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A beleza mais nobre nédo é a que encanta de imediato, que
procede por assaltos fogosos e inebriantes (essa
facilmente se torna fastidiosa), mas sim a que se insinua
lentamente, aquela que transportarmos sem a sentirmos
e que um dia acontece encontrarmos em sonhos, mas
que, depois de muito tempo ter ocupado um lugar
modesto no nosso coragdo, acaba por nos possuir
inteiramente, por nos encher os olhos de lagrimas, o
coracdo de nostalgia. E que nostalgia é essa que desperta
a visdo da beleza? A de seres belos: julgamos que a eles
devera estar ligada muita felicidade. Mas é ai que est4 o

erro.

Nietzsche, Humano, Demasiado Humano, 1878-1886
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Resumo

O presente relatério tem como objetivo sublinhar o potencial da Arte Contemporanea
como recurso, atualmente, na sala de aula. O que é, para que serve e como ler a arte hoje?
Pretende-se também compreender de que forma os alunos interpretam e aceitam a Arte
Contemporanea, e qual o papel do professor de artes visuais na conducao da leitura de uma
linguagem que se pode considerar assumidamente dificil e desafiante para ambos, mas
essencial para uma integracdo dos alunos nas atividades culturais do seu tempo.

A pertinéncia da pesquisa a realizar prende-se com o facto de possibilitar uma
reflexdo sobre o ensino da arte na atualidade e com o incentivo para a realizacdo de praticas
de ensino sobre um tipo de arte que esta inteiramente ligada a vida, refletindo a época atual,
impregnada de mudancgas que ocorrem celeremente na sociedade, na cultura e na arte.

Diante da crise de interpretacdo que se vive na contemporaneidade em relacdo a
arte, sublinha-se a importancia do contacto dos alunos com praticas artisticas
contemporaneas na sala de aula e que o mesmo seja objeto de reflexdo e discussao,
reforcando o imperativo de que os alunos devem compreender a linguagem do seu tempo. No
ambito desta pesquisa pretendeu-se analisar e investigar o potencial pedagdgico da arte
contemporanea na sala de aula, a partir das premissas possibilitadas pelo campo expandido
das suas praticas e nobilitando o poder da cultura visual.

Os dados apurados através dos diferentes instrumentos permitem-nos concluir que
as estratégias de contacto direto com a arte, a realizacdo de exercicios de agilizacdo do
pensamento criativo e a abordagem de contetdos relacionados com a Arte Contemporanea,
a par da realizacdo de experiéncias de producdo plastica, proporcionaram o aumento dos
niveis de literacia em artes plasticas dos alunos, promovendo 0s seus conhecimentos sobre

Arte Contemporanea e o desenvolvimento do seu potencial criativo.

Palavras-chave: arte contemporanea,; cultura visual; ensino artistico; investigacéo-acgao.
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Abstract

The present essay aims to understand the potential of Contemporary Art currently,
has a resource in classroom. What it is, what it does and how to read art today? It also intends
to understand how students interpret and accept Contemporary Art, and the role of the art
teacher conducting the reading of a language admittedly difficult and challenging for both, but
essential for an integration of students in cultural activities of their time.

The relevance of the research to be carried out relates to the fact that enables a
reflection on modern art education currently, and encourages for teaching practical realization
about an art entirely linked to everyday life, reflecting our current times, impregnated with
changes that occur quickly in society, culture and art.

And so, before the crisis of interpretation that we live in contemporaneity in relation to
art, it becomes very important that art becomes subject to discussion in the classroom along
with student’s contact with contemporary artistic practices, reinforcing the imperative that
students must understand the language of their time.

Within the framework of this research we intend to analyze and investigate the
pedagogical potential of contemporary art in classroom, from assumptions made possible by
the expanded field of their practices and distinguishing the power of visual culture.

The data resulted from the different methods applied helps us to conclude that
strategies that promote the direct contact with art, the increase of exercises that stimulate
creative thinking and the enrolment in topics related with visual arts and Contemporary Art,
side by side with practical artistic experiences and work, boost the levels of literacy in visual
arts in students, promoting their knowledge about Contemporary Art and the developing of
their creative potential. The appreciation of aesthetics stimulates the capacity of observation,
interpretation and critical awareness of the students, contributing for the better development

of this capacity and a better understanding of all artistic expressions.

Keywords: contemporary art; visual culture; art education; action-research.
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INTRODUCAO

E imprescindivel que os cidaddos do século XXI adquiram uma série de
competéncias que respondam as exigéncias da sociedade em que se inserem e contribuam
igualmente para o seu desenvolvimento pessoal. Para alcancar o desenvolvimento integral
dos individuos, é essencial trabalhar essas competéncias basicas de forma apropriada,
conseguindo adapta-las as mudancas e transformacdes do nosso século. Entre as
competéncias basicas, destacamos a competéncia cultural e artistica por se considerar
fundamental.

Partindo da necessidade de compreender o impacto da Arte Contemporanea no
ensino secundario, o presente relatério aborda o projeto pedagdgico desenvolvido com uma
turma do 11.° ano numa escola do distrito de Santarém, na disciplina de Desenho e Pintura,
gue incidiu na exploracdo de praticas artisticas contemporéneas. Esta investigacdo esta
estruturada em quatro partes distintas: contextualizacdo da investigacdo, fundamentacao
tedrica, uma componente empirica, tomando a forma de uma investigacdo-acdo, uma analise
da proposta de trabalho quando colocada em pratica e as conclusées do estudo.

Dentro do vasto programa da disciplina, foram escolhidos varios conteddos
curriculares que, articulados entre si, deram significado ao objeto de estudo e viabilizaram a
concretizacado dos objetivos previstos.

Tendo como ponto de partida a vontade de fazer algo diferente com a turma, e
recorrendo aos interesses pessoais de cada aluno como fonte de motivacao, foi desenvolvida
a unidade didéatica Retrato de Artista — Intervencao no Espaco Escolar, na qual os alunos
foram convidados a criar o seu autorretrato numa abordagem a Arte Contemporanea, tendo
como referéncias as suas experiéncias, interesses e preocupacdes. Paralelamente, os alunos
foram ainda convidados a desenvolver competéncias de imaginacao, criatividade e reflex&o,
executando, de uma forma mais autbnoma, um Livro de Artista. Este trabalho pretendeu que
os alunos se autorretratassem sob a forma de um livro/objeto, estruturando as suas ideias de
modo significativo e potenciando a autorreflexdo desejavel para a realizagdo de um trabalho
biografico. Partindo de uma perspetiva de analise e compreensao das técnicas e praticas
artisticas contemporaneas, os alunos procederam a cria¢do pessoal, recorrendo aos materiais
gue consideraram necessarios e pertinentes para 0 sucesso da concretizacdo material da
ideia que desenvolveram.

Com esta reflexdo pretendemos mais do que dar respostas, colocar questdes,
perguntas que nos inquietam, principalmente ao finalizar o Mestrado em Ensino das Artes
Visuais e perspetivando a continuidade no ensino, hum ensino vasto, no qual nos sentimos

muitas vezes incapazes, pois como defende Ponte (2004, p.3): “para ensinar, ndo basta saber
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pensar, é preciso um vasto conjunto de saberes e de competéncias, que podemos designar
por conhecimento profissional”.

A Arte Contemporanea esta cada vez mais presente no cenario mundial. Nos grandes
centros ja é uma realidade marcante e comeca de forma galopante a tomar espago um pouco
por todo o lado. Ao mesmo tempo que aumenta sua importancia, cresce também o préprio
espaco que a arte tem hoje para as suas manifestacfes, seja em espacos culturais
adequados, espacos urbanos ou nas escolas da rede de ensino. E no entanto, como refere
Javier Molina (2012), os professores continuam a utilizar métodos do século XIX com
tecnologias do século XX a criancas do século XXI*. Assim se justifica a necessidade de uma
mudanca nas metodologias que se utilizam nas salas de aula. Isso claramente implica a
descoberta na escola de novas abordagens e estratégias. Referimo-nos a Arte
Contemporanea, com todas as praticas inovadoras que isso implica.

Ao discutir a arte e 0 seu ensino nas escolas, abordamos um assunto
consideravelmente complexo, visto que esta area disciplinar apresentou distintas posi¢cdes ao
longo da histéria da educacédo. Por vezes foi considerada uma mera atividade pratica, uma
manualidade, um espaco para desenvolver habilidades motoras e muitas vezes, como um
momento de libertacdo criativa do aluno. No entanto, qualquer uma destas concecdes foi
sempre vista como tendo fins subalternos na educacéo em relacdo as outras disciplinas, tidas
como mais importantes.

Deste modo, defende-se aqui a importancia de desenvolver atividades artisticas em
sala de aula que contemplem questdes atuais, para que 0s alunos se sintam familiarizados
com a producdo da Arte Contemporanea. A constante relagcdo dos movimentos artisticos
histéricos com exemplos presentes na Arte Contemporanea é uma proposta enriguecedora
para as aulas de Arte.

A Arte Contemporéanea, a medida que € trabalhada na escola, propicia situages
diversas de ensino, provoca o olhar do aluno, tem a capacidade de gerar discussbes e
confronto de ideias que s6 vém contribuir para a sua cultura e sentido estético sendo, ainda,
uma realidade mais proxima no tempo e no espaco para a grande maioria dos alunos, do que
gualquer periodo histérico da arte, e que, portanto, ndo pode ser desperdicada.

Acreditamos que é de suma importancia repensar o ensino da arte na escola,
avaliando os contextos da produgdo contemporanea e a sua inevitavel relacdo com a
bagagem sociocultural que origina, na formacao de conceitos sobre o mundo no qual vivemos.

As teorias que norteiam o ensino da arte atualmente, conferem uma grande

importancia as interrelacdes entre o fazer artistico, a leitura da obra de arte (apreciacéo

! palavras proferidas por Javier Abad Molina referindo-se a Educacéo Artistica na escola, durante a conferéncia
“Tiempo, Arte y Escuela”, organizada em 24 de maio de 2012, pelo grupo EnterArte no Centro de Arte Tomas y
Valiente em Madrid.
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interpretativa) e a contextualizagdo histérica, social, antropolégica e/ou estética da obra, ao
mesmo tempo que consideram o ponto de vista do aluno, o seu contexto e as suas leituras do

mundo, com o propdésito, segundo Efland, de

“(...) contribuir para o entendimento dos panoramas social e cultural habitados pelo
individuo. As criancas do amanha precisam das artes para capacita-las a
compreender e a comunicar-se com 0s termos da sua sociedade, para que elas
possam ter um futuro nessa sociedade “. (Efland, 2005,p. 183)

Contextualizacéo da investigacao

As tecnologias e praticas contemporaneas tém sido objeto de estudo para muitos
investigadores na area da educacao, sobretudo no dominio das artes visuais. Os avancos
tecnoldgicos estao visivelmente presentes e sdo determinantes nas diferentes manifestacdes
artisticas. O trabalho do professor intensifica-se, necessariamente, na medida em que se
mostra necessario preparar adequadamente os alunos para receber a massificacdo de
informacéo veiculada diariamente nos meios de comunicacgéo.

“O problema ndo consiste em confinar a arte ao horizonte atual das grandes
massas, mas em ampliar o horizonte das massas tanto quanto possivel. O caminho
para uma apreciacdo auténtica da arte passa pela educacdo.” (Hauser, 1998, p.
992).

Quando iniciamos a abordagem da Arte Contemporanea com 0s nossos alunos, a
sua primeira reacdo ndo é muito diferente da de muitos adultos que néo estejam familiarizados
com as propostas deste tipo de arte. Desconforto, incompreensdo e estranheza, séo
sensacdes possiveis que a Arte Contemporanea lhes causa num primeiro contacto. Opiniées
e julgamentos como “isto é arte?” ou “eu também conseguiria fazer isto...”, fazem parte de um
senso comum sobre o0 que é arte, que chega com eles a escola e segundo o qual avaliam e
julgam também movimentos anteriores, como a arte moderna. Em suma, tudo aquilo que se
afaste dos conceitos académicos de arte e da sua vinculagdo com a representacao fiel do
mundo, para eles, contradiz o préprio conceito de arte. Neste contexto, o papel da escola é
fundamental para o desenvolvimento da cultura visual e da literacia artistica dos alunos, até
porque é através dela que uma grande parte da sociedade contacta com a arte.

“O que a arte na escola principalmente pretende é formar o conhecedor, fruidor,
descodificador da obra de arte. Uma sociedade s6 é artisticamente desenvolvida
guando ao lado de uma producdo artistica de alta qualidade h& também uma alta
capacidade de entendimento desta produgao pelo publico’( Barbosa,1991, p.32).

A natureza eclética, multidisciplinar e inclusiva do mundo artistico coloca-nos perante
desafios prometedores para o ensino. Addison e Burgess (2007), ao defenderem as
experiéncias com a Arte Contemporanea, procuram enfatizar os processos profundamente
transformadores para a consolidag&o da consciéncia critica dos alunos e 0 compromisso com

as novas tecnologias. Por sua vez, Downing (2005), ao reconhecer a literacia visual como
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uma ferramenta de comunicacgéo, assegura que a Arte Contemporanea favorece as condicdes
para uma reflexdo sobre matérias sociais, morais e politicas.

Inserir a Arte Contemporanea no espaco escolar € um grande desafio que se coloca
ao professor. Na nossa realidade escolar, ainda encontramos alguma negligéncia na forma
como é ensinada e nos contetdos trabalhados nas disciplinas de educac&o artistica. E muito
importante ter em conta as consequéncias de um tipo de ensino artistico totalmente
subordinado ao rigor dos critérios cognitivos, uma vez que poderemos estar a negligenciar os
aspetos afetivos da experiéncia artistica (Downing, 2005). Um dos fatores que contribuem
para a dificuldade de afirmacdo da arte no ensino podera ser a dificuldade de assimilacdo das
linguagens artisticas contemporéneas. Se o0s professores ndo entendem a Arte
Contemporéanea, dificilmente conseguirdo estabelecer propostas pedagdgicas validas nesta
area. Assim, esta investigacao torna-se pertinente, uma vez que, na abordagem da arte em
contexto educativo, muitas vezes é excluida a Arte Contemporanea e, esse facto, reflete-se
na postura dos alunos face a mesma e consequentemente no seu indice de literacia visual e
artistica. A partir desta analise, prop6e-se uma reflexdo sobre o potencial pedagdgico
presente neste tipo de arte, com vista ao desenvolvimento de préaticas fundamentadas nas

propostas e nas formas de abordagem da Arte Contemporéanea.

Fundamentacdo e objetivos da pesquisa

Convidar os alunos a usar a sua imaginacdo para ver coisas hovas é um processo
comum as ciéncias e as artes, perceber o que la estd, imaginar o que podera ser e entdo usar
0 conhecimento e competéncias técnicas, bem como a sensibilidade para prosseguir 0 que
se imaginou (Eisner, 2002). Para além de uma forte motivacao e gosto pessoal pela questao
da abordagem pedagdgica de obras de arte em geral e da Arte Contemporanea em patrticular,
ao longo da minha carreira docente, tenho observado que muitos alunos e por vezes também
os professores tém dificuldade em assimilar, compreender e disseminar este tema. A questao
da leitura da obra de Arte Contemporanea, que pode ser definida como uma arte de dificil
acesso e para a qual jA ndo servem os paradigmas de leitura do passado, levanta algumas

perguntas que norteardo a pesquisa:

Qual o papel da Arte Contemporanea na escola?

Sentir-se-ao os professores confiantes na sua abordagem?

Estardo os professores de educacdo artistica dispostos a este desafio de se
atualizarem e vivenciarem procedimentos artisticos contemporaneos que muitos ndo
conseguem compreender?

As perguntas de partida para este estudo ser&o entéo:
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Que percecdes produzem os alunos no encontro com a Arte Contemporanea? Como
€ que os alunos se comportam perante a Arte Contemporanea? Qual o potencial da Arte
Contemporanea para o desenvolvimento de capacidades de compreensédo, expressao e
comunicacdo em artes visuais e compreensao do mundo em que vivem?

Foi com particular interesse que se tentou aferir o que os alunos sabem sobre arte
contemporanea, como veem e 0 que veem nas obras de Arte Contemporanea, para que a
partir desse conhecimento, a mesma pudesse ser integrada na pratica letiva e utilizada como
recurso educativo, experienciando o seu enorme potencial criativo. Pretendeu-se, entdo, com
este estudo, centrar a atencdo nos alunos e no que eles sabem, para que, partindo desse
conhecimento se pudessem, delinear estratégias de acao.

Este projeto pretendeu observar e analisar o comportamento dos alunos de uma turma
do ensino secundario (11° ano), quando lhes foi facultada a possibilidade de contactar com
obras de Arte Contemporanea e fazer uma reflexdo fundamentada sobre as mesmas.
Pretendeu-se ainda, analisar a cultura visual destes alunos e tentar desconstruir junto dos
mesmos conceitos preconceituosos potencialmente existentes, subjacentes a arte da pos-
modernidade. Pretendeu-se abordar a sua atitude perante a Arte Contemporanea mas
sobretudo perceber se foi ou ndo significativa a mudanca que se operou neles apés esta

experiéncia.

Organizacéo e estrutura do relatério de investigacao

Num primeiro momento € apresentada a base tedrica que fundamenta a Unidade
Didatica desenvolvida ao longo da préatica de ensino supervisionada. E feita uma breve
apresentacdo dos paradigmas de ensino nas artes visuais para a contextualizacéo
metodoldgica da unidade didatica, que valoriza tanto a aproximagédo a Arte Contemporanea
pela sua andlise formal e interpretativa da obra de arte, como a expressao individual de cada
aluno, pelos meios e temas com que mais se identificam. O enquadramento tedrico apresenta
uma abordagem a Arte Contemporanea. Nesta andlise, foram fundamentais 0s conceitos e
teorias de alguns autores, como, por exemplo, Catherine Millet, Anne Cauquelin e Isabelle de
Maison Rouge e, na sequéncia, a analise de abordagens do ensino da arte na escola, balizada
por autores como Hernandez, Eisner, Efland, Viadel, Perrin e Molina. Este capitulo
compreende também uma breve analise sobre o papel das escolas e dos professores na
gestdo de um curriculo pds-moderno.

Ja num segundo momento do relatorio € feita a contextualiza¢éo da escola e da turma
onde a unidade foi desenvolvida, a fim de compreender melhor as especificidades do espaco

e alunos que compdem a comunidade escolar, assim como o0 meio onde estes se inserem.
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Realizou-se, de seguida, uma breve andlise diagnostica das
competéncias/conhecimentos dos alunos da turma no dominio da arte contemporanea, com
0 propésito de perceber as atitudes e dificuldades que os mesmos apresentam, para que a
UD desenvolvida respondesse de forma eficaz as questdes levantadas. Verificou-se a falta de
alguma cultura visual como o principal problema para o sucesso da disciplina, como se pdde
verificar da andlise dos questionarios realizados aos alunos antes e depois da pratica
pedagdgica, e apresentados no quarto capitulo deste relatério. Verificou-se também a falta de
estimulo no confronto com a Arte Contemporanea, tendo sido todo o trabalho desenvolvido,
direcionado na tentativa de contrariar esta tendéncia.

A planificacdo desse trabalho, com os respetivos objetivos e competéncias, recursos,
avaliacdo, e principalmente estratégias de ensino, constitui o terceiro momento deste relatério.
Procurando uma compreensao da especificidade da Arte Contemporanea é entao proposto
ao aluno realizar o seu proprio trabalho, tendo como referéncia o autorretrato, praticas
artisticas contemporaneas e 0s seus interesses pessoais.

O terceiro momento corresponde a descri¢do, analise e avaliagdo da pratica de ensino
supervisionado da UD planificada no momento anterior. E feito ainda um balanco das aulas
lecionadas e respetivas conclusdes, com apresentacao de resultados em registo fotografico,
assim como a avaliacao dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos tendo em conta os critérios
de avaliacdo definidos anteriormente. Estes referem-se as atitudes, ao processo com todos
0s elementos propostos ha planificacdo concluidos, e ao resultado final.

No quarto e ultimo momento, tecem-se algumas conclusdes sobre o trabalho realizado.
O estagio visou também a aplicacdo da investigacdo cientifica na pratica de ensino que
decorreu na referida escola, permitindo a professora estagiaria a experiéncia de lecionar e
transmitir os seus conhecimentos na pratica pedagogica e, consequentemente, refletir acerca

do ensino da Arte Contemporanea no panorama atual.
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PARTE | — Enquadramento tedrico
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Capitulo 1. O ENSINO DAS ARTES

1.1 Aimportancia do ensino das Artes Visuais

As conceclOes e perspetivas que justificam a arte na educacdo, nem sempre
consonantes na sua concetualizagdo, demonstram, precisamente, a complexidade do tema.
Como Rocha (2001) refere:

“Talvez por essa razdo, os quadros referenciais ndo se apresentam como
possuidores de um carater exclusivo. O ensino da arte tem tido enfoques diferentes,
tem passado por mudancas (...). Os pontos de vista podem ter sido contraditérios,
podem ter apresentado ruturas ou inversdes. Mas também existem relacdes de
complementaridade e, por vezes, assumem um carater de reinterpretacdo ou
renovacao.” (Rocha, p.48)

Para Efland (1990), o enquadramento e incremento da arte na educacdo esta
relacionado com a educacao generalista; de igual forma, esta sob a sua influéncia. Como tal,
a incluséo ou excluséo da arte dos curriculos escolares tem sido, ao longo dos tempos, reflexo
de transformacd@es e evolucdes cientificas, filoséficas e politicas.

A discussdo em torno da justificacdo da arte nos curriculos escolares, dos seus
objetivos e contributos na formacédo do individuo, € alimentada por opinibes dissonantes,
geradas pelas diferentes concecdes sobre o que fundamenta a arte na escola.

Em resposta a esta diversidade de perspetivas, Eisner (2002) categoriza-as em dois
grupos que denomina por essencialista e contextualista.

A perspetiva essencialista caracteriza-se pela valorizacdo da arte, enquanto
experiéncia Unica e diferente de todas as que podem ser vivenciadas através das outras areas
curriculares e do conhecimento. A arte é fonte de conhecimentos, valores e caracteristicas
singulares, que remetem para a exclusividade da sua fruicdo. A importancia da arte na
educacao deve-se, precisamente, a sua particularidade, Unica enquanto meio de percecéo e
interpretacdo do mundo e, como tal, ndo deve ser usada como meio para atingir outros fins
gue ndo os artisticos.

A perspetiva contextualista, por seu turno, caracteriza-se pelo argumento de que a
arte proporciona o desenvolvimento de diferentes competéncias, nomeadamente artisticas,
comportamentais, motoras e cognitivas. Preconiza a arte como um instrumento para atingir
diferentes fins. A finalidade destes objetivos deve corresponder as diferentes necessidades e
contextos individuais ou de grupo/comunidade. Entre as justificacdes contextualistas, Eisner
(2002) refere:

— asatisfagéo proporcionada pelas atividades artisticas;
— a natureza terapéutica, pois a arte promove a comunicacdo e a expressao de
sentimentos, emocoes e ideias. Ou seja, cria oportunidades que n&do encontram lugar

em outras areas curriculares;
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— 0 desenvolvimento da criatividade deve ser um objetivo educativo, o que implica que a
arte deve ser incluida nos curriculos escolares, jA& que constitui um instrumento
importante no dominio da imaginacao e criatividade;

— as atividades artisticas promovem o conhecimento de outras areas académicas.

O grande desafio do ensino das artes, atualmente, € o de contribuir para a construcao
critica da realidade através da liberdade pessoal, tal como refere Richter:

“Precisamos de um ensino de arte por meio do qual as diferengas culturais sejam
vistas como recursos que permitam ao individuo desenvolver o seu proprio potencial
humano e criativo, diminuindo o distanciamento existente entre a arte e a vida.”
(2003, p. 51)

N&o devemos limitar a educacdo ao desenvolvimento de capacidades verbais e
matematicas, pois corremos o risco de formar excelentes doutores e matematicos, mas sem
gualquer destreza manual ou conhecimentos que lhes permitam ter uma formacéo
globalizante, pois é incompleta no dominio das expressdées artisticas, e assim teremos apenas
profissionais que trabalham operando pela razdo e nunca com o coracéo.

A arte contribui para o desenvolvimento cognitivo. O estudo da cognicédo nas praticas
artisticas tem vindo a ser promovido desde a década de 1950, com a denominada revolucéo
cognitiva?, que se iniciou com Arnheim e da qual Jean Piaget, Lev Vygotsky, Elliot Eisner,
Howard Gardner e Arthur Efland fazem parte ou sdo dela herdeiros. A arte passou a ser vista
como um tipo de conhecimento que reclamava ndo apenas emocfes e sentimentos, mas
principalmente diversos aspetos cognitivos. A revolugdo cognitiva das artes determinou novas
abordagens no seu ensino.

Tedricos como Eisner (2005), Hetland, et al. (2007), argumentando com a falta de
dados empiricos e teoricos fidveis sobre o favorecimento de aprendizagens noutras areas
através das artes, alegam que a defesa do ensino artistico deve ser feita, antes de mais, pelo
efetivo contributo que as artes por si préprias podem proporcionar, devendo antes enfatizar-
-se 0 que é distinto e especifico na aprendizagem das artes. Segundo Hetland, et al. (2007),
com base num complexo trabalho empirico sobre o que ensinam os professores de arte e 0
gue aprendem os alunos, concluem que o ensino de qualidade em artes permite a obtencéo
de disposi¢des cognitivas e de atitudes que podem ser usadas com sucesso houtras areas
académicas. E aquilo a que chamam os 8 habitos mentais do trabalho em artes: observar;
expressar; refletir; idealizar; explorar e testar os limites; desenvolver competéncias de
trabalho, conhecer o mundo da arte; comprometer-se e persistir.

De acordo com Efland (2004), a abordagem cognitiva propiciou, por um lado, a

valorizacdo da arte como modo de conhecimento, e destronou as ideias vigentes de que

2 Revolucéo Cognitiva é a designacdo do movimento intelectual que iniciou uma nova area de estudos conhecida
como ciéncia cognitiva.
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apenas a ciéncia poderia promover um tipo de conhecimento valido. Até ai a arte era
considerada puro entretenimento e, portanto, desprovida de importancia nos processos
educacionais, dado que ndo incrementaria o desenvolvimento cognitivo.

Alerta-nos Fowler em Strong Arts Strong Schools, (1996, p. 55) sobre a necessidade
das artes nas escolas e nas nossas vidas: ensinam-nos o0 pensamento divergente;
desenvolvem o fazer artistico e a capacidade de usar a estética; levam-nos a percecdes e
compreensfes que ndo poderiamos adquirir doutro modo; iluminam a nossa compreensao,
tornando-a mais profunda e abrangente; caracterizam a nossa relacdo com o tempo; facilitam
a comunicacao entre as pessoas e culturas; ajudam-nos a definir quem somos e a articular o
nosso sentido do ser; enchem o nosso espirito e alimentando-o e inspirando-o, afirmam a
nossa identidade.

Durante os ultimos anos, tem-se assistido a progressos notaveis no estudo da
cognicao, da percecdo da memdria e do pensamento. Descobrimos 0 mundo através dos
nossos sentidos, influenciados por experiéncias prévias, pelas expectativas e pelos propésitos
gue nos movem, em suma, por um conjunto de estimulos que estruturam o nivel participativo
da nossa percecdao (Solso, 1996). Rudolf Arnheim, consciente das vantagens e desvantagens
da comunicacdo, demonstrou que 0S processos mentais se apoiam nos sentidos e nos
sistemas simbolicos nao linguisticos, e assegura que as artes sao tdo necessarias quanto o
estudo das ciéncias, para o conhecimento esclarecido do mundo.

Como referem Duarte&Vasconcelos (2011) citando Efland, ao contrario das ciéncias,
nas artes o artista ndo precisa, de contar as coisas como elas sédo, usa 0s materiais para criar
formas que estejam de acordo apenas com 0s seus propdsitos, sem ser acusado de distorcer
a realidade. Efland defende que se o objetivo final da educacéo é a ativacdo do potencial
cognitivo do aluno, tera de haver modos de integrar o conhecimento que evitem as perspetivas

compartimentalizadas existentes. Os autores continuam, referindo que

“(...) sao essas abordagens integradas que favorecem a transferéncia de
conhecimento. A ideia das artes no centro do curriculo ndo é nova como Efland
reconhece e os argumentos usados prendem-se com 4 dimensdes potenciadas
pelas artes: flexibilidade cognitiva (tal como na vida, na arte os julgamentos ndo sao
guiados por regras ou generalizagbes); a integracdo do conhecimento (a
interpretacdo de trabalhos de arte baseia-se em conhecimentos do dominios
colaterais, que permitem o conhecimento do contexto); a imaginacéo (atividade
estruturante usando a metafora e a narrativa para estabelecer novos significados e
obter representacdes coerentes, e unificadas) e a estética (0s encontros estéticos
vividos através da percec¢do tém grande valor educativo.” (Duarte & Vasconcelos,
2011, pp. 184,185) "

E por isso inegavel o papel que as artes representam na formac&o integral dos
nossos alunos, como elemento indispensavel no desenvolvimento da sua expressao pessoal,
social e cultural. “Sao formas de saber que articulam imaginacéo, razdo e emocgéo. A arte

atravessa a vida das pessoas possibilitando novas perspetivas, formas e densidades ao
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ambiente e a sociedade em que se vive, e a vivéncia artistica influencia fortemente o modo
como se aprende, como se comunica e como se interpretam os significados do quotidiano.
Desta forma, o ensino artistico contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias,
e reflete-se no modo como se pensa e no que se produz com o pensamento (ME, Programa)”.

As artes permitem participar em desafios coletivos e pessoais que contribuem para
a construcdo da identidade pessoal e social, mas também exprimem e formam a identidade
nacional, permitem o entendimento das tradices de outras culturas e sdo uma area de eleicéo
no ambito da aprendizagem ao longo da vida. A arte abre constantemente portas para um
caminho onde o impossivel ndo existe e trabalhar a arte da possibilidades de improvisar,
transformar, ir além da superficialidade, entrelacar os conhecimentos e entrar no terreno
criativo da condicdo humana. Esta manifestacao dinamica confere as artes uma importancia
gue vai além de simples disciplina no curriculo escolar, pois é produto intimo da formacéao
humana.

As artes estdo presentes nos curriculos educativos da maioria dos paises. No
entanto, geralmente ocupam um lugar marginal, sem chegar a fazer parte do nucleo essencial
da educacéo (Eisner, 2002). Considerada muitas vezes como um privilégio das elites, a arte
continua a nao possuir o reconhecimento devido, dentro do ambito escolar e muitas vezes na
sociedade. No entanto, é de referir que existem escolas que, nas suas planifica¢des, valorizam
a guestao da arte, da estética e da criatividade na formacao dos seus alunos, adotando a arte
como aliada a educacdo. Este numero, porém, tem vindo a diminuir com a desvaloriza¢éo das
artes no curriculo escolar. Qual é, entdo a base desta desvalorizacdo? Herndndez destaca
que nao devemos perder de vista que “as praticas educativas respondem a movimentos
sociais e culturais que vao para além dos muros da escola, que as praticas do ensino de arte
constituem reflexos de problematicas na sociedade, na arte, na educacao” (2007, p. 34).
Desta forma, se ha uma problematica dentro da escola sobre os conceitos relacionados com
a arte, ela pode refletir uma concecédo da prépria sociedade sobre a arte e a educagdo em
geral. Herndndez destaca ainda:

[...] “as matérias artisticas precisaram sempre de argumentar o porqué da sua
inclusé@o no curriculo escolar. Entre outras razdes, porque continuam a parecer um
campo de conhecimento pouco Util perante outros de garantia comprovada para
conformar os elementos ideoldgicos para os quais a escola contribui.” (2007, p. 43)

Sobre este tema Eisner (2002) refere ainda que ha varios impedimentos a mestria no
ensino das artes a que devemos estar atentos. Um deles é a rotina. Os professores
desenvolvem rotinas que se tornam muito confortaveis para a organizagédo das aulas, ano
ap6és ano, que os impedem, muitas vezes, de proporcionar experiéncias Unicas de

aprendizagem aos seus alunos. Muitas vezes a opinido do professor funciona ndo como uma
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alavanca para o aluno mas como um travao que o impede de experimentar e explorar a sua

capacidade criativa nos seus trabalhos.

“Os professores experientes desenvolvem rotinas que simplificam a sua vida
profissional. Todos o fazemos. Organizamos o nosso curriculo de um modo que nos
é familiar: conhecemos os passos pedagégicos que queremos dar, temos uma ideia
daquilo que queremos abordar e a que ritmo, e sabemos qual vai ser o resultado
obtido pelos alunos... Talvez o que fagamos na sala de aula ndo seja o que
deveriamos fazer, mas as exigéncias do ensino séo tdo grandes e as nossas rotinas
funcionaram razoavelmente bem que ficamos por ai em vez de irmos mais longe.”
(Eisner, 2002, pp. 46-58)

Sendo a arte de extrema importancia para o desenvolvimento completo do ser
humano, consideramos que deve ser trabalhada com liberdade e seriedade desde cedo na
sala de aula. Fazer arte € uma das mais ricas formas de expressado dos nossos sentimentos.
Auxilia, por exemplo, na facilidade da expresséo escrita, uma vez que a mesma requer muita
imaginagdo. E quando se fala em imaginacao, fala-se também na capacidade de lidar com
situacdes dificeis, de resolver problemas, de improvisar e correr riscos. Por isso, a arte deve
ser incentivada e ter o seu espaco em toda a escola, pois desperta a capacidade de criacdo
nos alunos, que colocardo em pratica a sua sensibilidade artistica nas aulas programadas
pelo curriculo escolar. O mercado de trabalho exige hoje e cada vez mais, cidaddos criativos
e versateis e muitos deles podem ser incentivados e estimulados na sua capacidade de
criacdo nas aulas de expressao e criacao artistica.

No entanto, verifica-se que a avaliacéo da producao artistica esta muitas vezes ligada
a ideia do feio e do bonito, também enraizada nalguns professores, o0 que faz com gque estes
julguem os trabalhos artisticos dos alunos de acordo com as suas concecdes de beleza, ou
guando valorizam apenas o produto e ndo o processo. Esse julgamento pode facilmente inibir
a producéao de novos trabalhos, o que é injusto, pois sabemos que os grandes artistas estao
sempre em busca da perfei¢cdo por si mesmos. Como refere Eisner (2002), o professor de arte
caminha sobre uma fina linha entre uma critica construtiva sobre o que é uma forma pessoal
de expressao e ao mesmo tempo aquilo que o professor pensa que o aluno deve ouvir. A
busca da perfeigédo e da superagdo dos proprios limites, com a aceitagdo dos erros, deve ser
incentivada desde cedo, pois sdo valores fundamentais para o desenvolvimento do ser
humano e consequente crescimento da sociedade em todos os setores, ndo sendo desejavel,
por isso, que se estejam a formar cidaddos acomodados.

De acordo com Frois (2000), um dos grandes objetivos da arte é contribuir para o
apuramento da sensibilidade e desenvolvimento da criatividade dos individuos. Na educacéo,
esta finalidade € uma dimensé&o de reconhecida importancia na formagéo do aluno, ampliando

as possibilidades cognitivas, afetivas e expressivas:

“Desenvolver o poder de discriminagao [...] tornar-se capaz de identificar o que esta
representado, requer trabalho e motivacdo do sujeito. A aquisicdo destas
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competéncias tem niveis de dificuldade semelhantes aos requeridos noutras areas
[...] as artes podem ser objeto de interesse ao longo da vida escolar, com
implicagdes na vida adulta [...] sendo o modo como se aprende determinante para
a formacdo do individuo. Eis o grande desafio para a Educacéo. Encorajar criancas
e adultos a compreender as artes visuais constitui um objetivo global da Educacéo,
com implica¢des noutras areas”. (p. 203)

Fréis também refere que o potencial educativo da arte ndo deve ser limitado,
unicamente, ao sistema de educacdo formal e, uma das suas caracteristicas mais
importantes, talvez seja aquilo que se pode aprender através dela.

Um outro argumento em defesa da importéancia do ensino das artes visuais tem a ver
com a sua influéncia no desenvolvimento cognitivo dos alunos, pois o conhecimento da arte,
como se referiu anteriormente, amplia as possibilidades de compreensdo do mundo e
colabora para um melhor entendimento dos conteudos relacionados com outras areas do
conhecimento, tais como matematica, linguas, histéria e geografia. Um dos exemplos mais
evidentes é a melhor compreensdo da histéria, de factos e acontecimentos, através do
conhecimento da histéria da arte e das ideias sobre as quais 0s movimentos artisticos se
desenvolveram. A histéria humana, tal como a conhecemos até hoje, tem sido testemunhada
através de varias formas de arte, como a literatura, a masica, as artes visuais, a danca e o
teatro, transcendendo todas as fronteiras geogréficas, culturais e temporais.

No desenvolvimento do curriculo, é importante expor os alunos a um grande namero
de conhecimentos interrelacionados, facilitando a sua transferéncia. Esta transferéncia
produz-se quando se verifica que duas ideias ou conceitos diferentes tém elementos em
comum recorrendo a estratégias diversificadas com vista a aprendizagem significativa por
parte dos alunos. Efland (2004), defensor deste curriculo em rede justifica a integracéo
curricular como forma de promover a aprendizagem afirmando que

“If the aim of education is to fully activate the cognitive potential of the learner, ways
have to be found to integrate knowledge from many subjects to achieve a fuller
understanding than would be provided by content treated in isolation.” (p. 103)

Procura-se nesta perspetiva uma organizagao curricular longe de ser uma delineacéo
fragmentada e descontinua do conhecimento. “O curriculo configura-se assim como um
processo em construgao” (Hernandez, 2000). E € necessario compreender os valores sociais
culturais e ideoldgicos de uma comunidade, para que a partir dai se possa entender o papel
gue a arte e a educacéo artistica cumprem na sociedade (Efland, 1990).

Lamentavelmente, as disciplinas de educacéo artistica continuam a ser encaradas
por muitos pais, professores e mesmo pelas instituices de ensino, como meras atividades,
sem conteudos proprios e sem se constituir como area de conhecimento. E pelo fato de ser
mais dificil de quantificar o seu ensino, muitas vezes a arte € relevada para segundo plano,

ainda que seja inegavel que o estudo e a producdo de arte promovem o crescimento
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intelectual dos alunos e a sua capacidade de dominar outros assuntos. Por isso, 0s programas
de arte tendem a ser os primeiros a ser eliminados quando as escolas enfrentam crises
orcamentais. Como diz Eisner (2008),

“A nossa area, a area da educagéo, estabeleceu as suas praticas numa plataforma
de conhecimento cientificamente fundamentado, pelo menos enquanto aspiracao.
As artes e o talento artistico, enquanto fontes de praticas educacionais melhoradas,
sao consideradas, na melhor das hip6teses, um retroceder, um tribunal de Ultima
instancia, algo a que se recorre quando ndo ha ciéncia para fornecer direcédo.” (p.6)

No entanto, continua afirmando que o nosso destino é mudar a visdo social daquilo
gue as escolas podem ser.

A arte ndo esta separada da vida escolar, pelo contrario, faz parte integrante dela,
bem como da vida comunitaria. Numa sintese sobre o valor da arte na educacéo, Porfirio
(2004, p.19) refere que “a arte, como forma de apreender o Mundo, permite desenvolver o
pensamento critico e criativo e a sensibilidade estética, explorar e transmitir novos valores,
entender as diferencas culturais e constituir-se como a expresséao de cada cultura.”

Diversos autores tém perspetivado um relacionamento entre Arte e Educacao,
procurando acentuar o beneficio dessa ligacdo. A filosofia, especificamente no dominio da
estética, tem desempenhado um papel preponderante na tentativa de definicdo de arte e na
relacdo da arte com o individuo (Eisner, 2002).

Embora as vérias concecdes adotem diferentes argumentos, a importancia da arte
na educacao € o ponto de convergéncia. Alids, € neste ponto de encontro que surgem as
propostas de coexisténcia entre as diferentes perspetivas que assentam em vertentes
cognitivas, emotivas, sociais e estéticas.

A reflexdo numa vertente mais filosofica, assenta na tentativa de concetualizar o
conceito de arte e do belo e a sua influéncia no Homem, evidenciando a importancia da
educacdo estética como via para o crescimento e valorizacdo pessoal. Por outro lado, as
formulacdes numa vertente pedagogica, realcam o contributo da arte no desenvolvimento de
competéncias artisticas, atribuindo especial relevo ao seu contributo para o desenvolvimento
global do individuo: fisico, cognitivo, emocional, social.

Um autor fundamental na defesa da integrac@o das artes na escola é Herbert Read
(1958). A sua tese Educacao pela Arte assenta na ideia de que a arte deve ser a base de toda
a educacdo e o meio através do qual o individuo expressa sentimentos e ideias,
desenvolvendo capacidades motoras, de raciocinio, de afirmagdo e cooperagdo, bem como
espirito critico, o que proporciona uma formacéo global e contribui em simultdneo para uma
harmoniosa integracdo do individuo na sociedade.

A arte € cultura. A arte permite que o sujeito de cada cultura obtenha um
conhecimento de si proprio, permite que haja um elo de ligacdo com o passado, dando ao

individuo a possibilidade de se reconhecer como ser historico (Fowler,1996).
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Muito antes de existirem escolas, e muitissimo antes de existirem teorias
pedagdgicas, a arte ja fazia parte da por¢cdo mais nobre do que se pode chamar civilizagéo
humana. A arte na educacéo promove o desenvolvimento cognitivo dos alunos, uma vez que
o0 conhecimento em artes amplia as possibilidades de entendimento do mundo e dos
conteudos de outras &reas disciplinares.

O numero crescente de estudos que existem defende a existéncia de uma relacao
direta entre o estudo das artes e os beneficios académicos que dai advém. A evidéncia parece
clara: estudar artes contribui para o sucesso dos alunos, auxilia na transferéncia de conceitos.
Aprender num contexto favorece a aprendizagem noutros contextos, o que tem intrigado
psicélogos e investigadores em educacao ha mais de um século (Catterall, 2002). No entanto,
outros tedricos como Eisner (2005) e Hetland, et al. (2007), argumentando com a falta de
dados empiricos e tedricos fiaveis sobre o favorecimento de aprendizagens noutras areas
através das artes, alegam que a defesa do ensino artistico deve ser feita, antes de mais, pelo
efetivo contributo que as artes por si préprias podem proporcionar, devendo antes enfatizar-
se o0 que é distinto e especifico na aprendizagem das artes. Hetland, et al. (2007), com base
num complexo trabalho empirico sobre o que ensinam os professores de arte e 0 que
aprendem os alunos, concluem gue o ensino de qualidade em artes, permite a obtencao de
disposicdes cognitivas e de atitudes que podem ser usadas com sucesso noutras areas
académicas. E aquilo a que chamam os oito habitos mentais do trabalho em artes: observar;
expressar; refletir; idealizar; explorar e testar os limites; desenvolver competéncias de
trabalho, conhecer o mundo da arte; comprometer-se e persistir.

A introducéo das artes no curriculo tem mostrado que, onde 25% ou mais do curriculo
€ dedicado as artes, os alunos adquirem habilidades academicamente superiores (Perrin,
1994), demonstrando uma relacéo aparente entre a aprendizagem das artes e de outras areas
do conhecimento. Perrin também se refere aos objetivos educacionais de longo prazo,
admitindo que os trabalhadores em todos os niveis da nossa sociedade poés-industrial
precisam de ser pensadores criativos, solucionadores de problemas e capazes de trabalhar
de forma colaborativa e criteriosa. Perrin (1994) sugere que esses atributos sdo alimentados

pelas artes, porque o aluno artista aprende fazendo.

1.2. Educacdo artistica e cognicao

Tradicionalmente, relaciona-se a arte com sentimentos, emocdes, julgamentos de
beleza e imaginagéo, e pouco associada a cognicdo, ao raciocinio, & atencédo e a tomada de
decisdes, entre outros aspetos do dominio cognitivo. Mas se o conhecimento esta vinculado

a cognicdo, como é possivel construir conhecimento em arte?
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Esta clivagem entre arte relacionada com o subjetivo, o corpo e emocao,
contrariamente a ciéncia, associada a razao e a mente, € uma heranca do dualismo cartesiano
e também da supremacia, nos finais do século XIX, das chamadas fung6es cognitivas sobre
as emocoes (Gardner, 1997; Johnson, 2008). Apreciar, imaginar e sentir ndo se associavam
a cognicdo, mas apenas a estados corporeos subjetivos.

Considerava-se que a arte, cuja principal funcdo estava relacionada com a
apreciacdo e julgamento do belo, ndo levaria a construcdo de conhecimento, pois ndo
trabalhava com as fungdes cognitivas ditas “superiores”, como a atencao, a memodria, € 0
raciocinio, as Unicas funcdes capazes de promover um conhecimento “verdadeiro” (Johnson,
2008). A cognigdo estava e permaneceu, até a segunda metade do século XX, associada a
resolucao de problemas e dissociada de processos afetivos.

Paulatinamente, alguns artistas e filésofos interessados na vertente do homem-
artista comecaram a investigar os aspetos cognitivos na arte. Com Dewey (2008), na década
de 1930, a arte passa a ser compreendida como uma evidéncia do fazer humano dedicado
por exceléncia a construcédo de conhecimento do mundo. Dewey aproxima a arte da vida que
também considera como o0 lécus da experiéncia estética consumadora, ou seja, uma
experiéncia integral que concilia reflexdo e emocéo.

A arte deve portanto ser entendida e considerada enquanto um sistema de expressao
fundamental. Na base deste argumento, Smith (1992) apresenta a teoria de Ernst Cassirer, 0
filésofo americano que designou um conjunto de sistemas de simbolos constitutivos da cultura
humana, fazendo referéncia ao mito, a linguagem, a religido, a historia, as ciéncias e as artes.

A logica de Cassirer exaltou a concecao de um universo, onde as formas simbdlicas
surgem muito mais préximas do pensamento artistico e da criatividade do que outras formas
de “comunicagdo” radicadas nas ciéncias exatas e humanas. E necessario tomar consciéncia
de que a revolugao cognitivista que, nas décadas de 1950 e 1960 ocorreu nos Estados Unidos,
foi em parte responsavel pela mudanca do paradigma dito comportamentalista. Na base deste
pensamento, estava presente a divisdo da mente humana em duas categorias opostas,
designadas por cognitiva e afetiva. O ponto de vista da psicologia cognitivista defendia que as
emocdes, a intuicdo e a criatividade resultavam da atividade intelectual que esté presente em
todas as atividades de natureza cognitiva. Progressivamente, as disciplinas artisticas
transitavam de um universo restrito de categorias afetivas (afetas ao desenvolvimento
pessoal) para outro dominio de conhecimento, em que as teorias emergentes da psicologia,
da sociologia, da antropologia e, também, dos sistemas de simbolos se correspondiam com
base nos aspetos emocionais, intuitivos, percetivos e criativos implicados na cognigéo.

As ciéncias cognitivistas procuravam perceber os processos que envolviam o0s

dominios da recec¢do, do armazenamento e da manipulacdo de informacéo presentes no
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cérebro. EstAvamos perante a eminéncia de se ter em conta uma perspetiva cientifica,
partilhada por psicologos, filosofos e linguistas que passavam a detalhar a atividade intelectual
por via de simbolos, esquemas, imagens e todo o tipo de representacées mentais. Deste
modo, partilhando o mesmo ponto de vista, Parsons (1992) afirma que, nas Ultimas décadas,
0 cognitivismo teve um efeito preponderante na educacao artistica.

De acordo com Efland (2004), a abordagem cognitiva permitiu, por um lado, a
valorizacdo da arte como modo de conhecimento, mas, por outro, comprovou e fortaleceu a
ideia de que nado cabia apenas a ciéncia promover um tipo de conhecimento valido. A arte
tinha sido até entdo considerada puro entretenimento e, portanto, desprovida de importancia
nos processos educacionais, dado que ndo incrementaria o desenvolvimento cognitivo.

Goodmann fundou, em 1967, o Projeto Zero na Universidade de Harvard, com o
objetivo de estudar a compreenséo e o desenvolvimento da aprendizagem nas artes e nas
ciéncias®. Partindo da teoria de desenvolvimento cognitivo de Piaget e das ciéncias cognitivas,
Goodmann equipara o valor cognitivo das artes ao valor cognitivo das ciéncias.

Gardner (2002), também pesquisador do projeto Zero, propde o conceito das
inteligéncias multiplas, na qual a arte ganha status diferenciado com a denominada
inteligéncia musical e a inteligéncia corporal-cinestésica, inteligéncia espacial. Eisner (2004),
também defensor da abordagem dos sistemas simbdélicos, € outro investigador que valoriza a
experiéncia sensorial na constituicdo bioldégica da mente e a necessidade de integracao
sensorial na construcdo do conhecimento. Para Eisner, o conhecimento provém de
representacdes e simulacdes que ele denomina por ensaios imaginarios, que possibilitam a
comunicacdo e o compartilhamento de conceitos. Segundo Eisner, a imagem na arte é
propiciada pela experiéncia sensorial que constitui o elemento principal da imaginacédo. A arte
tem, para ele, a fungdo de refinamento sensorial e de cultivo da imaginacdo, sendo esta
compreendida como forma de pensamento.

Efland (2004) critica a abordagem dos sistemas simbdlicos - teoria da qual provém
Gardner e o proprio Eisner - por considerar a analogia entre processos cognitivos e processos
de simbolos uma reducdo demasiado objetiva. Simultaneamente também questiona a
natureza dualista que separa o conhecimento no mundo, do conhecimento na mente - interior
e exterior - cuja relacdo se da por meio da representacdo interna do mundo externo. Muito
afinado com os estudos de cognicdo considerados nesta tese, Efland critica a pequena
relevancia dada ao contexto, decorrente da separacdo entre a mente e o0s objetos de
conhecimento no mundo, o que também propicia a ideia de aquisicdo de conhecimento de
modo passivo. Também questiona a auséncia de consideragdes sobre afetividade relacionada

aos processos cognitivos. Desse modo, Efland (2004) advoga para o ensino da arte a

3 Howard Gardner e David Perkins reuniram-se ao Projeto Zero em 1972.
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chamada cognicgdo integrada construtivista, que pressupde o conhecimento construido a partir
de acdes de um sujeito interessado e ativo, e valoriza 0 que denomina de pensamento
imaginativo, caracterizado por possibilitar a descoberta de caminhos alternativos a
interpretacéo e propiciar modos de se ir além da informacgao dada.

Perkins (1994), em parceria com o Project Zero?, distingue trés tipos de inteligéncia,
a neuroldgica, a experiencial e a reflexiva. Na sua opinido, € precisamente o contacto com as
obras de arte que estimula invulgarmente estes tipos de inteligéncia, em especial as ligacdes
gue nos permitem realizar analogias entre temas sociais, filoséficos, padrées histéricos e
insights®. A psicologia da arte tem realizado estudos interessantes em face dos aspetos
cognitivos da instrumentalizacdo da arte e da criatividade. Uma vertente substancial da
investigacao, tendo sido realizada pelo Project Zero, partiu dos estudos levados a cabo por
uma geracao de filésofos que impuseram uma visdo de simbolos partilhados por entidades
como, por exemplo, nimeros, palavras e notas musicais. Por esta via, distinguiam os simbolos
discursivos que denotam a realidade, isto é, que sdo, em si, indicadores arbitrarios para
entidades fisicas, enquanto que outro tipo de simbolos equivalentes, como os desenhos e os
gestos, tém significados que ultrapassam os objetos ou os conceitos a que se referem. Sendo
nao discursivos ou representativos, este segundo grupo de simbolos é referente e exprime
simultaneamente significados e emocdes. A investigacdo em face dos sistemas simboélicos
deu origem a conhecida Teoria das Inteligéncias Multiplas®, em que, por exemplo, o desenho
passava finalmente a ser visto como um exercicio de natureza cognitiva.

Nesta analise, Efland (2004) formula um conjunto de argumentos que, de imediato,
decorrem da experiéncia artistica. O primeiro, respeitante a flexibilidade cognitiva, evoca o
carater sofisticado que as artes conferem a aprendizagem e que, nessa medida, € excecional.
O segundo aponta para os tipos de conhecimento integrado que se consolidam durante a
experiéncia artistica, ao conduzir o pensamento para dominios do conhecimento
concorrentes, por exemplo, no momento em que analisamos o contetdo de uma obra de arte.
Outro argumento dispde que a imaginagdo sobressai, por ser uma atividade reguladora dos
exercicios narrativo e metafdrico. Daqui parte a ideia da constru¢do de significados e da
resolucéo criativa de problemas. Finalizando, o quarto argumento defende que a experiéncia

estética desenvolve os valores educativos.

4 Nos anos 60, Gardner integrou o chamado Project Zero que punha em evidéncia as bases intelectuais para um
debate, em particular, de natureza cognitiva face a aplicacéo de conceitos e processos artisticos. Em plena

5 Insight é o termo empregue para designar o tipo de experiéncia subjetiva, subita e inesperada que decorre da
descoberta de uma solug¢éo para um problema.

6A Teoria das Inteligéncias Multiplas pretendia demonstrar que cada individuo integra inteligéncias ou capacidades
gue operam com um sistema de simbolos distinto, e que uma grande parte desses sistemas revigora o discurso
artistico. Por conseguinte, Gardner sugere que o desenvolvimento de varios sistemas de simbolos desemboca
numa vasta demonstracao de capacidades cognitivas.
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Ndo serd deste modo insensato, mas sim um dado adquirido nos dias de hoje,
reconhecer que as artes visuais estimulam o desenvolvimento cognitivo, ha medida em que
providenciam oportunidades Unicas e excecionais para a producdo de significados e de
“mapas de conhecimento™.

Estamos perante o desafio de superar concec¢des tecnicistas e utilitaristas, mas
também de ir além do “deixar fazer” e da livre expressao apenas, para reconhecer que a arte
tem carateristicas proprias que devem ser melhor conhecidas pelos professores, que tem
objetivos e métodos (Moura, 2008).

As artes visuais, através da experiéncia estética e artistica, propiciam a criacéo e a
expressao, contribuindo para o apuramento da sensibilidade, constituindo igualmente uma
area de reconhecida importancia na formacéo pessoal em diversas dimensfes — cognitiva,
afetiva e comunicativa. Acredita-se que a educacdo em artes visuais, num processo continuo
ao longo da vida, tenha implicagbes no desenvolvimento estético-visual dos individuos,
tornando-se condicdo necessaria para alcancar um nivel cultural mais elevado, evitando
novas formas de iliteracia (ME, DEB, 2001, p. 155).

No entanto, as especificidades cognitivas caracteristicas da arte continuam a ser
objeto de investigacdo. No século XXI ha diversos pesquisadores interessados em investigar
a partir das neurociéncias as relagées entre cognicdo e arte®. A titulo de exemplo, vale
mencionar que, no ano de 2004, O Dana Foundation® reuniu neurocientistas cognitivos de
sete universidades dos Estados Unidos para investigar a relacao entre a pratica artistica e o
desempenho académico (Gazzaniga, 2008). Entre os trabalhos realizados, sublinha-se o de
Posner et al. (2008), que pesquisaram sobre a forma como a préatica de arte influencia a
cognicdo através do mecanismo da atencdo. O resultado dessa pesquisa indicou que o
interesse gera um alto nivel de motivacdo que, por sua vez, promove a atencao sustentada
necessaria ao treino no dominio da atencéo, que leva a um maior rendimento em outros
dominios cognitivos. Donald (2006) observa que a arte pode ser considerada um tipo de
conhecimento, dado que é uma atividade que deliberadamente visa afetar 0 modo das
pessoas perceberem o mundo; é criada num contexto de rede cognitiva mais ampla; possui
uma natureza construtivista e visa enriquecer os pontos de vista sobre o mundo; é um produto

da cognicéo que deriva da tendéncia cerebral de integracdo percetiva; é metacognitiva, pois

7 As artes constituem mapas ou imagens que nos orientam dentro da sociedade e esses mapas de conhecimento
estabelecem ligagdes entre dominios de conhecimento sobrepostos (Efland, 2002: 164).

8 Sugere-se a leitura de Turner (2006), que contém diversos capitulos acerca da relacdo arte e cognicdo escritos
por linguistas, neurocientistas e psicélogos que dedicam uma grande parte das suas pesquisas a essa interface.

9 Dana Foundation é uma organizag&o norte-americana que possibilita a pesquisa na interface entre a ciéncia e a

arte educacdo. Entre seus propdsitos, esta a promogdo de programas de desenvolvimento profissional para
professores de Arte nas escolas publicas.
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promove reflexdo sobre si, 0 que Ihe possibilita ser fonte de identidade cultural; a tecnologia
e a técnica sado balizadoras das acdes e das escolhas artisticas; o papel do artista e as
definicbes de arte ndo sdo necessariamente fixos, dado que fazem parte de um sistema
reticular de cognicdo e a arte possui objetivos cognitivos, entre eles influenciar a memoria e o
comportamento, modificar as experiéncias de vida e causar estados mentais nos seus
espectadores.

Na contemporaneidade, um dos principais objetivos do ensino das Artes Visuais é
auxiliar os alunos a compreenderem criticamente a sociedade e a cultura e, da mesma forma,
proporcionar a incluséo social e a insercao na cidadania e na democracia, afastando qualquer
tipo de preconceito. Os métodos tradicionais de ensino artistico em artes visuais, tal como
todos os que se baseiam nas imutaveis premissas classicas, necessitam ser reelaborados no
sentido de melhor se responder educativamente as idiossincrasias da nossa era. Na verdade,
hoje em dia, vivemos num mundo rodeado por milhbes de imagens e as facilidades da alta
tecnologia para produzir, manipular e disseminar imagens a uma escala global colocam a
humanidade no centro de um novo tempo cheio de desafios. Para recuperar a sua funcéo
como lugar critico para se construirem novas formulas e praticas criativas para
compreendermos essas correntes por vezes dubias e pouco transparentes significacdes do
mundo contemporaneo, sera necessario um outro paradigma para a educacao artistica de
indole visual, mais especialmente centrado no individual e no social do que nas puras

formalidades da prépria expresséo.
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Capitulo 2. ENSINO DAS ARTES NA CONTEMPORANEIDADE
2.1. Paradigmas no ensino das artes na contemporaneidade

A organizacdo dos sistemas de ensino por objetivos dominou mesmo no ensino
artistico. Tyler (1974), citado por Barret (1979), sugeriu uma estrutura que achava poder
constituir uma ajuda importante para a compreensdo da educacgdo artistica dentro do
curriculo.

“A fundamentacdo aqui desenvolvida comeca com a identificacdo de quatro
guestdes basicas. Estas terdo de ser respondidas quando se desenvolve qualquer
curriculum ou plano de licdo. Elas séo: 1 — Qual o objetivo educacional que a escola
quer atingir?; 2 — Quais as experiéncias educacionais que, fornecidas ao aluno, o
levam a atingir esses objetivos?; 3— Como poderdo ser organizadas para que essas
experiéncias sejam efetivas?; 4 — Como podemos determinar se 0s objetivos foram
atingidos?” (p. 45)

Segundo Vale (2005), a questdo dos objetivos é central no modelo tyleriano. No
entanto, 0os objetivos no campo das artes ndo estdo sempre relacionados com alteracdes
previsiveis no comportamento, mas tém outros resultados ndo compartilhados por disciplinas
consideradas como mais “cognitivas” como a matematica, as ciéncias e as linguas.

Autores como Eisner (1997) e Stenhouse (1984) reconhecem que o modelo de Tyler
coloca “problemas” em certas areas do curriculo. Os objetivos e a avaliacdo tém de ser
alargados e redefinidos para acomodar as areas artisticas onde contelddos e métodos se
confundem e se interrelacionam.

Assim, é possivel definir um programa para o ensino da educacéo artistica com uma
estrutura que nao se baseie unicamente em objetivos. Para Green (1974), a educacao implica
a transmisséo daquilo que é considerado util aos que nisso estdo interessados. Por outras
palavras, as atividades sao Uteis por elas proprias e hdo como meios para atingir objetivos.
Um modelo baseado no processo parece satisfazer a estrutura de conceitos e modos de
proceder das artes visuais.

Na opinido de Eisner (2002), cujo livro The Arts and the Creation of Mind permite ter
uma visdo do momento atual do ensino das artes, a aprendizagem artistica concorre para o
desenvolvimento das capacidades necessarias a criacdo e producdo de formas artisticas, a
percecdo estética e & compreensdo da arte enquanto dimensdo cultural. Assim, para a
compreensdo da aprendizagem artistica, deve ter-se presente o modo como se aprende a
criar as formas artisticas, a ver as formas visuais em arte (e também na Natureza) e a
conhecer os aspetos que concorrem para a compreensao da arte. O autor define todas estas

dimensdes da aprendizagem artistica nos seguintes aspetos: produtivo, critico e cultural.
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Com base em Eisner (2002), apresenta-se na Tabela 1, uma compilacdo dos

principais paradigmas ou visdes existentes sobre o ensino das artes visuais que aqui se

resumem.
Versao Objetivos principais Tipo de conteudo
— Desenvolver a experiéncia — Criatividade.
Autoexpresséo Criativa pessoal, a percegdo individual | — Expressio.
e a resposta criativa, originale | — Flexibilidade.
propria. -~ Emocao.
Desenvolver formas — Percecéo.
Desenvolvimento complexas e subtis de — Experiéncia estética.
Cognitivo pensamento, para além da — Afetivo/Cognitivo.
leitura, da escrita, de contar e — Concreto/Abstrato.
calcular. — Emocional/Racional.
— Manual/Mental.
— Fantasia/Fungéo.
— Jogo/Tarefa.

Aperfeicoamento
Académico Global

Desenvolver as capacidades
nas matérias consideradas
basicas, com a ajuda das
caracteristicas da arte.

N&o se descrevem em
particular, sdo tidos como
certos.

Artes Integradas

A arte serve para alguma ou
todas as outras disciplinas do
curriculum.

Arte para a Histéria.

Relacdes entre o conjunto das
artes.

Temas interdisciplinares
(metamorfose, arquitetura...)
Solugéo de problemas
(projetos).

Resolucéo Criativa de
Problemas

Resolver problemas praticos
de maneiras e formas:

- tecnicamente eficazes;

- esteticamente satisfatorias.

Forma e material/técnica.
Funcéo, beleza e forma.
Conceptualizagéo,
problematizacéo, andlise,
criatividade, divergéncia.

Cultura Visual

Descodificar as mensagens
politicas (identidade, género,
raca, classe...) com o auxilio
das imagens, na cultura
popular e nas belas artes.

Questbdes de classe, género,
racga, cultura...

Interpretacéo de imagens.
Critica.

Preparacdo para o
Trabalho

Desenvolver atitudes e
capacidades necessérias para
o futuro profissional dos
alunos em qualguer campo.

Iniciativa e
criatividade/planificacéo.
Imaginacao.

Destreza manual.
Trabalho de equipa.
Relacionar e comunicar
ideias.

Produzir arte de qualidade.
Ver e apreciar a arte.

Habilidades, imaginacao,
sensibilidade, técnica.
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DBAE(Educacéo — Compreender o contexto — Qualidades formais e

Artistica baseada em cultural da arte. expressivas da arte.

Disciplinas) — Compreender o valor da arte. | — Questdes do valor da arte:
beleza, verdade, fungao...

Tabela 1. Resumo das Versdes de Educacdo Artistica na Atualidade (Eisner, 2002). Fonte: Terradelas
& Angrill (2007, p. 111), Hacia Modelos Globales en Educacion Artistica (traducao livre)

O modelo ou visdo apelidada Autoexpressao Criativa tem como base as teorias de
Lowenfeld e Read. As artes eram consideradas como um processo de emancipagédo do
espirito e manifestacdo do espirito criativo. Foi um modelo relevante no incremento dado ao
ensino artistico, desenvolvido na Europa e nos Estados Unidos em meados do séc. XX. No
trabalho levado a cabo com os alunos, o papel do professor é muito reduzido, e presta-se
pouca ou nenhuma ateng¢édo ao conceito histérico. Tanto Read como Lowenfeld acordavam
em que as criangas e a sua arte se desenvolviam de dentro para fora e ndo de fora para
dentro.

O modelo do Desenvolvimento Cognitivo tem em Arnheim (1998) e nas teorias
expressas no seu livro Visual Thinking o seu principal defensor. Coloca a énfase no carater
cognitivo do trabalho em artes. A arte contribui para o desenvolvimento de complexas e subtis
formas de pensar. Os programas de arte que pedem aos alunos para conceptualizar as suas
intencdes atraves da arte, 0s programas gue apontam para a soluc¢ao de problemas concretos,
ou os que lhes pedem que critiguem o seu proprio trabalho ou o dos outros, inserem-se neste
modelo cognitivo.

A Visdo das Artes como promotoras do Conhecimento Académico defende que a
realizacdo de atividades artisticas beneficia os estudantes noutras areas curriculares. Nao
sendo um modelo académico em si, mostra os efeitos positivos que as relagbes entre
disciplinas produzem, sendo segundo Eisner (2002) uma visdo em rede do desenvolvimento
das diferentes capacidades, estratégias e conhecimentos que se afetam entre si.

A Integracdo das Artes no Curriculo advoga um curriculo para o ensino artistico
integrado noutros curriculos escolares, organizando-se para ajudar ao entendimento pelos
alunos de determinado periodo histérico ou na identificagdo de semelhancgas e diferencas nas
artes, ou na pratica de resolucdo de problemas, conjuntamente com outras disciplinas.

Quanto a Resolucgéo Criativa de Problemas como viséo de ensino artistico, 0 modelo
mais conhecido e adotado tem sido o da Bauhaus, que continua a ser usado em diferentes
programas do ensino secundario e universitario e onde é pedido aos alunos que resolvam
problemas préaticos com base em critérios estéticos e praticos.

A estrutura curricular atual dominante das artes visuais foi desenhada com uma forte
inspiracdo no Discipline-Based Art Education (ou Educacéo Artistica baseada em Disciplinas).

Esta visdo do ensino artistico surge na década de 1980, como uma reacdo a ideia de que a
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arte na escola tem de ser exclusivamente ensinada através da producdo. E hoje um dos
modelos mais coerentes e elaborados para o ensino das artes visuais. Tendo como
preocupacao o modo como se aprende arte na relagdo com o fazer artistico, bem como com
a leitura deste fazer e a sua inser¢cdo no tempo, esta proposta inglesa e norte-americana foi
sistematizada a partir de 1982 (desenvolvida na década de 1960 por Manuel Barkan e Elliot
Eisner) e posteriormente vinculada ao Getty Center for Arts Education.

Até entdo a educacéo artistica valorizava quase exclusivamente o desenvolvimento
da autoexpressdo, da criatividade e da autodescoberta. A criacdo e a imaginacdo estdo
presentes, no entanto, em todas as areas do conhecimento, ndo sendo, assim, um objetivo
exclusivo das artes.

Na construcdo de conhecimentos em arte, o DBAE valoriza ndo s6 a producao
artistica, mas também as informacées culturais e histéricas, bem como a analise das obras
de arte. Este modo de ensinar arte baseia-se em senti-la, compreendé-la na sua dimensao
historica, aprecia-la esteticamente, analisa-la e refletir sobre ela com espirito critico.

O DBAE proporciona uma visao alargada da arte, pois propde o seu estudo com base
em quatro disciplinas diferentes, adaptando essa analise as diferentes idades e niveis de
ensino: i) Producédo de Arte — os alunos adquirem competéncias e aprendem técnicas para
produzir obras de arte originais e de cunho pessoal; ii) Historia de Arte — 0os alunos estudam
as realizacbes artisticas do passado e do presente como motivacdo; conhecem exemplos e
técnicas; discutem tépicos relacionados com a cultura, a politica, a sociedade, a religido,
eventos econdémicos e movimentos artisticos; iii) Critica de Arte — os alunos descrevem,
interpretam, avaliam, teorizam e julgam as propriedades e qualidades da forma visual, com a
finalidade de entenderem e apreciarem as obras de arte, percebendo o papel da arte na
sociedade; iv) Estética — os alunos consideram a natureza, o significado, o impacto e o valor
da arte, sendo encorajados a formular opinides e julgamentos sobre as obras de arte de um
modo reflexivo e “educado”, examinando os critérios para as avaliar (Reis, 2009).

O DBAE usa a arte como um fim em si mesmo, em que o desenvolvimento estético
aparece como uma consequéncia natural do desenvolvimento do pensamento critico, do
raciocinio e da criatividade.

E plausivel pensar que a aplicacdo do DBAE na sala de aula ganha vantagem em
relacéo a outros programas do género, devido ao facto de incorporar contribuicdes de outras
disciplinas. A intencéo do programa € que os alunos entendam as inter-rela¢des entre todos
0s assuntos e disciplinas, tanto artisticas como académicas, e a sua organizacao é capaz de
providenciar esse objetivo. Segundo o proprio Eisner, o DBAE n&o é uma receita padrao para

0 sucesso, mas sim “um conjunto de recursos desenvolvidos a partir de um conjunto de
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convicgoes, teorias e factos sobre como as criangas aprendem, o que € importante ensinar e
como o respetivo conteudo pode ser organizado” (Eisner, 1993, p.4).

Embora seja o modelo dominante e mais consolidado do ensino artistico atual o
DBAE tem recebido muitas criticas nomeadamente de tedricos da pds-modernidade,
contestando as suas raizes modernistas. Terradelas e Angrill (2005, p.103) apresentam varias
dessas criticas, que em resumo se traduzem pelo uso dos modelos estéticos do formalismo e
expressionismo, depreciando o valor de outros tipos de arte, ou alguns dos seus aspetos,
como o contelido ou a representacao; desvalorizacdo de outras culturas que nédo a europeia
e ocidental, como acontece com a cultura popular; desvalorizacao das funcdes das praticas
artisticas que ndo sejam puramente estéticas ou do tipo expressivo-terapéutico; critica a ideia
de progresso e novidade, tanto no curriculo como nos conteudos e que se materializa na ideia
de que a arte moderna é mais avancada, em relacao a anteriores factos artisticos.

Apesar das criticas, 0o DBAE mantém -se como modelo dominante e tem vindo a ser
redefinido, reinterpretado e ajustado por professores e autores de programas e curriculos em
artes, incorporando muitas das criticas que Ihe tém sido feitas (Gaudelius & Speirs, 2002).

Outra das visdes do ensino artistico que tem vindo a ganhar peso na atualidade € a
Cultura Visual, que tem como objetivo 0 uso da arte para promover a compreensao da cultura
visual, ajudando o aluno a descodificar valores e ideias tanto da cultura popular como das
Belas Artes. Destina-se a ajudar os alunos a converterem-se em leitores de imagens visuais
e intérpretes politicamente informados dos seus significados que, em grande parte, sao
matéria de andlise social e politica. As artes podem e devem, de acordo com os defensores
deste modelo, ser estudadas através de um processo de analise critica, desenhado no sentido
de ajudar os alunos a compreender como as pessoas sao influenciadas pelos media. A arte
deve ser estudada no seu contexto social e a educacao artistica torna-se assim um meio de
compreender e melhorar a cultura. Os estudos de Cultura Visual e, em especial, a Educagéo
para a Cultura Visual, reclamam a necessidade de se adquirir um “alfabetismo visual critico”,
gue permita aos alunos analisar, interpretar, avaliar e criar, relacionando os saberes que
circulam pelos codigos orais, visuais, escritos, corporais, tecnolégicos, entre outros
(Hernandez, 2007, p. 22). A aplicacdo deste modelo na pratica é recente e pouco consolidado,
apresentando no entanto um conjunto de elementos tedricos, propostas metodoldgicas e

atitudes criticas uteis aos curriculos de educacéo artistica (Terradelas e Angrill, 2005).

2.2. Aimportancia da cultura visual no desempenho escolar
A cultura visual tornou-se um dos fen6menos sociais mais importantes do final do
século XX e inicio do século XXI. Denomina-se deste modo devido a utilizagdo cada vez mais

acentuada e intensa da imagem gerada por diversas tecnologias como meio de transmissao
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de todo o tipo de conteudos, com um alcance global. Esse acelerado desenvolvimento das
tecnologias e dos meios de comunicagdo conduz-nos a uma cultura hipervisual.

Hernandez (2000) refere que “o conhecimento da cultura visual esté relacionado com
as interpretagdes sobre a realidade e sobre como estas afetam a vida dos individuos”. Acaso
(2010) refere que:

“A cultura visual é o conjunto de objetos, experiéncias e representagdes a
partir das quais criamos significados através da linguagem visual que formam
parte do nosso quotidiano. S&o todas aquelas coisas que povoam a nossa
experiéncia do dia-a-dia que séo construidas por meio da linguagem visual e
gue nunca antes ninguém se ocupou de estudar.” (p.161)

Todos esses objetos envolvem as imagens, os videojogos, a televisdo, a imprensa e
a internet. Tudo aquilo que podemos observar diariamente, que reconhecemos e que envolve
uma experiéncia visual para o espectador.

Nesta tendéncia as imagens passaram a dominar todas as esferas da vida social,
como forma de representa-la e em muitos casos de suplanta-la. Esta situacdo manifesta-se
numa série de mudancas nos modos de interpretar a realidade que nos rodeia. Aliado a este
facto, a globalizac&o apresenta-se como uma das caracteristicas que a define. Paralelamente,
assinala-se uma etapa de transi¢do de uma cultura predominantemente baseada e sustentada
em textos escritos, onde o conhecimento flui através dos livros, para uma cultura visual onde
a imagem se torna predominante de uma forma cada vez mais acentuada a cada dia que
passa. Consequentemente, estamos a lidar com processos de evolu¢ao e mudanca nos quais
as novas tecnologias audiovisuais definem padrées para os caminhos a seguir em quase
todas as areas da atividade humana.

Esta questao levanta a necessidade de analisar o que ocorre no processo educativo
geralmente tradicional e pouco dado a experimentar transformacgfes, que comummente
recorre a metodologias tradicionais, face a uma realidade na qual as imagens e meios hibridos
(através das novas tecnologias) ocupam cada vez mais espaco exigindo a utilizacdo de novos
conceitos e a geracdo de novos héabitos. Colocam-se assim dois problemas: por um lado,
contra a globalizagdo invasiva € necessaria mais atencéo para ndo perder de vista a realidade
imediata que nos rodeia; por outro lado, como incorporar essas correntes tecnoldgicas de
transmissé@o de informacéo através da imagem nos processos educativos para atingir uma
situacdo de equilibrio?

O curriculo escolar € a espinha dorsal da educacéo, e certificarmo-nos de que o
curriculo atual é eficaz, € uma tarefa ardua e continua. Sem um curriculo sélido e atualizado,
os professores terdo que lutar para validar a sua préatica eficiente nas escolas. Segundo
Freedman (2003, p.20): “a arte continua a ser criticamente importante, mas é apenas uma

forma de cultura visual digna de estudo”. Continua afirmando que a cultura visual deve ser
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incluida no curriculo, porque nos encontramos num “novo renascimento artistico”, que exige
gue a educacéo do futuro ensine os alunos acerca do poder das imagens e consequentemente
sobre as liberdades e responsabilidades que advém desse poder. A este respeito, Hernandez
refere que

“La importancia de lo visual (aquello que se ve) y la visualizacion (las maneras
de ver y las tecnologias de la visién) en las sociedades contemporaneas; las
representaciones sobre la infancia y la adolescencia, la relevancia que
adquiere en la construccion de identidades en la cultura popular, las nuevas
necesidades de la educacion y las propuestas que cuestionan los limites en
las artes visuales.” (Hernandez, 2005, p. 88)

A cultura visual®® domina a vida quotidiana na atualidade. Cada vez mais pessoas,
principalmente os jovens, tendem a confiar em modos de comunicagdo predominantemente
visuais. Os tradicionais textos escolares ndo escaparam a esta revolucdo. Quando nos
referimos a textos escolares, incluimos aqui todos os materiais curriculares didaticos como os
manuais das varias disciplinas ou as orientacdes dos proprios professores que sdo nos dias
de hoje bastante mais ricas nas suas representac¢fes visuais. No entanto, o ensino da cultura
visual requer competéncias especiais, pois vivemos tempos em que nao sé o entretenimento,
mas também o conhecimento sdo construidos visualmente. Aquilo que vemos tornou-se tao
crucial como aquilo que lemos ou ouvimos. Os curriculos escolares foram sendo
reestruturados no sentido de incluir dindmicas de ensino e aprendizagem com uma maior
dimensao imagética nas quais a gramatica visual possa ser integrada e estudada juntamente
com os textos e as figuras. Porém, existe ainda muita incerteza na forma correta de “ler”
imagens visuais e, particularmente, em como fazer uma aproximacdo ao nivel estético,
respondendo a ideologia que muitas vezes € incorporada nessas mesmas mensagens ou
textos visuais. E fundamental fornecer aos alunos as competéncias para que possam olhar
de uma forma reflexiva e critica para o0 mundo das imagens.

Maurice Merleau-Ponty (1964) reafirmou a necessidade do primado da visdo, ou da
imagem, na estruturagdo do pensamento contemporaneo. O conceito ndo deixa de ser
pertinente se tivermos em conta que o0 pensamento visual conquistou um estatuto
particularmente importante nos ultimos tempos, nomeadamente por via da implementacéo

das novas tecnologias da informacéao.

10 A cultura visual problematiza os valores e as ideologias dos grupos sociais, valores, esses, que se materializam
por via da expresséo artistica.
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Capitulo 3. ARTE CONTEMPORANEA

3.1. Definicdo de Arte Contemporanea

O que é Arte Contemporanea? Quais as suas caracteristicas? O que a torna diferente
da arte tradicional ou da arte moderna? Para que possamos compreender os fundamentos
desta pesquisa, é importante dar fundamento ao que se entende por Arte Contemporanea e
gual o enquadramento desta expressao. Para isso, apresentam-se como referéncia as
publicacdes de Catherine Millet', Isabelle de Maison Rouge’?, e Anne Cauquelin®?,

A Arte Contemporanea € a arte do nosso tempo, marcada pela quebra de padrdes,
pela liberdade total de criar, representar e propor situagées e também pela pesquisa e uso e
fus@o de linguagens, novas tecnologias e materiais. Caracterizada por apresentar uma vasta
disposicéo para a experimentagéo, a Arte Contemporénea aproxima-se da vida, e nela tudo
pode ser incorporado, o expectador é provocado e convidado as mais variadas reflexdes
sobre a arte e sobre a vida. Beleza, ironia, politica, movimento, perce¢ées, sensacoes, lixo, e
até o proprio corpo, tudo pode ser material artistico. Maison Rouge refere que,

“(...) a fronteira entre a arte contemporanea e a arte moderna é muito ténue. Em
gue momento a designacédo arte contemporanea é substituida pela de arte moderna
associada a nocao de avant-garde? Esta expressao impds-se a partir dos anos 80,
suplantando as (expressdes) “arte atual” e “arte viva”’, mas caracteriza uma época
cujo nascimento se situaria entre 1960 e 1969. A arte contemporanea esta,
essencialmente, inscrita sobre a égide da pds-modernidade, noc¢éo
sintomaticamente ambigua que ultrapassa vastamente o campo das artes plasticas.
O sucesso da férmula e do conceito marca o fim de uma época: o do avant--
gardisme.” (Maison Rouge, 2003, p.5)

Para Millet, a Arte Contemporénea é aquela realizada por todos os artistas vivos e que
sdo nossos contemporaneos. No entanto, o termo Arte Contemporanea refere-se a uma arte
especifica que se diferencia das restantes artes ou das artes ditas académicas, pela inovacao
como expressao artistica, por ser experimental, renovando as artes tradicionais como a
pintura e a escultura.

O termo “Arte Contemporanea” foi uma expressao que se imp6s sobretudo a partir dos
anos 80 (Millet, 1997), suplantando, entdo, as expressbes “vanguarda”, “arte viva” e “arte
atual”. No entanto torna-se dificil especificar a data exata do seu nascimento com a
identificac@o das suas caracteristicas principais. Talvez por isso, muitos museus continuam a
ter dificuldade em separar as suas colecdes de Arte Moderna das de Arte Contemporéanea, e,
muitas vezes optam por ndo fazé-lo devido a dificuldade de datagdo em relagdo ao inicio do

momento histdrico contemporaneo.

1 MILLET, Catherine. A Arte Contemporanea. Lisboa: Instituto Piaget, 1997.

12 |sabelle de Maison-Rouge é atualmente Professora de Histdria da Arte na Universidade de Nova York em Franca. Além de
historiadora e critica de arte, € membro da Associacédo Internacional de Criticos de Arte. Autora de ensaios sobre arte
contemporénea e colaboradora regular de revistas de arte.

13 CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea. Sdo Paulo: Ed. Martins Fontes, 2005.
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Para Millet, este nascimento tera ocorrido na década de 1960, tendo coincidido com o
célere aparecimento de movimentos artisticos totalmente novos a época, como a Arte
Cinética, a Op Art, a Minimal Art, a Body Art, a Land Art, a Arte Povera, entre outros. Esta
subita abundancia de novas manifestagfes artisticas tera acontecido neste periodo, devido a
grande abertura social que ocorreu e que permitiu a inovacao e a forte afirmacéo de atitudes
e conjunturas ja iniciadas nas vanguardas modernas. E neste palco de excitacio e liberdade
gue se reunem as condi¢des para o0 nascimento da Arte Contemporanea na forma como a
conhecemos hoje. Para a autora, estes novos movimentos artisticos seriam o desdobramento
ou aprofundamento dos conceitos artisticos presentes nas vanguardas no inicio do século XX.

Apoés estes acontecimentos, e ainda segundo Millet, com o aparecimento da Pop Arte,
a utilizacdo de instrumentos graficos e procedimentos retirados dos fazeres quotidianos na
arte, a concec¢do do artista como um homem comum e do seu trabalho equiparado ao de
gualquer outro profissional, 0 que ocorreu com a arte foi a sua profanacao, que contribuiu para
o entendimento da interpretacéo atual da Arte Contemporéanea.

Para Cauquelin, a estabilizacdo dos mercados de arte que aconteceu no inicio dos
anos 1980 levou a que se levantassem algumas questdes relativas a segmentos das
vanguardas modernistas que até ai ndo haviam sido privilegiados pelo publico e pelos proprios
artistas, como é o caso da pintura. Surge entdao o termo “neo” que se referia a unidao do
tradicional com o contemporaneo, como € 0 caso dos neoexpressionistas ou as
transvanguardas?* italianas. Como resultado, da-se o aparecimento de um pensamento de
adicdo em relacdo as tendéncias. E a partir desse momento, o surgimento de uma nova
tendéncia artistica ndo voltaria a superar a anterior, como era habito, passaria sim a conviver
simultaneamente.

Durante este periodo, presenciou-se 0 aumento do nimero de artistas, devido ao
alargamento dos limites da arte. As extraordinarias obras singulares, a quantidade e variedade
de materiais utilizados pelos artistas, modificou a configuracdo do mercado e circuito da Arte.

Na Arte Contemporanea, a materializagdo da obra de arte ndo é a questdo
fundamental dos artistas, mas sim a ideia subjacente a obra. Os artistas pretendem provocar
no fruidor o questionamento e a reflexao.

A Arte Contemporanea é entéo, “a arte do agora, a arte que se manifesta no mesmo
momento e no préprio momento em que o publico a percebe” (Cauquelin, 2005, p.6), no
entanto, para se apreender a arte como contemporanea de facto, sdo necessarios alguns

“critérios”, que seriam, “distin¢gdes que isolardo o conjunto dito contemporaneo da totalidade

4 0 termo transvanguarda foi adotado pelo critico Achille Bonito Oliva em 1979 e refere-se ao movimento artistico
italiano da p6s-modernidade. Este movimento teorizava o regresso a alegria e as cores da pintura apés alguns
anos de dominio da arte conceitual e caracteriza-se por um ecletismo subjetivo, um regresso a linguagem pictérica
classica com grande expressividade cromatica.
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das produgdes artisticas” (Ibidem, p.7). Esses “critérios”, para a mesma autora, ndo podem
ser encontrados apenas num unico contetdo das obras (forma, composi¢cao, no emprego de
tal ou tal material, nem a sua inser¢cdo em movimentos ditos de vanguarda como acontecia
frequentemente na Arte Moderna).Contudo, no momento em que vivemos 0 contemporaneo,
0 moderno e 0 académico coexistem no contexto artistico atual (Jimenez, 2003).

A arte hoje circula pelas ruas das cidades e pode ser encontrada ou
percebida/despercebida pelo publico na sua vida diéria. E o caso das grandes intervencdes
ou também das intervencgfes silenciosas nas pequenas e grandes cidades realizadas por
grupos de artistas que se apropriam do espaco urbano e da sua dindmica para produzir arte.

Segundo estas definicbes, podemos compreender hoje a Arte Contemporanea como
sendo um fendmeno que deixou de estar concentrado nos grandes centros culturais como
Nova lorque ou Paris, passando a ser um produto globalizado e disseminado em todo o

mundo.

Figura 1 - Alexandra do Carmo. The Steam Shop (or the painter's studio), 2002-2006
Fabrica da Pdlvora de Barcarena

As vanguardas modernistas, na sua €poca, colocaram-se em posi¢ao de rutura com a
arte considerada tradicional e conservadora. Mas esta rutura n&o foi total. Os artistas
posteriores as vanguardas conseguiram concluir este projeto idealizado pelos seus
predecessores e trouxeram pesquisas sobre materiais e experimentagfes, que nunca haviam
sido abordadas na modernidade (Millet, 1997). Assim, o que podemos observar hoje é o
resultado de uma arte que representa o seu tempo, inserida no quotidiano, misturada com a
realidade, de uma forma que por vezes é dificil de identificar. Para esta dificuldade nunca foi
tdo importante e necessario o suporte do discurso oferecido por historiadores e criticos de
arte. A arte necessita de um discurso que a legitime.

Pelas observacfes das autoras referidas, o que chamamos de Arte Contemporanea
ndo é mais que uma cémoda forma de caracterizar uma realidade rica e diversa, plena de

estilos e de artistas. Concluindo, o conceito “Arte Contemporanea” é a maneira que foi
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encontrada para “prender” aquilo que segue livre pelo mundo e em constante processo, sendo
praticamente impossivel ignorar a Arte Contemporanea nas nossas vivéncias no quotidiano,
assim como toda a carga imagética a qual somos expostos diariamente (Millet, 1997).

Quando na década de 60 surge a Arte Concetual, as obras passam a questionar a
prépria funcdo da arte. O suporte da arte passa a ser a ideia, 0 conceito. Em oposicao a arte
conceitual, na Arte Formal (principalmente na abstracdo geométrica) os artistas aprofundam
as pesquisas dos elementos visuais iniciadas pelos pintores modernos. A arte é plural e
permite uma multiplicidade nunca antes vista neste campo. As instalacbes imperam nas
exposicdes contemporaneas. A arte ja nao precisa de ser eterna, nem é feita para perdurar.
O efémero, o momento, a passagem do tempo, marcam grande parte das obras
contemporaneas. A pesquisa e 0 uso de materiais variados e inusitados estdo presentes nas
obras. Na Arte Contemporéanea ha exploracéo de todos os sentidos, ndo s6 da visdo, mas
também do tato, do paladar e da audicao, exigindo do publico, muitas vezes, uma participacéo
ativa para que a obra se realize. Na Arte Contemporanea, o espectador deixa de ser um
contemplador passivo do estético, para se tornar um agente participante, um leitor ativo de
mensagens. Muitas vezes a obra s6 se completa ha sua presenca e com a sua participacao.
Sensibilizar o espectador €, entdo, menos importante do que fazé-lo refletir, e o artista, além
de ser um criador, passa a ser um propositor de ideias e/ou experiéncias, um manipulador de
signos.

Mudaram os tempos, mudou a arte e sua funcdo. Ndo podemos esquecer que a arte
€ histdrica, e cada vez mais, politica, provocativa e por vezes chocante, no entanto, mantém
0 seu carater de originalidade e criatividade. A apropriacdo de objetos do quotidiano questiona
0 conceito de originalidade. A terceirizacdo de etapas de construcdo da obra questiona o
conceito de autoria.

Obras efémeras sédo criadas, fazendo-nos pensar sobre o conceito de obra-prima, que

Figura 2 - Judy Chicago. The dinner party, 1979
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“dura para sempre”. Obras que se consomem no tempo, como as performances, permanecem
apenas nos registros (fotografias, videos, etc.) e estes tomam o seu lugar como agentes nos
espacos expositivos. A obra pode deixar de ser um objeto autbnomo, resultado de um trabalho
terminado, para se tornar um processo em desenvolvimento, inacabado pela sua propria

natureza (work in progress).

3.2 As novas linguagens artisticas

Em resposta as transformacdes culturais provocadas pelas tecnologias
contemporaneas, a arte, como reflexo instantédneo da cultura e ao mesmo tempo como sua
produtora, comega a apresentar-se em novos formatos, novos suportes e novos conceitos.
Na arte da contemporaneidade, novas linguagens artisticas sédo desenvolvidas (instalacao,
videoarte, video-instalagdo, assemblage, performance, body-art, land art, arte digital, etc.).
Em busca de novas formas de expressdo, os artistas contemporaneos procuram explorar
essas novas tecnologias, abrindo caminho para que outros profissionais de areas distintas
possam também produzir novas linguagens, nomeadamente no campo do cinema ou da
fotografia. Eisner afirmava, ainda antes do aparecimento dos recursos tecnoldgicos hoje
existentes, que “artistas e escritores buscam novos meios artisticos para exprimir novas
realidades” (Eisner, 1972, p.233).

A Arte Concetual é aquela que considera a ideia, o conceito, como obra. O importante
nao é o resultado do processo artistico, mas 0 processo em si, a ideia que a obra encerra.
Surgiu como vanguarda artistica no final da década de 1960 na Europa e nos Estados Unidos.
Esta é a época do movimento hippie, dos protestos contra a guerra no Vietnam e das grandes
contestacfes sociais, como o feminismo, a homossexualidade e as questdes ambientais. A
arte procurava chocar, protestar, incitando o espectador a refletir sobre o papel da arte na
sociedade e o papel da arte como mercadoria.

A arte deixa de ser primordialmente visual, feita para ser olhada, e passa a ser consi-

Figura 3 - Marcel Duchamp. Interior view of Etant donnés (1946-1966)
Given: 1 The Waterfall, 2. The llluminating Gas, French: Etant donnés: 1° la chute d'eau / 2° le gaz d'éclairage
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derada como ideia e pensamento, como objeto. As ideias de Marcel Duchamp foram de uma
enorme importancia para os artistas concetuais. Ao questionar a arte através dos seus ready-
-mades, Duchamp tornou-se o grande precursor da Arte Concetual.

Ja que as ideias sdo o mais importante para a Arte Concetual, ndo h& exigéncia de
gue a obra artistica seja construida pelas maos do artista. Ele pode, muitas vezes, delegar o
trabalho fisico para outra pessoa que tenha habilidade técnica. O que importa é a invencao
da obra, o conceito, que € elaborado antes de sua materializacéo.

A arte concetual utiliza diversas linguagens como a fotografia, o video, e a prépria
linguagem verbal oral ou escrita, sendo muitas obras concetuais constituidas apenas a partir
do texto linguistico.

E a partir da década de 60 que o termo “instalacdo”, que até entdo significava a
montagem (a instalacéo) de uma exposicdo, passa a nomear essa operacao artistica em que
0 espacgo, a envolvéncia, se torna parte constituinte da obra. A instalacdo como linguagem
artistica popularizou-se na década de 1970, designando ambientes construidos e ocupados
por objetos diversos, podendo estimular outros sentidos além da visdo, do olfato, do tato e da
audicdo. A instalacdo levanta algumas questBes: Quando se trata de instalacbes no
tempo/espaco definido de um museu ou espaco publico aberto, podemos interrogar-nos sobre
0 que resta de uma obra quando for desmontada? Ou ainda: € legitimo remontar uma
instalacdo noutro lugar diverso do proposto inicialmente e que transformacoes isto traria para
a obra?

Assim com a instalacdo, a performance é um termo que muda de sentido ao tornar-se
uma linguagem artistica das artes visuais. Os saraus futuristas e os eventos dadaistas e
surrealistas sdo os precursores do que viria a ser nomeado na década de 70 como
performance, incluindo os “hapennings”, as “acdes” e a “body art”. Performance €, entdo, uma
forma de arte que pode combinar elementos do teatro, da musica, da danca e das artes
visuais. Situa-se no limite entre o teatro e as artes plasticas, onde o artista funciona como uma
escultura viva, “interpretando” a sua mensagem.

Sendo um tipo de obra efémera, a performance muitas vezes perde-se no tempo pela
inexisténcia de registos, mas como obra do instante ou do desenrolar de um processo pode,
de certo modo, perdurar no tempo pela documentacéo fotografica, por videos e filmes que
tornam perene o gesto fugaz. Assim, para o espectador, a performance é sempre uma
visualizacdo da consciéncia do tempo e, mesmo que haja registos, as percecgdes tateis,
corporais e manipulatorias séo limitadas pelas imagens fotograficas ou videogréaficas. Essa
associacdo com a fotografia e outros medias eletronicos traz mais uma questdo na
contemporaneidade: se vamos a um museu e vemos as fotos de uma performance realizada

h& alguns anos por um artista, que limites h& entre obra e registo nesta situacdo, se este
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ocupa o lugar da obra e € a Unica forma de termos acesso a sua percegao? Essa “presenca
ausente” é o que caracteriza especialmente as performances, que dependem dos registos
para se perpetuarem no tempo, contradizendo assim, a sua prépria estrutura fugaz. Mas a
contradicdo ndo é um problema para a Arte Contemporanea, ela €, ao contrario, bem-vinda,
pois é parte da vida. A Arte Contemporanea suporta a coexisténcia de ideias e conceitos
dispares, é parte da sua proposta a convivéncia com conceitos contraditorios, ndo havendo a
necessidade de se optar por um ou outro para a legitimacdo de cada um.

A Videoarte é uma linguagem artistica que faz uso das imagens eletrénicas, rompendo
com os padrdes estéticos estabelecidos pelas narrativas da televisdo e do cinema e surge
como uma linguagem de contracultura, desmascarando, por vezes, uma realidade sufocante.
Como exemplo citamos o ato do artista Paulo Herkenhoff ao engolir paginas de jornal cujo
texto fora adulterado pela censura vigente. Esta acdo simbodlica foi captada pela camara em
tempo real, sem cortes, em filmagem direta, onde as falhas sdo significativamente

incorporadas a narrativa.

Figura 4 - Bill Viola The Tristan Project 2008

O acesso dos artistas ao computador deu-lhes a oportunidade de explorar as
possibilidades dessa tecnologia como um meio de expressao, criando uma nova linguagem
artistica, a arte eletrénica. Com o aparecimento da internet na década de 90 surge o primeiro
site que apresenta uma linguagem visual artistica na web, que se apropria dos cédigos da
html e imagens, propde a interagdo com o internauta, onde um link leva a uma outra
composic¢ao imagética, num movimento automatico, guiado ao acaso. A internet oferece ao
artista 0 acesso a um publico mais amplo e menos especializado. A utilizagdo diaria do
computador pela pessoa comum trouxe reflexdes filosoficas sobre essa nova forma de estar
no mundo. A grande caracteristica da internet € a nova relacéo temporal e espacial que se
estabelece. A rede traz-nos uma nova concecgao de presenca nao corporea, que nos da a
possibilidade, ou melhor, o poder de controlar o espaco, o tempo e o corpo. A telepresenca
reflete uma sociedade em rede e o carater global das novas relagfes. Alguns trabalhos

artisticos em meios como a internet exploram essa experiéncia presencial a distancia.
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Seguindo este pensamento a arte dos novos media seria uma resposta dos artistas a
revolucao das tecnologias da informacéo e a digitalizacdo dos modelos culturais. A internet
disponibiliza uma superabundancia de imagens, sons e textos, que aliados a dupla funcao Ctrl
C - Ctrl V, abre possibilidades de novas apropriacées e combinacdes. E importante, porém,
percebermos que as novas tecnologias sdo recursos, que podem ser utilizados para o
desenvolvimento de linguagens artisticas. Mas a tecnologia ndo € arte por si sé. Para que a
tecnologia se transforme em arte é preciso que esteja inserida no processo de
desenvolvimento da linguagem de um artista. Alguns sinbnimos para esta nova tendéncia sao:
arte digital, arte eletrénica, arte multimédia, arte interativa, que se multiplicam em muitas
possibilidades: software art, game art, web art, internet art..

Os objetos encontrados (objet trouvé) sao objetos comuns do quotidiano, colados em
telas ou utilizados em assemblages ou instalacdes. A técnica foi inicialmente utilizada pelos
cubistas, por volta de 1911, que incorporavam papéis impressos, palhas de encosto de

cadeira, etc., nas suas colagens.

Figura 5 - James Turrell, Roden Crater Figura 6 - Robert Smithson, spiral Jetty, 1969-70
Arizona, in progress since 1980

A Arte Ambiental, ou Land Art, é exposta ao ar livre, aproveitando o ambiente externo,
das ruas e a natureza.

Além das instalacdes, das performances, da videoarte e da arte eletrOnica, outras
linguagens e outros termos surgem para definir novas poéticas, como internet art, holografia,
xerografia, video-instalagéo, work in progress, site-specific, etc.

O importante é percebermos que as diversas técnicas ou as novas tecnologias sao
procedimentos que envolvem a utilizagdo de materiais e recursos, sendo, portanto, meios que
podem ser utilizados para o desenvolvimento de linguagens artisticas, mas ndo o sdo por si
s6. Para uma tecnologia se tornar uma linguagem artistica é preciso que esteja inserida num
processo que envolve o desenvolvimento de uma linguagem. E este processo é da
responsabilidade do artista. Os artistas estdo sempre atentos aos novos meios e tecnologias
gue podem ser utilizados para que eles desenvolvam novas linguagens artisticas, séo eles

gue fazem um simples objeto ou qualquer material transformar-se numa obra de arte.
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Podemos concluir, a partir do que vimos acima, que sdo bastante complexas as
transformacdes propostas pela contemporaneidade na arte. Mas é importante que
percebamos que os movimentos nascem uns dos outros, desenvolvem-se uns a partir dos
outros e dos seus contextos. E, € importante destacar, que se revisitam continuamente. Por
isso, podemos ver em algumas obras contemporéneas, citagdes ou reminiscéncias de obras
modernas e académicas. Mas é fundamental lembrarmos que, a Arte Contemporanea nao
pode ser pensada, estudada e compreendida da mesma maneira que, por exemplo, a Arte
Moderna. Nao podemos analisar um tipo de arte a partir de parametros de outro tipo de arte.
Cada movimento artistico deve ser analisado de acordo com o seu contexto e a partir dele.

A propria nogao de Arte Contemporanea, a arte resultante da segunda guerra mundial,
foi fruto de um impulso econémico e tecnoldgico que, em trés décadas, transformou as nacdes
industrializadas em sociedades de consumo e se afirmou com um impacto irredutivel no
amago do sistema cultural. Todavia, como ja referimos anteriormente, é a partir dos anos 60
gue melhor se delineia a génese da Arte Contemporanea, visto ter sido emblematica durante
todo o processo com vista a desmaterializacdo do objeto artistico.

Uma das premissas da contemporaneidade, podera estar relacionada com o conceito
de «campo expandido» apresentado por Rosalind Krauss (1979) no ensaio “Passages to
Modern Sculpture”, por altura do debate acerca da autonomia dos meios artisticos. Krauss
referia-se a relacdo que a escultura estabelece com a paisagem e a arquitetura, tendo como
referéncias muitos dos trabalhos dos movimentos do Minimalismo e na Land Art, mas também
nas instalacées e nos Happenings, onde se estabelecia um didlogo entre o sujeito, o objeto,
0 espaco real e o tempo, ou seja, a sua externalidade.

N&o é apenas no ambito da escultura que, na Arte Contemporanea, se tem vindo a
refletir sobre o campo expandido da arte, mas também na pintura. Criando uma nova
espacializa¢éo na pintura, alguns artistas apresentam os seus trabalhos em novos suportes e
numa aproximacdo a sua tridimensionalidade, levantando algumas questdes na relagéo
espacial que estabelecem com o0 espectador, muito proximas de praticas concetuais,

minimais, pés-minimais ou da instalagao.

Figura 7 - Thomas Hirschorn, Bataille Monument, 2002, Kassel-Documenta
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Importa assim refletirmos teoricamente sobre a mudanca de paradigma artistico, que
nos apresenta a arte como um espac¢o onde se diluem as fronteiras disciplinares e, dentro do
mesmo contexto, realizarmos uma aproximacao as praticas artisticas que na atualidade
procuram questionar essas preocupagoes.

As praticas artisticas, caracterizadas por uma maior hibridez e espontaneidade,

introduziram novas experiéncias nessas mesmas praticas.

=35

Figura 8 - Franz Ackermann, City planning, 2006 Figura 9 - Hugo Canoilas, My fathers house (Project room),
2005

Se, por um lado, se vai instalando e fidelizando um novo publico a volta destes
projetos, que funcionam como aglutinador de grupos, também muitos artistas utilizam estes
projetos como residéncias artisticas, onde desenvolvem temporariamente trabalho criativo
tanto em projetos individuais como coletivos, sendo por muitos referidos como ateliés em
espaco expandido.

O conceito de “campo expandido” que ja referimos anteriormente, tem sido utilizado
guando se pretende designar processos artisticos que procuram esbater fronteiras entre
disciplinas ou alargar os limites de determinadas praticas artisticas.

Perante as transformacdes culturais provocadas pelas tecnologias contemporaneas, a
arte, como reflexo instantadneo da cultura e ao mesmo tempo como sua produtora tem vindo
a apresentar-se em novos formatos, novos suportes e novos conceitos. Buscando novas
formas de expressédo, o artista sai a frente explorando as tecnologias e abre, muitas vezes,
caminhos para profissionais de outras areas ao explorar linguagens, formatos e suportes
novos. Sob este ponto de vista, podemos referir-nos ao cinema, a fotografia, e as varias
formas de expressédo que tardiamente foram sendo reconhecidas como arte, nomeadamente
as artes populares, o artesanato, o design, a instalacdo entre outros. Os artistas ndo foram os
seus inventores, mas sim exploradores de novas possibilidades expressivas.

Como refere Vasconcelos,

“Desafiando os valores da modernidade, os grandes objetivos do ensino artistico
passam a centrar-se na andlise critica dos significados sociais e culturais que se
transmitem em relag&o ao contexto real. O territério da arte alarga-se para além dos
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objetos reconhecidos tradicionalmente como tal, acabando com a distingdo entre
alta cultura e cultura popular, estendendo-se a moda, artesanato, design, cultura
digital, street art, etc. que devem ser interpretados e compreendidos no contexto
histérico e sociopolitico. Se bem que se considere que o modelo da cultura visual
ainda ndo tenha sido posto em pratica de modo organizado e sistematizado nos
objetivos, competéncias e contelidos, nem tenha havido ainda uma avaliacdo da
sua aplicacdo fragmentada, € comummente aceite que as suas propostas
metodoldgicas e atitudes criticas devem ser tidas em conta e que poderdo iluminar
caminhos significativos para o ensino das artes (2014, p.7) ”.

3.3 O ensino da Arte Contemporanea na escola (reflexo no ensino das artes)

A abordagem da Arte Contemporanea na sala de aula torna-se relevante pela
diversidade de experiéncias que apresenta relativamente a outras areas, pela sua
proximidade com a vida e toda a sua constante mutabilidade, o que faz com que seja um
veiculo fundamental para a producdo de sentidos, entre outros aspetos. Ao romper com
fronteiras e regras, ao desafiar tradigdes resistindo a conceitos definidos e enraizados no
tempo, a experiéncia com este tipo de arte transforma-se, consequentemente, numa das mais
potentes e provocativas arenas da cultura contemporanea.

Pretende-se destacar algumas questfes relacionadas com o quotidiano escolar e o
ensino da Arte Contemporanea, ou seja, de que forma ela é lecionada e qual sua real
importancia para o desenvolvimento do aluno. Para isso pretende-se salientar como € vista a
Arte Contemporanea na sala de aula, tanto do ponto de vista do professor como na acao do
aluno. E fundamental que a arte, em especial a Arte Contemporanea, seja discutida, estudada
e conhecida na escola. Este conhecimento é imprescindivel para que compreendamos as
vivéncias tanto no contexto escolar como na realidade que nos cerca. Esta arte que nos vem
guebrar todos os limites por ser diferente, faz-nos refletir sobre o sentido da criacdo e da
utilizacdo de materiais diversos, considerados pouco tradicionais nas praticas artisticas, e tem
o dever de poder criar também no aluno esta expetativa do experimentar algo ousado, fora do
convencional, transpondo as barreiras da imaginacdo. A Arte Contemporénea vem repensar
a prépria arte, ndo impde limites, € livre e esta ligada ao contexto escolar, familiar e social que
permeia a vida do aluno.

Inserir a Arte Contemporanea no espago escolar € um grande desafio no quotidiano
do professor de artes. Na nossa realidade escolar ainda se pode encontrar alguma negligéncia
na forma como é ensinada e nos contetdos trabalhados nas disciplinas de Artes Visuais. E
comum nas escolas trabalhar-se dominantemente conceitos formalistas ligados a
modernidade e artistas seus representantes, relegando para segundo plano ou mesmo
ignorando a Arte Contemporanea. Assim, torna-se cada vez mais necessario e urgente que o

professor compreenda e traga essa nova forma de linguagem para a sala de aula, levando os
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alunos a uma compreensao da producdo artistica atual, possibilitando-lhes um verdadeiro
acesso as mais variadas formas e manifestacdes artisticas.

A importancia de se trabalhar com a Arte Contemporanea e suas praticas artisticas no
contexto escolar reside no fato de que ela acontece agora, fala sobre o nosso quotidiano,
sobre as distintas culturas e os seus conflitos e, teoricamente, pode tornar-se mais acessivel
para a discussao entre os alunos, que de certa forma, a percebem mais préxima das suas
vidas e, consequentemente, mais significativa.

Na perspetiva de Eisner (2005), as artes exploram-se em diferentes disciplinas, que
criam, modificam, compartilham e desvendam significados. Neste sentido, parece-nos crucial
gue os programas educativos se norteiem para a ampliagdo dos significados que podemos
adquirir ao longo da vida, e que permitam aos alunos, olhar para a arte de um modo
significativo, para além do que esta formalizado nos objetivos dos programas escolares.

Estas mudancas na concecao de um ensino moderno para um ensino contemporaneo
tém desafiado as praticas educativas a desenvolver o conhecimento da arte através de
propostas metodolédgicas e conceituais que apontam para a producao, a leitura de imagens e

a contextualiza¢do no ensino da arte.

3.4 Escolas e professores na gestdo de um curriculo pés-moderno

Arthur Efland (2002) considera que o propdsito da educacao artistica é contribuir para
0 entendimento dos panoramas social e cultural habitados pelo individuo, pois as criancas
precisam das artes para melhor compreender e comunicar na sociedade em que vivem, para
gue possam ter um futuro nessa mesma sociedade. “Works of art are complex and valued
human achievements capable of providing knowledge, aesthetics experience, and enjoyment.
They also can provide occasion for thought-provoking encounters into problems and concerns
affecting individuals and society” (Efland, 2002, p.6).

A convicgdo de Efland é de que as obras de arte visual tém um valor cultural
substancial e que o seu estudo merece um lugar permanente na educacao em geral, um lugar
mais central do que tém atualmente. “(...) encounters in and with the arts can widen the powers
of understanding in growing minds, and that the neglect or omission of the arts in education
narrows the cognitive potential of tomorrow’s adults” (Efland, 2002, p.2).

Os professores de educacgdo artistica precisam de se basear numa teoria da
cognicdo® para que o estudo da arte seja relevante na sociedade atual do mundo pés-

moderno. Efland defende uma teoria integrada de cogni¢éo, que afirme que cada individuo

15 Efland (2002) realca trés versdes da teoria cognitiva: a cognigéio é o processamento de simbolos; a cognicéo
esté situada no contexto cultural do aluno; a cogni¢é@o construtivista considera que o aluno constréi a sua propria
compreensdo. Arthur Efland advoga uma visdo neoconstrutivista da cognicdo que combine aspetos destas trés
versoes.
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constroi a sua prépria visdo da realidade a luz do seu contexto pessoal, social e cultural.
Segundo esta teoria integrada, cada individuo é orientado pelos seus proprios interesses na
busca da compreensdo do mundo através da sua experiéncia. O individuo emprega as
ferramentas cognitivas proporcionadas pela cultura em que vive. Efland reconhece a
influéncia crucial do contexto cultural, reconhecendo também a eficicia do individuo como um
ser pensante e de acao.

A partir da década de 60 do século XX, surgiu uma mudanca da consciéncia do mundo
moderno, que até ai se fundamentou na nocao de progresso através do avanco da ciéncia,
para uma visdo pés-moderna, na qual essa confianga num futuro melhor diminuiu, passando
a questionar-se a nocdo de progresso. Relativamente a arte, a visdo modernista era
exclusivista, elitista e afastava a obra do seu contexto social.

A educacao artistica baseada nesta visao enfatizava o estudo de obras de reconhecido
grau de qualidade baseada na sua originalidade e pureza de composicao formal. Os alunos
deveriam ser incentivados a ser originais no seu trabalho. Na visdo pés-moderna da arte a
divisdo entre arte erudita e ndo erudita diluiu-se. Com o reconhecimento da na p0s-
modernidade, varios grupos sociais segregados pelo género ou pela raca afirmaram-se
através da producédo de obras que impuseram novas visdes da realidade. Surgiu, entdo, um
grande desafio para a educacéo artistica, que teria que passar a interpretar as obras de arte
em termos do seu contexto cultural. Efland considera que cada uma destas visdes da
educacao artistica tem problemas. A visdo modernista tende a aplicar padrdes de bom gosto
e critérios de exceléncia, baseando-se na qualidade e na apreciacdo estética, mas nao
promovendo o entendimento cultural e social. A educacéo artistica baseada na visdo pos-
moderna fundamenta-se no entendimento dos contextos social e cultural, mas os professores
tém dificuldade na selecé@o das obras dentro da pluralidade das formas estéticas.

No caso portugués, o papel das disciplinas artisticas nos curriculos escolares tem
vindo a ser conquistado paulatinamente através dos tempos e partindo dos pressupostos
conceituais que orientaram as concec¢des pedagogicas do ensino nas diferentes épocas.

As pedagogias diferenciadas tém vindo a preconizar objetivos também eles distintos.
Por um lado a pedagogia tradicional, em cujas aulas se focalizaram as aptidées para o
desempenho de fungbes, enfatizando apenas o fazer técnico e cientifico, e tendo como
concecdo estética a imitagcdo de padrbes de beleza; por outro lado uma pedagogia mais
tecnicista, com objetivos claros de preparacdo de individuos competentes e produtivos, com
habilidades e técnicas bem desenvolvidas e tecnicamente preparados para um competitivo
mercado de trabalho; e por fim a pedagogia moderna e renovada, focalizada no processo

artistico como experiéncia individual e alicercado na livre expresséao.

Susana Almeida | ULHT 44



RELATORIO DE INVESTIGACAO | DESAFIOS NA INTRODUGCAO DE PRATICAS CONTEMPORANEAS NAS AULAS DE
ARTES VISUAIS

Atualmente, podemos observar a presenca simultanea destas diferentes concecoes,
norteando as praticas de ensino, através das mais variadas estratégias no curriculo escolar.
Muitas vezes essas praticas limitam-se ao fazer e, por variados motivos, a importancia da arte
foi-se esvaziando na sua fundamentagcdo teérica original, tornando-a numa disciplina
secundaria, de menor importancia e sem conteddo expressivo no curriculo, portanto,
desnecesséria.

“Os anos pos-revolugdo abalaram o sistema de ensino em Portugal, grandes
reformas curriculares e novas experiéncias foram introduzidas, a diferenca entre
escolas para baixas classes sociais e escolas de elites desapareceu, a duracéo do
ensino basico foi aumentada, um esfor¢co muito grande na educacao de adultos foi
realizado para reduzir a taxa de analfabetismo, o ensino pré-primario comegou a ser
implementado, a formacao inicial de professores foi reformulada. Os curriculos
sucederam-se, desenvolvidos centralmente por equipas destacadas no ministério
da educacdo, alguns com inovagdes outros obsoletos. As reformas
nunca chegaram a ser avaliadas.” (Ega, 2000)®

Ainda segundo a mesma autora, a partir daqui, a Educacao Visual “baseia-se em
conceitos de expresséo pessoal e da crianca/artista. As metodologias decalcaram o modelo
do artista modernista, valorizando a percec¢éao visual e os elementos estruturais da linguagem
plastica, a andlise critica da obra de arte foi evitada, valorizando uma concecéao tecnicista da
producao artistica” (Ibidem, 2000).

A partir da década de 1980, a lei de bases do sistema educativo lanca uma estrutura
mais estavel. No entanto tratou-se de uma reforma vinda de cima o que levou a sua dificil
implementacao e a realidade das escolas levou muito tempo a aceita-la e continua a perpetuar
préaticas tradicionais no ensino. O ensino das artes visuais em todos 0s niveis de ensino é
contemplado, embora com associacbes duvidosas como, por exemplo, na disciplina de
Educacéo Visual e Tecnoldgica no segundo ciclo do ensino basico. Num conceito pedagdgico
mais progressista, assiste-se a uma mobilizagcéo de professores de arte no sentido de resgatar
a sua disciplina como area de conhecimento no curriculo escolar, por vezes resistindo a
algumas politicas educativas e com a forte conviccdo de desenvolver a arte na escola com
competéncia, demarcando-se e considerando a sua disciplina uma matéria valida e com
linguagem proépria, com histéria, com um dominio, trazendo a contemporaneidade para o
ensino da arte através da utilizacdo da imagem, influenciada principalmente pelas mudancas
no campo da arte e da estética.

Perante a realidade da sociedade pés-moderna, as mudangas tecnoldgicas e o
reconhecimento da era da informacdo € necessario rever 0s pressupostos e modificar

substancialmente as praticas em curso. Efland, Freedman & Sthur (1996) sugerem que a

16 comunicacso apresentada nas IV Jornadas de Historia de La Educacion Artistica (Barcelona, 24/Nov. — Girona,
25/Nov. 2000) ,Teresa Eca.
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finalidade da educacdo artistica num curriculo pés-moderno deveria contribuir para a
compreensdo dos contextos sociais e culturais dos individuos. No entanto as revisdes
curriculares que estdo neste momento em projeto apresentam mais uma vez uma Visdo
eurocéntrica e tecnicista da educacéo artistica. Cada vez mais se entende o papel particular
das artes no ensino, e nas vantagens de um curriculo onde as artes estejam presentes para
desenvolvimento cognitivo das capacidades dos alunos. E fundamental, no entanto que tanto
as préticas pedagdégicas como as orientacdes do ensino artistico se adequem a sociedade
pos-moderna integrando aspetos essenciais de andlise critica e contextual, reflexdo e
avaliagdo do processo de aprendizagem.

As transformacfes constantes a que se assiste atualmente na sociedade precipitam
uma inevitavel reflexdo sobre a mudanca de paradigma na constru¢do das areas artisticas
como conhecimento no curriculo escolar. No entanto, o desfasamento entre aquilo que é
preconizado nos documentos orientadores, nacionais e internacionais, sobre o ensino das
artes e a praxis do Ministério de Educacdo e Ciéncia é gritante e profundamente

incompreensivel, pois “...nd0 basta investir no ensino das ciéncias e da matematica. E
também necessario facultar a educacdo em artes e humanidades (...) estas disciplinas néo
sdo um luxo mas antes uma necessidade, pois além de contribuirem para formar cidadaos
capazes de inovar, constituem um elemento fundamental no desenvolvimento da capacidade
emocional indispensavel a um comportamento moral integro”*” (Anténio Damasio, 2006).

Ao abordarmos a questédo da gestao dos curriculos escolares na contemporaneidade,
a nossa prioridade devera ter sempre em conta os alunos, uma vez que sao eles a esséncia
de qualquer projeto educativo e o objeto da filosofia de ensino que se adota no espaco escolar.
Todavia, o papel do professor afigura-se também fundamental na medida em que as suas
concecoes artisticas fundamentam a sua préatica pedagoégica. Ou seja, se ao nivel do campo
artistico e da estética forem significativas as suas vivéncias, e no caso, no campo da Arte
Contemporéanea, mais facilmente e melhores condigbes terdo para problematizar esse
conhecimento no ensino das artes.

Sendo a escola o principal espaco das transformagfes sociais por via das propostas
educativas que veicula, consegue promover uma reorganiza¢ao cognitiva e critica, quer nos
alunos quer nos professores. A pratica pedagogica intervém nas mudancas que decorrem da
autorreflexdo do professor face ao seu compromisso na promoc¢ao de uma educagdo com
gualidade. No entanto, as mudancas e evolugbes aceleradas nas praticas artisticas nem
sempre foram acompanhadas pela correspondente mutacéo e atualizacdo das propostas de

ensino artistico. O envolvimento de professores e alunos com essas praticas permite discutir

17 Retirado do Relatério de Lupwishi Mbuyamba, da sess&o de encerramento da Conferéncia Mundial sobre
Educacao Artistica: Desenvolver as capacidades criativas para o século XXI, que decorreu em Lisboa a 9 de
marco de 2006.
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e investigar os processos do fazer saber artistico contemporaneo a partir das premissas
possibilitadas pelo campo expandido da sua pratica.

A histéria e os diversos estudos realizados comprovam o valor das artes e a seriedade
deste tipo de ensino, mas, infelizmente este tem surtido poucos efeitos significativos, apesar
do ensino das artes visuais fazer parte integrante de quase todos os curriculos. Sera
necessario refletir sobre este paradigma, pois uma populagéo criativa, € uma populacao rica,
inovadora e transformadora, t&o0 essencial no Portugal e nas sociedades de hoje. E essencial
para uma realizacéo plena do individuo uma educacéo artistica que apele ao desenvolvimento
da sua inteligéncia criativa de forma consciente e continua. E nés como educadores temos a
responsabilidade de despertar mentes adormecidas e motivar mentes curiosas, tendo a plena
consciéncia que o nosso papel pode sem duvida definir o percurso de vida de um individuo.

De acordo com Oliveira e Freitag (2008), a relevancia da Arte Contemporanea na
escola é contribuir para a compreensao e transformacéo do mundo em que vivemos. Segundo
0 que afirmam as autoras,

“(...) € imprescindivel que a arte e, em especial, a arte contemporanea, deva ser
discutida, problematizada, auscultada na escola, pois, grande parte do que se
produz hoje no cenario artistico esta em consonancia com os conflitos e com a
realidade que presenciamos diariamente, realidade esta que ndo podemos ignorar.
A relevancia da Arte Contemporéanea no Ensino de Arte deve-se a sua forma de
manifestacdo, as suas linguagens e conceitos que impulsionam didlogos, encontros
e caminhos inusitados, possibilitando a compreenséo e a contextualizagdo por parte
dos alunos em formacao sobre o mundo em que vivem e vice-versa (p. 118) ”.

A este respeito Marin Viadel (2003, p.174) refere que dado que as obras de arte sédo
feitas por seres humanos e para seres humanos, entram na corrente da comunicacdo humana
e por isso devem ser interpretadas e disfrutadas.

Ainda de acordo com Efland, embora muitas escolas oferecam educacéo artistica,
para muitos alunos, o mundo das artes € um mundo de coisas preciosas, protegidas e isoladas
do mundo real, devido ao dificil acesso que tém a museus. Muito provavelmente verdo a arte
moderna como uma anedota, oriunda de um mundo entregue a loucura — distorcido por
sentimentos e emocgdes. As discussdes sobre Arte Contemporanea sao expressas na
terminologia arcana ou esotérica da elite, que ndo tém qualquer relevancia aparente para a
experiéncia vivida do aluno (Efland, 2002, p.8). Efland, Freedman e Stuhr (2003) consideram
gue a estruturacdo do curriculo de Artes € um dos principais meios para situar a escola, o0s
professores e o0s estudantes na contemporaneidade. Para compor o curriculo é preciso nao
s6 conhecer, como também pensar as multiplicidades e as contradi¢ées da p6s-modernidade,
acolhendo as contribuicdes das teorias do discurso pos-moderno ao curriculo escolar da
disciplina e a atuacao docente.

E fundamental que os alunos compreendam, conhecam e entendam a época na qual

estdo a viver. Assim, a cultura visual deve estar presente nos contextos escolares e a arte
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contemporanea deve entrar na sala de aula como um reflexo da sociedade atual, contribuindo

efetivamente para o desenvolvimento humano dos nossos alunos.
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Capitulo 4. A APRECIACAO ESTETICA DE CRIANCAS E JOVENS

Os estudos sobre a apreciagdo estética e artistica foram despoletados pelas
investigacdes sobre o desenvolvimento cognitivo dos individuos. Nasceram da revisdo da
teoria dos estadios de desenvolvimento cognitivo de Piaget, e da sua conexdao com as fases
da criacdo e do juizo estético, abordadas por Luquet ou Lowenfeld, levadas a cabo pelo
Projeto Zero da Universidade de Harvard, no qual trabalhou também Howard Gardner (Agirre
Arriaga, 2005, p.164; Hernandez, 2003, pp.114,116).

Estas novas concecbes sobre o desenvolvimento cognitivo e sobre a inteligéncia
tiveram repercussdes também no ambito do conhecimento artistico, enquanto parcela
fundamental do conhecimento humano. Um exemplo dessa repercussdao pode situa-lo
exatamente nos estudos sobre a percecao e o juizo artistico. Os estudos no ambito desta
problematica, nomeadamente os que foram levados a cabo por Michael Parsons e Abigalil
Housen, tentam encontrar as representacdes cognitivas que se encontram nas respostas a
perguntas como: que tipo de qualidades se podem encontrar numa obra de arte? A que
concecdes estéticas correspondem diferentes verbalizacbes? E possivel ordené-las de
acordo com um critério de complexidade (desenvolvimento) cognitiva e estética? (Hernandez,
2003, p.117). A resposta a estas perguntas esta intimamente ligada a nocéo de estadio de
desenvolvimento, tanto mais que ambos os investigadores, apesar de usarem métodos de
pesquisa diferentes, chegaram a conclusbes semelhantes, ou seja, que o desenvolvimento
estético e artistico dos individuos se processa ao longo de cinco estadios em que o posterior
€ sempre mais complexo que o anterior, embora estes estadios, ao contrario daqueles
estabelecidos por Piaget, estejam desligados da progresséo cronoldgica.

No seu livro How we understand art?, publicado originalmente em inglés em 1987,
Michael Parsons define um estadio como um aglomerado de ideias, e n&o propriedades desta
ou daquela pessoa. Assim, parece claro que descrever um estadio ndo é descrever uma
pessoa, mas sim um conjunto de ideias as quais essa pessoa recorre para compreender uma
obra de arte (1992, p. 27). Ou seja, um estadio define-se em fun¢éo da relagéo entre diferentes
ideias concebidas em torno de uma tematica que os individuos adquirem, ou vao adquirindo,
em determinados momentos da sua vida. Descobrir o estadio em que se encontra um
individuo ndo implica a sua classificacdo, implica antes situar o lugar no qual se encontram as
suas ideias de acordo com determinada temética (Fernandez, Op. Cit: 117; Agirre Arriaga,
Op. Cit.: 165).

Para realizar o seu estudo Parsons realizou mais de trezentas entrevistas, ao longo de
guase dez anos, a individuos com diferentes idades e conhecimentos artisticos. Nessas
entrevistas semiestruturadas falou sobre cinco ou seis quadros, tentando obter resposta para

as sete perguntas bésicas e mais algumas aleatérias que ia introduzindo, conforme o decorrer
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da conversa. Dessas entrevistas Parsons concluiu que as pessoas, quando falam de obras
de arte, referem-se essencialmente a quatro grandes temas ou ideias chave:

i) a matéria do problema (a beleza, o realismo, ...), que faz referéncia ao conteudo da obra,
ao problema que o espectador encontra nela;

ii) a expressdo das emoc¢des que derivam da aproximacgdo as obras postas a consideragéo
dos sujeitos;

iii) o meio, a forma e o estilo que séo percebidos pelos diferentes sujeitos como dominantes
nas obras analisadas;

iv) a natureza do juizo que supde uma aproximacao aos critérios de fundamentacdo dos
argumentos que os individuos utilizam para valorizar as obras. (Hernandez, Op. Cit: 119;
Agirre Arriaga, Ibidem).

Basicamente, estes quatro grandes temas refletem o que as pessoas dizem sobre arte,
mas nao refletem como as pessoas falam sobre arte, ou seja a ligeireza ou a profundidade
das suas apreciagfes. A analise ao que foi dito em cada um destes temas levou Parsons a
estabelecer cinco estadios de apreciacdo estética que representam outras tantas maneiras
de falar sobre arte. Cada um dos estadios além de refletir cada uma das quatro teméaticas
anteriores, relaciona-se também com as dimensdes psicoldgica e estética dos individuos. No
Esquema 1, que podemos observar na pagina seguinte, apresentamos a sintese dos cinco
estadios do desenvolvimento estético segundo Parsons. Tanto do ponto de vista estético
como psicoldgico, podemos dizer que cada um dos estadios propostos por este autor implica
a elaboracao de significacbes sobre a obra de arte cada vez mais complexas, em direcéo a
um pensamento formal. A estruturacdo dos estadios reflete uma evolucdo que vai desde a
dependéncia em relacdo ao que se aprecia em cada obra até a autonomia interpretativa em

relacdo a ela (Hernandez, Op. Cit: 121).

Estadios do Desenvolvimento Estético segundo Parsons

Carateristicas Gerais Dimensao Dimensao Estética

Psicolégica

Estadio 1 — Ideia dominante: preferéncia

« Gosto pela maioria dos quadros. | Fase de egocentrismo | As obras artisticas séo
E Associagao de ideias ligadas a e da experiéncia. sempre uma

«q| experiéncia pessoal. experiéncia agradavel
g Importancia da cor. e é dificil imaginar um
§ Percecédo do tema. guadro mau.

Estadio 2 — Ideia dominante: tema
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Tema

Ideia de representacéo:
identificagdo com o grau de
semelhanga entre a

representacao e a realidade.

A pintura deve ser figurativa e
realista.

Importdncia da beleza e da
habilidade do artista.

A valorizacdo da obra
esta vinculada ao
reconhecimento e a
identificacdo do que é
representado.
Reconhecimento da
importancia do ponto de
vista dos outros.

Capacidade de
distinguir os aspetos
Esteticamente

relevantes (os que
estdo relacionados
com o0 que esta
representado) dos

irrelevantes.

Estadio 3 — Ideia dominante: expressividade

O objetivo da arte é exprimir uma
experiéncia (tanto do artista como

Consciéncia da
interioridade da

Valorizacdo da
criatividade e da

-g:l‘ do observador ou de ambos). Esta | experiéncia dos outros. | originalidade.
g concegdo afeta a ideia de arte | Tomada de consciéncia | Desvalorizagao das
5 (arte = expressao). da nossa prépria categorias tradicionais
g Realismo e habilidade do artista | experiéncia como algo | aplicadas a
5 ndo como fins em si mesmo, mas | intimo e unico. representacao.
1] como meios de exprimir qualquer
coisa. A beleza é secundaria em
relacdo a expressao.
Estadio 4 — Ideia dominante: estilo e forma
Significacdo de uma obra € mais | Recurso a um processo | Reconhecer

Ectiln e Enrma

social que individual.

Interpreta e diferencia vocabuléario
especifico.

Identifica os diferentes estilos
artisticos definidos na Historia da
Arte.

Valorizacdo do que se vé (textura,
cor, forma,...) e do que se
relaciona com o saber artistico
(estilo e relacdes estilisticas ou
histéricas).

Cognitivamente
complexo

que requer um
raciocinio capaz de
interpretar diferentes
discursos. Por exemplo
€ capaz de relacionar
aspetos historicos,
politicos e sociais.

caracteristicas
diacrénicas das obras.
Juizo nao vinculado ao
mundo concreto e
pessoal do sujeito.
Situa-se no ambito da
critica artistica.

Estadio 5 — Ideia dominante: autonomia

Autnnnomia

Capacidade de julgar os conceitos
e valores através dos quais a

tradicdo foi construindo a
significacéo das obras de
arte.

Consciéncia da importancia da
experiéncia pessoal.

Arte como forma de levantar
guestdes e ndo de transmitir
verdades.

Valoriza¢do do didlogo como meio
de guestionar a nossa
experiéncia.

Conceptualizacéo da imagem que
confronta o ponto de Vvista
individual com as classificagbes
culturais.

Integracdo do juizo
pessoal sobre uma
obra com outros juizos
distintos do seu.
Capacidade de
guestionar as opinides
geralmente aceites.

Discurso criativo sobre
a obra artistica do qual
resulta uma relevante
inovagéo interpretativa.
Entendimento da
pratica da arte, tanto
na criagao como na
avaliacdo, e na
exploracdo de valores
em diferentes
circunstancias
histéricas.
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Esquema 1. Estadios do desenvolvimento estético segundo Michael Parsons. Esquema realizado

com base em Parsons (1992); Hernandez (2003) e Agirre Arriaga (2005).

O programa Visual Thinking Strategies (VTS), que pode ser traduzido como
Estratégias do Pensamento Visual, foi concebido por Abigail Housen'® e Philip Yenawine'®. O
resultado de muitos anos de pesquisa de Housen resultou na Teoria do Desenvolvimento
Estético, onde identificou cinco padrdes distintos de pensamento que se correlacionam com
a exposicado que os observadores tiveram com objetos de arte. Esta pesquisa tornou-se o
nacleo do VTS.

Yenawine, na comunicagdo que apresentou, em 1999, na conferéncia internacional
“Educacao Estética e Artistica”, na Fundacgao Calouste Gulbenkian, revelou algumas das suas
davidas profissionais, enquanto educador de museu, nos finais da década de 80. Segundo o
autor, o seu objetivo sempre fora ajudar as pessoas a tornarem-se observadores
autossuficientes, motivados e capacitados para descobrir significado numa ampla variedade
plastica, sem a sua ajuda. Acabou por perceber a razdo porque se sentira tantas vezes
frustrado: o seu publico ndo estava pronto para aquilo que procurava ensinar. Tendo em vista
0 que varios tedricos explicavam, incluindo Housen, decidiu que queria apenas desenvolver
estratégias de ensino apropriadas, tendo em vista as capacidades existentes nas pessoas
gue procurava ensinar. Em 1988, Yenawine e Housen, implementam um projeto no Moma de
Nova York e, a partir de 1991, comecam a organizar um método sequencial que possibilitava,
aos professores, promover, com o0s alunos, debates sobre as obras de arte. Uniram-se com o
Bard College, o Institute of Contemporary Art de Boston e 0 Boston Museum Of Fine Arts para
produzir o primeiro esbo¢o do que viria a ser o Visual Thinking Strategies. Desde entao, o
V.T.S. passa a ser um programa predominante nas escolas dos Estados Unidos e,
recentemente, na Europa. Os autores promovem o projeto através da organizagéo da Visual
Understanding In Education e com a realizacéo de cursos de formacéo para professores. Em
1998 publicaram o Visual Thinking Strategies Starter Lessons, visando habilitar os educadores
da Educacéo pela Arte a implementarem este método. O V.T.S. é fruto da investigacédo da
Teoria do Desenvolvimento Estético de Housen que partiu de complexas questdes sobre a
experiéncia estética. Para a sua pesquisa Housen realizou milhares de entrevistas a

observadores de obras das artes visuais, de todas as idades e de formagfes diversas, de

18 Abigail Housen, psicéloga cognitiva, codiretora e fundadora da Visual Understanding in Education, estuda o
pensamento estético desde os principios da década de 1970. Realizou uma pesquisa exaustiva de modo a explorar
como os espetadores, iniciantes e experientes, pensam quando olham para um objeto artistico.

philip Yenawine, ao longo de mais de quarenta anos, tem desenvolvido a sua atividade na &rea dos servicos
educativos em museus de arte. Foi durante dez anos diretor dos Servigos de Educagdo do MOMA, Museum of
Modern Art de Nova lorque. Principalmente preocupado em concretizar programas de educagdo do museu
“eficazes e produtivos”, a procura de respostas nos trabalhos dos investigadores do conhecimento cognitivo,
conhece Abigail Housen através de Howard Gardner, autor da Teoria das Inteligéncias Mltiplas (1985).
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forma a captar Uma resposta estética. Na entrevista, a que chamou “Entrevista de
Desenvolvimento Estético”, ndo faz perguntas diretas e a sua intervencéo procura ser o mais
neutra possivel para ndo interferir na anélise dos observadores. Housen partiu da hipotese
gue a chave para a compreensao da experiéncia estética estd no observador inexperiente, na
premissa de que todos o0s observadores experientes comecam como inexperientes.
Concentrou assim as suas entrevistas no observador inexperiente.

Interessada na experiéncia estética dos principiantes, no processo momento a
momento através do qual estes organizam o significado da obra de arte, procura descobrir,
nestas entrevistas, estruturas de entendimento da obra que possam expressar-se numa
sequéncia. Este tipo de distin¢gdes permitiu criar uma estrutura que deu origem aos Estadios
Estéticos, cinco estadios de desenvolvimento, em que cada um é caracterizado por um padréo

distinto de compreenséo estética da obra de arte:

Estadio | — Observadores Narrativos

Os observadores narrativos sdo narradores de historias. Estes observadores fazem
interpretacdes concretas sobre as obras e apelam as emocgdes, criando uma narrativa. Sao
normalmente observadores que tém pouco contacto com a obra de arte, por vezes nao
distinguem a obra da realidade e comportam-se entre observadores e participantes.

Estadio Il — Observadores Construtivos

Os observadores construtivos comecam a relacionar as partes da imagem, criando uma
estrutura de leitura. Este leitor ja consegue distanciar-se da obra de arte, no entanto ainda
interpreta a obra baseando-se nos seus valores sociais € morais. “Desaparecem as historias
pessoais ou idiossincraticas, porque este observador comeca a ter consciéncia da
intencionalidade do artista, explorando sinais indicadores do modo como o quadro é feito, e
um esforgo para interpretar a razdo porque um quadro foi feito de determinada maneira.”
(Housen, 2011, p. 159)

Estadio Il — Observadores Classificadores

Os Observadores Classificadores procuram catalogar a obra com uma descri¢cdo detalhada
do estilo, periodo, autores, escola, contextualizando a obra. “Adota a atitude analitica e critica
do historiador de arte.” (ibidem)

Estadio IV — Observadores Interpretativos

Os Observadores Interpretativos procuram dar uma resposta estética pessoal. Se no Estadio
anterior as emocdes eram evitadas, agora emergem; ha consciéncia que as emocgdes
desempenham um papel na andlise. O significado da obra é também analisado segundo as
suas qualidades formais.

Estadio V — Observadores Recriativos
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Os Observadores Recriativos, com “uma longa histdria de olhar e refletir sobre as obras de
arte” (ibidem), fazem a leitura a varios planos e combinam possibilidades e transformacgdes
recreando a prépria obra.

Segundo a autora (2011, p.158), o desafio da sua investigagado tem sido “ (...) fazer
emergir a voz natural de cada Estadio, ouvir de um modo objetivo estas opinides e descobrir
padrées naturais € mudangas de opinido que surgem com o desenvolvimento”. Sublinha
algumas das mudancas que ocorrem nos leitores entre Estadios como: contar uma histéria
maior para uma descricdo dos pormenores do quadro; passagem de associacfes pessoais e
idiossincraticas para associacdes proprias culturais e convencionais; de observacdes simples
para observacfes mais detalhadas e complexas. Alguns dados curiosos que registou € que
nao se observaram diferencas de género nos Estadios Estéticos; que a mudanca de Estadios
se processa lentamente, ao longo de muitos meses ou anos; que os alunos em idade nédo
universitaria, se situam raramente acima do Estadio Il; que a maioria dos adultos entrevistados
raramente esta acima do nivel Il; que os professores do ensino geral se situam, com grande
frequéncia, em Estadios bastante semelhantes aos dos seus alunos. O fator mais importante
para o nivel de desenvolvimento estético das criangas, dos seus professores e de centenas
de alunos parece ser a quantidade de tempo que despenderam a observar arte.

A autora nao considera os Estadios estaticos, assumindo que o desenvolvimento
estético e artistico nao é rigido. A abordagem que fez nas entrevistas refletiu: “o essencial do
Construtivismo sobre o0 ensino — que 0s alunos nao podem interiorizar eficazmente respostas
pré-empacotadas. Os alunos tém de transcender o papel de recetores de informacéo passivos
e entrar em contacto com os conhecimentos pessoais. Os significados sdo construidos para
a propria pessoa.” (Housen, 2011, p.161)

Os estudos de Abigail Housen partem do postulado de que o desenvolvimento em
determinado dominio se faz em dire¢do a maior complexidade do pensamento, configurando
estagios desse desenvolvimento. Assim, as habilidades para a compreenséo estética crescem
cumulativamente & medida que o leitor vai evoluindo ao longo dos estagios: narrativo,
construtivo, classificativo, interpretativo e recriativo. Nessa mesma linha de raciocinio, Michael
Parsons afirma que um grupo de ideias, de tOpicos estéticos (tema, expressdo, aspetos
formais, juizo) prevalece e é entendido de maneira cada vez mais complexa, do ponto de vista
estético, em cada um dos estagios de desenvolvimento. Ambos os autores concordam que
nem todos os adultos alcangam os estagios mais elevados de compreenséo estética, pois o
gue mais favorece o desenvolvimento estético é a familiaridade com as imagens das obras
de arte, e isso depende das experiéncias artisticas de cada pessoa.

Todos os estadios sédo igualmente importantes e obedecem a uma sequéncia em que

um individuo progride do estadio em que esta para o imediatamente posterior. Cada estadio
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representa um determinado nivel de desempenho das habilidades estéticas acumuladas por
cada observador. Para Housen, os observadores menos experientes nao estdo menos aptos
a olhar para uma obra de arte, apenas tém um repertério menor de estratégias para as
entender e avaliar. Convém ainda frisar que o desenvolvimento estético e a transi¢éo entre 0s
diferentes estadios estdo relacionados com a idade, mas ndo determinados por ela. Uma
pessoa de qualquer idade, sem grande experiéncia com a arte, ndo estara necessariamente
no primeiro estadio, e os adultos ndo estardo num estadio superior ao das criancas
simplesmente por causa da sua de idade ou educacédo. Estar em contacto com a arte ao longo
da vida é a chave para o desenvolvimento; sem um contacto permanente com a arte o
desenvolvimento estético dos individuos ndo acontece.

Apresentdmos estas duas teorias pela proeminéncia que alcangaram no campo do
conhecimento estético e artistico. Ambas permitem ordenar em cinco estadios as apreciacdes
realizadas pelos individuos as obras de arte, o que constitui um exemplo de como a psicologia
do desenvolvimento cognitivo se interceta com esta area do conhecimento. Estes trabalhos,
por colocarem a sua énfase nas estratégias de compreensao dos individuos ante as obras de
arte, constituem-se como um ponto de referéncia para investigacées posteriores, tal como

assinala Hernandez (2003, p. 123), e até para o trabalho dos professores.
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PARTE Il - Opc¢cbes metodologicas
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2.1. Introducgéo

Esta pesquisa foca o0 ensino da Arte Contemporanea nas aulas de Artes Visuais, na
tentativa de conhecer quais as percecdes produzidas pelos alunos no contacto com a arte
contemporanea, a arte do seu tempo, plena de novas orienta¢des artisticas, que articula
tantas e diferentes linguagens, que desafia as classificacdes habituais e a prépria definicao
de arte.

Neste capitulo aborda-se a op¢édo metodoldgica adotada, face ao problema em estudo
e as questdes definidas para a investigacdo. Apresenta-se o0 design da pesquisa, a sua
calendarizacdo, descrevendo as etapas da investigacdo e os procedimentos usados na
recolha e tratamento de dados.

A investigacdo € um processo sistematico, que utiliza metodologias especificas,
permitindo estudar fenébmenos com vista a obter respostas para questdes que merecem
investigacdo. Um dos campos da investigacao cientifica € a investigacdo em educacéo, que
se preocupa com o desenvolvimento educativo, procurando resolver problemas cuja
resolucao contribui para o progresso pedagdgico (Sequeira, 1989). No campo da investigacao
socioeducativa e dentro das metodologias reconhecidas na area, destaco a investigacao-
acao, a qual se tentou fazer uma aproximacao no desenvolvimento deste projeto. O trabalho
desenvolvido teve por base a metodologia da investigacédo — acdo?° que permitiu que ao longo
do processo houvesse momentos de avaliacédo e reflexdo do trabalho realizado em sala de
aula e, juntamente com os alunos, se encontrassem solucdes perante os problemas que foram
surgindo.

Na analise do problema em estudo utilizou-se o pluralismo metodoldgico (dados
guantitativos e qualitativos) capaz de aproveitar as vantagens de cada método, ha medida em
gue estes se adaptam aos objetos de analise e tentam responder aos objetivos definidos.

Numa fase exploratéria existiram questdes que foram sendo aclaradas, reformuladas
ou abandonadas, & medida que se mostravam mais ou menos relevantes para o estudo.
Essas questdes tiveram origem no contexto tedrico em que se enquadrou a investigacdo, nas
observacdes e na propria experiéncia pessoal do professor-investigador e suas reflexdes.

Na fase seguinte, delimitou-se o estudo e selecionaram-se 0s aspetos mais
relevantes, de modo a chegar a uma compreensao mais completa do problema. Nesta fase,
utilizaram-se instrumentos mais ou menos estruturados e diferentes técnicas: inquéritos aos
diferentes agentes considerados relevantes para o estudo. Na ultima fase, preparou-se um

relatério com a andlise de factos, o registo de observacgdes ou a transcricdo de entrevistas,

20 A Investigacdo-agio baseia-se na ideia de que uma agéo deve ser sempre seguida por uma reflexdo autocritica
objetiva e uma avaliacéo de resultados.
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disponibilizando-as aos participantes para gue estes manifestassem as suas opinides sobre
a relevancia e fidelidade do que é relatado.

Um dos objetivos desta pesquisa € que a mesma possa, de alguma forma, contribuir
para a investigacdo na area do ensino das artes visuais e que se possa refletir sobre o tema
da motivacédo dos alunos para a Arte Contemporanea e para a sua abordagem nas salas de
aula. Concretamente, com este estudo pretendeu-se verificar o interesse e 0 impacto que a
arte contemporanea tem junto de um grupo de alunos do ensino secundario e aprofundar as
guestdes que sao suscitadas entre o ensino artistico e a natureza das obras de Arte

Contemporanea.

2.2. Problemética enunciada
Dentro do paradigma do professor-investigador e como possivel estratégia para a
motivacdo dos alunos pelas disciplinas artisticas e, particularmente, pela Arte
Contemporanea, interessava saber que perce¢fes produzem o0s alunos no encontro com a
Arte Contemporanea? Como € que o0s alunos se comportam perante a Arte Contemporanea?
Qual o potencial da Arte Contemporanea para o desenvolvimento de capacidades de
compreensdo, expressao e comunicagdo em artes visuais e compreensao do mundo em que
vivem?
As guestbes de partida para este estudo foram:
Qual o papel da Arte Contemporanea na escola?
Sentir-se-ao os professores confiantes na sua abordagem?
Estardo os professores de educacéo artistica dispostos a este desafio de se atualizar
e vivenciar procedimentos artisticos contemporaneos que muitos ndo conseguem
compreender?
No ambito destas questdes foram definidos os seguintes objetivos:
— Identificar as conce¢bes dos alunos e dos professores da turma em estudo
relativamente a Arte Contemporanea.
— Analisar e compreender de que forma esta contemplada a abordagem a Arte
Contemporénea na sala de aula;
— Interpretar 0 modo como os professores de artes valorizam e exploram a Arte

Contemporéanea;
2.3. Objetivos da investigacao-acao

Utilizou-se uma metodologia baseada na investigacdo-acdo pois ‘o objeto da

investigacdo-agcdo constitui a transformacdo da pratica educativa e/ou social, ao mesmo
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tempo que se procura uma maior compreensao da mesma” (PINA, 1994, p. 379), funcionando
como elemento central para a recolha e tratamento de informacéo da presente investigacgao.

Existem diferentes definicdes de investigacdo-acdo. Cortesdo & Stoer (1999), citados
por Fernandes (2006, p. 2) defendem que:

“O professor, através da metodologia de investigagdo-acao, pode produzir dois tipos
de conhecimento cientifico: um que se baseia no professor como investigador e
outro que se baseia no desenvolvimento de dispositivos pedagogicos (o professor
como educador). A formacdo deste professor, simultaneamente investigador e
educador, realiza-se através da concretizacdo do que denominamos a interface da
educacao intelectual. O desenvolvimento desta interface torna possivel a gestao da
diversidade pelo professor. Esta diversidade, presente quer na escola, quer na sala
de aula mais especificamente, pode ser vista como uma fonte de riqueza para o
aprofundamento da natureza democratica da escola e do sistema educativo.”

A investigacdo-acao € uma metodologia dinamica. Segundo Matos (2004), citado por
Fernandes (2006), a investigacdo-acao € “uma espiral de planeamento e acdo em busca de
factos sobre os resultados das acGes tomadas, um ciclo de analise e reconceptualizacéo do
problema, planeando a intervencdo, implementando o plano, avaliando a eficacia da
intervencao.”

Os principais beneficios da investigacdo-acdo sdo a melhoria da préatica, a
compreensdo da pratica e a melhoria da situacdo onde tem lugar a pratica (LaTorre, 2003,
referenciando Kemmis & McTaggart, 1988).

Em termos gerais, esta pesquisa situa-se na visado atual do professor como elemento
ativo da comunidade escolar, que tem como seu principal objetivo melhorar a pratica e a
compreensdo da pratica, atento as condicbes do contexto onde se insere. A nocao de
professor-investigador associa-se normalmente a Stenhouse e a sua origem situa-se nos anos
1960. A ideia de que o professor deve investigar a sua a¢do, como inovador, como
autodirigido, como observador participante, encontra-se também na obra de John Dewey que
considera os professores como estudantes do ensino (Alarcéo, 2001).

Ao optar pela investigacdo-acdo pretendeu-se contribuir para melhorar as préticas
existentes no ensino artistico. Esclarecemos que partimos do ambiente natural onde os jovens
se inserem e relevamos o processo de trabalho em detrimento dos resultados obtidos. Neste
contexto, esta investigacédo decorreu paralelamente ao desenvolvimento de uma unidade de
trabalho que, respeitando o programa oficial da disciplina de desenho e pintura, integrou a
observacdo e andlise de obras de Arte Contemporénea seguidas de producdo artistica. O
estudo incidiu sobre 25 alunos de ambos os sexos, e 0 objetivo essencial foi o de obter
melhores resultados no trabalho que se estava a desenvolver. Como tal, recorreu-se as

seguintes técnicas de recolha de dados:
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Observacgéao participativa, para compreender os fendbmenos com mais profundidade,
com pesquisa documental (recurso ao diario do professor para registo de notas —
descritivas e analiticas);

Realizacdo de entrevistas semiestruturadas a cinco professores da area das Artes
Visuais, focadas nas possibilidades de experiéncias com Arte Contemporanea no
espaco escolar (amostra por estratos);

Aplicacd@o de inquéritos por questionarios aos alunos com perguntas elaboradas em
func@o dos objetivos e questdes de partida (respostas abertas e fechadas);
Tratamento dos dados / analise de conteldo;

Analise reflexiva das conclusoes.

Julgamos ter sido esta a metodologia adequada, uma vez gue a mesma procura a
melhoria das praticas mediante a mudanca e a aprendizagem a partir das consequéncias
dessas mudancas. Permite ainda a participacéo de todos os implicados, professor e alunos.
Desenvolve-se numa espiral de ciclos de planificacédo, acéo, observacéo e reflexdo. E,
portanto, um processo sistematico de aprendizagem orientado para a praxis, exigindo que
esta seja submetida a prova, permitindo dar uma justificacdo a partir do trabalho, mediante
uma argumentacao desenvolvida, comprovada e cientificamente examinada (Trilla, 1998).

Para Almeida, existem grandes vantagens na pratica desta metodologia de
investigacdo, pois “Ela implica o abandono do praticismo néo reflexivo, favorece, quer a
colaboracao interprofissional, quer a prética pluridisciplinar — quando n&o interdisciplinar ou
mesmo transdisciplinar —, e promove, inegavelmente, a melhoria das interven¢des em que é
utilizada” (Almeida, 2001, p.176).

Este método é uma teoria da acdo, promotora da mudanca social, contribuindo para
a consciéncia da comunidade, melhoria da qualidade de vida e resolugéo de problemas. E
favoravel a producdo de conhecimento pela aprendizagem, pois este conhecimento é
produzido com a participacdo dos atores implicados em todo o processo de mudanca. Uma
vez que na metodologia adotada, os investigadores néo se limitam a observar, mas também
participam nos fenémenos que estudam, a participacdo € uma necessidade objetiva na
investigacdo-agéo, onde no seu processo de avaliagdo se pode contar com a colaboracéo de
todos os participantes. Deste modo, garante-se que, apds o tratamento dos dados obtidos,

possa haver uma acdo de mudanca sobre o contexto em estudo.

2.4. Design da pesquisa - Etapas da Investigacéo
Esta investigacdo desenvolveu-se numa escola do Ensino Particular do Distrito de
Santarém, integrada em espacos urbanos e rurais. Todos 0s alunos envolvidos neste estudo

séo provenientes de uma &rea geografica ndo superior a uma distancia de 20 km da escola
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onde teve lugar a pesquisa. E necessario destacar que ndo se pretendeu uma
representatividade estatistica deste universo com a finalidade de generalizar os resultados
obtidos, mas sim uma intencionalidade tedrica de modo a alcancar os objetivos desta
investigacao.

A selecao da escola ndo se realizou de forma aleatéria. O facto de ja exercer fungdes
de professora na escola onde se realizou o estudo, tornou-se uma vantagem na fase de
formulacéo do problema, uma vez que se verifica na mesma, a existéncia dos requisitos que
se pretendiam para a investigacdo educacional: a existéncia de um Curso Cientifico-
Tecnoldgico de Artes Visuais, de cujo curriculo faz parte a disciplina de Desenho e Pintura,
na qual se faz a abordagem a Arte Contemporanea. Deste modo, o estudo comeca pela
consulta de alguns documentos internos da escola, nomeadamente do grupo disciplinar de
expressdo artistica, procurando conhecer de uma forma mais aprofundada a filosofia de
ensino das artes visuais seguida, particularmente no que se refere a abordagem da Arte
Contemporéanea dentro das varias disciplinas que comp&em o Curso de Artes. Todos os dados
foram recolhidos no seu ambiente natural e complementados por informacdes advindas do
contacto direto com alguns intervenientes no processo, homeadamente alunos e professores.

A investigacdo desenrolou-se por um periodo de onze meses, correspondendo ao ano

letivo de 2013/2014. A organizacao temporal deste estudo é apresentada na Tabela 2

Data Acdes
_ _ Definicdo do Tema
fevereiro a julho de 2013 Redacéo da Proposta de Investigacao
Pesquisa Bibliografica
setembro de 2013 Revisdo de Literatura/Enquadramento
Teorico

Aplicacéo dos Inquéritos
Realizacdo das Entrevistas
junho de 2014 Recolha Estatistica de Dados

setembro de 2013 e mar¢o de 2014

Redacé&o do Texto
Apresentacdo do Documento Provisoério
Tabela 2. Calendarizag&o da Investigagao

julho a novembro de 2014

O projeto de investigagdo envolveu Vvérias etapas de recolha e tratamento de dados,

gue se descrevem de seguida, sendo o seu design apresentado na Figura 1.
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Figura 1 — Design da pesquisa

12 fase — Enquadramento tedérico

Foi feita uma revisdo da literatura da area, versando varios aspetos apresentados
nos capitulos anteriores, a partir dos quais foram enquadradas e aprofundadas as

problematicas a estudar.

22 fase — Desenvolvimento da Unidade Didéatica (UD) no ambito da Pratica de
Ensino Supervisionada (PES)

A Planificacdo da UD foi concebida, tendo como base a Planificacdo Anual parao 11.°
ano de escolaridade, elaborada pelo grupo disciplinar de Artes Visuais, e tendo como
referéncia as indicacdes expressas no programa de Desenho A do 11° Ano.

Esta UD foi planificada de modo a conciliar a informacao fornecida aos alunos com a
formacdo que os mesmos deveriam adquirir, interligando diversos métodos e estratégias de
ensino e recorrendo a varios materiais didaticos. Foram também tidos em consideragdo os
varios fatores que o professor deve ter em conta no processo de ensino-aprendizagem,
segundo a teoria da aprendizagem de Bruner (1971).

Nos planos elaborados foram especificados os contelidos a lecionar, as competéncias
especificas a adquirir, as atividades a desenvolver, as estratégias a utilizar, os recursos
necessarios e os métodos de avaliagédo, sendo as aulas agrupadas consoante a atividade a
desenvolver.

Os temas/contetidos programaticos lecionados ao longo desta UD foram:

- Processos de analise — estudos de formas: rosto (anatomia e canones);
- Transformac&o e invengdo no processo de criagcao;
- Técnicas e modos de registo: trago, mancha e misto;

- Objeto: escala, posi¢cdo no campo visual, matéria, luz, configuracéo e textura;
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- Aplicacéo e exploracao de técnicas e tecnologias das grafites, carvao e sépia;
- Aplicacéo e exploragdo das técnicas e tecnologias dos acrilicos;
- Invencéo — criacdo de novas imagens e objetos, para além de referentes.

A Prética de Ensino Supervisionada teve inicio em setembro, e 0 nosso primeiro
contato com a turma aconteceu na terga-feira, dia 17, onde assistimos a duas aulas da turma
E do 112 ano do Curso Cientifico-Tecnolégico de Design, Ceramica e Escultura. Nessa aula
o0 professor apresentou-nos a turma, composta por 25 alunos, que funciona em
desdobramento. Estas aulas iniciais de observacdo foram importantes para uma boa
ambientacao de ambas as partes, alunos e professora estagiaria, dando-nos tempo para nos
integrarmos na turma e para podermos optar com seguranca pela melhor maneira de tirar o
maximo partido do estagio.

Foi realizada uma visita de estudo com a turma no inicio da UD ao Museu Colecao
Berardo e ao Museu do Design e da Moda em Lisboa que foi planificada e dinamizada pelos
professores do grupo disciplinar, estando previamente prevista, embora se considere que da
mesma se tenha retirado bastante aproveitamento pedagdégico para a realizacdo da Unidade
Didatica em curso.

Podemos afirmar sem hesita¢éo que o facto de termos assistido a essas aulas iniciais
nos enrigueceu grandemente o estagio e nos permitiu reunir todo um saber que depois nos
foi muitissimo util na nossa pratica letiva. Sem possuirmos um conhecimento sistematico dos
alunos com quem vamos trabalhar, desde os seus ritmos e formas de aprendizagem ao seu
contexto familiar, passando pelas aspiracdes de futuro, pela imagem que tém da escola, ndo
€ possivel planificar um trabalho adequado a todos o0s alunos e que aspire a alcancar um real
sucesso educativo que ultrapasse 0 mero sucesso escolar para consumo estatistico. Assistir
as aulas dos orientadores €, por isso, fundamental, ja que é preciso conhecer os alunos a
guem iremos depois dar aulas, para além de se aprender a lecionar, ao observar. No entanto,
assistir a essas aulas acaba por ser, mesmo nao deliberadamente, um pouco condicionante,
pois a tendéncia natural podera ser a de imitar o estilo do orientador, decalcar os seus
métodos, ja que existe “‘uma diferenca de estatuto profissional, de conhecimentos e de
experiéncia de ensino entre supervisor e supervisionado” (Oliveira, 2000, p.47).

Nas observagfes que realizamos, tentamos concentrar-nos, inicialmente, na
“construcdo” da aula, uma vez que era esse 0 aspeto que mais necessidade sentiamos de
aperfeicoar. Se bem que dispuséssemos de varias grelhas de observacao, e apesar de termos
experimentado observacoes focalizadas em determinados aspetos, tais como a linguagem do
professor ou o inicio e o final das aulas, era a “montagem” da aula que mais nos interessava.
Muitos outros aspetos, nomeadamente o da disciplina, da corre¢do do erro, dos métodos

utilizados pelo professor, dos materiais, da disposicdo dos alunos na sala, do papel do
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professor e do aluno, das formas de trabalho e tantos outros, acabam naturalmente por ser
contemplados pelo observador atento.

No decurso das aulas, empenhamo-nos, portanto, acima de tudo, em tomar nota do
modo como a professora estruturava a aula. Ao longo do tempo, fomos tendo o “retrato” das
aulas a que assistiamos. Mais tarde, quando pretendemos aproveitar algum aspeto das aulas
assistidas para as nossas aulas, ou até quando faziamos as nossas planificacfes, foi a esses
registos que recorremos.

Durante as aulas observadas, para além do registo que faziamos, sobrava-nos tempo
para observar atentamente tudo o que nos rodeava e participar na prépria aula, sendo por
vezes a nossa atencédo solicitada para diversos aspetos. Quanto a nés, esta liberdade torna
a observacdo mais rica, pois ndo a limita e concede-lhe autonomia, passando o observador a
ser levado um pouco ao sabor da corrente dos seus interesses. Nao queremos com isto
afirmar que a sistematizacao nao possa ter as suas vantagens, mas senti-la-iamos mais como
um espartilho que iria impedir-nos os “movimentos” do que como um guia.

Essas observacdes implicaram toda uma reflexao critica posterior. Compreendemos
o sentido da afirmac¢éo de Ribeiro, quando observa que a reflexdo critica relativamente as
aulas observadas “é a via possivel para um profissional se sentir capaz de enfrentar as
situacbes sempre novas e diferentes com que se vai deparando na vida real” (Ribeiro, 2000,
p.90).

Consideramos que o estagio na disciplina de Desenho e Pintura foi muito positivo,
pois proporcionou-nos uma preparacdo soélida para a nossa atividade profissional como
professores e abriu-nos novos horizontes.

Nao foi um percurso facil, quer pela sua complexidade, quer pela sua extensédo, uma
vez que estamos a falar de uma UC que contemplou vinte e seis aulas de 60 minutos. No
entanto, o facto de a sua implementac&o ter sido feita apenas no 2° periodo escolar, facilitou
todo o processo, na medida em durante o 1° periodo foi possivel conhecer um pouco os alunos
e as suas caracteristicas, diagnosticar algumas dificuldades e limitag6es e principalmente
definir uma abordagem disciplinar estabelecendo uma boa relagédo pedagdgica com os alunos.
No 2° Periodo, a maioria das aulas ja decorria num clima amigavel e de comunicacdes
abertas, onde reinava a boa disposi¢cdo e o0 espirito cooperativo, fatores que sem duvida
contribuiram para o sucesso deste estudo.

Estabelecemos, como grande objetivo desta pratica profissional, aumentar o
interesse dos alunos no ambito das Artes Visuais, nas atividades que propusemos ao longo
do estagio. Verificamos um aumento de motivacdo dos alunos, que se traduziu nos bons
resultados no final da Unidade Didatica que lecionamos. Fomos observando um crescente

interesse e o cuidado que imprimiram na realizacdo dos trabalhos.
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A troca de ideias com a Orientadora e com outros professores de Artes foi altamente
enriquecedora e constituiu um dos elementos decisivos para o éxito do nosso estagio.
Pudemos trabalhar com diversos recursos e materiais, tendo tido também a oportunidade de
elaborar os nossos proprios materiais no desenvolvimento das atividades que propusemos.

No que diz respeito ao ensino da arte consideramos que o contacto direto com
imagens, reproducdes, impressas ou digitais € imprescindivel para o seu ensino, a falta ou
caréncia destes materiais pode em muito comprometer o desenvolvimento das aulas. Nesse
sentido, recorremos sempre que possivel & imagem, tomando contato com novas tecnologias,
gue valorizaram 0 nosso trabalho e contribuiram para suscitar o interesse dos alunos. As
dificuldades e as duavidas enfrentadas no dia-a-dia despertaram-nos também novos
interesses.

Os projetos desenvolvidos tiveram como tema central a insercdo da arte
contemporanea no ambiente escolar percorrendo um percurso que teve como ponto de
partida o estudo dos canones antropométricos/estruturas, propor¢des, formas, volumes e
texturas do rosto humano. A partir destas reflexdes e pesquisas, foram abundantes as ideias
e propostas apresentadas pelos alunos, agora mais seguros para expor 0os seus desejos,
ideias e sentimentos, certos de que ndo estavam sozinhos e de que a Arte Contemporanea
pode e esta presente no dia-a-dia deles.

O importante neste projeto nunca foi apenas a qualidade dos produtos finais, mas
acima de tudo as aprendizagens realizadas pelos alunos durante a sua realizacdo. Os alunos
aprendem quando possuem um projeto de vida e o contetdo do ensino € significativo para
eles no interior desse projeto. O processo de ensino-aprendizagem deve ser avaliado
conjuntamente pelo professor e aluno no plano formativo, tendo por base a observacéo
continua, identificando percursos favoraveis ou desfavoraveis, dando conta das
oportunidades de desenvolvimento e expresséo, examinando o desenvolvimento do trabalho
efetivo e ndo, como ja foi referido, apenas o resultado final desse trabalho. S&o de considerar
todos os processos adotados pelos alunos na procura de formas expressivas de resposta as
propostas apresentadas pelo professor.

Conhecendo a arte do nosso tempo e da nossa cultura, adquirimos os fundamentos
gue nos permitem uma compreensao do mundo atual. Conhecendo a arte como parte
fundamental da cultura onde estamos inseridos, podemos vir a compreender as
transformacdes operadas no nosso modo de sentir e entender a vida ao longo da historia, até
aos nossos dias. Quanto maior for o contacto com a arte, maior é a bagagem simbdlica para
representar e, consequentemente, compreender-nos a nés no mundo que habitamos. Ao
saber como expressar ou saber onde (em que obras) encontrar expressos 0S Nn0SS0S

sentimentos, possuimos um guia seguro para desvenda-los e interpreta-los.
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Neste nivel de ensino, os alunos ja construiram toda uma historia, produziram ideias,
organizaram conceitos ao longo da sua vida escolar. A clarificacdo de conceitos, neste caso
especificamente no contexto da Arte Contemporanea, sé foi possivel através de muita
pesquisa, apresentacdo de materiais, imagens, leitura de imagens, visitas a sites e blogs
referentes & Arte Contemporanea. E inegavel a importancia da internet como ferramenta
versétil, eficaz e fascinante junto de alunos adolescentes capaz de aproxima-los da arte de
forma significativa, fazendo-os refletir sobre a capacidade sensibilizadora e inusitada da Arte
Contemporénea em especial.

A conjuntura social e cultural destes alunos enquadra-se com o meio rural onde vivem.
Os alunos tém pouca cultura visual, politica e citadina, apresentando pouco contacto com a
capital lisboeta, lugar onde se concentra uma grande parte dos eventos culturais do pais. Na
maioria dos casos pertencem a familias de classe média. Tém pouca mobilidade para visitar
exposicdes, museus, livrarias, bibliotecas ou papelarias especializadas, estando muito
restringidos ao local das suas residéncias. E principalmente nas visitas de estudo que a
maioria dos alunos consegue alargar 0s seus horizontes quer espacialmente quer
interiormente. No entanto, no desenvolvimento das atividades propostas, uma grande parte
dos alunos surpreendeu-nos pela sua sensibilidade visual, interpretativa e imaginativa, e
pudemos senti-los bastante motivados, instigados, e muito dispostos a producao artistica.
Sentimos que, de facto, estas descobertas aproximam o aluno do mundo da arte, tornando-o
um observador mais atento de obras e trabalhos, refletindo diretamente sobre os
procedimentos que os geraram.

Na relacdo pedagdgica tentdmos promover o trabalho autbnomo dos alunos, e
consideramos que se conseguiu observar a aquisicdo de competéncias, visiveis através do
desenvolvimento de métodos de trabalho, da construgdo da propria aprendizagem e da
criatividade. Tentou-se promover um clima favoravel a aprendizagem.

A preocupacgdo fundamental foi permitir aos alunos vivenciar novas e variadas
experiéncias com a obra de arte, desenvolvendo a sua cultura artistica e 0 seu sentido estético
e critico, promovendo um ensino-aprendizagem com materiais, estratégias e metodologias
diversificadas de modo a facilitar a todos os alunos o acesso a aprendizagem.

Procuramos trabalhar de forma dinamica, pois consideramos que é importante ter a
postura efetiva de um profissional que se preocupa verdadeiramente com a aprendizagem,
despertando nos alunos a consciéncia de que ainda ndo estédo prontos e agug¢ando neles o
desejo de se complementar, capacitando-os ao exercicio de uma consciéncia critica de si
mesmos, do outro e do mundo. Este sera sempre o grande desafio para o professor de artes.

Procurdmos articular eficazmente estratégias, contetdos, objetivos e avaliagéo, tendo

em conta o nivel etario dos alunos, os seus interesses e dificuldades. A observagédo, a
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iniciativa, a capacidade critica e a curiosidade cientifica também foram indicadores, que
fundamentaram a nossa pratica docente.

Como principais dificuldades salientamos a adaptacdo do tempo de execucdo das
atividades propostas ao ritmo de trabalho de todos os alunos e o apoio individualizado durante
a realizacdo das mesmas, devido a dimenséo da turma; o acompanhamento da execuc¢éo do
Livro de Artista, que foi realizado em casa, embora com acompanhamento semanal
permanente, e por fim, a entrega dos trabalhos completos, e no prazo previsto, por parte de
todos os alunos. Conseguimos, no entanto, ultrapassar todos estes obstaculos, incluindo o
ultimo, referente a entrega dos trabalhos, objetivo que no final conseguimos atingir, pois todos
os alunos entregaram o resultado de todas as atividades propostas.

Foi possivel avaliar também a postura dos alunos e o seu desenvolvimento como
estudantes, pois é com uma participacdo de qualidade, que um aluno garante a sua
aprendizagem. Quanto a isso poderemos perguntar e tentar refletir, em relacdo ao aluno:

O seu conhecimento sobre Arte Contemporanea, modificou-se nesta sequéncia?

Sabe contextualizar o periodo da histéria em que ocorre?

Sabe identificar as principais caracteristicas do movimento, principais artistas e obras

envolvidas?

Soube apresentar-se no grupo e falar com qualidade do trabalho realizado na aula?

Além de tentar dar resposta a estas perguntas, foi também pedido aos alunos uma
reflexdo escrita, na qual descreveram o seu processo nesta sequéncia e 0s conhecimentos
gue adquiriram acerca da arte contemporanea.

Acrescentamos ainda que apds o contacto mais intensivo com o 11.° E, verificamos
gue estes alunos tém uma grande dificuldade em falar sobre o0 seu trabalho perante a turma,
em defendé-lo e explica-lo, apesar de alguns o conseguirem fazer numa conversa individual
com o professor. Por falta de tempo e ndo se enquadrar no ambito deste trabalho, ndo
aprofundamos esta questao, que consideramos ser também de importancia fundamental para
0 sucesso futuro dos alunos no seu percurso escolar e profissional. Deixamos aqui também
esta conclusao, que podera servir de base ao desenvolvimento de um possivel e interessante
trabalho que tenha como objetivo estudar e desenvolver a capacidade de argumentacéo dos
alunos.

O mais importante de um processo avaliativo, além de identificar ou determinar a
aprendizagem dos alunos, é fornecer ao proprio professor, parametros para que ele mesmo
possa sempre avaliar-se a si proprio, no sentido de melhorar as estratégias e
encaminhamentos do seu trabalho, de forma a garantir a participacéo produtiva dos alunos.

A autoavaliacdo do aluno é também uma forma de reforgar a sua ligagéo ao trabalho

produzido. O registo dessa autoavaliagdo permite ao professor detetar situagdes anémalas e,
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ao aluno, compreender melhor a evolugdo do seu percurso na disciplina e o resultado global
da sua atuacéo no final dos periodos e do ano letivo.

Uma vez que a avaliacdo do aluno ao longo desta unidade de trabalho teve em conta
a evolucdo do seu processo educativo, foi importante conservar todos o0s materiais
elaborados, desde o primeiro esboco até ao produto final (esquemas, esbocos, anotacdes
verbais e visuais e ainda, se possivel, fotografias das varias fases dos projetos em elaboracéo
(portefélio do aluno).

A relacdo com a comunidade educativa foi excelente, sendo um ponto positivo do
estagio e o acompanhamento e o apoio incondicional da direcdo pedagdgica do colégio foi
fundamental para a realizacédo da pratica desenvolvida.

Julgamos ter conseguido resultados interessantes e pertinentes e ter proporcionado
aos alunos novas vivéncias e conhecimentos, que se poderdo revelar essenciais para a sua
relacao futura com a Arte Contemporanea. Neste grupo de adolescentes, revelou-se possivel
o conhecimento do periodo estudado da pintura, através da criacdo artistica, partindo de
diferentes vivéncias ou encontros com esta arte. O que nos permite considerar que a
metodologia aplicada se revelou eficaz e que podera ser aplicada novamente noutros anos,
com outros alunos e até mesmo noutros dominios como a escultura ou a arquitetura. No
entanto é fundamental ndo esquecer, que cada escola, cada espaco, cada turma e cada aluno
sdo dotados de particularidades singulares que nos permitem reforgcar que na pedagogia nao
ha receitas e 0 que pode ter resultado com um determinado grupo de alunos, numa
determinada circunstancia e espaco, pode ndo funcionar com outros. O importante € que o
professor saiba compreender e refletir sobre a sua préatica pedagogica de forma a poder
selecionar estratégias, métodos e materiais que ja se revelaram eficazes e adapta-los a novas
realidades e experiéncias e principalmente aos seus alunos.

Todo este percurso culminou com uma exposi¢éo dos trabalhos dos alunos. Mais do
gue uma exposicao, pretendeu-se que fosse uma mostra significativa do trabalho desenvolvido
pelos alunos na aula de Desenho e Pintura.

Na organizagéo desta exposicao, houve uma selegéo rigorosa dos trabalhos, de forma
a expor o que de melhor se fez na disciplina nesta Unidade Didatica e nos varios trabalhos
desenvolvidos. Os critérios de selecdo tiveram em conta a qualidade e a exceléncia dos
resultados, de forma a valorizar o mérito dos alunos e de constituir um conjunto consideravel
de obras em exposicado. E natural, portanto, que haja alunos cujos trabalhos ndo puderam ser
considerados e outros que tenham mais do que um trabalho presente.

A exposicao realizou-se na entrada principal do Colégio, no periodo de 18 de marcgo a
24 de abril. Foi-lhe atribuido o mesmo titulo da Unidade Curricular — “Retrato de Artista —

Intervencdo no Espacgo Escolar” — e foi pensada para um local de passagem e de rececéo das
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pessoas que se deslocam diariamente ao Colégio. Ai foram expostos os trabalhos,
acompanhados de uma breve explicacdo sobre o Livro de Artista, para uma melhor
compreensao/contextualizacao da propria exposi¢éo e dos trabalhos dos alunos. Cada um dos
trabalhos foi identificado com uma pequena legenda onde constavam o nome do autor e a
técnica utilizada.

A medida que interferimos no espaco da escola, surgiu por parte de alguns elementos
da comunidade a reacdo de estranheza e até mesmo alguma desconfianga. A exposi¢ao foi
capaz de criar sensacdes desconcertantes nalguns, fazendo com que quisessem saber mais
sobre arte e as suas manifestacdes. Foi também merecedora de varios elogios. A experiéncia
com a arte é capaz de reacender a chama do encantamento e a medida que proporcionamos
0s questionamentos através de experiéncias artisticas visuais jA estamos a permitir uma
significativa interag@o com a arte contemporanea.

A literacia em artes visa a aquisicdo de competéncias, tanto no uso como no
entendimento de uma determinada é&rea artistica. A literacia visual, preconiza um
desenvolvimento da capacidade de descodificar signos, sinaléticas, simbolos cddigos, indices
e todo um conjunto de atributos das imagens afluentes no nosso dia-a-dia. Foi nossa intencao
gue, ao longo da UD lecionada, estas competéncias, consideradas comuns a todas as
disciplinas artisticas fossem trabalhadas. A apropriacdo das linguagens elementares das artes
foi uma competéncia desenvolvida pelos alunos ao longo do projeto, através dos varios
contactos ou “encontros” que Ihes foram sendo proporcionados com a obra de arte,
nomeadamente na area especifica da pintura e escultura da segunda metade do século XX,
adquirindo e identificando conceitos em obras artisticas, descodificando diferentes linguagens
e codigos das artes e compreendendo o fendmeno artistico numa perspetiva contextualizada
e fundamentada. Com base nestes contactos com as obras de arte, e com 0 obijetivo de
desenvolver as capacidades de producdo expressiva dos alunos através da mistura de
processos e da manipulacdo técnica de materiais, instrumentos e suportes, foi-lhes proposto
que elaborassem um registo autobiografico, a sua interpretacdo e representacao
tridimensional, explorando criativamente o suporte selecionado. A obra de arte deveria sofrer
alteracOes da expresséo utilizada, segundo as caracteristicas e conceitos de movimentos de
Arte Contemporanea.

Paralelamente, pretendeu-se ainda que os alunos desenvolvessem competéncias de
imaginacdo e criatividade, através de uma pesquisa tematica e recurso a materiais nao
convencionais, na elaboracdo de um Livro de Artista. Com esta atividade, pretendeu-se,
sobretudo, que o aluno articulasse o pensamento tedrico e a concretizagcdo plastica, a
capacidade de recolher, selecionar e interpretar informacdo pertinente e as competéncias

necessarias ao trabalho autbnomo.
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Por fim, todos os alunos apresentaram oralmente o0 seu projeto aos restantes colegas
da turma de um modo sintético e claro, aplicando adequadamente vocabulario especifico.

O desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacdo foi acontecendo
através da execucdo das varias atividades integradas na UD, onde os alunos tiveram que ser
capazes de aplicar as linguagens e codigos de comunicacao, de relacionar-se emotivamente
com a obra de arte, manifestando preferéncias para além dos aspetos técnicos e concetuais,
de participar ativamente no processo de producao artistica, interagindo com o0s outros sem
perder a individualidade e a autenticidade e de se pronunciar criticamente em relacéo a sua
producéo e a dos outros.

O desenvolvimento da criatividade foi um fator fundamental em todo o projeto. Numa
fase de pesquisa 0s alunos tiveram que selecionar a informacdo necessaria em funcédo do
problema e, com base nessa pesquisa, inventar simbolos ou cddigos para representar o
material artistico através da criacdo do seu autorretrato, devendo procurar solucdes originais,
diversificadas e alternativas para a resolucéo dos problemas e sempre que necessario utilizar
a capacidade de improvisacdo no processo de criacdo artistica.

A competéncia de compreensdo das artes no contexto foi adquirida pelos alunos
através dos diferentes contactos com a Arte Contemporanea, com base em bibliografia
diversa, recorrendo as Novas Tecnologias da Informacéo e vivenciando acontecimentos
artisticos em contacto direto (visita guiada ao Museu Cole¢do Berardo). Através destes
contactos os alunos desenvolveram varias competéncias tais como, identificar caracteristicas
da arte de diferentes culturas e épocas, valorizando o patriménio artistico e comparando
diferentes formas de expressao artistica. Tal facto, permitiu a posteriori desenvolver trabalhos
de pesquisa em artes, uma atividade de caracter essencial para a execucdo do projeto em
causa.

No decorrer da unidade de trabalho, houve a necessidade de realizar alguns ajustes,
nomeadamente ao nivel do tempo previsto para a sua realizagdo, que foi ligeiramente
alargado, de forma a corresponder ao ritmo de trabalho dos alunos, mas, tal como Arends
(1995, p.68) refere: “os professores eficientes (...) aprenderam a fazer ajustamentos quando
0s planos se mostram inapropriados ou ineficazes.” %

De um modo geral, esta planificacéo revelou-se eficaz e um instrumento de trabalho

essencial na lecionagéo das aulas previstas.

2! Arends, R. (1995). Aprender a Ensinar. McGraw-Hil
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Os resultados alcancados foram bastante positivos (Figuras 9 e 10). Foi visivel a
diversidade de materiais e técnicas escolhidas e experimentadas pelos alunos.

Figura 9 — Trabalhos realizados pelos alunos - Autorretrato
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Figura 10 — Trabalhos realizados pelos alunos - Livro de Artista

32 fase — Inquéritos e entrevistas

Ha dois tipos de inquérito: o questionario respondido diretamente pelo interrogado e
a entrevista realizada verbalmente pelo investigador. Segundo Ghiglione & Matalon (1993),
citados por Vale (2005), ha quem atribua ao termo entrevista, uma técnica menos diretiva,
referindo no entanto:
“E habitual reservar o termo entrevista para as técnicas menos diretivas e designar
por questionario as formas de inquirirem onde as questdes sdo formuladas

antecipadamente. Porém, na prética, ndo ha consenso sobre os limites de cada um
destes termos.” (pp. 85,86)

Quivy (1995, p. 197) refere que as informacgdes recolhidas através das entrevistas

sdo indissociaveis das representacdes dos seus atores. Ambas as técnicas sao importantes
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e complementam-se. Neste estudo foram usadas as duas, no sentido de, segundo Yin (1994),
estabelecer linhas de investigacio convergentes e produzir resultados mais convincentes e
precisos.

Durante o ano letivo 2013/2014, que corresponde ao periodo de tempo em que se
desenvolveu esta investigacdo, foram realizados 50 inquéritos por questionario a alunos do
11.° ano de escolaridade, com idades compreendidas entre os 16 e 18 anos.

O objetivo foi tentar conhecer as percec¢des e motivacdes dos alunos relativamente
a Arte Contemporanea antes e ap6s a intervencdo junto dos mesmos a partir do
desenvolvimento de uma UD que pretendeu desenvolver praticas artisticas contemporaneas

na aula de Desenho e Pintura.

2.5. Dimensé&o Etica da Investigacéo

Houve o cuidado de fornecer informacGes sobre esta investigacdo junto da Direcéo
Pedagdgica do Colégio onde a mesma ocorreu, no sentido de manter uma boa comunicacao
com todos os intervenientes no processo.

Questdes como a protecdo dos participantes e a boa conduta do investigador foram
sempre salvaguardadas, havendo o cuidado de fornecer a informacdo necesséaria aos
participantes, mantendo-se 0 anonimato e a confidencialidade dos questionarios e das
entrevistas, bem como de toda a documentacdo consultada, homeadamente pautas de
avaliacao e listas de alunos matriculados. No sentido de evitar danos individuais e coletivos
resultantes do enviesamento ou de interpretacdes distorcidas, houve a preocupacao de nao

utilizar os resultados para um fim gue nao fosse este.
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PARTE lll - Apresentacéao, analise e discussao de resultados
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Capitulo I. Andlise e discussédo de resultados

1.1.Introducéo

Na sequéncia da realizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada, foram realizados
inquéritos de resposta fechada aos alunos da turma com que se trabalhou (25), e preparadas
oito entrevistas semiestruturadas a professores da area disciplinar das artes visuais, embora
apenas cinco professores se tenham disponibilizado a responder. Ao longo das aulas, foram
lecionados aos alunos conteldos programaticos que abrangeram a tematica da Arte
Contemporénea no ambito do desenho e da pintura, disciplina onde se realizou a pratica
pedagodgica.

O objetivo da realizagdo dos inquéritos foi estabelecer uma comparacdo entre o
estadio de conhecimento dos alunos relativamente a Arte Contemporanea antes e depois da
intervencdo em sala de aula, que decorreu no ambito da pratica de ensino supervisionada.

Em relacdo as entrevistas, o enfoque das questfes incidiu essencialmente sobre a
formacdo dos professores (inicial, complementar ou outras) e sobre as suas proprias
concecbes em relacdo a abordagem da arte contemporénea enquanto instrumento de

trabalho na sala de aula e enquanto desafio atual.

1.2.Discusséo dos resultados

Os alunos que frequentaram a disciplina de desenho e Pintura do 11.° Ano a que se
refere este estudo tém idades compreendidas entre os 16 e os 18 anos, periodo em que 0
sentido critico se encontra num estadio crescente de desenvolvimento. Considerado como um
periodo de transicdo pleno de turbuléncia, mudancas fisicas, hormonais, comportamentais e
emocdes incontroladas, é nesta fase que o adolescente desenvolve a sua autonomia na
procura da sua identidade pessoal, que se refletira na forma como se exprime artisticamente.

Se considerarmos que existem fatores que influenciam o desenvolvimento das
criangas e jovens, como a hereditariedade, a maturacéo neurofisiolégica ou o meio, podemos
inferir que, no que diz respeito ao meio, existe um conjunto de influéncias e estimulagtes
ambientais que orienta os seus padrbes de comportamento. A realidade cultural dos jovens
sobre os quais incidiu este estudo néo se pode ignorar e é um fator que deve ser considerado
na analise e na reflexéo sobre a pergunta de partida que colocamos inicialmente.

A classe econdémica predominante é média baixa. Em termos de nivel de estudos dos
encarregados de educacdo é significativa uma maioria que frequentou apenas o Ensino
Bésico e Secundério (pais - 92% e mées - 84%), sendo que 15, entre pais e maes nao
ultrapassaram o 6.° ano de escolaridade. Como sabemos, o ser humano escolhe as suas

opcdes de acordo com as experiéncias, disposi¢cdes, conhecimentos e crencgas, que os afetam
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e determinam as suas perspetivas, e neste campo, 0s pais tém um papel importante na
formacgédo das preferéncias culturais dos filhos. Colbert (2009) realca que o fator chave para
as escolhas culturais dos jovens e adolescentes sao os valores familiares. Os valores culturais
gue vém da infancia influenciam o consumo ou ndo de arte na idade adulta. O facto de os pais
gostarem de artes ou museus, influencia a possibilidade de os filhos desenvolverem esse
gosto %,

Importa considerar dois espagos temporais na aplicacdo dos inquéritos aos alunos:

- Antes da pratica de ensino supervisionada;

- Depois da pratica de ensino supervisionada.

Indicadores em anélise

Para que se tornasse viavel a andlise dos dados obtidos pelo primeiro questionario
realizado antes da pratica de ensino supervisionada e que nos permitiu obter dados
guantitativos e qualitativos, o mesmo dividiu-se em duas partes. A primeira parte do inquérito
diz respeito as caracteristicas pessoais dos alunos e respetivos pais e encarregados de
educacao. A segunda parte divide-se em doze indicadores. Estes resultados apresentam-se
de seguida na tabela 3 e 4 respetivamente.

Caracteristicas pessoais dos alunos

Género
Masculino 9
Feminino 16

Idades dos alunos

16 anos 15
17 anos 8
18 anos 2

Idades dos Pais/Encarregados de Educagao

Idade do Pai Idade da Méae
38-40 3 35-40 3
41-50 6 41-50 20
51-60 4 51-53 2
61-70 - - -
71-74 1 - -

22 COLBERT, Frangois, na conferéncia “Para |4 do Branding: Desafios do marketing das organizagdes culturais
num mercado sobrelotado”, realizada no Auditério da Fundagdo Arpad Szenes/Vieira da Silva em dezembro de
2009
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Profissdo dos Pais/Encarregados de Educacéo (classificagdo do INE, 2011)

Pai Mae
Especialistas das atividades intelectuais e cientificas 1 1
Profissionais de saude - 1
Agricultores 1 1
Operadores de instalagbes e maquinas 2 -
Trabalhadores ndo qualificados 11 15
Pessoal Administrativo 13 1
Domésticos - 5
Reformados 1 -
Trabalhadores qualificados da industria e construcéo 1 -
Profissdes de seguranca e forcas armadas 2 -
Técnicos e profissGes de nivel intermédio - 1

Tabela 3. Indicadores em analise no questionario aplicado aos alunos antes da PES
1. O que é parati a Arte Contemporanea

Com que regularidade visitas museus de Arte Contemporanea

Os teus Pais/Encarregados de Educacédo séo frequentadores de museus

Com quem visitas museus habitualmente

Situa no tempo a Arte Contemporanea

Encontra a melhor frase para definir Arte Contemporanea

Conheces alguma pratica artistica contemporanea

Que movimentos artisticos associas a Arte Contemporanea

© ©® N o 0 A~ DN

Ja desenvolveste trabalhos utilizando praticas artisticas contemporaneas

=
o

. Artistas que associas a Arte Contemporanea

=
=

. Interessas-te pelo estudo da Arte Contemporanea

=
N

. Sentes dificuldades em compreender a Arte Contemporanea

Analise e apresentacéo dos dados
Numa analise global dos dados, constatamos que uma grande parte dos alunos néo
possuia uma visao aprofundada sobre Arte Contemporanea. Um aluno respondeu que n&o
sabe 0 que é a Arte Contemporanea e quatro ndo responderam. No entanto, ainda se verificou

gue em 32% dos alunos ja se pode depreender que existe algum conhecimento sobre a area,
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nomeadamente relacionando a Arte Contemporanea com a atualidade e a utilizacdo de novos
recursos.

No que diz respeito ao segundo indicador, 80% dos alunos responde que vai as vezes
ao museu. Parece-nos, no entanto, preocupante que no universo estudado de 25 alunos, 4
tenham respondido que nunca visitam museus (de entre 0os quais museus de Arte
Contemporéanea).

Outro aspeto relevante é o facto de a maior parte dos alunos s6 visitarem museus em
visitas de estudo proporcionadas pela escola, ja que a maioria dos pais e encarregados de
educacao ndo sdo frequentadores habituais de museus (80%).

18 alunos conseguiram situar no tempo a Arte Contemporanea e 21 atribuiram-lhe
uma definicao aceitavel.

32% dos alunos referem conhecer praticas artisticas contemporaneas, no entanto,
guando Ihes é solicitado que as refiram, percebemos que este conceito nao esta bem definido
e confundem praticas artisticas com materiais ou movimentos artisticos.

Em relagdo ao indicador 8, verifica-se algum desconhecimento sobre os movimentos
artisticos contemporaneos e alguns alunos referem-se a movimentos do periodo modernista.
Na sequéncia do desconhecimento sobre esta matéria, mais de metade dos alunos refere ja
ter desenvolvido trabalhos utilizando praticas artisticas contemporaneas, referindo-se as
técnicas utilizadas, limitando-se aos materiais que usaram.

A maioria dos alunos conseguiu identificar pelo menos um artista associado a Arte
Contemporanea.

Relativamente ao interesse pelo estudo da Arte Contemporanea, 21 alunos referem
gue sim enquanto 4 referem que nao.

Quanto ao ultimo indicador em andlise, 18 alunos referem que sentem dificuldade em
compreender a linguagem da Arte contemporéanea e 7 néo tém dificuldades em fazé-lo.

Os dados referentes a analise apresentada foram estatisticamente tratados de

acordo com os indicadores que se pretenderam analisar.

Tabela 4. Indicadores em analise no questionario aplicado aos alunos depois da PES
1. O que é parati a Arte Contemporanea

Encontra a melhor frase para definir Arte Contemporanea

Ficaste a conhecer outros artistas portugueses e estrangeiros

Ficaste a saber o que € uma Instalacdo e um Happening

Sentiste vontade de fazer coisas novas e diferentes, no ambito das artes plasticas

o g bk w N

Aprendeste novos termos e palavras relacionadas com o mundo da arte
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7. Ficaste ainda mais desperto para a arte e mais atento aos assuntos com ela
relacionados
Percebeste que, através da arte, podemos comunicar de diversas formas
Aumentaste o teu gosto e interesse pelas artes plasticas

10. Aumentou a tua capacidade de intervencéo artistica na abordagem do autorretrato

11. Utilizaste técnicas e materiais usados na Arte Contemporanea na realizagéo do teu
autorretrato

12. Ajudou-te na interpretacéo da tua identidade a realizac&do do autorretrato

13. Percebeste que a arte contemporanea pode apresentar-se de formas muito
diversas, além das mais tradicionais pintura e da escultura, através de video,
instalagao, fotografia...

14. Aprendeste o significado de “contemporanea”

15. Ja conhecias o Livro de Artista

16. Gostaste de realizar o teu préprio Livro de Artista

Andlise e apresentacdo dos dados

Apoés alguns meses de trabalho e a implementacdo de uma UD onde abordamos a
Arte Contemporanea, questionamos novamente os alunos em relacdo aos conceitos de cada
um no que diz respeito a este tipo de movimento artistico. 100% dos alunos refere-se a Arte
Contemporanea como sendo a arte mais atual, onde esta muito presente o sentido da
liberdade de expressao e liberdade na utilizacdo de novos materiais e suportes. Apenas dois
alunos caracterizam a arte como sendo um movimento artistico que se iniciou aguando da 1.2
guerra mundial e se estendeu até 1970.

Estabelecendo uma comparacéo relativamente a esta pergunta, quando a colocamos
aos mesmos alunos no inicio do desenvolvimento deste projeto, consideramos que a mesma
possibilitou a clarificagdo de alguns conceitos em relagdo ao tema em estudo. Os alunos
melhoraram a sua capacidade de entender a obra de arte num determinado contexto e espago
temporal, verificando-se até uma clarificagdo dos conceitos no dominio da area.

Neste inquérito foi aplicada a escala de Likert a partir do terceiro indicador.

Em relacdo a todos os indicadores, verifica-se que a maior parte dos 25 alunos
inquiridos que frequentaram a disciplina de desenho e pintura do 11.° ano onde se realizou a
PES, concordam ou concordam totalmente com os parametros indicados. Sublinhe-se, no
entanto que dois alunos referem que nao ficaram a saber o que é uma instalagdo e um
happening, um aluno refere que ndo sente vontade de fazer coisas novas e diferentes no
ambito das artes plasticas e por ultimo, um aluno que refere que as atividades desenvolvidas

nao o ajudaram na interpretacéo da sua identidade na realizacéo do autorretrato.
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Para além dos indicadores referidos anteriormente, os alunos foram ainda
guestionados sobre 0s movimentos artisticos contemporéaneos abordados no
desenvolvimento da UD, assim como sobre a sua percecdo/aceitacdo/autoavaliagdo em
relacdo as atividades desenvolvidas, nomeadamente o Livro de Artista e o Autorretrato.

Depois da realizacdo da UD, pareceu-nos importante estabelecer uma comparagéo
entre as concegdes que se verificavam inicialmente nestes alunos sobre Arte Contemporanea
e se esses conceitos se poderiam de alguma forma ter clarificado. Assim quando se pediu
aos alunos que indicassem alguns dos movimentos artisticos contemporaneos abordados, 0s
resultados obtidos foram bastante positivos e apesar de alguns alunos ainda se referirem ao
cubismo ou surrealismo, essas respostas foram residuais. Apenas um aluno referiu ndo gostar
de explorar a sua identidade nas aulas de desenho e pintura, justificando que ndo gosta de
se retratar. 4 alunos consideram nao ter atingido com sucesso 0s objetivos a que se
propuseram, no que diz respeito a exploracdo do tema da identidade, dois porque nao se
reconheceram no trabalho realizado, e os outros dois porque nao conseguiram concretizar o
trabalho que idealizaram ou definiram inicialmente.

No ambito da atividade desenvolvida, apenas dois alunos referiram ja conhecer o
Livro de Artista e também dois alunos referiram néo ter gostado de realizar o seu préprio Livro
de Artista.

40% dos alunos considera que este projeto foi Muito Bom, 48% entende que foi Bom

e 12% considera que foi Suficiente.

1.3.Professores de Artes Visuais
Foram realizadas cinco entrevistas a professores do Grupo Disciplinar de Expresséao
Artistica que lecionam na escola onde decorreu a investigagdo. O guido das entrevistas pode
ser consultado no Anexo 1 e a transcrigdo das mesmas no Anexo 4. Estes professores foram
considerados atores imprescindiveis, na medida em que, atendendo a sua formagéo e ao
namero de anos de servigo, possuiriam informagfes relevantes para esta investigacao.
Depois de estudados os dados das entrevistas no enquadramento tedrico definido e no ambito

da pesquisa, foram consideradas 9 categorias para analise, que se apresentam na tabela 5.

Tabela 5. Categorias em analise nas entrevistas aos Professores de Artes Visuais
Categorias

1. A importancia atribuida a utilizagdo de obras de arte na sala de aula como
recurso pedagogico

2. O acompanhamento do professor face ao desenvolvimento das artes visuais
no panorama mundial e como considera as artes visuais contemporaneas

Susana Almeida | ULHT 80



RELATORIO DE INVESTIGACAO | DESAFIOS NA INTRODUGCAO DE PRATICAS CONTEMPORANEAS NAS AULAS DE
ARTES VISUAIS

3. A importancia atribuida a arte contemporanea no ensino/aprendizagem das
artes visuais

4. A contribuicdo da Arte Contemporanea para o desenvolvimento da literacia
visual

5. Os artistas contemporaneos mais explorados nas aulas de Artes Visuais

6. A relacdo entre as imagens utilizadas em sala de aula e a formacao critica
dos alunos

7. O curriculo adaptado a didatica e as praticas de Arte Contemporanea nos
cursos frequentados pelos professores

8. A Arte Contemporanea enquanto potencial pedagogico e ferramenta Gtil em
sala de aula

9. Os maiores desafios colocados aos professores no ensino da Arte
Contemporanea

Dos 5 professores entrevistados, 3 sdo do sexo feminino e 2 do sexo masculino e
lecionam na escola onde decorreu esta investigacdo ha mais de 2 anos e menos de 37. A sua
faixa etaria situa-se entre os 35 e os 58 anos e como formacdo académica trés professores
concluiram os seus Mestrados na area das Artes Visuais e Criacdo Artistica Contemporanea
nos ultimos cinco anos. Uma professora tem uma Licenciatura em Escultura e outra professora
entrevistada tem como habilitacdo académica um Bacharelato em Formacao Feminina e Artes
dos Tecidos, ndo tendo realizado posteriormente qualquer outro tipo de formacdo. O tempo
de servico na escola onde lecionam atualmente varia entre os 2 e 0s 37 anos.

Dos cinco professores entrevistados, trés desenvolvem praticas artisticas como
artistas plasticos a par do ensino.

Relativamente a importancia que cada um atribui a utilizacéo da obra de arte na sala
de aula, como recurso didatico e pedagdgico, todos parecem concordar que lhe dao a
merecida importancia e referem que esta deve ser encarada como ponto de partida para a
abordagem aos temas e conteudos, servindo de langamento para as atividades a desenvolver
pelos alunos. Reforgam esta importancia afirmando que na sua opinido todas as criancgas,
desde cedo, devem ser confrontadas e incentivadas ao contacto com as diversas formas de
arte, desde que esse contacto seja adequadamente vivido, mediado e assimilado.
Consideram que, através das obras de arte € possivel desenvolver nas criangas a percecao,
a imaginacéo, a capacidade critica, entre outros aspetos importantes no desenvolvimento
integral da criancga.

Alguns professores referiram que procuram acompanhar o desenvolvimento das artes
visuais no panorama mundial, principalmente através da internet. Gostam de manter-se
atualizados relativamente a novos materiais e técnicas que vao sendo introduzidos para a
realizacdo de obras de arte e acompanhando a evolucéo das tecnologias. Consideram que as

artes visuais contemporaneas vieram quebrar o conceito de arte e de obra de arte. No
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panorama artistico alargaram-se os horizontes, em termos de dimensdo da obra, materiais,
suportes, locais de exposicdo, técnicas, meios, etc. Uma professora considera que nem
sempre consegue acompanhar a evolucdo das Artes Visuais como gostaria.

Todos os professores referem atribuir uma grande importancia a Arte Contemporanea
no ensino/aprendizagem das Artes Visuais, ja que as praticas contemporaneas aproximam o
aluno da sua realidade e do mundo e estdo em permanente relacdo com os contetdos que
pretendem explorar. A Arte Contemporanea € uma boa base/ferramenta para ser utilizada no
ensino de artes visuais. No entanto, um professor considera que se deve ter sempre em
atengdo que nao devemos impor as criangas “formas de ver”, ou seja, ndo devemos influenciar
a crianca a ver apenas o que esta ali presente ou o que é uma obra de arte, “simplesmente
somos meios”. Uma professora refere também que os alunos se sentem mais motivados com
a Arte Contemporanea.

A Arte Contemporanea contribui para o desenvolvimento da literacia visual pelo
entendimento que dai podera advir por parte dos individuos em relacdo a realidade, ao
presente, afastando-os das linguagens mais classicas e convencionais. Consideram que essa
contribuicdo é tdo valida como as restantes manifestacfes artisticas, no entanto com um
contributo um pouco maior, pois as téchicas e materiais sdo mais atuais, logo conseguem
chegar mais rapidamente aos alunos. A literacia visual pode ter um papel fundamental na
aprendizagem, porque, entendendo-se 0s elementos visuais pode ser-se capaz de comunicar
0 seu sentido.

Os artistas contemporaneos mais explorados nas aulas de Artes Visuais por estes
professores sdo Philippe Faraut, Miratashi, Guy Reid, Paula Rego, Pedro Croft, Jodo Cutileiro,
Pedro Cabrita Reis, Pedro Campos Rosado, Ron Mueck, Adriana Varejdo, Joana
Vasconcelos, Damien Hirst, Antony Gormley, Mike Tankin e Anna Lin, Bill Viola, Jean Luc
Cornec, Sérgio Amaral, Fabian Rodrigues, Luiz Philippe, Dan Flavin Christo e Philip Guston.

Se consideram existir uma relagédo entre as imagens utilizadas em sala de aula e a
formacéo critica dos alunos, todos afirmam que sim, embora um professor refira que a
formacdo critica também se aprende com a leitura de livros da area. Também sublinham que
estes sdo um ponto de partida para o aluno aprender a observar, analisar e fundamentar,
desde que haja o cuidado de direcionar o objetivo final para a fruicdo do aluno a nivel artistico
e pessoal, ou seja, “alfabetizar esteticamente os alunos”.

Quando foram questionados relativamente a formag&o que receberam nos cursos que
frequentaram e se consideram que o seu curriculo estava adaptado a didatica e as praticas
de Arte Contemporanea, trés professores referem que sim, e um responde que na formagéo
inicial ndo, que s6 mais tarde, com a frequéncia de outros cursos de formacdo e,

nomeadamente, o mestrado. Este enriquecimento adquirido ao longo da frequéncia do
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mestrado também é apontado por outros dois professores que possuem a mesma habilitacéo
académica.

Houve unanimidade na resposta a questdo que se referia a Arte Contemporanea
enquanto potencial pedagoégico e ferramenta util em sala de aula. Todos os professores
responderam que sim, a Arte Contemporéanea faz parte da realidade, logo é de mais facil
entendimento.

Na perspetiva deste grupo de professores, os maiores desafios colocados ao professor
no ensino da Arte Contemporanea tém a ver com a criatividade e a procura constante de
materiais e técnicas atuais, a questdo da necessidade de uma atualiza¢do permanente e um
conhecimento vasto de todos 0s movimentos/tipos/expressées da arte do século XX. Entre as
varias respostas que obtivemos, um professor refere a necessidade de dominar os conceitos
relacionados com a Arte Contemporanea para que estes possam ser transmitidos com clareza
aos alunos. Esses conceitos que se opdem aos paradigmas mais tradicionais e académicos
da arte sao dificeis de transmitir aos alunos que nem sempre reconhecem qualidades
artisticas as novas formas de fazer arte.

E de referir que um dos professores que fez parte deste estudo ndo respondeu as

guestdes 4,5,6,7 e 9.
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CONCLUSOES

Este estudo teve como principal objetivo apresentar uma proposta de abordagem do
ensino da Arte Contemporanea para alunos do ensino secundario, desenvolvendo conceitos
ligados a Arte Contemporanea em sala de aula. O estudo realizou-se através de uma revisao
de literatura sobre a importdncia do ensino da Arte e de conceitos ligados a Arte
Contemporénea, através de uma proposta pratica em sala de aula onde se pretenderam
desenvolver praticas artisticas contemporaneas. As conclusées que a seguir se apresentam
refletem uma andlise e reflexdo cuidada dos resultados obtidos em aula, bem como dos
inquéritos realizados aos alunos e entrevistas a professores de Artes Visuais.

No contexto da Pratica de Ensino Supervisionada realizada, constatou-se, através de
observacdes pessoais, que, embora alguns professores continuem a dar maior énfase ao
ensino da arte envolvendo questdes ligadas a arte moderna e classica, a abordagem a arte
contemporanea é realizada em sala de aula e todos parecem concordar que o contacto com
este tipo de arte pode ampliar horizontes, consciéncias criticas e potenciar de uma forma
criativa o trabalho com os alunos nas aulas de Artes Visuais.

O projeto desenvolvido tentou propor uma possibilidade alternativa em termos
pedagogicos, e uma reflexdo sobre as abordagens que podem ser utilizadas no ensino de
conceitos ligados a Arte Contemporanea. A proposta a que se recorreu foi apenas uma
abordagem possivel, na tentativa de levar a discusséo de contetdos da arte contemporanea
para a sala de aula. Com o desenvolvimento de uma Unidade Didatica que explorou praticas
artisticas contemporaneas junto de 25 alunos do 11.° ano na aula de Desenho e Pintura,
pretendemos compreender de que forma o contacto com este tipo de arte pode ampliar
horizontes, formar consciéncias criticas e potenciar de uma forma criativa o trabalho com os
alunos nas aulas de Artes Visuais.

Algumas das questdes que nortearam esta pesquisa e que serviram como ponto de
partida para este estudo foram: Que percec¢des produzem os alunos no encontro com a Arte
Contemporanea? Como é que os alunos se comportam perante a Arte Contemporanea? Qual
o potencial da Arte Contemporanea para o desenvolvimento de capacidades de compreenséo,
expressao e comunicagdo em artes visuais e compreensdo do mundo em que vivem?

A maior parte dos professores que se propuseram fazer parte deste estudo realizam
maioritariamente atividades com os alunos a partir de paradigmas artisticos presentes nas
vanguardas modernistas, ou ainda a partir de questdes relacionadas com a representacdo da
realidade. Claramente que estas escolhas foram e continuam a ser validas, pois incluem
contetdos importantes do ensino da arte e € importante abordar a producgdo artistica
modernista, assim como todos 0s outros movimentos presentes na Histéria da Arte. No

entanto, é também fundamental que os alunos compreendam as mudancas que se sucederam
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no decorrer da histéria até chegarmos a arte contemporanea. Hernandez (2000) afirma que
as criangas em idade escolar tém capacidade de aprender sobre qualquer assunto, incluindo
as problematicas inerentes a arte contemporanea, se estas forem didaticamente acessiveis.

Consideramos que quem impd&e o limite serd sempre o professor e as suas proprias
escolhas. A este, cabe uma postura investigativa e inquieta, no sentido de que também se
prepare, se mantenha atualizado e procure articular significados para o que sera mostrado e
trabalhado como obra artistica contemporanea nas aulas de arte.

O conceito de arte tem vindo a modificar-se ao longo do tempo e as obras de arte na
contemporaneidade ndo vém acompanhadas com um manual de instru¢des, exigindo que o
espetador perceba e compreenda a obra através dos sentidos e principalmente do intelecto,
estabelecendo assim significados com o que vé e de que forma vé. Desta forma, as obras
contemporaneas nem sempre se sustentam por aquilo que elas representam. Alias, a
representacao de algo ideal, belo, contemplativo, caracteristico do periodo Neoclassico e do
Romantismo na arte (século XIX), da lugar a uma producdo que exige uma reflexdo mais
aberta, cujos codigos sdo muitas vezes incompreensiveis numa primeira leitura, exigindo
leituras paralelas e interligacdes com outras areas do saber humano.

Sendo assim, é imprescindivel que a arte e, em especial a Arte Contemporénea, deva
ser auscultada, discutida e problematizada na escola, pois, grande parte do que se produz
hoje no cenario artistico estd em consonancia e reflete os conflitos e a realidade que
presenciamos diariamente, realidade esta que ndo devemos ou podemos ignorar.

A relevancia do ensino da Arte Contemporanea deve-se as suas formas de
manifestacdo, as suas linguagens e conceitos que proporcionam diadlogos e reflexdes,
possibilitando a contextualizacdo e a compreensao por parte dos alunos do mundo em que
vivem. Levar a Arte Contemporénea para o ambito escolar significa a oportunidade de discutir
um processo que estd em construgdo, trabalhar no campo das incertezas e de tudo aquilo
gue ainda esté a ser criado. Essa pertinéncia reside ainda no facto de que ela est4 a acontecer
agora, fala e discursa sobre a nossa realidade e 0 nosso quotidiano, aborda questdes sociais,
culturais e politicas e reflete sobre distintas culturas e seus conflitos. Assim, teoricamente
torna-se mais acessivel para a discussao entre os alunos, que de certa forma, a entendem
porque esta mais proxima da sua vida, tornando-se, consequentemente, mais significativa.

Muitos desconhecem ainda o que é a Arte Contemporéanea, como e guando acontece,
0 porqué dos materiais e meios hibridos, das linguagens e da alteracdo dos conceitos ao
longo do tempo. O problema pode talvez consistir no facto de a arte atual ser percebida e
ensinada, muitas vezes, com os “olhos” voltados para a arte moderna ou mesmo em
movimentos anteriores a ela. De facto, a imagem da arte moderna, que se mantém e €

divulgada através dos meios de comunicacdo, contribui para desconsiderar a Arte
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Contemporéanea: julgamos o presente com a medida do tempo passado, onde os critérios de
valor subsistiam, onde toda a ‘modernidade’ estava situada. (Cauquelin, s/d, p. 43).

Nos contactos estabelecidos com os professores de Artes Visuais e 0s alunos,
pudemos ampliar a ideia que tinhamos sobre o ensino de Arte Contemporanea nas escolas e
a sua potencialidade enquanto ferramenta pedagadgica e recurso interdisciplinar. Entendemos
gue lamentavelmente continuam a existir praticas educativas menos adequadas, apesar do
intenso debate que existe sobre educacdo artistica. Desenhos e leituras estereotipadas,
releitura como coOpia e puros exercicios de geometria avulso, sdo propostas recorrentes,
demonstrando a fragilidade da fundamentagcédo do ensino de arte que se realiza. Verifica-se
também e ainda, a reproducdo de preconceitos relativamente a producdo e profissdo
artisticas, principalmente por parte dos encarregados de educagdo. Cabem aqui,
oportunamente, as palavras de Armo Stern (1974):. “Ha pais ajuizados, mas insensiveis a
plastica infantil. Deformados pelos habitos, por concecdes vindas do ensino que receberam
outrora, e até pelos antolhos de uma estética, eles dificilmente aceitam os principios da
educacao artistica”.

Do universo de alunos que acompanhamos, pudemos observar que tém sido alvo de
propostas de trabalhos que abordam a Arte Contemporanea e o emprego das novas
tecnologias, sendo considerada e valorizada pelos professores a importancia das imagens no
ensino das Artes Visuais. Apesar disso, sublinhamos que o trabalho realizado concretamente
por este grupo de alunos foi fruto de uma educacao estética em alguns casos fragmentada ou
inexistente como se pbéde constatar nos relatos dos alunos quanto as suas vivéncias e
experiéncias com a arte fora do meio escolar. Baseados nesta premissa, iniciamos uma
sensibilizacdo com a turma, no sentido de que pudessem rever 0s seus julgamentos
apressados sobre a Arte Contemporanea de forma a leva-los a entender como as produgdes
artisticas se configuram e como se apresentam, sendo muitas vezes efémeras, com materiais
pereciveis ou extremamente préximos da vida quotidiana.

Parece-nos importante salientar também que n&o nos sentimos detentores de
qualquer tipo de orientagdo metodologica para o ensino da Arte Contemporanea. Também
nao sera totalmente despropositado inferir que, e como ja referimos anteriormente,
provavelmente apenas uma minoria de escolas recorre a obra de arte contemporanea como
recurso pedagdgico, ndo obstante a evidéncia reconhecida de que pode funcionar em termos
de uma estratégia de aprendizagem eficaz, tendo em conta que veicula temas concordantes
com a identidade cultural dos jovens.

Devemos entender que, antes de mais, ao discursarem sobre a educacao artistica,
0s professores procuram ensinar que a arte, em vez de emergir do vazio, opera no contexto

social de um paradigma cultural. A Arte Contemporéanea ilustra muitos temas que nos
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permitem conhecer melhor a sociedade, o mundo e a nés proprios. Os artistas vivem num
mundo influenciado pela globalizagdo, culturalmente diversificado e tecnologicamente
avancado e procuram desafiar as convencdes por via de métodos, materiais, conceitos e
temas da atualidade. A possibilidade de explorar a Arte Contemporanea pode revelar-se
empolgante para os jovens, uma vez que Ihes permite explorar e experimentar a arte dos seus
dias, a arte dos artistas vivos, através das suas técnicas e dos seus materiais.

A experiéncia que tivemos no decorrer da PES foi duplamente enriquecedora: assim
como os alunos se iniciavam no entendimento da arte no mundo, tentando estabelecer um
dialogo com as propostas artisticas abordadas e esbatendo os seus longos siléncios frente as
mesmas, fomos percebendo e ativando estratégias para estimular as suas leituras,
procurando encontrar formas de ensinar a arte contemporénea. Lentamente, surgiram
algumas mudancas nas concec¢Bes dos alunos, que se refletiram nos trabalhos que
apresentaram. Fomos recetivos ao seu contributo, ndo obstante as estratégias planeadas
terem-se revelado imprevisiveis. No entanto, ndo podemos deixar de referir que alguns alunos
manifestaram algumas dificuldades, que se exteriorizaram nos aspetos experimentais da
prética instrumental, porque, de forma algo flagrante, ndo desenvolvem habitos culturais, nem
autonomia, nem meétodo de trabalho que Ihes permita, sem o apoio individualizado dos
professores, corresponder as propostas colocadas.

Diante desta nova realidade no campo das artes, € fundamental a incorporacdo das
tecnologias contemporaneas. Nao ha como ignorar o contexto atual, em que o lugar da arte
continua a mudar a sociedade, explorando novos meios, provocando, atuando em causas,
embora possa ainda deparar-se com situacdes inadequadas no seu ensino. Professores sem
adequada formacao, instituicdes desinteressadas e a prépria histdria do ensino das artes sao
o reflexo de politicas e de descaso. Muitas vezes hé ainda o desconhecimento do publico em
geral em relacédo a prépria arte, mesmo a mais tradicional e classica. Segundo Eisner (1973),
para quem esta situacdo ndo é apenas um assunto de agora, “a discrepancia é alarmante. De
um lado, a necesséria busca de novos meios para exprimir novas realidades, [...] de outro
lado, massas de seres humanos para 0s quais mesmo a velha arte é algo de inteiramente
novo, seres que ainda nao aprenderam a distinguir o bom do mau, cujo gosto artistico ainda
estd por formar e cuja capacidade de apreciar as qualidades artisticas precisa de ser
desenvolvida” (p. 233-234).

Embora os professores de Artes Visuais fagam uma abordagem a Arte
Contemporéanea nas suas aulas, julgamos, no entanto, que terdo algum constrangimento em
falar dela. Trata-se da dificuldade de falar de objetos aos alunos que por vezes,
aparentemente, ndo tém nada a ver com a sua existéncia ou realidade e cuja contemplagéo

nos moldes tradicionais, j& ndo se revela adequada.
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Muitos professores de Artes Visuais utilizam a tecnologia apenas como um meio de
apresentar informacéo ou recolher informacdo, mas ndo como um meio para produzir arte.
Outros, ao lado de criangas e jovens que ja nascem com as novas tecnologias e as dominam
desde cedo, iniciam, timidamente e pouco confiantes, um primeiro contacto com as maquinas
e ndo tém, e nem sempre procuram, a preparacao necessaria para compreender e utilizar da
melhor forma os meios contemporaneos, embora se defenda que os computadores e a
internet estdo presentes na educacao, na medida em que oferecem diferentes experiéncias e
oportunidades aos alunos. Acreditamos que € de suma importancia repensar o ensino da arte
na escola, avaliando os contextos da producéo contemporanea e a sua intrinseca relacao com
a bagagem sociocultural que a mesma gera, na formacéo de conceitos sobre 0 mundo no qual
habitamos.

A opcéo de trabalhar com as possibilidades interativas entre técnicas tradicionais
artisticas e recursos tecnoldgicos contemporaneos vai ao encontro dos interesses dos alunos
gue se apresentam cada vez mais influenciados e deslumbrados pelas tecnologias atuais,
embora na maioria das vezes possuam uma visao distorcida de que nelas se encontram as
respostas e as solucdes para tudo.

Relativamente a possivel resisténcia a abordagem da Arte Contemporanea na sala
de aula pelos professores de Artes Visuais, e ainda recorrendo a Eisner (2002), um dos
impedimentos a mestria no ensino das artes é “o habito alimentado por uma confortavel rotina
(...) Talvez o0 que facamos na sala de aula ndo seja o que deveriamos fazer, mas as exigéncias
do ensino séo tdo grandes e as nossas rotinas funcionaram razoavelmente bem que ficamos
por ai em vez de irmos mais longe”.

Na Arte Contemporanea, a experiéncia estética, a performance, a instalacdo e o
video emergem em confronto direto com praticas artisticas convencionais. A Arte
Contemporanea proporciona uma experiéncia individual vivida mental e fisicamente,
deslocando-se, por isso, de outras formas de comunicacao. Trata-se de um campo simbdlico
alternativo ao da imagem bidimensional que abunda nos massmedia. Nao obstante os
progressos tecnoldgicos, apuramos que, muitas vezes, continuamos a praticar métodos de
ensino ultrapassados (Hickman, 2005).

Recentemente, com a expansao acentuada dos novos media, os artistas tém
procurado manipular todo o tipo de recursos, desde o filme ao video, passando pela fotografia,
0 som e a luz ou mesmo o proprio corpo, o que veio fazer da arte contemporénea um objeto
de estudo excecionalmente abrangente, criativo e surpreendente. A Arte Contemporanea
representa também um potencial educativo, na medida em que, ao provocar a analise retérica
de imagens e a discussdo da realidade sob inUmeros pontos de vista, vai beneficiar a

aprendizagem e a formacéo.
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Durante as sessfes em sala de aula, o dinamismo gerado pela experimentacéo de
abordagens didaticas foi muito reparador. Como se pode confirmar pela analise do portefdlio
do professor da préatica de ensino supervisionada, houve uma diversidade de objetos de
estudo (livro de artista, readymades, mala de artista, autorretrato...) que determinaram o
percurso pelo qual, durante cerca de trés meses, 0s alunos e a professora enveredaram.
Aprofundou--se um sistema de trabalho em sala de aula que transitou entre a abordagem
dogmaética e a abordagem construida em parceria com os alunos. Também por essa razao, o
projeto foi desenvolvido em sistema aberto, sem que se Ihe conhecessem previamente os
resultados, e os alunos compreenderam que estavam a ser tomados como parte ativa do
projeto, revelando mais iniciativa do que o habitual e, por fim, uma satisfacdo enorme no dia
em que, finalmente, partilharam os resultados com a comunidade escolar.

Partindo da andlise dos padrbes que se desenvolveram, mais recentemente, ao nivel
do ensino da arte, constatamos que a par de muitas imprecisdes, as teorias desenvolvidas
carecem de uma aplicacdo pratica em contexto escolar. Sobre a abordagem instrumental da
obra de Arte Contemporanea em sala de aula, encontramos ainda pouca literatura de
investigacdo, e exemplos paradigmaticos. Essa condicdo permitiu-nos escrever de forma
ligeiramente erréatica, a par do projeto que se foi desenvolvendo com os alunos em sala de
aula. Subjacente ao trabalho esteve também o fascinio que sentimos perante o sistema
artistico e as artes plasticas. Nao sendo um tema consensual, a Arte Contemporanea
diligencia, por si, um conjunto de narrativas muito estimulantes e controversas.

Cabe-nos ainda acrescentar que o modelo de producdo artistica por nés proposto
nao se esgotou com o tipo de abordagem realizada. Pelo contrario, quando nos confrontamos
com os resultados, sentimo-nos impelidos a aperfeicoar o método e experimenta-lo de novo.

Os projetos de Arte Contemporanea, aplicados no contexto de sala de aula,
conduzem a formas de pensar inovadoras. A natureza eclética e multidisciplinar do mundo
artistico coloca-nos perante desafios prometedores para o ensino. Nao sendo possivel
antecipar outro desfecho para o projeto que realizamos com os alunos, somos levados a
imaginar outras propostas empolgantes resultantes da abordagem a Arte Contemporanea na
sala de aula. Por isso, desde muito cedo nos fascinou a possibilidade de observar os alunos
no desenvolvimento de um processo de trabalho em que se confrontassem diretamente com
obras de arte. Todavia, o resultado teria sido sempre distinto, caso tivéssemos escolhido
estratégias diferentes, mesmo procurando, ainda assim, evitar a uniformidade dos resultados.

Tendo como pano de fundo a Educacgéo Artistica nos atuais contextos educativos, esta
investigacdo desenvolveu-se no ambito da perce¢do da contemporaneidade pelos alunos
adolescentes nas aulas de Desenho e Pintura. Este estudo empirico, traduzido numa

investigacdo-acao, teve como finalidade melhorar uma situagéo educativa concreta, inovando
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e estimulando o processo ensino-aprendizagem, no sentido de aproximar os alunos da arte,
e da arte contemporanea em particular, proporcionando-lhes todos os beneficios colaterais
desse contacto. Os dados apurados através dos diferentes instrumentos permitem-nos
concluir que as estratégias de contacto direto com a arte, a realizacdo de exercicios de
agilizacdo do pensamento criativo e a abordagem de conteldos relacionados com as artes
plasticas e Arte Contemporanea, a par da realizacao de experiéncias de producdo plastica,
proporcionaram o aumento dos seus niveis de literacia em artes plasticas, promovendo os
conhecimentos sobre Arte Contemporanea e o desenvolvimento do potencial criativo. A
apreciacao estética estimulou a capacidade de observacgao, interpretacdo e sentido critico,
destes alunos, contribuindo para o desenvolvimento destas capacidades e um melhor

entendimento das manifestacdes artisticas.
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ANEXO | — Planificagao da Unidade Didatica

& COLEGIO DE SAO MIGUEL ano letivo 2013/2014

COLEGIO DE )
L DESENHO E PINTURA |11° ANO

AMIZADE VERDADE EXIGENCIA

U.T. 2 - ANATOMIA E CANONES
“‘Retrato de Artista — Intervenc¢&o no Espaco Escolar”

Introducgdo a Unidade Didatica

Nesta unidade, os alunos deverdo desenvolver varios estudos sobre a figura humana,
e em particular sobre o rosto, quer por observacéo direta de modelo vivo, quer pelo auxilio de
imagens. Experimentardo enquadramentos, perspetivas e formas de movimento
diversificados, reproduzindo-os em diferentes suportes, escalas e materiais. Serdo aplicados
0s canones antropomeétricos/estruturas, proporcoes, formas, volumes e texturas do rosto
humano.

Os alunos explorardo e aprofundardo os conhecimentos inerentes as tecnologias do
desenho com materiais riscadores secos: grafites, lapis de cor, sanguinea e sépia, e da pintura
com meios atuantes aquosos, nomeadamente, tinta acrilica. Deverdo, também, conhecer e
dominar as técnicas, os materiais e 0s suportes especificos para o desenho e pintura.

Além da interpretacdo do corpo humano e do rosto segundo uma leitura estruturante,
candnica e anatdmica, o decurso e estruturacdo da sequéncia légica dos métodos
pedagogicos a implementar privilegiardo, também, a exploracdo de meios técnicos; a
aplicacdo de métodos de correcdo técnica e de ocupacado espacial; o desenvolvimento, nos
alunos, da autonomia necessaria a eficiéncia na escolha e aplicagdo de meios de traducao
técnica do(s) modelo(s), tendo em atencdo diferentes pontos de vista, iluminagéo,
desenvolvimento critico e expressividade personalizada.

Paralelamente, pretende-se ainda que o0s alunos desenvolvam competéncias de
imaginacdo e criatividade, através de uma pesquisa tematica e recurso a materiais nao
convencionais, na elaboragdo de um Livro de Artista. Com esta atividade, pretende-se,
sobretudo, que o aluno articule o pensamento tedrico e a concretizagéo plastica, a capacidade
de recolher, selecionar e interpretar informacao pertinente e as competéncias necessarias no

trabalho auténomo.

Conteldos e objetivos essenciais a desenvolver
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— Usar o desenho e os meios de representacdo como instrumentos de conhecimento e
interrogacao;

— Compreender e colocar em pratica as metodologias do desenho de figura
humana/rosto, desde a fase de estruturacédo a finalizacao formal tendo em conta as
particularidades da natureza das formas em fungéo da pose ou movimento;

— Compreender nocbes e ganhar autonomia grafica na construgdo de estruturas,
volumetrias e claro-escuro;

— Desenvolver o pensamento visual através da pratica do desenho de observacdo com
exercicios de andlise e sintese do rosto humano;

— Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizacbes que o registo grafico
possa assumir;

— Fomentar o habito de realizar registos livres (esbocos), recorrendo a utilizacdo de
texturas e mancha, visando a expressividade dos registos;

— Promover o uso de registos lineares analiticos, tendo como objetivo representar
proporcionalmente o modelo observado, recorrendo a linhas de construgéo e de
contorno;

— Ganhar capacidade de articulagdo de diferentes materiais na comunicacao de
volumetrias, profundidade e valores luminicos;

— Desenvolver capacidades de representacdo, de expressdao e de comunicacéo,
sensibilidade estética, espirito critico e principios e meios de uma linguagem prépria;

— Conhecer e dominar técnicas, materiais e suportes especificos do desenho a grafite,
lapis de cor, sanguinea e sépia;

— Conhecer e dominar técnicas, materiais e suportes especificos da pintura com tinta
acrilica;

— Desenvolver as capacidades de producao expressiva através da mistura de processos
e da manipulacéo técnica de materiais, instrumentos e suportes 3D;

— Desenvolver a criatividade e a imaginacgéo, através da execucao de um livro de artista;

— Promover o gosto pela arte contemporanea.

Competéncias Especificas a Desenvolver

Aprofundar o conhecimento e a capacidade de utilizagdo de utensilios/ferramentas e
materiais riscadores;
Desenvolver os sentidos de observacdo, andlise, representacdo expressiva,

criatividade, organizagéo e responsabilidade;
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Aprofundar/aplicar os conhecimentos inerentes as tecnologias dos riscadores: grafite,
carvao, lapis de cor, sanguinea, e sépia;
Saber aplicar canones antropométricos/estruturas, propor¢des, formas, volumes e
texturas de: figuras de corpo inteiro e rostos;
Saber relacionar a estrutura anatémica do corpo humano com o vestuario;
Conhecer e dominar técnicas, materiais e suportes especificos da pintura: acrilico;
Conhecer e aplicar os meios, recursos ou sistemas usados para produzir profundidade
e tridimensionalidade;

- Aceder a dimensao plastica expressiva a partir da desmontagem e reelaboracao da forma

representativa;

- Desenvolver as capacidades de producéo expressiva através da mistura de processos e
da manipulacao técnica de materiais, instrumentos e suportes;

- Desenvolver a imaginagao criadora.

Atividades

A unidade didatica estd dividida em 3 partes: Representacdo do Rosto Humano,
Transformacdes Graficas e Livro de Artista. Cada parte tem uma componente nao letiva de
pesquisa e de analise de fontes que se considera muito importante. Também é fundamental
o treino fora das aulas e os desenhos feitos voluntariamente pelos alunos no diario grafico.
Para além disso, planeia-se a realizacdo de uma visita de estudo, para possibilitar aos alunos
a tomada de conhecimento do panorama artistico nacional e internacional e para os munir de
novos conhecimentos que incrementem 0s seus projetos.

As abordagens tedricas aos conceitos, procedimentos e técnicas serao feitas durante
as aulas através do visionamento de imagens trazidas pelos alunos e pela professora, e de
discussdo em grupo sobre os temas em questdo. Os exercicios feitos durante as aulas
servirdo para consolidar as técnicas e procedimentos abordados teoricamente.

Espera-se que os alunos fagcam também exercicios de treino no diario grafico, que
serdo incentivados a manter atualizado, sendo este entendido como espaco de
experimentacgéo, de recolha de ideias e também de desenvolvimento de exercicios realizados
na aula.

Deverdo colocar no portefélio os exercicios de aprendizagem teérica e técnica feitos
durante as aulas e outros exercicios realizados fora das aulas a partir das indicacdes dadas
no enunciado da unidade pela professora e realizados livremente pelo aluno.

Os alunos devem ir fazendo as atividades extra aula tendo em conta o calendario
proposto, de modo a que tenham pesquisado os temas e recolhidas as imagens

atempadamente.
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Recursos/Materiais:

Riscadores secos | lapis de grafite, lapis de cor, lapis sanguinea e sépia.
Aquosos | tinta acrilica.

Suportes | Diario grafico, papéis de esquisso, papel cavalinho, papéis de diferentes texturas
ou grdo com diferentes gramagens.

Outros | Esfuminho, borracha de plastico ou vinil, borracha miolo de pé&o, pincéis e godés.

Suporte final para o Projeto Artistico com tinta acrilica | Material diverso, adequado ao
objetivo pretendido (cartdo, tela, madeira...)

12 ETAPA: Representacdes do Rosto Humano

Os alunos deverao desenvolver varios estudos sobre a figura humana, debrucando-se de
forma particular sobre o rosto, quer por observacéao direta de modelo vivo, quer pelo auxilio
de imagens. Experimentardo enquadramentos, perspetivas e formas de movimento
diversificados, reproduzindo-os em diferentes suportes, escalas e materiais.

Os objetivos destes exercicios pretendem inferir processos de:

» Medir: medir e relacionar as diferentes partes do corpo e rosto (eixos, linhas de forga,
linhas de direcdo do movimento);

* Relacionar: relacionar formas e movimentos;

» Contornar: sentir a linha de contorno como definidora da forma;

* Modelar: sentir o volume e gesto para definir a massa do rosto;

» Desenhar: utilizando linha, mancha, contorno, garatuja, provocando a evocacao dos

volumes, através da acentuacéo da luz e da sombra e do movimento do gesto.

Todos os exercicios devem ser identificados, datados, e numerados, e ter a respetiva

indicacdo do tempo de execucdo. Para além destes exercicios € aconselhavel praticar

regularmente o desenho da figura humana fora das aulas, no diario grafico.

22 ETAPA: Transformacgédo grafica e invencdo no processo de criagdo -
Autorretrato Tridimensional
Esta fase da unidade de trabalho visa o desenvolvimento de conceitos de desenho
através de processos de transformacéo gréfica. Prop8e-se um registo autobiogréfico, a sua
interpretacéo e representacao tridimensional, explorando criativamente o suporte selecionado

para o projeto final.
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A obra de arte deverd sofrer alteracdes da expressdo utilizada, segundo as
caracteristicas e conceitos de movimentos de arte contemporanea.

A partir das caracteristicas de obras de arte contemporéanea, os alunos realizardo um
estudo em formato A2 do projeto final onde sera aplicada e explorada a técnica dos acrilicos.
Deverao utilizar diferentes materiais riscadores e/ou aquosos. Deverao também, explorar os
estudos realizados em aula para criar a sua obra, que devera, obrigatoriamente ter o
autorretrato, com muita expressividade (explorando as diferentes expressées do rosto

humano).

Material:
Riscadores — grafite e lapis de cor.
Suporte - papel tipo cavalinho formato A2, Ingres ou outro papel encorpado.

Por fim, deverao realizar a sua obra final - autorretrato tridimensional - em suporte
adequado e preparado para a pintura com tinta acrilica. O objeto criado, como ja foi referido,
devera refletir as carateristicas da arte contemporanea estudadas (formas, estruturas, cores,

técnicas e composicoes).

Material: tinta acrilica.

Formato do suporte: ndo inferior a A2.

32 ETAPA: Livro de Artista

O Livro de Artista apresenta uma tipologia artistica em emergéncia, que amplia
competéncias artisticas, incorporando modos de fazer e de refletir. Como ferramenta
pedagdgica e artistica pode favorecer os alunos em diversos aspetos. Por um lado, concorrem
a necessidade de investigacdo de um contetdo proprio do qual toda a forma se pode gerar,
podendo proporcionar aos alunos um meio de expresséo da sua identidade, que é, no fundo,
0 gue se pretende com esta unidade de trabalho. O Livro de Artista tem um suporte e uma
mensagem, o fazer livros encoraja o desenvolvimento da voz, da habilidade para articula-la e
para ser ouvida.

Os alunos irdo entéo elaborar um Livro de Artista. Este projeto devera ser desenvolvido
autonomamente ao longo da unidade de trabalho, dentro e fora da sala de aula, com o
acompanhamento do professor em todas as suas fases. Pretende-se que os alunos criem

modos proprios de expressdo no desenvolvimento do seu projeto individual.
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Para a execucédo deste livro/objeto, todos 0s meios, processos, recursos e suportes
sdo vélidos. Uma das possibilidades deste projeto assenta na exploracédo da identidade e no
rumo pessoal e autobiografico que os trabalhos podem tomar e que os alunos deverao
explorar.

Material: Diversos, a escolha do aluno. Poderdo recorrer a materiais tradicionalmente
associados a confecdo do livro ou materiais associados ao mundo das artes plasticas, tais

como a madeira, o ferro, o vidro, o barro, 0 gesso, e os plasticos.

Instrumentos de Avaliacéo:

1. Desenhos, concretizaces graficas e objetos produzidos no ambito da unidade de trabalho;
2. Textos produzidos (relatérios, comentarios, trabalhos de pesquisa, textos de reflexdo e
memorias descritivas);

3. Materializacdo do Projeto Artistico — concretizacdo da obra — aplicacdo das técnicas
aprendidas para a representacao em suporte final;

4. A criatividade na originalidade e elaboracao dos livros de artista, e a sua execuc¢éao técnica,
bem como a capacidade de solucionar autonomamente os seus problemas;

5. A concretizacdo da disseminacdo junto da prépria turma, escola ou meio (inclui-se aqui a
materializacdo de uma exposi¢ao e outras eventuais formas de divulgacdo do projeto como o

jornal e a pagina web do Colégio).
= Concessdao de tempo previsto: 30 tempos de 60 minutos

® [nicio — 03 de dezembro | 2013

» Concluséo e entrega dos trabalhos de pintura acrilica — 18 de fevereiro | 2014
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ANEXO Il — Trabalhos realizados pelos alunos - ESTUDOS DA FIGURA HUMANA
ESTUDOS DO ROSTO
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AUTORRETRATO
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LIVRO DE ARTISTA
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Anexo Il — Recursos didaticos utilizados na PES

INTRODUCAO A UNIDADE DIDATICA

[Apresentacéo Multimédia Inicial - 1.° aula, 3 de dezembro de 2013]

U.T.2 - ANATOMIA E CANONES

2.° Fase: Autorretrato Tridimensional

Vals crlar um autorretrato tridimensional, em suporte adequado e preparado
para a pintura com tinta acrilica. O objeto criado deverd refletir

grega para “medida’, "regra’ ou "lei).

O Desenho
do Rosto

“Retrato de Artista - Intervengdo no Espago Escolar”

No pensamento e na arte grega, esta muito presente o seu interesse pelo ideal, pela
perfeicdo e pela beleza. A sua cultura era antropocéntrica, e para eles a representagdo
da figura humana deveria reger-se por regras e proporgao e harmonia, Empenharam-se
em estabelecer regras matematicas na relagdo entre as diferentes partes do Corpo
humano. A este conjunto de proporsdes ideais chama-se canone (kanon € a palavra

Apresentagdo da unidade didatica

-
Vais desenvolver varios estudos sobre a figura humana, em particular sobre o rosto. Vais
i r enquadramentos, perspetivas e formas de movimento diversificados,
reproduzindo-os em diferentes suportes, escalas e materiais, onde serdo aplicados os canones
antropométricos, estruturas, proporcoes, formas, volumes e texturas do rosto humano.

Materiais a explorar: papéis de diferentes texturas ou grdo com diferentes gramagens,
grafites, lapis de cor, sanguinea, sépia e tinta acrilica.

W

3% ETAPA: Execugdo de um livro de artista

1° Fase: Representagées do Rosto Humano

Irs realizar vérios estudos sobre a figura humana, debrugando-te
de forma mais aprofundada sobre o rosto, quer por observagio
direta de modelo vivo, quer pelo auxilio de imagens. Tenta
experimentar diferentes enquadramentos, perspetivas e formas de
movimento, reproduzindo-os em diferentes suportes, escalas e

ARTES VISUAIS

,
Jh
L2

Este projeto devers ser desenvolvido autonomamente ao longo da unidade de trabalho, dentro e fora da
sala de aula, com o acompanhamento do professor em todas as suas fases. Pretende-se que cries modos
préprios de expressi

Para a execugio deste livro/objeto, todos os meios, processos, recursos & suportes sio considerados
validos.

0 conceito da “Divina Proporgao” de Leonardo da Vinci,
que se fundamenta numa das leis que regem o equilibrio
dos corpos , a harmonia das formas e dos movimentos.

Uma maneira simles de desenhar proporcionalmente o fosto humano
& wagar uma oval no papel e marcar uma linha vertical 30 meio,
dividindo-3, em seguida, em quatro partes iguais (linhas horizontais,
assinalacas de 03 4).

Divide-se a itima seccdo em s e reparte-se a Unha 2 (inha dos
olnos) em cinco partes iguals, ragando Uinhas verticai.

0s elementos do rosto podem assim ser Colocados oS respetivos
gares:

1 Sobre a linha 2 - 0s olhas (s distancia entre os olhos € o comprimento
de.um ol

Entre as linhas 2-5 = 0 nariz 2 base do nariz coincide com a lisha 3) &
a5 orelnas;

Entre a5 livhas 3-4 - a boca (e5ta posiciona-se 10 primeiro terco do
€590 compreendio entre as linhas 3 ¢ 4).

Altargura d¢ e

N © comprimento da boca, € igual a0 espago compreendido entie 0
centro de cada olho.

ANATOMIA E

pares.
Existe um médulopara pogorclonar todas 25 pares do corpa cabeca
2 méduton

de argur.

No corpo humano adulo, bem proporcionsd
3 altua de 3 cabecas, situarse o umbigo,
3 aitua de 4 cabecas,stua-se o pubis;
5 ombros éde 2 cabecas:
- 05 cotovelos encontram-se a cerca e trés comprimensas de cabeca, contados 2 partc
o cimo dests;

Kdo podem ser ulizadss como recuso expressivo para. scentuar
Geterminados aspecios que malsiteressam 20 artista

Por
despropor

httpy//devueltaconelcuaderno.blogspot.com/
http//diariografico.com/
httpy//pedroburgos.com.sapo.pt/home.htm ~——y
http//urbansketchers-portugal blogspot.com/
httpy//www.antoniojorgegoncalves.com/
httpy//www.drawingsofleonardo.org/
http//www.urbansketchers.org/

Livros digitais sobre desenho - http/issuu.com/search?g=desenho

|
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ARTE CONTEMPORANEA

[Apresentacdo Multimédia -11.° aula, 21 de janeiro de 2014]

Tendéncias da

Arte Contemporanea

Tendéncias da

Arte Contemporanea

CARATER/STICpS

Videoarte Happening

POP ART Expressionismo Abstrato

-
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Arte Povera

Michelangelo Pistoletto ~

Giovanni Anselmo

Minimalismo

Body art

Fotorrealismo
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Land Art
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Instalacao

*Shibboleth”is & piece that refers to dangers at crossing
borders or to being refected in the moment of crossing
borders. 5o | am making a piece about people who have
been exposed to extreme experience of racial hatred and
subjectsd to Inhuman conditions in the first world.

Doris Saiceda, 2007

Pedro Cabrita Reis | Absent Names | 2003

Susana Almeida | ULHT XIX




RELATORIO DE INVESTIGACAO | DESAFIOS NA INTRODUGAO DE PRATICAS CONTEMPORANEAS NAS AULAS DE
ARTES VISUAIS

MIND MAPS — Explorando a Identidade
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ANEXO IV - Entrevista aos Professores de Artes Visuais

QUESTIONARIO

Estimado(a) professor(a),

Este questionario a que venho pedir-lhe que responda, faz parte de uma investigacdo no
ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3.Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario,
e insere-se no estudo que estou a desenvolver para a respetiva dissertacdo de mestrado, intitulada
“Desafios naintroducdo de praticas contemporaneas nas aulas de artes visuais”.

O objetivo deste questionario é recolher informacéo que permita compreender de que forma
é feita a abordagem as praticas artisticas contemporaneas na sala de aula, quais as principais
dificuldades sentidas pelos professores nesse processo e ainda o0 que consideram ser 0 seu potencial
pedagogico.

Peco-lhe que, ao responder ao questionario, tenha em consideracdo que é muito importante
num estudo deste tipo obter informacéo o mais completa e detalhada possivel. Assim, agradeco-lhe
desde ja o esforco adicional que vai desenvolver nesse sentido. Por fim, da minha parte, enquanto
investigadora, comprometo-me a utilizar a informacéo que me vai fornecer apenas para 0s propositos
restritos do estudo, utilizando-a sempre de modo a manter o anonimato do respondente.

Muito obrigada pela colaboracéo

Assinale com X as carateristicas que correspondem a sua situacéo especifica:

Dados pessoais e profissionais:
1. Género: Feminino[j Masculino [
2.ldade:20a25 [ 26a350] 36a45[g 46a55 [ +deb55 [

3. Habilitagcdes Académicas:

Mestrado* [Jj P6s-Graduacdo [ Licenciatura [ Bacharelato ]

Outro [ Qual?

*Area de Especializag&o:

3.1 — Indique a(s) Instituicdo(bes):

4. Situacao Profissional:
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Quadro Geral [ Quadro Distrital de Vinculacdo [ Docente Contratado [
5. Tempo de Servigo em anos completos (em 31 de agosto de 2013) |:|
6. Localizagdo da escola onde leciona: Zona Urbana [Jj Periferia [ ZonaRural [
7. Tempo de Servi¢co na escola onde leciona atualmente (em 31 de agosto de 2013) |:I

8. Desenvolve praticas artisticas como artista plastico a par do ensino ? Sim L] Néo [}

1. Qual a importancia que atribui a utilizacéo de obras de arte na sala de aula, como recurso
didatico e pedagdgico?

2. Acompanha o desenvolvimento das artes visuais ho panorama mundial? Como considera
as artes visuais contemporaneas?

3. Levando em consideracdo a sua experiéncia no campo da educacao artistica, qual a
importancia que atribui a arte contemporanea no ensino/aprendizagem das artes visuais?

4. Na sua opinido como pode contribuir a arte contemporanea para o desenvolvimento da
literacia visual?

5. Quais sdo os artistas contemporaneos que escolhe e utiliza com mais frequéncia para
trabalhar nas suas aulas?
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6. Na sua opinido existe alguma relacdo entre as imagens utilizadas em sala de aula e a
formacdao critica dos alunos?

7. Considera que, durante a sua formacao inicial e/ou profissional, os cursos que frequentou
tinham o seu curriculo adaptado a didatica e as praticas de arte contemporanea?

8. Considera que a arte contemporanea tem potencial pedagégico e é uma ferramenta Gtil em
sala de aula?

9. Quais sdo os maiores desafios colocados ao professor no ensino da arte contemporanea?

Muito obrigada pela colaboragéo

Susana Almeida

Susana Almeida | ULHT XXIlI



RELATORIO DE INVESTIGACAO | DESAFIOS NA INTRODUGCAO DE PRATICAS CONTEMPORANEAS NAS AULAS DE
ARTES VISUAIS

ANEXO V - Questionério realizado aos alunos antes da PES

Caro(a) aluno(a):

Este inquérito tem como objetivo recolher dados para um estudo sobre a
Interpretacédo da Arte Contemporanea na aula de Desenho e Pintura, no &mbito de uma
dissertacdo de Mestrado em Ensino de Artes Visuais, na Universidade Lusofona de
Humanidades e Tecnologias de Lisboa.

Solicito que respondas ao questionario em anexo, o que desde ja agradeco. Os
dados recolhidos serdo objeto de tratamento estatistico, salvaguardando-se a sua
confidencialidade.

Parte 1 — Caracteristicas Pessoais

1.1. Sexo
Masculino Feminino
1.2. Idade
17 anos 18 anos 19 anos

1.3. Ano de escolaridade que frequentas

10.° Ano

11.° Ano

1.4. Quem é e qual é aidade dos Pais/ Encarregado de Educacéo

Pai

Mae

Outro

1.5. Profissé@o dos Pais/Encarregado de Educacao

Pai Méae Outro
1.6. Nivel de Escolaridade dos Pais/ Encarregado de Educacao
Pai Méae Outro
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Parte 2 — Dados do Questionario

2.1. O que é para ti arte contemporanea?

2.2. Com que regularidade visitas museus de arte contemporanea?

Muitas vezes

As vezes

Nunca

2.3. Os teus Pais/Encarregado de Educacao séo frequentadores de museus?

Sim Nao

2.4. Com quem visitas habitualmente museus?

Sozinho | Familia Amigos

Escola Qutro

2.5. Situa no tempo a arte contemporanea

1.° metade do século vinte

2.° metade do século vinte

2.6. Para ti, qual destas frases melhor define a arte contemporanea

a) E um movimento artistico que se iniciou aquando da 1.2 Guerra Mundial, e se estendeu

até 1970

b) E uma arte que apenas se manifesta na pintura e na escultura

c) E a arte da atualidade, que se carateriza pela liberdade do autor

2.7. Conheces algumas préticas artisticas contemporaneas? Se sim, quais?
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2.8. Que movimentos artisticos associas a arte contemporéanea?

2.9. Ja alguma vez desenvolveste trabalhos com praticas artisticas contemporaneas?

Sim Nao

Quais as técnicas que utilizaste?

2.10. Dos seguintes artistas assinala aqueles que associas a arte contemporanea:

Vik Muniz Van Gogh Paula Rego
Leonardo Da Vinci Alexandre Farto Mondrian
Matisse Maria Helena Vieira da Silva Rauschenberg
Donald Judd Rafael Bordalo Pinheiro Cindy Sherman

Indica outros artistas plasticos contemporaneos que conhecas

2.11. Interessas-te pelo estudo da arte contemporanea?

Sim Nao

2.12. Sentes alguma dificuldade em compreender a arte contemporanea?

Sim Nao

OBRIGADA PELA TUA COLABORACAO
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ANEXO VI — Questionério realizado aos alunos depois da PES

Caro(a) aluno(a):

confidencialidade.

Este inquérito tem como objetivo recolher dados para um estudo sobre a
Interpretacéo da Arte Contemporanea na aula de Desenho e Pintura, no &mbito de uma
dissertacdo de Mestrado em Ensino de Artes Visuais, na Universidade Lus6fona de
Humanidades e Tecnologias de Lisboa.

Solicito que respondas ao questionario em anexo, o que desde ja agradeco. Os
dados recolhidos serdo objeto de tratamento estatistico, salvaguardando-se a sua

Parte 1 — Caracteristicas Pessoais

1.1. Sexo
Masculino Feminino
1.2. ldade
17 anos 18 anos 19 anos

1.3. Ano de escolaridade que frequentas

10.° Ano

11.° Ano

1.4. Quem é o teu Encarregado de Educacéo

Pai Mae Outro
1.5 Idade dos Pais/Encarregado de Educacéo
Pai Mée Outro
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1.6. Profissdo dos Pais/Encarregados de Educacéo

Pai Mae Outro

1.7. Nivel de Escolaridade dos Pais/Encarregado de Educacéao

Pai Mae Outro

Parte 2 — Dados do Questionario

2.1. O que é parati a arte contemporanea?

2.2. Qual a frase que melhor define a arte contemporanea

a) E um movimento artistico que se iniciou aquando da 1.° Guerra Mundial, e se
estendeu até 1970

b) E uma arte que apenas se manifesta na pintura e na escultura

c) E a arte da atualidade, produzida por artistas hoje vivos, e que se caracteriza
pela liberdade do autor

2.3. Ao longo do desenvolvimento do teu projeto foram apresentados temas relativos
ao movimento de arte contemporéanea. Que importancia teve para ti este projeto?

Discordo Nao Concordo
totalmente Discordo concordo Concord totalmente
nem o
discordo

a) Ficaste a conhecer outros artistas
portugueses e estrangeiros
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b) Ficaste a saber o que é uma instalacéo e
um happening

c) Sentiste vontade de fazer coisas novas e
diferentes, no ambito das artes plasticas

d) Aprendeste novos termos e palavras
relacionadas com o mundo da arte

e) Ficaste ainda mais desperto para a arte e
mais atento aos assuntos com ela
relacionados

f) Percebeste que, através da arte , podemos
comunicar de diversas formas

gf) Aumentaste o teu gosto e interesse pelas
artes plasticas

h) Aumentou a minha capacidade de
intervencdo artistica na abordagem do
autorretrato

i) Utilizei técnicas e materiais usados na arte
contemporédnea na realizacdo do meu
autorretrato

i) Ajudou-me na interpretacdo da minha
identidade na realizacdo do autorretrato

k) Percebi que a arte contemporanea pode
apresentar-se de formas muito diversas, além
das mais tradicionais pintura e da escultura,
através de video, instalacao, fotografia...

I) Aprendi o significado de “contemporanea”

2.4. |dentifica alguns dos movimentos artisticos contemporaneos que abordaste

Arte Povera Street Art Cubismo
Surrealismo Instalacéo Arte Conceptual
Fauvismo Videoarte Land art
Happening Dadaismo Impressionismo
Expressionismo Performance Body art

2.5. A exploracéo datuaidentidade nas aulas de Desenho e Pintura é uma atividade que

gostas de realizar?

Sim Nao

Se néo, indica porqué
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2.6. Sentiste que conseguiste expressar a tua identidade através dos trabalhos
artisticos que produziste ?

Sim Nao

Se ndo, indica porqué

2.7. Ja conhecias o “Livro de Artista”?

Discordo totalmente Discordo N&o concordo nem Concordo Concordo
discordo totalmente

2.8. Gostaste de realizar o teu préprio Livro de Artista?

Discordo totalmente Discordo N&o concordo nem Concordo Concordo
discordo totalmente

2.9. De uma forma global, quanto ao processo, consideras que este projeto foi:

Insuficiente [J Suficiente [ Bom [ Muito Bom [

OBRIGADA PELA TUA COLABORAGCAO
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ANEXO VIl - Transcri¢do das entrevistas realizadas aos Professores de Artes Visuais

Entrevista 1

Dados pessoais e profissionais:
1. Género: Feminino[] Masculino H
2.ldade:20a25 ] 26a350] 36a45 M 46a55 [Jj +deb55 O

3. Habilitagcdes Académicas:

Mestrado* H Po6s-Graduagdo [ Licenciatura [ Bacharelato [

Outro [ Qual?

*Area de Especializag&o — Artes Visuais

3.1 — Indique a(s) Instituicdo(Ges): Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias
4. Situacao Profissional:

Quadro Geral H Quadro Distrital de Vinculagéo LJ Docente Contratado )
5. Tempo de Servigco em anos completos (em 31 de agosto de 2013) - 19 anos
6. Localizacdo da escola onde leciona: Zona Urbana [ Periferia W Zona Rural [
7. Tempo de Servico na escola onde leciona atualmente (em 31 de agosto de 2013) — 19 anos

8. Desenvolve praticas artisticas como artista plastico a par do ensino ? Sim L] Nao H

1. A obra de arte na sala de aula deve ser encarada como o ponto de partida para a
abordagem aos temas e aos contetdos, perspetivando uma ligacdo da arte em
determinado contexto e localizacdo temporal com o que se pretende ensinar e aprender.

2. Acompanho através principalmente da internet. As artes visuais contemporaneas sao
importantes para 0s alunos porque permitem que se desliguem de praticas mais classicas
gue ainda condicionam as abordagens escolares a cultura visual.

3. Respondi na questdo anterior: as praticas contemporaneas aproximam o aluno da sua
realidade e do mundo.

4. Pelo entendimento que dai podera advir por parte dos individuos em relacéo a realidade,
ao presente, afastando-os das linguagens mais classicas e perfeitas.

5. Em primeiro lugar artistas portugueses, quando € possivel. Souza Cardoso e Paula Rego.
Outros para abordagem de conteados como o ponto e a linha, Mondrian, Mir6, Matisse,
Picasso, Dali.
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6. Claro que sim. A escola também serve para modelar, enformar o aluno. Do ponto de vista
visual, as imagens que sdo disseminadas na sala vao construir ou ajudar a construir a
propria identidade dos alunos que se querem intervenientes na sociedade e criticos.

7. Na formacéo inicial ndo. S6 mais tarde com a frequéncia de outros cursos de formacao e,
nomeadamente, o mestrado.

8. Sem duvida, a arte contemporanea faz parte da realidade, logo de mais facil entendimento.

9. O professor deve dominar os conceitos relacionados com a arte contemporanea para que
0s possa transmitir com clareza aos alunos. Esses conceitos que se opdem aos
paradigmas mais tradicionais e académicos da arte sao dificeis de transmitir aos alunos
gue nem sempre reconhecem qualidades artisticas as novas formas de fazer arte.

Entrevista 2

Dados pessoais e profissionais:
1. Género: Femininol Masculino [
2.ldade:20a25 ] 26a350] 36a45H 46a55 [Jj +de55 O

3. Habilitacdes Académicas:

Mestrado* [Jj Pés-Graduacdo [ Licenciatura W Bacharelato [

outro LI Qual?

*Area de Especializag&o —

3.1 - Indique a(s) Instituicdo(6es): Escola Superior de Arte e Design de Caldas da Rainha; Instituto

Politécnico de Tomar
4. Situacao Profissional:

Quadro Geral W Quadro Distrital de Vinculagdo [ Docente Contratado [}
5. Tempo de Servico em anos completos (em 31 de agosto de 2013) - 18 anos
6. Localizacdo da escola onde leciona: Zona Urbana [Jj Periferia [ Zona Rural H
7. Tempo de Servi¢co na escola onde leciona atualmente (em 31 de agosto de 2013) — 13 anos

8. Desenvolve préticas artisticas como artista plastico a par do ensino? Sim M N&o L]

1. S&o muito importantes, pois as obras de arte servem de exemplo para o lancamento das
atividades a desenvolver pelos alunos.

2. Sim. Pelos novos materiais que vao sendo introduzidos para a realizacdo das obras de
arte; a matéria, os materiais, as técnicas vao evoluindo com a evolucéo das tecnologias.
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A importancia dada estd em permanente relagdo com os contetdos que pretendo explorar.

4. Da mesma forma que todas as outras manifestacfes artisticas, no entanto com um
contributo um pouco maior pois as técnicas e materiais sdo mais atuais, logo conseguem
chegar mais rapidamente aos alunos.

5. Philippe Faraut, Miratashi, Guy Reid, Paula Rego, Pedro Croft, Jodo Cutileiro, Pedro
Cabrita Reis, Pedro Campos Rosado, Ron Mueck.

6. Talvez sim, talvez ndo. Mas considero que ndo seja essencial porque a formacao critica
aprende-se com leituras de livros da area e ndo s6, com a boa préatica da lingua materna.

7. Sim.

8. Sim, como qualquer outro “movimento” artistico, de acordo com aquilo que pretende
explicar, mostrar e que queira que os alunos adquiram.

9. Considerando que a arte contemporéanea € a arte realizada atualmente creio que o maior

desafio é a criatividade e a procura de materiais e técnicas atuais.

Entrevista 3

Dados pessoais e profissionais:
1. Género: Femininol Masculino [
2.ldade: 20225 26a350] 36a45 M 46a55 [Jj +de55 [

3. Habilitacdes Académicas:

Mestrado* H Po6s-Graduacdo [ Licenciatura Bacharelato [J

i
Outro [J  Qual?

*Area de Especializacio — Criag&o Artistica Contemporanea

3.1 — Indigue a(s) Instituicdo(bes): Licenciatura — ARCA — ETAC Coimbra

Mestrado — Universidade de Aveiro
4. Situacao Profissional:
Quadro Geral W Quadro Distrital de Vinculacdo [ Docente Contratado [}
5. Tempo de Servico em anos completos (em 31 de agosto de 2013) - 16 anos
6. Localizagdo da escola onde leciona: Zona Urbana [ Periferia [ Zona Rural H
7. Tempo de Servi¢co na escola onde leciona atualmente (em 31 de agosto de 2013) — 16 anos

8. Desenvolve préticas artisticas como artista plasticoa pardoensino? Sim [l N&o =

1. Dou muita importancia porque as disciplinas que leciono obrigam-me a ter a(s) obra(s) de
arte na aula. Desde a obra mais pictérica (recorrendo a varios recursos) até a concretizacao
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pratica de projetos artisticos, com o uso e manuseamento de materiais diversos (mais
plasticos ou até com as tecnologias).

2. Sim. As Artes Visuais (desde o desenho até ao cinema) passam a ser contemporaneas
guando ilustram muitos temas que nos permitem conhecer melhor a sociedade, o mundo e
até nés proprios. Como as Artes Visuais tém vindo a sofrer mudancas drasticas, com o0 uso e
manuseamento das novas tecnologias, facilmente chegam a qualquer parte do mundo e assim
provocara reagfes e passa assim a ser um meio de comunicacao poderoso.

3. Cada vez mais dou muita importancia. J& que as Artes Visuais contemporaneas nos
permitem aprecia-las enquanto participantes ativos e existe uma oferta massiva de obras de
arte, que deixaram de estar fechadas apenas dentro de galerias ou museus.

4. A literacia visual ou geralmente designada por comunicacdo visual pode ter um papel
fundamental na aprendizagem, porque ao se entender os elementos visuais pode-se ser
capaz de comunicar o seu sentido.

5. Utilizo varios exemplos de artistas e suas obras de diferentes areas artisticas, desde a
pintura até a instalacdo artistica. Por exemplo: Adriana Varejao, Paula Rego, Joana
Vasconcelos, Damien Hirst, Antony Gormley, Mike Tankin e Anna Lin, Bill Viola, Jean Luc

Cornec, Sérgio Amaral, Fabian Rodrigues, Luiz Philippe ...

6. Sim, pois estes sdo um ponto de partida para o aluno aprender a observar, analisar e
fundamentar. Desde que haja o cuidado de direcionar o objetivo final para a fruicdo do aluno
a nivel artistico e pessoal, ou seja, “alfabetizar esteticamente os alunos”.

7. Sim. Principalmente quando trabalhei no meu Mestrado, quer por pesquisa pessoal, quer
por formacdes realizadas anteriormente.

8. Sim, desde que (como ja referi) haja o cuidado de “ensinar’ a fruir da obra de arte
contemporanea, porque nés damos-lhes “o suporte” e devemos “orienta-los”.

9. Uma atualizacédo permanente, quer a nivel profissional ou pessoal.

Entrevista 4

Dados pessoais e profissionais:

1. Género: Feminino ] Masculino l

2.ldade: 20225 26a35 M 36a45 [J] 46a55 [0 +des5s5 [

3. Habilitagcdes Académicas:

Mestrado* H P6s-Graduagdo [ Licenciatura [ Bacharelato [

Outro [ Qual?
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*Area de Especializagéo — Artes Visuais

3.1 - Indique a(s) Instituigdo(bes): Universidade da Beira Interior

Instituto Politécnico de Tomar — Artes Plasticas
4. Situacao Profissional:
Quadro Geral [ Quadro Distrital de Vinculagdo [ Docente Contratado ll
5. Tempo de Servigco em anos completos (em 31 de agosto de 2013) - 4 anos
6. Localizagdo da escola onde leciona: Zona Urbana [ Periferia [Jj ZonaRural W
7. Tempo de Servigco na escola onde leciona atualmente (em 31 de agosto de 2013) — 2 anos

8. Desenvolve praticas artisticas como artista plastico a par do ensino? Sim l Nao [J

1. Penso ser importante e que todos concordam que todas as criancas, desde cedo, devem
ser confrontadas e incentivadas ao contacto com as diversas formas de arte, desde que o
mesmo seja adequadamente vivido, mediado e assimilado. Relembro, ainda que, através das
obras de arte é possivel desenvolver nas criancas a percecao, a imaginacdo, a capacidade
critica entre outros aspetos importantes no desenvolvimento integro da crianca.

2. Sim. As artes visuais contemporaneas vieram quebrar todo o conceito/pensamento que se
tinha/desenvolveu sobre o conceito de arte (obras de arte). No panorama artistico alargou os
horizontes, quer seja em termos de dimensdo, materiais, suportes, locais de exposicao,
técnicas, meios, etc.

3. A arte contemporanea é uma boa base/ferramenta para ser utilizada no ensino de artes
visuais. No entanto, devemos ter sempre em atenc@o que ndo devemos impor as criangas
“formas de ver”, ou seja, ndo devemos influenciar a crianga a ver apenas o que esta ali
presente ou o que é uma obra de arte, “simplesmente somos meios”.

4. A arte contemporanea contribui/é o meio talvez mais facilitador no desenvolvimento da
literacia visual, pois encontra-se num meio social de mais acesso, mais disponivel e tem uma
maior divulgacao, ao contrario do que acontecia antes do século XX, onde sé certas pessoas
tinham acesso e as obras de arte estavam quase sempre em locais préprios (museus ou
galerias).

5. Julio Pomar, Dan Flavin, Pedro Cabrita Reis, Paula Rego, Vieira da Silva, Joana
Vasconcelos, Carl André, Christo, Philip Guston, Andy Wharhol, Botelho.

6. Sim, existe uma relacéo entre as imagens (obra de arte) e a formagéo critica dos alunos,
pois 0 poder critico € um dos aspetos que se desenvolve no contacto/relacdo com as obras
de arte/imagem.
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7. Sim, especialmente no ultimo ano (4.°) da minha licenciatura, onde tinhamos o contacto
direto (uma vez por semana) com um artista. Tinhamos a vantagem/possibilidade de se ver e
ouvir sobre o que se estava a “fazer” (arte) no presente e mais contemporaneo.

8. Sim.

9. Em primeiro, ter um conhecimento mais vasto de todos 0s movimentos/tipos/expressdes
da arte do século XX e em segundo ter a capacidade de se ir atualizando sobre o que se esta
a desenvolver atualmente.

Entrevista 5

Dados pessoais e profissionais:

1. Género: Femininol Masculino [

2.ldade:20a25 [ 26a350] 36a45 ] 46a55 [ +de55 H

3. Habilitacdes Académicas:

Mestrado* [l Pés-Graduacdo [ Licenciatura [ Bacharelato H

outro LI Qual?

*Area de Especializacéo — Artes dos Tecidos e Formacdo Feminina

3.1 — Indique a(s) Instituicdo(Bes): Escola Avelar Brotero

Escola Industrial e Comercial de Cantanhede
4. Situacao Profissional:
Quadro Geral [ Quadro Distrital de Vinculagdo M Docente Contratado [
5. Tempo de Servico em anos completos (em 31 de agosto de 2013) - 37 anos
6. Localizagdo da escola onde leciona: Zona Urbana [ Periferia [ Zona Rural H
7. Tempo de Servi¢co na escola onde leciona atualmente (em 31 de agosto de 2013) — 37 anos

8. Desenvolve praticas artisticas como artista plastico a par do ensino? Sim [ N&o H

1. Sim acho importante, até porque os alunos nédo tém conhecimento das obras de arte, e é
uma mais-valia para a cultura geral dos alunos.

2. Nem sempre. Gosto muito da arte contemporanea.
3. Acho que se deve dar a sua devida importancia. Sinto que os alunos sentem-se mais

motivados com a arte contemporanea.
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. N&o respondeu
. N&o respondeu
. N&o respondeu
. N&o respondeu
. Claro que sim.

. N&o respondeu

ARTES VISUAIS
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