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RESUMO

Reconhecendo a importancia da investigacdo do professor como contributo para
desenvolver a escola e a politica educativa, esta investigacdo debruga-se sobre alguns objetivos de
ensino aprendizagem, procurando intervir e contribuir com melhores préticas, e promover a escola
como lugar de inovagéo.

Neste ambito, desenvolveu-se um projeto com o objetivo de estreitar as relacdes entre a
escola e a comunidade, em particular a familia, face ao problema do sentimento de descrenca,
desinteresse pela instituicdo por parte das familias dos alunos e a sua fraca participacao na vida da
escola. A acdo decorre na disciplina de Educacdo Visual (EV) de uma turma do 9° ano de
escolaridade, do Agrupamento de Escolas de Santo Anténio da Charneca. Na pratica de aula de
EV, foi adotada uma estratégia que assentou na exploragdo do tema familia, com a experimentacao
dos conteudos do programa da disciplina em diversas fases projetuais. A pratica de aula estendeu-
se, em algumas sessdes aos espacos publicos na vizinhancga dos edificios da escola, culminando o
projeto com uma intervencao orientada para o sitio e para a comunidade, num lugar partilhado por
todos.

Como metodologia foi adotado um processo de investigacdo-a¢do, completando-se um
ciclo de realizagédo do projeto: procurou-se elevar a motivacao dos alunos, fomentar a participacéo,
fazer interagir e estreitar as relacGes entre as partes escola, familia e comunidade. Nos espa¢os
publicos pedonais de comunicacao entre a escola e o bairro, a turma projeta, intervém e apresenta
o trabalho de EV. A anteceder e a concluir as diversas atividades do projeto nos espacos adjacentes
a escola, realizaram-se entrevistas que informaram a turma sobre as formas de intervencionar o
espaco e posteriormente perceber o impacto da acdo nos resultados escolares e também na visao
da comunidade e nos alunos.

O projeto de EV realizado fez uma aproximacao aos processos a arte de intervencao publica
e participativa, envolvendo gradualmente os usuarios do espaco escolar e a comunidade que
sistematicamente se encontra ausente. O projeto de EV privilegiou o processo e resultado da

aprendizagem, promovendo um contexto colaborativo entre docentes, discentes e em didlogo com
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outros elementos da comunidade. Este também foi uma iniciativa em que a turma tomou os espacos

publicos como lugares pedagdgicos, de aprendizagem e comunicacao valorizando desta forma a

disciplina de EV, a escola e a comunidade, aumentando por um momento, o territdrio educativo.
Palavras-Chave: Pratica de aula de Educacdo Visual, Trabalho de projeto, Espaco e

Comunidade Escolar, Arte publica participativa,;

ABSTRACT

This dissertation recognizes the importance of teacher’s research as a contribute for
improving school and its political education, while focusing in the development of learning
objectives, better teaching practises and the promotion of the school as an innovating place.

An oriented problem-solving project was undertaken through the classes of Visual
Education (Educacdo Visual) within a 91" form class from the Agrupamento de Escolas de Santo
Antonio da Charneca. The research intends to minimize a problem clearly defined in the school
official documents, regarding the depreciation of Scholl as a formative place among the parents
and the representatives of the education of pupils. It aims to give a purpose to the Visual Education
lessons, by promoting a project that also extends to the neighbourhood used and lived by the
representative persons in charge of the pupils involved. It aims to call for interventions that
promote the decreasing of feeling of unbelief in school by the students and their guardians, the lack
of interest for school as an institution and the weak family intervention in school life.

Therefore, the methodology applied is action research with the duration of one cycle, in
which was implemented a strategy through a project-work developed in Visual Education class. In
order to stimulate the participation between school and its community, the study was subordinated
to the subject “family” and the contents lectured often contained examples of public works of art
and visual culture issues. The teaching practice often happened in public places nearby the school
building, approaching the school to the neighbourhood. To understand how the work should be
carried in public spaces, the researcher conducted interviews previously to the start of the project.

The class intervention occurred in public places where students walk by. This strategy aimed to
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motivate students and twist together school, family and community through the developed contents
in Art focused on the family theme, in a familiarly place for students (community).

In the aftermath of the EV class intervention, the researcher led a new set of interviews and
contrasted these with the action research tasks and objectives. This has bring visible the
accomplished objectives of the project and impact of the results in school, involving also the
community and the student’s feedback towards their assignment.

The work developed offers an example of interaction between school and neighbourhood,
expanding the educational territory. By approaching the participatory dimensions of social engaged
Art as well as site specific public Art, the “family” project has progressively involved school
members and the community that normally don’t come to school. The assignment took place in a
collaborative context among teachers, students and other community members. For the purposes
of the evaluation, the teacher researcher has considered both process as well as the result. This was
the moment where the school has crossed its physical territory thus becoming a communicative

and pedagogical learning place in public spaces, wishing the better for the school community.

Key-words: Teaching practice, project, school place, community, Art, collaborative
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| - INTRODUCAO
1. Introducéo.

No contexto particular do estagio profissional que se desenvolveu no Agrupamento de
Escolas de Santo Anténio, a mestranda sentiu a necessidade de repensar o papel da escola e em
particular da educagdo artistica, problema com o qual a comunidade escolar se confrontava -
descrenca na escola enquanto potenciadora de aprendizagem e crescimento individual,
desmotivacdo e desinteresse dos alunos, familias e encarregados de educacao.

Nos documentos orientadores do Agrupamento e na caracterizagdo da turma, 9°.A,
constante no plano de turma, sdo apontados como uma das principais causas dos fracos resultados
escolares: 1) “a desvalorizagdo da institui¢ao escolar enquanto espaco formativo, por parte das
familias™; ii) a fraca participacdo dos pais e encarregados de educacao na vida da escola e o ndo
acompanhamento do percurso dos seus educandos”

Estando a investigadora estagiaria a trabalhar com a turma A do 9° ano do Agrupamento
de Escolas de Santo Antonio na disciplina de educacao visual, as palavras de Gardner foram
inspiradoras para a direcionar numa abordagem a este problema: desenhar uma estratégia de acéo,
para gue os estudantes se sentissem envolvidos de forma individual e coletiva, abarcando também
outros representantes da comunidade escolar, na construcédo do significado do trabalho realizado e
seu resultado. Desta forma, a escola oferecia uma pratica mais alargada do proposito dos conteidos
oferecidos pela disciplina: “students learn effectively when they are engaged by reach and
meaningful projects; when their artistic learning is anchored in artistic production; when there is
an easy commerce among the various forms of knowing, including intuitive, craft, symbolic, and
notational forms”. Resumindo, a investigadora estagiaria procurou uma implementacéo, na pratica
de aula, que fosse ao encontro do que Gardner descreve como “reach and meaningful project”,
criando igualmente espaco a reflexdo sobre o seu processo e resultado, colocando assim os alunos
a refletir sobre o seu progresso e dando sentido a prépria disciplina. Mais uma vez, a investigadora-
estagiaria justifica-se através das palavras de Gardner: “students have ample opportunity to reflect
on their progresse” (1990, 2008, p.49).

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
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Assim a presente dissertacdo defende uma aprendizagem que se realize ndo sé pela
cognicdo percetiva, mas essencialmente por uma aprendizagem e experimentacdo sensivel,
proxima daquilo que o filésofo pragmatista norte-americano John Dewey definiu nos anos 30 do
século passado, publicado na sua obra “Art as Experience”. Promove-se uma aprendizagem ativa
e participativa, que fomenta a partilha de ideias num ambiente que menorize as barreiras a livre
expressao do pensamento. Essa aprendizagem parte da experiéncia cotidiana, o material de trabalho
é integrado e demarcado no fluxo geral das experiéncias do cotidiano dos alunos e comunidade que
integram, para facilitar determinado percurso com vista a sua realizacdo. A situacdo € criada e
delimitada para que seja consumada e ndo somente cessada. Tal experiéncia é um todo e carrega
consigo a sua propria qualidade individual e autossuficiéncia. E o que Dewey define como
“uma experiéncia”. Essa delimitagao, tal como a condugdo da aprendizagem fazem parte do papel
que a estagiaria defende dever ser desempenhado pelo professor ajudando a associar 0s interesses
dos alunos, de modo a assegurar o desenvolvimento intelectual com as experiéncias educativas. O
professor providencia aos alunos oportunidades para aprenderem, pela experiéncia, pelas
atividades, pela iniciativa, pela reflexdo, sendo proposto partir de um problema, analisar esse
problema, pensar em alternativas de resolucdo, experimentar e refletir sobre varias possibilidades
e finalmente agir como prova final de solucdo. Assim, a investigadora estagiaria assume o papel
da educacdo como reconstrucao ou reorganizacdo das experiéncias que se somam ao significado
de experiéncia, e que aumenta nos alunos a capacidade de conduzir o curso de experiéncias
posteriores.

A investigadora estagiaria apoia-se ainda nas palavras de Dewey para justificar a selecdo
do local de intervencéo, do tema e dos participantes da sua pesquisa (alunos, familiares, elementos
da comunidade e docentes). “quando a escola for capaz de iniciar e exercitar cada um dos novos
membros da sociedade na participagdo numa comunidade tdo reduzida, impregnando-os dum
espirito de altruismo e fornecendo-lhes os instrumentos duma autonomia efetiva, teremos a melhor
garantia de que a sociedade no seu todo ¢ digna, admiravel e harmoniosa” (Dewey, 2002, p.35).
No fundo, é imperativo fazer uma extensdo da escola para a sociedade porque a escola é mais do

gue uma aprendizagem para a vida, é parte da propria vida.
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Nesta pesquisa baseada nas artes, onde as preocupacdes pertencem essencialmente ao
territorio educativo, aos seus atores, processos € produtos € pois proposta uma “abertura” da escola
ao meio sociocultural envolvente. Neste ambito, foi pensado um projeto de intervencéo no espaco
publico subordinado ao tema Familia, prevendo em varias fases do mesmo, a inclusdo de varios
agentes que atuam no meio sociocultural envolvente, numa relacao de interagdo mais proxima entre
a escola e o bairro vizinho. O projeto visa estimular os alunos a refletirem sobre as ligacdes que
Ihes s@o mais proximas, mas também mais ausentes no espaco escolar. O conceito “familia” e a
sua mutacdo até hoje é um conhecimento do interesse dos alunos e fortemente experienciado por
eles. Neste caso, constatou-se a inevitabilidade de trabalhar o assunto familia por se verificar que
as funcdes/potencialidades desta estrutura de suporte ndo estdo a ser desempenhadas da melhor
forma neste Territorio de Intervencéo Prioritaria (TEIP) e que tal facto se repercute nos resultados
escolares. Esmiugou-se ainda o subtema — relacGes entre os elementos da familia. O tema (Familia)
e subtemas promovem uma reflexdo sobre o contacto inter-geracional familiar e simultaneamente
pretendem minimizar, ainda que por uma representacdo visual movida pelo desejo, o afastamento
dos encarregados de educacdo ao contexto escolar. Tragou-se um plano de acdo sobre este contexto
concreto, o que significa que as aprendizagens que dai decorrem estdo contextualizadas e s&o
significativas para os individuos daquela comunidade. A estratégia educativa, que foi planeada para
esta turma, procura levar o territorio educativo até aos espacos publicos do bairro onde moram a
maioria dos encarregados de educacdo que pertencem a comunidade escolar do agrupamento. Indo
de novo ao encontro do que defende Gardner (1990) %, citado por Reis (2007, p.56) as situacoes
que facilitam a integracdo de novos conhecimentos acontecem quando as criangas e jovens se
encontram em situagdes naturais, integradas em projetos. Ou seja, em “situagdes de aprendizagem
contextualizadas™.

Portanto, para inverter o sentimento de descrencga dos alunos e encarregados pelo que a
escola Ihes pode ofertar e simultaneamente favorecer o aumento da sua autoestima e autoconfianca,
a estagiaria seguiu o propdsito de instaurar a consciéncia de grupo turma, estimular a construgao

da identidade da turma, e que simultaneamente empoderasse os alunos dentro da escola e

! Gardner (1990), Los Angeles: Getty Center for Education in the Arts. Occasional paper series; v.3.
ISBN: 0-89236-179-4
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comunidade que integram, que permitisse encherem-se de orgulho, ao apresentar publicamente a
sua contribuicdo para 0 meio. Os espagos publicos séo espacos de comunicacdo, de passagem e de
permanéncia dos que habitam ou trabalham no bairro ou na vizinhanga, que interpelam os
familiares, vizinhos e encarregados de educacao. E porque também os espagos publicos podem ser
territérios de educacdo artistica, sendo a arte publica um exemplo de exercicio pedagogico. A
solucdo encontrada foi um projeto de intervencdo artistica em espaco publico, com uma forte
componente Site Specific e orientado para e com a comunidade, feita com e no interesse do espago
publico, Community Specific. Desta forma, extrapolam-se os formatos comuns expositivos, com o
contacto e intervencdo direta de representacdes sobre a familia, que depois sdo partilhadas nos
espacos publicos do bairro, frequentados pelos familiares e vizinhanca. O projecto procura interagir
com a comunidade escolar, aproximando-se de algumas dimensdes da participacdo protagonizadas
pela arte de intervencgdo social e arte publica participativa. Um paréntesis tem que ser aberto desde
ja sobre os conceitos que confinam as praticas artisticas que intervém nos espacos publicos e que
serdo abordados no projeto. Recentemente, as evidéncias destas praticas tém sido mais relacionadas
com o termo arte urbana, em que determinadas linguagens visuais sdo mais recorrentes, defendendo
uma cultura visual no seio das artes contemporaneas que atuam nos espa¢os publicos. No entanto,
a investigadora-estagiaria segue uma pratica pedagdgica no e para o espaco publico da comunidade
escolar, optando por alicercar a sua estratégia nas manifestacfes que, na histéria da arte publica, se
filiam na participacdo, na comunidade e no envolvimento dos cidad&o.

Como local de intervencdo foram selecionadas as estruturas de suporte das arvores em
crescimento (4 estacas por arvore) situadas num espaco de lazer (esplanadas, circulagdo, acesso a
servicos) situado na Rua 6, Cidade Sol, Santo Anténio da Charneca. E uma zona proxima da escola
e que alberga grande parte da populacéo por ela servida. O local foi escolhido devido a regularidade
de uso por parte dos participantes na acdo, comunidade, rede familiar dos alunos e outros alunos,
tem um uso cotidiano e é utilizado como local de passagem e permanéncia.

No final é também considerado o processo que proporcionou a partilha de experiéncias e
saberes dos alunos, professores/investigadores e comunidade. Propds-se uma pratica artistica que
vivesse ndo sO da imagem do objeto produzido mas também da forma como interage com as

pessoas, nos seus problemas e nas suas vidas. Uma pratica pensada a partir de posi¢coes inter e
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extradisciplinares, que permita que a informacdo visual e estética que circula fora da escola possa
estar ligada aos assuntos e aos temas da escola.

Assume-se portanto a visao de que os professores ndo se devem limitar a ser aplicadores
do curriculo. Ao invés predomina a vontade de instaurar um projeto de aprendizagem de
determinados alunos, em aprendizagens significativas, que se enraizam em aprendizagens
anteriores. Aprendizagens que partem do conhecido para o novo, construindo conceitos a partir de
ideias que ja se conhecem. E uma abordagem integrada que vai também ao encontro do que Efland
(2002) defende: o objetivo final da educagdo é a ativacdo do potencial cognitivo do aluno, e para
tal terd de haver modos de integrar o conhecimento que evitem as perspetivas compartimentadas
existentes. Sdo essas abordagens integradas que favorecem a transferéncia de conhecimento.

O enquadramento e o plano de intervencdo nao descuraram as obrigacdes pedagdgicas
impostas pelo projeto educativo, programa da disciplina e metas curriculares. Foi, como j& referido,
0 dar um proposito aos conteddos, através de uma situacdo de aprendizagem contextualizada, na
acecdo de Gardner. A partilha da reflexdo sobre o conceito com a comunidade e sobre a sua
representacdo numa obra, pretende estimular a proximidade entre as partes e responsabilizar, bem
como fomentar a autoestima dos alunos.

Singer (2015: 5) define Bairro- escola como um “sistema de corresponsabilidade entre
escolas, familias e comunidades com foco na garantia de condicBes para o desenvolvimento das
pessoas, especialmente as criancas e 0s jovens promovendo a interconec¢do de elementos de modo
a fomentar um todo integrado: o territorio educativo”. Embora a presente dissertacdo ndo tenha a
ambicdo de criar um sistema de corresponsabilidade dos varios atores que comp8em a comunidade
escolar, é certo que a escolha do tema familia e a intervencdo e dimensédo publica do projeto vao

ao encontro desta perspetiva também.
2. Objetivos e proposta metodoldgica

Nesta investigacdo, a professora-estagiaria parte com o proposito de combater o fraco
envolvimento dos alunos na escola, e em particular na disciplina de EV, procurando estreitar a
cooperacao entre a escola e a comunidade.

Contextualizam estas intengdes e objetivos as seguintes questdes:
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a) Como chamar a atencdo da comunidade em geral para o trabalho na escola?

b) Que estratégia se pode desenhar para tornar a comunidade escolar mais participativa e
responsavel?

c) Na estratégia adotada, que tipo de envolvimento pode ser dinamizador, respondendo as
condicionantes (projeto educativo, programa da disciplina, metas curriculares)? Como

potenciar uma aprendizagem reflexiva dos alunos e comunidade?

E aponta-se como ambicg&o da pratica de aula na disciplina de EV:

1) Elevar a motivacdo da turma, dar um fundamento e finalidade aos contetudos
leccionados, para que os alunos possam reconhecer na escola algo significativo para a
sua aprendizagem.

i) Elevar o significado da escola como espaco formativo ativo através do langamento de
projetos com propdsito para os alunos, em que a importancia do tema e do projeto lhes
proporcione uma aprendizagem significativa tal como defenderam Gardner, Efland e
Dewey, atrés citados.

i) Criar um territorio educativo, através de uma situacdo de aprendizagem, que amplie a
esfera de acdo do espaco escolar, transportando-o para 0s espacos de vivéncia de outros
representantes da comunidade escolar, procurando estreitar o distanciamento entre estas
partes.

Iv) Valorizar as pessoas, 0 seu crescimento individual e o do coletivo onde se inserem,
através do seu envolvimento em projetos de criacdo artistica dentro das comunidades. O
projeto é feito num e a partir de um local, a partir de tudo e todos os que se incluem nele.
Por outro lado, acredita-se que a escola, ao dar este impulso, contribui para a valorizacédo
de toda a comunidade, e em particular dos alunos como criadores e cidadaos
interventivos.

Para atingir os objetivos a que se propde, esta dissertacdo apoia-se num projeto de
intervencdo, seguindo uma investigacdo de indole qualitativa, centrada na investigacdo-acao. Foi
adoptado o modelo de investigacdo-acdo uma vez que o objetivo principal é melhorar a préatica

educativa num contexto colaborativo de partilha e dialogo, tendo em conta o problema encontrado:
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insucesso escolar, desmotivacdo, falta de interesse e de autoestima, descrenca na finalidade da
escola por parte dos responsaveis pela educagdo dos alunos, desligamento dos encarregados de
educacdo em relacdo as atividades escolares dos seus educandos. Assim, foi tracada uma
planificagdo apds a observacgdo, reflexdo e avaliacdo efetuadas no decorrer da implementacéo da
Unidade de Trabalho | da disciplina de Educacao Visual, incluida nas aulas de estagio destinadas
a observacao. Foi tragcado um modo de colmatar o problema acima descrito: um projeto educativo
de intervencao participada feita a partir do lugar, no e com o espaco publico, através da educacao.
Identifica-se a necessidade de estimular a aprendizagem com tematicas com relevancia e
singularidade e de proporcionar um envolvimento mais alargado da comunidade escolar. Para criar
uma proposta potenciadora deste envolvimento, toma-se de empréstimo algumas propostas de
intervencdo artistica no espaco publico, por forma a desenhar uma estratégia no ensino das artes e
conquistar a adesdo de alunos e comunidade educativa. As préaticas artisticas de intervencéo social
vao de encontro ao propdsito desta investigacdo, dado que estdo muitas vezes condicionadas pelo
contexto, criam uma convergéncia de interesses, potencia a ligacdo/cooperacdo entre a escola, a
familia e a comunidade e abonando a favor das aprendizagens significativas. A escolha deve-se ao
facto de se acreditar que o trabalho colaborativo permite atingir melhores resultados e uma melhor
consciéncia da realidade.

A proposta de intervencdo foi implementada com constantes reajustes suportando a
presente investigacdo. O ciclo realizado incluiu: observacdo da prestacdo dos alunos,
comportamentos, dificuldades, angustias, evolucgdes e relagdes estabelecidas com a comunidade;
Reflexdo sobre as mesmas; Implementacdo de um projeto de EV significativo para as questdes
levantadas, com a reflex&o sobre o conceito familia, as suas representacées visuais geradas a partir
de exercicios propostos no programa de EV e, a partir dai, fomentar uma atitude critica e ativa de
cidadania nos espacos referenciados. Em conjunto com a professora orientadora cooperante de
estagio e beneficiando da sua supervisao definiu-se um mapa de intervencdo. O processo decorreu
em diversas fases e contou sempre com o trabalho conjunto efetuado pelos professores dentro e
fora da sala de aula. Finalizaram com uma apresentacao publica com a contribuicdo dos alunos no
espaco publico e na comunidade, empoderando-os. Agdo e Avaliacao do trabalho com entrevistas;

Modificacdo para permitir seguir novas direcdes e modalidade de participacéo.
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A estrutura da dissertacdo tem a seguinte distribuicao:

I Introducdo, em que se proporciona um enquadramento geral ao problema, as motivagdes
de intervencdo, delineacdo da estratégia a seguir na pratica de aula, as ambicbes, objetivos e
proposta metodoldgica;

Il Enquadramento, propondo leituras que fornecem perspetivas de abordagem e permitem
definir e consolidar a orientagdo pedagogica no leccionamento da disciplina, o enquadramento da
turma e o tipo de projeto de intervencdo, considerando as varias praticas artisticas que servem de
modelo para potenciar um maior estreitamento da comunidade escolar;

II1 No capitulo da Metodologia explicita-se a proposta para alcancar os objetivos,
justificando o caminho adotado, nomeadamente a elei¢do da investigagdo-acédo para o refinamento
da pratica de aula e envolvimento escolar nos espacos publicos abordordam-se também os
instrumentos de recolha de dados que assistiram a este ciclo de investigacao.

IV No capitulo do Projeto, da-se a conhecer todas as fases de implementacdo e
desenvolvimento do projeto, processos inerentes, envolvimento dos alunos e da comunidade;

V Na andlise e discussdo de resultados, contrasta-se o trabalho de projeto realizado,
processos e resultados, com as entrevistas (realizadas no local de intervencdo antes e apos o
desenvolvimento do projeto).

VI Por fim nas conclusdes, apontam-se os principais resultados do projeto em funcao dos
objetivos que a investigadora-professora tragou na sua dissertacdo. Este capitulo aponta também as

limitacGes do projeto e possiveis oportunidades futuras de refinamento.
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Il - ENQUADRAMENTO
1. Pedagogias e modelos de ensino artistico.

Com este capitulo pretende-se compreender o contributo de varias abordagens artisticas
para a renovacao da educacdo no caso particular da Educacdo Artistica (Artes Visuais). Pretende-
se verificar como, enquadrado num determinado tempo circunstancial, a Educacdo Artistica pode
contribuir para a formagdo de um melhor ser social e muni-lo de valores e ferramentas que
permitam ao aluno superar-se cognitivamente, socialmente e dar um contributo para melhorar a
sociedade que constitui. A Cultura Visual é uma das abordagens revista, que estara no cerne do

desenvolvimento da investigacéo.

1.1. Propésitos da Educacdo Artistica (Educacéo e Ensino das Artes Visuais).

“Assim como a missdo do palhaco ndo é fazer rir, mas servir-se do riso para
fazer pensar, o artista sabe que um conto musical, como qualquer outra peca de
arte, ndo é um espetaculo; utiliza, sim, o espetaculo da fantasia como meio, mas
o seu fim é transcender, é uma oportunidade para fazer crescer: artistica e
humanamente.” (Soutelo, Revista Dialogos com a Arte — revista de arte, cultura
e educacdo, n°3 — Peca de arte amiga das criangas. Criagdo dum conto musical.)

Ensinar Arte é ensinar a apreender o mundo através da arte, desenvolver o pensamento
critico e criativo, desenvolver a sensibilidade, entender as diferencas culturais e transmitir valores.
O ensino das Artes potencia, por um lado, uma visao singular da realidade, e por outro, um processo
de complexificacao das estruturas cognitivas. Porqué?

Basicamente porque conjuga varias dimensdes e é possivel experimentar e visualizar
resultados. Interliga jogos de ideias, imaginacdo patentes na Historia de Arte e no exercicio da
Criatividade. Cria, experimenta, testa e avalia os resultados. Esta completude € prdpria do Ensino
das Artes e fornece a crianca e ao adolescente ferramentas com as quais ela constrai a sua realidade,
a sua forma de habitar o contexto onde se insere, reflete sobre esse exercicio e toma atitudes.

Cruza contextos histdricos e culturais indissociaveis da producgdo artistica e de outras
formas de expressdo humana como a capacidade criativa, como a capacidade expressiva, reflexiva

e critica. E pois com o propdsito de ajudar a desenvolver a cidadania ativa, a partilha, a abertura a
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diversidade de culturas que a educacdo artistica propde articular o ensino das artes com a

comunidade e fazer crescer ambos.

1.2. O papel da Educacéo Artistica na Sociedade

Atualmente as sociedades sofrem constantes mutagdes derivadas do fulminante avango da
tecnologia, e das Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo (TIC) em particular, de tal ordem que
se denominou a época da “era digital” ou “sociedade da imagem e da informacdo” e aos jovens
nascidos depois de 80 “nativos digitais” (Prensky,2001). Tudo porque diariamente principalmente
0s jovens passam grande parte do seu tempo a utilizar os computadores, a internet, etc. A sociedade
incorporou um mercado alternativo, contaminado essencialmente por imagens e detentor de uma
dindmica consideravelmente diferente. Tudo isso alterou 0 modo como se perceciona 0 mundo e
consequentemente a forma de o habitar. Surgiram incertezas e desafios em termos sociais, culturais
e econdmicos. No campo das artes as repercussdes dessas transformacdes foram notdrias.

A Arte Contemporanea expandiu o seu dominio parecendo néo ter limites, difundindo-se,
mediatizando-se e tornou-se completamente acessivel, aumentando a diversidade do seu publico.
“Hoje a arte esta em todo o lado. No reconhece margens ou fronteiras. A arquitetura, pintura,
escultura, gravura, as tradicionais disciplinas das belas-artes, juntaram-se a fotografia, o cinema, o
design e a exploracdo dos novos media e a emancipacdo prometida pelos happening dos anos 50 e
todo o tipo de instalagdes. .. os meios de expressdao multiplicaram-se e de compartimentaram-se...”
(Pradel, 2002, p. 6).

Tudo isso resultado do trabalho dos artistas contemporaneos e constitui hoje a matéria da
arte contemporanea. O artista “apodera-se de todos os meios de expresséo, transgride todas as
interdicdes, abala os codigos de boa conduta cultural, transpde todas as fronteiras, explora e anexa,
cada dia, novos territorios” (Pradel, 2002, p. 8), recorrendo a todo o tipo de materiais, objetos
fabricados, matérias naturais e pereciveis e até ao proprio corpo do artista.

Ha um notdrio interesse desde os anos 60 em temas como equidade cultural, social, de
género, racial e econdmica. Reconhece-se que 0s que controlam as imagens, os que influenciam as

decisGes sobre o que as imagens devem mostrar, os que dominam os media tém poder na sociedade.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacdo, Arte e Tecnologia de Informacéo 19



Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

O conceito de literacia visual torna-se recorrente como resultado duma crescente
consciencializacdo das grandes injusticas sociais entre pessoas com base na cor, género, ou
orientacdo sexual. Constata-se que as artes podem e devem ser estudadas através dum processo de
analise critica, desenhado para ajudar os alunos a aprender como os media influenciam as pessoas.
Cada forma de arte deve ser vista como uma espécie de texto a interpretar, uma vez que as suas
mensagens estao por vezes escondidas debaixo da superficie ou entrelinhas. Aprender como ler a
mensagem dum texto visual é considerado um modo de proteger os direitos pessoais e determinar
que interesses estédo a ser servidos pelas imagens que nos rodeiam. Ler as imagens como textos no
sentido de revelar os seus propdsitos politicos € uma forma de ler. Outra é desenvolver as
capacidades do aluno para usar as artes no sentido de compreender os valores e as condicdes da
vida dos que vivem numa sociedade multicultural.

Reconhece-se aos gestores dos Media uma capacidade de lideranga impar visto que
influenciam o gosto do publico, incluindo aquilo que os museus compram e mostram. Os padrdes
de beleza da Grécia, Roma, etc., sdo reliquias do passado; é a perspetiva de cada um que vale.
Neste panorama, a educacgdo artistica interessa-se por ajudar os alunos a tornarem-se leitores de
imagens astutos e sensiveis intérpretes e politicamente informados dos seus significados. A
interpretacdo do significado nesta visdo € em grande medida tema de andlise social e politica
Hernandez (2005) justifica a necessidade dos estudos de cultura visual com base na necessidade de
reposicionamento pedagdgico da educacao artistica nas sociedades contemporaneas. Isto €, com
base na necessidade de se repensarem as relagdes entre a educagéo e as artes visuais, ampliando os
fundamentos tedricos, epistemoldgicos, disciplinares e didaticos das praticas educativas, no sentido
de albergar concecoes e reflexdes amplas sobre o sentido da experiéncia proporcionada por uma
visualidade cada vez mais abrangente (Conde, 2014).

Entre o conjunto de competéncias previstas na literacia visual, e de acordo com o
documento 21st Century Skills: Literacy in the Digital Age (2003) da NCREL, prevé-se que 0
aluno visualmente literato: entenda os elementos basicos do design visual, técnicas e meios; tenha
consciéncia das influéncias emocionais, psicoldgicas, fisioldgicas e cognitivas na percecdo de

imagens visuais; compreenda imagens representativas, explicativas, abstratas e simbolicas; ¢ Seja
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um espectador, critico e consumidor informado de informacdo visual, seja um designer, compositor
e produtor bem apetrechado de informacéo visual; seja um comunicador visual eficaz.

Por tudo se deduz o reconhecimento de que a promocgao e 0 aumento da literacia visual e
medidtica, tanto de criangas como de adultos, é crucial.

Contudo tal facto ndo é real. Em grande medida pelo facto do ensino nas diversas areas da
educacéo artistica ndo acompanhar a evolugédo das inumeras tecnologias de producdo de imagens,
transmitindo aos estudantes a nocao de desatualizagdo do ensino.

E imperativo portanto rever a abordagem & Educagdo Artistica para a revalorizar no curriculo
escolar uma vez que ela € um meio para capacitar o aluno a ler e produzir imagens intervindo
reflexiva e criticamente no meio onde se insere, como fornecer-lhe a metodologia e valores
imprescindiveis para a sua boa educacao. Revela-se portanto uma abordagem muito significativa
na aprendizagem uma vez que confere ao individuo caracteristicas que o podem fazer destacar
enguanto profissional e cidaddo de uma melhor sociedade. Além disso fornece-lhe algo impar, a
capacidade de utilizar de forma eficaz o pensamento lateral. Ou seja, arranjar estratégias e solucdes
alternativas, criativas para problemas emergentes. Com o intuito de aprender com o que ja foi

experimentado, sdo apresentadas de seguida algumas abordagens a Educacdo Artistica.

1.3.Visbes no Ensino Artistico

Durante as ultimas décadas foram tracadas diferentes abordagens a Educacéo Artistica que
correspondem a visdes particulares. Tal facto deve-se a especificidade dos contextos onde se
inserem e aos enfoques dados pelos autores que permitiram a concecdo de curriculos de educacao
artistica bastante distintos entre si e contudo todos eles com abordagens pertinentes.

A Autoexpressdo Criativa surge ap6s a 2% Guerra Mundial tendo como mentores Victor
Lowenfeld “Creative and Mental Growth” (1947) e Herbert Read “A Educacao pela Arte” (1945).
O primeiro tedrico sofreu influéncias de Freud (o impulso artistico residia no inconsciente) e o
segundo de Jung. A Autoexpressao Criativa € uma abordagem que considera as artes como
processo emancipatorio do espirito e propiciador do trabalho criativo. Esta visdo teve grande
adesdo a partir dos anos 40 por se tratar de uma visdo artistica centrada no cultivo e protecdo da

individualidade patente em cada crianca. A ideia geral é que a experiéncia pessoal de cada crianca
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¢ condutora da sua aprendizagem, revelando-se o professor como o “encaminhador” desse
desenvolvimento que se processa portanto de dentro para fora. A arte surge também com um aspeto
terapéutico. Segundo Lowenfeld a crianca frustrada desenvolve inibi¢cOes e acaba por se sentir
reprimida na sua personalidade. Através da Arte as criangas ganham liberdade e flexibilidade na
sua expressdo e consequentemente conseguem-se libertar de tensdes desnecessarias. Logo estardo
capazes de enfrentar novas situacfes adequadamente e ajustar-se melhor as adversidades com que
se poderdo deparar.

O Projeto Zero que apresentou a Educagdo Artistica como Disciplina (1967) foi instituido
na Faculdade de Educacdo de Harvard, em 1967, através do filésofo Nelson Goodman. Goodman
desenvolveu, com uma equipa interdisciplinar de educadores e investigadores, um estudo sobre os
processos através dos quais criangas e adultos aprendem atraves das artes. O ponto de partida foi
uma pesquisa sobre a compreensdo pormenorizada do desenvolvimento cognitivo humano e o
processo de aprendizagem das artes e de outras disciplinas. O objetivo proposto consistiu na
melhoria e compreensdo dessas aprendizagens e na promocdo do pensamento critico e criativo. O
estudo, no qual também participaram os investigadores David Perkins e Howard Gardner, focou
trés aspetos das competéncias das criangas, no ambito das artes visuais: a percecdo, a
conceptualizacdo e a producgéo, colocando o aluno no centro do processo educacional e respeitando
sempre as diferencas no modo como vé o mundo e expressa as suas ideias. Os estudos que dai
resultam permitem apurar as faculdades sensoriais e percetivas que se desenvolvem mais
rapidamente na chamada primeira infancia. Ao longo dos anos o Projeto Zero tem continuado as
suas investigacdes no &mbito das artes, alargando, ainda, o seu raio de acdo para investigacoes
sobre a natureza da inteligéncia, compreensao, raciocinio, criatividade e outros aspetos essenciais
da aprendizagem humana. Ao longo dos tempos o Projeto foi alterando os seus contornos mas
sempre sublinhando a importancia do conhecimento artistico e estabelecendo uma relacéo entre a

psicologia do desenvolvimento e o papel que o conhecimento estético exerce nos individuos.

A abordagem que a DBAE, Discipline Based Art Education (1987) faz a Educacéo Artistica

é a da Arte como fim em si mesmo e ndo apenas como instrumento, meio, para ensinar outras
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disciplinas, outros assuntos. A DBAE formaliza-se como meétodo de ensino artistico em 1980 pelo
Getty Institute for Educators on the Visual Arts, em Los Angeles. Apds 1990 a DBAE torna-se o
modelo preponderante no desenvolvimento curricular nas artes visuais dos EUA e do mundo.

Os mentores desta visdo foram: Bruner (1960) na matematica e fisica; Barkan (1960, 1970) e Eisner
nas artes. O método baseia-se num corpo de 4 disciplinas, a Estética em que os estudantes sao
incentivados a refletir sobre a natureza, o impacto e o valor da arte; a Critica de Arte onde 0s
estudantes aprendem a descrever, interpretar e avaliar as propriedades e qualidades das formas
visuais, partindo do conhecimento dos elementos (linha, forma, cor, textura...) e principios
(equilibrio, harmonia, proporg¢ao...) essenciais que as compdem, conseguindo assim compreender
e apreciar a obra de arte e o seu papel na sociedade; a Historia de Arte que foca o conhecimento do
contexto histdrico, cultural, politico, social e religioso, em que a obra foi criada, estudando os
trabalhos artisticos da época, ao nivel do estilo, da técnica e até das motivagdes que estiveram na
sua origem e a Producdo de Arte que se baseia na aprendizagem dos processos e técnicas com vista
a producdo de objetos artisticos, proporcionando, aos alunos, um meio de se expressarem através
de meios visuais, pondo em pratica todos 0s conhecimentos adquiridos através das restantes
disciplinas. Segundo Eisner (2002), este método de ensino artistico tem quatro objetivos essenciais:
A criacdo; O entendimento e a apreciacgéo da linguagem visual e da arte; A localizacéo do seu lugar
na Histdria da Arte e a Discussdo e justificacdo dos julgamentos sobre a sua natureza, méritos e
importancia. Na criacdo pretende-se que os alunos adquiram competéncias e desenvolvam a
imaginagdo com vista a obterem um desempenho de alta qualidade nas artes. Os alunos devem
conhecer e compreender o modo de trabalhar dos artistas para integrarem bem esse papel. Pretende-
se que pensem como artistas, desenvolvendo a sua a sensibilidade e criatividade e adquirindo as
capacidades técnicas necessarias para trabalhar bem com os materiais. Relativamente ao
entendimento e a apreciacdo da linguagem visual e da arte os alunos devem aprender a ver e falar
sobre a qualidade da arte que veem. Saber ver € uma forma de desenvolvimento cognitivo que ndo
pode ser descurada, e deve estar interligada com a experiéncia da criacdo da arte. Acredita-se nesta
perspetiva que ver através da perspetiva estética € uma competéncia que se adquire. Os programas
pretendem contribuir para isso: ser capaz de ver sob uma perspetiva estética requer a capacidade

de focagem nas qualidades expressivas e formais, mais do que ver somente as suas funcdes
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utilitarias. Requer que se procurem as relagbes qualitativas e perceber como se repercutem no
individuo que a Vvé, que a experimenta. Quanto a localizagdo do seu lugar na Historia da Arte
pretende-se que os alunos compreendam o contexto histdrico e cultural no qual a arte é criada.
Relaciona-se com a histéria da arte, com 0 campo da estética que coloca questdes ligadas ao valor
e funcdo da arte. Acredita-se que a compreensao historica e cultural leva os alunos a compreender
as relacdes entre o contexto social em que as artes sdo criadas e o seu contetdo e forma. Pode
influenciar dum modo significativo o tipo de significado que o aluno pode extrair do seu trabalho.

Acredita-se que a discussdo e justificacdo dos julgamentos sobre a sua natureza, méritos e
importancia contribui para ajudar os alunos a tomar parte num importante dialogo filosofico.
Contudo e a semelhanca de outras abordagens a Educacdo Artistica a DBAE também foi alvo de
criticas. Nomeadamente por apresentar o seu curriculo e respetivos conteudos como totalmente
inovadores e institui-los como préprios do pensamento moderno. Também € criticada a depreciacdo
que faz a outros tipos de arte, uma vez que se concentra no formalismo em detrimento do conteido
ou representacdo. Contesta-se a percecao de inferioridade que assume em relacdo as artes populares
ou artes diferentes da ocidental e a critica das fungdes das praticas artisticas, valorizando as que
sd0 puramente estéticas ou com valor expressivo-terapéutico.

O Arts Propel € outra abordagem a Educacdo Artistica. O projeto visa a criacdo de novas
formas de avaliar o desenvolvimento das inteligéncias nas diversas areas artisticas, musica, escrita
criativa e artes visuais. E propde que a aprendizagem se centre em trés dominios: producao,
percecdo e reflexdo. Na Producdo os alunos aprendem experimentando os contetdos da arte,
colocando as suas ideias na musica, palavras, ou de forma visual; na Percecdo os alunos estudam
as obras de arte com o intuito de entender os tipos de opgGes que os artistas fazem e de ver as
afinidades existentes entre os seus préprios trabalhos e o dos outros; e na Reflexdo os alunos
avaliam o seu trabalho de acordo com os objetivos pessoais e padroes existentes.O programa utiliza
no continuo processo de avaliacdo e autoavaliacdo e como reforco das aprendizagens, dois
instrumentos essenciais: o “projeto de dominio”, um projeto de longo prazo que visa a resolugéo
de problemas abertos e o “Portefolio”, que constitui uma selecao dos trabalhos dos alunos e uma
reflexdo sobre estes, mostrando o desenvolvimento dos trabalhos em cada estagio do processo

criativo. Gardner (1994), acrescenta ainda que o Arts Propel procura criar situagdes ricas para que
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os alunos aprendam de forma mais significativa: “...os estudantes aprendem de maneira mais eficaz
quando se veem comprometidos em projetos ricos e significativos... quando ha um intercdmbio
entre as diversas formas de conhecimento, incluindo as formas intuitivas, artesanais e simbdlicas e
quando os estudantes gozam de uma oportunidade para refletir sobre o seu progresso.”19 (Gardner,

1994, p.87). Como meio de estruturar a forma de trabalho do projeto Arts Propel, Hernandez (2000)

apresenta-nos uma proposta curricular de apoio a0 mesmo:

Selecéo Descricéo Interpret Avaliacéo
: Anélise e acdo
Classificacao
Histdria Selecéo Anélise Significado Significacd
de Arte historica estilistica e contexto historico 0 historica
O que vou Como Que Porque é
selecionar para podemos pensar sobre significava em seu importante para n6s?
estudar 0 estilo: geral, tempo?
histérico, pessoal?
Critica Selegdo Andlise Perspetiva Critérios de
critica visual critica e qualidade
Interessa- Como interpretativa O que penso
me? podemos pensar sobre Como reajo sobre a qualidade da
0 estilo: geral, diante da obra e obra?
historico, pessoal? porqué?
Estética Arte / nao Perspetiva Contexto Aproximaca
Arte historica estético 0 ao valor
Isto é Arte? Quais  séo Em que Podemos
suas perspetivas em medida a arte se considerar como uma
relacdo a arte? relaciona com a vida?  boa manifestacdo
artistica? Em que
sentido? Com que
argumentos?
Préatica Processo Forma Expressédo Integridade
Artistica Que O que estou O que digo? Funciona?
decisBes estou Fazendo? (Does it
tomando? work?)
Tabela 1

A Bauhaus foi uma Escola de Arte criada na Alemanha, em Weimer, em 1919. Foi
transferida para Dessau em 1930. Em 1932 é encerrada pelos nazis tendo continuidade nos EUA.
Os seus mentores foram Gropius, Itten, Kandinsky, Klee, etc. A escola propde a Resolucéo Criativa
de Problemas. Os seus objetivos sdo: abordar problemas com impacto social de forma tecnicamente
eficiente e esteticamente satisfatoria; Formar designers e arquitetos que conceptualizem bem,

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacdo, Arte e Tecnologia de Informacéo 25



Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

problematizem premissas existentes e desafiem as expectativas tradicionais, através de um modo
pioneiro de resolver problemas. Assim os alunos partem de um problema dado tendo de encontrar
solucdes criativas para 0 mesmo, pensando como designers. O fundamental é conhecer e
compreender a natureza dos materiais e as suas capacidades estruturais e expressivas. Aprender a
enfrentar estas tarefas, com um namero infinito de soluc@es, preparando-os para outras tarefas
socialmente importantes, como design de produto e arquitetura. A tradicdo da Bauhaus permanece
ativa em muitas escolas de design, arquitetura e engenharia. Ha uma preocupacao simultdnea com
a forma e a fungdo. Portanto os alunos tomam consciéncia dos aspetos econémicos, estruturais,
ergondmicos e estéticos na resolucdo de problemas praticos, no desenvolvimento do projeto.
Parsons fornece uma abordagem que reflete sobre a relagdo estética com a Obra de Arte,
defende que a obra é veiculo de articulagdo com o interior do individuo. As multiplas camadas de
significacdo das obras, revelam as distintas facetas dos seus criadores e ainda permitem
compreensdes estéticas mais ou menos complexas dependendo da maturidade de quem as V€. Para
aferir a pertinéncia e credibilidade desta abordagem a Educacao Artistica Parsons desenvolveu a
teoria dos Estadios de Apreciacdo Estética, que resulta de um estudo realizado através de mais de
300 entrevistas, ao longo de quase dez anos. Na base destas entrevistas estavam 5 a 6 obras de
Pintura, sobre as quais eram colocadas as seguintes questdes de base: 1.Descreva-me este quadro;
2. De que é que trata? Acha que é um bom assunto para um quadro? 3. Que sentimentos encontra
neste quadro? 4. E as cores? Sdo bem escolhidas? 5. E a forma (coisas que se repetem)? E a textura?
6. Foi dificil fazer este quadro? Quais terdo sido as dificuldades? 7. E um bom quadro? Porqué?
(Parsons, 1992, p. 35). Além destas questdes padrdo, o estudo incluia ainda as chamadas sondas
neutras: “Vocé disse X. O que quer dizer com isso? Pode dar-me um exemplo? Pode desenvolver
melhor essa ideia? Em que parte do quadro ¢ que vé isso?” (Parsons, 1992, p. 35). Os estadios de
desenvolvimento estético sdo, assim considerados, por Parsons, como “niveis de capacidade
crescente para interpretar as obras de arte” (Parsons, 1992, p. 30). A cada estadio foi atribuido um
conceito de referéncia, de acordo com as caracteristicas que o fundamentam: Primeiro estadio —
Preferéncia; Segundo estadio- beleza e realismo; Terceiro estadio — expressividade; Quarto estadio

— estilo e forma e Quinto estadio — autonomia.
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Visual Thinking Strategies - Estratégias de Pensamento Visual foi uma teoria desenhada
por Abigail Housen em colaboracdo com Philip Yenawine em 1995. A investigacdo tracada foi
posteriormente aprofundada com o intuito de aumentar a compreensdo do desenvolvimento
estético. A organizacao responsavel pelo ato e pela divulgacdo e implementacao das Estratégias de
Pensamento Visual (VTS) nos Estados Unidos e em outros Paises foi a Visual Understanding
Education. O Visual Thinking Strategies € um modelo desenvolvido sobretudo em museus mas
também em escolas com o intuito de enriquecer a relacdo das pessoas com a arte. Pretende tornar
os observadores de arte autossuficientes, motivados e capacitados, através de um processo de
leitura, verbalizacdo e interpretacdo das artes visuais. As artes sdo apresentadas como
potenciadoras de desenvolvimento cognitivo. Esta abordagem da Educacdo Artistica enfatiza as
consequéncias cognitivas do ensino artistico demonstrando que o trabalho em artes contribui para
0 desenvolvimento de formas subtis e complexas de pensamento. Philip Yenawine explana deste
modo os propositos do método:

“... fazer com que as pessoas falassem de arte, construindo ativamente
significado a partir do que veem. Deste modo, elas irdo explorar a arte que estédo a ver
€ a0 mesmo tempo praticar um processo que desenvolve, tanto conceitos como padrdes
de pensamento, relacionados com o ato de olhar-...”, (Frois & al, 2000,p.198).

O método proposto por Housen e Yenawine visa a promocao de estratégias de pensamento visual
partindo da exposi¢do de uma obra de arte ou de uma reproducdo da mesma. Em confronto direto
os alunos percecionam a obra e dialogam com o professor sobre a mesma construindo desta
dinamicamente conhecimento. O processo assenta num conjunto de questdes colocadas pelo
professor, e que forcam o construir uma atitude ativa e procurando o contacto com 0s seus
conhecimentos ja adquiridos. Inicialmente o professor coloca, questdes abertas, incentivando a
participacdo de todas as criancas e tornando claro que todas as respostas sdo validas, num espaco
de partilha e respeito pela diversidade. A primeira etapa é portanto a observacdo da obra de arte
sustentada pelas seguintes questdes: “O que vé aqui?” e “O que vé€ que o faz ver isso?”. Com a
primeira pergunta pretende-se convidar a crianga a participar na exploracéo, descodificacdo da obra
de forma coletiva e com confianca. Com a segunda pergunta pede-se um olhar atento, meticuloso.
O professor relaciona os comentarios dos alunos, mostrando como a atividade em grupo,

cooperativa, enriquece o dialogo e a aprendizagem e, naturalmente facilita a analise da obra.
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Posteriormente pede-lhes que voltem a observar, colocando novamente questdes, agora mais
orientadoras que induzem a reconstrucdo e o desenvolvimento de novas hipoteses. Ao longo do
processo a crianca/adolescente percebe que a experiéncia estética permite erros, correcdes, que a
forma de ver do outro e a sua partilha propiciam um novo olhar, uma nova leitura tornado a
aprendizagem naturalmente mais consistente e aliciante. O Visual Thinking Strategies propde um
exame prolongado, conduzido por questdes que fomentam o raciocinio dedutivo e a fundamentacédo
das observagdes na obra. A pergunta “O que consegue ver mais?” é recorrentemente utilizada. E
fundamental que se respeite, aquando da colocacéo de perguntas, a uma evolugdo do conhecimento,
do acessivel e simples para 0 mais complexo. Tal como na teoria da Relacdo Estética com a Obra
de Arte preconizada por Parsons, também o Visual Thinking Strategies compreende cinco estadios
de observadores, que representam diferentes modos de interpretar uma obra de arte.

Estadio | — Observadores Narrativos: neste estadio os observadores sdo contadores de
historias. Fazem observacgdes concretas que se envolvem na narrativa e parecem entrar na obra de
arte, tornando-se parte da mesma. Usam os sentidos e fazem associacdes pessoais em funcéo do
gue sabem e gostam, traduzindo assim o seu juizo de valor.

Estadio Il — Observadores Construtivos: o observador comeca a distanciar-se da obra
enquanto desenvolve um interesse pelas inten¢des do artista. Procura construir uma estrutura de
referéncia para observacdo das obras de arte, com base nas suas percecGes e no seu proprio
conhecimento ao nivel dos valores do mundo social, moral e convencional.

Estadio 11l — Observadores Classificadores: Observam as obras de arte de forma analitica
(como se se tratassem de historiadores de arte), procurando identificar o lugar, a escola, o estilo, o
tempo e a proveniéncia num processo de descodificacdo dos sinais encontrados, com vista ao
encontro da significacdo da obra.

Estadio IV — Observadores Interpretativos: As capacidades criticas destes observadores séo
motivadas pelos sentimentos e intui¢cdes reveladas no contacto pessoal com a obra de arte. Este
contacto é muito valorizado na medida em que é encarado sempre como uma nova experiéncia,
propiciadora de novas comparacGes e apreciac@es, fruto de uma observacdo cuidada em que é
possivel analisar as subtilezas da linha, da forma e da cor, num processo lento em que o significado

se revela.
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Estadio V — Observadores Recreativos: Neste estadio encontramos 0s observadores ja muito
experientes, com um profundo conhecimento das obras e uma longa histdria de observagdo e
reflex&o sobre estas. Estes observadores tém a capacidade de combinar a sua contemplagéo pessoal
com outras de caracter mais universal.

Constata-se portanto que o desenvolvimento estético decorre do contacto com a arte,
guanto mais regular e intenso este for maior serd o grau de proficiéncia dos observadores. Cada
estadio representa, assim, o nivel de habilidades estéticas adquiridas até esse momento, no que se
relaciona com as estratégias de observacao da obra de arte, desenvolvidas até ao momento.

A Cultura Visual ¢ uma abordagem a Educagao Artistica que teve como mentores Chalmers
“Art Education as Ethnology”, Freedman, Duncan , surge num contexto onde a imagem € os que a
controlam, nomeadamente os media, exercem uma influéncia avassaladora na sociedade, 2000.
Nesse sentido este método tem como objetivo estudar as artes de modo a permitir uma leitura,
analise e critica das imagens pelo observador, descodificando 0s valores e ideias que estdo
embebidos naquilo a que se pode chamar Cultura Popular e Belas Artes.

Um processo intelectual que devera ser desenvolvido por fases € com objetivos. Quer seja
de modo formal, em escolas e universidades quer seja em museus, centros de dia, centros culturais,
parque temadtico, filmes, jornais. Aprender a analisar o mundo visual que nos rodeia ¢ a meta mais
importante do profissional de Educacdo Artistica do Sec. XXI porque uns serdo construtores de
produtos visuais, mas todos serdo espectadores. (Acaso, Hernandez, Sthur; 2010). Entender o
significado da imagem, ou mesmo os multiplos significados que pode adquirir num contexto onde
se insere é considerado um modo de proteger os direitos pessoais e determinar que interesses estao
a ser servidos pelas imagens que nos rodeiam. A interpretagdo do significado nesta visdo € em
grande medida tema de analise social e politica. Também “o conceito de literacia visual tornou-se
relevante como resultado duma crescente consciencializagdo das grandes injusti¢as sociais entre
pessoas com base na cor, género, ou orientagdo sexual”’. Pretende-se também promover as
capacidades do aluno para usar as artes no sentido de compreender os valores e as condic¢des da
vida dos que vivem numa sociedade multicultural. A educacdo artistica é vista como uma forma de

etnologia, que permite a diminuicdo das desigualdades sociais. As fragilidades apontadas na
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Cultura Visual séo a falta de especificidade sobre praticas artisticas e o facto de ndo se encontrar

consolidado 0 modo como é aplicado em sala de aula.

2.Artes no Espago Escolar

2.1. Literacia em Artes e o seu papel no curriculo — reflexao curricular

O termo literacia provém do latim litteram, «letra»+acia, sinébnimos de ler e escrever, o que
traduz uma nocao de alfabetizacdo. Contudo o desenvolvimento das sociedades, a complexificagdo
da informacdo e da forma como é transmitida ampliou o significado do termo. Atualmente
representa a compreensdo e a capacidade de processamento da informagdo que permitem a
descodificacdo da mesma. SO dessa forma serd permitido ao individuo interpretar e criticar a
informacdo transmitida bem como criar e agir responsavelmente na sociedade onde se insere. O
universo sociocultural contemporéneo constitui um contexto multifacetado que explora muti
literacias: Literacia da Informag&o, Literacia Digital, Literacia, Financeira, Literacia Mediatica,
Literacia Social, Literacia Visual, Literacia em Artes.

A Literacia em Artes pressupde a capacidade de comunicar e interpretar significados
usando as linguagens das disciplinas artisticas. Consequentemente € imprescindivel a aquisicao de
competéncias (a integragdo de conhecimentos, capacidades, e atitudes que pode ser entendida como
saber em acdo ou em uso) e o uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para
percecionar e converter mensagens e significados. Requer ainda o entendimento de uma obra de
arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento das suas funcdes.

Em Portugal o conceito de Literacia em Artes surge inicialmente no documento Curriculo
Nacional do Ensino Basico, apresentado em 2001 como documento de referéncia. O documento
para além de definir a Literacia em Artes apresenta 0 modo como deve ser desenvolvido no ensino.
O curriculo organiza-se segundo quatro grandes eixos estruturantes das Competéncias Artisticas
(Apropriacdo das linguagens elementares das artes; Desenvolvimento da capacidade de expressao
e comunicacdo; Desenvolvimento da criatividade e Compreensdo das artes no contexto) e trés
grandes eixos estruturantes das Competéncias em Artes Visuais (Fruicdo/Contemplacao;

Producédo/Criacdo; Reflexdo/Interpretacdo) que deverdo ser operacionalizadas através do Programa
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de Educacdo Visual concretamente nas suas duas dimensdes das competéncias especificas:

Comunicacdo Visual e Elementos da Forma.

2.2.Abordagens no eixo do curriculo

Sabe-se que cada vez mais é patente a heterogeneidade de caracteristicas e interesses
manifestada pelos alunos sendo fundamental as artes desenvolver o pensamento qualitativo e a
inteligéncia artistica (Efland, 2002; Gardner 1983,1994; Eisner 2002, 2008). Na abordagem tomada
para desenvolver o trabalho com a turma, foi levada em conta a necessidade de implementar e
fomentar estratégias: introduzir a obra de arte na sala de aula e a cultura visual, como valéncias que
poderiam contribuir para o florescimento do projeto, encaminhando os alunos para o conhecimento
de varias possibilidades de expressao visual e artistica. Procurou-se fomentar a literacia visual,
tendo sido fundamental para esta motivagdo, algumas perspetivas difundidas pelos autores
mencionados no ponto anterior. Assim, a arte foi introduzida como experiéncia necessaria ao
desenvolvimento individual e social, mencionando a dindmica propiciadora da capacidade de
descoberta, da dimensdo critica e participativa e da procura da linguagem apropriada a
interpretacdo estética e artistica do mundo.

Hernandez (1998) defende a reorganizacdo do curriculo por projetos, em vez das
tradicionais disciplinas. O educador espanhol baseia-se nas ideias de John Dewey (1859-1952),
filésofo e pedagogo norte-americano que defendia a relagdo da vida com a sociedade, dos meios
com o fim e da teoria com a pratica. “Comecei a me questionar em 1982, quando uma colega me
apresentou a um grupo de docente,” lembra “eles ndo sabiam se os alunos estavam de fato
aprendendo. Trabalhei durante cinco anos com o0s colegas e, para responder essa inquietagéo,
descobrimos que o melhor jeito é organizar o curriculo. (Hernandez,1998, p.11).

Efland (2003) defende que se o objetivo final da educacdo é a ativacdo do potencial
cognitivo do aluno, terd de haver modos de integrar 0 conhecimento que evitem as perspetivas
compartimentadas existentes. Sdo essas abordagens integradas que favorecem a transferéncia de
conhecimento.

Eisner (2005) propde uma abordagem mais ousada e pertinente sobre a importancia do

ensino das artes: o que € que a educacdo tem a aprender com as artes.
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O educador, professor deve fornecer modos de interpretacdo e aplicacdo do curriculo
alternativos porgque a mente humana tem diferentes capacidades cognitivas e cada pessoa tem um
perfil diferente, a educagéo deve fornecer oportunidades de explorar e desenvolver todas essas
capacidades. A revolucdo cognitiva das artes, a teoria das inteligéncias multiplas e investigagoes
ligadas ao campo das artes (Gardner, Perkins, Hetland e o Project Zero da Universidade de
Harvard) colocam novos problemas as escolas, ndo no sentido de uniformizar, mas apontando para
a heterogeneidade de resultados a tal “idiossincrasia produtiva” que Eisner refere. Como diz Eisner,
citado em Vasconcelos (2011, p.186): “School curricula would become equitable when they
provide different strokes for different folks. Equity requires diversity. Sameness is not the same as
equity”.

E atualmente imputada & aprendizagem uma vertente cada vez mais estratégica em qualquer
area de conhecimento, pondo-se cada vez mais énfase nas estratégias para aprender a aprender e
menos nos contetdos. Deve promover-se as competéncias do aluno, tal como é sublinhado no
Curriculo Portugués.

J. B. Duarte (2011) refere pertinentemente que Competéncia é a capacidade de mobilizacao
de recursos (conhecimentos, aptiddes) para novas situagdes. Quanto aquelas seis “fungdes”,
poderiamos ordené-las em dois grupos de competéncias, duas competéncias de base, comuns a
todo o curriculo: - a observacdo, - a memoria visual. E um segundo grupo de competéncias,
parcialmente comuns a outras disciplinas, mas desenvolvidas de modo especifico no ensino das
artes: - o dominio do gesto (a motricidade fina, a motricidade ampla) - as técnicas (bidimensionais,
como o desenho a pintura; tridimensionais, como a escultura, a modelagem, estruturas de diferentes
materiais; as novas tecnologias) - as recriagdes (reformulagdes a nivel formal ou temético a partir
de um modelo) - a experimentacdo que 0s autores mencionam numa primeira lista, a partir da qual
“¢ possivel transgredir os limites, inventar novas formas” (p.81) - a representacdo simbolica
(descritiva, narrativa e expressiva, comum também a disciplinas de letras e outras), - a reflexao
sobre os processos (competéncia fundamental que ndo consta daquela lista).

O modelo de Curriculo portugués, construtivista como a maioria dos modelos europeus,

privilegia a literacia em artes como objetivo programatico.
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A “Literacia visual refere-se a um grupo de competéncias visuais que um ser humano pode
desenvolver através da visdo e da integracdo simultanea de outras experiéncias sensoriais.

O desenvolvimento destas competéncias é fundamental para a aprendizagem do ser
humano. Quando desenvolvidas, essas competéncias permitem a uma pessoa visualmente instruida
discriminar e interpretar aces visiveis, objetos, simbolos, naturais ou artificiais, que podera
encontrar no seu ambiente.

Ao usar estas competéncias o individuo pode comunicar com 0s outros, ou compreender e
desfrutar as obras-primas da comunicagao visual.” 1968, Jonh Debes “Literacia em artes pressupde
a capacidade de comunicar e interpretar significados usando as linguagens das disciplinas artisticas.

* Implica a aquisi¢ao de competéncias e o uso de sinais e simbolos particulares, distintos
em cada arte, para percecionar e converter mensagens e significados.

* Requer ainda o entendimento de uma obra de arte no contexto social e cultural que a
envolve e o reconhecimento das suas fungdes nele.” (DEB, 2001: 151).

No documento CNEB — Competéncias Essenciais (DEB, 2001: 151-2) assume-se que
“desenvolver a Literacia em Artes ¢ um processo sempre inacabado” para o qual devera contribuir
o desenvolvimento das competéncias consideradas comuns a todas as disciplinas artisticas, que se
sintetizam em 4 eixos interdependentes:- Apropriacdo das linguagens elementares das artes; -
Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacdo; - Desenvolvimento da criatividade;
- Compreensdo das artes no contexto. As competéncias articulam-se em 3 dimensdes ou
subdominios: Fruicdo - contemplacdo; Producdo — criacdo; Reflexdo - interpretacdo que se
articulam através da operacionalizagdo de 2 dimensBes das competéncias especificas: A
comunicacdo visual e os elementos da forma. Este documento curricular mais recente,
“Competéncias Essenciais” (ME 2001), inspira-se no DBAE de Eisner e Getty Center sem, contudo
ndo promove a divisdo pelas disciplinas de estética, historia, critica da arte e producéo de arte como
o modelo inspirador refere. Recupera o interesse educativo da arte como experiéncia necessaria ao
desenvolvimento individual e social, mencionando “a dindmica propiciadora da capacidade de
descoberta, da dimensdo critica e participativa e da procura da linguagem apropriada a
interpretagdo estética e artistica do mundo”. Do ponto de vista metodologico propde-se a

organizacéo de projeto educativo em unidades de trabalho que valorizam processos e produtos em
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que se inserem, de forma sistematica, as competéncias e os contetdos nelas implicados. Refere-se
também que os temas a tratar devem ser relevantes, atuais e orientados para uma visdo de escola
aberta ao patrimonio artistico e natural e fala-se de cooperagdo, e participacdo em trabalhos
coletivos.

Este modelo curricular incorpora de certo modo a visdo de Efland do curriculo com a
metéfora da cidade ou da rede, para dominios mal estruturados como o das artes, ao contrario do
curriculo em espiral de Bruner para dominios bem estruturados. Desta maneira 0 modelo possibilita
a utilizagéo de diferentes percursos a partir de diferentes pontos de partida ou de chegada que ao
cruzarem-se fortalecem aprendizagens. Portanto, este programa permite operacionaliza¢cdes muito
diversificadas, quer nas tematicas a definir pelos grupos disciplinares e seus professores quer na
articulacdo de competéncias e contetdos ao longo das experiéncias de aprendizagem, quer ainda
nas atividades propostas para a sua consecucao.

Segundo Vasconcelos (2011), cabe ao professor de artes, analisar “os interesses dos alunos,
promover a conexao entre o contexto social real e a escola através da escolha de temas de relevancia
sociocultural, facilitar a integracdo de conhecimentos através da interdisciplinaridade, alargar o
territorio da arte as produgdes culturais de hoje, fomentando o entendimento da cultura visual que
nos rodeia e a compreensdo do conceito de pluralidade estética numa sociedade multicultural”.

No nosso trabalho de estagio, quisemos explorar as potencialidades de abordagem que o
curriculo permite, e tendo em conta o que nos diz VVasconcelos, no paragrafo anterior. Assim,
procuramos envolver o contexto social real e a escola, promovendo um tema relevante que tocava
todos os alunos — a familia, tendo também em conta o problema que apontdmos anteriormente
sobre a fraca participacdo desta na comunidade escolar. Sentimos desta forma que o nosso trabalho
necessitava de uma estratégia de motivacao, e que era preciso encontrar solugcfes para estreitar esta
conexdo muito ténue. Optamos por trabalhar em trés etapas: gerar motivacdo nos alunos
relativamente aos contetidos propostos na aula; sair da sala de aula, e levar a escola a0 meio
envolvente, quer na realizacdo de exercicios, quer na apresentacdo do trabalho; ndo menos
importante, quisemos destacar a interacdo que as visitas e a permanéncia nos espacos publicos
circundantes poderia proporcionar a escola, particularmente docentes, discentes e comunidade

vizinha. Nestes moldes, pudemos utilizar a dimenséo de projeto, utilizando e testando as varias
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competéncias, incluindo a de saber cooperar com outros, competéncia fundamental para o
desenvolvimento do individuo e para a promoc¢do de uma sociedade melhor. Mas também é
inevitavel potenciar a capacidade critica de cada homem e mulher face a sua propria vivéncia e a
maultipla informacdo envolvente. A capacidade critica permite a evolucdo da sociedade e da
humanidade. Nesse processo, fomentamos a Educacdo Artistica através de estratégias de motivacao
que envolveram algumas dimensdes da Cultura Visual bem e a discussdo de varias obras de arte,
em conexao com outras formas de conhecimento, com a funcéo de fornecer aos alunos ferramentas
para olhar, apreender, expressar e comunicar.

Nesse sentido a presente dissertacao explora uma abordagem do ensino artistico no contexto
de teméticas sociais com um projetos educativo de arte, em que se reconhece uma situacdo, questao
e problemas. Propde a producao e apreciacdo de arte e simultaneamente a promocao da integracéo

comunitéria e identitaria a par da subjetividade individual.

2.3.A obra de arte na sala de aula e cultura visual como estratégias de motivacgao

A opcéo pela abordagem da obra de arte na sala de aula advém do reconhecimento de que
analisar e produzir imagens sdo processos intelectuais com desenvolvimento em fases e com
objetivos (Freedman, 2006). Neste projeto optou-se por inserir como conteudo curricular produtos
da vida quotidiana, ou seja, inserir a Cultura Visual como conteudo da educacéo artistica. Nao so
porque aprender a analisar o mundo visual que nos rodeia € a meta mais importante do profissional
de Educacdo Artistica do Sec. XXI porque uns serdo construtores de produtos visuais, mas todos
serdo espectadores (Acaso, Hernandez, Sthur; 2010), mas também porque séo de facil acesso aos
alunos transformando-se facilmente em potenciadores de aprendizagens significativas. Foram
selecionados como tema a familia, como contetdo figura-fundo e como meios de expressdo o
desenho e as exploragdes plasticas bidimensionais e tridimensionais e as tecnologias da imagem.

Recorreu-se pois a Cultura Visual por ser um campo transdisciplinar ou poés-disciplinar,
conhecido como um espaco de convergéncia que agrega discussdes sobre diversos aspetos da
visualidade, buscando fomentar e responder a questdes que se entrecruzam. A Cultura Visual
estuda e investiga a imagem como via de acesso ao conhecimento. (Mirzoeff, 2003).
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A Cultura Visual opera em varias dimensdes. Possui uma dimensdo fenomenoldgica,
referindo-se a condicdo cultural contemporanea, em que o predominio dos registos visuais
influencia a construcao de novos saberes e novos modos de ser. Outra dimens&o, a substancial, que
inclui imagens, objetos e lugares criados com fins estéticos, ideoldgicos ou praticos e que apelam
ao sentido da visdo de forma significativa. E por Gltimo a dimensdo pedagdgica que abarca e reflete
sobre a pratica do ver e ser visto - € um campo interdisciplinar.

A Cultura Visual surge assim como um método. Lembrando a palavra método vem do
grego methodos, met thodos e significa o “"caminho para chegar a um fim. Entender a Cultura
Visual como um método é vé-la como um caminho possivel a ser percorrido pelos educadores em

busca do interesse dos alunos da Escola (Juliane e Charréu 2015).

2.4. — O Espaco Escolar e a Arte Publica no Espaco Escolar

A nocdo de espaco perpassou por diferentes fases e significacdes ao longo do tempo,
inicialmente mais ligadas a geografia e ao aspeto meramente fisico e posteriormente
interrelacionadas com aspetos socioldgicos, antropoldgicos e outros, passando o espago a construir-
se também por meio da interacéo social.

Autores como Bauman (1997 e 1999), Foucault (2001) e Harvey (1994) citados por
Antunes K. (2007, p.52) discutem tal tematica enfatizando o aspeto social na construcdo do espaco,
principalmente no que concerne ao seu carater disciplinar e normalizador, comumente utilizado
como uma estratégia de poder pela ideologia dominante. Também Lefebvre aborda a construcao
do espago como socialmente construido, cuja organizacdo e sentido sdo produtos das experiéncias
e transformagdes sociais:

“O espaco ndo é um objeto cientifico afastado da ideologia e da politica; sempre
foi politico e estratégico. Se o espago tem uma aparéncia de neutralidade e
indiferenca em relagdo a seus conteuidos e, desse modo, parece ser “puramente”
formal, a epitome da abstracdo racional, € precisamente por ter sido ocupado e
usado, e por j& ter sido o foco de processos passados cujos vestigios nem sempre
sao evidentes na paisagem. O espaco foi formado e moldado a partir de elementos
historicos e naturais, mas esse foi um processo politico. O espaco € politico e
ideoldgico. E um produto literalmente repleto de ideologias.” (LEFEBVRE
citado por SOJA, 1993, p. 102)
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Franca L., em Caos, Espaco, Educacdo, p. 22 e 23, refere “um conceito de espago, a luz das
novas teorias vai sendo reescrito e, com ele, as relagdes do homem com o universo que habita.” O
autor reconhece o espago como um conjunto analisavel de signos e aponta “para a necessidade de
pensar de maneira inter-relacional tudo o que esta ligado a espacialidade”.

Fazendo convergir a nogdo de espaco, como uma construcao social, com a nogao de espaco
escolar, é possivel afirmar que o0 espacgo escolar se constitui a partir de um contexto social, historico,
cultural e politico no qual estd inserido e onde os reflexos de tais manifestacBes incidem
diretamente na sua construcdo, organizacéo e funcionalidade.

Franga L, avanga “Ao analisar um espago devemos ter em mente as relagdes sociais que ali
se desenvolveram. Da mesma forma, podemos examinar as relagbes sociais atraves das suas
projecdes sobre o espaco.” (1994, p.25).

Ao analisar a evolugdo dos espacgos escolares ao longo do tempo, segundo a ética referida,
aponta como ponto central de discussao: “como valores ¢ interesses estao embutidos em atividades
cotidianas, em séries de repeticdes mecanizadas, reforcando relacdes que devem ser incorporadas
pelos alunos ou em construcdes espaciais que desfavorecem as interacdes e minimizem as
possibilidades de reagdo ao esquema pré estabelecido”. Dai se infere que o espago escolar de
maneira alguma pode ser encarado como uma dimensdo neutra do ensino, como um esgquema
estrutural rigido e mudo. Ao contrario, o0 espaco traz em si um conjunto e valores culturais e morais
de determinada época e, em Ultima instancia, funciona como uma espécie de curriculo, que
juntamente com as diferentes matérias e metodologias de ensino interfere de maneira significativa
no processo ensino-aprendizado (Antunes K., 2007, p.55 e 56).

Diante do exposto, percebe-se claramente que o espaco escolar diz muito sobre a educacao.
O espaco ¢é parte integrante do programa escolar. Sua edificacdo e organizacdo tem muito a dizer.
Nessa medida ndo se torna indcua a implementacdo de Arte Publica no Espaco Publico, e
especialmente no meio proximo das Escolas e das Residéncias tal como mencionado e analisado
por autores como Elias (2006), Marques (2012), Valerie Holman (1997), Ricardo Reis (2009), entre
outros.

Valerie Holman (1997: 128) fala da “influéncia formativa” das obras de Arte Publica,

defendendo que estas obras de arte ttm uma importancia fundamental na formacdo dos publicos
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mais conscientes da envolvente onde residem. Segundo a autora, no sentido de formar publicos
para a Arte Pablica necessitamos apenas da presenca das obras para o desenvolvimento da literacia
visual e de um treino visual. Dai que a visita a exposi¢Oes de arte, ou percursos de visita no espago
publico a locais de permanéncia de obras de arte publica, seja tdo relevante numa aprendizagem
integradora dos meios envolventes a escola ou a residéncia. Varias vantagens podem ser destacadas
da proximidade das obras de Arte Publica, como um excelente recurso educativo a ser privilegiado:
- Possui uma proximidade aos percursos pessoais, despertando o habito da sua observagdo e
questionamentos; - Estimula o didlogo entre os cidad&os, o pensamento e a imaginacao;

Seguindo a mesma linha de pensamento, Ricardo Reis estuda a Arte Publica como Recurso
Educativo. Denota que em Portugal, o papel educativo da Arte Publica tem sido esquecido em
oposicdo a paises como a Inglaterra ou a Espanha, e essencialmente nos Estados Unidos, onde
existem programas educativos especificos para a Arte Publica.

E sintetiza oito pontos principais, as razdes pelas quais considera relevante aprender com
as obras de Arte Publica:

* Tem uma relagao quotidiana com os nossos gestos € rotinas.

* Encoraja o dialogo entre os cidadaos.

* Estimula o pensamento e a imaginacao.

» Define espacos tnicos e especificos, estabelecendo relagdes entre o observador, a obra e o
contexto.

» Expressa diversas qualidades, crengas e valores de diferentes culturas e artistas, ensinando-nos
sobre 0 nosso passado, 0 N0sso presente e 0 nosso futuro.

« E fisica ¢ intelectualmente acessivel a toda a sociedade.

* Proporciona a intersec¢ao de diferentes campos de estudo.

* Permite ao observador estabelecer o seu proprio ponto de vista, focar a atengdo e construir
a sua propria narrativa, incorporando os diferentes estimulos do contexto envolvente.

Reis (2009) conclui que os alunos do 2° ciclo que frequentam escolas situadas em locais
onde na paisagem urbana existem muitas obras de Arte Publica, revelam um maior

desenvolvimento da percecao do espaco urbano e um nivel superior de literacia em Artes Visuais,
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por terem um contacto quotidiano com estas obras de arte, mas também porque tém
tendencialmente um ambiente sociocultural mais favorecido.

Vaz & Diehl introduzem na viséo da Arte Publica como recurso educativo a vontade de
constitui-la em possibilidades de atuacdo e ressignificacdo do espago cotidiano e verificar de que
modo interfere no contexto educativo. Ou seja, defendem a atuagao sobre um “lugar comum” com
o qual problematizam os modos como diferentes individuos podem se relacionar com 0s mesmos
espacos de convivio, além de tracar estratégias de reinvencao de tais lugares, atuando dentro e a
partir deles para trabalhar singularidades dos estudantes a partir de tematicas cotidianas. Dessa
forma revela ser possivel sair da sala de aula e entrar num outro contexto fomentador de
aprendizagens contextualizadas e consequentemente mais significativas para os individuos daquela
comunidade

No seu estudo concluem que “a arte publica pode ressignificar cotidianos quando cla
prépria é constituida do cotidiano para o qual € proposta, ndo como redundancia, mas como algo a
mais, que reforca conceitos, os contradiz ou os dessitua, direciona olhares e pensamentos nao
simplesmente para a obra, mas para si a partir do que a obra propde.” (Vaz& Diehl, jul./dez. 2010,
p. 91) Na atitude critica e reflexiva que deve afirmar.

As autoras verificam ainda que “A realizagdo de trabalhos artisticos no espaco cotidiano
proporciona ao educando um tipo de experimentacdo que desafia suas potencialidades de criacéo,
no momento em que 0 Mesmo necessita conhecer o0 espaco e 0 material sobre 0s quais propde
desenvolver seu trabalho, deixando de somente conhecer obras de arte, mas passando a conhecer a
si e ao seu proprio espaco.” (Vaz& Diehl, jul./dez. 2010, p. 91).

Também de forma a realgar os espagos publicos como espacos pedagdgicos e de cidadania
ativa, Elias, Marques & Vasconcelos reuniram o contributo de varios autores que propunham
experiencias educativas em torno da arte publica refletindo-a como objeto de aprendizagem, quer
como artistas praticantes, pedagogos ou apenas cidadaos ativos (Elias, Marques & Vasconcelos
2017).

No sentido de conhecer a experiéncia de artistas de Arte Publica e o contributo da sua obra
surgem diversos projetos que envolvem, em diferentes patamares e contextos distintos, a

comunidade escolar:
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O projeto “Planisfério da Interculturalidade”, envolvendo a totalidade da comunidade
escolar de Costa da Caparica, Almada. Um projeto que implicou a participacdo de cada
elemento dessa comunidade escolar — cerca de 2 mil criangas — num processo que Vvisou a
criacdo de um mural coletivo. Onde cada crianca se fez representar através da impressao
em baixo relevo de um pequeno objeto pessoal que, de alguma forma, seja significativo
para a sua identidade individual e coletiva. Este projeto educativo de coesdo social em
ambiente escolar foi concebido e coordenado pelo Servi¢co Educativo da Casa da Cerca —
Centro de Arte Contemporanea em colaboracdo com a Faculdade de Belas Artes —
Universidade de Lisboa. O mural permite, simultaneamente, uma leitura de analise a cada
peca que o compde (simbolizando cada individuo) e uma leitura de sintese que permite

visualizar, no todo, o Planisfério (metafora do territdrio da intervencgéo).

2) O Projeto de Land Art_Cabecas de Vento resulta do desenvolvimento de uma
unidade de trabalho desenvolvida na Escola Secundaria Rainha Dona Leonor,com alunos
do 11° ano, na disciplina de Desenho A. Destaca “a Land Art como movimento
artisticopioneiro naredefinicdo do desenho enquanto disciplina” (Marinho, M. 2015, p. 10)
tendo os alunos realizado intervencdes nos arredores do Moinho do Cuco,em parceria com

a Fabrica das Histérias-Casa Jaime Umbelino, Torres VVedras.

“Percursos do Olhar, O Encontro com o Artista Pantonio” — Street Art no Colégio Oceanus
sob coordenacéo da Professora de Educacdo Artistica Fernanda Santos. A realizacdo de um
mural de arte urbana norteou a projecdo e criacdo das obras realizadas pelos Pequenos
Grandes Artistas, com a utilizacdo/ experimentagdo de varios materiais, suportes e técnicas

em conjunto com o artista Panténio.

Rosto de Zeca Afonso”, em que a professora Maria Damaso convidou o artista plastico

Alexandre Farto, Vihls, para no &mbito das comemoracdes do 25 de abril de 1974, esculpir
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o0 rosto de Zeca Afonso numa das paredes da Escola Secundaria Zeca Afonso, no Seixal. O
artista propds que a intervencdo tivesse a colaboracdo de alunos de Artes Visuais. A
experiéncia revelou-se gratificante para todos os intervenientes: Vihls, ex-aluno da escola,
alunos e docente tal como se pode verificar através do depoimento do artista: “A
experiéncia foi “super interessante”. Os alunos, de Artes, “ja conheciam o trabalho” do
artista que esculpiu rostos em paredes um pouco por todo o mundo. “Mostraram-se muito
a vontade e quase fizeram a peca sozinhos. Nao estava a espera que tivesse tanta adesdo

inicial e [os alunos tivessem] tanto a vontade para criar aquele tipo de peca”.

5) Ana Cristina Grave desenvolveu 0 projeto “Bacalhau”, com a participacdo da Artista
Plastica Joana Vasconcelos. Ligado ao meio e a cultura local, realizaram-se dois bacalhaus,
um por cada turma de 9° ano, utilizando elementos regionais caracteristicos, como as
tapecarias e 0os NOs de Marinheiro, para decoragdo. Estabeleceu-se um protocolo com uma

entidade publica da regido, Museu Maritimo de ilhavo para exposicéo final das maquetas.

Destaco ainda dois projetos realizados no Brasil (Minas Gerais) que fazem a interface entre
a arte urbana e a educacéo. O Projeto Guernica comegou em 2000, a proposta passava por trabalhar
com Grafiteiros para discutir o meio urbano e a sua atuacao nele, despertando dimensdes conceitos
e possibilidades de pesquisa. O Projeto Escola Integrada iniciado em 2007 explora também o
binbmio cidade/escola, utilizando a Arte Publica como ferramenta de aprendizagem e
transformacdo. O programa propde a extensdo da aprendizagem escolar, com atividades que
acontecem pela cidade, e com uma identidade visual de ocupacéo do espaco publico expressa nos
muros das escolas, valorizando contetdos culturais e artisticos. Pretendeu-se com eles promover
transformac6es mutuas, cidade/educacéo que se acabaram por verificar: A cidade alterou-se ndo so
nos pontos planeados mas noutros: “uma escola mineira que, ao conversar com vizinhos sobre a
pintura dos muros da regido, descobriu um artista plastico que Ia habitava. Uma vez em contato
com os educadores e estudantes, ele se tornou um serralheiro e colaborador da escola” e “no Morro
do Papagaio, onde um beco abandonado ao lado da escola foi transformado pela comunidade.

Mobilizados pela escola, os moradores ajudaram a rebocar as paredes de tijolo para servir de
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suporte para as pinturas que demarcariam o trajeto das criancas entre a escola e a oficina.”

(http://www.blogdoperetz.com.br/arte-urbana-no-peretz-9o0-ano-faz-uma-manifestacao-artistica-

de-grafitagem-nos-muros-da-escola/).

Por outro lado a educagdo também se transforma na medida em que na rua a experiéncia da
arte e educacdo se da de maneira diferente se comparada a uma sala de aula. Tendo a cidade como
objeto de aprendizagem o aluno comeca a perceber o seu contexto, absorvendo elementos que estéo
ali no ambiente como cor, forma, espaco, luz, matéria de superficie. Interessa a este estudo esse
encontro na rua, aparentemente casual, onde se cruzam arte, educacdo e comunidade. E ainda a
introducdo de um sentido, uma mensagem a partilhar, reveladora de uma atitude reflexiva e critica
para com a sociedade que integram.

O espaco escolar assume-se como um importante instrumento a trabalhar quando se
pretende alterar estratégias com vista a obter determinada aprendizagem e, assumindo a
importancia da colaboragdo dos pais na histdria e no projeto escolar dos alunos, o presente estudo
propde um modo de facilitar a aproximacéo entre as partes através de um projeto de intervencao
realizado num espaco publico comum e utilizado cotidiano pelas partes.

O objetivo é auxiliar as familias a exercerem o seu papel na educagdo, na evolucdo e no
sucesso profissional dos filhos e, concomitantemente, na transformacéo da sociedade.

Dado que as investigadoras estdo cientes de que o grau e tipo de envolvimento das familias
depende diretamente da representacao que estas tém da escola, consideram fundamental promover
uma colaboracdo em torno da vida escolar das criangas, que se repercutira muito positivamente na
vida da escola e das familias. Pretende-se potenciar uma abertura cada vez maior da escola a
sociedade onde se insere na medida em que na sociedade atual a escola ndo funciona como ilha
que prepara as criangas para 0 mundo mas antes como uma instituicdo que na relacdo com a familia
e outros espacos/entidades de aprendizagem vdo formando a crianca tornando-a cidadd ativa.
Reconhecendo esta dimensdo e o facto do sucesso educativo das criangas e jovens estar
positivamente relacionado com a forma como a escola e a familia encaram e desenvolvem essa
missao comum, o0 presente estudo pretende estimular, aproximar as partes envolvidas através do

alargamento do espaco escolar, do espaco educativo.
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2.5.— A(s) Arte(S) publica(s) e modos de interagir

Ha uma esteira cientifica que define conceitos como Arte Publica, Arte Urbana, Street Art,
Graffiti, etc, contudo verifica-se que cada um, artista ou tedrico, adota, alinha numa determinada
direcdo. Antes de mais importa reter que o Espa¢o Publico ndo teve o mesmo significado ao longo
da Historia. Na Grécia Antiga, o Espaco Publico denominado por Agora era um lugar de discussio
aberta, uma arena democratica na qual participavam os denominados “cidadaos”. Este espaco,
lugar, tinha dois usos: Um de debate e discusséo sobre problematicas que preocupavam a sociedade
e do qual resultavam deliberacdes politicas e o outro de troca comercial. A proximidade ao mar
favorecia as transferéncias de bens e matérias-primas transportadas nos barcos vindos da Europa,
Asia e Norte de Africa.

O Espaco Publico do século XXI recupera algumas das suas valéncias histéricas afirmando-
se como lugar no qual se estabelecem relagdes sociais e fendmenos artistico-culturais. Algumas
das preocupacBes que tivemos no ambito do projeto, foi perceber que modelos e conceitos
poderiam reforcar e alimentar a nossa estratégia. Tal como na abordagem a ter em conta na sala de
aula, também a abordagem aos espacos publicos onde iriamos intervir, mereciam a nossa refleccao
no modo de nos apresentarmos e interagirmos com eles e 0s seus USUarios. Assim propusemos
algumas reflexdes sobre arte e participacdo nos espacos publicos, que foram ao encontro da nossa
proposta de intervencao na comunidade vizinha.

Um das perspetivas que consideramos uteis foi a de Henri Lefebvre, que nos diz que a
sociedade mudou na forma e conteido e com ela o0 espaco publico. A alteracdo, segundo o autor,
reside no qualificador “urbana” que transforma o modo como os individuos habitam a cidade no
seu cotidiano e como se relacionam.

Na mesma concecdo, Cristina Proenca esmilca:

“A analitica existencial do ser-no-mundo coloca em evidéncia que o modo como
habitamos um lugar e 0 modo como ocupamos esse lugar na ordem das significacGes
ontolégico-existenciais, faz desse espaco um espago existencialmente determinado pelo
modo como nos ocupamos e nos pré- ocupamos com ele. Por essa razado, o habitar é
também um cultivar que permite ao homem continuar sendo, numa atividade de
crescimento implicada no construir que é, por sua vez, uma forma de habitar. ” (Proenca
—2001).
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Henri Lefebvre propde esse sentido citadino, urbano, no qual o individuo passa a habitar a
cidade sendo esse habitar imbuido de um sentido de apropriacdo. Habitar a cidade apresenta-se
como sindnimo de apropriar-se dela, fazer dela sua obra ao atribuir-lhe um sentido. Uma dimenséo
da cidade vivida no seu cotidiano, no sentido urbano.

“O termo “obra” ndo designa meramente um objeto de arte, mas antes uma
atividade que se conhece, que se concebe, que se reproduz suas proprias condic¢des, que
se apropria dessas condicGes e de sua natureza (corpo, desejo, tempo, espacgo), que se
torna a sua obra. Socialmente, o termo designa a atividade de um grupo que toma em
suas méos e a seu cargo seu papel e seu destino social, ou seja, uma autogestdo.
(LEFEBVRE 1991 p. 215)

Assim o Espaco Publico de Lefebvre ndo se reduz a sua dimenséo fisica, corporea, detém
uma dimens&o espacial de fluxos, movimentos, deslocagdes uma dimensao social que advém das
mudancas verificadas na sociedade: o tipo de aglomerado urbanistico, 0 aumento demogréfico, a
introducéo da eletricidade, de novas tecnologias.

O autor introduz também o conceito de rua que detém um papel fulcral enquanto palco de
expressdo da sociedade. A rua assume-se como lugar de passagem, permanéncia e interagdo
potenciadora de novas linguagens e novas dindmicas sociais. A rua contribui para a construcdo de
uma identidade individual e coletiva; permite a liberdade de expresséo (Lefebvre, 2003).

A arte Urbana surge entdo inserida no contexto de subversdo e como forma de recriar o
espaco publico, urbano, entendendo o seu papel transformador. Estabelecendo assim um
contraponto ao ritmo produtivo da cidade;

A arte executada no espaco publico tem permitido atribuir novas ideias, valores e simbolos
a cidade e aos locais. Poder-se-a afirmar que a Arte Publica desempenha uma funcdo importante
na transicdo de um lugar de passagem para um “lugar praticado”, tal como refere Michel de
Certeau. Praticar um espago... ¢, num lugar, “ser outro” e “passar ao outro” (Certeau, 1984, p.110).
E movimento em direcéo a diferenciaco.

Certeau reconhece “processos mudos” que organizam 0 estabelecimento de uma ordem
econdmica e propGe um modo de operar no cotidiano com vista a desenvolver uma linguagem
construtora de significados. Defende pois, a valorizacdo de praticas cotidianas, modificadoras do
espaco publico que promovem novas apropriacfes alterando a carga simbolica dos mesmos. A

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacédo, Arte e Tecnologia de Informacéo 44



Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

sociedade segundo o autor ndo deve ser reduzida a um padrdo dominante de procedimentos deve
promover praticas menores, disseminadas pela cidade assumindo-se como construc¢des simbolicas
independentes. Praticas urbanas que se concretizam em trajetdrias, itinerarios, narrativas diérias e
onde o publico surge como recetor, presente na acdo do uso e na percecdo de varios sentidos,
significados.

De encontro ao supracitado assumimos uma definicdo abrangente de Arte Publica:

“ O conjunto das intervengdes estéticas que intervindo sobre o territorio desencadeiam
mecanismos sociais e individuais de apropriagcéo do espaco que contribuem a coproduzir o sentido
de lugar.” (Remesar 2003).

2.6. Arte, educagao e participacdo na comunidade escolar: Site-Specific e Community
Specific

As perguntas de partida da investigacdo tomam por base um contexto muito especifico com
0 qual se pretendeu trabalhar. O estreitamento entre a comunidade, familias e escola é feito através
da escolha de um local de intervencao onde as pessoas se encontram, imprimem a sua identidade e
trabalham um tema comum. Nesse sitio especifico torna-se possivel fazer uma construcao social e
cremos conseguir ndo sé partilhar conteudos da cultura visual e popular (figura humana, conceito
figura fundo, familia, cor) como refletir sobre eles.

A este estudo importa pois, ndo a no¢do de arte em espacos publicos, colocada hos mesmos,
mas antes a arte como espaco pubico, ou seja, a arte conformadora do espaco publico. E com ela
que se faz o espaco publico (Kwon 2002, p.11-33). Dai ser necessario a investigadora estagiaria
valer-se do termo Site-Specific, que designa um trabalho artistico feito para um contexto
predeterminado pelo que o objeto de arte passa a ser considerado em relacdo ao lugar onde se
inscreve, propondo uma inversao com relacdo aos paradigmas do modernismo onde o objeto
artistico tinha fim nele mesmo (Kwon, p.11-33). As diversas variagdes do termo que surgiram
posteriormente procurando definir o modo como a arte percebe e incide no espago com o qual se
relaciona.

A intervencao site-specific € entendida nestes projetos como uma proposta com vinculo ao

local e relagdo com o espago/lugar, da integragdao no “site”, dependéncia das condigdes materiais e
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fisicas do local, até ao estabelecimento de formas de participacdo e negociacdo com as
comunidades (Remesar 1996), evidenciando a dimensdo discursiva do conceito site-specific
(Kwon 2002). Ao estendermos a operacionalizagdo do espaco publico para além de um espago
geografico, aproximamo-nos do conceito Community Specific, onde a arte ¢é feita no interesse do
espaco publico. Neste caso é afirmada uma aproximacao ao paradigma discursivo (na acecao de
Kwon), em que existe uma agenda prévia estabelecida por parte dos principais intervenientes
(programa de EV com contetdos a cumprir) mas que € dirigida a um local especifico, em que se
trabalha-se com pessoas - grupos de pessoas em defesa de determinado principio com um objetivo
claro, o de criar a consciéncia de grupo e empodera-lo. Deve ser também salientado certos
pormenores do projeto que tém em conta este posicionamento: as estacas que enquadram as arvores
em crescimento foram as superficies de intervencédo escolhidas. Isto porque esta simbolicamente
ligada ao tema e subtemas Familia tratado e se encontram numa zona de passagem dos habitantes
do bairro. Entdo, as dimensdes simbdlica e utilitaria do espaco publico entram aqui em agdo: as
estacas amparam as arvores em crescimento, promovem uma orientacdo e engquadram 0 Seu
crescimento, tal como a familia proporciona o primeiro enquadramento social.

A intervencdo e interacdo que o projeto contemplava nas suas exploragdes no territorio
levou-nos também a considerar alguns pontos da arte de intervengdo social. O termo Social
Engaged Art remete para meados dos anos 1970 e é estudado e usado por Pablo Helguera para
descrever obras que possuem como “parte central e inextrincavel” a interacdo social. Segundo o
autor, Social Engaged Art é uma atividade hibrida e multidisciplinar que existe em algum lugar
entre a arte e a ndo arte, e cuja condigdo pode ser permanentemente sem solucdo. A Social Engaged
Art depende da acdo social real, e ndo daquela imaginada ou hipotética.”

A prética da Social Engaged Art situa-se entre o dominio das formas de arte mais
convencionais e disciplinas como a sociologia, politica, antropologia e outras na medida em que o
artista surge quase anonimo com uma “agenda artistica” pronto para trabalhar coletivamente em
projetos colaborativos, com ideais democraticos, que tenham impacto na esfera publica de maneira
profunda e significativa. Ha uma dependéncia ndo s6 de quem promove a obra de arte mas também

do envolvimento dos outros. O que muitas vezes cria a necessidade de rever a no¢éo de autoria.
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Os projetos de Social Engaged Art dependem pois da existéncia de uma comunidade e
atuam como mecanismos de construcdo ou reconstrucdo de comunidades. Dependem do
envolvimento dos outros para além daquele que promove a obra de arte. O processo de trabalho é
crucial e obrigatoriamente social. O publico muitas vezes deixa de ser um recetor passivo; de
executar uma ideia pré-concebida pelo artista; de seguir instrugbes ou mesmo participar para a
construcdo de um ambiente social durante um determinado tempo. Ao publico é pedido, dado,
reclamado, um papel mais interventivo. Promove-se a capacitacdo, a critica e a sustentabilidade.
Pretende-se criar uma plataforma para a participacdo de uma comunidade com o propdésito de
implantar os efeitos do projeto por mais tempo do que a sua apresentacdo efémera. Promove-se um
dialogo criticamente autorreflexivo com uma comunidade.

Helguera estabelece uma taxonomia para caracterizar as dimensdes da participacao:

)] Participacdo nominal — contempla-se o trabalho de uma maneira reflexiva.

i) Participacéo dirigida — realiza-se uma tarefa simples para contribuir para a realizagéo
do trabalho.

iii) Participacéo criativa — fornece-se conteldo para um componente do trabalho numa
estrutura pré estabelecida pelo artista.

iv) Participacéo colaborativa — divide-se a responsabilidade pelo desenvolvimento da
estrutura e do contetdo do trabalho num dialogo direto e colaborativo com o artista.

Tal distingdo permite delinear a variedade de objetos possiveis numa estrutura participativa;
criar um quadro util de referéncias para avaliar a intencdo de um trabalho em relacdo a sua
realizacdo e avaliar o caminho que o trabalho percorreu para construir uma experiéncia
comunitéria.

O autor defende o reconhecimento ndo s6 do grau de participacdo mas também a
predisposicdo que os individuos demonstram em relacédo a participacdo. Divide-o0s em trés grupos:
Participacdo voluntaria, daqueles que se envolvem ativamente e com vontade numa atividade;
Participacdo ndo voluntaria dos que sdo coagidos ou impelidos a se envolver ou Participacdo
involuntaria daqueles que se deparam com um projeto em espaco publico ou se envolvem numa

situacdo sem ter conhecimento de que se trata de um projeto de arte.
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A Social Engaged Art alvitra incluir participantes fora dos circulos normais de arte e do
mundo da arte. S8o projetos que preferencialmente se envolvem com a esfera publica, ruas, espaco
social aberto, comunidade ndo artistica. Deseja-se que os participantes se envolvam num “dialogo
do qual possam extrair informagdes criticas e empiricas a fim de que possam seguir 0s seus
caminhos mais enriquecidos.

A maioria destes projetos é desenvolvida por artistas que trabalhnam numa comunidade
particular por um longo periodo de tempo e que portanto ndo tém a mesma qualidade quando sdo
exportados para outros locais.

Nesta perspetiva, podem-se nomear alguns trabalhos de relacionamento com as
comunidades e que envolvem graus de participacao e os tipos de predisposicao dos intervenientes.
O monumento a Multiculturalidade é um projeto de participacdo ativa de cidadania, arte publica
participada em Almada. Todo o trabalho assenta num processo de concecdo de arte publica
desenvolvido através da participacao do escultor Sérgio Vicente e um grupo de residentes no Monte
de Caparica (concelho de Almada, Portugal), que também integram a comunidade a quem é dirigida
a obra artistica. Esta experiéncia segue uma perspetiva antropoldgica sobre o terreno, orientada
para a construcdo de uma metodologia de participacdo aplicada a concecdo do objeto artistico.

A proposta divergiu assim dos procedimentos contratuais habitualmente usados pelo
Municipio de Almada em matéria de arte publica existente no seu territorio (comissionamento,
criacdo de autor, implantacdo, inauguracdo). Desta forma foi possivel dar oportunidade a
comunidade de participar numa acdo concreta dirigida ao seu territ6rio, e potenciar um maior
didlogo e entrosamento social no seio de uma comunidade bastante complexa e culturalmente
diversificada.

A metodologia desenvolvida visava a criacdo de uma dinamica capaz de integrar as
representacdes sociais e espaciais da populacdo local no “Monumento & Multiculturalidade”, o
objeto artistico, desde a sua conceptualizacdo até a construcdo. Para fomentar essa dindmica
aplicaram-se algumas ideias inspiradas em modelos de promocéo de participagdo publica utilizados
em contextos de planeamento e ordenamento do territorio, tais como sessdes de trabalho —

ou workshops.
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O resultado obtido foi ndo s6 o produto, o “monumento”, trés esculturas, mas também o
continuo processo que constitui uma forma de arte publica participada, entendendo-se que esta
designacdo pressupde o controlo estético dos cidaddos sobre o seu espago vivencial (Remesar,
2005), através de uma acdo partilhada sobre o destino que Ihe é dado.

Potenciando outro tipo de dindmicas da Arte Pdblica participada estd o projecto
“ComunidArte”, desenvolvido por Diogo Fonseca no ambito do Mestrado Integrado em
Arquitetura pela Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias no Bairro do Intendente.
O mesmo prop0e a criacdo de um espaco de interacdo social com 0s grupos de pessoas que tém
como influéncia diaria o largo do Intendente e que nele procuram (re)viver experiéncias que se
enguadram na dinamizacdo que o Intendente oferece diariamente. Segundo o autor (FONSECA
2015, P.) o objectivo da intervencéo é a procura de caracteristicas que possam influenciar o dia-a-
dia das pessoas através do conceito de triangulacdo referido por William H. Whyte. O método
combina a intervencdo projectual com o audiovisual, inserindo uma instalagcdo e concluindo esta
proposta com um video que transmite uma perspectiva pessoal do percurso. Pretende-se que esta
influéncia seja demonstrada e atinja o publico em geral, desde moradores, trabalhadores, turistas e
artistas

Ha lugar ainda a uma reflexao e debate sobre a importancia das imagens no comportamento

das pessoas tal como um desenvolvimento das no¢des de comunicacgao.

3. A Caracterizacdo do contexto e dos participantes e graus de envolvimento no
projeto escolar.

3. 1. A unidade didatica de Educacdo Visual. Elementos integradores e bases de
motivacao para o projecto.

A estagiaria assumiu que a escola atual adquiriu uma nova dindmica onde se espera que 0
professor trabalhe com os seus alunos no sentido de explorar o espirito critico relativamente a

sociedade onde se inserem integrando-os e potenciando a melhoria da sociedade e a sua evolugéo.
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Pelo que promoveu o papel do professor investigador que procura solucfes para melhorar o ensino
e a aprendizagem respondendo as necessidades da sociedade ao invés do papel do professor
transmissor de conhecimentos, indo assim ao encontro dos novos programas que tém como objetivo
valorizar a escola, inserindo uma componente mais pratica onde os alunos veém mas também
constroem 0s seus conhecimentos. Nesse sentido a investigadora estagiaria optou por formalizar
este ciclo de agdo numa Unidade Didatica de projeto pois € um instrumento que se enquadra nessa

prespetiva.

[Unidades Didaticas sdo] ‘“umidades de programag¢do e modo de
organizagdo da préatica docente constituidas por um conjunto sequencial de
tarefas de ensino e aprendizagem que se desenvolvem a partir de uma unidade
tematica central de conteudo e um elemento integrador num determinado espaco
de tempo, com o proposito de alcancar os objetivos didaticos definidos e dar
resposta as principais questdes do desenvolvimento curricular - o que ensinar
(objetivos e conteudos), quando ensinar (sequencia ordenada de atividades e
contetidos), como ensinar (tarefas de ensino e aprendizagem, organizacao do
espaco e do tempo, materiais e recursos didaticos) e como avaliar
(metalinguagem, critérios e instrumentos).” (Pais, 2001. P.3)

A Unidade Didatica tem como nome Familia_ Intervencdo Artistica em Espaco
Publico — Site Specific e inclui na sua estrutura longitudinal e de transversalidade os
seguintes elementos técnico-didaticos base, considerados de forma global e integrada e

descritas segundo a estrutura proposta por (Pais, 2011.P.7):

Elementos didatoldgicos:

i) Fundamentacdo didatologica - A Unidade Didatica tomou o0 nome de Familia_
Intervencdo Artistica em Espaco Publico — Site Specific dado que se desenvolve em
torno de um projeto de interve¢do no espaco publico cujo tema orientador é a
Familia. Parte de um necessidade premente daquele contexto socioeducativo e adota
como principios metodoldgico-estratégicos o trabalho de projeto centrado no
desenho e na criacdo de um kit didatico. Sdo exigidos como pré-requisitos aos
alunos a concluséo do 8° ano de escolariedade e viverem no contexto geografico e

socio-cultural da area adjacente a Escola Basica 2, 3 com Secundario de Santo
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Antonio. O nimero de horas necessarias & consumacéo da unidade é de 30 horas de

lecionagdo previsto, é dirigida ao 9° ano, inserindo-se no 3° ciclo de escolariedade.

i) Caracterizagdo do contexto de ensino e aprendizagem — o desenho dos
processos de ensino e aprendizagem, foi adaptado aquele grupo de alunos em
concreto 9° A do Agrupamento de Escolas de Santo Anténio, ao espaco de
uso cotidiano por eles, pelos seus familiares, pela comunidade e aos materiais
disponiveis e solicitados ao Agrupamento de Escolas, durante um periodo
compreendido entre Fevereiro e Junho de 2016.

i) Definicdo dos objetivos didaticos — Tendo em conta os descritores de
desempenho e as metas de aprendizagem estabelecidos no Curriculo
Nacional, nos Programa Nacionais e nos Projetos Curriculares de
Agrupamento/Escola e turma foram definidos como objetivos:

a) Desenvolver a percecdo: Avaliar as qualidades formais (linha, luz-cor,
textura, estrutura) no quotidiano; Perceber as formas e a cor/luz no
envolvimento; Representar figura humana; Representar ideias e
pensamentos por meio do desenho e recorrendo a figura-fundo; oposigédo
luz/escuro; positivo/negativo.

b) Desenvolver a sensibilidade estética: Identificar e registar a relacdo
existente entre figura e fundo, utilizando os diversos meios de expressao
plastica existentes; Ser sensivel ao valor estético na producédo e execucao
da Intervencdo Artistica sobre a estrutura de estacas de madeira que
sustentam as arvores em crescimento.

c) Desenvolver a capacidade de expressdo: Analisar, interpretar e explorar
plasticamente o tema de forma criativa; ldealizar e concretizar a
Intervencéo Artistica, partindo das apreciacdes de obra de arte observadas
nas aulas, registando propostas primeiro recorrendo ao kit pedagogico
fornecido, depois em suportes bi e tridimensionais e por fim no local as
estacas. Os alunos devem utilizar a capacidade interpretativa individual e

a do grupo.
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d) Desenvolver a criatividade: Utilizar intencionalmente as interagdes dos
elementos visuais para o enriquecimento do projeto.

e) Desenvolver a capacidade de utilizar meios de expresséo visual: Aplicar
técnicas expressivas. Adequar os meios (humanos, materiais, custo e
espaco) a ideia que se pretende materializar.

f) Desenvolver o sentido critico: Compreender a influéncia dos fatores
esteticos, fisicos, funcionais, econdmicos, culturais e sociais, na
determinacdo das formas a usar recorrendo ao stencil. Solicitar, emitir
opiniBes e discutir posi¢cdes com base na sensibilidade, na experiéncia e
nos conhecimentos adquiridos.

g) Desenvolver a capacidade de comunicagdo: Assumir uma posicdo
consciente e critica em relagdo aos meios de omunicacdo e
entretenimento.

h) Desenvolver o sentido social: Ter em conta as opinides dos outros, quando
justificadas, numa atitude de construcdo de consenso como forma de
aprendizagem em comum. Incluir o colega numa perspetiva inclusiva.
Cumprir normas democraticamente estabelecidas para trabalhar em
grupo, gerir materiais e equipamentos coletivos, partilhar espacos de
trabalho. Empenhar-se conscientemente nos problemas do grupo.
Estimular a participagcdo da comunidade. Desenvolver a capacidade de
intervengdo. Assumir uma posi¢do consciente e critica sobre si préprio e
qual a sua contribuicdo na melhoria do ambiente da aprendizagem quer se
processe em ambiente de sala de aula ou no espaco publico exterior.
Intervir na comunidade escolar, percecionando, criando, executando e
apresentando um projeto de Intervencdo Artistica que se aprovxima da

Arte Publica Participada.

Selecdo e sequenciacdo do conteddo programatico:

i) O tema é a Familia e as relacdes que os elementos que a constituem
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estabelecem entre si.

Um dos elementos integradores, enquanto categorias das bases de coesao e
integracdo didatica, é o local escolhido para intervir: as quatro estacas que
amparam cada uma das arvores do espaco pedonal, de passagem e
permanéncia, da Rua 6, Cidade Sol por arvore, num total de 14 arvores. Uma
escolha que néo é gratuita dado que € feita a analogia estacas-arvore, familia-
pessoa porque ambas conferem o apoio necessario até a autossuficiéncia e que

se torna na maxima do projeto: melhorar as relagdes familia-escola-
comunidade, propde-se uma leitura de melhoria da aprendizagem e da propria
sociedade com base no fortalecimento das relacdes entre as partes.

Outro elemento integrador é o kit pedagodgico. Insprirando-se nas suas aulas

de Didatica de educacdo Visual e de Expressao Artistica a estagiaria criou um

kit por aluno que consiste num conjunto de materiais pedagogicos que tendo
como base conteldos e o tema focados apresenta varias sugestdes de
atividades devidamente contextualizadas no curriculo da disciplina de artes
Visuais.

Estes elementos integradores pretendem, tal como defendido por Pais (2011,

p.7) ser a base motivacional, preparando a atencdo do aluno; permitir a
ativacdo do conhecimento prévio e a verificagdio dos pré- requisitos
subjacentes a uma determinada aprendizagem; estimular a comunicagédo
multilateral; desencadear a coeréncia tematica e a coesdao metodoldgica no
interior dos percursos de ensino e aprendizagem e da propria unidade.

Selecdo do contetido programatico — Foram selecionadas areas, competéncias gerais
e especificas e conteddos enquanto elementos fundamentais que estdo na base do
desenho dos percursos de ensino e aprendizagem. Assim as fases do trabalho de
projeto apresentadas no capitulo Projeto estruturam-se com base em conteldos
delineados na planificacdo apresentada no ponto contetdos e planificacdo. Salienta-
se desde ja as areas e contetdos abrangidos: Comunicacgédo: Elementos Visuais na

Comunicacdo, Codigos de Comunicacdo Visual e Papel da Imagem na
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Comunicacdo; Espaco: Representacdo do espaco; Sobreposicdo; Dimensédo; Cor;
Claro-Escuro; Gradacdo de nitidez; Estrutura: Estrutura/Forma/Funcgédo; Forma:
Percepcéo visual da forma; Luz/Cor: A cor/luz no envolvimento.

Desenho dos percursos de ensino-aprendizagem:

Procedeu-se depois a definicdo dos critérios de sequenciacdo e integracao das tarefas de
ensino e aprendizagem, considerando o tema e os elementos integradores e 0s principios da
progressao e da integracdo didatica bem como a selecédo das tarefas de ensino e aprendizagem, em
funcdo das areas, do contetido programatico, dos objetivos visados e da diversidade e completude
das diferentes tipologias de atividade bem como a elaboracéo de planos de desenvolvimento para
cada uma das fases. Todo este processo baseou-se no desenho do trabalho de projeto que contem
diversas fases de execucéo.

Avaliacdo

Este ponto visa refletir e reajustar a pratica educativa, potenciando a eficacia das
aprendizagens dos alunos, o desempenho do professor e a proficiéncia da intervencdo e dos
métodos de aproximacéo a participacao e envolvimento de familiares e elementos da comunidade
no projeto desenvolvido. E constituida por grelhas de observagéo de aulas e prestagio dos alunos,
avaliacdo das aprendizagens dos alunos; apontamentos e narracdo da dinamica sucedida no
exterior e que envolveu contactos espontaneos e premeditados (entrevistas compreensivas) com
os frequentadores dos espacos publicos adjacentes a escola a partir dos quais € projetada a
intervencdo, avancadas propostas, testadas e executada a intervencdo artistica final e finalmente
exposto o processo e 0 produto a todos os intervenientes através de uma apresentacdo final. Por
fim a audicdo e visionamento das entrevistas, a transcricdo das mesmas e esta mesma dissertacéo

permitem a Meta-avalia¢ao ou seja a reflexdo sobre a propria pratica avaliativa.

Tendo como base a metodologia adotada e dada a importancia conferida ao trabalho
atribuido aos participantes da acdo desenvolve-se a sua descricao.

Deste modo salienta-se que para enraizar a Unidade Didatica no contexto e participantes
especificos da pratica foi necessario conhece-los bem como ao papel que iriam desempenhar.

Assim o ciclo de acdo executado, coincidente com a Unidade de Trabalho Familia, cruzou docentes
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e investigadoras (professora orientadora de estagio, professora orientadora e professora estagiaria),
com alunos do 9° A do Agrupamento de Escolas de Santo Antonio e com a populacdo que habita
em permanéncia ou por passagem o Espaco Publico da Rua 6, contiguo a varios espacos comerciais
e servicos do Bairro da Cidade Sol. Sdo estes também, quase na sua totalidade, os encarregados de
educacéo dos alunos da turma. As docentes e investigadoras coube uma atitude acompanhadora e
facilitadora do processo apos definirem o desenho do Projeto, a incidir na unidade didatica de EV:
Escolha do Lugar, Escolha do Tema, Selecdo dos contetdos a trabalhar (conhecimentos e técnicas),
redacdo da Planificacdo, contacto com as entidades responséveis, aquisicdo de materiais e
construcdo de desdobravel para direcionar o modo de apropriacdo do lugar.

Aos alunos coube a tarefa de criacdo de propostas de intervencdo no espaco, avaliagédo e
desenvolvimento das mesmas, aquisi¢do de contetidos e competéncias técnicas e sua aplicacdo no
produto, obra. Feedback constante, manifestacdo de dificuldades, vontades, apeténcias, etc.

Os graus de envolvimento entre as docentes e da turma oscilaram entre uma participagao
criativa e colaborativa: participativa com os alunos — os alunos podem por vezes fornecer contetidos
para um componente do trabalho, mas inseridos numa estrutura pré estabelecida pelos enunciadores
da intervencdo (as professoras); Participacdo colaborativa: em que se divide a responsabilidade
pelo desenvolvimento da estrutura e do contetdo do trabalho num diélogo direto e colaborativo,
que devido as funcdes e responsabilidade dos enunciadores do projeto (docente e estagiaria),
apenas foi trabalhada entre estes.

A comunidade coube a tarefa de dialogo através de interacdo espontanea, entrevistas
estruturadas ou ndo estruturadas, dando contributo, por exemplo, para a disseminacao do trabalho
pelo espaco formal (estacas de madeira) e informal divulgacdo junto a restante populacdo. Neste
sentido, a sua participacdo centrou-se sobretudo numa postura nominal em modo reflexivo e por
vezes dirigida, em que se realiza uma tarefa simples para contribuir para a realiza¢do do trabalho.
Tendo em conta o que refere Helguera, a predisposicao para a participacdo funcionou através de

uma forma ndo voluntéria e involuntaria.

3.2.Caracterizacao do espacgo Escolar do Agrupamento
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3.2.1. Contextualizacdo do Agrupamento de Escolas:

O Agrupamento de Escolas de Santo Antonio entrou em funcionamento em 2007. Esta
inserido no Programa TEIP2 (Territorios Educativos de Intervencéo Prioritaria) desde 2010, em
consequéncia de ser reconhecido como um contexto socioeducativo particular e sendo, por esse
motivo, alvo de discriminacdo positiva por parte da tutela. O Projeto Educativo promove o
desenvolvimento de uma escola inclusiva e tem como grande meta a qualidade dos processos
educativos, de modo a potenciar o desenvolvimento das capacidades cognitivas, sociais, afetivas,
estéticas e morais de todos os alunos. A escola sede do Agrupamento fica situada no meio de dois
bairros sociais: um de etnia cigana e outro habitado, na sua maioria, por populagéo africana. A par
destes bairros, 0 agrupamento serve urbanizac6es relativamente destinadas a familias de classe
média. Contudo, o nivel de escolarizacdo da populacdo residente na freguesia é bastante baixo,
sendo de realcar que mais de 12% ndo possui nenhum nivel de escolarizacdo (valor que se encontra
acima da média nacional — 10%) e que praticamente 30% concluiu apenas o 1° ciclo do ensino
basico. O agrupamento retine um total de nove estabelecimentos de ensino, com niveis de ensino
que se estendem do pré-escolar, primeiro, segundo e terceiro ciclos do ensino basico, até ao ensino
secundario e, ainda, percursos curriculares alternativos, cursos de vocacionais e cursos
profissionais.

Potencialidades, fragilidades, oportunidades e constrangimentos - analise SWOT
Potencialidades

» Comunidade educativa em mudanga no agrupamento (desejo de melhoria,

envolvimento dos recursos humanos)

* Enfoque nas aprendizagens dos alunos

* Implementagdo de Planos de Melhoria

* Experiéncia acumulada pelos profissionais em exercicio

» Integrac@o de todos 0s niveis de ensino, desde o pré-Escolar ao secundério

* Projeto Educativo TEIP

* Dindmicas implementadas pelo Gabinete de Intervengao Social e Psicologico
* Plano de formacgao em contexto educativo

* Equipa de autoavaliagdo em pleno desenvolvimento

« Grande diversidade de faixas etarias no agrupamento, ao nivel dos alunos
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Fraquezas

* Incapacidade fisica do agrupamento para responder as necessidades do processo
ensino/aprendizagem

* Imagem pouco positiva de algumas escolas do agrupamento junto da comunidade

* Indisciplina

* Falta de pessoal ndo docente

Oportunidades

* Projeto Educativo

« Desenvolvimento das parcerias existentes e estabelecimento de outras

» Abertura da autarquia (Junta de Freguesia de Santo Anténio da Charneca e da

Cémara Municipal do Barreiro) para desenvolvimento de projetos

* Recetividade dos elementos das institui¢des locais para a participa¢do na vida do

agrupamento
Constrangimentos

* Normativos que impedem o bom desempenho da comunidade educativa (ex:
namero de alunos por turma, cargas horarias)
* Problemas socioculturais existentes no meio em que o agrupamento se insere

» Desvalorizacdo da instituicdo escolar enquanto espaco formativo, por parte

das familias

* Fraca participacéo dos pais e encarregados de educagéo na vida da escola e

ndo acompanhamento do percurso dos seus educandos

Para esta Pesquisa Educativa do Territorio das Artes foram considerados e adotados 0s
Principios Orientadores da misséo definida pelo agrupamento:
1. Construcdo de uma Escola para todos que, garanta a igualdade de oportunidades no

acesso e no sucesso educativo;
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2. Desenvolvimento de percursos pedagdgicos diferenciados, especialmente para os que
nao querem aprender;

3. Aceitago da diversidade e empenhamento na procura de respostas para as necessidades
de todos os alunos, de acordo com o seu mérito, o seu esforco e as suas capacidades;

4. Promocéao de uma cultura de rigor, de exigéncia e de responsabilidade;

5. Prestacdo a comunidade de um servigo publico de qualidade;

6. Aprofundamento das relaces com as familias;

7. Estreitamento das relacdes com a comunidade.

E foram selecionados os seguintes objetivos especificos do PEA:

3. Promover a identificacéo e adesdo da comunidade educativa aos diversos processos de
ensino-aprendizagem implementados pelo projeto

6. Alterar a imagem da escola na comunidade

Para isso foi aplicada a Acdo 10 Autoimagem do agrupamento e a Acdo 10 (anterior a
reformulacéo de 2015) - “Marcar a diferenga” na relagdo com as familias, comunidade e parcerias.

CelebracGes — momentos de convivio, partilha e aprendizagem.

3.2.2. Caracterizagao da turma 9° A

A turma do 9°A ¢é constituida por 20 alunos, nove raparigas e onze rapazes. A média de
idades € 14,5 anos sendo trés dos alunos mais velhos, 16 anos, um rapaz e duas raparigas, e duas
alunas mais novas, 13 anos. Existe um aluno com Curriculo Especifico Individual e dois alunos
beneficiam de adequagdes curriculares ao abrigo do Decreto-Lei n°3/ Beneficiam de ASE- apoio
socioeconomico 11 alunos, 55% dos alunos da turma. Oito desses alunos estdo no escaldo A.

Quanto ao percurso escolar todos os alunos frequentaram o pré-escolar com excecdo de
trés elementos. Uma das alunas apresenta retencdo no ano letivo anterior; trés alunos fizeram
retencdes no 2° Ciclo e cinco no 3° Ciclo). Concluiu-se assim que 40 por cento dos alunos da turma
ja tiveram pelo menos uma reten¢do no seu percurso escolar.

Quanto ao contexto sociofamiliar, 8 alunos vivem com os pais e irmao, 1 s6 com os pais,

5s6 com a mae, 2 s6 com o pai € 3 com 0s avés. Todos os alunos tém irméos: 8 tém um irméo, 5
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tém dois irmaos, 4 tém trés irmdos, 1 tem quatro irmaos e 1 tem seis irmdos. Dois alunos da turma
tém o pai falecido.

Quanto as habilitacGes literarias dos pais: 8 pais tém o 4° ano; 3 0 2° ciclo; 10 o 3° ciclo, 7
0 secundario, 4 um curso médio e 1 um curso superior. Quanto a situacao de emprego dos pais, 26
pais encontram-se empregados, 7 desempregados, e 3 sdo domésticas.

Os alunos assumem que apenas estudam alguns dias maioritariamente no quarto e sozinhos.
Ocupam a maior parte do seu tempo livre a ouvir masica, conviver com 0s amigos, ver TV, praticar
desporto, jogar pc/ou psp e ajudar em casa.

Trés alunos possuem problemas visuais e um dos alunos tem problemas auditivos. Ha
também algumas patologias na turma: trés dos alunos tém asma e uma das alunas tem alergia ao
polen.

Ainda dentro do desenho do perfil da turma é de ressalvar que a maioria dos alunos assume
maior responsabilizagdo por tarefas domésticas do que escolares, mostram desinteresse pela escola
e escassos objetivos. Ndo sao apoiados/acompanhados pelos pais e encarregados de educagdo no
seu percurso escolar. Integram familias que ndo reconhecem valor a escola enguanto espaco
formativo.

Diagnosticaram-se também os seguintes problemas na turma: Imaturidade que se traduz em
pouca responsabilidade no cumprimento de tarefas escolares, na conclusdo das mesmas ou na
pouca qualidade do resultado final. Denota-se conversa e distragdo constante relativamente aos
objetivos da aula. Heterogeneidade de niveis de ritmo, concretizagdo e finalizagdo de trabalho.

Contudo existem fatores muito positivos. Sdo adolescentes com bom relacionamento entre

0s pares e com os professores dentro e fora da sala de aula.

3.3. O estagio - diagnostico das dificuldades existentes e modelo de interacdo entre
alunos e docentes

A prética supervisionada decorreu durante o ano letivo 2015/2016 na disciplina de
Educacao Visual de uma turma A de 9° ano. Pese embora o0 estagio tenha sido repartido em duas
fases, uma referente ao periodo de observacdo e de acompanhamento das aulas dadas pela

orientadora de estagio, refletida em diarios de bordo, outra referente ao periodo de aulas lecionadas
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pela estagiaria, a verdade € que sempre foi possivel beneficiar de uma cooperacdo conjunta. A
professora orientadora enquanto lider do processo permitiu sempre a partilha de ideias (questdes/
alternativas,...), a reflexdo conjunta, a experimentacdo de novas propostas de interacdo, etc. O
desenvolvimento do projeto beneficiou igualmente da experiéncia obtida nas aulas de expresséo
artistica e didatica das artes visuais, lecionadas peles prof. Constanca Vasconcelos e Helena Elias,
frequentadas na parte curricular do mestrado, e cujos conteudos foram orientadores de algumas
fases do projeto.

Para além das aulas observadas e lecionadas e das reunides de preparacao de ambas, algum
do tempo de estagio foi empregue em reunides gerais, reunides de departamento, do grupo 600 e
conselhos de turma do 9?A.

A primeira reunido geral decorreu a 16 de setembro de 2015 liderada pela Sra. Diretora M2,
Manuela Espadinha. Serviu para explanar os objetivos e 0 modo como o Agrupamento e a atual
direcdo conduz o trabalho e como todos os docentes devem integrar o projeto. Foram sublinhados
0s projetos em curso. A Diretora do Agrupamento de Escolas ressalvou ainda que o contexto é
dificil, as familias nao valorizam a escola, contudo “O professor vale a diferenga na sua atitude de
educador, enquanto profissao humanizadora.

Na reunido de inicio de ano do grupo 600 foram formados grupos de trabalho colaborativo
por cada ano a lecionar. A estagiaria integrou o grupo referente ao 9° ano tal como as professoras
Ana Rita Periquito e Paula Celeste Martins. Neste enquadramento, a estagiaria prop6s a
reformulacédo da planificacdo que foi aceite e ficou vigente.

Os conselhos de turma do 92A permitiram ter mais elementos para a caracterizagao da turma
e evolucdo da mesma ao longo do ano letivo. Neles tracaram-se de estratégias de intervencgéo e
avaliacdo do seu impacto na turma. Exemplos disso sdo: postura a ter com uma das alunas, ndo
assidua, com fraca autoestima, apatica e diagnosticada com depressdo, tal como a mée.
Concordamos em chama-la ao quadro, ajuda-la e elogia-la perante os colegas.

O conselho sugeriu a necessidade de uma intervencdo constante, dado que a turma néo se
encontrava motivada para o trabalho e por outro lado ndo se sentia responsabilizada pela sua
aprendizagem. Assim, apds as aulas e antes da aula seguinte, a estagiaria e a orientadora reuniam

para ajustar o plano de acdo na aula seguinte. No final da aula era feita uma pequena reflexdo sobre
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0 ocorrido, analisavamos os resultados e apontdvamos motivos para o sucedido. Face a isso
divisava-se uma linha orientadora para a aula seguinte, incluindo ou ndo defini¢cdo de materiais
para demonstracdes, apresentacdes audiovisuais ou outros.

Depois, algumas horas antes preparava-se a atuagao, expinhamos uma a outra, 0s materiais
realizados por nos para demonstracfes, exemplos, ou outros.

Imperou a estratégia de “ por a jogar”, ver, analisar, refletir, propor algumas alteragdes e
voltar a “jogar”. Leia-se “jogar” como sinénimo da prestago pratica dos alunos. Muitas vezes esta
andlise e reflexdo foram partilhadas com a turma sendo eles proprios intervenientes de maxima
importancia no processo.

Foi mapeada a falta de interesse dos alunos, as dificuldades que os alunos evidenciavam
nas aulas e os modos como foram combatidos, invertidos pelas docentes. Salienta-se as relativas a

Unidade de Trabalho coincidente com o ciclo de agéo da investigagéo.

Tabela 1
Tabela sintese das dificuldades diagnosticadas e das estratégias adotadas para as combater
[ PRSI
Falta de material - Recado em caderneta
- Comunicacdo a Diretora de Turma
- Explicacdo aos alunos sobre a importancia indispensavel do mesmo
para a obtencdo de determinado resultado.

- Apresentacdo de exemplos de trabalhos com o material que se

pretende
Dificuldade em - Em vez de pedir logo propostas/ideias com volumes pedir para
desenhar volumes planificar e construir sélidos e a partir dai desenhar.
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Dificuldade em
compreender

enunciados

Falta de empenho e ou

concentracédo

Falta de autonomia

Dificuldade em
desenhar/esbogar
e/ou falta de gosto

pelo seu desenho

- Em vez de pedir logo propostas/ideias, com volumes representa-los

através de vistas axonométricas e trabalhar a partir dai.

- Clareza do professor: Comunicar os objetivos de cada licdo e o que
significa ter sucesso em relacéo a esses objetivos.

- Estabelecer objetivos especificos: Especificar aquilo que se pretende
que o aluno aprenda, numa dada situacdo de ensino e aprendizagem,
face a um determinado conteldo ou conhecimento.

- Ensino com uso de recursos multimédia: Utilizacdo de recursos
(video, informatica) para complementar o ensino facilitando as

aprendizagens dos alunos.

Premiar os alunos concentrados e empenhados através do

fornecimento de materiais riscadores para experimentacao.
- Decomposicdo das tarefas por fases em vez de concentradas.
Apresentacdo de uma de cada vez, reducdo do grau de dificuldade

aparente.

-Ensino de estratégias para resolucdo de problemas: Dotar os alunos
com planos de acdo (heuristicas) que lhes servem de guia ou
metodologia para as atividades.
-Evitar o apoio direto continuo.

- Uso de demonstragdes e exemplos dirigidas ao coletivo, a turma.

-Solicitacdo de esbocos rapidos
- Fazer ver desenhos enquanto esbocos /processo e ndo como produto
final

- Esbocar com liberdade expressiva recorrendo a diversos materiais.
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Pouca autoestima

- Esbocar sempre com a pretensao de explanar a sua ideia. “ O desenho

deve falar por no6s”.

- Recurso a modelos 3D.

- Selecionar um projeto de intervencdo que promovesse a identidade da
turma e a imagem dela para os alunos, escola e comunidade. Projeto
que fizesse o0s alunos sentirem-se Uteis, imprescindiveis ao
melhoramento da sociedade que integram: Projeto Site Specific e
Community Specific. Arte como espaco publico e feita no interesse do
espaco publico.

- Salientar e melhorar um dos aspetos mais positivos da turma: Espirito
critico sempre com visdo construtiva:

a) Expor os trabalhos realizados no quadro/painel/ ou mesa no final da

sala e fazer andlise conjunta (alunos/docentes)
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b) Fornecimento de perguntas orientadoras para a analise: Cumpre o
solicitado? Sim ou ndo? Porqué? Como melhorar? Quais 0s pontos

fracos e fortes?

A intencdo foi sempre aperfeicoar métodos de trabalho, ainda num estado embrionério para
a maioria dos alunos. Responsabiliza-los pelas suas atitudes, postura, comportamento, materiais,
empenho, contribui¢ao para a construg¢ao do grupo, etc... Assumimos que ndo pretendemos apenas
arranjar estratégias que motivassem e trabalhos que agradassem aos alunos. Ndo. Consideramos
que também é importante inserir tarefas com maior grau de dificuldade, e nalguns momentos ndo
t4o apelativas porque consideramos que prepara-los para isso também é fazer crescer. E prepara-
los para 0 mundo do trabalho e para a vida em geral. A intencédo foi criar um ambiente propicio e
agradavel as aprendizagens mas que/ e que consegue agregar até momentos menos facilitadores e
ajudar a supera-los, a vencé-los e por fim a perceber porque foram Uteis. Penso que vai de encontro
ao solicitado pela Diretora do Agrupamento, “uma atitude educadora e humanizadora”, e
simultaneamente combater a imaturidade evidente nos alunos em questao.

No caso concreto do Projeto de Intervencdo no bairro, o trabalho de cooperacgéo entre as
docentes manteve-se tendo integrado também a orientacdo da professora Helena Elias que de forma
um pouco mais distanciada permitiu obter uma leitura mais limpida e objetiva.

Definiram-se ainda como intervenientes ao nivel indireto, alguns elementos da comunidade
gue manifestaram voluntariamente opinies que foram tidas em consideracéo ao longo do processo,
sem prejuizo do desevolvimento dos conteddos propostos pelas docentes. Essa outra leitura
permitiu perceber como a narrativa imaginada e executada pelos alunos era lida, percecionada pela
populacéo, e perceber atempadamente que alteragcdes poderiam ser introduzidas para facilitar a
leitura da mensagem trabalhada.

Resumindo, o feedback constante dos alunos e da populacdo permitiu ndo s6 o

amadurecimento do projeto como a identificacdo dos interessados com ele.
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CAPITULO 111 - METODOLOGIA ADOTADA

1. Investigacéo-acao

Este capitulo refere a tipologia deste estudo, e mais concretamente, 0 processo de
investigacdo usado, com as razdes para a sua selecdo, as caracteristicas e as vantagens e
desvantagens. Descreve o contexto, os métodos adotados na recolha de dados, os instrumentos e
as técnicas de recolha de dados.

A investigacdo-acao é uma das metodologias mais caras a investigacdo no campo educativo
e fundamental na investigacdo dos temas do referencial ensino aprendizagem. Ha diferentes
paradigmas predominantes na cena da investigacdo educativa. Lembram-se 0s principios
filoséficos de Jurgen Habermas, sobre os quais uma investigacao deve sempre conter uma intencéo
de mudanga, operando na transformacéo da realidade e percebendo os condicionamentos do acesso
ao conhecimento (Coutinho, 2009).

Préxis, participacao, reflexdo e critica sdo ingredientes de um paradigma socio-critico que
se julgou enquadravel na préatica da estagiaria, para posterior dissertacdo sobre a sua docéncia
(posicionamento e papel na préatica de aula) com vista a minimizagdo de um problema que, apesar
de detetado a uma escala global, ao nivel do agrupamento, ndo deixava de ser
identificado/referenciado na turma em questao.

A prética de aula da investigadora estagiaria, como professora revelou-se decisiva para a
adocdo de um modelo metodoldgico centrado na préatica reflexiva. Fez-se reflexdo na acéo
observando as aulas, revisao da préatica de aula, reflexdo sobre a acédo, reflexdo sobre a reflexdo na
acdo e entra na fase escrita da dissertacdo com apresentacdo de resultados e sugestdo de
refinamento.

No referencial do ensino-aprendizagem podemos arriscar dizer que a investigacdo-acao
¢ também uma forma de ensino e ndo somente uma metodologia para estudar. O
essencial na investigacao acdo é a exploracdo reflexiva que o professor faz da sua
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pratica, contribuindo desta forma ndo s6 para uma resolucdo de problemas como
também e principalmente para a planificacéo e introducéo de alteracdes dessa e nessa
mesma pratica (Coutinho et al.,2009, p. 360).

Segundo Coutinho (2009) a investigagdo pode ser descrita como uma familia de
metodologias de investigacdo que incluem a acéo (ou mudanga) e investigagéo (ou compreensao),
ao mesmo tempo num processo ciclico ou em espiral, que alterna entre acéo e reflexdo critica. S&o
depois iniciados ciclos posteriores, com o objetivo de aperfei¢coar os métodos de acéo, conjunto de
dados e interpretacdo baseada na experiéncia dos ciclos anteriores. Assim durante o estagio letivo
a investigadora estagiaria cumpre ciclos de Investigacdo-agdo de acordo com o modelo de Mcniff
e Whitehead. Ainda assim, as caracteristicas da Investigacdo-acdo levaram a adocdo desta
metodologia porgue € participativa e colaborativa, implicando todos os intervenientes no processo.

Todos séo coexecutores na investigacdo para melhorar, uma realidade.

. Seguir para
novas direcgoes

Modificar
Observar

Reflectir

Avaliar

\ e

Esquema 1 — Modelo de Investigacdo-Acao de Mcniff e Whitehead (2206) in Coutinho et al. (2009), p372.

Esta postura é também compativel com o envolvimento e participacdo em projetos de
intervencéo social, como Helguera define e sob 0 modelo de que se optou e que opera em trabalho
de projeto e comunidade. Ha uma proposta de deslocacdo efetiva da aula para o exterior para
conquistar a adesdo de alunos e comunidade educativa, potenciando abordagens espontaneas e

dialogo direto informal e formal. Nesse sentido € proposto um ciclo de agdo coincidente com um
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projeto de Intervencdo Artistica realizado a partir do Espaco Publico com os elementos que o
constituem, com o objetivo especifico de trabalhar com os alunos junto da comunidade, num espago
naturalmente usado por todos e estimulando a sua colaboragdo na comunidade através da utilizacéo
de alguns dos graus de participacdo propostos por Pablo Helguera nomeadamente: “Participagao
nominal; Participacdo Dirigida”, “Participagdo Criativa” e “Participagao Crolaborativa”.

Sendo a metodologia de projeto dentro da Investigacdo-Acdo uma das familias
metodoldgicas mais usadas, no &mbito do referencial ensino-aprendizagem, a estagiaria-professora
encontrou nela uma forma de contribuir para a melhoria de uma realidade que era desfavoravel a
aquisicdo do conhecimento e ao enriquecimento da experiéncia humana.

A pedagogia de projeto adotada pela investigadora estagiaria esta alicercada na obra de
Dewey e sublinha a postura pedagdgica ressalvando a ligacdo com a realidade, com a vida exterior
para que tal, como preconizado por Gardner, se possam criar bases solidas na aprendizagem dos
alunos, aprendizagens significativas. Foi ja referido no capitulo anterior a importancia dos
conceitos de Gardner, centrados na objetivacdo de um propdsito, na atribuicdo de sentido as
aprendizagens para melhorar a qualidade da educacdo e o crescimento interior. O ensino-
aprendizagem é pois processado num ambiente baseado na realidade do aluno e na resolugdo de
problemas, sendo automaticamente processadas analogias entre a aprendizagem e 0 mundo que
envolve o aluno.

Para reforcar essas analogias e para potenciar a aproximacdo entre os intervenientes do
processo a estagidria opta por inserir como contetdo curricular-produtos da vida cotidiana - a
cultura visual como conteido da educacéo artistica tendo sido selecionados como tema capital da
Unidade Didéatica Familia (descrita no ponto 3.1 do capitulo Enquadramento), o contetdo figura-
fundo e como meios de expressdao o desenho e as exploracBes plasticas bidimensionais e
tridimensionais por meio do stencil. A abordagem a obra de arte serve como elo de ligacdo entre o
cumprimento do programa e metas da disciplina de educacédo visual e os contetidos patentes na
cultura visual dos intervenientes: conceitos, materialidades; leituras e interacoes.

A adocéo do termo familia é pois também central na criacdo de uma dindmica de turma. A
semelhanca de Carl Rogers citado por Pereira (2014) a estagiaria propde um modelo de pedagogia

de projeto que conjuga a “experiéncia” de Dewey com o “desenvolvimento” de Kilpatrick, mas
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que esta projetado para a questao principal a “pessoa”, onde o aluno € ativo e o papel do docente ¢

o de facilitador na construcéo do seu conhecimento, sublinhando o papel das rela¢Ges interpessoais.

[Esta perspetiva humanista] “impulsiona também a sua utilizagdo junto a
familia, pois se pretende estabelecer uma ligagdo com a realidade e capacitar o
individuo para esta mesma realidade, faz sentido que a familia esteja envolvida
neste percurso, no ‘“reconhecimento da diferenga”, pois no “reconhecimento da
diferenca”, pois inevitavelmente influenciam-no na constru¢ao do eu uma agao
ampla. Pois a aprendizagem néo se restringe a uma sala de aula, prolonga-se
para a sociedade de modo reciproco numa distancia impetuosa.”. (Pereira, 2014,
p.54)

A metodologia de Projeto fornece a dindmica necessaria para o ciclo de Investigagdo-acao.
A prética de aula coaduna-se com o ciclo de investigacdo acdo e com a forte vertente participativa
do projeto. Segundo Le Grain (1985) citado por Pereira, a definicdo de pedagogia de projeto
implica quatro etapas, que balizam a acdo do professor e do aluno: a emergéncia, a escolha, a
realizacdo e a avaliacdo. Sendo desde logo imperativo “que a intencao deste projeto venha colmatar
uma necessidade, uma preméncia, para que depois se possa selecionar uma ideia para 0 mesmo, e
sobre o qual todos os elementos estejam de comum acordo ™ (Pereira, 2014. p.55). Posto isto a
investigadora estagiaria parte de um problema emergente naquela comunidade educativa, e
manifestamente sentido pela turma em questdo, como a falta de motivacéo, a falta de apoio familiar,
a falta de participagéo das partes envolvidas na aprendizagem dos alunos que culminam nos fracos
resultados escolares. E como ideia de resposta aponta um projeto que visa minimizar o problema
através da proposta do alargamento do espaco educativo, potenciada pela realizacdo de um projeto
artistico e participado no cerne da comunidade. A acéo visa o desenvolvimento integral de criancas
e jovens, através da promocdo da articulacdo entre escolas, familias e comunidades, conforme

manifestado na perspetiva da educagao integral:

“A educacao integral propde a relacédo entre os diversos espagos e
agentes de um territério para garantir o desenvolvimento dos individuos em
todas as suas dimensdes. Compreende-se que, para tdo complexa tarefa, faz-se
necessaria a integracao de todos esses agentes em torno de um projeto comum,
um projeto que possa criar territorios educativos.” (Singer, H. 2015, p.11).
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Como forma de perceber e compreender a construcdo do territorio educativo, propde-se o
alargamento do territorio de acdo a espacos publicos que ndo costumam acolher este tipo de
situacdo. Recorreu-se a uma intervengdo Site-Specific para criar uma situagdo de ensino
aprendizagem que promove o enriquecimento do aluno na sua esfera do conhecimento.

A primeira fase corresponde ao diagndstico ao meio onde vai ser feita a intervencao e
procede-se a recolha de dados; numa segunda fase percebe-se o resultado do projeto através da
confrontacdo entre as fases do processo e a rea¢ao dos alunos ao trabalho, a forma como as pessoas
e acomunidade se viu participada e por fim aferir de que modo este projeto poderé apontar direces
no sentido de promover a corresponsabilidade dos encarregados de educacéo e de outros. Para tal
sdo feitas entrevistas e serdo apresentados esquemas e tabelas de apoio num capitulo de
apresentacdo, discussdo e analise de resultados. Serve essa confrontacdo entre processos e
resultados para perceber o impacto da intervencdo junto da comunidade e apontar para a
continuagdo de novos ciclos de agéo.

A recolha de dados é feita portanto, por meio do trabalho de campo realizado, segundo o
método etnografico, originario da antropologia, denotando a opcao da estagiaria por um método de
investigacdo suportado na observacdo participante a qual o investigador toma parte da vida
cotidiana dos sujeitos e atores em estudo. A investigadora estagiaria propde a semelhanca de
Michael Genzuk citado por Fino C. (2001. p.5) um olhar de muito perto, que se baseia em
experiéncia pessoal e em participacdo, que envolve trés formas de recolher dados durante o
desevolvimento do projecto: entrevistas, observacdo e documentos, e que resultam num Unico
produto: a descri¢do narrativa. Esta inclui graficos, diagramas e artefactos, que ajudam a narrar 0s
acontecimentos.

Esmiucando os métodos e instrumentos de recolha de dados poder-se-a dizer: a recolha de
dados é primeiramente feita num contexto de observacdo participante por anotacGes relativas ao
desempenho e prestacdo dos alunos e por outro lado relativas a contactos informais efetuados com
a populacédo, durante e apds a conclusdo do projeto de intervengdo e posteriormente convertida
num esquema em espiral que reflete os resultados correspondentes as diversas fases do projeto. A
recolha de dados descrita é relativa a avaliagdo do Projeto de Intervencao e respetivas fases; apos

a conclusdo do projeto de intervencdo, correspondente a um ciclo da investigacdo, sdo aplicadas
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entrevistas estruturadas e entrevistas exploratorias com o intuito de avalia-lo, aferindo
potencialidades e fragilidades para que posteriormente possa ser reformulado e reaplicado ja na sua
forma melhorada e constituindo esse 0 maior contributo deste estudo para investigacGes futuras.

No ambito da recolha de dados para a avaliagdo do ciclo executado, séo aplicadas duas
entrevistas estruturadas e entrevistas exploratérias As entrevistas sdo técnicas baseadas na
conversacao, centradas na perspetiva dos participantes no contexto do didlogo ou interacdo. Servem
como complemento da observacéo e através delas é possivel recolher informacdes subjetivas sobre
0 grupo, as suas opinides, crencas e atitudes. Segundo Lidke e André (1986, p. 34), a grande
vantagem dessa técnica em relag@o as outras “¢é que ela permite a captacdo imediata e corrente da
informacdo desejada, praticamente com qualquer tipo de informante e sobre os mais variados
topicos”.

As entrevistas estruturadas sdo aquelas que apresentam um conjunto de questdes, que o
pesquisador administra a cada sujeito na mesma sequéncia e usando as mesmas palavras. Para o
investigador, esse questionario responde as suas hipéteses, admitindo que o respondente tem
condicgdes necessarias para fornecer os dados que julga relevantes. O pesquisador entende que 0s
entrevistados compreenderdo da mesma forma todas as perguntas levantadas. As entrevistas nao
estruturadas ou exploratorias sdo aquelas que apresentam um numero de questdes, mas ndo séo
especificas nem fechadas. Apresentam um guia para que o pesquisador e 0s entrevistados sigam,
podendo também haver a possibilidade de adicdo de novas questfes para que se possa compreender
melhor determinado topico. Ha a suposi¢do de que os informantes conhecem pouco sobre o0 assunto
em pauta, cabendo ao investigador o papel de ouvir e entender.

A amostra das entrevistas incorpora doze entrevistados do espacgo procurando incluir os
representantes de alunos, familiares e comunidade pois trata de aferir o impacto da intervencéo no
alargamento do territorio educativo, das interacdes processadas, junto aos intervenientes do
processo.

Apos a recolha de dados, a analise e discussdo dos resultados, efetuar-se-4 uma sintese

conclusiva e retirar-se-ao ilacdes para futuras intervencdes.
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CAPITULO IV -PROJETO

1. Introducéo
Este capitulo apresenta e descreve o Projeto de Intervencao executado. Em forma de sintese

traduz-se na infografia abaixo apresentada.

INFOGRAFIA
| PROBLEMA |
. / \ CONTEUDOS:
CONTEUDOS: Figura Humana;
Técnica Stencil Figua—::undn '
Abordagem a Obra Escolha do Escolha do definic3o de
de Arte, Arte LUGAR TEMA silhueta.

Priblica: papel a —_
desempanhar nos Lugar Comum Relative ao Programa EV

Metas Curriculares

sspacos publicos; de uso cotidiano dos .
Abordagem a obra
diferentes Cotidiano pela intervenientes
-~ de Arte f Cultura
ali N Comunidade de imagens dos
diferentes interagdes alunos - atravds da
no espago publico Cultura Visual

PLANIFICACAC da UT — Interveng3o Artistica com o Espago Publico

Contacto com entidades responsaveis
AnQuisicio de materiais
construcdo de um kit didatico para direcionar o modo de apropriagio do lugar

!

Execugdo em AULA

sala de Aula Espago Publico

*  Aguisicio de competéndas
técnicas modelos 20 e 30.
*  Aquisicao de conhecimentos,

Contacto com o Espaco Publico
Proposta de Intervencio

conteddos Limpeza
*  Desenvolvimentos de Propostas Pintura
de Intervencao

N/

Docentes investigadoras

Comunidade
Feedback
Comentarios espontaneos
Entrevistas estruturadas
Entrevistas ndo astruturadas

Atitude reguladora

Alunos.

Criagio & Execucio

Feedback
Dificuldades, Facilidades
Preferéncias
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2. O Projeto de Intervencao

Com o objetivo de minimizar a desvalorizacdo da instituicdo escolar enquanto espaco
formativo, por parte das familias e a falta de participac&o e interesse dos alunos, pais e encarregados
de educacgdo na vida da escola as docentes aplicaram uma estratégia de projeto que passa por
imprimir alguns processos de Arte Publica com recursos e enquadramentos na Cultura Visual. A
opcao pelos processos da Arte Publica deve-se a vontade de desenvolver um projeto, instaurado
num espaco publico e orientado para o cidaddo criando, observando e analisando imagens usadas
para comunicar ideias e argumentar.

O projeto visa interagir com o publico na rua, com os familiares dos alunos, a comunidade
a que pertencem como um objeto vidvel de estudo e ferramenta comunicativa. Pretende em ultima
instancia desempenhar um papel importante na criacdo de uma identidade de empoderamento tanto
para os alunos, como para a comunidade e para os proprios professores.

H& uma mensagem a transmitir que é trabalhada no espago publico e na sala de aula.
Traduz-se numa imagem que tal como Foss mencionou, citado por Vanessa Cozza, constitui uma
imagem representacional digna de estudo retorico, observando ela mesma trés caracteristicas “A
imagem deve ser simbdlica, envolver a intervencdo humana e ser apresentada a um publico.
Noutras palavras, 0 objeto visual deve transmitir uma ideia ou conceito, exigir a agdo humana, quer
no processo de criacdo, quer no processo de interpretacao e deve atrair e envolver os espectadores.”

Resumindo, a imagem é trabalhada e projetada com vista a transmitir uma mensagem, um
argumento. Os alunos vao cria-la e desenvolvé-la a partir do espaco publico e analisa-la com a
comunidade, com a familia e professores, percebendo como poderosas imagens podem
transformar-se em simbolos de justica social. Dessa forma percebem que devem ler as imagens
usando o sentido critico e podem como cidaddos informados, atuar na esfera cultural
contemporanea.

O projeto faz também a aproximacao aos processos da Socially Engaged Art envolvendo
alguns dos graus de participacdo descritos por Pablo Helguera, nomeadamente:

i) Participacdo nominal — os frequentadores do espaco participaram refletindo sobre a

tematica familia e a intervencédo artistica desenvolvida.
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i) Participacdo dirigida — aos frequentadores do espaco é permitida a adesdo a tarefas
simples: limpeza das estacas, auxilio pontual.

iii) Participagdo criativa — O visitante fornece conteldo para uma componente do trabalho
numa estrutura pré estabelecida pelo artista, no caso, a quantidade de estacas a ser
intervencionada.

iv) Participacdo colaborativa — Fez-se uma aproximacao a esta dimensao, sem no entanto
esquecer, que os alunos agiram ja sobre uma planificacdo pré-estruturada, sendo que
esta foi sendo refinada a medida que se desenvolvia o projecto. Os alunos e docentes
dividem a responsabilidade pelo desenvolvimento da estrutura e do conteudo do
trabalho num diélogo direto, colaborando com o artista.

E ainda de salientar que o projeto Site-Specific e Community-Specific esta adaptado aos
propositos pedagogicos da disciplina de Educacédo Visual, Programa e Metas Curriculares do 92
Ano. Os conteldos trabalhados sdo visionados pelos alunos primeiro em abordagens a obras
plasticas e em imagens da sua cultura e ligados ao tema através do recurso a Cultura Visual. Depois
de compreendidas as possiveis formas de representacdo e expressdo os alunos irdo propor a sua
prépria representacdo para o tema.

Por seu turno a abordagem a obras de Arte Pablica permitira ndo sé reconhecer o papel, o
significado da sua atuacao no espaco que é Publico em termos de imagem, significacdo e identidade
como contribuira para a perce¢do do significado deste projeto de Intervencdo naquele espaco e com
aquela populagdo, num contexto concreto. Também serve de ponto de partida para a analise das
diferentes formas de representacéo, técnicas e materiais utilizados na Arte Publica, e de entre elas
sera possivel selecionar as mais convenientes para o trabalho em questao.

O trabalho realizou-se a partir da uma necessidade sentida pelas docentes e pelos alunos, e
ndo a resposta a uma solicitacdo vinda de entidades exteriores. A intervencao foi autorizada pela
Camara Municipal do Barreiro e pelo Agrupamento de Escolas de Santo Antonio e ndo foi
comissionada. E uma obra que sera executada pelos alunos através de um projecto que propde
Varias coisas:

a) dar sentido a disciplina de EV com um projecto significativo para a aprendizagem dos

alunos; b) através de um trabalho de reflexdo sobre o tema familia, promove-se a motivacao e auto-
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estima dos alunos e o desenvolvimento de uma identidade de turma, de um sentido de pertenca a
comunidade escolar; ¢) ampliar o territério educativo, através de uma ac¢do concreta sobre os
espacos publicos adjacentes a escola, preferencialmente utilizados pelos pais e encarregados de
educacéo da turma.

Como consequéncia do projecto de intervencdo pretende-se potenciar o envolvimento e
interaccdo destes actores, implicando-os, quer voluntaria quer involuntariamente nos processos a

decorrer durante o projecto.

3. Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencgdo: Planeamento.
3.1.0 tema/ideia
Antes de mais importa identificar o argumento no contexto. O tema constitui-se como uma

forma de motivacgédo dos alunos e de estreitamento entre a comunidade, familias, alunos e escola.

A escolha recaiu sobre a tematica: “Familia”. Esta imbuida neste tema a necessidade de
criar uma oportunidade de reflexdo e critica sobre um conceito que abrange toda a comunidade,
que é sensivel a todos e que tem sofrido amplas alteraces nas Ultimas décadas. Atualmente o
conceito de familia tradicional desvaneceu-se tanto ao nivel da sua composicdo como de funcgdes.

Por outro lado € um tema que facilmente incorpora os objetivos e contetdos do programa
de Educacdo Visual e que surge com muita frequéncia nas obras de arte, exemplo disso é o desenho
da figura-humana. Langou-se a reflexdo sobre a alteracdo do conceito familia e as repercussdes de
tal facto na sociedade, e langcaram-se como propostas explorar o tema recorrendo ao uso do conceito
figura-fundo, positivo-negativo e a técnica stencil.

O projeto enquadra-se no ambito da Unidade de Trabalho 1l sob o tema
Familia_Intervencdo Artistica em Espaco Publico — Site Specific apresentada no ponto 3.1. do
capitulo Enquadramento.

No decurso dessa reflexdo e com o proposito de alicercar os contetdos e competéncias dos
alunos ¢é feita, em sala de aula, uma abordagem a uma selecdo de obras de Arte. A sele¢éo incidiu
sobre obras que foquem a figura humana, a nogao figura fundo e silhueta. Simultaneamente foram
privilegiadas obras que de alguma forma estejam mais proximas dos interesses e experiéncias dos

alunos em questéo.
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A Cultura Visual foi manobrada pelas docentes por forma a ligar as obras de arte a Cultura
de imagens dos alunos. No final propds-se a cada aluno que represente o tema segundo o
vocabulério plastico adquirido e que procure um modo de expressdo com o qual se identifique. A
cada aluno compete desenhar a sua familia e 0 modo como os elementos se relacionam entre si,

porque desenhar é ver e interpretar.

3.2. O lugar a ser intervencionado

Para potenciar o estreitamento da ligacdo escola, familia e comunidade escolheu-se como
lugar de intervencdo um lugar externo a escola embora préximo. Pretendia-se aliciar a parte da
comunidade que sistematicamente nao aparece na Escola e interagir com ela. O Lugar escolhido é
publico, é um espaco exterior situado na juncao de dois grandes bairros que definem a comunidade
local.

O lugar escolhido € utilizado como local de passagem e/ou permanéncia no cotidiano desta
populacdo. E um espaco de lazer (esplanadas, circulacdo, acesso a servicos) situado na Rua 6,
Cidade Sol, Santo Antdnio da Charneca situado na zona proxima da Escola e que alberga grande
parte da populacéo por ela servida. Dentro deste espaco sdo selecionados como objetos a intervir,
as estruturas de madeira e estacas, que suportam as arvores até a sua autonomia. A escolha deste
suporte de intervencdo incide sobre a simbologia do conceito Familia enquanto estrutura de
suporte/apoio do individuo. Estabelece-se uma analogia entre o papel da familia e o da estrutura de
madeira a ser intervencionada. A familia suporta o individuo até a aquisi¢cdo da sua autonomia tal
como a estrutura suporta a arvore até a sua autossuficiéncia. Assumiu-se a estrutura de suporte das
arvores em crescimento (4 estacas por arvore) como uma metafora da familia. Leu-se desta forma:
as estacas ajudam a arvore na sua caminhada para a independéncia tal como a familia ajuda a
crianca/adolescente na sua educacdo que terd também o ponto &ureo na sua independéncia.
Pretendeu-se pois que a zona até entdo de ocio fosse reinventada como lugar-comum onde se
representam narrativas visuais em torno de um tema. Um lugar de reflexdo e critica, essencialmente
um lugar de partilha, de cruzamento e troca de pontos de vista. Para que os alunos reconhecam o
papel a desempenhar pelo Projeto de Intervencdo naquele espaco, questionarem e proporem a

materialidade que deverd possuir e refletirem sobre as possiveis dindmicas e interagdes que poderao
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estabelecer naquele espaco e elementos que o constituem é proposta uma abordagem a obras de
Arte Publica.

Local de Intervengao

Figura 1 — Local de Intervengéo.
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3.3. Conteudos e planificacao

A obra enquadra-se no ambito dos objetivos do plano educativo do Agrupamento de
Escolas de Santo Antdnio, nos objetivos previstos no programa da disciplina de Educacao Visual
9°. Ano e nas Metas Curriculares do Ensino Basico implementadas em 2012. Tal facto é

comprovavel na planificacdo abaixo. Contudo é feita aqui uma sintese da abordagem aos mesmos.

Programa
Os elementos visuais na comunicacgdo, essencialmente a linha e a figura fundo, sé@o

trabalhados através da proposta de levantamento grafico das estruturas a intervencionar e da
familia. E proposto que esses desenhos sejam executados a lapis ou carvdo. Para fornecer aos
alunos pistas de orientacdo é feita primeiramente uma abordagem a obras de arte que exploram o
conceito figura-fundo. A abordagem ao cédigo de comunicacdo social é proposta na realizagdo do
projeto aquando da execucdo de esbogo cotado das estruturas a intervencionar e na exploragao de
modelos tridimensionais, primeiro em modelos que servem de experimentacdo e testagem
(executados em cartolina) e posteriormente nas estruturas de madeira. E também abordado o papel
da imagem na comunicacao, uma vez que € proposto o reconhecimento daquele espaco publico
concreto, que contém imagens de publicidade, de identificacdo e outros e é proposta a reflexao
sobre 0 impacto que a imagem da Intervencdo proposta tera no comportamento das pessoas. A
representacdo do espaco sera feita e constara no kit pedagdgico fornecido pelas docentes na medida
em que sdo representadas de forma isolada, cada grupo de 4 estacas e os diversos grupos existentes
no lugar selecionado. Esta representacdo usara preferencialmente sobreposicdes, variacdes de
dimensdo e de cor. Esta representacdo incluird a relagdo homem-espago de modo a facilitar a
percecdo da relacdo que sera estabelecida. Quanto a estrutura/forma/funcéo sera privilegiada a
estrutura criada pelo homem. E sobre a estrutura cilindrica das estacas que ocorrera a intervengao.
Logo, os alunos terdo de compreender a estrutura ndo s6 como suporte da forma mas também como
principio organizador dos elementos que a constituem. Por isso mesmo é proposta a realiza¢do de
modelos tridimensionais que antecedem a intervencdo do lugar. A percecdo visual da forma deve
envolver a interacdo luz-cor, das linhas e da superficie, pelo que séo privilegiadas as noc¢des de

figura-fundo, contorno/ definicdo de silhueta. A cor ndo serad descurada no projeto, os alunos devem
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perceber a sensacdo e influéncia prestada pela cor no comportamento das pessoas pelo que se
propde a compreensdo dos efeitos da cor na percecao daquele lugar em concreto, e uma escolha e
aplicacdo de cores visando a melhoria da qualidade do ambiente. O meio de expressdo visual a
privilegiar sera o stencil uma vez que se coaduna com a ideia que se pretende materializar e se

insere nas técnicas privilegiadas na Arte Publica.

Metas Curriculares

Das Metas curriculares do Ensino basico implementadas em 2012 para a disciplina de
Educacao Visual do 2.° e 3.° Ciclos foram selecionadas trés e 0s seus respetivos pontos. Assim o
projeto pretende dar resposta a meta: Reconhecer o ambito da arte contemporanea incluindo as

submetas:

7.1: Compreender e distinguir a arte contemporanea no ambito da expressao (tom
provocativo e critico, experiéncias fisicas e emocionais fortes, auséncia de regras pré-
estabelecidas).

7.2: Aplicar conceitos de obra de arte abstrata e figurativa, em cria¢fes plasticas
bi e/ou tridimensionais (pintura, escultura, arte publica, instalacdo e site specific, arte da
terra (landart), performance/arte do corpo: acdo, movimento e presenca fisica).

Para isso prople-se uma abordagem a obras de Arte Publica focando, a percegdo e
compreensdo do seu papel interventivo, e o reconhecimento das suas possiveis materialidades, para
posteriormente ser executado um projeto de intervencdo que se aproxima da Arte Publica, uma
intervencdo artistica Site Specific onde serdo aplicados conceitos da arte abstrata e figurativa numa
criacdo tridimensional com estudos prévios a duas e trés dimensdes. Também € proposta a
utilizacdo do stencil enquanto técnica. Na contemporaneidade a figura fundo € uma dimenséo do
mundo visual, e um recurso natural em muitas expressdes da arte e do design. Os contextos séo

também muito diversos, encontrando-se aplicada a variadas situacGes2.

Nzt v D

I

2 Imagens retiradas de um power point apresentado nas aulas de Expressdo Artistica.
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Oceanario de Lisboa
Sempre diferente.

Naun Gabo - http://art3djjavs.blogspot.pt/

Por outro lado d&-se resposta a meta:

“8.Refletir sobre o papel das manifestacdes culturais e do patriménio.
8.1: Distinguir a diversidade de manifestacGes culturais existente, em diferentes épocas
e lugares (cultura popular, artesanato, valores, crencas, tradicGes, etc.).
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8.2: Identificar o patriménio e identidade nacional, entendendo-0s numa perspetiva
global e multicultural (tipos de patriménio: cultural, artistico, natural, mével, imével,
material, imaterial, etc.).” (MC. 2011)

Propde-se uma abordagem da silhueta ao longo do tempo, passando pelas representacdes
da moda do século XVIII e XIX e posteriormente pelos espetaculos de sombras chinesas. Cultura
popular, a figura-fundo exemplo de log6tipos, street art, pintura,

E ainda a meta 10, que tem como objetivos:

“10. Reconhecer o papel das trajetorias histéricas no ambito das manifestacdes
culturais.

10.1: Desenvolver agdes orientadas para o conhecimento da trajetéria histérica de
manifestacOes culturais, reconhecendo a sua influéncia até ao momento presente.

10.2: Investigar o objeto/imagem numa perspetiva de reflexdo que favorece percecfes
sobre o futuro.” (MC. 2011)

Esta meta é atingida através do reconhecimento do papel da representacdo da silhueta, dos
contornos da figura humana e da nocdo de figura-fundo patentes por um lado em obras de arte
visual por outro em manifestaces culturais como as sombras chinesas. E feita uma abordagem a
producdo e uso de sombras chinesas ao longo do tempo e por todo 0 mundo e verificada a sua
influéncia no desenvolvimento da arte contemporanea nomeadamente em teatros de sombras e sua
fusdo com espetaculos musicais. E portanto compreendida a reinterpretagio de uma manifestacio

cultural, as sombras chinesas e a sua repercussao em formas de arte e expressdo cultural atuais.

Planificacéo
A planificagéo foi elaborada tendo em conta o programa e as metas curriculares em vigor,
definidas para a disciplina de Educacdo Visual do 3° Ciclo, 9°. Ano e o contexto pedagdgico em

que o projeto se insere.
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3.4. Contactos com agentes envolvidos e aquisicdo de materiais.

Ainda que néo se trate de uma resposta a uma encomenda mas sim de um projeto nascido
a partir da necessidade sentida pelas docentes e alunos de intervir nestes espagos, circundantes ao
espaco escolar e que acolhem os familiares e a comunidade que em parte o integra, foi necessario
solicitar o consentimento e autorizacdo para intervencionar na Rua 6. Realizaram-se pois contactos
formais e informais, pessoais e via email com a Direcdo do Agrupamento de Escolas de Santo
Antonio, Junta de Freguesia de Santo Antonio da Charneca e Camara Municipal do Barreiro que

prontamente consentirdo e autorizaram a intervencéo.

Arte Publica.

Criar um lugar de memodria sobre o tema Familia.

Agrupamento de Escolas de Santo Ant6nio
Junta de Freguesia de Santo Anténio da Charneca.
Camara Municipal do Barreiro.

Assunto: Solicitacdo de autorizacao para implementacéo de projeto de Arte Publica.

Vimos por este meio solicitar 0 vosso consentimento e autorizagao para intervencionar na
Rua 6 por forma a criar um lugar de memdria e celebracéo do tema Familia.

O presente projeto de intervengao pléstica situa-se no universo das produgdes site-specific
pretendendo promover a cria¢do de um lugar, integrando-se simultaneamente nele, e instaurando-
o0 enquanto tal. Afirmando as suas particularidades social, culturais.

A atuacdo visa intervir de forma criativa no processo de consciencializacdo, de
conceptualizagdo e de discussdo, do que constituem a esfera da intervencgéo artistica e a esfera do
dominio publico.

Faz um apelo a participacdo do publico na obra, a participacéo civica das pessoas na
dinamica artistica. Apresenta-se como espaco reflexivo da dinamica coletiva.

Pretende potenciar uma experiéncia mais rica e ousada, que integre deliberadamente a
vida quotidiana das familias. Libertando o sujeito da sua dimenséo individual completando-o na
sua dimenséo global.

Com o intuito de clarificar o projeto esmilicam-se as suas dimensdes principais:
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Origem - a obra seré executada pelos alunos de Educagéo Visual do 9° ano turmas A e

B da E.B. 2,3 com Secundério de Santo Antonio sob a orientagdo da professora Paula Celeste
Martins e professora estagiaria Susana Duarte. Trata-se duma obra efémera sob o tema Familia.
Frui do consentimento do Agrupamento de Escolas de Santo Antonio e devera contar com a
autorizacao da Junta de Freguesia e da Camara Municipal de Santo Antdnio.

Colocagdo / permanéncia - quanto ao tempo de permanéncia da obra no espago,

a obra é efémera, uma vez que resulta da aplicacdo de tinta acrilica sobre a madeira de estrutura
que sustenta cada arvore e estas serdo retiradas quando as arvores forem autossustentaveis. Trata-
se de uma obra publica e acessivel.

Processo / objeto, esta dimensdo relaciona-se com o facto de se considerar Arte

Plblica todo o processo (que passa pelo envolvimento dos cidaddos) que deu origem a colocacéo
da obra num determinado espaco, ou de se considerar apenas Arte Publica o objeto artistico
acabado e colocado no seu espaco, atendendo-se, neste caso, apenas as caracteristicas formais e
estéticas da obra; com o intuito da ilustrar o modo como o projeto concilia os dois conceitos

apresentam-se as imagens abaixo.
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Integracgado, a obra enquadra-se no ambito dos objetivos do plano educativo do

Agrupamento de Escolas de Santo Antonio, nos objetivos previstos no programa da disciplina de
Educacao Visual 9°. Ano e tem como funcéo essencial vitalizar o espaco que ocupa e valorizar as
relacGes entre a escola e a comunidade. Pretende-se estimular a percecé@o que o publico tem das
obras, que em boa medida é condicionada pelo espaco onde se encontram bem como pelas suas
proprias caracteristicas formais e estéticas.

“Em Educacado, acreditar na Melhoria é a Chave do Sucesso.”

Maria Manuela Espadinha

Gratas pela colaboracéo.
Sem outro assunto de momento, subscrevemo-nos com consideragao.

Solicitou-se também em reunido de grupo disciplinar a autorizacdo para a realizacdo das
aulas de campo (visitas de estudo) que posteriormente seriam aprovadas em Conselho pedagdgico
e Comunicadas em Reunido do Departamento de Expressoes.

A fim de obter algum financiamento efetuaram-se contactos com entidades exteriores para
aquisicdo de materiais. Os materiais acabaram por ser adquiridos pelo Agrupamento de Escolas de
Santo Antonio que reconhecendo a importancia do projeto financiou os sprays e cola spray

utilizados.

3.5.Trabalho de Projeto

A semelhanca das Propostas Educativas feitas pela professora Helena Elias nas aulas por si
ministradas nos 1° e 2° ciclos do ensino superior, € proposto o desenvolvimento de trabalhos de
projeto orientados para o cidadao, propondo-se o desenvolvimento de um projeto, de uma proposta
Site-Specific para um determinado local mas neste caso adaptado aos propositos pedagogicos da
disciplina de Educacéo Visual do 9° ano.
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Expandir o campo
do desenho

Dar um
propdsito
ao desenho

>

Trabalho de
projecto em desenho

Usar o pensamento
do design

Desenvolver a

Alimentar o processo
consciéncia critica

com praticas artisticas

Técnicas ao servigo & culturais

de ideias
Figura 2- Trabalho de projeto: uma estratégia ao servigo do desenho. Fonte: Vasconcelos e Elias
(2006).

Os alunos sdo primeiramente introduzidos ao Site-Specific de modo a compreenderem o
conceito. A intervengdo site-specific € entendida nestes projetos como uma proposta com vinculo
ao local e relagdo com o espago/lugar, da integragdo no “site”, dependéncia das condi¢des materiais
e fisicas do local, até ao estabelecimento de formas de participacdo com a comunidade,
evidenciando a dimensédo discursiva do conceito Site-Specific (Elias 2015). Propde-se portanto a
utilizacdo de metodologias artisticas englobadas no trabalho de projeto ndo s6 para valorizar a
apresentacdo dos resultados como também o processo. O esquema tragado por Elias e VVasconcelos
(2006) apresentado esteve na base da estruturacdo do presente projeto de intervencdo no e com o
espaco publico. E subjaz dele a utilizacdo imprescindivel dada ao desenho e a potencialidade das

suas dimens0es nas representacdes visuais.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacéo, Arte e Tecnologia de Informagéo 88



Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

3.6.Construcao de kit didatico

As docentes consideraram indispensavel equipar os alunos com ferramentas que
auxiliassem o modo de se apropriarem do lugar escolhido e interpretarem o contexto inerente ao
projeto, ndo s6 para lhes servir de apoio, de orientacdo mas também para reforgar o conceito de
intervir na cidade implica primeiramente interpreta-la, compreender a sua imagem e trabalhar com
os elementos que a constituem.

Este material didatico pretende pois ser um facilitador da relacdo pedag6gica com o espaco
intervencionado: i) dar a conhecer os espacos a intervir, levando os alunos a observa-los através do
desenho; ii) estimular a criacdo de propostas de intervencdo publica a partir da observacao dos
espacos, e registo através da ferramenta do desenho, de ideias; iii) fomentar a apropriacdo do espaco

e sua comunicacdo como um lugar partilhado, também através do desenho.

Figura 4 — Kit pedagogico, base desdobravel.

Assim e com o proposito de pensar 0 espaco urbano, observar, analisar e agir criou-se um
instrumento: um kit didatico. Um material que auxiliasse o desenvolvimento do pensamento e

exercitasse a criatividade. Esse facilitador da capacidade de organizar dados dando-lhe um sentido
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tomou forma num desdobravel. O kit individual executado para apoiar o trabalho de campo contém:
i) uma planta de implantacao, onde os alunos devem registar o local de intervencéo recorrendo a
colocacdo de legenda, recurso a simbologia; ii) um desenho de perspetiva onde devera ser proposta
imagem de conjunto da intervencdo; iii) um desenho para inser¢do de proposta por conjunto de
estacas; iv) um esboc¢o cotado referente ao levantamento da estrutura de suporte das arvores, 4
estacas; v)bolsa com reproducdes dos desenhos selecionados (familia) a diversas escalas, as
palavras relacionadas com a temaética e 5 papéis esquico de pequenas dimensdes. Com eles 0s
alunos elaboram propostas de intervencéo e registam-nas através de desenho, pintura, colagem nos
diferentes espacos do desdobravel.

Figura 5 - Kit pedagégico, base desdobravel com desenhos dos alunos a diversas escalas, palavras sobre o

tema familia.
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vi) excerto de experiéncias de pintura a spray que os alunos deverdo utilizar para elaboracao

Figura 6 — Exploracdo do material spray, excertos de trabalho de aula.

de propostas;

vii)indicagcdo para executar uma composi¢do figura-fundo recorrendo a caneta preta,

exploracgdo de linha; vii) suporte para o desdobravel em cartdo resistente; materiais riscadores;

Figura 7 - Kit pedagogico, suporte do desdobravel em cartao.

4.1.1.Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencdo: Pesquisa: Tema.

Para introduzir os alunos ao tema Familia e simultaneamente fornecer-lhes ferramentas para
aprimorarem a sua expressao as docentes fazem uma selecéo de obras de arte para serem abordadas
em sala de aula. A Cultura Visual permitiria relacionar os exemplos das obras que se iriam

abordando com a cultura de imagens que os alunos estavam habituados a reconhecer.
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Figura 8 — Obras de Henry Toulouse Lautrec.

As primeiras obras de arte abordadas foram as de Henry Toulouse Lautrec, pintor e litdgrafo
francés do periodo pds-impressionista e considerado um artista de vanguarda do Modernismo e da
Arte Noveau [1864-1901). A selecdo deveu-se a: i) facto do autor recorrer sempre a representacao
de figura humana; ii) facto do autor ser um mestre do contorno e de mesmo aquando da
representacdo de um grupo de pessoas desenhar para cada uma, uma silhueta diferente, destacando
sempre a individualidade dentro do coletivo; iii) pela paleta de cores que usava, cingindo-se
maioritariamente ao vermelho e laranja para pintar os cabelos e ao verde limé&o para representar o
ambiente de Paris; iv) pelo tom de satira das obras; v) por fazer cartazes e esse ser um modo de
divulgacao de arte mais proximo dos alunos.

A abordagem as obras permitiria descortinar elementos a privilegiar no Projeto de
Intervencdo: figura-humana; silhueta; figura-fundo; cor. A fim de evidencia-los foram apresentadas
imagens retiradas de um power point apresentado nas aulas de expressdo artistica, atras
mencionados e ainda feitas leituras de uma obra de Lourdes de Castro, Sombras Projetadas e uma

de Peter Callesen Holding on to myself como exemplos da exploragéo da nogéo figura fundo.
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Figura 9 - Sombras Projectadas de Figura 10 - Holding-on-to-
Lourdes Castro e René Bertholo, myself, Peter Callesen, 2010
1964, Paris

Posteriormente seria mencionada a evolugdo da silhueta nos séculos XVIII e XIX bem

como ilustrada.

'YYINTIE:
AdN4ili)
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Figura 10 Imagens retiradas do livro Fashions for Women Vlctorlan&Edwardlan autora Krlstma Harris.

E por fim feita uma retrospetiva do papel cultural das sombras chinesas, de como refletem
0s contedos em estudo e como influenciam nos dias de hoje outras manifestagdes culturais. Assim
e com o propdsito de relacionar a figura-fundo com a cultura popular as docentes mostrariam
imagens e dois videos sobre o teatro de sombras chinesas. Assumindo o teatro de sombras como

uma antiga forma de narragdo e entretenimento que utiliza figuras articuladas planas (fantoches de
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sombras) para criar a impressdo de que 0s seres vivos (humanos, animais, vegetais) e outros objetos

tridimensionais se encontram em movimento.

Figura 11 — Chinese shadow theatre HEAF X, zhong guo ying xi.

Para sintetizar a forma de funcionamento as docentes explicariam que os fantoches do teatro
de sombras sdo figuras recortadas posicionadas entre uma fonte de luz e uma tela transldcida.
Também é possivel inverter, construir fantoches com materiais translucidos transformando-os a
eles na fonte de luz. Tal como na exploracdo do positivo negativo/ figura fundo; claro/ escuro, etc,
é também feita uma retrospetiva sobre a evolugdo das sombras chinesas ao longo do tempo
culminando com as novas interpretac@es dadas nos dias de hoje. Surgem agora novas silhuetas com
sombras que se transformam e que substituem os tradicionais fantoches por bailarinos recriando o
imaginario das sombras chinesas. Como exemplo apresenta-se o video do espetaculo feito pelo
Gruppe Pilobolus Amazing Shadow Dance, de Nova lorque, para as musicas da cantora Alicia
Keyes: New York Silhouette e ainda o video de apresentacdo da cerimdnia de inauguracdo dos

Jogos Olimpicos em Londres.

Figura 12- Musical - Espetaculo de Sombras
retirado de https://www.youtube.com/watch?v=Up5Fm4xLr8M
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Figura 13- Attraction Black Light & Shadow Theatre - London Olympics 2012 Opening Ceremony
(Hungary) retirado de https://www.youtube.com/watch?time_continue=2&v=h0_dwb2x4qc.

N oo |
Familia - Desenho de Observacao
- 0 T B . .
Figura 14- Desenhos de observagdo dos alunos sobre o tema Familia.
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O facto do teatro de sombras ser utilizado em diversos paises e culturas conduz os alunos a
falar sobre outro tema que Ihes € préximo, a multiculturalidade, tendo ja o Agrupamento de Escolas
onde se inserem recebido varios selos que o comprovam. Também é potenciada a reflexdo sobre
esse tema. Apds serem importadas ideias de outras areas, de ter sido documentado o tema com
obras, videos e fotos € proposto aos alunos o uso do desenho para o desenvolvimento concetual do
tema explorando-o e reconhecendo o desenho como elemento fundamental da gramatica da arte,
como ferramenta comum de trabalho entre areas disciplinares para o exercicio e desenvolvimento
da criatividade e do pensamento. As docentes solicitam aos alunos, registos graficos da sua familia.
Desenhos de observacdo num minimo de 10 desenhos, considerando o conceito alargado de
familia: amigos, animais de estimacéo, outros. Fez-se adverténcia para que os alunos captem as
relaces estabelecidas entre os membros da familia. E efetuado registo de recado na caderneta de
cada aluno para que os pais fossem informados e acompanhassem o processo. Posteriormente
procede-se a recolha dos trabalhos fixa¢do dos mesmos em sala de aula para partilha de informacéo,
reflexdo e avaliacdo. Constata-se que nem todos os alunos fizeram o requerido e que a relutancia
se deveu essencialmente ao facto de ndo gostarem dos seus desenhos. Como resposta as professoras
insistem sobre a pertinéncia desse trabalho para a execucdo da unidade de trabalho e forneceram
técnicas de desenho que minimizassem a relutancia de alguns alunos em realizar o desenho a vista.
Betty Edwards (uso de visor/ desenhar os limites da forma/ controlar o tempo/....). Solicitam
novamente a todos os alunos a realizacdo do trabalho e redigem um novo recado. Contactam
também a diretora de turma para informar sobre a situacdo. No final selecionam-se os desenhos
mais adequados ao tema e que cumprem as caracteristicas atrds mencionadas: A imagem produzida
deve ser simbdlica, transmitir uma ideia ou conceito e atrair e envolver os espectadores. Efetuam-
se ampliacGes e reducBes dos varios desenhos para exploracao de varias escalas.

Para continuar a exploracdo do conceito Familia € proposto um brainstorming coletivo e
registo de palavras no quadro negro sobre a tematica. Cada aluno diz uma palavra e uma das
docentes regista no quadro negro. As palavras sdao apontadas, passadas para computador e

impressas. Posteriormente sdo usadas para a construcdo de mascaras, técnica de stencil.
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Com o intuito de explorar o conceito figura-fundo apds o reconhecimento do seu papel na
arte contemporanea as docentes solicitam aos alunos a elaboracdo de uma composic¢éo figura fundo
a partir de uma imagem dos desenhos de observacao executados. Pretende-se o reconhecimento de
areas diferenciadas a obter com recurso a caneta preta e linha.

Figura 15- Exploracdo figura-fundo a partir dos desenhos selecionados.

4.1.2.Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervengdo: Pesquisa: Proposito e

técnica.
Ainda na légica da abordagem a obra de arte sdo selecionados exemplos de Arte Publica
para fazer a ponte entre o trabalho ja desenvolvido em sala de aula e o papel que iria desempenhar

nos espagos publicos , realcando: i) a dimensdo pedagdgica destas obras de arte;

Figura 16- KMONUMENTO A PAZ» )
Séc. XX. 1998-1999; José Aurélio [n.1938]; Ac¢o Corten e Espelho de Agua
Cova da Piedade / Parque da Paz, entre a zona da Rotunda do Centro-Sul e o Bairro do Chegadinho
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Figura 18- A MEMORIA DA QUINTA QUE NOS FOMOS»
Séc. XX. 1997-1999, Alunos da Escola EB 2/3 da Alembranca e Ceramista Elisabete Pimentel, Grés
ceramico, Feijé / Rua da Alembrancga (Muro exterior da EB 2/3 da Alembranga).

i) as suas diversas materialidades;

The works

Figura 17- Vihls Figura 18
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Figura 18- Gémeos

V) A participacao e as interagdes com 0s espacgos publicos:
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Figura 19- Monumento a Multiculturalidade, Sérgio Vicente.
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Figura 20 - Histdrias do Mar | e 11, Helena Elias e Inés Marques (2014 e 2015)

4.2.Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencdo: Criacéo.
Apresentacdo do Projeto de Arte Urbana — Intervencdo Artistica (Site-Specific e

Community Specific).

Antecede a ida ao exterior para contacto com o espaco publico e apresentacdo, em contexto
sala de aula, de diaporama com enunciado do Projeto de Intervencéo a realizar.

objetivos Gerais

Concecdo de propostas sobre a forma de producdes

Figura 21 — Imagens de Powerpoint da apresentagdo do Projeto de Intervencdo no espaco publico
baseado nas aulas de Expressé@o Artistica do mestrado em Ensino das Artes Visuais ULHT

AULA DE CAMPO

Primeiro contacto com o Espaco Publico -Com o local de intervencao.

Adquiridos os conceitos, 0s modos de expressa-los e percebidos 0s objetivos do projeto de
Intervencdo, e ap6s devidamente organizadas, planeadas e autorizadas as visitas € efetuada a saida
para 1° contacto com o local no &mbito do Projeto de Intervencao Artistica.

A abordagem e leitura do espaco € feita com o apoio do kit individual fornecido pelas

docentes e ja analisado atrés. Os alunos fazem registos de reinvencdo da zona proposta no kit
UIIIVEISIUAUE LUSUIVIId UE rullidinuaues € 1 eulivivyias
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individual. Como objetivo geral pretende-se estimular a definicdo de identidade de grupo, turma e

estimular a ligagdo com o espago e sua populacao. A apropriagdo do espaco de intervencao.

Desdobravel - Registo e apropriagao do local

Figura 21 — Imagens da 12 visita ao local com o kit educativo individual.
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Dar-se-ia pois inicio a fase de criacdo: desenvolver ideias e conceitos através do desenho;
usar diferentes tipologias de desenho; aplicar pensamento na resolucdo de problemas como

comunicar o tema e proporcionar uma reflexdo sobre o mesmo?

Desdobravel - Propostas para Composicao

Figura 22 — Imagens retiradas dos Kit pedagégicos de cada aluno apds a elaboracéo de propostas de

intervengao.
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Desta forma a fase da criacdo € iniciada no espaco publico mas continuada em sala de aula.
Os alunos devem: i) na planta de implantagéo registar o local de intervencgéo recorrendo a colocagao
de legenda, recurso a simbologia; ii) no desenho de perspetiva representar a proposta/imagem de
conjunto da intervencdo; iii) no desenho “a negativo” inserem a proposta por conjunto de estacas;
iv) desenhar o esboc¢o cotado referente ao levantamento da estrutura de suporte das arvores, 4
estacas; V) recorrer as reproducdes dos desenhos disponibilizados na bolsa do desdobravel
(desenhos selecionados da familia a diversas escalas), as palavras relacionadas com a temética e
aos papeis esquico de pequenas dimensdes para elaborar propostas de intervencgdo e regista-las
através de desenho, pintura, colagem nos diferentes espacos do desdobravel; v) utilizar excertos de
experiéncias de pintura a spray; vi) executar uma composi¢do figura-fundo recorrendo a caneta

preta, exploracao de linha.

4.3.1.Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencéo: Producéo 1.

Apo6s o desenvolvimento das ideias e selecdo das mais pertinentes com a finalidade de
elaborar a proposta final, inicia-se a fase de producgéo que corresponde a procura e experimentacao
da técnica que melhor serve a ideia pretendida. Com esse fim séo escolhidos os meios apropriados
para expressar e refinar as ideias, as técnicas e meios de expressdo mais adequados bem como
procurada uma expressao grafica personalizada. Inspiradas na Arte Plblica as docentes e os alunos
aderem ao stencil, o que implica a aquisi¢cdo de competéncias e conhecimentos sobre a técnica do
spray. As docentes ensinam a técnica do stencil através de demonstracdo, seguida de
experimentacdes individuais, primeiro livres e posteriormente com recurso as mascaras produzidas
(figuras e palavras). Para a experimentacao sdo utilizados modelos 2D (suporte) e 3D (maqueta)
em cartolina de cor préxima da estrutura, por aluno. No final é feita exposicédo vertical de todos 0s
trabalhos, seguida de analise conjunta do resultado segundo os parametros Qualidade Técnica

[50%]; Nocdo de Composicédo [50%]; Cor/ Figura-Fundo. Apontamento de pontos a melhorar.
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Desdobravel - Experiéncias com Sprays

Figura 23 — Imagens da exploragédo da técnica stencil recorrendo a suporte bi e tridimensionais.

AULA DE CAMPO

4.3.2.Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencéo: Producéo 2

As docentes reveem as soluc@es plasticas a implementar a partir das propostas individuais
e das experimentacOes efetuadas. Definem equipas de trabalho, objetivos especificos e tarefas
especificas de atuagdo no espacgo publico.
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Nesta 22 fase de producéo os alunos deslocam-se ao local primeiro procedendo a limpeza e
pintura de cor neutra (branco) das superficies a intervencionar. Depois e porque entretanto
adquiriram competéncias técnicas deslocam-se ao local e efetuam a primeira pintura no local
recorrendo a mascaras. Utilizam-se como materiais a cola spray para facilitar a aplicacdo da
mascara sobre a superficie cilindrica, uma vez que os alunos manifestaram essa dificuldade nos

exercicios de sala de aula onde se utilizou fita-cola de papel.

Figura 23 — Fotomontagem de solugéo plastica a implementar.

Definem-se varias leituras por grau de aproximacgao, pormenor.

Figura 24 — Testes de mascaras de pormenor.

Reserva-se 0 conjunto de estacas para identificacdo dos autores do projeto, definigédo e
comunicacdo aos alunos de equipas de trabalho e objetivos especificos. Consoante as dificuldades
manifestadas por cada aluno assim foram distribuidas as tarefas relativas a colagem das maéscaras,
a pintura a spray e a pintura a pincel.

4.4. Impasses para esclarecimentos a obra, criacdo de alternativas e avaliacdo da sua
viabilidade.

Durante a execucdo da obra a Cémara Municipal embargou-a alegando terem detetado,
tardiamente, a existéncia de um seguro do espaco a intervir. O mesmo cobre as estacas onde se
executa a obra e o espaco pavimentado adjacente e seria cancelado pelo construtor se fizéssemos a
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intervencdo. Tal facto levou as docentes e os alunos a reverem o projeto, pensado em solucgdes

aparentemente alternativas.
a) Friso em empena onde uma arvore projeta a sua sombra;

Figura24 - Fotomontagem de solug¢des alternativas estudadas.

Constata-se que as alternativas ndo o eram realmente porque:
A) O projeto foi feito para aquele local especifico, Site Specific.
B) Os outros lugares ndo sdo tdo préximos da comunidade, ndo sdo lugares com alguma
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permanéncia. Ndo sdo lugares através dos quais se consiga construir um espaco reconhecido e
habitado por todos os intervenientes, arte com o espaco publico, a favor de determinada
comunidade e participado por ela.

Percebeu-se entdo a necessidade de ultrapassar os impasses e 0s alunos constroem com as
docentes argumentos que acabam por vingar. Tendo a Camara levantado o embargo a obra,

permitindo a sua conclusao.

4.5. Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencéo: Producéo 3

Obtido o aval para continuarmos com a intervencdo com a condicdo de ser eliminada no

inicio de julho, procede-se a conclusdo da obra.

Figura 25 — Fotografias da fase de produgéo no local.
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Figura 25 — Fotografias do produto final.

4.3. Fases de desenvolvimento do Projeto de Intervencéo: Avaliacéo:
Exposicdo do projeto a populacdo, entrevistas estruturadas e entrevistas
exploratérias.

Para além das abordagens esponténeas estabeleceu-se contacto com a populacdo atraves da
apresentacdo do projeto com material de apoio para explicagdo do percurso e realizaram-se
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entrevistas que serdo esmiucadas no capitulo seguinte.

= e

Figura 26 — Fotografias do desdobravel sintese do Projeto de Intervencao Artistica no espago Publico:
processo e produto.
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Capitulo V — Apresentacao, analise e discussdo de resultados

1.- Apresentacdo dos resultados obtidos pela analise do ciclo de fases do projeto e

respetivos resultados, observago participante.

Dado que este € um projeto de intervencdo — Investigacdo-acdo aplicado a um contexto

educativo especifico as metodologias privilegiadas sdo as de carater indutivo e qualitativo, sendo

os dados de natureza descritiva, recolhidos num contexto de observacao participante, notas de

campo e diario do observador durante a realizacdo das fases do projeto e de entrevistas estruturadas

e exploratorias apds a conclusdo da obra. Para apresentar os resultados obtidos em cada fase do

plano de intervencdo a investigadora-estagiaria desenhou os esquemas que se seguem.

Avaliagdo com Reformulacéo para novas

entrevistas a intervencdes

familiares, -

comunidade e .

alunos Exploragdo do tema  comum:
FAMILIA, desenhos / palavras.
Contacto com obra de Arte Publica,
Cultura Visual e Cultura Popular
(Figura Fundo; Figura Humana; Spray)

Aulas no Espago Publico — x

conjuntos em stencil e
Ida ao Espaco Publico

Criacdo de propostas

Aquisicéo de intervencdo no kit
Competéncias fornecido
\ Spray
(stencil), 2D e
3D

Sugestdes de extensdo da

: > : Criagdo de
intervencéo pelo bairro e de novos Infografia
temas.  Reconhecimento  do
trabalho realizado vontade que
tenha continuidade.
"= Aumento da
Motivagdo  dos
alunos.
Aumento da interagdo com a comunidade
e familiares. Identificagdo dos alunos com
a obra, unido e empenho para ultrapassar
contratempos (cond. atmosféricas,

dificuldades dominio técnica, prazos)

Aproximacdo

a comunidade,

\ Aumento contactos
autoconfianca e espontaneos.

empenho,

alunos.

Ciclo das Fases do Projeto

Ciclo dos Resultados do Projeto

Esquema 2 — Confrontagéo do Ciclo de fases do projeto com o Ciclo de Resultados do Projeto

No primeiro esquema é apresentado o ciclo das diferentes fases do projeto e no segundo

esquema sdo apresentados os resultados correspondentes a cada fase.

2- Apresentacdo dos resultados obtidos pela andlise aplicada as entrevistas

estruturadas (anexo 1).

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacdo, Arte e Tecnologia de Informacéo

110



Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

Entrevista A

As entrevistas estruturadas foram dirigidas pelos alunos a elementos da populacdo, que
frequentam o espaco. Os entrevistados foram 12 utilizadores do espago. As entrevistas foram
aplicadas num momento da fase de diagndstico que precedeu a realiza¢éo do projeto propriamente
dito, com o objetivo de caracterizar o espaco publico escolhido. Os registos das sete respostas
foram feitos em ficha prépria. Apresentam-se abaixo os resultados obtidos.

As questdes recaem sobre a frequéncia de uso do espago, motivos para o seu uso (pelo
entrevistado e por outros) e identificagdo com o lugar por forma a caracterizar o lugar a
intervencionar, perceber se a selecdo do lugar estava ajustada ao que se pretendia: um lugar
utilizado cotidianamente pela comunidade escolar (alunos, familiares, docentes, auxiliares de
educacdo, administrativos e outros) e elementos da comunidade que sistematicamente néo
aparecem no espaco escolar; um lugar de passagem e com alguma permanéncia para que
posteriormente se pudesse potenciar o estreitamento entre os diversos participantes na acao.

Arte Publicas

Criar um lugar de memoria sobre o tema Familia.
Projecto CS site-specific

Cidade Sol

Com que frequéncia usa este espago?

Grafico 1
8
6
4
2 _
. ]
Diariamente 2 a 3 vezes por 2 a 3 vezes por més

semana

Diariamente 6
2 a 3 vezes por semana 4
2 a 3 vezes por més 2
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Pode-me descrever as utilizac6es dadas pela populacéo a esta area?

Gréfico
5
4
3
2
: ] ]
0
Convivio/lazer Passagem para o Usufruto de Usufruto de Usufruto de zona
destino cafés/pastelarias restaurantes comercial

Convivio/lazer 5 41,67
Passagem para o destino 2 16,67
Usufruto de cafés/pastelarias 3 25
Usufruto de restaurantes 1 8,33
Usufruto de zona comercial 1 8,33

Que motivos ou razdes o(a) levam a frequentar este local?

Grafico 3

Convivio Em trabalho Usufruto de
comercio e servigos

o B N W b~ U0 O
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Tabela 3

Convivio com amigos/ vizinhos e/ou familiares 5 41,67
Em trabalho (promogdes pastelaria André/ 2 16,66
Dono de um negécio local)

Usufruto de comércio e servicos 5 41,67

Sente alguma identificacdo com este lugar?

Grafico 4
5
4
3
2
1
0
Sim. Préximo da Sim. Passagem Sim. Acompanho a
residéncia cotidiana. progressao

Sim. Préximo da residéncia. 5 41,67
Sim. Passagem cotidiana. 2 16,66
Sim. Acompanho a sua progressao. 5 41,67

Segundo os dados apresentados, este € um espaco utilizado cotidianamente pela populacéo
selecionada, tanto como local de passagem como de permanéncia, sendo detentor dos seguintes
usos: zona de circulacdo acesso a habitacdo, comércio e servicos; zona de estar convivio/lazer,
trabalho e usufruto de comércio e servigos. Os cidaddos inquiridos manifestam identificagdo com
o lugar porque é proximo da residéncia; é de passagem cotidiana e porque acompanharam a sua
progressao.

Entrevista B
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As entrevistas estruturadas foram dirigidas pelos alunos a elementos da populacdo, que
frequentam o espaco. Os entrevistados foram 12 utilizadores do espaco, entre eles um professor,
um aluno, uma mae, dois trabalhadores do comércio e servigos locais e sete moradores. As
entrevistas foram aplicadas num momento da fase final do Projeto de Investigacdo, apds a
concluséo dos trabalhos, para perceber qual o impacto do projeto no espago e nos seus utilizadores.
Os registos das sete respostas foram feitos em ficha propria. Apresentam-se abaixo os resultados
obtidos. A entrevista procura averiguar qual o impacto que o projeto de intervengéo teve junto da
comunidade tanto quanto ao processo como ao produto. Pretende-se também constatar se o tema
de reflexdo, Familia, é reconhecido como tema comum, partilhado e de interesse dos intervenientes

e solicitam-se também sugestdes de melhoria. A avaliacdo é feita através das seguintes questdes:

O que pensa sobre o que os alunos estdo a fazer neste espaco publico?

Grafico 5
7
6
5
4
3
2
1 HE B
0
Boa/grande Dar vida e alegriaao Melhorar o espaco  Dar cor ao espago
iniciativa/ideia espaco

Tabela 5

Muito boa/grande iniciativa/ideia. 5 41,67
Dar vida e alegria ao espaco. 3 25

Melhorar o espaco. 2 16,66
Dar cor ao espago. 2 16,66

Sabendo que o tema é a familia qual a sua opinido sobre a importancia desse tema
para este local?
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Gréfico 6
9
8
7
6
5
4
3
2
1
. |
Tema muito Assunto pouco Ideal para o local
Importante trabalhado nesta
comunidade

Tabela 6

Tema muito importante. 8 66,67
Assunto pouco trabalhado na comunidade. 1 8,33
Ideal para o local. 3 25

Tem sugestdes para outras intervencgdes ou para esta que esta a acontecer?

Grafico 7
15
10
5
0 [ ]
Manter o espago Expandir a
limpo. Intervengdo.

Sugestdes N° Entrevistados
Manter o espacgo limpo. 2 16,67
Expandir a intervencgao. 10 83,33
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Todos os inquiridos valorizaram o projeto de intervencdo, uns referiram a iniciativa do

projeto como mais-valia outros recairam sobre o impacto do produto sobre o espago: “dar vida e

2 6

alegria ao espago”, “dar vida ao espago”, “melhorar o espaco”. Quanto ao tema foi facilmente
reconhecido e tido como “muito importante”, “ideal para o local”. Relativamente a sugestoes
apresentadas, a grande maioria dos entrevistados revelou desejo em expandir a intervencdo por

outras zonas do bairro. Saliento ainda um novo tema proposto, recolhido também do cotidiano da

comunidade e com impacto na mesma “manter o espago limpo”.

WY )

o)

A turma e o seu projeto

— relagdo com a populagdo e testemunhos dos intervenientes

Figura 27
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3.- Apresentacdo dos resultados obtidos pela analise aplicada as entrevistas
exploratorias.

Para avaliar o Projeto de Intervencdo, as professoras e os alunos-autores efetuaram
entrevistas exploratdrias a elementos da comunidade que habita o espaco: um pai, trés moradores
e clientes do comércio e servicos e dois alunos-autores com o propdsito de obter mais dados e
sugestdes no ambito da investigacdo. Estas entrevistas foram gravadas em audio e video. Foi
também elaborado o registo fotogréfico e videos.

Para a consumacéo destas entrevistas definiram-se trés etapas. A primeira de elaboracdo do
roteiro, a segunda relativa a entrevista propriamente dita e a terceira relativa ao processo de
transcricdo e pré-analise em busca de avaliacGes face aos objetivos delineados nesta pesquisa.

Na 12 etapa foi possivel constatar que este instrumento poderia responder as indagacdes da
pesquisa. Na 22 etapa, 0 momento da entrevista propriamente dita, foi possivel perceber o que
estava a acontecer, atraves das reacdes reais, e adaptar as perguntas as reacdes dos entrevistados.
Na 32 etapa, foi possivel usufruir de uma experiéncia de pré-analise do material, de interpretacdo
de dados, de distanciamento do facto vivido, revivendo 0 momento num outro ponto de vista.
Assim a transposicao das informacgfes permitiu a investigadora-estagiaria gerar novas impressoes
e hipoteses que serdo aproveitadas, apontadas para serem investigadas, uma vez que se validam
através da interpretacdo dos dados.

Nesse sentido apresentam-se sob a forma de grelha as citacbes consideradas mais
pertinentes:

ARSI “Ao realizar este projeto senti-me bastante bem, apesar de
algumas vezes ter dificuldades”

’

“Senti-me bem’
“Acho mal porque ndo estardo a valorizar o nosso trabalho”
“foram realizados com esforgo e dedica¢do”

b “o tema logo em si é importante”

“Tu podes criar amigos, lacos com desconhecidos que se
acabam por conhecer mas, sempre quem te ird apoiar em qualquer
situagdo sera a familia.”

“Isto me cativou muito”.
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TEMA/
RELACAO
C/COMUNIDADE

LUGAR

PRODUTO/

RELACAO

C/COMUNIDADE
PRODUTO

RELACAO
C/COMUNIDADE

PRODUTO

“As decoragoes destas mesmas tendem a mostrar, a quem as
Ié e vé a importancia do apoio familiar, a unido e o poder exercido
pelos lagos familiares.”

“é de salientar a beleza e a importancia do mesmo/[produto],
visto que estas obras de arte tém como objetivo realcar a importancia
de uma boa e saudavel relacao entre as familias para que a sociedade
se torne mais estavel e equilibrada.”

“Ajudei as pessoas a compreenderem o significado de
familia”

“Queria mais uma vez salientar que os alunos se esfor¢caram
e trabalharam arduamente neste projeto de bem, que tende mostrar
aos residentes do Barreiro a importancia da familia”

“Nos tentamos que este projeto se adaptasse ao local, onde
nos trabalhamos e que nos deram para nos trabalharmos.”

“‘conseguimos ao maximo como podemos ver em depoimentos
de varias pessoas ”
“o trabalho esté a valorizar o espaco. ”

“dei mais cor a este espaco.
“0 projeto é bastante criativo e que vai chamar a atencéo de

todos os que virem estas arvores coloridas ”

“E um trabalho feito pelos mitidos da escola, é o empenho
deles”

“«

do destruiram nada, ndo estragaram. Muito pelo
contrario, trouxeram mais uma cor ao nosso bairro, & nossa zona
de habitacdo”

“Os miudos empenharam-se estiveram o ano letivo todo a
trabalhar”

“ver o plano deles”

“os miudos acham isto giro porque fica com cores

diferentes e chama mais a aten¢do”

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacédo, Arte e Tecnologia de Informacéo

118



Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

LUGAR

RELACAO
C/COMUNIDADE

PRODUTO

TEMA

LEITURA

Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

“guem esté sentado a beber o seu cafezinho também tem
uma imagem diferente, fica mais colorido e tudo o que é cor
chama a atencéo e embeleza o local. ”

“voltar a poOr de origem vai ficar cinzento. Porque estava
muito cinzento, assim fica mais bonito ”

“é um local publico, é um local onde passa muita gente e
chama mais a atengdo.”
“Ficou colorido, ficou bonito e como é um espaco publico,

isto é de todos”

“Acho muito positivo, que a escola saia do seu espaco, que
venha fazer coisas ca para fora.”
“Ja, quando vocés estavam a pintar eu estava a ver.”

“Eu acho que iniciativas destas deviam haver mais por
varias razfes: primeiro ocupam as pessoas, as criancas ficam com
ocupacao e isso evita que sigam por outros caminhos “

“Nao esta a beneficiar o espaco? Eu acho que esta!”

“Eu acho que até da outro ambiente, outra realidade”

“E1-E j& agora,, acham que o que esta é suficiente?

P1 - Nao.

P2- Todas.[relativamente a pintura das estruturas de
suporte] ”

“Esta aqui um bom trabalho, esta giro!”

“Claro o tema familia é muito importante. ”
“Principalmente neste bairro. ”

“O que mudou foi mesmo o conceito familiar, ”
“El- E ja deram uma olhadela aos pormenores?

P2 — N&o, os pormenores ndo. Eu so vi ainda figuras. ”
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“E1l — Mas depois nds gostariamos que dessem uma
olhadela um pouco mais cuidada.

P1 — Sim, esta bem.

P2 — Sim, sim.

E1 — Um trabalho diferente aborda a figura, a palavra,

eles associaram a palavras que tém a ver com a familia. ”

4.— Andlise e discussdo de resultados

Apo6s a apresentacdo dos resultados obtidos importa agora analisa-los e discuti-los, em
funcdo dos objetivos da investigacdo e a luz das leituras que apresentdmos no enquadramento
teorico.

A investigadora-estagiaria relembra que este estudo parte de uma problemética identificada
no contexto da pratica pedagogica: Separagdo da Escola, do Bairro, da Comunidade e das suas
repercussdes (fraco envolvimento das familias no percurso académico dos seus educandos, falta de
interesse pela escola por parte dos alunos, fracos resultados escolares). Perante as lacunas
observadas, 0 projeto desenvolve-se no sentido de inverter o crescente afastamento entre as partes
e ao invés potenciar um estreitamento de relagdes sem descurar o cumprimento do programa e as
metas curriculares da disciplina. A estratégia para reduzir a apatia e 0 pouco empenho dos alunos
nos conteudos que a disciplina prop8e, passou por desenvolver um projeto que levava os alunos a
mostrar o seu trabalho num contexto socialmente mais alargado, com um tema tdo significativo
mas tdo pouco trabalhado entre a comunidade. Através do tema Familia, os alunos trabalharam
para a criagdo de um sentido de pertenca, que percorreu as dimensdes individuais (aluno), de grupo
(turma) e comunidade escolar (a escola e meio fisico e social envolvente). Os alunos sentiram o
propdsito e importancia da disciplina, ao proporcionar-lhes ferramentas para a sua expressao. Foi
visando atingir estes objetivos que as docentes delinearam a metodologia investigacdo acdo e
construiram instrumentos para a concretizacao e impacto deste projeto, desde a fase de observacéo,
a reflexdo; acdo; avaliacdo e modificacdo, em que houve oportunidade de verificar as mudancas

concretizadas, visiveis nos resultados apresentados e agora em analise.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacdo, Arte e Tecnologia de Informacéo 120



Susana Sofia de Pires Cavaco Antunes Duarte

Educacdo Visual, Escola e Comunidade — Praticas de Aula e Interacao no Espaco Publico

Ciclos de fases do projeto e respetivos resultados

Os registos efetuados no contexto de observacao participante e traduzidos nos esquemas
dos ciclos expostos permitem obter uma viséo simplificada dos resultados correspondentes a cada
fase do Projeto de Intervencéo.

Embora condicionados pelo calendario escolar e pela natureza do vinculo da investigadora
(estagiaria do mestrado), o projeto realizado obteve resultados e hipoteses que consideramos
pertinentes como apontamentos para intervengdes futuras.

Tendo presentes as palavras de Gardner (1994), ao referir que o desenvolvimento do ser
humano é o reflexo de uma complexa interacdo entre a predisposi¢do genética e 0 meio, mas para
que esse crescimento se processe em pleno € necessario levar a cabo determinadas experiéncias
propiciadoras de compreensao e reorganizacdo do conhecimento, as professoras proporcionaram
situacOes de aprendizagem através da expressao artistica e da interagdo com o espaco publico.

Como os alunos revelaram escassos conhecimentos sobre obras de arte plasticas, foram
selecionados temas e conteudos patentes nas artes plasticas, introduzindo-se a discussdo e analise
de obras de arte na sala de aula. A cultura visual funcionou como ligante entre os exemplos das
obras que se foram abordando, e a cultura de imagens que os alunos estavam acostumados a
reconhecer. Comecou entédo a formar-se um grupo de elementos: figura humana, a relagéo entre a
figura e o fundo, e definicdo de silhueta, presentes nas obras plasticas abordadas e também em
tantos elementos visuais que circulam na cultura popular. Assim se foi dando forma ao tema
familia, as possiveis abordagens a sua representacdo e expressao. Os exemplos de arte publica
fizeram a ponte entre o trabalho que se foi desenvolvendo na aula e o papel que este iria
desempenhar nos espacos publicos, realcando a dimensdo pedagdgica destas obras de arte, as suas
diversas materialidades, e interacdes com 0s espacos publicos. Desta forma a iniciacdo ao seu
processo de apreciacdo faz-se pelas obras que se encontram num alcance mais proximo, a rua e a
internet, onde todos se deslocam cotidianamente. A apresentacdo de obras de Arte Publica, Cultura
Visual e Cultura Popular onde estavam patentes os contetdos: figura-humana; figura-fundo e spray
foi continuada através de uma leitura efetuada sobre as mesmas, com base nas estratégias de
observacdo de Abigail Housen e Philip Yeanawinw. Assim foram utilizadas estratégias de

realizacdo de exercicios de leitura de sentido e didlogo com a obra de arte, procurando a
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contextualizacdo e a interpretacdo, geradora de multiplos significados para além da percecdo das
qualidades visuais da obra. O contacto com a obra de arte revelou-se como o principal incentivo
da experiéncia estetica.

O resultado foi 0 aumento da motivagao por parte dos alunos. Ainda assim, na exploracao
do tema Familia, com recurso a desenho de observacdo, alguns alunos manifestaram receio da
execucdo por ndo gostarem dos seus desenhos pelo que as docentes forneceram técnicas de desenho
fornecidas por Betty Edwards que minimizassem a relutancia de alguns alunos em realizar ao
desenho a vista. Betty Edwards desenvolveu essas técnicas (uso de visor/ desenhar os limites da
forma/ controlar o tempo/....) com base no método “Desenhando com o lado direito do cérebro”,
método este que entende que a habilidade de desenhar requer apenas quatro requisitos basicos: 1)
Percecao dos contornos da forma (linha); 2) Perce¢do dos espagos vazios (superficie); 3) Percecao
das relagdes entre partes (propor¢édo) e a 4) Percecdo das luzes e da sombra. O objetivo é aumentar
a confianca e criatividade dos alunos baseada na adequacdo das técnicas e na descoberta que a
ciéncia tem realizado sobre as fun¢6es diferenciadas dos hemisférios cerebrais; Os alunos acabaram
por superar 0s seus receios, alguns com elevada dedicacéo.

Na segunda fase, a deslocacdo ao Espa¢o Publico permitiu a aproximacao a comunidade e
desencadeou contactos interactivos. Os alunos ja tinham sido familiarizados com obras de arte
publica na sala de aula, o que despertou neles uma vontade de conhecer e reflectir sobre os espacos
do seu trajecto diario de uma outra forma menos passiva. Os momentos de interacdo dos alunos
com a populacdo local, em termos espaciais e temporais, permitiram o acompanhamento das
diversas fases de trabalho de campo desde o reconhecimento do lugar; apreciacéo do kit pedagdgico
individual e do modo de exploracdo efetuado pelos alunos; execugdo de limpeza das estacas e
motivaram desde logo abordagens espontaneas por parte da comunidade aos alunos e professores.
“O que vao fazer?”. “Se precisarem de ajuda posso fazé-lo [limpeza das estacas e pintura base] e
posso arranjar mais pessoas para fazé-lo” — ex-aluno dirigindo-se as professoras. Um dos
frequentadores do espaco acabou por ajudar na limpeza.

Na terceira fase, em contexto sala de aula os alunos fizeram exploracdes plasticas
bidimensionais e tridimensionais para adquirirem as competéncias de técnicas de spray,

nomeadamente o stencil. Os alunos ainda que muito motivados e empenhados manifestaram
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algumas dificuldades na aplicacdo da técnica nos modelos tridimensionais. Ainda assim a sua
autoconfianga aumentou, ndo tendo nenhum aluno recusado ou evitado realizar a agéo. Pelo
contrario todos os alunos se empenharam e sempre que surgiram dificuldades solicitaram auxilio.

Nas aulas efetuadas no Espago Publico, aulas de campo, dadas para executar a obra
propriamente dita — conjuntos em stencil verificou-se um aumento da interacdo com a comunidade
e familiares. As dificuldades no dominio da técnica, as condi¢bes atmosféricas adversas e 0s
impasses para clarificagdo da obra provenientes de agentes externos forcaram a reflexdo sobre o
produto e possiveis alternativas ao mesmo. Nesse momento a turma revelou-se mais unida do que
nunca. Uma situacao inédita, foi a de todos os alunos aderirem a aulas extra suplementares, num
numero de quatro, para participarem da tentativa de apresentacdo de propostas alternativas, entre
outros. Por variadas vezes frisaram o seu empenho, esforco e vontade em fazer vingar o projeto.
Assumiram-no como “o nosso trabalho” leia-se processo e produto. Uniram-se, assumiram
diferentes tarefas e empenharam-se para ultrapassar os contratempos.

Por fim e apds a apresentacdo formal ao publico, referindo o processo e o produto procedeu-
se a avaliacdo do projeto realizando entrevistas a familiares, comunidade e alunos, que serdo agora

analisadas a luz dos objetivos e questfes que deram origem a investigacao.

Fortalecimento das relacdes Escola, Familia e Comunidade

A investigadora estagiaria parte da definicdo de rua de Lefevre (1991), onde a rua é
assumida como o lugar que torna publico. “A rua extrai da obscuridade o que estd escondido,
publica o que acontece em outro lugar, em segredo. Ela deforma mas insere no texto social.” Parte
dai porque pretende revelar a comunidade o que € feito na escola. Contudo o designio do projeto
de intervencdo ndo se limita ao transporte da obra para a rua. O projeto visou estender o campo da
sala de aula, da escola até aquele lugar publico. Assim os contetdos, as técnicas, as aprendizagens
foram feitas a partir daquele lugar publico, aprofundadas em contexto sala de aula e mais tarde
implementadas no mesmo lugar, em sete sessdes de campo, tornando a obra numa intervencao site-
specific com aproximacdes a Social Engaged Art definida por Pablo Helguera, e efetuada segundo
a perspetiva de aprendizagem apontada por Gardner através de um projeto que da sentido a

disciplina e se propde responder a um problema, que € significativo para os intervenientes, e
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efetuado num ambiente sécio cultural. O kit pedagdgico individual fornecido aos alunos na fase de
1° contacto com o local, sublinhou que intervir na cidade néo € intervir no vazio, ou como diria
Remesar “Intervir na cidade ndo ¢ intervir numa tela branca”. Este material didatico facilitou a
relacdo pedagogica da turma com o espaco intervencionado: i) deu a conhecer 0s espagos a intervir,
levando os alunos a observa-los através do desenho; ii) a estimular a criacdo de propostas de
intervencdo publica a partir da observacdo dos espacos, que pela ferramenta do desenho, foram
dando projecdo e sentido as ideias; iii) a fomentar a apropriacdo do espaco e sua comunica¢do como
um lugar partilhado, que através das varias aulas de desenho foram tornando aquele espa¢o num
outro lugar, aberto a participacdo dos elementos da comunidade. Durante as sess@es realizadas, as
pessoas aproximavam-se, intervinham, opinavam, tomavam conhecimento do processo e puderam
ver e, em alguns casos, participar e assistir a sua conclusao. De igual modo, algumas das técnicas
desenvolvidas na aula, como os conjuntos de mascaras de Stencil facilitaram a execugdo dos
trabalhos na rua, e a sua aplicagdo direta, a vista de todos o que fomentou a interacédo e partilha de
reflexdes.

O que as professoras notaram durante a implementacéo do projeto € que a forma como essas
trocas simbolicas acontecem através de contactos espontaneos, gestos de aprovacdo e de
valorizacdo, entre outros, influenciaram a propria intervencéo, tal como a introducdo desta nova
dindmica do espaco publico alterou a forma de estar no local. Tornou-o potenciador de
guestionamentos, sugestdes, reflexdes e partilha de opinides e da vontade de valorizar estes espacos
comuns no futuro.

O reconhecimento deste estreitamento de relacBes esta também patente nas declaracGes
registadas aquando da realizacdo das entrevistas:

“Acho muito positivo que a escola saia do seu espacgo, que venha fazer as coisas ca
fora’[elemento da comunidade]

I22)

“Ja, quando vocés estavam a pintar eu estava a ver.” ”[elemento da comunidade]

“Eu acho que iniciativas destas deviam haver mais por varias razdes: primeiro ocupam as
pessoas, as criangas ficam com ocupagdo e isso evita que sigam por outros caminhos ”[elemento
da comunidade].

“conseguimos ao mdximo como podemos ver em depoimentos de varias pessoas”[aluna]
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“E um trabalho feito pelos mividos da escola, é o empenho deles” [pai]

“Ndo destruiram nada, ndo estragaram. Muito pelo contrario, trouxeram mais uma cor ao
nosso bairro, ha nossa zona de habitacdo” [pai]

“Os miudos empenharam-se estiveram o0 ano letivo todo a trabalhar” [pai]

“ver o plano deles” [pai]

Aumento do nivel de envolvimento da comunidade educativa nos processos de ensino

aprendizagem

Nos documentos do Agrupamento de Escolas foi possivel aferir que os pais e encarregados
de educacdo nem sempre comparecem na escola, quando séo solicitados para alguma reuniao ou
para outro tipo de assunto, e que as idas voluntarias a escola s@o0 muitissimo escassas.
Reconhecendo que é funcdo da escola em parceria com os pais e encarregados de educacao, atenuar
as assimetrias sociais que vao surgindo ao longo do processo educativo e contribuir para um
acompanhamento da aprendizagem dos alunos por parte dos seus educandos considerou-se
fundamental proporcionar condi¢Bes a todos os alunos para que eles consigam desenvolver e
percorrer 0 seu proprio caminho escolar beneficiando de acompanhamento das familias e com
projecéo na sociedade onde se inserem.

Relembrando através das palavras de Pereira (2008, p.252), “as relagdes escola-familia ndo
podem ser vistas em termos de poder/competéncia, mas apenas numa perspetiva de colaboracao
mais profunda, a parceria. O envolvimento dos pais converte-se, assim, numa variavel importante
na melhoria da qualidade de ensino” o objetivo do projeto foi estabelecer continuidade entre o
mundo da escola e o da familia, sem gerar rutura cultural e dos seus valores, e acima de tudo,
estabelecer dialogo entre todos os agentes e parceiros educativos.

Para potenciar essa aproximacao aos pais e educadores, o projeto quis responder melhor as
necessidades e interesses dos familiares e dos prdprios alunos criando uma oportunidade de
fornecer aos pais/encarregados de educacdo um papel mais significativo, dentro de um espaco
informal e de uso cotidiano. Neste sentido visou-se obter pais e educadores com atitudes mais
responsaveis e informadas mas sempre reconhecendo na escola um papel crucial enquanto criadora

e potenciadora desses estimulos.
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Colocando o foco nos instrumentos de observacao participante utilizados é possivel referir
que apesar da grande lacuna verificada ao nivel da relacao escola-familia, existe por parte dos pais,
familiares e outros elementos da comunidade um interesse/curiosidade em presenciar atividades
desenvolvidas pela escola em contextos diferenciados, préximos e com assuntos que lhes dizem
respeito. Embora nem todos os pais e encarregados de educacdo tenham comparecido nas sessoes,
ou dialogado com os alunos sobre o0 executado, 0s mesmos sentiram apoio por parte de elementos
da comunidade que questionaram, comentaram, acompanharam e elogiaram o seu trabalho e
também pelos proprios colegas que, através de trabalho colaborativo ajudaram a solucionar
pequenas adversidades e apoiaram constantemente.

No fundo a extensdo da sala de aula, ou seja, a visdo dos espacos circundantes a escola
como espacos pedagogicos facilitou a aproximacdo da comunidade educativa aos processos de
ensino aprendizagem e simultaneamente potenciou um aumento de autoestima e autoconfianca por
parte dos alunos. Por seu turno as docentes também usufruiram da prestacao por verem reconhecido

o trabalho experienciado.

Promover a reflexdo sobre o conceito familia e a partir dai uma atitude critica e ativa

de cidadania.

Gardner (2000) considera que as escolas deveriam preparar o cidadao para a vida, mostra
que a educacdo deve ajudar o individuo a compreender o seu mundo, aprendendo a lidar com as
mudancas e tornando-se cidaddo. Defende que todo o individuo tem potencial para ser criativo e,
com a sua criatividade, é capaz de enfrentar os problemas, integrando e interagindo como processo
de transformacdo social. Portanto o professor deve ser o provocador de situagdes estimulando o
dialogo e a interacdo, permitindo a aprendizagem em comunh&o, para que se processe a educacao
real, anulando a dominacéo, a partir de a¢fes contextualizadas com as aptidfes de cada um e com
0 meio social, para que os jovens e adultos possam compreender o seu papel na sociedade.

Este projeto revela respeito pela especificidade dos alunos, ritmo, esperando conduzir a
mudanca de comportamentos e de conhecimentos envolvendo o individuo no contexto

sociopolitico e cultural tal como preconizou Gardner.
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Para tal o projeto assume as caracteristicas dos intervenientes e recupera temas comuns
proximos do cotidiano dos mesmos: Familia — relagdes entre elementos, suas fungdes. A estratégia
vingou a avaliar pelas declarag¢des prestadas:

“o tema logo em si é importante” [aluna]

“Tu podes criar amigos, lagcos com desconhecidos que se acabam por conhecer mas,
sempre quem te ira apoiar em qualquer situacdo serd a familia.” [aluna]

“Isto me cativou muito”. [aluna]

“As decoragoes destas mesmas tendem a mostrar, a quem as lé e vé a importancia do apoio
familiar, a unido e o poder exercido pelos lagos familiares.” [aluno]

“é de salientar a beleza e a importéancia do mesmo[produto], visto que estas obras de arte
tém como objetivo realcar a importancia de uma boa e saudavel relacéo entre as familias para
que a sociedade se torne mais estavel e equilibrada.” [aluno]

“Ajudei as pessoas a compreenderem o significado de familia” [aluno]

“Claro o tema familia é muito importante.” [elemento da comunidade]

“Principalmente neste bairro.” [elemento da comunidade]

“O que mudou foi mesmo o conceito familiar,” [elemento da comunidade]

O Projeto de Intervencdo Artistica revelou-se bem-sucedido na medida em que atingiu os
objetivos a que se prop6s, e simultaneamente viu ampliados o interesse e empenho manifestados
pelos alunos (4 aulas extra ndo obrigatorias cumpridas a 100%), e o sucesso obtido na avaliacéo a
disciplina, tendo os alunos lutado e conseguido superar a sua classificacdo anterior. Do lado da
comunidade, apareceram sugestdes de extensdo da intervencdo pelo bairro e de novos temas.
Reconhecimento do trabalho realizado pela comunidade escolar e vontade que tenha continuidade.
A todos os alunos foi entregue um prémio de mérito, um diploma valorizando o envolvimento
duma atividade pioneira no @mbito de uma intervencao Site-Specif que aproximou a escola da

comunidade.
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Capitulo VI — Conclus6es
1.Sintese conclusiva

A pratica de aula da investigadora-estagiaria como professora na disciplina de E.V, permitiu
reconhecer o problema central da pesquisa e tracar o desenho metodolégico seguido centrado na
pratica reflexiva. Desse modo assumiram-se como problemas, os denotados no periodo de
observacao de aulas da Unidade de Trabalho I e patentes nos documentos oficiais do Agrupamento
de Escolas: o fraco envolvimento dos alunos na escola, em particular na disciplina de EV e fraca
cooperacéo entre a escola e a comunidade.

Para estreitar a cooperacdo entre a escola e a comunidade a investigadora-estagiaria em
colaboracdo com a professora orientadora de estagio e a professora investigadora e orientadora
delinearam um projeto de intervencdo, que parte de uma necessidade premente oferecendo
sustentabilidade a um trabalho de projeto realizado num espaco publico proximo a escola. E pois
feita uma abordagem site-specific e com algumas dimens@es da arte participativa e do trabalho de
projeto suportando em Gardner a intencdo de atribuir um sentido & aprendizagem. O projeto é feito
a partir do espaco publico, para o espaco e elementos que o constituem com a participacdo de
cidaddos que cotidianamente o intercetam, visando a expansdo do espago de aprendizagem e a
cooperacao entre elementos da escola e comunidade e sem descurar o cumprimento do programa e
das metas curriculares da disciplina de Educagao Visual.

Clarificando o trajeto efetuado esmilga-se o plano:

A Introducdo percebe e expde um enquadramento geral ao problema, apontando as
motivacgOes de intervencdo, as ambicdes, os objetivos e a proposta metodoldgica. A investigadora-
estagiaria suporta-se nas perspetivas pedagogicas de Efland, Gardner e Dewey para enquadrar e
justificar a proposta de intervengdo. Sugere uma abordagem integrada do curriculo que vai também
ao encontro ao que Efland (2002) defende na medida em que traca como objetivo final da educacéo
a ativagdo do potencial cognitivo do aluno conseguido através da amalgama de saberes organizados
segundo necessidades sentidas pelo individuo, aluno e coletivo, turma e seu contexto
socioeducativo. Embebida nas palavras de Dewey a investigadora-estagiaria descortina uma
necessidade eminente que serve de ponto de partida ao trabalho de projeto realizado e sobre o qual
se faz uma permanente reflexdo, reavaliacdo e acdo, o que vai de encontro a construcdo das
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aprendizagens significativas defendidas por Gardner. E justificada nas palavras dos autores e
proposta uma aprendizagem onde os alunos aprendem fazendo (de varias formas, usando diversos
tipos de saberes) junto da sociedade que integram, tracando o trajeto da sua construcdo também
como cidadaos.

O Enquadramento prop&e por um lado leituras que fornecem perspetivas de abordagem e
permitem definir e consolidar a orientacdo pedagogica no leccionamento da disciplina bem como
0 enquadramento da turma e do tipo de projeto de intervencdo, considerando as vérias praticas
artisticas que servem de modelo para potenciar o estreitamento da comunidade escolar. Aponta-se
um entendimento daquilo que deve ser o ensino das artes, visando a importancia da Educacédo
Artistica no desenvolvimento integral do ser humano, no desenvolvimento da sua cidadania ativa,
e em dialogo com a comunidade potenciando a formacgédo do individuo como entidade literada,
critica, criativa que é capaz de interpretar e agir em sociedade. Depois é efetuada uma revisao das
visdes de ensino artistico que compreendem um percurso no qual se inscreve tanto a abordagem de
exemplos da obra de arte na sala de aula e a Cultura Visual, que também foram afloradas neste
projeto.

Num segundo momento € feita uma aproximacao as Artes no espago Escolar. Aponta-se o
significado da literacia em artes e o seu papel no curriculo portugués. Dai se infere que a estagiaria
reconhece na disciplina de E.V. ndo sé o papel definido nas competéncias Essenciais do Curriculo
(ME, 2001) mas também a oportunidade de criar situacdes de projeto que manobrando as varias
competéncias promovam o desenvolvimento do individuo, nas suas especificidades, no modo
individual de aprender e intervir e por outro lado de cooperar com 0s outros. Dessa forma sera
potenciado ndo s6 o desenvolvimento do individuo como a melhoria da sociedade. A capacidade
critica ndo foi descurada, pelo que se considera inevitavel abordar quando se pretende fazer evoluir.

A Educacdo Artistica acaba por sustentar um projeto educativo em arte que aplica
estratégias de motivacao de alunos e comunidade que envolvem a leitura e abordagem da obra de
arte e algumas dimensdes da cultura visual que permitiram relacionar os contetdos da disciplina
com a cultura de imagens dos alunos e da comunidade. Dentro da abordagem a obra de arte é feita
uma aproximacao a Arte Publica, como exemplo dos contetdos a trabalhar na aula e também como

exemplo de interac¢do com os espa¢os publicos, seus usuarios e modos de a vivenciar. O capitulo
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abre um ponto para refletir sobre o Espaco Escolar e a Arte Publica no Espaco Escolar. Onde a
definicdo e os limites do espaco escolar sdo refletidos e interpretados no questionamento sobre o
territorio educativo aquando da facilitacdo da aproximacao entre escola, familia e comunidade. O
espaco escolar assume-se como um importante instrumento a trabalhar quando se pretende alterar
estratégias com vista a obter determinada aprendizagem e, assumindo a importancia da colaboracao
dos pais na histdria e no projeto escolar dos alunos, o presente estudo propde um modo de facilitar
a aproximacdo entre as partes através de um projeto. Posteriormente € verificada a influéncia
formativa das obras de arte Publica e casos de projetos de Arte Publica nas escolas. Debrugcando-
se noutro ponto sobre os modos de interacdo no espa¢o publico culminando na percecdo do que
sdo artes participativas, definicdo de Pablo Helguera e a sua relacdo com a comunidade escolar.

O capitulo da Metodologia descortina os fundamentos da opcao da investigadora-estagiaria
pela investigacdo-acdo motivada pela centralidade da pratica pedagogica que corresponde a
implementacdo de uma Unidade de Trabalho contemplando ciclos de acdo de investigacéao.
Percebe-se gque as aulas de Educacdo Visual reconheceram uma situagdo eminente que deu origem
a um projeto, que sem descurar o cumprimento das metas curriculares, abragou uma situacdo de
intervencdo em territério partilhado com a comunidade estimulando permanentemente o
pensamento reflexivo, contribuindo para o desenvolvimento cognitivo e para agambarcar a
experimentacdo e a realizacdo de acdes sistematicas no espaco publico e agora temporariamente
também escolar.

A narracdo dos resultados é baseada numa observacao participante, onde a investigadora-
estagiaria se socorre de um esquema complementar para analisar o reflexo das fases
implementadas. No final do projeto, 0 mesmo é apresentado ao publico e sdo efetuadas entrevistas
compreensivas que avaliam a repercussao do mesmo no contexto. A amostra engloba elementos da
familia, comunidade e os préprios alunos pois todos eles atravessam, ou permanecem por algum
tempo naquele espago do seu cotidiano.

No capitulo do Projeto da-se a conhecer todas as fases de planificacdo, implementacéo e

desenvolvimento do projeto, processos inerentes, envolvimento dos alunos e da comunidade.
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Na andlise e discussao de resultados contrasta-se o trabalho de projeto realizado, processos
e resultados, com as entrevistas (realizadas no local de intervencao antes e ap6s o desenvolvimento
do projeto).

A investigacdo permitiu concluir que foi possivel chamar a atencao da comunidade em geral
para o trabalho na escola e que tal se verifica quando se desloca a esfera de atuacdo da escola para
0 espaco publico que é realmente habitado pela comunidade em estudo, com espacos de
permanéncia e de passagem. Efetiva-se quando se propBe a recriagdo do espago através da
dinamizagdo de um projeto de intervencdo artistica que pressupde uma dindmica de trabalho,
deslocacdo e interacdo corporal, dialogo, etc. O lugar adquiriu uma nova dinamica, chamando a
atencdo da comunidade no momento em que se introduziram nele alteracdes significativas que
partiram das pessoas e vontades de quem os habita cotidianamente. A realizagdo deste trabalho
artistico no espago cotidiano proporcionou aos alunos, a familiares e a comunidade um novo tipo
de experimentacéo e de interacdo que ndo depende sé de si, mas do coletivo e do proprio desenho
do espaco urbano e dos elementos que o constituem.

Com o intuito de a comunidade escolar mais participativa e responsavel assumiu-se que a
escola deve procurar criar oportunidades para incorporar os familiares e comunidade educativa
com o objetivo ultimo de melhorar as aprendizagens dos alunos e ajudando-os a tornar-se melhores
cidadaos que em ultima instancia correspondera a uma melhor sociedade. Para facilitar essa
aproximacdo e para que a comunidade visse, reconhecesse e fosse corresponsabilizada pelas
aprendizagens efetuadas na escola propds-se a dinamizacdo de um projeto no espaco publico de
uso cotidiano dos intervenientes. Sendo portanto proposta uma intervengéo site-specific num lugar
partilhado pelas partes, no caso Zona exterior, pedonal, de comércio/servigos/acesso a habitacdo e
circulacdo da Rua 6 - Cidade Sol. Por outro lado revelou-se fulcral, pelo fundamentado em Dewey
e Carl Rogers conforme referido no capitulo da metodologia, selecionar um tema constante no
cotidiano dos intervenientes e facilmente ativado por eles — Familia.

Verifica-se que com o propdsito do reconhecimento da importancia das aprendizagens
efetuadas na escola é premente estabelecer ligacGes entre elas e a vida cotidiana, e 0s contetdos
patentes na mesma. Dessa forma torna-se pertinente revelar os conteudos/elementos que se

relacionam com o tema e que pertencem ao Programa Curricular e as Metas Curriculares e
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simultaneamente surgem na Cultura Visual, Cultura Popular e na Arte Publica. Tendo sido
identificados, no caso, 0s seguintes elementos: Figura Humana; Figura-Fundo e definicdo de
silhueta. Também a técnica ndo deve ser demasiado complicada, inacessivel do ponto de vista da
comunidade. A técnica eleita é francamente manifesta na Arte Publica e facilmente reconhecida -
o stencil bem como o spray.

Percebeu-se que garantido o reconhecimento dos elementos a trabalhar por parte de todos
os intervenientes estd garantida a literacia necesséria a adesdo ao projeto e também preconizada a
motivacdo das partes. Por outro lado é possivel delinear moldes de participacdo dirigidos a
comunidade, que neste projeto derivaram essencialmente do contacto, sugestdo e participacao
espontaneos e da realizacdo de entrevistas compreensivas, mas que poderia ter sido conduzido de
forma mais incisiva, nomeadamente com apresentacdo formal do projeto, anterior a realizacdo do
mesmo, solicitacdo de participacdo através de grelha em alguns contetidos do projeto ou mesmo
realizacdo de sessoes de trabalho.

No decurso do projeto foi ainda possivel aferir que o kit pedagdgico individual usado pelos
alunos se revelou facilitador, no primeiro contacto com o local e como material de suporte para
explicar o propdsito e inicio do projeto aos elementos da comunidade mais curiosos. Tal como o
uso das mascaras para aplicacdo de spray, no decurso da aplicacdo da técnica do stencil.

Estes recursos educativos revelaram-se fulcrais para o sucesso das a¢des e permitiram a
partilha de momentos de aprendizagem com a comunidade.

A reflexdo foi deste logo potenciada e comprovada através dos contactos espontaneos da
populacdo devido ao facto do espaco onde decorre a intervencdo e grande parte do processo de
execucdo da mesma ser partilhado pelos alunos, familiares e comunidade e por ser centrado em
temas que lhes dizem respeito. Além disso foi potenciada através da apresentacdo ao publico do
processo e produto e pela realizagdo de entrevistas estruturadas e exploratdrias. Através delas é
possivel concluir, ndo sé que foi feita uma reflexdo sobre a iniciativa como dos contetdos patentes
na mesma. Ainda assim um dos aspetos mais marcantes para a populagdo foi o contributo do
produto para a imagem do espaco e outro o facto de os alunos estarem a realizar um trabalho com
valor o que pressupde uma ideia anterior negativa em relacdo as atividades desempenhadas pelos

alunos neste meio socio economicamente desfavorecido.
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Conclui-se portanto que o tipo de envolvimento estabelecido pretendeu responder aos
condicionantes atras descritos e aproximar a comunidade. Caracterizou-se essencialmente por
contacto direto dos intervenientes no espacgo publico com o proposito de refletir sobre um tema
comum e sobre a apropriacdo dada pelos alunos atraves do processo e da obra. Tal facto permitiu
a ampliacdo do espaco educativo e incorporacdo de parte da comunidade escolar nela; permitiu a
valorizagdo do espaco escolar e das aprendizagens nele efetuadas e dos resultados escolares dos
alunos envolvidos. Todos os intervenientes foram valorizados enquanto pessoas e coletivo. Os
elementos da comunidade assumiram o projeto como algo ndo imposto por agentes externos, algo
feito a partir daquele lugar, daqueles cidaddos; Alguns familiares manifestaram apreco por
presenciar o trabalho dos educandos; Os alunos assumiram-se como criadores e cidadaos
interventivos, mais interessados, empenhados, com mais autoestima e com melhores resultados
escolares e as docentes também cresceram individualmente por presenciarem o reconhecimento do
projeto junto da comunidade que o acolhe e por sentirem ter criado as oportunidades de
aprendizagem significativa descrita por Dewey, Gardner e Efland.

Em forma de sintese:

As pessoas ficaram a saber o que se passa dentro da escola, sugestdo de partilha das
aprendizagens efetuadas.

O tema familia serviu a inclusdo da comunidade e da escola. Permitiu a leitura e reflex&o
critica do tema e das suas alteracdes na sociedade atual.

A intervencdo artistica do lugar beneficiou o espaco resultando num novo espa¢o com mais
significados, segundo a leitura feita pela comunidade escolar e familiares. O trabalho dos alunos
foi percebido e reconhecido, tanto em termos de processo como de resultado.

O projeto cumpriu no decorrer das suas fases o programa curricular, tendo os alunos
adquirido as competéncias essenciais solicitadas e expostas na planificacao da unidade de trabalho
e superando-as uma vez que houve a aproximacdo a comunidade no sentido de fomentar a
corresponsabilidade por parte da comunidade escolar no envolvimento das unidades da escola, pelo
que se considera conquistada a ambicdo de ampliar o territorio educativo, tornando-o também mais
inclusivo. Verificaram-se alguns niveis de participacdo apontados por Pablo Helguera: Participacao

nominal — os observadores contemplaram o trabalho de forma reflexiva; alguns casos de
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Participacdo dirigida — elementos da comunidade participaram na realizacdo de tarefas simples:
limpeza das estacas; algumas pessoas participaram de forma criativa na medida em que
contribuiram com ideias, expansdo da intervencdo por mais estacas e novo tema para intervir
(manter o espaco limpo); docentes e alunos efetuaram participagdo colaborativa.

O modelo de investigacao acao adotado permitiu ajustar as necessidades individuais as do
coletivo, na medida em que respeitou ritmos e interesses dos alunos. O trabalho de projeto foi o
ligante da unidade de trabalho, dando um propdsito ao trabalho dos alunos, estimulou a entreajuda
entre alunos beneficiando a construgdo da identidade turma, aumentando a motivacéo e a

autoconfianca.
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2.Limitag6es do estudo e contributos para trabalhos futuros

As conclusfes inferidas a partir dos dados recolhidos neste projeto de investigacédo
fornecem algumas respostas mas revelam que o envolvimento da familia e comunidade pode ser
planeado com maior precisdo, nomeadamente em varias sessdes de partipacdo programadas.

No entanto, a investigacdo aponta uma base comum para novas hipéteses de intervencéo.

Nesse sentido € proposta uma infografia:

EE - Espaco Escolar
CE - Comunidade Educativa

h—* o . -

pratica de aula: trabalho de projecto como
estratégia de alargamento do territdrio educativo, por forma a
incluir mais actores da comunidade escolar.

Como premissa principal sugere-se fazer coincidir o atual limite do Espaco Escolar com
outro limite, o da Comunidade que o integra, propiciando deste Modo um Ambiente de Espaco de
Aprendizagem Alargado. Esta ampliacdo da esfera de a¢do do espaco escolar, transportando-o para
0s espacos de vivéncia de outros representantes da comunidade escolar procura facilitar o
estreitamento de relacdes entre escola, familia e comunidade e consequentemente dar um

contributo significativo para o aumento do envolvimento das familias no percurso académico dos
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seus educandos, o aumento do interesse pela escola por parte dos alunos e a melhoria dos resultados
escolares.

Esta situacdo apenas fomentou um momento de alargamento do territorio educativo,
apontando para a necessidade de incluir elementos da comunidade escolar ausentes, no sentido de
0s co-responsabilizar nos processos educativos. Foi um caso singular neste contexto, mas que
podera fornecer pistas para novas propostas no ambito da docencia em artes visuais, em particular,
a importancia dos professores na facilitacdo destes processos.

A segunda premissa € a de utilizar um projeto de criacdo artistica dentro da comunidade,
ou seja, dentro dos assuntos que importam a esta, um projeto feito a partir de um local, a partir de
tudo e todos os que se incluem nele. Acredita-se que esse projeto permitira contribuir para o
crescimento individual e o do coletivo onde se inserem e contribuira para a valorizagdo dos alunos
enquanto criadores e cidadaos interventivos.
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conceitos de obra ’ Identificagéo de técnicas e dos.
- FORMA: . :
9 de arte abstrata e Percepgao paletas de cor proprias de Trinchas.
o figurativa, em visual da forma | ¢ada Movimento apresentado. Dedos.
criagbes plasticas bi | LUZ/COR: B.3. Exploracéo de linha, Esponjas
efou tridimensionais | A corfluz no pincelada, mancha. Utilizagéo .
(pintura, escultura, envolvimento de guache e de varios tipos de Tinta
arte publica, pincéis e outros instrumentos guache.
instalacéo e site de registo.
specific, arte da
terra (landart),
performance/arte do
corpo: agao,
movimento e
presenca fisica).
4.Conhecer COMUNICAGA
processos de 2: Element
~ - £lementos
ponstrugao da Visuais na C. Apresentagdo de
Imagem no ) o Comunicagdo | PowerPoint sobre Figura-
ambito dos 4.2: Identificar e o
) . N B - Cddigos de | Fundo. Proiect
g mecanismos da | registar a relagao Comunicagdo | C. 1. Composigéo figura-fundo rojecior.
< visdo. existente entre Visual L 7 ’ Lapis de
J . reconhecimento de areas .
pt figura e fundo, ESPAGO: diferenciadas a obter grafite.
E utilizando os D- ' Papel A4
(FH] . . "
N diversos meios de Representacéo . )
= expressao plastica | do espao. D. Apresen~tagao’dc_J Projeto Projector.
o : ' Sobreposicao; | de Intervencéo Artistica em
W existentes (figura , 3
o em 0posicéo, fundo Dimensao; Cor; | Espago Urbano.
envolvente e;tc ) Claro-Escuro; D.1. - Debate sobre a
e Gradaggode | importancia das imagens no
nitidez comportamento das pessoas.
LUZI/COR:
A cor/luz no
envolvimento
3.Dominar E. — Contacto com o local,
procedimentos = | visita exterior.
sistematicosde | 3.1: Desenvolver g?MUNICACA Cada aluno leva para o local
projecéo acbes orientadas A-Elementos | um desdobréavel fonecido
para a pratica de Visuais na pelas docentes onde devera
P a . L Desdobr
técnicas de Comunicagéo registar a sua apropriagéo do avel
desenho, que B - Codigos de | lugar. O desdobravel inclui
transformam os Comunicagéo | desenhos do lugar, -
Visual ~ Lapis de
- resultados numa ) reprodugdes dos desenhos rafite
o parte ativa do ES_PAGO' selecionados (familia) a Eé is de
Z conhecimento. x diversas escalas e as palavras p
O , Representagédo . " cor.
w 3.2: Aplicar d relacionadas com a tematica e
= . 0 €spago. . Caneta
procedimentos de Sobreposicao; | Previamente apontadas pelos oreta
projegéo em Dimensao; Cor; | alunos. :

. - ) Marcador
configuragdes Claro-Escuro; E.1. - Fazer o Levantamento es
diferentes, com o Gradaggo de grafico do seu envolvimento - '

- nitidez . o Aguarela.
objetivo de ) local de interveng&o — esbogo
desenvolver LUZICOR: cotado da estrutura que
objetos Acoruz no g o a as arvores e esbogo
’ envolvimento

de proposta de intervengao
nas mesmas.

c)
Trabalhos
e sebenta.
(interpreta
e sintetiza
0s
conhecime
ntos; tem
organizaga
0 e método
de
trabalho;
aplica
conhecime
ntos e
técnica;
apresenta
solugdes
criativas;
faz leitura
gréfica; faz
analise
gréfica).




8.Refletir sobre

8.1: Distinguir a

o papel das diversidade de F. Apresentagdo de técnicas
manifestagdes | manifestagdes d'e spray através de
culturais e do culturais existente, demgns);ragéo
patrimonio. zmoggir:%ezres F.1.Primeiro contacto dos Cartio
(cFLItura o %Iar alunos com técnicas de spray. Sora s.
poputar, ESTRUTURA F.2. Aplicagdo da técnica em prays.
artesanato, valores, Hicie bidi onal Cartolina
crengas, tradigdes, | Estrutura/Fo | SuPe ICIS dimensiona de cor
’ ’ p recorrendo as mascaras .
2 etc). o rma/Fu.n(;ao produzidas (figuras e proxima
= 8.2: Identificar o FORMA: | ada
O patriménio e Percepgéo palavras). . 4 | madeira,
=z identidade nacional, | Visualdaforma | 3. Analise conjunta dos Mascara
= ’ | LUZICOR: trabalhos expostos em sala de :
entendendo-os s (figuras
i A cor/luz no aula. o~
nlli)rE:I [;erspe va envolvimento. | F 4. Aplicaco da técnica em ez(\::gise
glov: . superficie tridimensional,
multlculltur:al'(tlpos modelo tridimensional letras).
Sjlt%ar;rlm;?t?ls?i}:o recorrendo de novo as
T ' mascaras produzidas (figuras
natural, mével,
"y . e palavras).
imdvel, material,
imaterial, etc.).
10.Reconhecer COMUNICACA
0 papel das - lementos | G. Exploracdo do desdobravel
trajetorias 10.1: Desenvolver - Cemenios ) 5. EXploragao o desdobrave
histéricas no L Visuais na individual, em sala de aula, Cola.
nisto acdes orientadas Comunicacdo e
ambito das nicag com o intuito de encontrar Tesoura.
ifestach parao B-Codigos de | o1\ caes graficas para a Experénc
et e_stagoes conhecimento da Comunicago intervengdo em espaco urbano ias de
culturais. trajetoria historica | Visual oite es%eciﬂc pag spray
i & C - Papel da ad . :
o chSltTra;r;éfestagoes Imagem na Definigdo de solugdes Lapis de
5 reconheéen doasug | Comunicaéo plasticas: selecgdo de paleta grafite.
o influéncia até o ESPACO: de cores, aplicagéo das figuras | 5 | Lapisde
o« momento presente D- ) seleccionadas, aplicagéo da cor.
ento pr * | Representagdo | técnica de spray e de outros Caneta
10.2: Invesfigar o do espago. materiais preta
objeto/imagem Sobreposido; | 4 “Representagio do espaco Marcador
numa perspefiva de | Dimenséo; Cor; a ﬁtilizar isoladamente ou de es
reflexdo que Claro-Escuro; <l ey :
N Gradacio d modo integrado. Aplicag&o de Aguarela
favorece percecbes adacao de " g
nitidez sobreposigoes, variagdes de S
sobre o futuro. ; ~
FORMA: dimensdo, de cor ou de
Percepgao gradag&o.
visual da forma
13.Reconhecer | 13.1: Desenvolver | COMUNICACA
0 papel da acdes orientadas 0: Méascara
investigagdo e | para a investigaggo | A-Elementos s (figuras
~ . Visuais na -
da agéo no e para atividadesde | ~ o . agi0 avarias
deasenvollv:ment projeto, que B-Codigos de | H. Definigio de solugdes escalas e
o PIOPID | Diprearotne | Gt | s e o
w P P ' leu:apel da propostas individuais. 10 g olg ’
O H.1. Aplicagdo no local em S
o 13.2: Desenvolver Imagem na - A Pincéis.
N capacidades de Comun'cf’qé‘) \C/quasojessoes (trabalho de Trinchas.
relacionar aces e PF::;'\:;'O po)- Tinta
resul?a.dos, que visual da forma agnhca.
condicionam o LUZ/COR: Diretora
desenvolvimento do | A corfluz no de Turma
projeto. envolvimento




