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Imagination is no mere ornament, nor is art.

Together they can liberate us from our indurated habits. They might help us restore decent
purpose to our efforts and help us create the Rind of schools our children deserve and our
culture needs. Those aspirations, my friends, are stars worth stretching for.

(Elliot Eisner, 2008)
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Resumo

A Pintura Mural como expressao artistica, inspirada pelas manifestagdes de arte nas
ruas, em maior parte em grandes dimensdes, tem como suporte fisico murais e/ou paredes,
traduz diversas linguagens e conhecimentos.

O ensino das artes visuais favorece aprendizagens sob exploracGes e experiéncias
diversificados aos alunos, iluminam a suas compreensdes, tornando-as mais profundas e vastas
e permite integracdo do conhecimento inovador, entre as artes e outros dominios do saber
transversais.

O presente estudo, em contexto de uma pesquisa de natureza qualitativa e exploratdria,
trata de uma metodologia de investigacdo-acdo em duas turmas em Pratica de Ensino
Supervisionada, nomeadamente a disciplina de Educacdo Visual, que propds estabelecer uma
ligacdo entre um projeto de Pintura Mural na escola, que representasse o Patrimonio natural
local, e a relacdo com os alunos pelos seus valores culturais e interesses. Portanto, através da
metodologia de ensino de Trabalho de Projeto, abordou-se dimensdes interdisciplinares e
manifestacdes de arte, que incentivassem os alunos a divulgar e conhecer o territorio do seu
Patriménio, com outros pontos de vista artisticos, com o objetivo de enriquecer competéncias
no ambito da educacdo em artes, a identidade de cada aluno, o espirito criativo, autébnomo,

cooperativo, criador e reflexivo.

Palavras-chave: Educacdo artistica, arte urbana, pintura mural, patrimonio natural local,

metodologia de trabalho de projeto.
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Abstract

Mural painting as an artistic expression, inspired by street art, mostly in large
dimensions, has as its physical support murals and / or walls, translates various languages and

knowledge.

The teaching of visual arts favours learning under diversified explorations and
experiences to students, enlightening their understanding, making it deeper and wider and
allows integration of innovative knowledge, between arts and other transversal knowledge

domains.

The present study in the context of a research of qualitative and exploratory nature, deals
with an action-research methodology in two classes in Supervised Teaching Practice, namely
to the discipline of Visual Education, which proposed to establish a link between a project of
Mural Painting at school, which represented the local natural Heritage, and the relationship with
students for their cultural values and interests. Therefore, through the teaching methodology of
Project Work, addressed interdisciplinary dimensions and art manifestations, which encouraged
students to disclose and know the territory of its Heritage, with other artistic points of view,
with the aim of enriching skills in the field of arts education, the identity of each student, the

creative, autonomous, cooperative, creative and reflective spirit.

Keywords: Arts education, urban art, mural painting, natural and local heritage, , project
methodology.
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INTRODUCAO

Para conhecermos e podermos desenvolver a pratica pedagdgica, a formacéo do docente
é imprescindivel para essa mudanca, dai ter um papel muito importante para todos os sistemas
educativos.

Para o desenvolvimento profissional do docente, é no contexto da investigacdo-agédo que
é possivel integrar as suas préaticas, investigando-as, com o objetivo de melhorar as suas
competéncias pessoais e profissionais, privilegiando projetos que proporcionem o ensino, a
aprendizagem e o desenvolvimento dos alunos.

O professor como mediador de conhecimentos e valores, encontra-se em constantes
desafios. No ensino das artes visuais, estimular a curiosidade, a criatividade, a autonomia e o
rigor intelectual sdo dominios essenciais a transmitir e trabalhar com os alunos, promovendo
assim, individuos pensantes, autossuficientes e interativos na sociedade.

Eisner (2002), defende o valor da arte em diversos sentidos, sendo que é importante e
essencial ao Ser humano, visto que, promove a autonomia individual, possibilita ao individuo
ser mais completo, sensivel e experimental; fornece novas maneiras de ver o mundo e combater
dificuldades, de forma criativa e experimental, com novos pensamentos; formula a cognicéo;
fornece meios, técnicas e materiais de experimentacdo; promove a imaginacdo; exterioriza a
consciéncia sobre o dia-a-dia, dando-Ihe significado e estabelecendo uma adaptacao cooperante
e multicultural com as sociedades.

Segundo Dewey (2010), a arte ndo € apenas uma experiéncia, mas uma linguagem
relacionada com as experiéncias quotidianas, sendo que a agdo desta experiéncia consegue uma
dimensdo estética. Este conceito de experiéncia estética ndo € realizado pelo individuo isolado,
é expresso segundo uma ligacdo entre o Ser humano social e a natureza de que faz parte. E a
cultura coletiva que cria a experiéncia estética. A arte decorre dessa “individualidade coletiva”,
de uma origem cultural que menciona a arte como uma experiéncia de uma sociedade num

determinado tempo e contexto cultural.

A arte é determinante para a formacg&o ao longo da vida de cada Ser humano, desenvolve
a sensibilidade, a criatividade e a cogni¢do. Portanto, cabe ao professor demonstrar aspetos que
o0 aluno possa compreender e identificar a importancia da aprendizagem em artes, estabelecendo

relacOes entre as realidades dos alunos com os devidos contetdos letivos.
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O Patrimoénio natural local contribui para os bens essenciais mundiais da sociedade.
Somos nds que temos de os proteger e valorizar, uma vez que 0 ensino das artes visuais merece
intervencdes que reconhegam aspetos fundamentais do Patrimoénio natural local, reafirmando-
0 em criages artisticas que integrem as necessidades dos alunos, explorando a sua identidade;
a valorizar a natureza e a solucionarem meios de experiéncias através da arte.

Uma abordagem no ensino das artes requer linguagens expressivas que permitam dar a
entender o0 quanto a arte e a sua historia é vasta e complexa, permitindo que os alunos recolham
experiéncias a partir dela, explorando movimentos de arte contemporénea ou ndo. A Arte
Urbana, enquanto manifestacdo de arte contemporanea, envolve inimeras linguagens de arte
em espacos publicos que, quando relacionadas com o ensino, visam explorar a criatividade dos
alunos.

Uma proposta de ensino que relacione de modo contextualizado, cooperativo e
integrado uma abordagem entre Ser humano-Arte- Natureza, introduz uma dindmica de
aprendizagens aos alunos. A arte e a natureza podem ser interligadas, apesar de serem dois
organismos diferentes, a natureza, os ecossistemas e as manifestacfes de arte contemporanea,
promovem varios valores do territério, da preservacdo e do conhecimento do Patrimdnio natural
local, como potenciam o conhecimento artistico por via da tematica explorada, reconhecendo
areas do saber transversais.

Propomos nesta dissertagdo promover uma investigacdo de acordo com a procura de
respostas a questdes, que tomaram em consideragdo as necessidades dos alunos e o ensino das
artes visuais. Ao encontro dos eixos principais deste estudo, o Patrimdnio natural local, a Arte
Urbana - Pintura Mural e os dominios do ensino das artes visuais, foram aplicadas metodologias
e préaticas pedagodgicas em resposta a estes, implementadas em contexto da Pratica de Ensino
Supervisionada, de forma interdisciplinar.

A presente dissertacdo é integrada no &mbito do curso de Mestrado em Ensino das Artes
Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, na Universidade Lus6fona de
Lisboa, sustentada pela investigacdo empirica da experiéncia como docente na PES, na
disciplina de Educacdo Visual (EV), em duas turmas de 8.°ano, integrando alunos com idades
entre os 12 e os 15 anos, no Agrupamento de Escolas do Alto da Azambuja, na Escola Béasica
Integrada de Manique do Intendente, decorrida no ano letivo 2020/21.

Os fatores deste estudo contribuiram para a compreensdo de um ensino de experiéncia

teorico-pratica de manifestagdes artisticas contemporéneas exploradas com o objetivo de
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divulgar e representar o Patriménio natural local, intervindo e dando relevancia ao que
potencializaram nos ambitos das aprendizagens das artes visuais.

Pretendeu-se dar resposta ao desinteresse pela Pintura, apresentada pelos alunos que
participaram neste estudo; a dificuldade de autonomia e de cooperacao entre alunos; as questdes
ligadas ao pensamento criativo e critico e ao desconhecimento de cultura visual e artistica que
os alunos revelaram, articulando a motivacao, empenho e interesse demonstrado em relacdo ao
seu Patrimonio natural local e a disciplina de EV. O Paul de Manique do Intendente situado
em frente a escola, numa abordagem interdisciplinar com a disciplina de Educacao Tecnolégica
(ET), foi ponte para a metodologia de ensino de Trabalho de Projeto. A Pintura Mural foi a
abordagem escolhida para dar resposta as problematicas identificadas, promovendo a pintura e
divulgando o Patrimdnio natural local de que os alunos gostavam.

Na sequéncia das problematicas expostas, formulou-se a seguinte questdo de partida,
que orientou este estudo mediante uma abordagem de investigacdo-acao:

Como pode a Pintura Mural contribuir para a exploracédo do Patriménio natural
local, no &mbito do ensino das Artes Visuais?

Os fatores principais relacionados com a questdo de partida tiveram em conta a
articulagdo de contetidos transversais do ensino das artes visuais, visando uma metodologia de
Trabalho de Projeto, dividida em trés unidades de trabalho, indo ao encontro do Projeto
Educativo do Agrupamento.

Procurdamos fundamentar o presente estudo a partir da revisdo bibliogréafica no &mbito
da educacdo artistica, sustentando, essencialmente, nos seguintes autores: Campos & Sequeira
(20192 e 2019b); Dewey (2008); Eisner (2002, 2003, 2008 e 2009); Gardner (2016); Latorre
(2005); UNESCO (2006, 1945, 1975 e 2012); Vasconcelos & Duarte (2011); Vasconcelos &
Marques (2020); Vygotsky (2012); Moraes (2005) e Cerqueira (2005).

Esta dissertacdo pretende analisar como é que os alunos desenvolveram aspetos no
ambito do ensino das artes, a criatividade; a autonomia; a cooperacdo; o pensamento reflexivo
e critico e a relacdo cultural, visual e artistica, explorando a tematica do Patrimoénio,
especificamente o natural local, intervindo num mural da escola com uma pintura em grande
escala, utilizando a técnica de stencil e uma intencdo interdisciplinar, trabalhada nas duas
ultimas unidades de trabalho, de forma a procurar uma melhoria nos processos de ensino-

aprendizagem dos alunos.
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Estrutura da dissertacéo

O presente estudo esta dividido em duas partes: Enquadramento tedrico e Parte
Empirica. A primeira parte é organizada em trés capitulos que referem o enquadramento
tematico e tedrico das matérias a serem relacionadas mais a frente. O primeiro capitulo descreve
a pesquisa entre o ensino das artes visuais; a interdisciplinaridade e a metodologia de Trabalho
de Projeto. O segundo capitulo, apresenta toda a abordagem da Arte Urbana e da Pintura Mural,
contextualizando-as e promovendo-as no ensino das artes. O terceiro capitulo procede ao estudo
do Patrimonio, encaminhando as suas vertentes, do natural e do local, interligando-os numa
abordagem transversal com o ensino das artes visuais.

A segunda parte desta dissertacdo é reservada a apresentacdo da Parte Empirica,
iniciando-a com a apresentacdo da metodologia deste estudo, a investigacdo-acdo e 0S
procedimentos e instrumentos utilizados para esta pesquisa. Dando seguimento ao quinto
capitulo, que explora a pratica pedagdgica de ensino supervisionada, identificando a escola, a
disciplina, as turmas e o projeto realizado para esta investigacdo. No final da segunda parte €
fundamentada a analise e a reflexdo dos resultados da investigacdo-acao no sexto capitulo.

Referimos por fim, as conclusdes desenvolvidas neste trabalho. Nas referéncias
bibliogréaficas identificamos os autores e os documentos utilizados neste estudo e devidamente
referenciados. Nos apéndices sdo apresentados os instrumentos de auxilio a pesquisa, nao

constatados no corpo de texto.
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PARTE I: ENQUADRAMENTO TEORICO
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1° CAPITULO: A IMPORTANCIA DO ENSINO DAS ARTES
1.1 O Processo de Ensino Aprendizagem

Educar e aprender sdo atos humanos interligados, a UNESCO (1996) defende quatro
pilares de aprendizagem fundamentais que a educacao deve constituir, que sdao “aprender a

9% ¢¢ vh 1Y

conhecer”, “aprender a fazer”, “aprender a viver juntos” e “aprender a ser” (p.77)

e 1° Aprender a conhecer, formar aprendizagens e aquisicdo de conhecimentos do
mundo, exercitando a memoria, a atencdo e 0 pensamento, combinado com o ensino
dedutivo e indutivo, concreto e abstrato.

e 2° Aprender a fazer, atuar no meio envolvente com os conhecimentos adquiridos pela
transmissdo dos conhecimentos tedricos, exercitando a comunicacdo, gerir e resolver
conflitos, pbér em prética informacbes especificas, relacionado com um ensino
demonstrativo

e 3° Aprender a viver juntos, cooperar entre colegas, conhecer o progresso da
humanidade, contribuir para evitar a violéncia na escola e fora dela, participar em
projetos comuns, conhecer histéria das religides, culturas e seus costumes do mundo,
combinado com uma educacao complementar, capaz de evitar conflitos, ensinar respeito
matuo, educando por uma descoberta progressiva, objetivos comuns e desenvolver
valores humanitarios.

e 4° Aprender a ser, empregar-se a todos os outros pilares, explorar a liberdade de
pensamento, imaginacéo, criatividade e sensag¢des, complementando por uma educagéo
que contribui para o desenvolvimento total do individuo, para o preparar a ser autbnomo

e produza pensamentos criticos.

Em suma, a comissdo da UNESCO (1996) objetivou quatro formas de aprendizagem a
levar a cabo por parte das instituicdes de ensino, como meio integrador de individuos na
sociedade, promovendo estratégias e conteddos que os professores tém de encaminhar e
orientar, para que os alunos adquiram capacidades diversas. Portanto, a comissdo apela a
educacdo como meio de desenvolvimento e formagdo de pessoas que se construam o melhor
possivel, conhecendo-se a elas proprias, conhecendo o outro e respeitando os limites, para que
interajam e conhegcam o mundo e as suas culturas promovendo-se como seres em constante

aprendizagem.
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Ensinar e aprender, conforme Sousa (2003), sdo palavras que consistem em duas
atividades relacionadas com a experiéncia de todos os seres humanos. S&o atividades complexas
e interligadas. Quando agimos estamos a pensar, quando ensinamos estamos a partilhar e

quando aprendemos estamos a acumular saberes e experiéncias.

Para Almeida e Grubisich (2011), o ensino e a aprendizagem procuram uma relacéo
I6gica, contudo sdo opostos entre si, completam-se, mas sdo unidades diferentes. Ou seja,
segundo os autores n&o existe ensino sem aprendizagem, assim como n&o existe aprendizagem
se ndo houver ensino, o professor compreende o ensino como sendo ele um facilitador e
mediador de conhecimento e aprendizagens, visto isto, “o ensino ¢ subordinado a

aprendizagem” (Almeida & Grubisich, 2011, p.66)

Ensinar pode ser visto como um ato de transmitir conhecimentos, uma partilha, uma
orientacdo de informacdo, de forma intencional. E geralmente realizado por profissionais
formados numa area especifica, que procuram transmitir de forma clara, segundo os seus
contextos, conteudos, cédigos e agentes de interacdo da natureza do seu tema. A aprendizagem
¢ uma agdo imensa, “¢ uma adaptacdo, associando-a ao processo de desenvolvimento” (Sousa,
2003, p.4) que permite rececionar e descobrir informacao e estimulos, ou seja, uma formulacao

de descobertas integrada numa organizacdo mental e dindmica.

Almeida e Grubisich (2011) abordam a relacao do ensino-aprendizagem com um processo,
qgue primeiramente comega no ensino. Este processo € mediado pelo professor em trés

atividades principais:

(1) separar 0 que é mais relevante ensinar aos alunos sobre um tema, (2) organizar a selecdo de
temas a lecionar perante 0s conceitos que os constituem relacionando-os e (3) a transmissdo do
conhecimento. Em outras palavras, “o ensino € a relagdo que o professor estabelece com 0
conhecimento, a aprendizagem, ao contrario, € a relagdo que o estudante estabelece com o
conhecimento e, portanto, € nela que a mediacdo se efetiva: pela superacdo do imediato no
mediato” (Almeida & Grubisich, 2011, p.72)

Entende-se através destes artigos que, para que o0 processo de ensino-aprendizagem
aconteca, compete ao professor, organizar, sistematizar e dominar contedos, estar atento a
estrutura do aluno, selecionar a maneira mais assertiva para a comunicacdo pedagdgica,
conhecer os saberes do aluno e saber explicar perante alunos com processos de aprendizagem
diferentes, para assim ser claro e organizado na transmissdo do conhecimento. Porém, o aluno
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pode ndo aprender, considerando que o conhecimento ndo é aprendido de forma igual e Unica
para todos os alunos. Para a relacdo de ensino-aprendizagem ser conseguida tem de existir uma
correlagdo entre os dois, ou seja, cabe ao aluno a vontade de aprender, por meio de
reconhecimento das suas aptiddes, recorrer a davida, (que tem de ser esclarecida no ato de
ensinar, pelo professor) ser atento e demonstrar-se disponivel para desenvolver o ato do saber

e o saber fazer.

Sublinhamos a ideia de Freire (2002) que o docente, como formando, “desde o principio
mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se como sujeito também da producdo do
saber, se convenca definitivamente de que ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as

possibilidades para a sua produgdo ou a sua construgdo.” (p.12)

De que falamos quando falamos de “arte”

De acordo com Eisner (1994, 2003), o termo “linguagem” reporta-Se a Um processo em
que se transmitem e interpretam significados. O mesmo autor (Eisner, 2003) afirma que a
utilizacdo heterogénea de formas de representacdo, ou de linguagens, tém varios significados
que podem ser compreendidos e divulgados. A arte é assim uma ferramenta que engloba varias

linguagens e tem como objetivo contribuir para vida das sociedades.

Nas artes, em geral, pode dizer-se que é particularmente importante a expressdo assim

como a experiéncia estética e a valorizacao da experiéncia artistica intrinseca.

Nas palavras de Vasconcelos (2011), as artes sdo “linguagens da civilizag¢do através das
quais contamos as nossas vidas, sdo também formas de comunicacdo que nos ddo acesso a
sabedoria armazenada dos tempos” e como meio de representacdo de significados que

promovem e ensinam a ligacdo entre cada individuo a sua heranca cultural e humana. (p.175)

Em suma, a arte € uma combinacdo de linguagens e manifestacGes desdobradas pelo Ser
Humano, é um ideal de expressdo humana, uma atividade criadora. Contudo, a defini¢éo da arte

é complexa, e muda no decorrer dos séculos.

Este desafio possibilita refletir aqui, algumas ideias e constatacdes sobre a arte e a

importancia dela para a sociedade, seguindo autores que se debrugaram sobre este tema.
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A ARTE é um rio cujas iguais profundas irrigam a
humanidade com um saber outro que nao o
estritamente intelectual, e que diz respeito a
interioridade de cada ser. A vida humana se
confunde, em suas origens, com as manifestagdes
artisticas: os primeiros registos que temos de vida
inteligente sobre a terra sdo, justamente, as
manifestacBes artisticas do homem primitivo. (Mae
Barbosa, 2007, XII)

Uma reflexdo sobre a arte pode ser encontrada a partir da filosofia. Hugon (2015)
defende na sua obra, “A Estética — Histdria e Teorias”, a arte segundo principios da filosofia de
Hegel, como uma “etapa da odisseia do espirito durante a qual ele triunfa da separagdo entre

exterioridade e interioridade, entre natureza finita e liberdade infinita do pensamento”. (p.65)

A autora evidencia desta forma o privilégio da arte e da filosofia da arte, fundamentadas
por teorias filosoficas, porém, interpreta a natureza da arte, considerando que “a arte possui
uma dimensdo ontoldgical e é o meio de um conhecimento de outra ordem, superior ao

conhecimento ordinario” (Hegel, 2015, pp. 81-82).

Conforme Eisner, (2008) “Nas artes hd uma ideia que o trabalho incorpora. Para 0s
impressionistas a ideia era a luz, para os surrealistas era o inconsciente, para os cubistas era o
tempo e o espaco, para os regionalistas americanos dos anos 1930 eram as vidas normais, de
pessoas normais, que eram celebradas.” (p.15). Portanto, com base no autor, as artes refletem
ideias e interesses, e traduzem sentidos e experiéncias dependentes dos individuos e do seu
contexto histérico. E mediante esta perspetiva que o autor visa as artes como um campo em que

as ideias sdo exploradas e capazes de originar novos sentidos.

Atendendo a estes pontos de vista, podemos analisar o valor da arte e o seu papel central
para cada individuo de uma sociedade. Assim, como Eisner ressalta, “Through the arts we learn
to see what we had not noticed, to feel what we had not felt, and to employ forms of thinking

that are indigenous to the arts.” (Eisner, 2002, p.12)

Todavia, o saber questionar é fundamental para o entendimento sobre as matérias.
Duchamp (1957) desmonta o conceito de arte, bem como os juizos de valor que se Ihe possam

2 (13

fazer, designadamente considerar uma obra de arte “boa”, “ma” ou “indiferente”. Nas suas

1 Estudado pelo ramo da filosofia, a dimenséo ontoldgica deriva de um modo préprio (ONTOS), derivagdo grega,
€ um modo que possui disposicOes inatas, uma estrutura especifica e essencial. (Silveira, 2021)
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palavras “temos de lhe chamar arte € uma arte ma continua a ser arte, tanto quanto uma ma

emoc¢ao nao deixa de ser uma emogao” (Duchamp, 1957).

Também Carmo d’Orey (1990:74) aborda a complexidade da defini¢éo da obra de arte.

Apoiando-se em autores como M. Weitz “The Role of Theory in Aesthetics” (1956) ou W.

Kennick “Does Tradicional Aesthetics Resto on a Mistake?” (1958), um dos aspetos que

salienta na obra de arte € o de provocar uma emogao.

Without projection of emotion into some piece of
stone or words or sounds, etc., there can be no art.
Art is really such embodiment. It is this that
uniquely characterizes art, and any true, real
definition of it, contained in some adequate theory
of art, must so state it. (Weitz, 1956, p.28)

J& para Melo (2001), a arte contemporanea € por exceléncia um tema que requer uma

perspetiva de andlise transdisciplinar, alargada ao conjunto dos estudos sociais, enquanto

aproximacao global aos fendémenos sociais considerados na multiplicidade das suas dimensdes”

(Melo, 2001, p.155). Pode dizer-se que a arte contemporénea é global e articula dimensdes

politicas, econémicas e sociais com a especificidade de cada individuo criador.

A respeito disto, o valor da arte é indiscutivel e vasto:

Work in the arts also invites the development of a
disposition to tolerate ambiguity, to explore what is
uncertain, to exercise judgment free from
prescriptive rules and procedures. In the arts, the
locus of evaluation is internal, and the so-called
subjective side of ourselves has an opportunity to be
utilized. In a sense, work in the

arts enable us to stop looking over our shoulder and
to direct our attention inward to what we believe or
feel. Such a disposition is at the root of the
development of individual autonomy. (Eisner,
2002, p.10)

Assim, independentemente dos juizos de valor que possamos fazer sobre uma

determinada obra de arte — se é “boa” ou “ma”, podemos concluir que ela desperta emocdes,

gue comunica, que articula varias dimens6es em que se cruzam o local e o global, o individual

e o social, o simbdlico e o politico. E uma &rea expressiva em que se tolera a incerteza e
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ambiguidade e por isso € fundamental para o desenvolvimento da autonomia, da percecao (no

sentido propriamente sensitivo, sensorial e emocional) da sensibilidade estética e criativa.

1.2 Porque e importante o ensino das artes

As sociedades do século XXI necessitam de um
cada vez maior numero de trabalhadores criativos,
flexiveis, adaptaveis e inovadores, e 0s sistemas
educativos tém de evoluir de acordo com as novas
necessidades. A Educacdo Artistica permite dotar os
educandos destas capacidades, habilitando-os a
exprimir-se, avaliar criticamente o mundo que os
rodeia e participar activamente nos varios aspectos
da existéncia humana. (UNESCO, 2006, p.8)

Para a construcdo de um Ser Humano multidimensional, capaz de sentir, compreender
e decidir é necessario trabalhar as suas competéncias inatas, de modo a evoluir constantemente.
Através da educagdo, o desempenho do ser humano em varias &reas pode ser muito

desenvolvido, dependendo de uma dimenséo extraordinaria de que é capaz: aprender.

Aprender é consolidar conceitos e p6-los em pratica. Por outro lado, o professor, como
mediador de conhecimentos, tem o objetivo de promover a sua partilha. Savater (1997), defende
0 papel da educacdo e os contetidos do ensino como um direito universal, a que tém direito
todos os Seres Humanos.

O autor destaca a educacdo indireta, influenciada pela nossa vida quotidiana e social,
como ciclica e cultural, e que se distingue da educacdo formal. Ou seja, as criangas podem-se
ensinar entre elas sobre diversas atividades, por exemplo, 0s jovens praticam e experienciam
aprendizagens praticas passando conhecimentos de uns para outros, assim como os adultos, ou
até os idosos, que aprendem e ensinam os seus netos, de uma forma talvez mais conservadora
e tradicional.

Savater (1997) considera que a educacdo pode ser até certo ponto uma tradicdo que
passa de geragdo em geracédo e ¢ influenciada pelas comunidades e pela vida diaria. O autor
salvaguarda que existem, no entanto, especialistas em pedagogia, que podem exercer uma
educacdo mais direta. Estes, tém a funcéo essencial do ensino dedicado as respetivas disciplinas
que complementam o individuo, com novas aptiddes e conhecimentos em varios dominios

globais, como, na literatura, na matematica, nas ciéncias, etc.
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E o facto de qualquer um ser capaz de ensinar algo (inclusive, sendo inevitavel que
ensine alguma coisa a alguém durante a sua vida) nao quer dizer que todos sejam capazes de
ensinar todas as coisas. A instituicdo educativa aparece quando o que ha para ensinar é um saber
cientifico, ndo meramente um saber empirico e tradicional (Savater, 1997, p.37).

Lima & Cosme (2018) defendem que o ato de ensinar necessita, por outro lado, de uma
aprendizagem permanente. Reafirmando as ideias de Paulo Freire (2016) é fundamental
reconhecer que “ndo existe o ato de ensinar sem o ato de aprender.” (Lima & Cosme, 2018,
p.56).

1.2.1 O ensino das artes e o seu papel na educagdo

Elliot Eisner, apoiando-se em Herbert Read (Eisner, 2008, p.9) defende que o intuito da
educacdo é promover sujeitos capazes de exercerem habilidades, terem ideias, gerarem
sensacOes e desenvolverem sempre a sua imaginacdo e criatividade, independentemente da
esfera em que trabalhem. O modo como os artistas pensam, criam e preparam oS Seus projetos

artisticos, se valorizado pode ser um exemplo e um estimulo para qualquer area de atividade.

A educacdo artistica provou a0 mundo o quanto é importante e indispensavel. E
necessario entender que ela transmite uma série de conhecimentos transversais, sejam formas

de expressao artistica, principios tedricos ou aprendizagens préaticas da arte.

Os ditadores sempre odiaram as artes, ndo sé porque
as artes apresentam multiplas interpretacdes ou
solugdes para um mesmo tema ou problema, uma
vez gue projectam sempre uma visdo individual e
Unica do mundo, como também pelo fato de ndo
apresentarem apenas 0 que existe, mas 0 que
poderia ser ou que gostariamos que fosse. Este
quebrar as barreiras da realidade, proporcionando
“aventuras de  significado”, ajuda-nos a
compreender 0s mistérios da vida que a ciéncia ndo
chega para explicar e tem muitas vezes um caracter
revelatorio, mostrando-nos novas dimensdes. Ao
fomentar a imaginacdo e a criatividade as artes
permitem aceitar desafios que podem melhorar as
nossas vidas. (Vasconcelos & Duarte, 2011, p.174)
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Para a formacéo de individuos capazes de se expressarem individualmente e/ou em
coletivo é fundamental explorar abordagens que promovam a imaginacao e praticas artisticas,

para que sejam capazes de desenvolver a capacidade percetiva e sensorial.

A arte, como ja verificdmos anteriormente, favorece o Ser humano em diversos aspetos,
como linguagem que estimula a nossa imaginacéo e desencadeia sistemas criativos ilimitados,

foi desde h& muito incluida como disciplina na educagéo em muitos paises, incluindo Portugal.

A partir da segunda metade do século XX a pedagogia tradicional e os seus ideais foram
postos em causa por varios tedricos e educadores, dando inicio, nos Estados Unidos da América,
a novos paradigmas educacionais artisticos. Esses tedricos norte-americanos abordaram
associacOes de educadores de arte com principios sobre a arte na educacdo, publicando
investigacOes e estudos sobre uma educacdo que devia promover igualmente a area cientifica

assim como a artistica. (Barbosa, 2005)

Eisner (2002) esclarece alguns dos paradigmas no ensino das artes nos Estados Unidos

da América, de que destacamos a DBAE Discipline Based on Art Education.

Em setembro de 1965, no Seminario do Estado da Pensilvania, (EUA), para Pesquisa e
Desenvolvimento Curricular foi defendida a importancia das artes na vida das sociedades e
como ela devia ser integrada na educacdo e representada como disciplina definindo, assim a
educacao artistica baseada em disciplinas, DBAE (Discipline Based on Art Education). Eisner
(2002) reconhece que as principais ideias para a DBAE foram lancadas por Jerome Bruner em
1960, através de “The Process of Education” na Universidade de Harvard (Cambridge, EUA,
p.244)

Esta concecdo de educacao artistica, a DBAE, seria implementada na década de 1980,
tornando-se 0 modelo dominante na década seguinte (Eisner, 2002, p.28). A DBAE propunha
0 Ensino das artes através de quatro disciplinas principais: a pratica artistica, a critica de arte, a
historia da arte e a estética. Estas traduziam-se em quatro objetivos principais, apresentados por
Eisner (2002, p.27):

O primeiro objetivo era o de auxiliar todos os alunos a alcangar competéncias e a apurar
a imaginacdo de forma a produzirem arte; argumentar e refletir formas de pensamento
sofisticadas, formar docentes em arte com habilidades curriculares artisticas, desenvolver a

sensibilidade dos alunos, fortalecer a criatividade; oferecer técnicas artisticas essenciais para
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trabalhar com diversidades de materiais e, finalmente, fomentar a aprendizagem aos alunos com

um lema muito importante: “pensar como artistas”.

Um segundo objetivo era o de ajudar os alunos a ver e a criticar esteticamente obras de
arte; a propor a experiéncia artistica e o desenvolvimento cognitivo aos alunos para aprenderem
a ver e falar coletivamente sobre as qualidades da arte, o que constitui a arte e a sua estética;
pretender que os alunos adquirissem uma perspetiva formal e expressiva na visualizacdo das
obras de arte; a relacionar a qualidade e o saber observar a experiéncia artistica com a percecao

visual.

Um terceiro objetivo era o de ajudar os alunos a conhecer o contexto histérico e cultural
da arte (obras e artistas) em todas as dimensBes (econdmica, politica, social e cultural); a

proporcionar o estudo da Historia da arte.

E um Gltimo objetivo, o de dar a conhecer e compreender os valores que a arte oferece:
proporcionar o estudo da estética no campo filoséfico; valorizar a fungdo da arte e das questdes

filoséficas e promovendo alunos pensantes.

A DBAE forneceu um conjunto de ideias e abordagens a educacéo artistica, relacionadas
com os curriculos e as estruturas das disciplinas, que criaram novas expectativas e um novo
rigor pedagdgico. (Eisner, 2002), em sintonia com a ideia, defendida por este autor, de que as
artes desenvolvem as capacidades sensoriais dos individuos, ampliando formas de conhecer e

Ver.

Para Frdis et. al. (2011) a finalidade da educacéo € formar individuos com capacidades
cognitivas, afetivas e expressivas. E 0 objetivo da educagdo em artes séo esses trés pontos
fundamentais, em conjunto com o desenvolvimento da sensibilidade e da criatividade dos

alunos.

O ensino das artes tem assim implicagdes na vida futura dos alunos. O facto de serem
encorajados a compreender as artes visuais e as suas potencialidades, beneficia muito o
desenvolvimento pessoal dos alunos, na medida em que aprendem ndo apenas a identificar,
categorizar e opinar obras de arte e 0 que esta representado, a reconhecer composi¢des de
pintura, formas, cores e emogdes, mas a responder as questdes de vida com uma perspetiva
estética, a serem capazes de a pensar de modo criativo relativamente a temas transversais do

quotidiano e do seu trabalho profissional.
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Como demonstra Eisner (2002), trabalhar com arte ndo € a penas incorporar novas ideias
e criar obras artisticas, € igualmente crescer internamente como sujeito, ter a sabedoria de se
reinventar, colaborando para uma prética reflexiva em que é aceitavel o Caos? e a busca do
desconhecido. Sabendo que a educacdo em artes permite ao individuo uma aprendizagem
cognitiva, Eisner acrescenta que essa aprendizagem € Unica devido a criacao e critica da arte,
sustentada pelo poder da imaginacdo e empenho que sO sdo possiveis no decorrer da intencao e

progresso do desenvolvimento sensorial.

Para concluir, é possivel sintetizar pontos fundamentais das vantagens do ensino em
artes visuais. O ensino em artes visuais, incluido em todo o contexto escolar, tem objetivos nas
escolas e na comunidade humana. Podemos, por exemplo, referir os parametros nacionais de
arte no Brasil (Vieira, 2006) que podemos relacionar com os que foram referidos anteriormente,
tais como: o desenvolvimento da criatividade; relacionar saberes da Arte com os restantes no
mundo; formar individuos conhecedores da heranca cultural humana e histérica; desenvolver
competéncias criticas; promover pessoas com um leque variado de experiéncias e
interdisciplinaridade; conhecer e praticar varias modalidades pedagdgicas artisticas; elaborar
manifestacdes e projetos culturais/artisticos; reconhecer diferencas individuais em todos os
Seres Humanos; compreender o desconhecido; expressar sentimentos e emocdes através de
materiais da vida quotidiana; conhecer e dar valor as diversidades culturais e os seus bens;
aprender a histéria de arte para a sua melhor compreensao e pratica artistica; entender a funcao

da arte no contexto escolar; saber analisar e criticar linguagens artisticas e sensibilidade.

Contudo, compete ao docente proporcionar na sua pratica letiva a
construcdo/desconstrugdo do conhecimento critico de conceitos visuais, artisticos, sociais,
formais e histéricos (Barbosa, 2003). A autora defende a necessidade de haver mais protecdo
da educacdo artistica, sendo fundamental que os profissionais docentes conhecam esses
argumentos e os transmitam aos seus alunos. Barbosa (2003), apresenta a importancia do ensino

artistico, defendendo-o em cinco pontos fundamentais.

No primeiro, sustenta que para o progresso da sensibilidade, da moral e da criatividade
do aluno é necessaria a aprendizagem da Arte; no segundo ponto apresenta a teoria artistica

como meio de aprendizagem essencial, de lazer e de divertimento; no terceiro argumento refere

2 Caos, palavra que deriva do grego antigo Kaos, que significa, “abismo” ou “vazio”. O pensamento humano, total
e unitario inicia-se na experiéncia do mundo vasto e informe (Caos) desordem, até a sua organizacao de sentido
(Logos) ordem. (Silveira, 2021)
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gue o ensino em artes promover o ajuntamento de familiares e celebracbes comunitarias como
meio de animacdo e exploracéo artistica apresentadas na escola; no quarto argumento defende
a arte na educacdo como auxilio de aprendizagem de conteudos de outras disciplinas, ao
promove a memorizagdo, compreensdo, sensibilidade nas aprendizagens. Por fim, apresenta o
quinto argumento na defesa da arte na escola, favorecendo-a como disciplina que explora os
sentimentos, emocoes e alivia o stress de outras disciplinas, compensando com atividades que

possam tranquilizar os alunos.

Nesta revisao sobre o ensino artistico ¢ importante perceber que, “promoting a love

affair between the student and his or her work is one of our schools’ most important aims”.

(Eisner,2002 p.196)

1.3 O ensino das Artes em contexto de Pandemia

Atualmente, a comunidade global encontra-se ainda a ultrapassar a pandemia de Covid-
19, causada pelo virus Sars-Cov 2, que se detetou no ano de 2019, trazendo consequéncias
epidemioldgicas para 188 paises, de que Portugal fez parte. A pandemia implicou mudangas
inesperadas nas sociedades do mundo inteiro em diversos aspetos do quotidiano tais como a
educacdo, a politica, a economia, a cultura, entre outras, sendo necessario uma reconfiguracao
em todos esses niveis. A estes surtos, falecimentos e transtornos sociais, a nivel internacional,
opuseram-se estratégias de isolamentos sociais para diminuir os impactos negativos, 0 que

afetou varias atividades humanas (Senhoras, 2020).

A este novo ritmo, as escolas tiveram de propor novas possibilidades para vencer os
desafios propostos, sendo uma delas o proprio encerramento das unidades escolares (escolas,
creches, colégios, faculdades e universidade). E certo que a pandemia implicou outras
mudancas na educacdo em todo o mundo, para fazer face aos confinamentos, interrupgdes
escolares, aulas online/ a distancia, falta de professores e pessoal docente, dificuldades a nivel
de salde e materiais escolares, entre outros. Foi necessario criar, alternativas de ensino-
aprendizagem para dar prosseguimento ao ensino, com grande destaque para as Tecnologias de

Informagéo e Comunicacao.

Varios paises do mundo suspenderam as aulas presenciais, assim como Portugal. O pais,
no ano letivo de 2019/2020 encerrou temporariamente as escolas e as atividades letivas

presenciais, contudo foi implementado o ensino via online, a distancia. O ensino online/ em
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casa ocorreu em meios virtuais, tendo o Ministério da Educacao que apoiar alunos, docentes,

encarregados de educacdo, diretores e o resto da comunidade escolar.

Os recursos que foram disponibilizados e criados com o proposito de fortalecer os
processos de ensino e aprendizagem, foram aulas denominadas como “#EstudoEmCasa” na
televisdo, aulas sincronas e assincronas, plataformas online de ajuda ao aluno e docente,
medidas de apoio a alunos com necessidades de recursos, entrega de computadores a alunos e
docentes.

O Decreto-Lei n.° 14-G/2020 de 13 de abril3, foi publicado com uma série de medidas
e ferramentas na area da educacdo de forma a contornar os males provocados pela pandemia,
para ajudar na resolucao de problemas no ensino a distancia/presencial.

No ponto 3 e 4 do Decreto de Lei acima citado diz o seguinte: “ 3 - Compete as escolas, com 0
apoio dos servicos centrais do Ministério da Educacdo e em articulacdo com entidades que se
constituam como parceiras, a implementacdo do plano de ensino a distancia, garantindo os
professores de cada turma o acompanhamento dos alunos, com vista a que todos tenham um
acesso equitativo as aprendizagens.”, continuando, “4 - As escolas reorganizam 0s espagos, as
turmas e os horarios dos professores e dos alunos, de modo a garantir, em contexto de sala de

aula, o cumprimento das normas de higienizagdo e o adequado distanciamento social.”

Neste contexto é importante refletir sobre a educagdo escolar em tempos de pandemia,
segundo uma nova realidade, o que mudou, o que se transformou e as instabilidades que

provocou.

Santos (2020) aborda os isolamentos sociais, 0s confinamentos, e as solucfes
encontradas através do ensino a distancia via internet e televisdo, considerando, no entanto, que
a relacdo de ensino-aprendizagem, bem como as estratégias pedagdgicas escolhidas ndo foram
suficientes. O autor aponta a falta de novas préticas pedagdgicas adaptadas ao ensino a
distancia, designadamente a falta de formas de ensino criativas, que impulsionem métodos de

resolucéo de problemas aos alunos.

Para que seja possivel uma revolucdo no ensino, seja ele online, durante e ap6s uma
pandemia, € necessario comecar pela formagdo dos professores. Segundo Santos (2020),
instituir uma redefinigdo de precedéncias, reconhecer o valor da funcdo do poder publico,

consolidar medidas que certifiquem a permanéncia na escola, rever e retificar os “critérios de

3 Fonte: https://dre.pt/dre/home
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selecdo e dosagem dos contetudos curriculares” (Santos, 2002, p.46), melhorar as condigdes € o
salario dos docentes, como meios imediatos e iniciais. No entanto, para essa revolugdo é
essencial quebrar a monotonia das escolas, modificar e instruir contedos que estimulem
interesses sociais e individuais, como por exemplo, conhecer as leis ¢ direitos de “habitacéo,
alimentacéo, saude, educacdo, trabalho, seguranca, bem-estar, desenvolvendo uma pratica que
seja aberta a possibilidade de questionar o que se faz, de incorporar de fato os interesses dos
alunos e de produzir a capacidade de pensar (..)” (Santos, 2002, p.46), promovendo-0S a serem

criativos e a pensarem por si proprios.

O estudo de Fernandes et al. (2021) aborda a crise que a educacédo esta a ultrapassar.
Segundo esta investigacdo, destinada ao contexto portugués, tem de se tomar em conta 0 modo
como os alunos e os professores reagiram ao periodo de confinamento, bem como aos processos

de ensino-aprendizagem.

Por conseguinte, é necessario saber que nem todos os docentes, como alunos obtiveram
apoios necessarios e a tempo, relativamente aos recursos tecnoldgicos para o ensino remoto. O
ensino revelou dificuldades em que esses recursos chegassem aos alunos, impactando na sua

aprendizagem. Esta falta de respostas é encontrada por estes mesmos autores noutros paises

Um estudo na Inglaterra revela também a dificuldade em cumprir o curriculo, devido a
limitacdo de meios tecnoldgicos e a escassez de apoio dos encarregados de educacgdo
(NFER,2020). Em outro estudo efetuado em trés paises, nomeadamente, Alemanha, Austria e
Suica é referido que, em confinamento, a maior parte dos alunos apenas estudava/estava em
atividades de ensino/aprendizagem duas horas por dia, ou menos, sendo que apenas um terco
se envolvia em compromissos de aprendizagens, mais de cinco horas por dia (Huber & Helm,
2020).

Os autores concluem que o processo de ensino-aprendizagem em tempos de pandemia,
confinamentos, e com meios de ensino a distancia foi o possivel, fazendo face a grandes
desafios. Neste processo foi particularmente dificil aos docentes a estimulag¢do cognitiva dos
alunos e a avaliagdo da aprendizagem em ambiente online, dada a falta de interagéo entre os
alunos, a privagéo de meios de lecionagdo de conteudos, e a dificuldade, apesar da boa vontade
por parte dos professores e dos alunos, em utilizar eficazmente as Tecnologias de Informacéo
e Comunicacdo. Apesar destas dificuldades, os docentes tentaram criar estratégias criativas para
ensinar a distancia, demonstrando interesse e dando feedback aos alunos e desenvolvendo a sua

autonomia (Bubb & Jones, 2020, citado em Fernandes et al. 2021).
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E evidente, neste artigo, que a alteragio do ensino presencial para o ensino a distancia
teve repercussfes nos alunos, sendo essas cognitivas e afetivas, por se tratar de areas mais

dificeis de transmitir no ensino online do que no ensino presencial.

No ambito da educagdo, em Portugal, como noutros paises, a pandemia exigiu uma
resposta nacional e institucional, que se traduziu no encerramento temporario das escolas, e na
suspensdo da modalidade presencial de ensino. A passagem ao ensino a distancia, através da
televisdo e da internet, ndo apenas aumentou as desigualdades ja existentes entre os alunos,
designadamente no acesso aos meios eletrénicos e na autonomia e acompanhamento das aulas,

mas trouxe também grandes dificuldades aos professores.

Entre os estudos existentes sobre a nossa realidade pode salientar-se o de Fernandes et
al. (2021), que visou interpretar a maneira como 0s docentes portugueses se adequaram ao
cenario do ensino a distancia. Este estudo teve por objetivos principais compreender a 6tica dos
docentes perante aos projetos e politicas de ensino a distancia; todos os meios necessarios para
manter um ensino a distancia; bem como diversas abordagens pedagdgicas e de avaliacdo a

distancia aplicadas pelos docentes.

Este projeto de investigacdo, contou com a participacdo de 2369 professores, com
diferencas de sexo, de idades e de anos de servigo. Os dados recolhidos pelos autores foram
estudados a partir de questionarios relacionados com a transi¢do do ensino presencial para o

ensino a distancia em Portugal de acordo com os trés objetivos acima referidos.

Entre os temas abordados neste estudo estdo os elementos essenciais do curriculo
potencializados pelos professores, as estratégias para a dinamizacdo dos conteddos, 0s recursos

e materiais utilizados, os processos de avaliacdo e as relagdes entre os docentes e alunos.

Os investigadores concluiram do estudo realizado que foram necessarias grandes
transformacdes que as escolas e os docentes tiveram de alcancar das praticas de ensino e

aprendizagem na pressdo pandémica:

Os diversos intervenientes (professores, alunos,
pais, diretores, etc.) foram procurando respostas
adaptativas em tempo real face a necessidade de
reconfigurar radicalmente as suas préaticas de
trabalhno (metodologias, recursos, estratégias,
formas de avaliacdo, etc.), o que gerou efeitos
previsiveis de stress, ansiedade, desorientacdo ou
esgotamento, como sinalizam o0s resultados que
acima apresentamos. (Fernandes et. al., 2021, p.21)
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Contudo, o estudo conclui que este esforco de adaptacdo sem precedentes evidenciou,
por outro lado, uma enorme resiliéncia por parte dos professores, que demonstraram grande
capacidade de organizacdo, de motivacao e de sagacidade na resolucdo de problemas. A nivel
institucional, os docentes tiveram apoio do Ministério da Educagdo, através dos “Principios
Orientadores para a Implementacdo do Ensino a Distancia na Escolas”, documento que teve
bastante adesdo. Os professores participantes reportaram dificuldades de feedback por parte dos
alunos e de contacto com os mesmos; ressaltaram a dificuldade de interagdo no ensino a
distancia e referiram problemas de natureza curricular e afetiva, independentemente da sua

resposta rapida e resiliéncia.

Como jé se referiu, 0 ensino online p6s a nu desigualdades sociais que o0s professores
ndo conseguem impedir, assim como diferentes ritmos de aprendizagem entre os alunos,
gerando outro tipo de desigualdades que dificilmente a distancia se conseguem combater.
Apesar destas dificuldades houve a tentativa de, nas aulas sincronas e assincronas, desenvolver

medidas de intervencdo pedagdgica e adaptacdo a todo o tipo de alunos e problemas.

Uma importante constatacéo é a necessidade de formacdo em tecnologias digitais para
os professores e alunos, abordando estratégias de ensino e de avaliacdo de aprendizagens, bem
como de dinamicas de investigacdo, como meio de fortalecer os processos de ensino-

aprendizagem no ensino a distancia. (Fernandes et al., 2021)

E importante referir neste contexto o estudo de Zamperetti e Bistrichi (2020) que aborda
as transformacdes sofridas no &mbito especifico do ensino das artes, com a passagem para o
ensino a distancia. As autoras consideram, quer as mudancas na vida dos alunos, quer as das

préprias manifestacdes artisticas.

Relativamente as obras artisticas, as autoras consideram que sdo obras que podem
abordar temas como mascaras de protecdo, o virus Covid-19, confinamentos, morte,

profissionais de salde, isolamento, tristeza, soliddo, entre outros.

Muitos artistas apresentaram ao mundo perspetivas e experiéncias de vida das pessoas

nesses contextos de pandemia, exprimindo sentimentos controversos.

Para compreenderem 0s contextos e as experiéncias dos alunos as autoras levem em
conta os varios problemas que a comunidade escolar se encontra a passar nesta pandemia, tais
como as debilidades e injusticas sociais, vulnerabilidades econémicas, os indices de violéncia
doméstica contra mulheres e criancas, as exposi¢des ao virus da Covid-19 e as fragilidades
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decorrentes da doenca, etc. Mas, entretanto, no limiar dessas situacfes, a Arte constituiu um
escape a tragedia, dando aso a imaginacdo, como é exemplo a musica tocada e cantada nas
varandas, 0s passeios virtuais realizados pelos museus de arte, entre outros cenarios estéticos
criados. (Zamperetti & Bistrichi,2020)

Segundo as autoras, 0s docentes em artes visaram promover as experiéncias dos alunos,
por meio de conteudos escolares, como contestagcdo criativa e sensivel aos problemas da
pandemia, propondo atividades artisticas online, que desenvolviam de outras formas a

expressao artistica de criancas e adolescentes.

Zamperetti e Bistrichi (2020), referenciaram a obra de Dewey “Experiéncia e educagao”
(1938), como possivel reflexdo para a pedagogia artistica em contexto de pandemia e para as
aulas a distancia. Seguindo a teoria de John Dewey, objetivar uma série progressiva de
conteddos curriculares de Artes Visuais organizados de modo a expressar a experiéncia de vida
dos alunos na pandemia da Covid-19, desenvolve processos educativos que permitem um
crescimento do aluno e desenvolvem a sua autonomia, mostrando os aspetos do dia-a-dia como
formas criativas de explorar a arte. Um bom exemplo sera analisar a janela do quarto ou a rua
a frente da casa, incentivando o aluno a interagir com o meio onde esta, valorizando a sua
experiéncia e sentidos relativamente a esse espaco. Bons exemplos de trabalhos a realizar na

disciplina de artes sdo os diarios de experiéncias do aluno e as suas interpretacoes.

Se ¢ verdade que a pandemia trouxe “repercussdes negativas nos diferentes Sistemas
Nacionais de Educacao que tendem a reproduzir um ciclo vicioso de desigualdades™ (Senhoras,
2020, p.135) pode concluir-se que os professores das varias areas, entre 0s quais os de Artes
Visuais, se esforcaram (e até certo ponto conseguiram) continuar a potencializar o
conhecimento, o crescimento reflexivo e as experiéncias dos alunos. No entanto, é importante
sublinhar que, pela sua natureza, a area das Artes Visuais, esta particularmente adequada a
expressdo dos sentimentos dos alunos, a abordar de forma subtil certas vulnerabilidades, e,

portanto, a lidar com estes problemas.
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1.4 A educacao artistica para uma perspetiva criativa

Na escola, a arte e a poesia deveriam ocupar um
lugar mais importante do que aquele que lhes é
concedido, em muitos paises, por um ensino tornado
mais utilitarista do que cultural. A preocupacdo em
desenvolver a imaginacédo e a criatividade deveria,
também, revalorizar a cultura oral e os
conhecimentos retirados da experiéncia da crianca
ou do adulto. (UNESCO,1996, p.87)

O ensino das artes permite desenvolver uma série de competéncias fundamentais nos
seres humanos. Nao apenas pode facilitar a partilha de conhecimentos no &mbito artistico, seja
através do conhecimento de varias expressbes artisticas, de principios teoricos e/ou
aprendizagens praticas da arte, mas também de forma transversal, complementando e
dialogando interdisciplinarmente com outras areas do conhecimento.

Para a formacdo de individuos desenvolvidos, capazes de se expressarem, é fundamental
explorar abordagens que promovam a imaginacao e praticas artisticas, para que os alunos

desenvolvem a capacidade percetiva e sensorial.

A criatividade é entendida por Vygotsky (2012) como uma experiéncia individual. O
autor considera a atividade criativa gerida pela atividade da imaginacdo, sendo ambas
realizagcbes humanas e criadoras de inovagdes. A criatividade, considera Vygotsky, tem, no
entanto, um aspeto importante: ela tem uma origem social, através do dialogo e atividades

simbolicas entre individuos.

O principio criativo do Ser humano € intrinseco ao seu desenvolvimento, permitindo a
sua adaptacdo ao meio e ao tempo presente. O cérebro humano é um 6rgdo com ilimitados
dominios, conserva, reproduz experiéncias passadas, combina, transforma criativamente, de

acordo com meios da experiéncia passada, novas situacdes e comportamentos. (Vygotsky,2012)

Essas atividades sdo organizadas através de uma reproducéo de impressdes vividas que
levam a imaginac&o e criacdo de novas imagens e praticas combinatdrias. Caso a atividade do
Ser humano apenas reproduzisse o passado, seria “uma criatura orientada somente para o
passado e incapaz de se adaptar ao futuro. E precisamente a atividade criadora do homem que
desperta a sua esséncia que esta orientada para o futuro, tornando-o criativo e modificando o

seu presente.” (Vygotsky, 2012, p.24)
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A atividade criativa é realizada pela imaginacéo e cria¢do de algo novo por parte do Ser
humano, mas a sua criatividade € fruto do seu tempo e época. Segundo o autor, essa atividade
criadora é apoiada no passado, mas gera, no presente, possibilidades, dado que “nenhuma
invencdo ou descoberta cientifica surge antes de se criarem as condi¢des materiais e
psicoldgicas necessarias para o seu surgimento. A criatividade representa um processo histérico

continuo” (p.55)

Vasconcelos (2011) vai ao encontro das ideias de Eisner, segundo as quais a criatividade
pertence a condicdo humana. As artes sdo campos criativos em funcdo da compreensdo e
sensibilidade que desenvolvem, o que ndo impede que haja criatividade nas ciéncias ou em

outras areas, embora de forma diferente.

A imaginacdo criativa, nas artes como na criacdo cientifica, ajuda as ciéncias a terem
uma visdo mais ampla e expandida da realidade, sendo uma capacidade necessaria em todas as

areas cientificas.

Tal como muitos outros autores, Costa e Costa (2011), afirmam que a criatividade é
inata no Ser humano, e descrevem-na como a capacidade de produzir e encontrar variadas
solugdes para um determinado problema, “Na formacdo dos discentes ndo é suficiente apenas
transmitir conhecimentos, € também necessario desenvolver a competéncia de responder
criativamente aos problemas colocados. Aos alunos devem ser fornecidos meios capazes de

promover agilidade mental para os preparar para situagdes futuras.” (p. 4)

Varios processos, métodos e técnicas foram estudados e investigados por varios autores

para o desenvolvimento da criatividade.

Sternberg e Williams (1999), depois de um estudo anterior de Sternberg e Lubart (1995)
a que chamaram “Teoria do Investimento da Criatividade”, sugerem que cada individuo utilize
3 competéncias, de modo equilibrado e progressivo no processo criativo: a capacidade sintética,
a capacidade analitica e a capacidade pratica para a concretizacdo do processo de um trabalho
criativo. De acordo com estes autores, a capacidade sintética € a capacidade de contribuir com
ideias inovadoras e espontaneas, relacionando matérias naturalmente; a capacidade analitica é
a capacidade de avaliar todas as ideias desenvolvidas ou que necessitam de reavaliagéo,
examinando e refletindo e, finalmente, a capacidade préatica é a capacidade de por em aplicagédo

a teoria/ideia, os pensamentos imateriais em projetos fisicos, isto é, as ideias abstratas.
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A partir das competéncias acima referidas, Sternberg e Williams (1999) elaboram 25
estratégias de desenvolvimento da criatividade, que podem ser aplicadas a professores, a alunos,
a administradores, a pessoas que trabalham com criangas e inclusive individuos que procurem
desenvolver a sua propria criatividade. A figura abaixo apresenta o quadro com as 25 estratégias
de desenvolvimento da criatividade, produzido pelos autores, apresentando ambientes criativos
e ferramentas a usar que permitam a expandir a criatividade. Como se V&, esse quadro divide-

se em 8 subtemas que englobam estratégias introduzindo-as em aspetos proprios.

0OS PRE-REQUISITOS
1. Modelar a criatividade
2,  Construir auto-eficdcla

TECNICAS BASICAS de APRENDIZAGEM
3. Questionar suposighes
4, Dafinir & radefinir problemas
5.  Encorajar geragdio de iisias
6.  Fomenter cruzamento da Idelas/polinizar ideias

DICAS PARA O ENSINO
7. Dar tempo para 0 pensameanto criative
8.  Instruir @ avaliar a criatividade
9. Premiar ideias & produtos criativos

EVITAR BLOQUEIOS
10. Estenular riscos sensatos
11, Tolerar a ambiguidade
12, Permitir arros
13.  Identificar e ultrapassar obstécuios

ADICIONAR TECNICAS COMPLEXAS
14.  Ensinar auto-responsabilidade
15. Promover auto-regulagio
16.  Retardar recompensas

UTILIZAR PAPEIS-MODELO
17, Utiizar perfis de pessoas criativas
18.  Estimular a colaboragéo criativa
19. Imaginar outros pontos de vista

EXPLORAR O AMBIENTE
20. Reconhecer & adaptagio ambiental
21 Encontrar entusiasmo
22,  Procurar ambientes estimulantes
23.  Jogar forcas

VISEAR A PERSPECTIVA A LONGO PRAZD
24, Crescer cristivamonte
25.  Cornverter-se & criatividade

Figura 1. 25 Formas de desenvolver a criatividade.
Fonte: Adaptado de Sternberg e Williams (1999, p.6).

37

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo



Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino
das Artes

Costa e Costa (2011) abordam uma série de técnicas e métodos para o desenvolvimento
da criatividade propostos por varios autores, como por exemplo, os seis chapéus do
pensamento; o brainstorming; o método 6-3-5; sleep writing; a listagem de atributos, as

analogias, a anélise morfoldgica, 0 mapa mental, entre outros.

No contexto do presente estudo, € particularmente interessante salientar duas técnicas

de desenvolvimento da criatividade designadamente o brainstorming e o mapa mental.

O brainstorming, estabelecido por Alex F. Osborn (1938), é um método que estimula a
criatividade através da expressdao oral de possibilidades de solugcdo para um problema,
observando quatro regras fundamentais: 1° ndo julgar ou criticar imediatamente; 2° colocar na
“mesa” uma maior exposicdo de ideias possiveis; 3° aprovar todo o tipo de ideias,

independentemente da sua validade; 4° ir ao encontro de associar ideias.

O mapa mental, criado por Tony Buzan (1974) é uma técnica em que se constroi um
mapa do pensamento, com grande flexibilidade, podendo ser utilizado individualmente ou em
grupo. O processo precisa de um suporte de escrita/desenho (papel, quadro, entre outros), em
que se coloca a ideia fundamental no centro do suporte e a seguir cria-se ramificacbes com
varios graus de importancia, topicos de assunto, podendo ainda ser ilustrado. O objetivo é partir

do geral para o particular.

Vygotsky (2012) defende que a pedagogia da criatividade ndo pode ser uma
competéncia unicamente trabalhada nas escolas, ela estd para além disso, isto é, tem de ser
também trabalhada fora do ambiente escolar, como uma possibilidade real e libertadora para

todos os individuos.

Eisner (2008) justifica que o pensamento criativo € um pensamento inteligente e € usado
de forma qualitativa, estando presente em todas as areas relacionadas com o processo de ensino-

aprendizagem

(...) the distinctive forms of thinking needed to
create artistically crafted work are relevant not only
to what students do, they are relevant to virtually all
aspects of what we do, from the design of curricula,
to the practice of teaching, to the features of the
environment in which students and teachers live.
(Eisner, 2008, p.4)

A criatividade pode ser vista como um dominio especifico das artes, mas ndo limitado

a arte. Ou seja, a criatividade pode ser desenvolvida na tecnologia e na ciéncia, porém através
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da educacdo artistica a criatividade propde processos construtivos que a imaginacdo pode criar
experiéncias qualitativas, apurando o sistema sensorial dos alunos, a exploracgéo livre, etc. A

criatividade desenvolve em cada aluno o seu maior potencial (Eisner, 2002).

A partir de uma educacdo em prol das artes, a operacionalidade da originalidade, fluidez,
flexibilidade, elaboracdo, andlise, comunicacdo, sintese, invencdo, sensibilidade para os
problemas propostos e redefinicdo sdo indicadores desenvolvidos no dmbito da criatividade,
que objetiva como uma componente crucial & vida social e pode levar a humanidade a alcancar

melhorias nas condicdes de vida (Vasconcelos, 2020%).

1.5 O ensino como promogao de alunos autbnomos

Uma das fungdes das escolas é contribuir para o desenvolvimento crescente dos
variados campos da vida humana & escala mundial, nacional e local, orientando modos de
pensar, agir e sentir aos futuros elementos da sociedade global. O trabalho do docente é fornecer
recursos e estratégias que requeiram por parte do aluno conhecer os patamares sensoriais,

intelectuais e intencionais que o compdem, da melhor forma. (Berbel, 2011)

No ambito do ensino das artes, 0 dominio da autonomia faz parte de conhecimentos e
competéncias que o aluno tem de aprender e por em préatica. Neste sentido, o docente tem de
promover estratégias que levem o aluno a “Selecionar, de forma auténoma, processos de

trabalho e de registo de ideias que envolvam a pesquisa, investigacdo e experimentacdo®.”

Para Freire (2002) um saber fundamental para a vida do Ser humano é a autonomia. Ou
seja, a autonomia tem um papel na relagcdo de ensino-aprendizagem, na medida em que ensina
a “pensar certo”. Nas palavras do autor, “ensinar ndo e transferir conhecimento é
fundamentalmente pensar certo — € uma postura exigente, dificil, as vezes penosa, que temos
de assumir diante dos outros e com os outros, em face do mundo e dos factos, ante nés mesmos.”
(Freire, 2002, p.21)

Ainda neste sentido, Freire (2002) entende a autonomia como um dominio dependente

de cada um, e todos os individuos tém de se respeitar uns aos outros e a sua dignidade, que é

4 Fonte: Vasconcelos, C. (2020). Criatividade - qualidade da inteligéncia
Com base em Maeso, F. M. Didatica da Educacdo: Material didatico. — (Enviado pela Professora).

> Publicagdo: Direcdo Geral da Educagdo, Aprendizagens Essenciais para a disciplina de Educagéo Visual, 2018
Fonte: https://www.dge.mec.pt/educacao-visual
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categoricamente ética. O professor que ndo consiga respeitar a dignidade e o ritmo de
autonomia de cada aluno, ao rebaixar e desrespeitar a curiosidade e vontade de fazer sozinho
ndo respeita o aluno e a sua liberdade. Posto isto, 0 objetivo do professor é incentivar a liberdade

do aluno, a explorar e tentar pensar por si mesmo, solucionando 0s seus eventuais dilemas.

A contribuicdo de uma pedagogia que promova a autonomia de cada aluno trabalha com
este na resolucdo de problemas, permite ao aluno encontrar respostas e solucbes graduais,

superar-se a si mesmo com alternativas e motivacao. (Berbel, 2011)

1.6 Cultura Visual, Imagem e Pedagogia

Considera-se relevante para esta pesquisa abordar “a produg¢ao de imagens como (...)
mecanismos educativos presentes nas instancias socioculturais. As imagens ndo cumprem
apenas a fun¢do de informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir conhecimento.”

(Sardelich, 2006, p. 459)

Campos (2013) tal como varios outros autores, constata que, no crescimento do Ser
Humano, a audicéo e a visdo tornam-se os sentidos predominantes. Esta realidade cognitiva e
sensorial estd relacionada com a omnipresenca da internet e dos meios de comunicacdo da
atualidade, embora areas como mdasica, televisdo, cinema, escrita, pintura, desenho, entre
outras, tenham sido desenvolvidas no percurso da historia humana. O autor afirma que 0 mundo

ndo é dominado pelas imagens, visto que é multissensorial.

Campos (2013) ressalta que atualmente, a sociedade esta marcada por um grande avanco
tecnoldgico, em meios 6ticos, visuais e audiovisuais, sendo que o Ser humano esta aprisionado
por ecrds, que considera uma relacdo entre a imagem e a tecnologia. A imagem isolada, no
entanto, acompanhou o Ser humano desde que ele pode criar uma representacdo visual. Desde
a invencdo da fotografia, no século XIX, em particular, 0 modo de ser da imagem e a sua relacédo

com a sociedade foi transformada.

As imagens servem como bens para o entretenimento, para a transmissao de informagéo,
para a vida politica, econdmica e militar, para a ciéncia e para a educacdo. As industrias
culturais e de comunicacdo, tal como, o cinema, 0s placares, os ecrés, ou outras plataformas,

contribuiram e continuam a contribuir para a globalizacéo da cultura visual.
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A producdo visual, fotografia, videos, programas televisivos, imagens de redes sociais,
entre outras, tornaram facil a publicacdo para o0 mundo exterior e 0 acesso de variadas imagens,
com variados significados e dimensdes. Do ponto de vista de Campos (2013) esse conjunto de
fatos de natureza interdisciplinar ¢ denominado como “cultura visual”, defini¢do que depende
da organizacao da realizacdo e utilizacdo social de elementos visuais. Todavia, o investigador
explica que a cultura visual ndo € apenas feita unicamente pela imagem, € uma relacéo crucial

entre ela e a historia, a cultura e a sociedade.

A cultura visual pode assim ser entendida como um conjunto de tradicdes,
comportamentos, linguas, conhecimentos, praticas e informacdes teoricas transmitidas
visualmente, através de imagens, estagnadas ou em movimento, como fotografias, pinturas,
videos, filmes ou curta-metragens, entre outros, que visam desempenhar um papel de reflexdo
das sociedades do seu tempo, da histdria passada, ou do previsto futuro.

Para Sardelich (2006) o “mesmo modo que os
estudos culturais tratam de compreender de que
maneira 0s sujeitos buscam dar sentido ao consumo
na cultura de massas, a cultura visual da prioridade
a experiéncia cotidiana do visual, interessasse pelos
acontecimentos visuais nos quais o consumidor

busca informacdo, significado efou prazer
conectados com a tecnologia visual.” (p.462)

Freedman (2003) aponta a relacdo do Ser humano com a cultura visual, “The educational
importance of visual culture is important to understand if we are to teach appropriately in a
contemporary democracy. The new conditions of visual culture illustrate that personal freedoms

no longer only involve matters of free speech” (p. 3)

A primeira resposta do Ser humano a uma forma visual é questionar se é conhecida,
caso seja, o individuo toma nocdo do que o espera, caso ndo lhe seja familiar, averigua. “We

tend to look longest at things that are intriguing, but not overwhelming” (Freedman, 2003,
p.64).

Freedman (2003) explica como as pessoas, ao constatarem formas visuais que sé@o
simples e imaginaveis, se sentem comodas. No entanto, quando essas formas podem ser
diferentes, preocupantes e desconhecidas, as pessoas tendem a desinteressar-se e a afastar-se.

A atencdo que cada individuo da a uma imagem depende de varios fatores, como a experiéncia
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visual individual passada, ou questdes identitarias de grupos. A autora exemplifica que algumas

das imagens que hoje em dia nos sdo banais e comuns, outrora foram censuradas e incomodas.

As imagens tém um poder sobre os individuos e em algumas ocasides Somos submersos

por elas e ndo conseguimos sair.

Podemos observar que a sociedade contemporanea é muito influenciada pelos meios de
comunicacéo e informacéo que divulgam imagens do mundo em grande escala. Estes mesmos
meios - que consumimos como entretenimento - instauram o que podemos considerar um
“canone popular” que influencia as pessoas de todo o mundo, dizendo-lhes o que devem comer,
vestir, praticas alimentares e desportivas, e até como devem pensar (Sardelich, 2006). Assim
como Freedman (2003) argumentou, 0 impacto que as imagens podem ter na sociedade,
especialmente numa era de ecrds e a facilidade de circulagcdo de imagens mundiais é colossal,

pode ter um efeito negativo, e em muitas perspetivas isso acontece.

Se Sardelich (2006) centra a sua analise no modo como as imagens da atualidade
difundidas via meios de comunica¢do em massa incutem ideais de vida das sociedades, outros
historiadores, educadores, sociélogos e antrop6logos contemporaneos, tém outra perspetiva
sobre a cultura visual considerando necessaria uma alfabetizagéo visual.

A alfabetizagéo visual compreende conceitos diversificados, mudancas de expressoes
humanas, leitura e descricdo de imagens, comparacdo de varias designacdes historicas e
compreensdo de formas criticas e pensantes da cultura visual. Cabe a um responsavel docente
fundamentar estas experiéncias a individuos, desde a infancia, de forma a abrir mentes para o
mundo exterior com um conjunto de realidades visuais, refletindo sobre elas, analisando-as e
originando novas ideias, promovendo assim, a nivel artistico, novas ruturas, experiéncias
praticas e criativas.

Resumindo, s6 com conhecimento adquirido, tedrico e visual, cognitivo e sensorial,
podemos criar novas ideias, novos mundos e novas realidades.

Outra concecdo da cultura visual tem como objetivo uma leitura critica da imagem, nas
suas varias acecdes culturais e histdricas conscientes da diversidade de culturas existentes no
mundo, oferecendo ao individuo um leque cheio de conhecimentos e informaces visuais, para

que possa refletir, analisar e apreciar. (Charréu, 2012)

Em relacéo as “Aprendizagens Essenciais” (2018) do curriculo nacional de Educacéo
Visual, apresentam-se 0s conhecimentos, atitudes e capacidades que envolve a cultura visual, a

leitura e linguagem das imagens:
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Refletir sobre manifestacdes culturais de obras e artefactos de arte, assim como,
desenho, escultura, pintura, colagem, fotografia, instalagéo, land art, banda
desenhada, design, linguagens cinematograficas, arquitetura, artesanato e
multimédia.

Identificar a importancia das imagens como formas de comunica¢do em massa,
com o objetivo de compreender significados de diversas dimensdes, tais como,
religiosas, econdmicas, politicas, ambientais, entre outras.

A partir de imagens, visitas de estudo, videos, filmes, apresentacoes
multimédias, entre outras ferramentas audiovisuais, conhecer e saber enquadrar
na historia e relacionar com outros tempos histéricos objetos artisticos de varias
culturas, obter conhecimentos de Histdria da Arte. Saber interpretar pinturas,
esculturas, fotografias, gravuras, entre outras manifestagdes; identificar o estilo,
0 ano, titulo e localizacdo, o0 seu movimento/os artistico/os, ruturas e
intencionalidades.

Entender a dinamizacdo ndo sO pela pratica e execucdo, como pela teoria e
exemplificacdo da inter-relacdo dos conhecimentos da comunicacdo visual,
como a cor, a luz, a forma, o volume, 0 movimento, o ritmo, a estrutura, a
expressao, entre outros e a sua importancia nos universos culturais.
Compreender o poder das imagens nas sociedades contemporaneas e historicas,
fazer a distingédo entre a representacdo e a realidade.

Conhecer, questionar e refletir sobre os processos artisticos de vérias
manifestacdes artisticas e de varios artistas.

Compreender a arte contemporanea.

Através do conhecimento, da andlise e interpretacdo criar novas formas de
apreciacdo do mundo.

Investigar e pesquisar, sem acreditar em verdades Unicas.

Realizar exposicdes fisicas ou digitais, em grupo ou individuais, utilizando
processos de estudo, pesquisa, analise, comparacéo e sintese que possam integrar

nos seus trabalhos e ideias.

O que se pode refletir com a exposicdo de conhecimentos que a cultura visual pode

desenvolver, quando € instruida por profissionais, é bastante vasta e proveitosa para a criagcao

de novas ideias e manifestaces criativas.
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A experiéncia visual molda o pensamento dos individuos sobre o mundo, o
conhecimento proporciona criacdo, uma educacdo que aborda a cultura visual como um
conteido importante para o curriculo e formacdo do aluno, desenvolve a sensibilidade dos
significados, os propositos da arte; conhecimento do Patrimdnio humano e experiéncias de
formas visuais. A cultura visual pode ser abordada através de experiéncias visuais em museus,
galerias, centro comunitarios, Street Art, cinemas, meios de multimédia, entre outras
ferramentas, o importante € oferecer ao aluno multiplas escolhas visuais, como meio de

entendimento de varias manifestacfes e vérias realidades. (Freedman, 2003)

“Education is a process of identity formation because we change as we learn; our

learning changes our subjective selves.” (Freedman, 2003, p.2)

Numa pedagogia pela cultura visual, a leitura e interpretacdo de imagens séo exercicios
feitos pela educacdo artistica, que tém como objetivo interpreta-las, identifica-las, conhecer o
seu significado, o seu tempo histdrico, as suas expressdes, técnicas e materiais, isto é, observa-

se a imagem, pesquisa-se e interpreta-se criticamente.

Sardelich (2006) apresenta-nos por exemplo o estudo de Valle Gastaminza (2002), onde
analisa e documenta uma imagem respondendo as seguintes carateristicas: iconogréfica (as
expressdes visuais), narrativa (designar elementos como o autor- biografia- o titulo da obra, 0
proprietario, a data da execucdo, a técnica e o suporte), estética (dispor de uma avaliacdo a
composicdo), enciclopédia (distinguir o contexto, as personagens, as localizacBes e as
conotacgdes), linguistico-comunicativa (relacionar temas e adicionar informagfes) e modal
(interpretar historicamente e geograficamente a imagem), passando a imagem a ser conhecida

e compreendida, descodificando-a.

Para concluir este assunto, de acordo com Freedman (2003), cabe a educacdo orientar
os alunos sobre o poder das imagens, as responsabilidades e liberdade que provocam e para
uma melhor compreensdo do mundo contemporaneo da cultura visual em massa. As escolas e
0s docentes tém de contribuir para um programa nas artes visuais que expresse 0 impacto das
imagens, analisando e conhecendo experiéncias culturais, formas artisticas de todo o mundo
em varias épocas historicas. A autora salienta, no entanto, alguns fundamentos essenciais para
o0 estudo da cultura visual, tais como, saber contextualizar, aplicar e estudar a natureza estética,
interpretar as perspetivas sociais, interagir cognitivamente com os elementos de informagéo
visual, observar diversidade cultural, compreender a interdisciplinaridade das matérias,

conhecer a experiéncia tecnologica e aplicar criticas construtivas.
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Reading images as texts in order to reveal their
political and often covert purposes is one form of
reading. Another is developing the student’s ability
to use the arts to understand the values and life
conditions of those living in a multicultural society.
In this view, art education becomes a form of
ethnology. (Eisner, 2002, p.29)

Em sentido semelhante, Eisner (2002) afirma que a cultura visual possibilita os alunos
aprender e decifrar valores e ideias que estdo penetradas na cultura popular, assim como nas

belas-artes, cultivando a criatividade.

1.7 A importancia da Interdisciplinaridade na educacéo em artes visuais

“A educacdo deve transmitir, de facto, de forma macica e eficaz, cada vez mais saberes e
saber-fazer evolutivos, adaptados a civilizacdo cognitiva, pois sdo as bases das competéncias
do futuro.” (Unesco, 1996, p.77)

De acordo com Pombo (2003), definir o conceito de interdisciplinaridade nao é
absoluto. Porém é um processo de ligacdo que envolve varios contextos. A autora aborda
quatro: o contexto epistemoldgico, o contexto pedagdgico, o contexto mediatico e o contexto
empresarial e tecnologico. A autora avisa sobre as ideias ingénuas de interdisciplinaridade
popular, isto é, quando a comunicacdo social coloca na mesma sala pessoas de vérias areas a

discutir um assunto, tornando-0 mais rico.

Numa definicdo mais adequada a palavra, interdisciplinaridade aproximar-se-ia,
segundo, Pombo (2003), de um conjunto de ligacBes de diferentes experiéncias, projetos,
hipoteses e realidades que se realizam através de praticas, modos de fazer e procedimentos

cruzados com diversos contextos.

Pombo (2003), desmonta a palavra e retira o seu prefixo e sufixo, restando a palavra
disciplina. Esta pode ser: disciplina do ramo do saber, disciplina como componente curricular
e disciplina como conjunto de leis ou normas. Relativamente ao prefixo da palavra original,
inter, € uma passagem de valores complementares e convergentes. De seguida a autora passa
para a definicdo da ideia do conceito, considerando que interdisciplinaridade é reconhecida
exatamente quando a enfrentamos com 0s
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limites do nosso territério de conhecimento, sempre
gue topamos com uma nova disciplina cujo lugar
ndo esta ainda tracado no grande mapa dos saberes,
sempre que nos defrontamos com um daqueles
problemas imensos cujo principio de solucdo
sabemos exigir o concurso de multiplas e diferentes
perspetivas. (Pombo, 2003, pp.6-7)

A interdisciplinaridade contribui para novas “formas mais alargadas de pensar” (Pombo,
2003, p.21) e a sua atividade exige aceitacdo de uma constante ambiguidade. A
interdisciplinaridade pode abranger cooperacao de disciplinas e objetivos comuns. A integracao
e a condicdo sdo essenciais para desmontarem as estruturas de partes de cada disciplina e para

organizarem uma visdo comum.

Pombo et al. (1993) relacionam o conceito de interdisciplinaridade com outros dois da
mesma natureza, pluridisciplinaridade e transdisciplinaridade. Argumentam que a
pluridisciplinaridade é uma integracdo disciplinar de um nivel minimo, enquanto, a
transdisciplinaridade resulta de uma integracao disciplinar de um nivel maximo, deixando a
interdisciplinaridade a um nivel médio e consensual, conjugando as outras duas modalidades
possiveis. No entanto estes trés conceitos devem ser entendidos como momentos continuos,
movidos por um “processo progressivo de integragdo disciplinar (ou ensino integrado), isto &,
de qualquer forma de ensino que estabeleca uma qualquer articulacdo entre duas ou mais
disciplinas.” (Pombo et al., 1993, p.11).

Fazenda (2008) ressalva a questdo do conhecimento pedagdgico e a pratica educacional,
sobre a condicdo de fazer ou praticar. O autor considera o saber da teoria e 0 saber da pratica,
defendendo que ¢ a “agdio que delineia, circunscreve e determina a esséncia dos homens. E na
pratica e pela pratica que as coisas humanas efetivamente acontecem, que a historia se faz.”
(Fazenda, 2008, p.34). Contudo, Fazenda (2008) defende que a pratica produtiva é Gnica ao Ser

humano e coletiva, social.

A prética curricular da interdisciplinaridade na
pedagogia prevé o conhecimento e a construcao dos
seus objetivos. A escola que promova a prética
interdisciplinar proporciona o saber, porém o
conhecimento € uma expressao que é levada a
pratica através da “coletividade politica dos
sujeitos. (Fazenda, 2008, p.40)
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De acordo com Fazenda (2008) a pratica interdisciplinar exige um processo natural,
integrado, articulado, de forma a refletir diversas formas, meios e atividades desenvolvidas para
produzir um corpo de trabalho comum, articulando a totalidade e unidade. Seguindo esta linha
de estudo, podemos destacar pontos essenciais a desenvolver para uma boa pratica do
conhecimento a partir da condicdo interdisciplinar que a pedagogia pode seguir, segundo
Fazenda (2008), nomeadamente: associar o todo com as partes; associar 0s meios com os fins;
através da préatica interdisciplinar que o conhecimento ganha vida; € sempre necessario ter uma
intencionalidade entre as disciplinas e o tema a realizar; o ato de aprendizagem so é realizado a

partir da construcao que foi pesquisada, assim como, foi necessario pesquisar para construir.

De acordo com estas ideias, qualquer processo pedagdgico interdisciplinar tem de ser
premeditado pelas préprias disciplinas. Portanto, para que haja uma pratica pedagdgica
interdisciplinar € necessario existir cooperacgdo, dialogo entre disciplinas curriculares, uma acdo
coordenada, interacdo mutua de diversos conhecimentos de forma reciproca e organizada,
sendo que é essencial uma perspetiva metodolégica comum as disciplinas, integrando os

resultados obtidos.

A pratica interdisciplinar letiva necessita de um conjunto de disciplinas interligadas com

um propdsito definido, estruturado e comum, promovendo atividades e/ou projetos.

Conforme a comissdo da UNESCO (1996) o processo de ensino-aprendizagem
compreende 4 pilares fundamentais, ja referidos. Dois deles - “Aprender a fazer” o modo como
o0 aluno aprende a atuar, levando a prética 0s conhecimentos e saberes adquiridos e “Aprender
a viver juntos”, a capacidade de resoluc¢do de problemas por parte do aluno, através de trabalhos
em conjunto - enriquecem o didlogo, cooperacdo, compreensdo e conhecimentos
interdisciplinares a partir de projetos motivadores, que se caracterizam por envolver duas ou
mais disciplinas curriculares. Na préatica pedagdgica, os projetos interdisciplinares também
proporcionam “a participagdo de professores e alunos em projetos comuns, (0 que) pode dar
origem a aprendizagem de métodos de resolucéo de conflitos e constituir uma referéncia para a
vida futura dos alunos, enriquecendo a relagdo professor/aluno”. E importante demonstrar aos
nossos alunos que na vida real, profissional e futura ndo ha nenhuma area que funcione isolada,
e 0s projetos interdisciplinares na escola ajudam a preparar o aluno para a sua vida adulta.
(UNESCO, 1996, p.85)

A metodologia de projeto interdisciplinar tem uma relagdo dindmica com o processo de

ensino-aprendizagem. A aprendizagem n&o é trabalhada de forma isolada, é aplicada com
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estratégias cognitivas e habilidades sensoriais e intencionais, promovendo os alunos a resolver

desafios e problemas reais. (Camargo & Daros, 2018)

Camargo e Daros (2018) apresentam uma associagdo norte-americana, “Buck Institute
of Education”, que defende praticas baseadas em projetos a que 0 ensino deve recorrer para
processos de aprendizagem dos alunos, capazes de desenvolver conhecimentos, apresentagdes
publicas, exploracdes, protagonismo estudantil, proporcionando a sua autonomia, enriquecendo

a experiéncia pessoal e em grupo e cooperar entre colegas de escola.

(1113 2999

“Nos procuramos ““métodos melhores™ como se eles fossem independentes do
contexto” (Eisner, 2008, p.8) em vez de desenvolver projetos interdisciplinares que beneficiam
0 processo do ensino-aprendizagem, possibilitando a construcdo de trabalhos em grupo e
envolventes em varias areas de conhecimento curricular, sendo que se estabelece um didlogo

entre disciplinas, colocando em causa a linearidade imposta nos curriculos.

Moraes (2005) fundamenta o seu trabalho com o estudo de Gardner, no qual afirma que
todos os Seres humanos “nascem com o potencial das varias inteligéncias” (p.43). A respeito
disso, a autora esclarece o intuito da educagdo, como preenchimento da vida humana em varios
aspetos (cognitivos, sensoriais e intencionais), aprofundando o curriculo pessoal e profissional

dos individuos.

Os projetos interdisciplinares providenciam a iniciativa e a criatividade dos individuos
que as exploram proporcionando a concentragdo, a motivacdo e o empenho em participar em
algo maior, contruindo conhecimento multidisciplinar. “No ambito do aluno, o projeto
interdisciplinar desenvolvido em sala de aula da-lhe a oportunidade de construir seu préprio
conhecimento e de se desenvolver como cidadéo critico, solidario e participativo.” (Moraes,
2005, p.51)

Todavia, cabe ao professor o papel de mediador de temas motivadores e interessantes
aos alunos, que enquadrem dominios sociais, culturas e/ou econémicos, facilitando o dialogo
entre colegas e professores, propondo trabalhos que abram as fronteiras dos alunos. No entanto,
para isto ser possivel, € essencial o investimento e condigdes por parte das escolas: o “projeto
educacional cria um campo de forcas, como se fosse um campo magnético, no &mbito do qual
as acdes isoladas, autonomas, diferenciadas, postas pelos agentes da pratica educacional,
encontram articulacdo e convergéncia em torno de um sentido norteador” (Fazenda, 2008,
p.39).
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Pratica Interdisciplinar na educacéo artistica

A interdisciplinaridade valida em qualquer contexto pedagdgico, parece ser uma
excelente ferramenta metodol6gica em educacdo artistica, considerando, como Dewey (2010)
que a forma artistica € uma qualidade que nédo é s6 entendida como uma figura de linguagem,

mas ela propria € uma experiéncia.

Tendo em conta o que em cima foi refletido sobre a interdisciplinaridade e o seu
desenvolvimento em projetos/atividades de experiéncia préatica, seguimos Eca (2008), que
entende a educacdo em artes como meio integrador nas culturas, que interpreta e valoriza
manifestacdes simbolicas, visuais de diversas culturas, tempos historicos e producgdes artisticas,
desenvolve o saber critico e relacional. Os alunos tendem a construir a sua identidade e
conhecimento do mundo, ao estruturarem elementos transdisciplinares, desenvolvem a analise
critica e uma constante aprendizagem. E necessario, no entanto promover saberes

interdisciplinares que favorecam os temas em varios contextos e modos de ver o mundo.

De acordo com Eca (2008), tomamos em consideracdo dois métodos principais que a

UNESCO (2006) apoia na educacéo artistica, nomeadamente:

e Ensinar as artes como manifestacdes e 0s seus conteudos de estudo isolados, que
a partir de um ensino que tenha disciplinas variantes das artes desenvolvem
aptiddes diretas aos alunos, habilidades e saberes artisticos, sensibilidade e o
gosto pela arte.

e Ao trabalhar as artes na educacdo de modo integrador, e como método de ensino-
aprendizagem, sdo englobadas todas outras disciplinas, das areas estipulados

para 0 conhecimento humano.

Salientamos o segundo método de ensino-aprendizagem da educacédo artistica acima
referido. Caracteriza-se por oferecer varias possibilidades de conhecimentos interligados e
multidisciplinares aos alunos, que assim beneficiam de uma educacao e cultura artistica muito
abrangente. No entanto, esse método para ser colocado em acao, propGe a teoria no decorrer da
pratica das disciplinas artisticas, um desenrolar de conhecimentos tedrico-praticos de
abordagens interdisciplinares, onde também € aconselhada formacéo docente em métodos de

ensino inovadores e integradores.
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No roteiro de Educacdo Artistica (UNESCO, 2006) destacam-se estratégias essenciais
para uma pedagogia artistica competente, ao enriquecer projetos em parcerias criativas entre
areas pedagogicas, escolas, professores e organizagdes comunitérias, contribuindo para o
acesso e progressao de aprendizagens e aptidoes em metodologias de ensino interdisciplinar em

arte e por meio dela.

Segundo Eisner (2002) os trabalhos artisticos estdo contextualizados em varias areas do
conhecimento, a arte reflete 0 mundo, assim como compreende transformacoes, espelhando os
contextos e tempos que esta inserida, conjugando com a producdo humana integrada, e é por

meio da sua integracdo com outras disciplinas que melhora o seu proposito.

Para Eca (2010) a educacdo € um processo de transformacédo social e de formacédo de
identidades, apreendendo areas da cidadania, sustentabilidade e diversidade cultural,
compreendida pela experiéncia humana e eixos culturais. A educacdo artistica, como refere a

autora, € mais conveniente para o desenvolvimento de projetos e metodologias.

Segundo Caldas, Holzer e Popi (2017) uma educacdo artistica permite um ensino
diferenciado e criativo, que engloba conhecimentos estéticos, culturais e cognitivos, que
envolvam outras areas do conhecimento global. Por exemplo, utilizar relages entre trabalhos
musicais que envolvam o ensino da matematica, ou a producao de teatro para a aprendizagem

de historia, etc.

Os autores consideram que a interdisciplinaridade é crucial para a formac&o expressiva
e critica, para um desenvolvimento completo do aluno, seja a nivel criativo, como a nivel do
pensamento critico, sendo capaz de expressar proprias ideias e colaborar reflexivamente com

outras areas do saber humano.

Caldas et al. (2017), referem a relacdo entre a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade (trabalho em sala de aula, integrando os saberes de outras disciplinas,
desenvolvendo o saber quotidiano aprendido com a vida real; um conhecimento para além das
disciplinas). Adotar 0 “pensamento transdisciplinar no ensino da arte ¢ abordar as diversas
linguagens artisticas para levar o aluno a perceber a possibilidade da existéncia de relacdes
entre grandezas ou unidades distintas, integrando com o conhecimento do cotidiano que podera
ser levado para sua vida.” (p.168). A pluridisciplinaridade é descrita como a associacdo de
disciplinas com um tema em comum, embora com circunstancias individuais e metodos
distintos. Ambas sdo complementares & interdisciplinaridade, contudo, diferem “quanto a forma
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como abordam suas particularidades.”, mas podem trabalhar em conjunto. (Caldas et. al., 2017,

p.168)

Em sintese, a interdisciplinaridade é uma metodologia de ensino e aprendizagem que
desenvolve projetos e atividades com processos dinamicos entre o conhecimento teorico-
pratico, promovendo relacdes cooperativas. Cabe ao docente ser intermediador para a promog¢éo

do diadlogo e comunicacgdo de saberes, articulando-se professores e disciplinas curriculares.

A educacéo artistica que procure trabalhar em conjunto com outra(s) disciplina(s) é
motivadora para a participacdo ativa dos alunos, contudo tem de ser uma acdo intencional,
estruturada mediante elementos concretos e um tema em comum, contextualizando os alunos a
realizar trabalhos/projetos diferenciados, elaborando-os com intuito de melhorar a
aprendizagem dos alunos articulando-a com as diferentes areas do conhecimento, como por
exemplo, a tecnologia, a matematica, a musica, as ciéncias, a histéria, entre outras. Métodos de
ensino-aprendizagem desenvolvidos por modelos interdisciplinares, transdisciplinares e
pluridisciplinar no ensino artistico promovem alunos criativos, reflexivos, dindmicos e com um

pensamento integrado, contribuindo para um equilibrio entre varias carateristicas de saberes.

1.8 Metodologia de Trabalho de Projeto no ensino das artes

“the arts within the futures of education can unlock
the true potential of internationalisation in that the
global community has a global perspective on our
humanity, our environment and sustainability of our
obligations to each other. As we look forward, we
do this championing diversity in every eco-system,
knowing that there is no universal truth and no
universal model for education. That is teachers,
learners, curriculum, contexts, careers,
communities, families will all be diverse, and for us
as a humanity to survive (and for our planet to
survive) we must cherish, accept, love, foster,
protect and understand diversity.” (World Alliance
for Education, 2020, p.2)
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As artes sio promotoras da diversidade. A World Alliance for Arts Education, WAAE®
(2020) tem como proposta contribuir para o desenvolvimento de individuos criativos que sejam
responsaveis pela preservacgdo do planeta terra e colaborem para o bem comum. Esta entidade
promove a educagdo artistica para todos os individuos do mundo, independentemente das suas

idades, ambientes civis e em todas as disciplinas artisticas.

De acordo com a WAAE, o professor tem a funcéo de sensibilizar as criangas e jovens
para 0 muito que ha a fazer pelo nosso planeta, considerando a pratica artistica como um meio

fundamental, para a resolucao de problemas.

A UNESCO (1996) salienta a importancia de se trabalhar a diversidade humana e
incentivar a tomada de consciéncia e interdependéncia de si e do outro. O seu papel primordial
¢ conceder a todos os individuos “a liberdade de pensamento, discernimento, sentimento e
imaginacdo de que necessitam para desenvolver os seus talentos e permanecerem tanto quanto

possivel, donos do seu proprio destino.” (p.86).

A aprendizagem deve ser feita coletivamente, em funcdo de uma educacdo que
possibilite projetos de trabalho em comum, motivadores e diferentes, proporcionando o dialogo,

a cooperacdo, a descoberta e a criagdo, como ferramentas indispensaveis a educacao.

O ensino ndo se deve limitar a ser expositivo, visto que, apesar do aluno ter “contato
com muitas informacdes, pode até té-las compreendido, mas isso ndo significa que tenha
aprendido, pois o aprendizado efetivo exige aplicabilidade do conhecimento compreendido para
que ele possa ser cognitiva e mnemonicamente fixado de forma indelével” (Camargo & Daros,
2018, p.11).

Existem varias metodologias de ensino, uma delas é a de trabalho de projeto. Este
método de ensino exige experiéncia pessoal por parte dos alunos, implica participacdo
envolvente da turma em ocasido, pesquisa, planificacdo e intervencdo, como resposta a um

assunto. O trabalho de projeto desenvolvido pelas escolas, professores e alunos, proporciona

& A WAAE (2020) é uma organizagdo composta por outras quatro: International Drama/Theatre and Education
Association, IDEA, International Society of Education throught Art, INSEA, International Society for Music
Education, ISME e World Dance Alliance, WDA.. Esta organizacdo aponta valores e objetivos em resposta ao
futuro da educacéo pela UNESCO para o desenvolvimento da educacao artistica, sendo esses os seguintes: (1)
assegurar que a educacao artistica seja acessivel a todos os individuos e qualidade no ensino; (2) certificar que a
educacdo artistica desenvolve projetos, atividades e programas de boa qualidade e importancia; (3) administrar
valores e praticas de ensino artistico como meios fundamentais de contribuigdo, na resolucédo de desafios presentes,
e até mesmo futuros, culturais e sociais que 0 mundo atravessa.
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aos alunos que a aprendizagem tenha um proposito, um significado, com resposta ao problema
em caso, exigindo dos alunos processos de aprendizagem primordiais, assim como a recolha e
intervencao/reflexdo da informacéo, trabalho em grupo, cooperagéo, criatividade, autonomia e
atividade metacognitiva’ (Vasconcelos, 2011).

A pedagogia de projeto inspirada pelo discipulo de John Dewey, Kilpatrick em 1918,
denominada de “Project Method”. Este, refere a continuagdo de experiéncias, isto &,
experiéncias refletidas pelo individuo que desenvolve outras experiéncias, mais elaboradas, é
sua interacdo surgida pela intencdo consciente, que provoca emocoes e ideias, potencializando
a aprendizagem educativa.

La experiencia ocurre continuamente porque la
interaccion de la criatura viviente y las condiciones
que la rodean esta implicada en el proceso mismo
de la vida. En condiciones de resistencia y conflicto,
determinados aspectos y elementos del yo y del
mundo implicados en esta interaccidn recalifican la
experiencia con emociones e ideas, de tal manera

que surge la intencién consciente. (Dewey, 2008,
p.39)

De acordo com Dewey (2008), a arte € uma forma universal de linguagem e uma
expressao que relaciona o fazer e o sofrer, a energia que vai e volta, a estes fatores de rececéo,
acao e selecdo de aspetos que interpretem o produto, o trabalho artistico torna-se numa
experiéncia e o0 seu projeto é realizado por uma experiéncia intensa e plena, que organiza a

matéria-prima a uma intensdo estruturada por meio da forma.

Os projetos educativos podem ser de médio e longo prazo, assim como podem ser
direcionados para diferentes niveis de escolaridade a medida do grupo etario e das suas préprias
carateristicas, e para a sua elaboracdo é necessario organizacdo pedagdgica e conceitos

adequados a turma em questdo. (Barbosa & Horn, 2008)

E importante destacar, que a “organizacio do trabalho pedagdgico considera as criancas
como coautoras do seu processo de aprendizagem, tirando-os do lugar da passividade que as

escolas as tém colocado para um papel ativo e participativo” (Barbosa & Horn, 2008, p.84). As

7 “O prefixo “meta” significa “sobre” ou “em direcdo a” (no sentido de um destino, objetivo). Dessa forma,
metacognicdo ¢ “cognicdo sobre cogni¢do” ou “reflexdo sobre o proprio pensamento”, ¢ a capacidade de ter
consciéncia do processo de informacgdes (memorias, percecdo, associacdo, entre outras) e a sua transforagdo em
conhecimento (Cambridge International, 2020)
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autoras abordam as fases que Dewey acreditava como principios essenciais para a elaboragéo

de uma metodologia de projeto na escola:

e Principio da intenc&o (todas as atividades tém de ser intencionais, significativas e tém
de ter um propdsito);

e Principio da situagdo-problema (é necessario haver uma questdo, um contexto a
resolver, formulado por soluges e analise);

e Principio da acéo (na realizacéo das atividades implica que a aprendizagem seja por
via da razdo, emocdo e sensibilidade);

e Principio da real experiéncia anterior (a experiéncia do presente é dependente de
experiéncias pessoais passadas);

e Principio da investigacdo cientifica (para a elaboracdo de um projeto é necessario
pesquisa e investigacao sobre o assunto a abordar);

e Principio da integracao (é necessario inclusdo e construcao de boas relacdes para todos
0s participantes);

e Principio da prova final (reconhecer e saber se alteraram aprendizagens feitas no fim
do projeto);

e Principio da eficacia social (a escola tem de desenvolver estratégias de
acompanhamento de experiéncias de aprendizagem que esclarecam atitudes solidéarias

e democréticas).

Dewey (2008) afirma que experimentar, assim como trabalhar para um projeto, envolve
experiéncia, que compreende um progresso de interiorizaces e exteriorizacdes. - E como
respirar, é essencial estar atento, preparado para periodos de intervalos e de acdo. Contudo, uma
intervencdo metodoldgica de projetos em artes, implica compreender que a “arte es un modo
de prcdiccion que no se encuentra en planos y estadisticas y que insinua posibilidades de
relaciones humanas que no se encucntran cn reglas y preccptos, admonicioncs y

administraciones.” (Dewey, 2008, p.395).

Por conseguinte é necessario que o conhecimento artistico interaja com o aluno a partir
de projetos de participagdo ativa e colaborativa, que abrangem os saberes curriculares e

desenvolvimento integrado do individuo.

De acordo com as recomendag¢bes da UNESCO (2006), que defende uma educagéo
artistica completa sobre diversos objetivos, estratégias, recomendacfes, investigacbes e
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conceitos relacionados, remetendo para a metodologia de trabalho de projeto no ensino artistico

e em sintonia com o pensamento de Dewey, podemos salientar as seguintes ideias:

e A arte deve ser proporcionada aos alunos pelos docentes de forma progressiva,
por meio de experiéncias artisticas e préticas, promovendo projetos
interdisciplinares e transdisciplinares;

e Para um processo de aprendizagem eficaz os docentes tém de ter acesso a
materiais e recursos diversos, para que possam desenvolver todo o tipo de
projetos, proporcionando aos alunos uma pedagogia rica em matéria artistica;

e A educacdo artistica tem de proporcionar aprendizagens de recolha, analise,
reformulacéo e difusdo de informacéo dos temas e contetdos a abordar sobre um
determinado projeto aos alunos;

e |dealmente deve promover-se o intercambio de metodologias, colaboracgdo entre
professores, encarregados de educacdo, estudantes e artistas para a elaboracao
de projetos de grande dimensdo, proporcionando a motivacdo e a participacao

ativa dos varios agentes envolvidos.

20 CAPITULO: ARTE URBANA E ESPACO ESCOLAR
2.1. Arte Urbana

A falta de conhecimento sobre a Arte Urbana origina ainda hoje alguma desconfianca
por parte da sociedade, que por vezes a considera poluicdo visual ou vandalismo, visto que €

visivel publicamente, e todos a ela tém acesso.

Esta tematica é importante nesta dissertacdo, uma vez que se relaciona com a unidade
didatica levada a cabo na Pratica de Ensino Supervisionada e, consequentemente, na
investigacao realizada. Neste capitulo contextualiza-se interligando-a a posteriori aos contextos
escolares artisticos. Para a compreensdo da natureza da arte urbana, as suas interpretacdes e
significados, é necessario desmitificar e contextualiza-la a partir de diversos pontos de vista

académicos e informais.

Os conceitos Graffiti, Street Art e Arte Urbana, implicam uma diversidade de
interpretagdes em panoramas nacionais e internacionais, que de um modo geral coincidem na

ideia de serem praticas que marcam espagos publicos (Campos & Sequeira, 2019b).
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Em consonancia com Campos e Sequeira (2019a) a arte urbana assume diversas
expressdes visuais de rua, reconhecidas ou ndo, relacionadas com dinamicas sociais. A Arte
Urbana designa assim um conjunto de manifestacGes que surgem apés o Graffiti, pratica que
existe desde sempre de forma ilegal e informal em espagos urbanos. Também o termo Street

Art surge, no inicio do século XXI depois do Graffiti.

Tendo em conta que o Graffiti & frequentemente considerado o antecessor da Arte
Urbana, interessa esclarecer o seu termo, objetivos e a sua relagdo com a Street Art e com a
referida a Arte Urbana. Segundo Campos e Sequeira (2019b) o fenémeno do Graffiti foi fonte
de inspiracdo para outros conjuntos de expressdes artisticas e estéticas, formais e informais, em
confronto com os mecanismos de legitimacéo e com as instituicdes. Esta inspiracdo é de algum
modo transportada posteriormente para a Street Art ou Arte Urbana, como manifestagdes
artisticas legitimas. Todas estas praticas tém em comum, o uso do espaco publico, a

transformacéo da paisagem, a valorizacéo e decoracdo do espaco publico com diversos fins.

Neves (2017) apresenta os termos do Graffiti, Street Art e Arte Urbana, como sendo
interligados entre si, porém ambiguos, reconhecendo essa ambiguidade como uma
problematica, Campos e Sequeira (2019b) defendem um discurso que admite esses campos no
ponto de vista social e historico, também fortemente interligados, contudo distintos. Estes dois
ultimos autores, notam que a Street Art, Arte Urbana e o Graffiti sdo trés campos que coexistem,
no entanto, a Street Art e a Arte Urbana derivam historicamente do Graffiti, ndo o retirando do

lugar que ocupa como manifestacdo artistica publica e social.

Campos e Sequeira (2019b) elucidam que o Graffiti, Street Art e Arte Urbana estdo
ligados por praticas expressivas e contextos sociais, classificados de maneira distinta,
assumindo também que existe dificuldade em explicitar a defini¢do destes conceitos, visto que

sao relativamente recentes a sociedade.

Desdobremos os termos destas formas de Arte Publica, iniciando historicamente, pelo

que foi preliminar e motivador para as outras expressoes artisticas.

O Graffiti é associado a manifesta¢cdes ndo autorizadas, ilegais, num espago publico,
estilizado por via de técnicas mistas, assim como tagging (escrita de assinatura), graffiti writing
(tag associado a cultura do hiphop), throw-ups (versdo amplificada do tag, sendo que a este é
aumentado esteticamente o tamanho das letras e acrescentada cor), estilo bubble (densidade das
letras), pieces (graffitis produzidos com maior requinte a nivel técnico e estilistico, no qual
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podem conter mensagens ou incluir personagens), entre outros métodos autdnomos estilizados
de acordo com o ator, com materiais diversos, mas maioritariamente latas de spray e canetas de

Graffiti, paint pens, entre outros. (Eugénio, 2013)

Neves (2017) descreve que em Pompeia foram encontradas pelos arqueodlogos do século
XIX nas suas escavacoes, inscri¢des oficiais e ndo oficiais nas paredes de varios edificios. Por
outro lado, Blanché e Bansky (2016) apresentam o termo Graffiti influenciado pelo termo
“sgraffito”, mencionado em 1564, no qual se refere a uma técnica da altura, designando um
registo escrito, riscado, criando padrdes das fachadas das casas do Renascimento, que esta de

algum modo relacionado com as pinturas a fresco.

Todavia, a palavra Graffiti teve o seu maior potencial quando foi influenciada a pela
subcultura do HipHop de Nova lorque, Estados Unidos da América. Mais concretamente esta
pratica foi inicialmente encontrada em Filadélfia na década de 1960 e posteriormente em Nova

lorque nos anos 70. (Neves, 2017)

Nova lorque, nos anos 70, é geralmente descrita - por exemplo na cultura popular - como
uma cidade com muitos problemas sociais, como a pobreza e a criminalidade, a excluséo social,
0 aumento do consumo de droga, etc. O Graffiti como descri¢do do quotidiano, como descri¢do
pessoal, escritura, foi uma expressdo impulsionada pela cultura do Hip Hop, do Rap, em
resposta aos acontecimentos sucedidos. Tratava-se, portanto, de uma atitude e de forma de
expressao global. Para além de uma linguagem visual, propunha uma expressdo musical e uma
expressao corporal, evoluindo como uma linguagem inovadora, expressando as ideias de cada
writer, de cada artista. Como tela, usavam o ambiente urbano, principalmente carruagens,
metros, muros, edificios abandonados e caixotes do lixo. Esta cultura foi proveniente de
imigrantes, etnias diferentes, latinas, jamaicanas e afro-americanas, influenciadas pelos
choques atuais e um movimento contra as injusticas sociais e um apelo a identidade anénima
(Eugénio, 2013).
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Figura 2. Graffiti de assinatura, tag ou bombing. Fonte: Campos, R., &
Sequeira, A. (2019b) Todas as Artes: Revista Da Faculdade de Letras Da
Universidade Do Porto, fotografia de Agata Sequeira, 2018.

Segundo as palavras de Campos e Sequeira (2019b), verifiquemos de seguida 0s outros
movimentos que derivam do Graffiti: a Street Art e a Arte Urbana.

A Street Art, associada ao Graffiti, € uma abordagem ao espaco publico urbano em
varios contextos. Apesar de haver algumas semelhancas com o Graffiti, Neves (2017)
carateriza-a como uma expressao cuja abordagem deixa de ser marginal, ou uma subcultura
como o Graffiti, para<a se produzir mais em colaboracdo e em relacdo com 0 espacgo a ser
executado. Ou seja, a obra passa a estar mais em concordancia com as disciplinas do design e

arquitetura.

Por outro lado, e tal como Blancé & Bansky referem (2016: 44). “whatever Street art is,
is not synonymous with Graffiti, although, as we will see, occasionally the genres do blur.
However, not all Street Art is derived from Graffiti”. A Street Art é compreendida pelos autores
como ndo sendo sindnima do Graffiti. Sdo suas formas de expressdo que se complementam e

misturam, no entanto nem toda a Street Art tem as suas raizes no Graffiti.

O aparecimento da Street Art emergiu na década de 1990, no ambito de rece¢éo de obras
que, apesar de ilegais, eram reconhecidas como esteticamente significativas (Campos &
Sequeira, 2019b). Quando o Graffiti teve a sua primeira exposi¢ao dentro de uma galeria, dando
inicio ao reconhecimento do Graffiti como forma de arte, inaugurou-se um periodo de transicéo

em gue algumas manifestacdes ilegais nas vias publicas passam a ser expostas em galerias como
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arte. A estas praticas deu-se 0 nome de Pos-Graffiti, no entanto o Graffiti “principal”, inicial,

espontaneo e nas ruas publicas continuou.

Foi, portanto, nos anos 80 do século XX, que a vertente da Street Art, assume
protagonismo no mundo da arte, através de galeristas, criticos de arte e colecionadores. Estes,
encararam o Graffiti como forma de arte, introduzindo-o na comunicacao com publico geral,
legalizando-o, elaborado em telas, e mostrando-o em sitios fechados e encenados, identificando
esta reinterpretacdo como o Pés-Graffiti. (Eugénio, 2013)

Com a chegada do Pos-Graffiti, irrompe outra visdo influenciada por este, denominada
de Street Art, identificada como uma expressdo artistica em constante comunicacdo com a
sociedade, podendo ser manifestada em sitios ndo autorizados, com expressfes proximas ao
Graffiti, mas legitimada e semelhante ao Graffiti artistico, “convertendo a pratica da
intervencdo estética informal de rua num campo razoavelmente legitimado para a producédo

artistica contemporanea” (Campos & Sequeira, 2019b, p.77).

E de referir ainda que quando surge, a Street Art passa a fazer parte de uma cultura de

massas, global e dependente da tecnologia para ser propagada.

Portanto, considerada como uma expressdo de um conjunto alargado de praticas
artisticas informais que se realizam na rua, a Street Art engloba varios contetdos, materiais e
técnicas, envolvendo grande plasticidade e riqueza técnica. Efetivamente, como afirma
Lammermann (citado em Eugénio, 2013, p.26), a Street Art impulsiona o surgimento de uma
imensa variedade de manifestacdes para além do Graffiti tradicional, tais como stickers,
colagens, posters, stencils, intervencfes em objetos artisticos, instalacdes, projecao de video de
rua, e variacbes no modo de atuacdo no espacgo publico, assumindo em certos contextos uma

conotacdo politica e a designacdo de arte de guerrilha (guerilla art).
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Figura 3. Angela Cruz. Poster com padréo do Veado, exemplo de uma técnica de Street
Art em Vila Nova de Cerveira, 2020, Portugal.

Assim como referido por Campos e Sequeira (2019b), existem outros autores que
entendem a Street Art como um conjunto de expressdes, técnicas e visuais, instaladas na rua,

gue podem ser abordadas de forma néo oficial, assim como legalizadas.

Banksy’s early illegal stencils and other Street Art
pieces have the goal of bringing a ready-to-
understand message to a passerby-viewer. Unlike
the other works of art discussed in this study, Street
Art works speak less to those who often view art, as
people on the street generally do not see the urban
environment as an outdoor gallery, but rather
scenery on the way from point A to point B. Often
they have an unwanted art experience, one that is
not controlled like an art experience in a museum.
(Blanché & Bansky, 2016, p.51)
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Figura 4. Banksy. Exemplo de Street art, técnica de stencil e latas de
spray. Fonte: website oficial de Banksy, http://www.banksy.co.uk/.

E certo que a Street Art e a Arte Urbana sdo conceitos complexos e por vezes
confusos de entender, havendo autores que as consideram idénticas e outros que as consideram
diferentes. Neves (2017), por exemplo, destaca que a Arte Urbana e a Street Art sdo dadas como

sindnimos por muitos autores, mas essa afirmacdo insatisfaz a comunidade da Street Art,

A conotacdo e viabilidade comercial da expresséo
Urban Art abriu caminho para que o facto de que a
colocacdo de trabalhos na rua e, por vezes, sO a
referéncia a esta, se terem tornado veiculos para
uma carreira comercial. Esta situacdo veio tornar
pouco clara a relagio mesmo de quem
espontaneamente produz Street Art, pois esta
rapidamente se transforma na vertente de marketing
da Urban Art que potencialmente mais tarde ira
comercializar. (Neves, 2017, p. 126)

Marzadro (2013) apresenta a Arte Urbana como semelhante & Street Art. Ambas sdo
representacdes de intervencgdes e obras em espacgos publicos sem autorizacdo, desafiando varios

estilos, provenientes do Graffiti, sendo que o autor apela a diferenca, em certo ponto no seu
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estudo a “Arte Publica legitimada como tal, da outra, uma arte de rua (Street Art) ou Arte
Urbana, destituida de legitimagao” (p.173), ¢ comentado pelo autor, que a Arte Urbana € como
uma intervencdo inserida num espaco publico, sem legitimacgdo para ser realizada, utilizando

expressividades como o stencil e o graffiti, entre outras, narrando significados e iconografias.

Do ponto de vista de Campos e Sequeira (2019b) a Arte Urbana integra certas vertentes
do Graffiti artistico e da Street Art, compreendida perante um &mbito de mercantilizagdo e

institucionalizagdo, segundo tendéncias legitimas e instancias sociais.

Nesta linha de pensamento, os autores ressaltam que a Arte Urbana é disseminada pelos
meios de comunicagdo de massa, pelas redes sociais, televisao e internet, sendo que possa ser
entendida por um meio mais elitista e fechado, no entanto revela-se ndo sé em espacos publicos
urbanos, como também em espacos privados (espacos comerciais e institui¢oes artisticas), cuja

expressao se manifesta por ser acessivel e popular.

Conforme Neves (2017) a Arte Urbana passa a incorporar a necessidade de maior
flexibilidade de representacdo de “planos-imagem” no sentido de melhorar a paisagem,
intervindo artisticamente com o propdsito de um novo territorio urbano. Esta manifestacéo
artistica é descrita pelo autor como sendo um conjunto de intervengdes plasticas e visuais, com
0 objetivo de desenhar a cidade e promover signos visuais em diversos tipos de territdrio social,
incluindo, como se referiu, formas de Graffiti e Street Art, cartazes sem autorizacdo, tags,
desgaste de paredes como forma de representacdo de desenho, entre outras técnicas que

interpretam o suporte, carregando-0 com mensagens.

Ja Campos e Sequeira (2019a) esclarecem que a Arte Urbana esta dependente de uma
dindmica em conjunto com atores sociais, no qual assume um papel central urbano em expressar
imagens e identidades de varias cidades em termos turisticos, contribuindo para a integracao da
paisagem, para o patriménio urbano, para a diversidade de manifestacfes culturais, populares

e artisticas, promovendo o local exterior.

Assistimos assim a passagem do Graffiti, como representacdo socialmente
desvalorizada, sem atribuicdo de valor artistico, considerada polui¢do visual, para o
desenvolvimento do Pos-Graffiti e Street Art, até a Arte Urbana, formalmente melhor aceites
pelas populagdes, aprovados por diversas instituicdes, como por exemplo, economicas,
politicas e artisticas, propagados por projetos, festivais e exposi¢des, através da comunicacdo
social. A Arte Urbana goza atualmente de grande popularidade. Reconhecida como uma mais-
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valia para a producdo de cidades criativas, engloba técnicas e expressdes diversificadas,
herdeiras do Graffiti e da Street Art, tais como os ja referidos posters, cartazes, stickers, pinturas
com spray, paste-ups, stencils, reverse graffitis, entre outras, e expressdes como o muralismo,
culture jamming, street art, tagging, bombing, throw-ups, guerilla gardening, etc. (Campos &
Sequeira, 20192, p.124).

Figura 5. Elton Hipdlito (1983) Lacunas da Memdria, 2016, Graffiti sobre
parede,8m x 8m, Cineteatro de Vila Nova de Cerveira. Fonte: propria (2020).

Também Blanch¢ & Bansky (2016) consideram o termo da Arte Urbana como um
campo mais amplo do que a Street Art, incluindo obras legais. Por vezes a Arte Urbana é
realizada por Street artists com o intuito de serem reconhecidos, ganhar nome artistico e
valorizacgdo, assim como a Arte Urbana é noutras ocasifes arte de galeria inspirada no estilo de

Street Art, “Dismounted from the street, works of Street Art become Urban Art.” (p.59).

Na visdo de Campos e Sequeira (2019b), a Arte Urbana esta perante um contexto de
conjuntos de processos em pleno desenvolvimento, em que “Se por um lado, tivemos uma
paulatina ratificacdo e mercantilizacdo de Graffiti e da street art, por outro lado, deparamo-nos
com uma crescente turistificacdo, festivalizacdo, patrimonializacdo e musealizacdo destas

expressoes que sdo incluidas no campo da arte urbana.” (p.81).

A respeito da Arte Urbana enquanto solugdo para consumo turistico, vejamos a opinido
de Campos e Sequeira (2019a), quando nos apresentam a Arte Urbana como uma exploracgéo
simbolica, politica e econdmica, promovida por redes sociais, blogs e comunicacéo televisiva,
com o objetivo de divulgar muitas cidades nacionais e internacionais como tendo belas
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paisagens urbanas, com diversidade cultural e artistica e com a inclusdo bem-sucedida de
culturas minoritarias. Estas sdo ideias promovidas também por guias turisticos, nas suas guided
tours, com o objetivo de trazer turistas a cidade, favorecendo meios econémicos, sociais e

culturais.

Ao falarmos sobre a emergéncia da Arte Urbana, tomamos como partido de referéncia
Campos e Sequeira (2019b), para falar de um artista consagrado neste campo, Vhils, artista
portugués de arte contemporanea, mundialmente conhecido pela sua temética centrada na
representacdo do rosto humano e pela sua técnica de esculpir as camadas superficiais do reboco
das paredes. A obra de Vhils é amplamente transmitida por meio de campanhas publicitarias,
festivais de cultura, etc. fundindo esta expressdo considerada de Arte Urbana com a da arte
considerada mais erudita, mas mantendo-se formal e conceptualmente acessivel ao cidaddo

universal.

Figura 6. Aka Vhils, Havoc Series #03, 2020, caixa de
mangueira de incéndio antiga, esculpida a méo, 65.5 x
65.5 x 27.5 cm. Fonte: Website oficial do Vhils,
https://www.vhils.com/work/. Créditos fotograficos de
Pando Lucas.
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2.1.1Arte Urbana em Portugal

Transportando 0 movimento da Arte Urbana para Portugal, podemos destacar o estudo
de Neves (2017) de forma a compreender esta manifestacdo cultural no espaco publico

respetivamente na cidade de Lisboa.

O autor introduz, historicamente, o percurso urbanistico da cidade de Lisboa,
relacionando o branco e revestimentos em pasta de cal e coloridos com amarelo-ocre, presente
no século XVIII, com os tons de cinzentos na cidade em meados do Estado Novo, e com a
revolucdo democrética de 1974, a rutura da comunicagdo social, a producdo de murais e a
colocacdo de cartazes politicos em redor da cidade, trouxeram uma nova visdo de arte
urbanistica. Transportando-nos, segundo o seu estudo, para 0s anos 90 do século XX, no qual
surge a cultura do Hip Hop, os tags, as expressfes graficas e os Stencils, aparecem nas
autoestradas, linhas de comboio suburbanas, entre outras e colagem espontanea de cartazes

(politicos, de circo, concertos e touradas).

Entretanto, ainda mediante o estudo de Neves (2017), no fim da década de 1990, Lisboa
ganha uma dindmica na vida noturna, em bairros novos, promovendo intervencdes urbanas
informais. A Arte Urbana no inicio de 2008, ganha mais reconhecimento, utilizando as suas
expressdes para desenvolver desenhos urbanisticos, com abordagens associadas ao Graffiti e a

Street Art, expressando um didlogo com a sociedade contemporanea.

Enquanto isso, Campos e Sequeira (2019a) acabam por estudar a Arte Urbana em
Lisboa, enquanto objeto turistico, manifestado por via da arte contemporanea, por
manifestacdes artisticas de diversas técnicas e materiais, formais e informais, em que a “cidade
de Lisboa é representada como detendo algo de singular na medida em que convivem, de forma
aparentemente harmoniosa, a tradicdo histérica mais monumental com o0s registos de
contemporaneidade representadas pela arte urbana.” (p.136). Os autores ilustram a Arte Urbana
como uma forma de contribuicdo cultural em redor da cidade que circula e explora as

manifestacdes da Arte Urbana.

Em suma, Campos e Sequeira (2019a) concluem que a arte urbana é uma tendéncia
global com diferentes manifestagcdes carateristicas das proprias cidades, é essencial para a
paisagem e identidade da cidade, a arte urbana ganha um papel fundamental para a transmissao
artistica urbanistica e publica, desenvolvendo o patrimdnio das cidades e valorizacéo do espaco

publico. Lishoa, atualmente acompanha esse processo de forma a promover riquezas de cultura

65
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo



Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino
das Artes

popular e proporciona mais turismo cultural para a cidade, como demonstra potencial de

expansdo de arte contemporanea.

2.2.Pintura Mural

Por via desta linha de pensamento, abordamos especificamente o tema da Pintura Mural,
ou Muralismo, como meio de entendimento tedrico desta expressdo artistica, para mais a frente,

relacionarmos com a investigacao realizada.

Visto anteriormente, a Pintura Mural estd frequentemente ligada as naturezas de
expressdo da Arte Urbana, associada as tradi¢cGes e movimentos do Graffiti e da Street Art, pelas
suas técnicas e materiais, contudo a ndo esquecer que sao expressdes que tém as suas diferencas,

apesar de serem proximas. (Campos & Camara, 2019)

A Arte Urbana manifesta-se popularmente como uma arte independente, porém integra
um conjunto de manifestacGes artisticas de rua, e como revelagdo de arte incorpora “praticas
existentes na rua ou inspiradas em linguagens da rua” (Campos & Céamara, 2019, p.105),
produzidas com o intuito de serem visiveis, abrangida em ambitos comerciais, politicos,

econdmicos, turisticos e de mercado da arte.

Campos e Sequeira (2019b) associam o Muralismo ao Graffiti artistico, “A arte urbana
incorpora certas vertentes do graffiti artistico”, sabendo que a Pintura Mural apresenta

tendéncias compreendidas a essa manifestacéo. (p.80)

Mural is immersed in the everyday of contemporary
urban culture. When typing urban art, public art,
street art, mural art, web search engines show us
predominantly murals. Through this visual practice,
artists intervene in the street wall, creating
sometimes site-specific works (...) the city becomes
a living palimpsest of images shared locally and
globally in social digital network. Mural indeed fits
digital urban culture due to the easy display, ready
to be photographed, published and shared
worldwide (Marques & Elias, 2016, p.1).

Marques e Elias (2016) sustentam a ideia da Pintura Mural manifestada em prol do
espaco e publico urbano, e como precursora de obras urbanas, intervém nas cidades como

presenca de uma manifestacdo artistica do trabalho de rua. Entretanto esta perante a incerteza
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de duracdo do mural, visto que pode ser desgasta pelo tempo, porém as redes sociais, as
tecnologias visuais e de comunicacdo tém o trabalho de espalhar virtualmente as pinturas
murais para todo o mundo, permitindo que as imagens das pinturas estejam acessiveis,
independentemente do local onde se situa, e da sua modifica¢do. Este trabalho documentativo
concede um carater performativo nomeada Pintura Mural. Os seus agentes costumam ser 0s
artistas e as suas redes que se espalham por varias cidades nacionais e internacionais.
Trabalhando escala global, intervindo no espaco publico desde o inicio, com o fim de criarem
projetos site-specific, atendendo aos compromissos duradouros da Pintura, relativa ao tempo e

ao seu desgaste, mas devido as redes globais e internet essa arte torna-se intemporal.

Campos e Cémara (2019), sustentam que a Pintura Mural foi historicamente
inaugurada, como criacdo artistica com a arte rupestre (apesar de na altura ndo terem
consciéncia de tal em consideracdo). Na arte rupestre eram produzidas pinturas em grutas, como
por exemplo em Lascaux, Franca, sendo que os temas principais eram 0s animais e a caca, € as

suas técnicas eram em confronto com a propria textura e relevo das paredes.

Na defesa do conceito de Pintura Mural, Campos e Camara (2019) salientam-no como
uma pintura que é realizada em suporte fisico em paredes e muros, sendo que, na maioria sdo
de grandes dimensdes, inclui varias técnicas e estéticas, evidenciando que essas técnicas podem
ser inspiradas desde o Graffiti as artes plasticas convencionais. Esta expressao artistica é uma
forma de arte pictdrica, cujas expressdes nao sdo relacionadas com a transgressdo e com a
espontaneidade, mas com projetos programados, oficiais e formais, onde é necessario tempo e
investimento financeiro. A pintura Mural pode ser independente da sua fonte/objetivo, seja ela
politica, comercial ou ludica, mas também como contelido decorativo é frequentemente a
pedido de outros, com o intuito de promover produtos, sitios, e pessoas, 0s autores afirmam que

atualmente a Pintura Mural tem ganho mais peso em termos politicos, comunitarios e civicos.

Pintura Mural antes e p6s o0 25 de abril de 1974

Dias (2011) no seu estudo, destaca a arte moderna portuguesa emergida ap0s a 2° Guerra
Mundial como resposta a necessidade politica, até a emergéncia do Estado Novo (1933-1974
de 25 de abril) se impor na governamentacao do pais. O estado ditatorial presente apreendeu

diversas obras de Arte, tornando-se dificil algum movimento artistico contrapor-se, provocando
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auséncia de ilustracGes visuais na cultura e sociedade, aumentando assim, o “vislumbre” do

espaco vazio.

Na década dos anos 60 até a 1974, o Graffiti em Portugal era seguido como forma de
luta contra o poder e o regime politico e uma pratica discursiva de resisténcia. Porventura entre
1970 e 1973, as Pinturas Murais tiveram o seu objetivo, com fins propagandistas entre partidos
comunistas e socialistas, assim como em meados da década de 70 a arte de rua foi presente em

slogans e cartazes colocados nas paredes contra a Guerra colonial e a ditadura. (Rendeiro, 2019)

Rendeiro (2019) argumenta a Revolucdo dos Cravos, em 1974 e o fim do regime
ditatorial do Estado Novo, que providenciou tendéncias e representacfes artisticas, com
objetivos revolucionarios, sendo esses: discursos urbanos, visibilidade, paisagem e valores
progressistas para a sociedade, Estes traduziam-se significativamente nas Pinturas Murais,
reprimindo a ideia e vivéncias da ditadura e expressando o desejo de liberdade de expresséo
que lhes foi negado. Infelizmente em 75 a Pintura Mural fica esquecida, ressurgindo nos anos
90 como moda e pretexto para a utilizacdo do Stencil e do Graffiti, contestando politicas e regras
da sociedade, apesar de diversas restricbes as suas praticas, as manifestacdes ndo foram

totalmente mal recebidas, guardando alguns murais que foram preservados.

A integracdo da Arte Urbana ganhou poder e crescimento no inicio de 2005, onde se a
comeca a comercializa-la. Entretanto, em 2013, publicam-se leis que proibem intervencdes de
Graffitis em transportes publicos, monumentos ou locais publicos, e por ndo existir
coordenacdo entre os artistas e as camaras municipais, as instituicbes atribuiram locais
antecipadamente identificados, legalmente autorizados para a manifestacdo de expressoes
artisticas urbanas. Entre outras condicionantes legislativas que passam a acontecer, as
iniciativas de Arte Urbana, especialmente Pintura Mural enquadra uma natureza de aceitacao e

validagdo comum, assim como institucional e legal.

A seguir a 2014 e até atualmente, Rendeiro (2019) destaca os projetos de Pintura Mural
e Arte Urbana instituidos por artistas nacionais e internacionais, tal como profissionais e
amadores, projetos urbanisticos patrocinados, apropriados, evidenciando varios significados e
novas técnicas, promovendo as cidades portuguesas com componentes figurativas e visuais

fortes, com mensagens de todos os tipos.
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2.2.1Manifestacdes de Pintura Mural/Arte no espaco escolar

Relativamente a manifestacdo de Pintura Mural em ambientes escolar, os estudos que
existem sdo relativamente poucos, contudo esperemos refletir brevemente sobre estas

intervencdes.

A educacdo artistica, como ja vimos anteriormente, tem diversos conteudos a abordar e
aprendizagens a desenvolver. Uma proposta que proporcione aprendizagens praticas em artes,
inclui trabalhos de projeto. O trabalho de projeto assume uma relevancia de grande dimensédo
sensitiva, intelectual e intencional. Portanto, a participacao e elaboracdo de Pinturas Murais em
espacos escolares, como edificios, bancos e paredes, coordena processos de ensino-

aprendizagem inovadores, assumido conhecimentos teoricos através da pratica.

A Pintura Mural como projeto de intervencdo pedagogica implementa aprendizagens
tedrico-préatica e implementa o conhecimento da linguagem de arte, como producéo artistica,

nas propostas realizadas pelos alunos.

Imersos na relacdo arte-educacéo, Pinto e Sepel (2021) realizam um estudo no ambito
da Pintura Mural como estratégia de integracdo de aprendizagens e revitalizacdo de espacos
escolares. O objetivo de integrar areas de ensino na abordagem é promover a valorizacdo de
experiéncias de cooperagdo, 0 sentimento de pertenca e incentivar a realizar atividades

artisticas.

O projeto educativo intitulado de BioRevitArt (iniciado em 2014), mostrou-se através
de varios murais da escola realizados pelos alunos. O projeto teve trés etapas importantes para
a sua execucao: 1) definir atividades integradas nos conteudos letivos das disciplinas
integradoras do projeto; 2) pesquisa e producdo do projeto com o apoio dos professores; 3)
finalizagdo do projeto. Celebraram o feito ao assinar as intervengdes e a darem as Pinturas
Murais a escola e a comunidade educativa. Esse trabalho de projeto desenvolveu outras
atividades aglutinadoras e em prol da concretizacdo de Pinturas Murais adequadas, sendo que
esses processos e a execucdo das pinturas foram integradas no processo de avaliagdo, com
aspeto nas mateérias lecionadas e envolventes na articulacdo do projeto, o trabalho cooperativo

e outros procedimentos associados.

Recuperar espacos escolares por via de projetos pedagogicos estimula ndo sé as
aprendizagens e um ensino inovador, como impulsiona trabalhar diversas areas da atividade

humana. Incentivar os alunos a desenvolver projetos desta dimensdo, como Pintura Mural,
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proporciona a integracdo de conhecimento, refletindo a arte e outras areas a serem exploradas,
a participacdo para cuidar e fazer parte do desenvolvimento escolar apela aos alunos a

valorizagdo do mesmo na sua decoracgéo e efeito na paisagem.

Marques (2019) da a conhecer, no seu artigo, Gordon Cullen (1914-1994) que para além
de arquiteto, urbanista e ilustrador é pintor mural, sendo que desenvolveu um projeto nesse
campo numa escola priméaria em Londres, abordando as suas ideias relativamente ao espago a
intervir. Segundo esse contexto realizou uma Pintura Mural considerada pelo artista como tendo
de ser entendida por carateristicas fundamentais do espaco envolvente, relacionando a percecéo
visual do individuo sobre essa localizacdo, veiculando emocoes e estéticas com o ambiente de

fora, mas em redor do espaco a intervir. O seu exemplo foi a cidade.

O espaco escolar enquanto lugar de representacdo de ideias e imagens é adequado a
realizacdo artistica como atividade pedagdgica e compreensdo de aprendizagens fundamentais
para individuos reflexivos e experimentais, como experiéncia individual e em grupo na criacdo
de manifestagGes em espacos escolares, “tratamos da ideia de viver o desenho ou a pintura como
ato constitutivo de realidades, como pensamento que comeca a existir ao se fazer.”
(Giudice,2013, p.69)

O que podemos perceber da realizacdo de Pinturas Murais como projetos educativos
integrados no curriculo artistico, a possibilidade por parte dos alunos em fazer parte de uma
exposicdo permanente, expressar € comunicar por manifestacdes artisticas, desenvolver a
sensibilidade e o gosto pelas artes, realizar praticas interdisciplinares, estar motivado no
investimento de pesquisa e investigacdo de contetdos curriculares, assim como o estudo da
pintura, privilegiar praticas estéticas, articular conhecimentos técnicos, estéticos, historicos e
conceptuais do tema a desenvolver com a pratica dessas mesmas constituintes, construindo a
capacidade visual, imagética e criativa, proporcionando a capacidade de reagir ao mundo
contemporaneo da melhor forma. (Pinto e Sepel, 2021)

Em suma, refletimos com Campos e Sequeira (2019b) que o Graffiti como manifestacdo
pos-moderna de arte publica, provocou muta¢ées denominadas de Street Art e Arte Urbana, e
a medida gue estes movimentos estéticos passam a ser reconhecidos e legitimados, decorrem a
partir de um conjunto de alteracdes sociais, culturais e econémicas, desenvolvendo condigdes

necessarias para estes campos progredirem.
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Entendemos que o Graffiti, a Street Art e a Pintura
Mural sdo um conjunto de manifestacGes artisticas
de rua, sendo que tém variados estilos, técnicas e
materiais, a Arte Urbana é uma esséncia artistica
publica e genérica, que inclui todas estas
expressbes, sendo capaz de, integrar outras
(Campos e Camara, 2019, p.104).

O que podemos concluir e refletir desta revisao literaria, contextual, a respeito do
Graffiti, como um movimento cultural popular, precursor na criacdo artistica de trabalhos de
rua ilegais e intuitivos, provocando impactos sociais e culturais, abala todas as concecdes do
que era considerado obra artistica, e como técnicas utilizadas temos o tag, as assinaturas em
grandes escalas, pequenas, com cores e contornos, assim como, pieces e Graffiti Writing, entre

muitos outros.

Enquanto a Street Art, desenvolvida apds a tendéncia do Graffiti, € um movimento
mediante o mercado artistico com influéncias da arte de rua informal, porém as suas expressdes
sdo resultado dos contextos e agentes envolvidos, as técnicas mais comuns que emprega séo,
0s posters, as colagens, o spray, os stikers, o stencil, o post up e o Graffiti de subtracdo (Campos
e Camara, 2019).

Entretanto, a Street Art passa a incluir linguagens simbolicas mais convencionais,
envolvendo o espetador no dialogo com a obra, enquanto o Graffiti tem uma abordagem mais
informal com préticas de natureza ilegal, contudo a Street Art, pode ser consolidada na rua
como numa galeria, assim como pode ser considerada numa dimensao informal como numa

dimensdo formal.

A Arte Urbana, influenciada pelas manifestacfes do Graffiti e da Street Art, apesar de
conter dissemelhancas, agrega uma dimens&o com uma carga significativa em que coloca a rua,
0 espaco urbano como museu para a exibicdo das obras e criacdo das mesmas, socialmente
aceite, institui valor cultural, social, estético, patrimonial e turistico. Como linguagem aliada ao
Graffiti e a Street Art, espalha outras, tais como, Flash mob, Instala¢cdes, Pinturas Murais, entre

outras intervencoes.

Estes movimentos, como expressdes artisticas estdo constantemente a florescer atraves

da sua diversidade de projetos de rua e em galerias integrados na sociedade.

O ciclo de vida das obras é, geralmente, curto e a renovacdo ciclica do espago de
exposicdo urbano é um imperativo. No entanto, esta € uma condicdo que tem vindo a ser
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contestada nalguns casos, geralmente em situacGes em que o valor artistico e econémico das

obras é socialmente reconhecido. (Campos e Camara, 2019, p.108)

Através da comunicacdo social global, os midia tendem em fazer perdurar as imagens
visuais das manifestacdes urbanisticas, a Street Art e o Graffiti, ttém fama a nivel de tornar essas
obras como sendo intocaveis e intemporais, promovendo mais prestigio mundial e
reconhecimento, sendo bom ou ndo. Todavia, o impacto inovador, criativo e ainda em curso
destas manifestacdes é importante para compreender que toda a arte pablica, urbana, contribui
para a constituicdo social, econémica, politica e cultural de um pais. Assim como
especificamente, a Pintura Mural esta dependente de variagdes do clima meteoroldgico, as
mutacdes do edificio, a passagem do tempo e as mudancas autoritérias, portanto ndo cabe s6 a
internet, mas a n6s — comunidade - preservar estas memdrias visuais e proporcionar mais

intervencdes artisticas.

Transportando para 0 contexto artistico no desenvolvimento de Pinturas Murais em
ambitos escolares, aponta-se a promoc¢ado de alunos e aquisi¢do de varias capacidades, que 0s
ajuda a pensar criativamente, coletivamente, aproveitar espagos escolares, desenvolver
conteddos tedrico-praticos, exercitando valores e habilitacbes relacionadas ao mundo

profissional e adulto. (Pinto & Sepel, 2021)
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3° CAPITULO: PATRIMONIO NATURAL E LOCAL

3.1 Patrimonio natural local

Comecamos por abordar a definicdo do conceito de Patriménio local e Patrimonio
natural, face a importdncia de os contextualizar no presente estudo, articulando-os
posteriormente com a arte e com 0s contextos educativos.

O conceito de “Patriménio aqui se refere ao legado social, comum, que é depositario de
memorias e de identidades coletivas, que no idioma inglés mais pertinentemente denomina-se
Cultural Heritage.” (Cerqueira, 2005, pp.92-93).

Este patrimonio também é apresentado como patrimonio cultural, que é um agregado de
manifestaces materiais ou imateriais, com importancia historica e regional com valores
simbdlicos e Unicos, que se pode diferenciar em diversos contextos, segundo UNESCO (1972)
sdo considerados patrimoénios culturais, 0s monumentos; 0s conjuntos escultoricos e os locais
de interesse.

O Patrimonio Cultural portugués é salvaguardado pela Lei (DL 107/20018, Artigo n°2).
De acordo com este diploma legal, o conceito de Patrimonio Cultural ¢ descrito como “todos
o0s bens que, sendo testemunhos com valor de civilizag&o ou de cultura portadores de interesse
cultural relevante, devam ser objecto de especial proteccdo e valorizagdo.” J4 o “interesse
cultural (...), designadamente histdorico, paleontoldgico, arqueoldgico, arquitectonico,
linguistico, documental, artistico, etnogréfico, cientifico, social, industrial ou técnico, dos bens
que integram o patriménio cultural reflectird valores de memoria, antiguidade, autenticidade,
originalidade, raridade, singularidade ou exemplaridade.”

Quanto a fruicdo do patrimoénio cultural, este documento legal defende que “Todos tém
direito a fruicdo dos valores e bens que integram o patriménio cultural, como modo de
desenvolvimento da personalidade através da realizagao cultural.” (DL 107/2001, Artigo n® 7).

A protecdo e valorizacdo do patriménio cultural tem como finalidade, entre outras
“promover o aumento do bem-estar social e economico e o desenvolvimento regional e local;
defender a qualidade ambiental e paisagistica.” (DL 107/2001, Artigo n°12)

Seguindo esta linha, podemos considerar que o Patriménio local e natural pertence ao
meio cultural no &mbito da legislacdo portuguesa.

No ambito internacional, tomamos como referéncia a Organizagdo das Nac¢des Unidas

para a Educacdo, Ciéncia e Cultura - UNESCO.

8 Publicacéo: Diario da RepUblica Eletronico n.° 209/2001, Série I-A de 2001-09-08, paginas 5808 - 5829
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A UNESCO foi fundada a seguir ao fim da segunda guerra mundial, com prop6sito em
desempenhar um papel importante para a seguranca do mundo e para a cooperacdo da paz,
atendendo a educacdo, a ciéncia, a cultura e as comunica¢des (UNESCO Preparatory
Commission, 1945).

A UNESCO - que integra 195 paises, entre os quais, Portugal - estabelece a valorizagao
e promocao do patrimonio cultural, a partir de elementos culturais e tradi¢6es locais.

Cabe a sociedade no seu conjunto manter a identificacdo, conservagdo, valorizagéo,
protecdo e transmissdo dos patrimonios as geracdes seguintes, participando com as
organizagOes internacionais nos varios programas de salvaguarda, colaborando com planos
financeiros, artisticos, cientificos e técnicos.

O Patrimonio local contribui para o Patrimdnio mundial, pois cada patriménio local
depende do lugar na Terra onde esta situado. Assim, compete a cada Pais identificar esse
Patrimdnio no seu territorio e promover a sua prote¢ao e conservacao.

Séo considerados como bases e principios de conservacdo do Patrimonio natural, da
UNESCO (1972):

Os monumentos naturais constituidos por
formacdes fisicas e bioldgicas ou por grupos de tais
formagdes com valor universal excepcional do
ponto de vista estético ou cientifico; As formacoes
geologicas e fisiograficas e as zonas estritamente
delimitadas que constituem habitat de espécies
animais e vegetais ameacadas, com valor universal
excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da
conservagdo; Os locais de interesse naturais ou
zonas naturais estritamente delimitadas, com valor
universal excepcional do ponto de vista a ciéncia,
conservagdo ou beleza natural. (DL 49/79, Artigo
2°)

Esses lugares naturais de espécies variadas sdo considerados importantes para a ciéncia
e conservagdo, assim como para a valorizacéo da beleza natural. (UNESCO, 1972)

No entanto, o Patriménio natural sempre existiu, embora nem sempre tenha havido a
sensibilidade e regras (sob a forma de leis e outras) para a sua preservacao.

De acordo com a UNESCO (1972) cada um dos paises tem de garantir a protecéo,
conservacao Util e ativa do patrimoénio cultural e natural, respondendo a uma série de medidas
especificas, tais como realizar o inventario dos bens territoriais inscritos como Patrimonio, ou
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seja, uma lista do patrimoénio local pertencente a cada pais, para a sua salvaguarda; “tomar as
medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas e financeiras adequadas para a
identificacdo, protec¢do, conservacao, valoriza¢do e restauro do referido patriménio;” (DL
49/79, Artigo 4°) ou, “desenvolver os estudos e as pesquisas cientificas e técnicas e aperfeicoar
0s métodos de intervencao que permitem a um Estado enfrentar os perigos que ameagam o seu
patrimoénio cultural e natural” (DL 49/79, Artigo 5°).

Resumindo, quer de acordo com a legislacdo portuguesa, quer de acordo com as
recomendac¢des da UNESCO, o patrimonio local natural € parte do patriménio cultural de um

pais e interessa, por todos 0s meios, promover a sua preservacao.

3.2 A Paisagem enquanto valor artistico

Neste mesmo sentido, constatamos que o Patrimonio natural e local esta inscrito como
um dos pilares da educacdo no nosso pais, tal como estipula a Lei de Bases do Sistema

Educativo Portugués®.

Um dos principios organizativos da Lei de Bases do Sistema Educativo, €, precisamente,
“Contribuir para a defesa da identidade nacional e para o reforco da fidelidade a matriz histérica
de Portugal, através da consciencializacdo relativamente ao patriménio cultural do povo
portugués, no quadro da tradicdo universalista europeia e da crescente interdependéncia”. (DL

46/86, Artigo 3°)

E de referir que também a Convencao para a protecdo do Patriménio mundial, cultural
e natural da UNESCO (1972), apoia programas educativos que sensibilizem para o Patriménio

cultural e natural de cada territorio a desenvolver em meio escolar.

O conceito de Patrimdnio é bastante vasto. No entanto, o Patriménio natural local
estabelece uma interligacdo particularmente proxima com as pessoas, sendo um aspeto de
interesse que se pode articular com os processos de ensino aprendizagem a desenvolver em

projetos educativos em contexto escolar.

Publicacéo: Didrio da Republica n.° 237/1986, Série | de 1986-10-14
Fonte: https://dre.pt/dre/legislacao-consolidada/lei/1986-34444975-44594475°
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Uma educacéo pelo patriménio cultural e natural

Pereira e Cardoso (2010) defendem o papel determinante de uma educagdo que agrega
e desenvolve o Patrimoénio nas escolas e nas comunidades, considerando o papel crucial dos
estabelecimentos de ensino no modo de vida, nos comportamentos e valores das pessoas, e
como meio de socializacdo de criancas e jovens, com efetivas consequéncias nas vidas futuras

das sociedades.

As autoras constatam uma crescente consciencializacdo da sociedade pela protecédo e
propagacdo do Patrimonio. No entanto, propdem que esses métodos de divulgacdo e
sensibilizagdo comecem desde a formagdo inicial de cada individuo, considerando a
importancia fundamental do Patriménio e a relacdo que estabelece com a identidade de um

povo.

Pereira e Cardoso (2010) fundamentam que, para o desenvolvimento consideravel de
valores culturais e preservacdo da historia e do meio ambiente, a escola tem de garantir
condicdes, como por exemplo docentes que transmitam esses conhecimentos e trabalhem com
os alunos, de modo a consciencializa-los da preservacdo de elementos patrimoniais,
nomeadamente o meio natural de todos os seres vivos, a nivel local, regional e universal. Com
a dinamizacao de projetos, os professores e a escola tém de dar a conhecer aos alunos o que é
imprescindivel conservar e proteger, ou seja, 0 que € particular de um pais ou de uma regiao.
Tém também de divulgar os valores da comunidade a que pertencem, a organizar e a defender

novas mudangas, de forma critica e justa.

As autoras defendem ainda a educacdo sobre e em funcédo dos patriménios, ao incentivar
uma aproximacdo de afeto entre alunos e bens culturais, memorias, monumentos locais e
elementos naturais. Através de projetos educativos assentes no patriménio, potencializa-se a
valorizagdo, compreensdo e relacdo com elementos herdados, salvaguardando-os para as

geracdes futuras.

Para a dinamizacdo de projetos educativos interdisciplinares em que se aborde o
Patrimonio, ou varios Patriménios, é importante que haja uma boa formacdo de docentes,
preparando-0s para estas tematicas. E vital que docentes bem preparados contribuam com
propostas criativas, causando interesse aos alunos sobre as respetivas tematicas. E também

muito importante o envolvimento de contetdos programaticos relacionados com o Patrimonio
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nas varias disciplinas permitindo a elaboracdo de projetos abrangentes, que incluam toda

comunidade escolar (Pereira & Cardoso, 2010).
Patriménio cultural e natural e ensino das artes

A educacdo artistica é considerada no Sistema Nacional de Educacdo Portugués uma
area curricular destinada a construcdo de uma visdo cultural, de expresséo, de perce¢do estética
e estruturacdo do pensamento. No programa da educacdo artistica do 3° ciclo do ensino bésico,
sdo atualmente adotadas as chamadas Aprendizagens Essenciais'® (D.G. E.,2018) articuladas
com o Perfil dos Alunos, propostas para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo do

aluno.

Essas Aprendizagens Essenciais para as Artes Visuais estdo organizadas por
Dominios/Organizadores, Apropriagdo e Reflexdo; Interpretacio e Comunicagdo;

Experimentagéo e Criagdo, com o objetivo de desenvolver diversas dimensdes ao aluno.

A disciplina relacionada com as Artes Visuais, Educagdo Visual'! visa a corresponder
as estruturas dominadas nas Aprendizagens Essenciais, propondo o conhecimento do
Patrimonio cultural e artistico e a reflexdo sobre manifestacdes culturais do Patrimonio local e
global, com o objetivo de proporcionar experiéncias visuais aos alunos, de os interessar de
modo consciente e informado, a partir do desenvolvimento de projetos em experiéncias
culturais diversificadas e estimular praticas de apreciacdo e fruicdo de patrimonios em

diferentes contextos.

Por conseguinte, o professor tem de orientar estratégias que proporcionem ao aluno a
partilha, a participacédo e cooperacdo, a questionacdo das circunstancias abordadas, a expressar

as suas ideias, a experimentar meios técnicos, a propor atividades, entre outras.

10

Fonte:
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/3_ciclo/educacao visual 3c ff.pd
f

11 pyblicagéo: Républica Portuguesa da Educagéo, 3.° CICLO DO ENSINO BASICO EDUCACAO VISUAL-
Aprendizagens Essenciais, julho 2018.
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A Educacdo Artistica representa (...) uma
abordagem fundamental na promocdo das artes.
Esta ndo deve ser vista como limitadora, mas sim
potenciadora do talento, ndo como uma ferramenta
secundaria da Educacdo, mas como central numa
abordagem educativa interdisciplinar. Ao promover
um equilibrio intelectual, emocional e psicossocial
dos individuos e das sociedades, estimula
competéncias como 0 pensamento criativo e
inovador, a reflexdo critica € a comunicagdo.”
(UNESCO, 2012)

O dominio das artes possibilita ilimitadas abordagens de manifestaces artisticas, a arte
como um campo do saber, uma identidade cultural, um reconhecimento da histéria humana,

uma diversidade esta presente nas normas que guiam a educacao (UNESCO,2006).

O desenvolvimento de atividades e projetos no ambito do Patrimoénio natural local no
ensino das artes, ndo s6 promovem e divulgam a comunidade e o proprio territorio, como
procuram construir em todos os alunos sensibilidade, carinho, afei¢éo e conhecimento sobre a

cultura do seu povo, a histdria, 0s monumentos e o territério.

Como temos vindo a refletir nesta revisdo de literatura sobre o Patrimoénio é importante
valorizar, conhecer e proteger nas sociedades e para as sociedades e como contetdo
programatico nas escolas. O ensino das artes explora contextos visuais, especificamente 0s
processos de olhar, ver e praticar, e um dos objetivos desta unidade curricular é proporcionar

diferentes tipos de experiéncia, processos e desenvolvimentos criativos.

De acordo com a UNESCO (2006) a iniciagdo de uma educacdo continua em processos
artisticos na formagdo de individuos que inclui “na educagéo elementos da sua prépria cultura,
permite cultivar em cada individuo o sentido de criatividade e iniciativa, uma imaginacéo fértil,
inteligéncia emocional e uma “bussola” moral, capacidade de reflexdo critica, sentido de

autonomia e liberdade de pensamento e ac¢ao.” (p.7)

Pode, portanto, concluir-se que o0 ensino das Artes Visuais pode e deve abordar o
Patrimonio local e natural em varios projetos e atividades letivas que englobem herangas

territoriais e exploracdes do meio ambiente em vérias manifestacGes artisticas.
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PARTE II: PARTE EMPIRICA
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4° CAPITULO: METODOLOGIA DE INVESTIGACAO-ACAO NA
PRATICA EDUCATIVA

4.1 O que é a Metodologia de Investigacdo-a¢do na educagéo?

Esta proposta do corpo docente como pesquisador
traz novos elementos ao processo educacional. Os
professores tém a possibilidade de identificar
problemas ou dificuldades na sua prética docente,
investiga-los, refletir sobre eles e, a partir da
reflexdo, propor a¢des de intervengdo, compreensao
e possivel aprimoramento das praticas educacionais
das instituices de ensino. (Latorre,2005, p.12).

A concecdo da metodologia pedagdgica de investigacdo-acao € atribuida a Kurt Lewin,
em 1946. Esta metodologia tem como objetivo explorar e procurar a mudanca, resolver um
problema, por meio de um processo experiencial, de acordo com técnicas e perspetivas
quantitativas e qualitativas, sabendo que as Ultimas sdo as mais importantes (Traqueia et al.
2021).

Afonso (2014) descreve a abordagem qualitativa como subjetiva e abordagem
quantitativa como objetiva, considerando, no entanto, que “toda e qualquer investigacdo, seja
ela construida com informacdo quantitativa ou com informacdo qualitativa, pressupde
elementos subjetivos, dado que o conhecimento sobre a realidade social é em si mesmo um

fendmeno subjetivo” (Afonso, 2014, p.18).

Particularmente adaptada ao ensino e desenvolvida pelas ciéncias da educacdo, a
investigagdo-acdo, ou I-A, pressupde um ciclo renovével e calculado, retornando-se num

processo em espiral.

A 1-A é uma metodologia pedagogica e pode ser percebida pelas suas carateristicas

essenciais. Cardoso (2014) apresenta-as:

e Como um método de investigacdo, realizado por quem estd envolvido na causa e mais
ninguém, contudo pode ter participacdo externa, que desenvolve um efeito na prética.
e Resulta de problemas na pratica profissional, no lugar de trabalho

e Tenda a detetar um problema numa situacdo propria, para o resolver
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e O investigador tem de aplicar uma estratégia refletiva mediante a acdo realizada
anteriormente e a partir da relacdo entre a teoria e a pratica tem de (Schon’s, 1983;

Zeichner, 1993) refletir “sobre-a-a¢do-na-ac¢do” (Cardoso, 2014, p.36).

Lewin (1946) apresenta uma estratégia base para melhorar a I-A como uma espiral de
ciclos de investigacdo e acdo estabelecidos por quatro fases: (1) planificar; (2) atuar; (3)

observar e (4) refletir.

A teoria e a pratica andam de mdos dadas. E necessaria uma ponderacdo sobre a
realidade pratica. Uma observacdo, analise e estudo deve dar seguimento a intervencdo na
pratica, em resposta aos problemas assinalados e assim consecutivamente. Para melhorar uma
acdo e necessario avaliar primeiro o seu problema, refletir e constituir uma solucéo para depois
a alterar. A investigagdo-acdo tem varios sentidos e critérios, conforme a definicdo de Elliott
(1993) ¢ “um estudo de uma situagdo social, a fim de melhorar a qualidade de acao dentro do

mesmo” (citado por Latorre, p.24).

De acordo com, Latorre (2005), a I-A desenvolve o profissionalismo do docente, € um
modelo de investigacdo para os professores melhorarem e reverem a sua pratica docente,
conforme as evidéncias obtidas. Segundo 0 mesmo autor, coloca-se a questao “o professor ¢ s6

um promotor de conhecimento ou também um construtor do mesmo?”. (Latorre, 2005, p.14)

A proposta do autor € “ensinar investigando”, o conhecimento educativo ¢ essencial
para a pratica educativa. Assim, é fundamental para a construcdo do saber nas escolas, ao

promover a autossuficiéncia e a profissionalidade do professor.

Em conformidade com as palavras de Latorre (2005), com base na investigacdo, o
professor deve interessar-se por aspetos pedagdgicos do ensino, motivar-se para relacionar a
investigacao e a educacdo. O professor deve ser capaz de aperfeicoar os programas académicos
de modo a alcancar novos conhecimentos educativos. Assim, por meio da reflexdo, o professor
ndo utiliza unicamente teorias, técnicas cientificas e aprendizagens de competéncias didaticas,

mas também a préatica da reflexdo e o investimento em si.

Lomax (1995), atribui seis carateristicas a I-A (1) Intervencéo; (2) Investigagéo; (3)
Outros pesquisadores como informadores; (4) Constituicdo da teoria pela pratica; (5) Ter

testemunhas educacionais; (6) Reunir inquéritos publicos.
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Ja Silva (2002), em (Traqueia et al. 2021), tem outra abordagem da Investigacdo-acao
referindo outros termos, tais como, investigacao-participativa, metodologia-participativa,
pesquisa participativa, investigagéo ativa e investigacao interativa.

No entanto, Coutinho (2013) descreve a I-A, como, “uma familia de metodologias de
investigacdo que incluem acdo (ou mudanca) e investigacdo (ou compreensdo) a0 mesmo
tempo, utilizando um processo ciclico ou em espiral, que alterna entre a acdo e a reflexdo
critica”. (pp. 361-362)

Kemmis (1988), segue 0 modelo de I-A de Lewin (1946), conduzindo um contexto
estratégico e organizativo, no sentido de resolucéo de problemas. Encara a acao e a reflexao, e
na compreensdo das préaticas educativas considera a planificacdo e a observacdo. Deste modo,
este método, planifica, age, observa e reflete, aumentando o conhecimento existente,

promovendo a auto-reflexdo, abordado por Coutinho et al. (2009).
Neste sentido, de acordo com Cardoso (2014), Kemmis (1989), planificou quatro fases da I-A:

1. Elaboracéo de uma planificagcdo, com base numa ideia critica, com intuito de melhorar
os dados selecionados da situacdo estipulada;

2. Estabelecer uma reflexdo sobre a pratica, promovendo a deliberacdo e a variacéo
metodica;

3. Observar a acdo com apoio dos documentos contextualizados;

4. Por fim, refletir, através das informacgdes sobre os resultados obtidos, retomando ao
ponto de partida, para uma retificacdo e reformulacdo de uma nova e melhorada
planificagéo.

Por conseguinte, acontece uma nova cadeia do proprio ciclo.

Na seguinte figura podemos averiguar os momentos de Investigacdo-acdo, adaptado por
Kemmis e McTaggart (1992, p. 16), como processos em espiral e ativos, de forma
esquematizada, formados por quatro etapas (planificacdo, acdo, observacgéo e reflexdo), que
voltaram sempre ao seu inicio, repetindo-se (Cardoso, 2014, pp.31-32).
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Figura7. A espiral da investigagdo-acg&o.
Adaptado de Kemmis e McTaggart (1992,
p. 16). Fonte: Cardoso, Ana (2014).
Inovar com a investigacao-acao: desafios
para a formacé&o de professores. Publicado
por Imprensa da Universidade de
Coimbra (p.32). Imprensa da
Universidade de Coimbra.

Coutinho et al. (2009), referem a perspetiva de McNiff e Whitehead (2006), em que
apresentam o docente como investigador, capaz de facilitar a mudanga, com um papel
integrador na sua profissdo. E partir de questdes efetuadas a si proprio, que o docente pode
fundamentar a sua pesquisa, sdo estas: - “What am I doing?” What do I need to improve? How
do I improve it?”, citado por (Coutinho et al., 2009, p.371).

Os autores expdem uma metodologia que tem, como necessidade primordial, colocar 0s
profissionais de educagdo numa autorreflexdo, comecar pela investigacdo pela acéo, por meio
de perguntas de partida.

A Figura 8, desvenda o esquema em ciclos, 0 modelo criado por Latorre ilustra a
exposicdo do problema, a ponderacdo de uma proposta para a resolucdo do problema, pde a
experiéncia na pratica, ao verificar a experiéncia no terreno, analisa os resultados atingidos,
transformando a pratica consoante o0s resultados verificados. Estes passos repetem-se
ciclicamente, sempre que termina, volta-se ao primeiro passo e assim ordenadamente (Latorre,
2003).
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Figura 8. Ciclo de Investigacdo-acdo. Fonte: De
“Investigacdo-a¢ao Conhecer e mudar a pratica educativa”
de Latorre, 2003, Barcelo: Grad, p.38.

Esta metodologia de I-A'? defendida pelo investigador que a pratica, conforme os
“procedimentos mais adequados a cada situagdo e o melhor processo de interpretagdo dos
dados, numa ldgica de coeréncia interna que constitua garantia de validade do conhecimento
alcangado.” (Cardoso, 2014, p.42).

4.1.1 Estratégias de recolha de dados e informacéo da I-A

Para qualquer desenvolvimento da Investigacdo-acdo, a teoria e a pratica tém de
coexistir em conjunto. O papel da teoria consiste em iluminar a préatica educativa. Portanto, o

objetivo da teoria é completar a pratica ao longo da investigacao cientifica.

Ao trabalharem integradas uma na outra, promovem resultados decisivos para a
formulacdo da teoria-acdo, contudo existe uma série de processos e técnicas para a sua

concretizacdo. (Latorre, 2003).

Na Investigacdo-acdo nas ciéncias educativas o professor € o investigador,

fundamentando-se na observacdo, realiza instrumentos de estudo suficientes para o

12 Conforme Cardoso, “é uma expressio composta por dois termos aparentemente antagdnicos — investigagio e
acdo. Basta atender a que, para os professores que participam nestes estudos, é simultaneo o desempenho do papel
de investigador e de pratico” (2014, p.41).
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levantamento de informacdo, tais como, entrevistas, inquéritos ou testes. De seguida, 0

professor/investigador analisa os documentos e continua o ciclo em espiral da I-A*2,

O docente precisa de recolher o maximo de dados possiveis, para que possa estudar e

analisa-los. A vista disso, conforme (Latorre, 2005) o professor/investigador tem de:

“ir recolhendo informacao sobre a sua propria acgdo
ou intervencdo, no sentido de ver com mais
distanciamento os efeitos da sua préatica letiva,
tendo, para isso, que refinar de um modo sistematico
e intencional o seu “olhar” sobre os aspectos
acessorios ou redundantes da realidade que esta a
estudar” (Coutinho et al., 2009, p.373).

Em conformidade com (Baumfield et al., 2008, pp. 118-119) “os professores-
investigadores devem também procurar difundir os resultados por um publico(s)-alvo
especifico, de modo criativo, utilizando uma variedade de formas (e.g., apresentagdo em
assembleias de escola, afixacdo de quadros informativos ou posters na escola, producdo de
materiais ou artefactos, demonstracdes, atraves de visitas aos locais da agao, etc.)” (Cardoso,
2014, p.50).

4.1.2 Importéncia da I-A na préatica educativa

Para melhorar a qualidade das aprendizagens dos alunos, o desenvolvimento
profissional do docente é imprescindivel, tendo a formacdo do professor um papel importante.
O docente, ao praticar a investigacdo-acdo nas suas aulas, tem mais valias para 0 seu percurso

profissional.

O ensino tem de construir conhecimento e como objetivo tem de motivar a aprender,
logo, cabe ao professor fazer novas descobertas, inovar, autodesenvolver-se e refletir sobre a
sua pratica educativa. Mas, para uma pratica educativa emergente € necessario o pessoal

docente refletir, analisar e investigar a sua pratica. (Latorre, 2003)

13 Em conformidade com, Kurt Lewin, Kemmis, Elliott e Whitehead, refletem a I-a ciclica, gerida por um conjunto
de fases, que procuram a melhoria da pratica a partir de descobertas, que sdo depois avaliadas, dando uma
sequéncia a um novo ciclo (Latorre, 2003). Estes autores partilham uma forma estrutural de um ciclo metodolégico
em espiral, desenvolvido segundo um agregado de fases, nomeadamente, planificacdo, agdo, observacéo, reflex&o,
avaliacdo e reformulagdo (Fonseca, 2012).
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So através da davida vem a resposta.

Tal como raciocinava Latorre (2003), o papel do professor é ser investigador, pesquisar
e questionar tudo a sua volta, seja a evolugdo do mundo educativo, como, a sua prética letiva,

e as escolas tém de assegurar uma cultura de investigacdo na préatica educativa.

Para clarificar, a I-A promove o conhecimento que corresponde a uma finalidade
particular, de acordo com a reflexdo de fendmenos e as teorias testadas. A I-A é importante
porque, como metodologia, relaciona a pesquisa e a pratica, analisa e incentiva a mudanca.
(Cardoso, 2014).

A investigacdo-acao pode ser exercida como metodologia de um ndmero variante de
investigadores e organizacdes. (Coutinho et al. 2009). No ambito educativo, professor tem de
verificar o curriculo e os conteudos letivos, avaliando o programa e a sua planificacdo, que tem

de desenvolver, promovendo-o0s na pratica e estudando-os na teoria.

Sousa (2005) cita Cohen e Manion (1987) que retratam contextos em que a
Investigacdo-acdo providencia: novos métodos de aprendizagem; estratégias de ensino-
aprendizagem; procedimentos de avaliagédo diferentes; estimulagdo de atitudes e valores aos
alunos; desenvolvimento profissional na formacdo dos docentes; processos e técnicas novas e

administracdo de questdes relativas a parte burocratica da escola.

Como um método de investigacdo empirica, a I-A possibilita 0 docente melhorar a sua

pratica letiva e a desenvolver a qualidade das aprendizagens dos alunos.

Rematando, a Investigacdo-acdo na pratica educativa € vital para uma espiral
investigativa que trabalha ndo sé6 com documentos, mas com hipdteses e estratégias da acdo e
formula outras hipoteses de acdo na pratica. Sem este processo ciclico, esta metodologia nédo
conseguia interpretar e procurar solucfes para a questdo colocada pelo professor/investigador
(Latorre, 2003).
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Pois, a Investigacdo-acdo € uma das metodologias
gue mais pode contribuir para a melhoria das
praticas educativas, exactamente porque aproxima
as partes envolvidas na investigacdo, colocando-as
no mesmo eixo horizontal; favorece e implica o
didlogo, enriquecendo o processo ao fazer emergir
a verdade; desenvolve-se em ambientes de
colaboracéo e partilha, retirando o fardo da soliddo
ao investigador; valoriza a subjetividade, (...),
propicia o alcance da objetividade e a capacidade de
distanciamento ao estimular a reflexdo critica
(Coutinho et al. 2009).

Portanto, a I-A é um instrumento para os profissionais da educacao utilizarem sobre

uma perspetiva de reflexdo e investigagéo, de forma a inovar e a transformar a acao educativa.

4.1.3 O papel da Investigacdo-acao na educacao artistica

De acordo com Savater “A verdadeira educac¢do ndo so consiste em ensinar a pensar,

mas também em aprender a pensar sobre o que se pensa e este momento reflexivo™. (1997, p.30)

N&o é possivel pedir aos alunos que sejam inovadores, se o professor também néo o for.
Para os alunos consolidarem o processo de ensino-aprendizagem, o docente tem obrigacéo de

estimular a pesquisa e a reflexdo critica.

O professor pode ser um modelo de ensino para os seus alunos, mas tem de abrir
caminho para demonstrar isso, ao possibilitar diversas estratégias de investigacao que oferecam
possibilidades de construgéo e reconstrugdo de uma realidade. (Coutinho et al. 2009)

Segundo Vasconcelos (2018), a investigacdo-acdo € uma metodologia pedagdgica,
promove 0 docente e 0 ensino em diversos aspetos, pode ser utilizada em vaérias
areas/disciplinas educativas, mas tem de implicar a observacéo, a reflexdo, o pensamento e a

acdo, de acordo com a anélise de factos.

A autora acentua a I-A como uma estratégia pedagogica de estudo de processos
educativos, que melhoram a aprendizagem dos alunos e contribuem para a formacéo inicial e

gradual do professor.

Vasconcelos & Marques (2020) apresentam a metodologia de investigagdo-acdo como
uma pratica pedagogica essencial para a formacao dos professores no &mbito do ensino das
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artes. As autoras mostram como a investigacao na pratica pedagogica pode ser participativa
(com alunos, colegas e orientadores). Desta relacdo ativa e reflexiva em contexto real de sala
de aula decorre o processo de ensino-aprendizagem. A observacio direta de aulas, segue-se a
proposta do problema, experimentacdo, didlogo, partilha de resultados, investigacao tedrica e

reformulacéo da pratica.

Numa realidade complexa, o ensino das artes é enriquecido através de estratégias,
praticas e tedricas com o objetivo de valorizar e promover o0 seu sucessivo desenvolvimento.

Por meio de um ensino ajustado a investigacdo e reflexdo, o professor adequa-se as

necessidades contemporaneas.

As autoras apresentam sobre trés préaticas pedagogicas, no &mbito de formacao de trés
docentes, articulando trés casos de niveis educativos diferentes no ensino das artes (no terceiro

ciclo, no ensino secundario e no ensino profissional).

Os trés docentes em formacdao realizaram uma observacdo continuada das aulas e dos
conteddos da disciplina, questionaram a pergunta de partida ( o problema em causa/dificuldades
dos alunos), recolheram dados (a partir de diarios de bordo da pratica letiva, portefolios dos
alunos, questionarios, entrevistas, participantes, etc.), refletiram sobre os dados recolhidos e
ajustaram a pratica profissional, implementando outra planificacdo na acao, de acordo com o

gue analisaram das complexidades dos alunos, propondo estratégias que os podiam ajudar.

Na mesma linha, Esteves (2014) também refere a importancia da formag&do do docente
para a sua vida profissional. O desenvolvimento profissional do docente é um trabalho
colaborativo e de acordo com dois pilares: a formacdo inicial e a formacéo continuada. Estas,

tornam o percurso do professor e a qualidade das aprendizagens dos alunos gradual e evolutiva.

Esteves (2014) e Vasconcelos & Marques (2020) concordam com o perfil de um
professor em constante desenvolvimento, tomando como partida a sua formacdo inicial, ser
essencial para a sua carreira. Comprovam também como a metodologia da investigacdo-acao

pode promover um professor reflexivo, critico e proporcionador de inovagédo pedagogica.

Relacionando a formagdo do professor e a investigagcdo-acdo NnoO Seu pProcesso
pedagdgico, Vasconcelos (2018) considera necessario fazer a ligacdo entre a teoria e a pratica

letivas, no ensino da artes.
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Entre as varias vantagens apontadas por esta autora, a I-A no ensino artistico promove
a pratica letiva segundo estratégias didaticas, compromete-se a melhorar resultados, a
experimentar a arte e a criagdo, promove projetos interdisciplinares, possibilita a
intercomunicacdo, desenvolve o pensamento critico e reflexivo, apela a sociedade entre pares e
grupos, faz emergir seres criativos e relaciona 0s projetos com os interesses dos alunos
(Vasconcelos, 2018).

4.2 Metodologia: Contextualizacéo e Objetivos da Investigacdo da PES

O objeto de estudo deste trabalho é o processo de ensino-aprendizagem levado a efeito
na disciplina de Educagéo Visual com as turmas do 8.° A e do 8.° B na disciplina de Educagéo
Visual, da Escola Bésica Integrada de Manique do Intendente no ano letivo 2020/21, no &mbito

da Pratica de Ensino Supervisionada (PES).

Deste modo, a questdo de partida: “Como pode a Pintura Mural contribuir para a
exploracao do Patrimoénio natural local, no ambito do ensino das Artes Visuais?” teve em

primeira analise/diagndstico as seguintes problematicas, evidenciadas na PES:

e Através da observacdo direta pdde constatar-se a dificuldade por parte dos alunos em
articular conteudos de aprendizagem tedricos estruturados com a experiéncia préatica
individual

e Com base em questionarios e testes diagndsticos realizados no inicio do ano letivo, destaca-
se a dificuldade dos alunos em pensar por si proprios, a refletir e originar ideias, a
desenvolver as atividades autonomamente, a pensar critica e criativamente

e A observacdo direta permitiu também perceber a falta de experiéncias individuais e em
grupo de préticas de projetos no ambito das Artes Visuais

e Finalmente, a observacdo direta permitiu ainda constatar um desconhecimento geral dos

alunos em aspetos culturais, visuais, linguagens e contextos histéricos das artes
De forma a contribuir para melhorar esta situacéo, respondeu-se com as seguintes propostas:

o Desenvolvimento de atividades que promovam o processo de Ensino
Aprendizagem em sistemas de trabalho Uteis, impulsionadores de autonomia e
flexibilidade do aluno aliados a metodologia do Trabalho de Projeto como uma prética

centralizada no papel dos alunos enquanto responsaveis e produtores.
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o Programacao de um Trabalho de Projeto interdisciplinar e transversal de forma
inclusiva a outras areas do conhecimento.

o Promocao das artes e da sua importancia através da exploracao e experiéncia de
Arte Urbana — Pintura Mural de forma a ir ao encontro dos interesses dos alunos.

o Representar, divulgar, preservar e sensibilizar para o Patrimonio local e natural
da localidade da escola, tdo importante para a sociedade, natureza e envolventes

o Acompanhamento diversificado de ferramentas que promovam a criatividade

através de elementos impulsionadores de cultura visual e artistica

Esclarecida a pergunta de partida e a problematica geral e fundamentando esta
Investigacdo - Acdo no ambito de um processo de ensino-aprendizagem da disciplina de
Educacdo Visual, desenvolveu-se uma metodologia de Trabalho de Projeto interdisciplinar e
transdisciplinar com intuito de divulgar e sensibilizar para a preservacao do Patrimoénio natural

local através da pratica artistica.

Atendendo as ja referidas vulnerabilidades observadas nos alunos no inicio da PES,
propds-se assim, com o assentimento e acompanhamento da professora orientadora, uma
Unidade Didatica que consistiu na concecdo e execucdo de um projeto de Pintura Mural a
realizar no espago escolar. Esta pintura foi concebida através de um Trabalho de Projeto e teve
por tema o Patrimonio natural e local existente na proximidade da escola, designadamente o
Paul de Manique do Intendente. Com o0 projeto procurava-se, nao apenas sensibilizar para a
preservacao da natureza, mas também valorizar o Paul como elemento identitario importante

na comunidade local.

Para o desenvolvimento do Trabalho de Projeto interdisciplinar aliou-se a disciplina de
Educacdo Visual a Educacdo Tecnoldgica, abordando as aprendizagens dos meios
comunicativos e de multimédia; e as aprendizagens essenciais (2018) visando o Perfil do aluno

da disciplina de Educacéo Visual.

Finalmente, procurou-se que esta Unidade Didatica promovesse a criatividade, a

autonomia e a Cultura Visual dos alunos.

Objetivos Principais:
e Proporcionar uma experiéncia de intervencao de Pintura Mural num espago publico de

grande dimensao, alterando o suporte e 0s meios que os alunos habitualmente usam;
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Dar a conhecer os elementos do Patriménio local natural, designadamente a Bio e
Geodiversidade do Paul de Manique do Intendente, e sensibilizar para a sua
preservacao;

Valorizar o Patrimonio local natural, reconhecendo o seu papel no sentimento de
pertenca e identidade da Comunidade;

Educar para a Cidadania, desenvolvendo habitos de trabalho em equipa e promovendo
a cooperacdo na execucdo de um projeto coletivo;

Promover a interligacéo de vérias areas do saber num projeto interdisciplinar;

Através do Trabalho de Projeto, desenvolver a autonomia, a responsabilidade e o sentido
critico dos alunos;

Desenvolver a Criatividade dos alunos, colocando desafios e “problemas” a resolver no
contexto de projeto;

Desenvolver a Cultura Visual, através da exploracao de redes sociais, videos e imagens
como fontes de conhecimento;

Trabalhar a incluséo, a solidariedade e a empatia.

Estes objetivos vao ao encontro das Aprendizagens Essenciais da disciplina de EV, bem

como, genericamente, do Perfil do Aluno a saida da Escolaridade Obrigatéria.

Acreditamos, tal como defendido pela Unesco (2006) que:

todos os seres humanos tém potencial
criativo. A arte proporciona uma envolvente e uma
pratica incomparaveis, em que o educando participa
activamente em experiéncias, processos e
desenvolvimentos criativos (...) A iniciagdo dos
educandos nos processos artisticos, desde que se
incorporem na educacgdo elementos da sua prépria
cultura, permite cultivar em cada individuo o
sentido de criatividade e iniciativa, uma imaginagdo
fertil, inteligéncia emocional e uma “bussola”
moral, capacidade de reflexdo critica, sentido de
autonomia e liberdade de pensamento e ac¢ao. Além
disso, a educacdo na arte e pela arte estimula o
desenvolvimento cognitivo e pode tornar aquilo que
0s educandos aprendem e a forma como aprendem,
mais relevante face as necessidades das sociedades
modernas em que vivem. (UNESCO, 2006, p.6)
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4.2.1Procedimentos da Investigacdo e Instrumentos de pesquisa

Como se referiu, esta investigacdo fundamentada pela questéo de partida: - “Como pode
a Pintura Mural contribuir para a exploracéo do Patrimoénio natural local, no &mbito do
ensino das Artes Visuais?” acompanhou a implementacdo de uma Unidade Didéatica que
consistiu num Trabalho de Projeto conducente a realizacdo de uma Pintura Mural sobre o tema
do Patrimonio natural local. Foram realizados varios momentos de analise e pesquisa de acordo

com os procedimentos da I-A.

Como se referiu, sendo a investigacdo-acdo a metodologia utilizada no presente estudo,

seguiram-se 0s passos propostos por LaTorre (2005): planificacdo, acdo, observacéo e reflexdo.

Assim, cronologicamente, esta investigacdo partiu da observacédo realizada na PES, a
partir da qual se diagnosticaram algumas fragilidades nos alunos. Posteriormente, planificou-
se uma extensa Unidade Didatica que se pds em pratica entre 15 de marco e 23 de junho de
2021, durante a qual se procedeu regularmente a recolha de dados, seguindo a sua analise e

tratamento, reflexdes e concluséo.
Recolha de dados:
Observacéo direta e participativa:

e Observacdo direta do ambiente das aulas, relacdo com a professora orientadora e com
0s colegas.

e Registo em diario de bordo da observacéo direta e participativa.

e Observacdo direta e participativa dos alunos em atividades paralelas realizadas no
ambito do Projeto Paul Natura — Conhecer para Proteger, de que fui responsavel,
designadamente: Workshop de “Técnicas de Impressdo Direta e Frottage das Folhas do
Paul de Manique do Intendente” e Exposi¢do dos trabalhos resultantes deste Workshop
no dia 16 de outubro de 2020; Visita ao Paul de Manique do Intendente; lecionacéo de

uma aula exterior no Paul de Manique.

Inquéritos e questionarios:

e Realizacao de um Inquérito para que os alunos se dessem a conhecer, aplicado no inicio
do ano letivo, respetivamente no 1° periodo

e Prova diagnostico de conteudos da disciplina de Educacéo Visual aplicado aos alunos
no inicio do ano letivo
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e Questionario aplicado aos alunos no final do ano letivo sobre o decorrer do trabalho de
projeto

e Auto-avaliacdo dos alunos

Outros documentos relevantes:

e Memorias expositivas dos trabalhos

e Auvaliagdo formativa e qualitativa dos trabalhos

No ambito deste estudo, a investigacdo teve como base a recolha destes dados, e foi
desenvolvida através do método da observacdo direta e participativa, utilizada ao longo de toda
a PES. Ao longo do ano letivo foram registadas no diario de bordo ideias, reacoes, reunides de
departamento, o decorrer das aulas, a relacdo dos alunos as atividades propostas, e

consideracdes individuais da investigagdo-acéo.

O diario de bordo como uma reflexdo diaria, permitiu dar vida e realidade a observacao
direta e participativa, apresentou-se como uma ferramenta metodolégica na investigacdo-acéo,
indispensavel para o registo escrito e visual das propostas didatico-pedagogicas, descritas no
inicio, no decorrer e no final da investigacdo. Portanto, esta descricdo permitiu a analise da
observacao direta e participativa das aulas, do comportamento dos alunos, da participacdo
pedagdgica, das atividades curriculares, o desenrolar do projeto, as propostas curriculares, as
reacOes das aprendizagens e emoc¢Oes dos alunos perante essas mesmas propostas, 0
planeamento das aulas e notas pessoais, proporcionado a recolha desses dados, como memdrias
pessoais, coletivas, seletivas e intencionais, possibilitando uma pratica investigativa critico-

reflexiva.

Entretanto, a recolha de dados a partir de inquéritos e questionarios foi essencial para a
investigacdo. Realizaram-se varios momentos de recolha da “voz” e da opinido dos alunos,
através de inquéritos, testes diagnosticos, autoavaliacGes dos alunos e questionarios que foram

posteriormente estudados e analisados.

Paralelamente, realizou-se uma analise documental estruturada de outros documentos
escritos que acompanharam todo o processo, tais como relatérios, projeto educativo, projeto

curricular de turma, planos de atividades e avaliagoes.
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O cruzamento destes dois tipos de dados — inqueéritos realizados por mim vs.
planificacbes e documentos proprios da disciplina - contribuiu para o aprofundamento da
investigacao, comparando respostas e feedbacks dos alunos, propondo melhorias metodolégicas
e pedagogicas através da observacdo dos dados e reflexdo dos mesmos, identificando se as

dificuldades dos alunos foram superadas ou nao, e o que se poderia vir a melhorar.

Como se referiu, a investigacdo-acdo € um estudo de observacdo e participacdo,
concretizado de acordo com registos, documentos, pesquisas, experiéncias e dados. E
fundamentada por processos de pesquisa no decorrer da pratica, e essas informacfes obtidas
através dos dados recolhidos servem para compreender, refletir e eventualmente alterar a

prépria préatica (Latorre, 2005).

De modo cronoldgico, realizou-se no inicio do ano letivo, um inquérito e uma prova
diagnostica qualitativa as duas turmas do 8° ano com quem foi realizada a PES. O inquérito
teve o intuito de conhecer as consideracGes dos alunos pela disciplina, pelas manifestac6es de
pintura e desenho e pelo Patriménio local natural, enquanto a prova diagndéstica teve como
objetivo identificar as dificuldades dos alunos, contribuindo como dados prévios, para definir

estratégias e fundamentar métodos de ensino-aprendizagem adaptados a cada uma das turmas.

O procedimento seguinte foi a reflexdo sobre os inquéritos e testes de diagnostico

realizados com os alunos da turma A e B do 8.° ano.

Durante todo o processo de ensino-aprendizagem realizou-se, como se referiu, um
registo de observacao direta e participativa das reaces dos alunos no decorrer do trabalho de
projeto, incidindo sobre as dificuldades dos alunos e as formas encontradas para a sua

superacéo.

A avaliacdo formativa e sumativa, realizada na disciplina de Educacdo Visual também
foi elemento de estudo. Por outro lado, o processo de autoavaliacao aos alunos foi outro método
de recolha de evidéncias, que possibilitou refletir sobre o desempenho dos alunos, saber os
beneficios que os trabalhos trouxeram, relacionar o que os alunos identificaram com o que nos

concluimos.

Consideramos, como Teresa Estrela et al. (2015) que a avaliagdo promove as
aprendizagens dos alunos. Quer a avaliacdo, como a autoavaliacdo e a heteroavaliacdo sédo

cruciais para o processo estruturador das aprendizagens.
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A avaliacdo formativa para os investigadores anglo-saxonicos, por exemplo, é
desenvolvida como um sistema de orientacdo e apoio, enquadrada na concretizacdo dos
trabalhos pedagdgicos, na resolucéo de tarefas, na comunicagdo com os alunos, melhorando as
suas aprendizagens (Fernandes, 2006). O autor defende a ideia da avaliagdo formativa como
uma das préaticas avaliativas importantes para a integracdo de aprendizagens, visto que, por
meio dela, é possivel regular, acompanhar individualmente, motivar os alunos e fazer

classificagdes justas.

N&o sendo um elixir para os males dos sistemas
educativos, a avaliacao formativa é com certeza um
processo pedagogico essencial para apoiar milhGes
de criangas e jovens que, ano apds ano,
experimentam a frustracdo, desanimo, o abandono
escolar e mesmo a exclusdo social (Fernandes,
2006, p.45).

A avaliacdo formativa, registada por observacdo direta e diario de bordo, consistiu,
portanto, no feedback dado aos alunos, acompanhando o seu desempenho e autonomia,
criatividade, cooperacdo, atencdo, aprendizagem de arte e recuperacdo de dificuldades,
contribuindo para a sua motivacdo e autoestima. Possibilitou ainda que os proprios alunos
entendessem que os processos de aprendizagem séo diferentes para todos, permitindo uma

avaliacdo justa para todos os alunos no desenrolar do projeto.

Por fim, o ultimo momento de recolha de dados foi um questionario entregue aos alunos
no fim do ano letivo, especificamente na Gltima semana de aulas do 3° Periodo. Este
questionario destinava-se a compreender a relacdo dos alunos com o projeto, as dificuldades
superadas (ou ndo) 0s processos criativos, e 0 éxito das metodologias e estratégias empregues

ao longo da PES, nas varias atividades letivas propostas.

4.2.2 Contexto da Investigacdo no &mbito da PES

O contexto desta investigacdo experimental e cientifica enquadrou-se na pratica de
ensino supervisionada do Mestrado em Ensino das Artes Visuais, realizada no ano letivo de
2020/2021, com as turmas do 8.°A e do 8.° B da Escola Béasica Integrada de Manique do
Intendente, na disciplina de Educagédo Visual, com 16 alunos em ambas as turmas. O fato de se
ter realizado em duas turmas do mesmo ano letivo, possibilitou a criacdo de um projeto unico,

mas coletivo, trabalhando o0s mesmos contelddos programaticos, permitindo, porém,
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experiéncias de lecionacdo diferentes, quanto a estratégias de ensino e também quanto a reacdes
e desempenho dos alunos.

No inicio do ano letivo, as reunides com o conselho de ano e com a professora titular da
disciplina, tornaram possivel a organizacdo de um projeto de Pintura Mural, segundo uma
metodologia de ensino em Trabalho de Projeto integrada nas duas turmas. Esta proposta
pressupds uma abordagem interdisciplinar na Unidade de Trabalho IlI, implementando
aprendizagens inovadoras e experimentais, pretendendo envolver os alunos na disciplina, nas
artes e na escola.

A necessidade e proposta do desenvolvimento de uma pedagogia projetual foi ao
encontro do Projeto Educativo!* do Agrupamento de Escolas do Alto da Azambuja, “Educar
para os valores”, entre o ano de 2019 e de 2023. Nas opg¢des curriculares estruturantes deste
documento é apresentada como promocao de aprendizagens a valorizacdo das artes enquanto
trabalho pratico e experimental; o desenvolvimento de competéncias de pesquisa; a valorizacao
do patrimoénio da comunidade, do local e as componentes da natureza, a participacdo de
matérias da atualidade e a dinamizacdo do trabalho de projeto enquanto promotor de
responsabilidade e autoria.

Entrelagcando as propostas promotoras de aprendizagem, segundo o agrupamento, com
os dominios organizadores das Aprendizagens Essenciais da disciplina de EV (Apropriacdo e
Reflexdo; Interpretacdo e Comunicacdo e Experimentacdo e Criacdo) planificou-se a Unidade
Didética lecionada - o trabalho de projeto de Pintura Mural articulado com o Patriménio natural
local como tema — envolvendo o espaco e a comunidade escolar, através de saberes transversais,
e simultaneamente combatendo determinadas vulnerabilidades encontradas nas duas turmas.

O projeto, intitulado “Representar o Paul Natura”, foi, portanto, delineado para duas
turmas do mesmo ano letivo, apoiado pela Direcdo da Escola e pela Camara Municipal da
Azambuja.

Destaca-se 0 uso da pedagogia de Trabalho de Projeto em ambiente escolar como uma
pratica centralizada no papel dos alunos enquanto responsaveis e produtores, Como promogao
de atividades de sensibilizacdo e promoc¢do do Patriménio local e natural do concelho e a
divulgacdo do mesmo por via de uma manifestacdo artistica contemporanea.

Vasconcelos (2011) defende a metodologia de Trabalho de Projeto centrado no aluno

como investigador. Esta metodologia deve proporcionar conhecimento multidisciplinar, saber

14 Fonte: https://aealtoazambuja.wixsite.com/index/documentos
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cooperativo, centrado na resolucdo de um assunto, de modo integrado, aliando grupos
heterogéneos. As competéncias que o aluno pode desenvolver sobre uma metodologia de

Trabalho de Projeto, de acordo com esta autora:

conhecer a diversidade do ser

o ter consciéncia da responsabilidade social

o elaborar contetdos estéticos e éticos

o desenvolver o sentido de pesquisa e motivagao
o estimular a interacdo com o ambiente

o promover fins sociais da educacédo

o ganhar aptiddes de autossuficiéncia

o estimular a criatividade.

A implementacao de um Trabalho de Projeto com as turmas do 8.° A e do 8.° B implicou
a planificacdo e programacdo das aulas e das atividades com ele relacionadas. A metodologia
de investigacdo-acdo no projeto educativo permitiu uma planificacdo gradual, progressiva de

atividades que promovessem 0 processo de ensino-aprendizagem.

No contexto da PES foram planificadas e programadas trés unidades de trabalho
incluidas na concretizagdo do Trabalho de Projeto “Representar o Paul Natura”, a unidade de
trabalho I (“Luz/cor”); a unidade de trabalho I1; (“Preparacdo para a Pintura Mural™) e a unidade
de trabalho 111 (“Execucéo da Pintura Mural™). As ultimas duas unidades de trabalho foram em
contexto interdisciplinar com a disciplina de ET.
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5° CAPITULO: PRATICA PEDAGOGICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA

5.1 Caraterizacdo do Agrupamento de Escolas da Azambuja: EBI Manique do

Intendente.

A vila milenar de Manique do Intendente no concelho de Azambuja é histdrica e cheia
de espacgos agradaveis e com uma grande carga patrimonial. Em tempos, a vila foi intitulada
“Alcoentrinho”. No final do século XVIII foi oferecida a Diogo Inacio de Pina de Manique,
pela rainha D. Maria I. Este desejava realizar uma sumptuosa cidade e concretizar o Palacio de
Pina Manique, mas devido a sua morte o plano foi cancelado, e apenas foi concretizada a capela

do palécio, que posteriormente se transformou na igreja matriz da vila.

A Escola Baésica Integrada de Manique do Intendente (Sede) faz parte do Agrupamento
de Escolas do Alto de Azambuja, do qual fazem parte outros dois estabelecimentos de ensino:
0 Jardim de Infancia de Manique do Intendente e o Centro Escolar de Alcoentre. A EBI de
Manique do Intendente localiza-se na freguesia de Manique do Intendente, pertencente ao

concelho de Azambuja, a 70km de Lisboa.

A escola tem Bar/Sala de Convivio para os alunos e docentes, Papelaria e Reprografia,
Refeitorio, sala de Associacdo de estudantes, um Auditério, salas de aula e salas especificas
para Educacdo Visual, Educacdo Tecnologica, Educacdo Musical e Laboratorio de Ciéncias,
um gabinete de Servico Escolar de Apoio Educativo, Sala de TIC, Sala do “Futuro”,
Laboratdrio, uma arrecadacdo de audiovisuais e salas préprias para pessoal docente e ndo
docente. Este estabelecimento de educacdo e ensino possui um conjunto de servicos disponiveis
tais como, Biblioteca Escolar, Centro de Apoio a Aprendizagem, Programa Eco Escola,

Projetos Educativos, Ensino Especial, Protecéo e Prestacdo de Socorros, entre outros.

Existem varios clubes de que a escola dispGe, tais como Desporto Escolar, Ciéncias,
Musica e Linguas, o Projeto Educativo de Agrupamento promove Varios projetos: Sala do
Futuro, “Labmovel” — Laboratério Municipal de Inovacdo, Projeto Rios (Parceria com a
Universidade Lusofona); Projeto Paul NATURA — CONHECER para Proteger (Parceria com
a Universidade Lus6fona — Projeto Financiado pelo Fundo Ambiental), PIICIELT (Plano
Integrado Inovador de Combate ao Insucesso Escolar de Leziria do Tejo), Formagdo aos
membros da Comunidade Educativa (Programa parentalidade positiva, servi¢os de psicologia
e animacdo cultural), entre outros.
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A instituicdo que permitiu a presente investigacdo, usufrui de muito espago verde e
procura estar sempre envolvida em diversos projetos. Os dados seguintes aqui apresentados
estdo incluidos na caraterizacdo do Agrupamento, realizada no ano de 2019, que é composto
por 40 professores, maioritariamente docentes efetivos na escola, um técnico especializado na
area de psicologia educacional, o pessoal ndo docente € constituido por 20 assistentes
operacionais e 34 assistentes de servi¢os administrativos. Nao ha a presenca de uma Associacdo

de Estudantes, mas existe uma Associacgdo de Pais e Encarregados de Educagéo.

A EBI de Manique do Intendente possui poucos alunos®®, cerca de 330, distribuidos pelo
1.2, 2.2 e 3.%ciclos. No 3° Ciclo existem 2 turmas de 7° ano, o0 7°A tem 13 alunos (¢ uma turma
articulada com o Conservatério de Mdsica de Santarém), o 7°B é composto por 16 alunos, os
alunos do 8° ano também sdo divididos em 2 turmas, o 8° A tem 16 alunos, e 0 8°B igualmente,
jao 9°ano é formado por 25 alunos e é turma Unica. Sabe-se que em geral os alunos que estudam
na escola vém de terras vizinhas, como: Magcussa, Alcoentre, Casais de Além, Quebradas,

Arrifana, Vila Nova de S. Pedro e Arrouquelas.

Constata-se a vinda de alunos estrangeiros (Brasil, Angola, Nepal e Afeganistdo) para a
EBI de Manique do Intendente. Os comportamentos na sala de aula e noutros espacos da escola
pelos alunos sdo adequados e prudentes. No geral os alunos tém algumas dificuldades de
aprendizagens, revelando falta de ambicédo e esperanca por uma vida académica. A média dos
encarregados de educacdo mostra baixa escolarizacdo e situacdo econdmica desfavoravel. A
populacdo envelhecida apresenta baixa natalidade e relativamente a mobilidade esta sujeita a
uma cobertura reduzida de transportes publicos (Agrupamento de Escolas do Alto de
Azambuja, 2020).

15 Dados correspondentes ao ano letivo 2020/2021, disponibilizados pela Direcéo escolar
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5.1.1 Projeto educativo do Agrupamento de Escolas do Alto da Azambuja

Verifica-se alguma persisténcia do Agrupamento de Escolas do Alto da Azambuja em
valorizar questfes ambientais e patrimoniais e 0 constante apoio que a Camara Municipal de
Azambuja oferece nesta area. A EBI de Manique do Intendente é uma instituicdo de ensino que
tem como objetivo formar e desenvolver cada individuo, promovendo as aprendizagens através

da valorizacdo das linguas, matematica, ciéncias, humanidades, desporto, artes e informatica.

A valorizacdo das questdes ambientais e patrimoniais do concelho, ja promovida pelo
Agrupamento de Escolas de que a EBI de Manique do Intendente é escola sede, foi o principal
apoio do Trabalho de Projeto: - “Representar o Paul Natura” no contexto da PES. As
principais acdes orientadoras de ensino do Projeto Educativo deste agrupamento sdo as

seguintes:

e Promover trabalhos que desenvolvam a autonomia e a flexibilidade do aluno;

e Diminuir a avaliacdo sumativa e aumentar contextos de avaliacdo formativa;

e Aplicar instrumentos de avaliacdo diversificados;

e Aplicar novas praticas de ensino;

e Realizar atividades experimentais;

e Promover os professores com formacdes para o desenvolvimento da pratica docente;

e Reforcar a interdisciplinaridade de disciplinas e conteudos;

e Valorizar a¢cbes de sensibilizacdo para cuidar do patriménio natural local, pertencente
ao Alto Concelho da Azambuja;

e Promover visitas de estudo com o intuito de apresentar uma atitude responsavel aos

alunos e recorrer a trabalhos de acordo a uma metodologia de trabalho de projeto.

O Agrupamento de Escolas do Alto da Azambuja define também no seu Projeto

Educativo a sua Missédo, Valores, Avaliacdo e Lema, apresentados da seguinte forma:
Misséo:

e Contribuir para um ensino inovador;

e Proporcionar uma educacdo organizada para a formacdo de cidad&o ativos, sociais e
ambientais;

e Promover a participacédo de atividades com a comunidade educativa e espelhar o espirito
de solidariedade
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Valores:

Avaliacéo:

Possibilitar a participacdo da comunidade e das familias em ambiente escolar

alunos, integrando-os na protecdo do Decreto de lei 54 da Inclusdo

Liberdade, integridade e responsabilidade
Participacéo e cidadania
Exigéncia e exceléncia

Curiosidade, reflexéo e inovagéo

ponderar os resultados e proporcionar estratégias a melhorar.

De acordo com Projeto Educativo, o0 agrupamento deve ser

um palco onde se possam estabelecer pontes e
lembrar todos os intervenientes que todos somos
atores nesta peca de teatro, com papéis diferentes,
com responsabilidades diferentes, mas com um
objetivo comum: criar uma cultura de oportunidade
educativa vasta, flexivel e rigorosa, com espaco
para o0s Vvalores humanisticos, patrimoniais,
demaocraticos e solidarios, num Agrupamento que se
pretende inclusivo. Caminhamos lado a lado, num
caminho que se faz, caminhando de forma
auténoma e responsavel, para o desenvolvimento de
cidadaos ativos (Agrupamento de Escolas do Alto
da Azambuja, 2020, p.12).

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e

Administracdo

Ter responsabilidade em criar igualdades de oportunidades nas escolas para todos os

A avaliacdo é relativa a pratica do Projeto Educativo, no final de cada periodo letivo,
analisado pelos docentes e outros administrativos da escola, realizando uma
autoavaliacdo de critérios e reflexdes do projeto mediante a sua execucao e resultados.

Os concelhos pedagdgicos e o concelho geral reinem-se no fim de cada ano letivo para
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5.1.2 - A EBI Manique do Intendente e a sua envolvente

Para além do Patrimonio historico existente na vila de Manique do Intendente existe um
Patriménio natural magnifico, o Paul Natura®. Muito rico a nivel de biodiversidade, é um
ecossistema composto por relativamente 97 mil metros quadrados, com mais de 180 espécies,
das quais se salientam cinco: o junco, a cegonha-preta, o cdgado-de-carapaca-estriada, a lontra
e 0 caimdo-comum. O Paul é considerado unico e protegido pela Unido das Freguesias de
Manique do Intendente, Vila Nova de S. Pedro e Magussa e pelo Municipio, que tém
desenvolvido projetos e infraestruturas no ambito de divulgar este espago natural, preservando
a0 mesmo tempo o seu ecossistema. Este meio natural, em meados dos anos 80, foi utilizado
na plantacdo do meldo. Nos anos 90 deixou de ser cultivado e voltou ao seu ambiente de flora

e fauna natural.

A EBI Manique do Intendente tem desenvolvido em ambito curricular e extracurricular
atividades que explorem e divulguem o patrimoénio local e natural, com objetivos fundamentais

a transmitir a comunidade e aos alunos: apreciar e cuidar do Paul.

Como valores educativos, a escola apoia, para o desenvolvimento do curriculo, do
pensamento critico e criativo, uma cultura artistica, cientifica e humanista, potencializadoras
das Aprendizagens Essenciais. Abordando a interdisciplinaridade, a escola aproveita e
dinamiza todos os projetos relacionados com o Paul Natura, como espaco de observacéo,
experimentacao e aprendizagem para 0s jovens. A criatividade e a capacidade de resolucao de
problemas sdo também expandidas e potenciadas através de valores que o Patriménio local

natural pode promover, explorando a fauna e flora da natureza.

Uma nota importante a adicionar neste estudo, é o facto deste Patrimonio local natural
ter vindo a ser largamente estudado por equipas de professores e investigadores da Universidade
Lus6fona em vérios projetos de investigacdo, iniciadas em 2018, contando com o apoio da

Camara Municipal da Azambuja.

16 Fonte: http://paulnatura.pt/
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Figura 9. Paul Natura de Manique do Intendente. Fotografia: Paulo Rocha. Fonte: Website oficial
do Paul natura http://paulnatura.pt/.

5.2. Prética pedagdgica na disciplina de Educacédo Visual

“Eu acho que a disciplina de Educagdo Visual é importante, porque desenvolve muito

as nossas capacidades motoras, faz-nos desenvolver mais a nivel mental.”
Alunado 8.° A.

“Eu ndo considero importante porque penso que ndo vou utilizar o que aprendi para a minha

vida.” Aluno do 8.° B.

As Artes Visuais assumem-se como uma &rea do
conhecimento fundamental para o desenvolvimento
global e integrado dos alunos, em consonancia com
as diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (PA),
mais especificamente dos processos de olhar e ver,
de forma critica e fundamentada, dos diferentes
contextos  visuais. Assume como principal
finalidade o alargamento e enriquecimento das
experiéncias visual e plastica dos alunos,
contribuindo para o0 desenvolvimento da
sensibilidade estética e artistica, despertando, ao
longo do processo de aprendizagem, o gosto pela
apreciacdo e fruicdo das diferentes circunstancias
culturais (Curriculo do Ensino Bésico e Secundario.
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Aprendizagens Essenciais. Educacdo Visual -
Ministério da Educacdo, 2018).

A abordagem do ensino no 3° ciclo do ensino basico organiza-se por Aprendizagens
Essenciais!’, apresentadas “como 0s conteldos de conhecimento disciplinar estruturado,
indispensaveis, articulados conceptualmente, relevantes e significativos, bem como de
capacidades e atitudes a desenvolver obrigatoriamente por todos os alunos em cada area
disciplinar” (Artigo n° 3, Diario da Reptblica, 1.% séric — N.° 129 — 6 de julho de 2018).

A area disciplinar relacionada com o ensino artistico do 3° ciclo do ensino basico é
aplicada pela disciplina de Educacdo Visual, que tem como objetivos denominados de
“Organizadores das Aprendizagens Essenciais”, sendo esses distribuidos por Apropriagdo e
Reflexdo; Interpretacdo e Comunicagdo; Experimentacdo e Criagdo, visto que trabalham
essencialmente a comunicagdo e o mundo visual; a aprendizagem de componentes visuais,
(expressdes, técnicas, processos artisticos, estruturacdo do pensamento, percecdo estética e
construcdo de cultura visual), contetdos individuais e coletivos, envolvendo habilidades
motoras, cognitivas e sensoriais pertencentes ao Ser humano, interligando-os com as areas de

competéncias do perfil dos alunos.

O desenvolvimento da PES na disciplina de Educacdo Visual, nomeadamente na EBI
Manique do Intendente, foi proposto pela professora orientadora da presente dissertacéo, e
acordado com a professora orientadora de estagio e a professora diretora da escola. A
lecionacdo da disciplina na escola é realizada numa sala especifica, pela professora orientadora

da PES, docente da disciplina de Educacdo Visual do 7.°, 8.° e 9.° ano do 3° ciclo basico.

A opcdo pela realizacdo da PES, compreendendo lecionacdo e investigacdo com o 8.°
ano, na disciplina de EV, deveu-se ao facto de poder trabalhar com duas turmas, visto que a do
9.° ano era apenas uma. Por outro lado, os contetdos programaticos do 8.° ano eram bons como
ferramentas de integracéo das artes com ligacéo ao Trabalho de Projeto proposto, possibilitando
uma abordagem mais completa e poder ser comparativa. A carga horaria letiva foi atribuida
segundo o horario escolar das turmas A e B do 8.° ano, isto é, quarta-feira dois blocos de 45

minutos com o 8.°A e quinta-feira dois blocos de 45 minutos com o0 8.° B.

17 Decreto-Lei n.° 55/2018 de 6 de julho
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No ambito das atividades ndo letivas, deve referir-se a presenca em todas as reunides de
Concelho de turmas e de Departamento de Expressfes, e a participacdo noutros projetos
transversais, envolvendo as turmas do 8.° ano. A interacdo com o pessoal docente e as diretoras
de turma das respetivas turmas da PES, possibilitaram documentos facultativos com

informacdes essenciais dos nomes dos alunos, idades e fotografias e as suas caraterizacoes.

As relacGes cooperativas e dinamicas entre professor e aluno, foram alvo de incentivo,
motivagdo e empenho para os processos de ensino/aprendizagem, em ambas as turmas do 8.°
ano. Promoveu-se o interesse dos alunos pelas atividades propostas, pelo continuo elogio aos
esforcos e empenho dos alunos, incentivando-os a desenvolver as suas capacidades criativas e

expressivas.

5.2.1 Caraterizacao das Turmas do 8.°A e do 8.° B no &mbito da Préatica Supervisionada.

No inicio do ano letivo, foram facultados pelas professoras diretoras de turma do 8.° A
e do 8.°B documentos informativos sobre as turmas, fichas que incluiam o nome de cada aluno,
a idade, o encarregado de educacdo, a fotografia, se possuia escaldo e apoio social escolar,
necessidades especificas e se necessitavam de aulas de apoio nas respetivas disciplinas,

disponibilizando sempre do seu auxilio no decorrer do ano letivo.

Para além de toda a informacdo disponibilizada para o conhecimento dos alunos,

reporta-se a descrigdo das turmas onde interferimos, com apoio nestes documentos, com 0 apoio

Figura 10 e 11. Sala de Aula de Educacéo Visual.
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do relato da observacdo direta e participativa, e sobretudo com o apoio de toda a relacdo

estabelecida com os alunos no decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada.

Estas informagfes permitiram a andlise das turmas, com intuito de promover uma
investigacdo precisa, conseguindo ter elementos para relacionar, independentemente de o fato

da investigacdo-acao ser em turmas diferentes.

O curriculo da disciplina de Educacdo Visual tem contetudos e dominios iguais, mas as
estratégias a utilizar foram diferentes. As diretoras de turma do 8.°A e do 8.° B disponibilizaram
documentos oficiais com a organizacdo das turmas e dos seus registos em relacdo ao

desempenho individual de cada turma.

Com os documentos oficiais da organizacdo das turmas e 0s registos da observacao
participativa ao longo da PES, passamos a andlise desses dados, recolhidos no ano letivo
2020/21.

A turma do 8.° A é constituida por 16 alunos, 1 deles transferido para outra escola no
1° Periodo, sendo que no mesmo Periodo letivo chegou outro aluno, esse aluno vindo do
estrangeiro com nacionalidade nepalesa. Este aluno ndo falava nem escrevia portugués, mas
fala e escrevia fluentemente a lingua inglesa, sendo a unica forma de comunicar com aluno.
Foram adaptadas medidas seletivas no percurso escolar'®, nos objetivos especificos, apoio
psicoldgico e medidas de suporte para a lingua portuguesa a aprendizagem e a inclusdo. Em
contexto da PES, foram realizados documentos, materiais didaticos traduzidos em inglés para

o0 aluno estrangeiro, e também em portugués como estratégia de inclusdo e facilitadora de

18 Artig. 28, DL n. %54/ 2018
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aprendizagens, afirmando ainda, que em ambiente de sala de aula, a lecionacéo era realizada

nos dois idiomas.

Distribuicao dos alunos por idade e sexo

Turma 8°A
Ano letivo 2020/2021

12 anos 13 anos 14 anos 15 anos

un

»

L

[

B Sexo Feminino [l Sexo Masculino

Figura 12. Gréfico da distribuicdo dos alunos do 8.° A por idade e género.

Identificamos a turma do 8.°A como sendo uma turma mista, composta por 6 raparigas
e 10 rapazes, como podemos na figura 12. Este grafico apresenta o nimero de alunos a esquerda
em relacdo as suas idades e género, que variam entre 0s 12 e 0s 15 anos com uma média de

idades entre 0s 13 e 0s 14 anos, sendo que 1 dos alunos tem 12 anos e 2 alunos tém 15 anos.

A turma é constituida maioritariamente por alunos que estdo nas mesmas turmas desde
0 5.°. De acordo com a “Rela¢do de Alunos” na caraterizacdo da turma, trés alunos tém
Necessidades Especificas (NE), e dentro desse grupo um deles tem NEE (Necessidades
Educativas Especificas), ou seja, muitas dificuldades de leitura e compreensdo de
aprendizagens, necessita de um reforco de atencdo e leitura do que é ditado em aula, porém o
aluno tem muito interesse na disciplina de Educacdo Visual e os outros 3 alunos tém também a

disciplina de Religido e Moral (RM).

A média da turma é de 75% nivel de sucesso, mediante a disciplina de Educacéo Visual
0 desempenho também foi revelado como satisfatério, porém ndo existem problemas
disciplinares, o comportamento e 0 aproveitamento das aprendizagens sdo satisfatorios.
Relativamente as consideracdes da turma em relacéo a disciplina de EV, foi identificado a partir
dos questionarios do inicio do ano letivo de que gostavam muito da disciplina e a consideravam
essencial na escola, levantou-se também no inquérito que gostavam de desenhar mais do que
pintar, porque ndo tinham experimentado outras expressdes, e através da observagdo
participativa, analisou-se que os alunos s6 conheciam técnicas de pintar convencionais e
materiais mais comuns, considerando-as aborrecidas.
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Entretanto, a turma demonstrou especial esforco e dedicacdo na conclusédo do projeto,
apesar de se verificar nas atividades complementares muita demora na sua concretizacdo e

pouca autoestima nas ideias apresentadas.

Respetivamente a turma do 8.°B, analisamos o0 seguinte, a turma é composta por 16
alunos, tendo um deles sido transferido para a escola no inicio do 3° Periodo, com nacionalidade

brasileira, contudo ndo Ihe foram implementadas medidas adicionais as aprendizagens.

Conforme exemplificado na Figura 13, o grafico apresenta-nos o numero de alunos a
esquerda em relacdo a idade e o sexo respetivo, verifica-se que a turma € composta por
elementos mistos, constituida especificamente por 5 raparigas e 11 rapazes, as idades alteram-
se entre 0s 12 anos e 0s 14 anos, sendo que 11 alunos tém 13 anos, 3 alunos tém 14 anos e 2

alunos tém 12 anos.

Distribuicao dos alunos por idade e sexo

Turma 8°B
Ano letivo 2020/2021

- N W kA UV O
3

12 anos 13 anos 14 anos

M Sexo Feminino M Sexo Masculino
Figura 13. Gréfico de distribuicdo dos alunos do 8.° B por idade e género.

Em maioria, estes alunos estdo nas mesmas turmas desde o 5.° ano. O documento da
Relacdo de alunos descreve que quatro estdo em situacdo de Necessidades Especificas (NE) e
trés estdo inscritos em Religido e Moral (RM), ndo existindo nenhum em NEE (Necessidades
Educativas Especificas). As medidas universais e seletivas foram exercidas de acordo com as

necessidades de cada aluno, assim como o apoio psicoldgico.

O balanco relativamente ao aproveitamento geral da turma é bom, assim como o
comportamento. Relativamente ao desempenho na disciplina de EV na maioria dos alunos
constata-se no ano anterior e no 1° periodo como satisfatorio, porém no inqueérito implementado
no inicio do ano letivo, a respeito da disciplina de Educacéo Visual em contexto da PES, o0s
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alunos afirmam, em maioria, que gostam da disciplina e a acham muito importante, encontrando
algumas respostas adicionais de que apesar do gosto pela disciplina, considerarem que nao
sabem desenhar, ou pintar. Foi constatado, na observacdo participativa que se mostravam

bastante inseguros e ndo colaboravam uns com 0s outros.

Todavia, o nivel motivacional e empenho dos alunos ao longo da PES, foi bastante

impulsionador e gratificante, promovendo o desenvolvimento do projeto.

Destaca-se o interesse de ambas as turmas pelas atividades propostas, providenciando uma

melhoria nos resultados a nivel do pensamento autébnomo, criativo e critico.

5.3 Representar o Paul Natura, um Trabalho de Projeto em trés unidades de trabalho

Avrticulando a dindmica da investigacdo com as aprendizagens essenciais ao Perfil dos
Alunos a saida do ensino bésico, prop6s-se uma metodologia de Trabalho de Projeto dividido
em trés unidades de trabalho sendo que, nas ultimas duas sdo abordadas de uma forma
interdisciplinar e em cada uma das unidades se trabalhavam determinadas fragilidades
diagnosticadas previamente nas turmas do 8.°A e do 8.°B e que serdo referidas mais a frente.
Os objetivos gerais destas trés unidades de trabalho eram assim:

e Atrticular conteudos de aprendizagem teoricas estruturados na pratica da experiéncia
individual.

e Explorar o pensamento reflexivo e critico, ganhar autoestima e originar ideias, desenvolver
as atividades autonomamente e explorar a imaginacéo e a criatividade.

e Experienciar préticas de atividades no &mbito das artes visuais de modo cooperativo

e Conhecer aspetos comunicativos, culturais, visuais, linguagens e contextos historicos e

contemporaneos das artes visuais.

As duas primeiras unidades de trabalho (Unidades de Trabalho I e II) implicaram um
conjunto de etapas curriculares e de desenvolvimento de propostas finais para a execugdo da
Pintura Mural explorada na Unidade de Trabalho I1l. Em todas as atividades foi abordado o
tema do Patrimonio natural local e a exploracéo de técnicas e elementos em contexto da pintura

mural.
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O projeto foi planeado para se culminar na realizacdo de uma Pintura Mural, abordando
varios contetidos tematicos e técnicas correspondentes a educacdo artistica e respetiva

disciplina, sendo esses:

o A tematica da luz/cor

o Representacdes bidimensionais e tridimensionais
o Configuracdo figura-fundo

o Composigdes visuais

o Expressdes de recortes e colagem

o Desenho de observacgéo

o Representacao do contorno do objeto
o Impressdes indiretas

o Tipologia de moldes

o Elementos de comunicacao visual

o Desenvolvimento de um projeto

o Exploracdo de um dossié digital

o Manifestacdes artisticas

o Técnicas de Pintura

o Stencil

De modo a estas tematicas dialogarem com o Paul de Manique do Intendente,
promoveram-se varias experiéncias praticas de Artes Visuais, nas duas primeiras Unidades de
Trabalho, tendo sempre como finalidade a preparacdo de um projeto de Pintura Mural. Estas
atividades foram planeadas de modo a combater da falta de decisdo propria, a tomada de
consciéncia auténoma, ao desenvolvimento de autoestima e incentivo criativo e ao
conhecimento da cultura visual e artistica, problemas detetados nas duas turmas que se

aprofundara mais a frente.

A planificagéo letiva do Trabalho de Projeto a realizar com os alunos do 8.°A e do 8.°
B, teve como base o nivel programatico de conteudo em planificacdes a médio e longo prazo,
em conformidade com a Professora orientadora da disciplina de EV, sendo que, durante a sua
deliberacdo, foram alteradas sempre que se considerava necessario, de acordo com a

metodologia da I-A.
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Como argumenta Eisner (2002) “When working with students, surprise is always
present to some degree. Therefore, the need for improvisation by the teacher is always

necessary. The surest road to hell in a classroom is to stick to the lesson plan, no matter what.”

(p.48).

A planificacdo das aulas, caraterizadas também na planificacdo geral, incidiram como
processos de ensino-aprendizagem, registados através de notas pessoais sobre desempenhos,
atitudes, reagdes dos alunos e retificagdo de estratégias metodoldgicas a melhorar, manter ou

modificar nas seguintes aulas.

A planificacdo do Trabalho de Projeto inclui a avaliagdo, como meio de aprendizagem,
tomando como referéncia os documentos dos critérios de avaliacdo da disciplina, segundo as
Aprendizagens Essenciais ao Perfil do Aluno a Saida do Ensino Basico, organizada em

dominios cognitivos e socio-afetivos, como varias vezes se referiu.

A intervencéo da planificacdo e programacao do Trabalho de Projeto em ambiente de
PES, teve em atencdo as aprendizagens transversais da educagdo em artes visuais (Apropriacao
e Reflexdo; Interpretacdo e Comunicacdo e Experimentacdo e Criacdo), em trés Unidades de
Trabalho, que compunham a metodologia de Trabalho de Projeto e a interdisciplinaridade e que

foram:

e Unidade | - “Luz/cor”;
e Unidade Il - “Preparagdo para a Pintura Mural”

e Unidade Il - “Execugédo da Pintura Mural”

Como também se referiu, as trés Unidades de Trabalho foram propostas pelo estudo prévio
de analise de documentos, inquéritos e provas diagndsticos, registos fotograficos e pessoais,
observacao direta e participativa e elaboracao de um Workshop.

Em resposta a reflexdo obtida a partir de todos estes elementos, as trés unidades de trabalho
promoveram atividades de exploracdo de materiais naturais do Paul; novas técnicas artisticas;
desenvolvimento de proprios materiais para uso técnico e expressivo; aulas em contato com a
natureza/patrimoénio; visita de estudo ao Patrimonio natural local; compreensao e visualizagdo
de meios digitais, incluindo rede social como promogdo da cultura visual; discussoes
argumentativas entre aluno/aluno e aluno/professor e apoios especificos dependente da

dificuldade de cada aluno.
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Nestas Unidades de Trabalho, distinguiram-se, pela sua complexidade as aprendizagens
interdisciplinares, transversais e multiplas, proporcionando conhecimento de acordo com as

particularidades dos alunos.

Selecionaram-se para o efeito, materiais e recursos didaticos de acordo com as
carateristicas dos alunos complementares aos contetdos programaticos. Foi possivel refletir na
investigagdo no “terreno”, a importancia, curiosidade e disposi¢do dos alunos em conhecer as

matérias e temas abordados em sala de aula.

Nas duas turmas a investigar, observou-se o que se demonstra cada vez mais na atualidade:
a influéncia das redes sociais e a necessidade de imagens interativas na vida dos jovens. Pelo
meio de observacOes diretas e participativas em ambiente de sala de aula e recinto escolar,
afirmamos a presenca imensa dos meios comunicativos, as redes sociais e as visualizacdes de
videos e musica nos alunos, ndo s6 nos abrangidos por esta investigacdo, mas em geral do 2° e

3° ciclo basico.

O interesse pelo tecnoldgico e digital que os jovens demonstram, nhomeadamente nas
turmas do 8.°A e do 8.°B, incide muito especificamente sobre rede social TikTok. Estes alunos
tém a necessidade constante de ver e fazer pequenos videos e o consumo musical eletrénico.
Nestes media globalizados, a cultura é dinamizada a grandes velocidades, uma cultura de
massas, de natureza consumista e presa a uma realidade virtual, sendo que 0s nossos alunos
acreditam e sdo influenciados pela sua Cultura Visual. Sdo por isso influenciados por valores e

escolhas preconcebidas, sem a necesséria critica construtiva e a interpretacdo de imagens.

O que se constata € que essa cultura visual virtual cumpre o seu objetivo, chamar a
atencdo do observador ao conteudo, influenciando 0 modo de pensar, vestir, comer e agir, por
estratégias de entretenimento e modas globais, afetando o pensamento critico-reflexivo e
divergente dos jovens. Tendo isto em conta, exploraram-se diversos recursos didaticos,
reinterpretando-os pela cultura visual artistica, procurando relacionar a légica dinamica de

processamento de imagens com dominios artisticos e culturais.

Portanto, decidiu-se abordar outra forma de consumir cultura visual virtual, a saber: um
modo reflexivo de armazenamento de informacdo, de exploragéo visual, de conhecimento de
historia de arte e de aprendizagem de conteudos programaticos da disciplina a lecionar.
Transportando estes saberes para a sala de aula, as exploracdes de artistas do TikTok foram
essenciais para a aprendizagem do tema da cor, assim como, apresentagdes multimédia
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(PowerPoint); blogs e paginas de internet; dossiés digitais e apresentacdes de pequenos filmes,
imagens e musicas. Trabalhando com os alunos competéncias de aprendizagem da educacéo

artistica:

e consciéncia de variedade de culturas,

e modos de interpretacdo de imagens de obras artisticas historicas e contemporéaneas,
e critica construtiva e o didlogo

e aconotacdo e denotacdo do que uma imagem suporta,

e desenvolver a investigacdo individual,

e promover a pesquisa e proporcionar uma visao reflexiva e seletiva de informacao fiavel.

E fundamental entender que cada individuo tem de pensar por si proprio e questionar
sempre 0 que esta a sua volta. Os recursos didaticos utilizados na investigacdo-acao cativaram
os alunos, por entrar no meio do conhecimento deles, captando a sua atencao e interesse em
novos saberes, resultando em melhorias de aprendizagem. Foi possivel relacionar essas
intervencdes multimédia propostas aos alunos, com observacdes de aulas anteriores, concluindo
que os estimulos visuais e cognitivos de curto prazo e interativos provocam motivacdo dos
alunos. No entanto é importante ndo esquecer a dinamizagdo dos conhecimentos curriculares
entregues em suporte fisico aos alunos, suporte de papel, manuais, fichas, outros livros, entre

outros como meios fundamentais de aprendizagem.

Consolida-se que a pedagogia artistica tem um papel fundamental na transmissdo de
cultura visual. Na sua leitura, compreensdo e conexdo com outros dominios, coloca-se em
questdo a pedagogia artistica e a sua relacdo com a cultura visual. Freedman (2003) defende as
Artes Visuais como um conjunto de manifestacdes artisticas com influéncia no mundo, portanto
é inevitdvel a sua presenca nas sociedades. Estudar as manifestacdes artisticas permite
compreender a importancia de descodificar mensagens, e aceitar outras visées de comunidades

de outras épocas histdricas, compreender outros pontos de vista.
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Em todo o percurso realizado nas trés unidades de trabalho, foram criados pela autora
outros recursos e materiais didaticos para o desenvolvimento do Trabalho de Projeto, tais como:
fotografia, moldes de cartdo, elementos vegetais do Paul de Manique do Intendente, fichas de
apoio as aprendizagens, com imagens de obras artisticas, quadro de giz, cartolinas, sobras de
papel, entre muitos outros. Estes foram recursos fundamentais para a interacdo com os alunos

e temas curriculares assim como, para todo o processo de ensino/aprendizagem.

Figura 14,15 e 16. Recursos didaticos para o Trabalho de Projeto: "Representar o
Paul Natura”.
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“...the teacher needs to behave Ilike an
environmental designer, creating situations that
will, in turn, create an appetite to learn. These
situations will contain tasks and materials that will
engage students in meaningful learning, learning
that they can apply and that connects with other
aspects of the world.” (Eisner,2002, p.47).

Entretanto, além da planificacdo e criacdo de materiais didaticos, foram pedidos
materiais e recursos para a execucdo da Pintura Mural com os alunos, em acordo com a Dire¢éo
escolar e a Camara do Concelho de Azambuja. Para o efeito foi necessario realizar quatro
propostas plasticas para a aceitacdo da pintura em contexto escolar, seguindo os seus estudos
tematicos e as cores planeadas (verde, amarelo, laranja, branco e azul) e o tema (Patrimonio
natural local: Paul de Manique do Intendente). Apo6s a sua aceitacdo em reunidao com as duas
organizaces, foi necessario solicitar trés orcamentos em trés lojas de materiais de pintura. A

Camara do Concelho de Azambuja financiou o projeto, aceitando o orcamento de uma das lojas.

5.3.1Unidade de Trabalho I, 11 e 111

Segue-se a descri¢do de cada Unidade de Trabalho inseridas na pedagogia de Trabalho
de Projeto planificadas nas turmas do 8.°A e do 8.°B. Em apéndice (APENDICE 1) est4 a
planificacdo a médio e longo prazo da metodologia de Trabalho de Projeto utilizada com os
alunos da PES.

A Unidade de Trabalho I (UTI I): “Luz-cor”, foi iniciada apresentando o projeto a
realizar: “Representar o Paul Natura”, Pintura Mural na Escola com o tema do Paul de Manique
do Intendente. Porém, teve como principal objetivo, o estudo do contetdo da teoria da cor,
trabalhando transversalmente os seguintes dominios tematicos, Figura-fundo; Composi¢des
visuais; Recortes e colagens; Contorno do objeto; Impressbes indiretas; Representacdes
bidimensionais; Aplicacdo e criacdo de moldes e Elementos de comunicacdo visual. Importante
a salientar, as técnicas e contextualizagcdo das mesmas, envolvendo 4 atividades relacionadas

com o tema do Patrimonio local natural.

Esta Unidade de Trabalho desenvolveu conhecimentos e dominios acima identificados,
explorados com o objetivo de fortalecer as competéncias e dominios no &mbito da educagdo em

Artes Visuais. Sistematizando, a duracdo da UTI | foi de 5 blocos de 90 minutos para cada
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turma do 8.° ano, sendo que 2 dos primeiros blocos de 90 minutos foram lecionados em sistema

de aulas a distancia.

A planificacdo desta unidade curricular teve como intuito desenvolver soluges
estratégicas, promover a criatividade dos alunos, a exploracao de cultura visual, a cooperacao
entre colegas, a concentracao de contetdos, a intervencédo de ideias e o incentivo autobnomo dos

alunos.
5.3.1.1 Unidade de Trabalho |

Descrevem-se as 4 atividades realizadas na UT]I, os seus dominios tematicos, recursos
e materiais didaticos, as estratégias, a duracdo, a descricdo dos enunciados, o que

proporcionaram e a avaliacdo.
Unidade de Trabalho I - Primeira atividade

A primeira atividade, desenvolvida em sistema de aulas a distancia, devido ao
confinamento do pais, teve uma duracdo de 2 blocos de 90 minutos em ambas a turma da PES,
através do computador, cdmara e som, transmitiu-se a partir de uma apresentacdo de

informacdo, o PowerPoint.
Descrigédo da 1° atividade:

A primeira atividade, teve como base a leitura e aprendizagem da teoria da cor e 0s seus
compostos, pela visualizagdo de um PowerPoint, que continha a explicacdo escrita
portugués/inglés de cada conceito, incluindo imagens; pequenos videos e TikTok, relacionados

com os temas a estudar e aplicar.

Analisou-se e interpretou-se obras artisticas da histdria de arte, verificando em muitas
delas pinturas murais, para uma melhor compreensdo da relagdo cor-luz e cor-pigmento,
exemplificou-se através da camara o Disco de Newton, recriado em cartdo pela professora

estagiaria, explicando os processos para os alunos, caso quisessem fazer em casa.
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CIRCULO CROMATICO - Chromatic Circle

O estudo da cor: Disco The study of color: Disc of
de cores primarias, primary, secondary and
secundarias e terciarias tertiary colors by Johannes
de Johannes Itten. \f Itten. (1961), Itten was the
(1961), foi Itten que one who arranged the
colors in order to facilitate
the reading and
understanding- Chromatic
circle

dispds as cores de
forma a facilitar a sua
leitura e compreensao-
Circulo cromatico

REFRACGAO DA LUZ.

E o desvio de cores com diferentes
graus de inclinagdo

Disco de Newton ( mistura 6tica
das cores)

This phenomenon was called REFRACTION OF
THE LIGHT.

It is the deviation of colors with different
degrees of inclination
Newton's disc (optical mixture of colors)

Renasciment

Michelangelo (1475-1564), O Dia
do Juizo Final, 1535-1541, fresco,
13,7 m x 12,2 m, Capela Sistina,
Vaticano

Renaissance:

Michelangelo (1475-1564), The Day
of Judgment, 1535-1541, fresh,
13.7 mx 12.2 m, Sistine Chapel,
Vatican
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* Contemporaneo:

Artur Bordalo (1986-), Olhos de Mocho, 2014, lixo, sucata e Grafitti, Arte Urbana, Centro histérico da Covilhd, Portugal
Contemporary:

Artur Bordalo (1986-), eyes of a owl, 2014, trash, scrap and graffiti, urban art, Coyilhd historic center, Portugal

Figura 17, 18,19 e 20. Material didatico: - PowerPoint "Luz-cor".

No 2° exercicio competia aos alunos, em casa, terem o apoio de uma ficha informativa

e formativa da teméatica Luz/cor, em apéndice (APENDICE 1), sendo que podiam imprimir a

ficha, ou para quem ndo tivesse esse recurso, copiar o circulo cromatico e pintar com lapis de

cor (um material comum a todos os alunos) com as cores primarias, secundarias e terciarias.

Deviam identificar as cores complementares e demonstrar a sintese subtrativa, a relacéo cor-

pigmento. Apés a sua execucao os alunos teriam de tirar fotografia e colocar na plataforma

digital escolhida pela escola, a Classroom, na pasta indicada o exercicio.

- Educacao Visual Instrugdes Trabalhos dos alunos

A luz-cor e a cor-pigmento
O circulo cromatico
Propriedades da Cor

Angela Cruz « 7 de mar

100 pontos Data de entrega: 24 de mar. 23:59

Compreensdo e Realizagdo das experiéncias da ficha

0 Circulo Cromatico esta no diapositivo nimero 18, ndo se esquegam mistura subtrativa no circulo do meio é a
aplicagdo da mist res primarias

Cores terciarias sao feita ungao de uma cor primaria e uma cor secundaria!

Caso tenham duvidas podem colocar

Bom trabalho!

Ficha 1 mistura aditiva e sub... Luz-Cor.pptx
o @ PDF PowerPoint

2, Comentarios da turma

Figura 21. Recurso didatico: - plataforma digital Classroom.
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Figura 22, 23,24 e 25. Trabalhos realizados pela turma do 8.°A no ambito da Unidade de Trabalho
I, exercicio 1, “Circulo Cromatico” em sistema de aulas a distancia.
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igmento O circulo cromatico Propriedades da Cor (25032021 09:44:59).jpeg

= 8°B - Educagao Visual Instrucges Trabalhos dos alunos

0O oo (0] 1 B 15
(] - 9 m &
0O »

o®

0@ .

@ :

oe® s

il ;] 100

(] - | 100

=N

s 2

Figura 26,27,28 e 29. Trabalhos realizados pela turma do 8.°B no dmbito da Unidade de Trabalho I, exercicio
1, “Circulo Cromatico” em sistema de aulas a distancia.

Depois da retificacdo da entrega do exercicio passou-se ao esclarecimento de ddvidas

em dialogo aberto sobre os exercicios realizados.
Contetdos tematicos da atividade:

e Contextualizagdo da teoria da cor; a percecdo da cor; os dominios da cor-luz, da cor-
pigmento; as propriedades e qualidades da cor, 0 enquadramento, movimento, ritmo e
harmonia da cor/forma e os valores de claro-escuro, a contextualizacdo histérica do
patriménio mundial cultural e artistico e técnicas de pintura.
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Materiais e recursos didaticos:

Os materiais necessarios pelos alunos: Computador, Papel A4, ou outro como
substituto; impressora (facultativo) e lapis de cor.

Os recursos didaticos utilizados nesta atividade foram: Computador e cémara;
Plataforma digital Classroom; Apresentacgdo multimédia PowerPoint; imagens,
pequenos videos e TikTok; Disco de Newton; Ficha de Trabalho informativa e formativa

Metodologias e estratégias:

Apresentou-se a informacdo dos conteddos ao aluno num modo expositivo, contudo,
promoveu-se a intervencdo critica e de davidas, originando um certo didlogo com 0s
alunos e originar senso critico

Motivou-se os alunos através de ferramentas tecnolégicas do meio de conhecimento
deles, os videos e TikTok, promovendo uma melhor aprendizagem, pesquisa, atencao e
interesse, assim como se deu realidade a saberes tedricos a partir de exemplares praticos
realizados, como por exemplo o Disco de Newton em cartéo, facilitando o entendimento
da sintese aditiva, para facilitar a execuc¢do do pintura do circulo cromatico, entregou-
se uma ficha informativa sobre os contetidos que o PowerPoint continha, assim como o
enunciado da atividade e o circulo ja realizado, para quem ndo conseguisse imprimir
também tinha acesso, por via online, e podia passar través do ecrd, ou construir o proprio

circulo.
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Figura 30 e 31. Tiktok realizado pelo usuario: tonesterpaints. Recurso
didatico para a abordagem do contetido “Luz-cor”. Fonte: Instagram.

Competéncias a desenvolver:
e Vocabuléario especifico
e Linguagens artisticas
e Conceitos e técnicas da teoria da cor
e Comunicacao visual
e Exploragéo de sistemas culturais e visuais
e Compreensao de sistemas simbolicos
e Discussdo argumentativa
e Participacdo cooperativa

e Resolucéo de situacdes inesperadas
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Unidade de Trabalho I - Segunda atividade

A segunda atividade, desenvolvida em sistema de aulas presenciais, nas turmas do 8.°A e
do 8.°B em contexto da PES, em ambiente de sala de aula e decorreu em 1 bloco de 90 minutos.

Descricdo da 2° atividade:

Acompanhamento dos conteudos lecionados pelo PowerPoint com uma segunda ficha
informativa e formativa junto em apéndice (APENDICE I11), distribuida aos alunos, como
meio de consulta, exemplificacdo da atividade a executar (realizada pela professora estagiaria)
e leitura da ficha informativa e formativa, esclarecimento de dividas. A atividade teve como
objetivo propor ao aluno a assimilacdo do conhecimento teorico da Luz-cor, especificamente
0s contrastes de cor, nomeadamente entre o claro-escuro, entre uma cor neutra e outra do circulo
cromatico, realizando um desenho livre, com o tema de um elemento da natureza vegetal do
Paul de Manique ja visto em imagens e presencial, tendo em conta a sua composi¢ao no suporte
de desenho, experimentando a técnica de guache, dividindo o desenho, a lapis, em tiras

horizontais, pintando uma gradacao entre a cor neutra e a outra cor a escolha do aluno.
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Figura 32, 33 e 34. Trabalhos realizados pela turma do 8.°A no &mbito da
Unidade de Trabalho I, exercicio 2, “Gradagio de cor claro-escuro”.

Figura 35 e 36. Trabalhos realizados pela turma do 8.°B no &mbito da Unidade de
Trabalho I, exercicio 2, “Gradacdo de cor claro-escuro”.
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Contetidos tematicos da atividade:

Propriedade e qualidades da cor: Contrastes de cor claro-escuro
Composicéo visual

Desenho & méo livre

Técnica de pintura a guache

Enquadramento do desenho

Materiais e recursos didaticos:

Papel A4, lapis grafite, pincel 2/3, suporte de tintas (facultado pela professora
estagiaria), pano e/ou papel, tinta de guache uma cor neutra e outra a escolha do aluno
PowerPoint “Luz-cor”, ficha de trabalho informativa e formativa e exemplo do
exercicio feito pela professora estagiaria.

Metodologias e estratégias:

Metodologia ativa, facilitadora de ensino-aprendizagem por via de ferramentas
didaticas variadas, promovendo o interesse, motivacdo, pesquisa e cultura artistica e
visual. Metodologia de andlise, pesquisa e acdo, promocao do saber e fazer entre a
atividade intelectual e a préatica exploratoria de experiéncias. Assim como, uma atuacao
de constante feedback ao trabalho dos alunos, retratando algo de positivo no seu
trabalho, proporcionando mais autoestima e combatendo com respostas gerais, tais

99, ¢ 99, ¢

como: ‘“eu ndo consigo fazer”; “eu nao sei fazer”; “eu ndo tenho ideias” e “ndo esta
bom”.

As estratégias usadas nesta atividade variaram entre a estimulacdo do desenho livre,
introducdo da tematica do Patrimonio natural local (para uma melhor abordagem
futura), consolidacdo de informacdo com um documento informativo dos contetdos
abordados, como elemento promotor de anélise, pesquisa e referéncia, desenvolvimento
de alunos mais pré-ativos e autonomos, conhecer informacédo teodrica ligada a sua
pratica, tal como elementos concetuais a imagens de obras artisticas, desenvolvendo a

cultura visual dos alunos aos poucos.
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Figura 37 e 38. Estratégias didaticos para a execucdo do exercicio 2 da UTI.

Competéncias a desenvolver:

e Desenvolvimento de cultura visual

Observar; analisar; descrever; interpretar e sintetizar

Compreender periodos historicos

e Experimentacao plastica

e Autossuficiéncia

e Compreensao de expressividade na linguagem das imagens
e Acumulacéo de narrativas visuais

e Relacionar conceitos com técnicas e temas

e Interpretar elementos do Paul de Manique a sua visdo

Unidade de Trabalho I - Terceira atividade

A terceira atividade, desenvolvida em sistema de aulas presenciais, nas turmas do 8.°A
e do 8.°B em contexto da PES, em ambiente de sala de aula e decorreu em 1 bloco de 90

minutos.
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Descrigéo da 3° atividade:

e Acompanhamento dos contetdos lecionados pelo PowerPoint com uma segunda ficha
informativa e formativa, distribuida aos alunos, como meio de consulta, e pesquisa.
Anteriormente a apresentacdo do enunciado da 3° atividade, visualizou-se um
documento multimédia, informativo com imagens de obras contemporaneas, pinturas
abstratas, escultura da Bauhaus, pintura mural e um video de uma instalacdo de
manifestacdo de arte urbana em Lisboa, inclusive exemplos quotidianos de verificacao
de cores quentes e frias. A atividade teve como objetivo propor aos alunos a realizacdo
de uma composi¢cdo geométrica com moldes facultados, inclusive a constru¢do de um
molde irregular feito em cartdo reutilizavel, contornando o objeto. Os alunos tinham de
escolher uma cor quente e uma cor fria, utilizando a técnica de pintura com canetas de

filtro, compondo os elementos de forma criativa (sobrepostos, justapostos, dispersos e

concentrados).
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Figura43 e 44. Trabalhos realizados pela turma do 8.°A no &mbito da
Unidade de Trabalho I, exercicio 3, “Cores quentes ¢ frias utilizando
moldes de cartdo”.
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Figura 45, 46, 47 e 48. Trabalhos realizados pela turma do 8.°B no ambito da Unidade de Trabalho I, exercicio
3, “Cores quentes e frias utilizando moldes de cartdo”.

Conteudos tematicos da atividade:

e Propriedades e qualidades de cor: contraste (claro e escuro) e temperatura (frio e quente)
e Técnica de pintura a canetas de feltro

e Composicdo de elementos visuais (sobreposicao, justaposi¢do, disperso, concentrado)
e Criacgdo e aplicacdo de moldes

e Representacdo do contorno do objeto

e Desenvolvimento de formas tridimensionais

e Arte contemporanea
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Materiais e recursos didaticos:

e Suporte papel A4, ficha de trabalho formativa e informativa, lapis grafite, canetas de
feltro, tesoura, cartfes.

e PowerPoint “Luz-cor”, ficha de trabalho formativa e informativa, documento
multimédia de arte contemporanea, moldes geométricos previamente feitos em cartéo

reutilizavel

Figura 49. Moldes de cartdo reciclavel. Material e estratégia didatica para a melhoria
das aprendizagens dos alunos.

Metodologias e estratégias:

e Metodologia interativa/visual com os alunos

e [Estratégias ao combate da demora na execucdo dos trabalhos identificados na
observacao direta anterior ao trabalho de projeto, reduzindo o suporte de trabalho de
desenho para o papel A4, assim como distribuicdo de moldes geométricos de pequena
dimensdo ja realizados.

e Estratégia de inclusdo de mais um documento visual demonstrativo de Arte Urbana,
manifestagbes artisticas variadas, inclusive Pintura Mural, identificando as cores
quentes e frias que as compunham, tais como: exemplos de explicacdo dos contrastes
de cores no circulo cromético e imagens da vida quotidiana, animais, paisagem e outras,
com o objetivo de promover uma aprendizagem mais dinamica e interativa, visto que
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os alunos tinham demonstrado dificuldade nas aprendizagens e no desenvolvimento da
criatividade. Tal como a introducdo de moldes para o primeiro contato e conhecimento

sobre a forma como funcionam, para uma melhor experiéncia futura na Pintura Mural.

N
{ i ;\' Monstro Marinho #Purify - by ECO Agua Filtrada
4

a

Figura 50. Recurso didatico e estratégia de uma intervenc¢do de Arte Urbana em
Lisboa, Fonte: https://www.imagensdemarca.pt/artigo/ja-ouviu-falar-do-quot-monstro-
marinho-quot-que-mergulha-nas-aguas-do-mundo/.

\\

L_J

Kazimir Malevich (1879-1935),
Suprematismo,

1915, dleo s/tela, 87,5 cm x 72 cm.

Liubov Popova (1889-1924), Architectonics, 1917,

Oléo s/tela, 107 x 88 cm, Museu de Arte
Moderna, Nova lorque.

Figura 51. Recurso didatico em PowerPoint de
acompanhamento as aprendizagens.
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Competéncias a desenvolver:

e Criatividade

e Dinamica na execucao dos trabalhos

¢ Conhecimento de contetdos ligados a préatica artistica

e Experiéncia visual

e Capacidade de interpretacdo de elementos e figuras visuais

e Dominio técnico de pintura a canetas de feltro

Unidade de Trabalho | — Quarta atividade

A quarta atividade, desenvolvida em sistema de aulas presenciais, nas turmas do 8.°A e do
8.°B em contexto da PES, em ambiente de sala de aula e decorreu num 1 bloco de 90 minutos.

Descricdo da 4° atividade:

e Acompanhamento dos contetdos lecionados pelo PowerPoint com uma segunda ficha
informativa e formativa, distribuida aos alunos, como meio de consulta e pesquisa. A
atividade teve como objetivo retirar ao aluno consolidar os contrastes das cores, e 0
conhecimento do circulo cromatico. Era proposto, ao aluno, escolher duas cores
complementares e realizar uma composicdo de movimento e criativa numa folha A4,
recolhendo previamente folhas vegetais do Paul de Manique do Intendente para usar como
moldes de figuras, e com a técnica de recorte e colagem, produzir uma composi¢ao visual

livre com as formas das folhas, como sendo moldes naturais.
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Figura 52 e 53. Desenvolvimento da 4° atividade da UTI.
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Figurab54, 55 e 56. Trabalhos realizados pela turma do 8.°A no ambito da Unidade de Trabalho
I, exercicio 4, “Recortes e Colagens com cores Complementares
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Figura 57, 58 e 59. Trabalhos realizados pela turma do 8.°B no &mbito da Unidade de Trabalho |,
exercicio 4, “Recortes e Colagens com cores Complementares.

Conteudos tematicos da atividade:

e Propriedade e qualidades da cor: Contrastes de cor e Cores complementares
e Linguagem Visual

e Estruturas modulares

e Técnica de recortes e colagens

e Representagdo bidimensional

e Representagdo do contorno do objeto
Materiais e recursos didaticos:

e Lapis grafite, papel A4, cartolinas com as cores do circulo cromatico, tesoura, cola,
folhas naturais recolhidas do Paul de Manique do Intendente
e Powerpoint “Luz-cor”, ficha de trabalho formativo e informativo, distribui¢ao de folhas

vegetais do Paul, cartolinas
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Metodologias e estratégias:

e Metodologia interativa, condicionada a decisdo do aluno na escolha de folhas que Ihes
mais agradavam para a sua composicdo, as cores complementares escolhidas e as
disposic¢des das mesmas.

e Estratégia impulsionadora de criatividade e autonomia, a partir das escolhas individuais
para a execuc¢do do trabalho, através da experiéncia pléstica dos recortes e colagens.
Proporcionou-se aos alunos trabalhar outra expressao artistica, possibilitando o
desenvolvimento de experiéncias de aprendizagem artistica, assim como a aquisicao de
técnicas, meios e materiais de conhecimento, adequados aos elementos do Patriménio
natural local, e o uso deles como moldes, explorando a ideia da técnica do Stencil, assim
como o tema proposto para a intervencdo do mural, ndo esquecendo a dindmica das

cores e a exploracdo da composicéo visual.
Competéncias a desenvolver:

e Conhecimento da teoria da cor

e Linguagem visual

e Dominios técnicos de recortes e colagens e controle da variedade de moldes
e Dominio criativo e decisivo individual

e Experiéncia plastica e ilustrativa

e Autoestima

e Desenvolvimento de ideias

e Criacdo de novas imagens, relacionando conceitos, materiais, meios e técnicas
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5.3.1.2 Unidade de Trabalho 11

A Unidade de Trabalho II: - “Preparacdo para a Pintura Mural”, teve como principal
objetivo, o estudo do contetdo envolvendo duas atividades relacionadas com a exploragdo do
tema do Patrimonio natural local, trabalhando transversalmente os seguintes dominios
tematicos: desenho de observacao; exploracéo de técnicas mistas; exploracdo de elementos de
composicao visual (linha, forma, direcdo, dimensdo, movimento, escala e textura); experiéncia
de aula no exterior em plena natureza; analise, interpretacdo e conhecimento do tema a trabalhar
no Trabalho de Projeto através de uma visita de estudo, reflexdo argumentativa, fotografia e
dossié digital (trabalhados na disciplina de ET), Arte Urbana e Pintura mural com a respetiva
contextualizacdo historica, conceitos, técnicas, materiais e obras, planeamento de trabalho,

recortes e colagens, figura-fundo.

Esta Unidade de Trabalho desenvolveu conhecimentos e dominios acima identificados,
explorados com o objetivo de fortalecer as competéncias das Aprendizagens Essenciais,
especificamente os eixos identificados nas dificuldades dos alunos por meio do tema e projeto
escolhidos. Sistematizando, a duracdo da UT 11, foi planeada para 2 blocos de 90 minutos e 1

bloco de 45 minutos na disciplina de ET.

A planificacdo desta unidade curricular teve como intuito desenvolver solugdes
estratégicas, promover a criatividade dos alunos, a exploracdo de cultura visual, a cooperacao
entre colegas, a intervencdo de ideias e o incentivo autbnomo dos alunos, por meio da

estimulacgdo didatica.

Neste sentido, descreve-se as atividades realizada nesta UT Il, os seus dominios
tematicos da disciplina, recursos e materiais didaticos, as estratégias, a duracdo, a descri¢do dos

enunciados e o que proporcionaram e a avaliacéo.

Unidade de Trabalho Il — Primeira atividade

A primeira atividade, desenvolvida em sistema de aula no exterior, nas turmas do 8.°A

e do 8.°B em contexto da PES, em ambiente de sala de aula e decorreu num bloco de 90 minutos.
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Figura 60, 61, 62 e 63. Exercicio 1 no &mbito da Unidade de Trabalho I, Desenho de observacéo direta
dos elementos naturais do Paul de Manique do Intendente.

Descricdo da atividade:

Esta atividade teve inicio numa visita de estudo ao Patriménio natural local: o Paul de
Maniqgue do Intendente. Esta visita teve o objetivo de dar a conhecer presencialmente o tema a
explorar no Trabalho de Projeto, e realizar uma aula na natureza, fora do contexto tradicional
de sala de aula, através de variados materiais, ainda ndo explorados nas outras unidades. O
intuito desta aula foi de desenvolver desenhos de observagéo, registos exploratorios de desenho
a vista e a mao livre dos elementos do Paul: folhas, flores, paisagem e animais. Apds essas

observacdes e aprendizagens, cada aluno, a partir do seu telemdvel (aceite para a aula,
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verificando se todos os alunos dispunham desse meio) tinha de tirar fotografias do que achava
mais importante do patrimonio. Nos ultimos 15 minutos da aula, voltdmos para ambiente de

sala de aula, e discutiram-se ideias através do quadro de giz, com palavras que o Paul transmitia.

Figura 64 e 65. Trabalhos realizados pela
turma do 8.°A no &mbito da Unidade de
Trabalho 11, exerciciol, Desenho de
observacdo dos elementos naturais do Paul
de Manique do Intendente.
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Figura 66 e 67. Trabalhos realizados pela turma do 8.°B no &mbito da Unidade de Trabalho Il, exerciciol,
Desenho de observagdo dos elementos naturais do Paul de Manique do Intendente.

Contelidos tematicos da atividade:

e Dossié digital

e Desenho de observagao

e Elementos de expressdo e comunicagdo visual (textura, linha, cor, ponto, dimensao,
escala e enquadramento)

e Técnicas de expressdo de materiais mistos
Materiais e recursos didaticos:

e Folhas brancas e de cor A4; suporte para desenhar, carvao; lapis de cera; lapis sanguineos;
giz branco; telemovel

e Dossié digital e quadro em sala de aula
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Metodologias e estratégias:

e Metodologia: Encorajar a experimentacgéo e criacao.

e Estratégias: estimular a habilidade de pensamento espontdneo de criar atraves do
desenho livre e de observacdo; proporcionar a criatividade, a partir do conhecimento
pratico, recolher informacdo sobre o tema da pintura mural, estimular a inspiracao
através da experiéncia e técnicas diversas. Para uma assimilacdo da valorizacdo do
patriménio, considerou-se importante a descricdo do mesmo por palavras dos alunos,
em debate e discussdo dos seus pontos de vista sobre o que significava o Paul e a sua

importancia no mundo.
Competéncias a desenvolver:

e Explorar a fotografia e meios tecnoldgicos

e Enriquecer experiéncias visuais

e Mobilizar a criatividade

e Pensar critica e analiticamente

e Reconhecer a importancia do Patrimonio local natural

e Registar de ideias

e Manifestar expressividade nos trabalhos desenvolvidos

e Selecionar, de forma autonoma, ideias, registos, pesquisa e experimentacdo do
tema/contetdo

e Acumular aprendizagens tedrico/praticas
Unidade de Trabalho Il — Segunda atividade

A segunda atividade, desenvolvida em sistema de aula presencial em ambiente de sala de
aula tradicional, nas turmas do 8.°A e do 8.°B em contexto da PES, decorreu num bloco de 45
minutos de aula em contexto interdisciplinar, em apéndice (APENDICE 1V), na disciplina de

Educacao Tecnologica e 1 bloco de 90 minutos na disciplina de EV.
Descric¢ao da atividade:

e Esta atividade teve inicio na segunda parte de uma aula de ET, onde os alunos
descarregaram as suas fotografias do Paul de Manique do Intendente e as imagens dos

seus trabalhos anteriores, para um dossié digital com a ajuda da professora, sendo esta
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uma ferramenta de aprendizagem e recurso a seguinte tarefa a desenvolver na aula de
EV.

Em contexto da disciplina de EV, foi apresentado uma demonstracdo multimédia, um
PowerPoint “Arte Urbana. Pintura Mural” como recurso de informagao e visualizagao
da contextualizacdo histérica da Pintura Mural, explicando técnicas e materiais
utilizados e com o objetivo de enriquecer a cultura visual artistica. Mediante o que 0s
alunos consolidaram das aprendizagens anteriores, foi sugerido o desenvolvimento de
uma proposta A3 (folha a usar na vertical) para um espaco especifico da Pintura Mural
com o objetivo de representar o Paul de Manique, assim como divulga-lo, através de
simbolos, elementos caraterizadores do Patrimonio. A proposta era transmitir uma
composicéo criativa, com a técnica de recortes e colagens, dando a ideia do ecossistema
do Paul de Manique, explorando as cores identificadas como mais adequadas (branco,

azul, verde, laranja e amarelo).
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Figura 68, 69, 70 e 71. Material didatico interdisciplinar, abordado na disciplina de ET: dossié
digital.
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Contetidos tematicos da atividade:

Dominios tecnoldgicos como apoio ao projeto

Arte Urbana: Pintura Mural contexto histdrico e técnico

Figura-fundo

Composicéo Visual (enquadramento, ritmo, movimento e peso visual)
Linguagem visual (comunicacdo, movimento e escala)

Técnica de Recortes e colagens

Patrimonio natural local

Materiais e recursos didaticos:

Cartolinas de cor; tesoura; cola;

Dossié digital; PowerPoint: “Arte Urbana: Pintura Mural” e quadro de giz

Metodologias e estratégias:

Contextualizacdo visual de obras e manifestacOes artisticas de Arte urbana e de Pintura
Mural como impulsionadores de aprendizagem, e conhecimento cultural artistica,
promovendo inspiracdo, criatividade e resolucéo de ideias de forma autonoma.
Potencializacdo de interesse, motivacdo e criacdo pelas experiéncias visuais de
pequenos videos e musicas do processo do Graffiti, identificacdo de pinturas murais em
locais conhecidos pelos alunos e processos de pintura de Stencil em murais.

Trabalhar com os alunos um suporte de maior dimensdo, propondo mais incentivo e
exigindo mais esforco e habituacdo a um espaco maior (suporte de acao/intervencao).

Dossié digital disponivel para casos de impasse, bloqueio de imaginacéo e criatividade
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Figura 72 e 73. Material didatico: Apresentacdo multimédia, PowerPoint: “Arte
Urbana: Pintura Mural.
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STENCIL IT PART 1

Figura 74 e 75. Recurso didatico de pequenos videos/documentarios sobre a
realizacdo de Graffitis e Pinturas Murais com técnica de stencil. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=g7NS_fn9Hnc&t=291s.

Competéncias a desenvolver:

e Cooperacdo entre colegas

e Dominio autbnomo, solucionar o problema com ideias inovadoras

e Registo de opinides, planeamento e execucdo do trabalho

e Selecdo de elementos tematicos, técnicas e ideias para a representacdo, outrora
explorados nas unidades de trabalho anteriores

e Reconhecimento da importancia do patriménio humano cultural e artistico

e Fundamentar o trabalho realizado

e Envolver saberes e processos para a préatica criativa

e Enriquecimento das experiéncias de cultura visual

e Interpretacdo do Patrimonio natural local através da arte
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Figura 76, 77, 78 e 79. Desenvolvimento da 2° atividade da UTII.
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Figura 80, 81, 82, 83, 84 e 85. Trabalhos realizados pelo 8.°A e no dmbito da Unidade de
Trabalho Il, exercicio 2, Proposta para a Pintura Mural.
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Figura 86, 87, 88, 89, 90 e 91. Trabalhos realizados pelo 8.°B e no ambito da Unidade de
Trabalho Il, exercicio 2, Proposta para a Pintura Mural.
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5.3.1. Unidade de Trabalho IlI

A Unidade de Trabalho Ill: “Execu¢do da Pintura Mural”, teve como principal
objetivo, envolver a disciplina de Educacdo Tecnoldgica para o projeto, intercalando alguns
dominios da disciplina para o apoio da realiza¢do da unidade trés atividades gerais, relacionadas

com o tema do Patrimoénio local natural e manifestagdo urbana.

Esta Unidade de Trabalho desenvolveu conhecimentos e dominios acima identificados,
explorados com o objetivo de fortalecer as competéncias das Aprendizagens Essenciais.
Sistematizando, a duracéo da UT 111, foi dividida em 3 blocos de 90 minutos e 1 bloco de 45
minutos em tempo de aula na disciplina de Educacdo Tecnolodgica e outros 6 blocos de 90

minutos em tempo de aula na disciplina de Educacao Visual.

A planificacdo desta unidade curricular teve como intuito desenvolver solucdes
estratégicas, promover a interdisciplinaridade e a criatividade dos alunos; inspirar a cultura

visual, a cooperacdo entre colegas; a intervencao de ideias e o incentivo autobnomo dos alunos.

Neste sentido, descreve-se as duas atividades realizadas nesta U.T.111, os seus dominios
tematicos da disciplina, recursos e materiais didaticos, as estratégias, a duracéo, a descri¢do dos

enunciados, 0 que proporcionaram e a avaliacao.

Unidade de Trabalho 111 — Primeira atividade

A 1° atividade, desenvolvida em sistema de aulas Interdisciplinares, nas turmas do 8.°A
e do 8.°B em contexto da PES, em ambiente de sala de aula, decorreu em 3 blocos de 90 minutos
e 1 bloco de 45 minutos no horario da disciplina de ET.

Descricdo da atividade:

A atividade foi de acordo com a disciplina de ET e a respetiva professora da disciplina,
orientando com alguns temas da mesma, para o tratamento das propostas dos alunos em A3,
utilizando cart@es reciclaveis de grande dimensdo e um projetor para a passagem dos desenhos
de cada proposta para o cartdo especifico, adaptado as dimensdes do mural. Para isso foi
necessario preparar os Stencils, de acordo com os estudos realizados de escalas. Apos a
preparacdo dos Stencils, os alunos acompanhados pela professora estagiaria tiveram de dividir
o mural em blocos da mesma largura e preparar o mural, identificando cada espago
correspondente a cada proposta A3 de cada aluno (ja estudado anteriormente e ditado o espaco
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correspondente a cada proposta das duas turmas), e limpando a area da parede, deu-se inicio a

primeira camada de pintura, base de cor para o mural.

Figura 92 e 93. Em contexto da disciplina de ET, no &mbito da Unidade de Trabalho I11, exercicio
1, Preparacéo dos Stencils.

Conteudos tematicos da atividade:

e Aprendizagem criadora e planeada de projeto
e Dominios tecnoldgicos como apoio a estruturagdo da proposta A3 ao Stencil

e Método solidario e inclusivo
Materiais e recursos didaticos:

e Projetor e computador

e Propostas dos alunos realizadas numa folha de formato e tamanho A3

e X-ato

e Régua

e Stencils de cartéo reciclado

e Tinta de parede com fusdo de primario ou base (cor do fundo de cada composicao)
e Tabuleiros e rolos de pintura exterior e em grande escala

¢ Roupa velha (a usar como protec¢do individual, e vestuario de trabalho).
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Metodologias e estratégias:

e Metodologia préatica e construtiva

e Estratégia de inclusdo aos conceitos interdisciplinares, como resolucdo de problemas.
Competéncias a desenvolver:

e Desenvolvimento criativo

e Cooperacdo

e Espirito de equipa

e Atuacdo e intervencdo em situacgdes inesperadas e previstas

e Construcdo de processos de trabalho e compreensdo do que é necessario para um projeto
completo, ideias, planeamento, acdes e trabalho

e Intencéo expressiva das representagdes

e Enriquecimento de experiéncias técnicas de Arte Urbana, adequadas a Pintura Mural e

que contribuem para o Patriménio local de Arte Urbana.
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Figura 94, 95, 96 e 97. Inicio da Pintura Mural no ambito da atividade 1 da UT III.

Unidade de Trabalho Il — Segunda atividade

A 2° atividade, desenvolvida num sistema de aulas Interdisciplinares, nas turmas do 8.°A e
do 8.°B em contexto da PES, em ambiente de sala de aula, decorreu em 6 blocos de 90 minutos,

no horério da disciplina de EV.
Descricao da atividade:

o Distribuicdo das propostas dos alunos para cada parte adequada na parede, explicacéo
e exemplificacdo de técnicas de pintura e sobre os materiais a utilizar. Preparacéo
(tintas, Pincéis, Stencils) dos materiais para a Pintura Mural e execucgdo da mesma.
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Figura 98, 99, 100, 101, 102 e 103. Execuc¢do da Pintura Mural turmas do 8.°A e do 8.°B.
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Contetidos tematicos da atividade:

¢ Planeamento, desenvolvimento e realizagdo de uma obra do principio ao fim
e Metodologia de Projeto Interdisciplinar

e Intervencdo Urbana, Pintura Mural numa parede escolar

e Técnica do Stencil

e Técnica de pintura de parede

e Figura-fundo

e Representacdo num espaco tridimensional

e Exploracdo de composi¢cbes e comunicagdes visuais
Materiais e recursos didaticos:

e Propostas A3 para a pintura mural
e Stencils

e Fitaamarela e 1apis de grafite

e Muro da escola

e Tintas acrilicas

e Pincéis

e Trinchas

¢ Rolos

e Tabuleiros

Roupa velha (a usar como protecao individual, e vestuario de trabalho).
Metodologias e estratégias:

¢ Constante feedback no desenvolvimento da pintura, promovendo a motivacgdo, interesse
e autoestima

e Motivar os alunos a apoiarem-se uns aos outros, registando mais cooperagéo

e Motivar para a experimentacdo de técnicas de pintura em parede exterior

e Constante apoio da professora estagiaria, como artista plastica na execu¢do do mural,

ajudando sempre 0s alunos.
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Competéncias a desenvolver:

e Desenvolvimento criativo

e Cooperacao

e Espirito de equipa, entreajuda e colaboracgéo

e Atuacdo e intervencdo em situacdes inesperadas

e Construcdo de processos de trabalho e compreensao do que é necessario para um projeto
completo: ideias, planeamento, agdes e trabalho

e Intencdo expressiva das representagdes

e Enriquecimento de experiéncias técnicas de Pintura Mural

e Valorizacdo do Patrimonio natural local via arte

e Incentivar o gosto pela arte através da impresséo direta

e Compreender os processos tedricos e articular conceitos, referéncias, experiéncias,

materiais e suportes nas composi¢des plasticas.
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Figura 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112 e 113. Pintura Mural realizada pelos alunos do
8.°A e do 8.°B.

5.4 Recursos e materiais didaticos, estratégias e metodologias de ensino do Trabalho de

Projeto adaptadas ao 8.°A e ao 8.°B

A partir dos recursos didaticos escolhidos para o desenvolvimento do trabalho de
projeto, os alunos das turmas do 8.°ano foram criados outros de modo desenvolver o processo
de ensino-aprendizagem. Os recursos didaticos foram explorados para combater as dificuldades
dos alunos, como ferramentas de auxilio, facilitando a compreensdo dos conteudos lecionados.
Sabendo que todos os alunos sdo diferentes a nivel de personalidade e no desenvolvimento da
inteligéncia (porque exigem inteligéncia cognitiva, emocional e sensorial); também s&o
diferentes os seus processos de aprendizagem. Usaram-se assim recursos didaticos diversos e
diferenciados, de modo a facilitar os processos de aprendizagem e a desenvolver a criatividade

e a autonomia.

A partir de apresentacdes multimédias, videos, imagens, TikToks visualizacdo de obras
de arte, fichas de trabalho e de acompanhamento informativo, o uso da plataforma classroom,
um dossié digital, o quadro de giz, documentos word e exemplos do trabalho pedido, procurou-

se incentivar o interesse dos alunos, a autoestima e a formulacéo de ideias e criagdes.

Os recursos didaticos e os materiais utilizados no decorrer das aulas sdo tao importantes

quanto as planificages letivas para a articulacdo de conceitos assimilados com a pratica. Além
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dos materiais didaticos e exemplificativos os alunos experimentaram variados materiais e
técnicas artisticas especificas como o lapis de cor, canetas de feltro, tinta de guache, recortes e
colagens, moldes de cartdes, carvao, lapis de cera, 1apis sanguineos, grafite, giz branco, Stencils
de pequena e grande dimens&o, rolos, trinchas, pincéis e tintas de parede acrilicas.

Como se referiu, todos os recursos didaticos realizados ao longo do Trabalho de Projeto,
foram desenvolvidos como estratégias pedagogicas para a aquisicdo e desenvolvimento de

competéncias de pesquisa, avaliacdo, reflexdo, mobilizacéo critica e autonoma de informacéo.

As estratégias de ensino foram planeadas de forma a visar o perfil das turmas, consoante
as vulnerabilidades das mesmas, a nivel cognitivo e socio-afetivo, relacionadas com a
dinamizacao da disciplina de Educacédo Visual, compreendendo as dimensdes que compunham

0 Trabalho de Projeto.

Neste sentido, procurou-se através do Trabalho de Projeto e da interdisciplinaridade, ir
ao encontro da experimentagdo-criacdo, como resposta, planificada, num processo de
investigacdo-acdo. Como varias vezes se referiu, as varias atividades propostas nas trés
unidades de trabalho procuraram responder a pergunta que esta na base desta investigacao:
Como uma intervencdo artistica em contexto escolar, subordinada ao tema do Patrimonio local
natural, pode contribuir para o processo de ensino aprendizagem no &mbito da Educacéo Visual.
Visou-se, especificamente, a promocdo da criatividade, a cooperacdo entre colegas, o

desenvolvimento auténomo, o pensamento reflexivo e criador e a cultura visual nos alunos.

Em todas as Unidades de Trabalho lecionadas, foi dada importancia a exploracdo da
criatividade por meio de conteidos e técnicas mistas da educagdo artistica proporcionado
experiéncias transversais e complexas. Para a estimulacéo criativa foram desenvolvidos meios
divergentes de pensamento, a partir de modelos de associacdo, resolucdo de problemas, de
investimento e intencionalidade, de acordo com a UNESCO, que mais uma vez citamos.

“... a Educagdo Artistica ¢ um dos melhores meios para alimentar a criatividade (quando

0s métodos de ensino e de aprendizagem a apoiam) ...” (Unesco, 2006, p.16).

A observacéo dos resultados das atividades pedagogicas realizadas, foram fornecendo
um arquivo das dificuldades sentidas e das estratégias implementadas para as superar, e ao

mesmo tempo foram-se definindo melhor os objetivos gerais e 0s objetivos especificos.

Constatou-se, logo nas aulas observadas, que as turmas do 8.°A e do 8.°B, apresentavam

dificuldades no desenvolvimento da criatividade, da autonomia, da concentragdo e da
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cooperacéo, por isso foi implementada a metodologia do Trabalho de Projeto como apoio para
o desenvolvimento de competéncias de pesquisa, avaliacdo, reflexdo, pensamento critico e

criador e autonomia de informacdo, sendo este o objetivo geral.

Como objetivos especificos, encontrou-se em cada turma dificuldades e problemas, que
foram combatidos com estratégias associadas a cada uma delas. Como ja se referiu, e a titulo
de exemplo, usaram-se ferramentas como o TikTok e pequenos videos para nos aproximarmos
do campo cultural dos alunos, com isso motiva-los e explorar a cultura visual e artistica.
Também se entregaram fichas formativas e informativas, para a melhor compreensdo da

matéria.

A utilizacédo do dossié digital foi uma fonte que consideremos que ajudaria os alunos a
inspirarem-se quando se sentissem bloqueados. Optou-se por desenvolver varias técnicas e
materiais, sempre no ambito de representar o Paul de Manique, como meio de assimilacdo e
ligacdo de varios conhecimentos, para que quando chegassem a proposta final tivessem a
disposicdo uma série de processos e aprendizagens adquiridas.

Uma outra estratégia metodologica, ainda ndo referida, que foi experimentada e aplicada
para 0s niveis de concentracdo e aprendizagem dos conteidos melhorarem, em ambas as
turmas, foi a implementagdo em todas as aulas da “Pergunta da Semana”. Esta atividade
resumia-se basicamente a colocar uma pergunta sobre o tema abordado na semana anterior,

especificamente a alunos que tinham revelado mais dificuldade sobre os mesmos.

Portanto, tentamos procurar respostas para as dificuldades dos alunos através de uma
variedade de técnicas e atividades, como forma de os alunos conseguirem com essas
ferramentas pensar espontaneamente e explorar sem medo. Através da investigacdo, analise,

realizacdo, construcdo, expressdo e imaginacao acreditamos ter solucionado varios impasses.
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5.5 Avaliacgédo

“Avalia-se para se conhecer e s6 conhecendo o que o aluno sabe ou ndo sabe é que € possivel
realizar intervencfes pedagdgicas apropriadas, que tendam a gerar melhorias nas suas

aprendizagens” (Boggino, 2009, p.79)

Na opinido de Boggino (2009), a avaliacdo € considerada como uma estratégia de
ensino, como promocao do processo de ensino-aprendizagem, envolvendo a construgdo e
reconstrugdo de conhecimentos, conforme as competéncias cognitivas e as dificuldades dos
alunos. Para o autor, o importante é que o docente elabore com o aluno um conjunto de

conceitos, no¢des, normas, valores e procedimentos.

Em sintonia com este autor, podemos referir que a avaliagdo foi tomada como uma
estratégia complementar para a resolucdo de problemas identificados nas turmas, permitindo
compreender melhor cada aluno, em cada nivel de avaliacdo e como indicador de intervencdes

a por em pratica.

Pode dizer-se que, numa avaliagdo formativa, “...os alunos tém um papel mais central,
mais destacado e mais autonomo, funcionando (..) quase como um processo de auto-avaliacao
com a interferéncia do professor reduzida ao minimo”. O docente deve estimular a partilha da
responsabilidade pela aprendizagem com os prdprios alunos, envolvendo-os constantemente no

processo de auto-avaliacdo. (Fernandes, 2006, p.25)

No que diz respeito a avaliagdo realizada na PES foram levados em conta os critérios de
avaliacdo definidos pela disciplina de EV. A avaliagdo foi dividida de forma sumativa e

formativa, considerando o Dominio Cognitivo e 0 Dominio Socio-afetivo.

De acordo com os critérios da disciplina, 0 Dominio Cognitivo teve como base de
avaliacdo competéncias transversais, das Aprendizagens Essenciais, visando areas de
competéncias do perfil dos alunos, sendo essas divididas em pondera¢Ges quantitativas,

estruturadas da seguinte forma:

e Apropriagéo e Reflexdo, 15%;
e Interpretacdo e Comunicacdo, 15%;

e Experimentacdo e Criacao, 40%.

Os instrumentos de avaliagao foram designados nas Unidades de trabalho como registos

de auto e heteroavaliacéo e registos de observacéo direta que avaliavam de forma formativa, a
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participacdo, o empenho, a autonomia, o interesse, a articulacdo de aprendizagens, a evolucéo,

a criatividade, a intervencdo e comunicacéo e a capacidade de resolugédo de problemas.

O Dominio Sécio-afetivo, tendo também por base os critérios designados pela disciplina
e adaptado a avaliacdo formativa, para além da qualitativa, foi avaliado nos seguintes dominios

e com a seguinte ponderacao:

e Responsabilidade, 10%;
e Autonomia, 10%;

e Cooperacdo incluindo a Participacgdo, 10%

Levaram-se ainda em conta outras componentes nestes dominios, como o Pensamento
critico e criativo; o Relacionamento interpessoal; 0 Desenvolvimento pessoal e autbnomo, o

Bem-estar, salde e ambiente e a Consciéncia e dominio do corpo.

Os niveis de avaliagdo quantitativos do Dominio Cognitivo e Sdcio-afetivo, foram
denominados como niveis de desempenho desde 0 1 ao 5, isto é Insuficiente; Suficiente; Bom

e Muito Bom.

A avaliacdo formativa teve em conta 0 acompanhamento continuo dos alunos, ao longo
das suas realizacGes das Unidades de Trabalho, sendo feita através de consideracdes sobre 0s
trabalhos dos alunos, assim como as suas atitudes, e 0 que poderiam melhorar. Procurou-se
salientar as qualidades dos seus trabalhos, dando a cada aluno um ponto de situacdo da sua
avaliacdo, promovendo também as suas auto-consideracdes das atividades realizadas,

aprendizagens e atitudes.

Procurou-se avaliar todos 0s processos criativos, cooperativos e autbnomos, em cada
unidade de trabalho, sendo avaliadas por dominios especificos de forma sumativa, que no final
do Trabalho de Projeto foram somadas com as ponderagdes socio-afetivas (fatores de

desempenho; responsabilidade; autonomia; participacdo e cooperacao).

A autoavaliagdo como um dos instrumentos de avaliagdo do Dominio Cognitivo, foi
preponderante para 0 registo desta investigacdo, apoiando-a, no sentido de associar as
aprendizagens e as consideracOes pessoais de cada aluno, perante os seus niveis de desempenho

ao longo do Trabalho de Projeto.
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Tomou-se em conta que a autoavaliagdo como instrumento de pesquisa, prop6s
informacdes em relacdo a tomada de consciéncia do potencial proprio de cada aluno, sendo que

também foi crucial para a avaliagdo que a professora realizou.

A “auto-avaliacdo, apesar de ser um processo do aluno, aparece bastante associada as
orientacdes e apoios que o professor proporciona durante o processo de ensino-aprendizagem.”
(Fernandes, 2006, p.25)

Foi também instrumento desta investigacdo a heteroavaliacdo sustentada por um dialogo
com os alunos, na ultima aula da disciplina de EV no 3° periodo, sobre metas futuras e
conquistas adquiridas no Trabalho de Projeto, com o objetivo de promover a motivagéo e o

interesse dos alunos no ensino das artes visuais.
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CRITERIOS DE AVALIACAO DE EDUCACAQ VISUAL (3° ciclo) 2020-2021
DOMINIOS COMPETENCIAS ESSENCIAIS - TRANSVERSAIS DOMi TIVO
AREAS DE COMPETENCIA DO PERFIL DOS ALUNDS LoEes.
Ponderacbes Dominios avaliados Instrumentos de Avaliaclo
= Refletir sobre as manifestacdes culturais do patrimdnio local e global; (A, B, D, - —
E,F.H 1) APROPRIACAD E E_Re?mmde '.’h;”am
. - reta para o nteresse,
APROPRIm E Dominar os com::eitcs de plano, ritmo, enquadramento, espaco, estrutura, luz 15% REFLEXAQ caprcidade de
REFLEXAO cor, entre outros; (A, B, D, H, 1) intervencao e
-Reconhecer a importincia das imagens como meios de comunicacio de massas, argumentaco
15% capazes de veicular diferentes significados; (A, B, D, H, 1) participacao, ;utmomia.
- Enquadrar os objetos artisticos de diferentes culturas e periodes histdricos, i HTERRRETACKD | & desemperino,
tendo como referéncia os saberes da Histéria da Arte; (A, B, D, H, 1) ECOMUNICACAD | contributo para
0% atividades de articulacdo
curricular & outros
= Experimentar, individualmente ou em grupo, diversos materfals e suportes - - Guides de trabalho
analogicos e digitais - nas suas producdes, para a concretizacio de ideias e de - Portfalio
tematicas; (A, B, C, D, H, 1) EXPERMENTACAD |\ nrecontacio de
INTERPRETAGAD E |- Articular conceitos (espaco, volume, cor, luz, movimenta, estrutura, forma, 0% ECRIACAD ":ha!-h::s e aut
ritmo), referéneias, experiénelas, materiais e suportes nas suas composicoes » NERGLS 0F aulo &
COMUNICAGAD i iy Heteroavaliagio
= Manifestar expressividade nos seus trabalhos através da selecio de materiais, DOMINID SOCIO-AFETIVO
15% suportes, técnicas, conceitos, tematicas e intencionalidades; (A, B, C, D, H, [)
= Justificar a intencionalidade das suas composicdes, recorrendo a critérios de
) N N Ponderactes | Dominios avaliados | Instrumentos de Avaliaco
ordem estética (vivéncias, experiéncias e conhecimentos); (A, B, C, D, H, 1)
Riesporsabili
= Organizar exposicées em diferentes formatos - fisicos e/ou digitais - % me
EXPERIMENTACLU individuais ou de grupo, selecionando trabalhos tendo por base os processos de §—»_ Registo de observagdes
E CRIAGAO andlise, sintese e comparacio, que conjugam as nocdes de compasicio e de s | oa . =9
. 30% wonemia | g w | Registo de participacio
harmonia, de acordo com o objetive escalhido/proposto; (A, B, C, D, H, 1) i e Concursa do
40% = Selecionar, de forma autdnoma, processos de trabalho e de registo de idelas Ee Departamento
que envolvem a pesquisa, investigacio e experimentacio. (A, B, C, D, H, 1) 1oy | Coaperacho

LEGENDA: A- Linguagens e textos B- Informacio e comunicacio C- Raciocinio e resolucio de problemas D- Pensamento critico e criativo E- Relacionamento interpessoal
F- Desenvalvimento pessoal e autonomia G- Bem-estar, saide e ambiente H- Sensibilidade estética e artistica |- Saber clentifico, técnico e tecnoldgico J- Consciéncia

e Dominio do Corpo

Tabela 1. Critérios de Avaliacdo da disciplina de Educacéao Visual — 3°ciclo 2020/21, segundo as
Aprendizagens Essenciais, visando o Perfil dos Alunos, da EBI Manique do Intendente. Fonte:

Facultado pela Professora Orientadora de PES.

Disciplina: Educagio Visual - Critérios de Avaliacio — Turma 8.°A/8.°B

Trabalho de Projeto: Representar o Paul Natura

Dominio Cognitivo: Competéncias Essenciais —
Transversais: Areas de competéncias do Perfil
dos alunos

- Processos criativos, auténomos, ideias,
planeamento e pensamento critico dos trabalhos

- Compreender e aplicar conhecimentos e
processos dos contetidos lecionados

- Intencdo expressiva das representagdes: técnicas
- Qualidade final e entrega dos trabalhos

Dominio Sécio-afetivo: Competéncias
Essenciais- Transversais: Areas de competéncias
do Perfil dos alunos

Responsabilidade
Autonomia
Cooperacdo
Participagdo

Duragio: 2 Blocos de 90 min. no 2° Periodo letivo

+ 14 Blocos de 90 min. no 3° Periodo letivo
70%

Unidade de Trabalho I-20%
Unidade de Trabalho IT - 20%

Unidade de Trabalho ITI- 30%

30%

7,5%
7,5%
7,5%
7,5%

Tabela 2. Proposta de estrutura dos Critérios de Avaliagdo para o Trabalho de Projeto: “Representar o

Paul Natura”. Fonte: da autora.
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6° CAPITULO: Analise e Reflexdo dos resultados

6.1 Andlise dos primeiros questionarios diagnosticos aplicados a turma do 8.°A e do 8.°
B

“...a Investigacdo-Accdo, ndo € uma metodologia de investigacdo sobre a educagdo, mas

sim uma forma de investigar para a educacao”. (Coutinho et al., 2009, p.376)

Como é sabido qualquer investigacdo em educacdo tem varios momentos de recolha de
dados. No inicio do ano letivo 2020/21 foi entregue as turmas do 8.° A e do 8.°B um questionario
diagnostico de carater aberto, com 10 perguntas, sendo 9 de desenvolvimento, bem como uma
ficha diagnostica de experiéncia pratica sobre técnicas e contetdos de Artes Visuais dos anos

passados.

Esta ficha foi construida com o apoio da Professora orientadora, que tinha sido
professora das duas turmas. A ficha teve um carater exploratério, e foi entregue a ambas as
turmas em aula de observacéo direta e participativa, com um tempo de duragdo de 90 minutos.
Ainda a acrescentar, que ambos, o Inquérito e a Ficha diagndstica, ndo tiveram propriedades
avaliativas, mas sim, informativas, para a investigacdo das competéncias dos alunos, das suas
necessidades no processo-aprendizagem, como também o0s seus interesses pessoais, sendo
possivel através da observacao e reflexdo dos dados obtidos, uma planificagdo letiva justificavel

as duas turmas e as suas condigdes, bem como & investigagao.

Figura 114 e 115. Alunos das turmas do 8.°A e do 8.°B a realizarem o Inquérito.

169
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo



Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino
das Artes

O Inquérito em apéndice (APENDICE V) e a andlise dos seus dados em apéndice
(APENDICE VI) teve como base, 0 objetivo de compreender 0s alunos e 0s seus interesses; a
consideracdo e o reconhecimento que demonstravam sobre a disciplina de Educacgéo Visual; a
forma como cada aluno se relacionava com o desenho e a pintura; o conhecimento e valorizagédo

do Patriménio local natural, e se tinham em conta o que sdo Pinturas Murais.

Comentam-se seguidamente os quadros de anélise das respostas ao Inquérito. Constata-
se que ambas as turmas tém opinides semelhantes, embora naturalmente com ligeiras diferencas
de respostas. Em relacdo a reflexdo pessoal e a importancia da disciplina de EV, em maioria

nas duas turmas os alunos responderam que a disciplina é essencial e de que gostam dela.

Relativamente ao desenho e a pintura, verificamos que a turma do 8.°A, em maioria,
gosta de desenhar que de pintar. Esta diferenca é acentuada na turma do 8.° B, que consideram

pintar aborrecido e cansativo.

A nivel da autoavaliacdo do desempenho dos alunos na disciplina de EV, ambas as

turmas avaliaram-se de forma positiva.

Quanto ao Patrimonio natural local, na turma do 8.°A, todos ja tinham visitado o Paul e
valorizavam-no pela diversidade de animais, o habitat, a fauna e a flora, as espécies de aves e
a lontra, enquanto na turma do 8.°B quatro alunos ainda nao tinham visitado o Paul de Manique,
contudo o que achavam de mais interessante era a variedade de passaros; o facto de quando esta

coberto de agua, e 0s animais, sendo estas respostas comuns as da outra turma.

Examinando o tema da Pintura Mural, conclui-se que a maioria dos alunos das duas
turmas investigadas ndo conheciam o conceito e, menos ainda, exemplos de Pinturas Murais.
No entanto relativamente a imagem colocada como exemplo de uma Pintura Mural com o tema
relativo a pandemia provocada pela Covid.19, os alunos tiveram de descrever a sua
consideracdo, e o que podemos concluir foi que, a maioria dos alunos das turmas do 8.°A e do

8.°B responderam de forma positiva, tomando-a como importante:

“Esta pintura ¢ interessante, porque com o seu tamanho chama a atencao as pessoas. E
0 desenho das méascaras nesta época de pandemia, chama a atengdo para que as pessoas usem

as suas mascaras’’;

“Acho a pintura muito bonita. Acho interessante o facto de que esta pintura retrata 0s

nossos dias de hoje. Gosto que tenham feito esta pintura em homenagem aos profissionais de
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salde, eles merecem, mas ndo so agora, sempre!! Acho este tipo de pintura muito incrivel, para

mim parece-me muito dificil!! (...)”;

“Eu gosto destas pinturas porque fazem embelezar as ruas na minha terra Alcoentre

também estamos num projeto para fazer numa parede da praga com os varios monumentos”

Em ultima analise, foi questionado aos alunos como divulgar o Patrimonio local natural
deles, se fosse através de uma pintura, apostando aqui para conhecer se 0s alunos estavam
dispostos a essa intervencao, interessados e motivados, as respostas de ambas as turmas foram
muito positivas. Esta foi uma das principais razdes para a realizacdo da Pintura Mural na escola.
Os alunos da turma do 8.°A em geral representavam uma pintura com fauna e a flora:

“Eu representaria a beleza da fauna e da flora desta paisagem bonita”;

“Eu representaria os animais ¢ as plantas”

Os alunos da turma do 8.°B estabeleceu mais diversidade de respostas, sendo essas, mais
descritivas e complexas a nivel temético, como por exemplo:

“se eu pudesse divulgava com uma pintura muito grande culpa [sic] o no fundo e todas
as espécies que la vivem e representava o lixo ao lado e uma forma ma. Ao pais ele s6 faz mal,

mas o lixo ndo tem culpa os culpados somos nos ha pessoas que atiram o lixo para o Paul”

“Eu representaria o Paul com uma pintura bonita num muro, por exemplo os passaros a
passarem por cima da gua e as arvores do lado e os peixes a saltarem”;

“Eu representaria o Paul de Manique numa parede grande representado por um grafiti
[sic] chamativo para as pessoas verem”;

“Eu falaria mostrar uma foto de alguns anos atrds e como esta agora e pergutaria [sic]
se ndo podia ajudar também falaria que todos os peixes de la ndo estdo a conseguir viver e

pederia [sic] que se ajuda-nos a salvar o Paul de Manique do Intendente.”.

Atendendo a esta analise, foi possivel concluir que os alunos das duas turmas desta
investigacdo valorizavam e consideravam importante o Patriménio local natural, e a sua
divulgacdo no @mbito artistico. Este inquérito esclareceu bem o quanto eles demonstravam
empatia; motivacao e ideias, porém tambem se refletiu que os alunos ndo apresentavam gostar

de pintar e nem conheciam Pinturas Murais.
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A Ficha diagnostica e exemplos dos exercicios dos alunos em apéndice (APENDICE
VI1) foi fundamental para a investigacdo e para a planificacdo da metodologia de Trabalho de

Projeto, dos conteudos e estratégias a abordar para os problemas identificados.

A ficha diagnostica foi outro meio de recolha de dados aplicado no inicio do ano letivo,
teve um carater informal, apreciativo, atendendo a compreensao e interpretacdo dos enunciados
e dos contetidos expostos de artes visuais; a exploragdo de técnicas e materiais; o processo de
envolvimento da teoria vs pratica; o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica; o
interesse e motivacdo dos alunos; a criatividade e expressividade contida e a sua dinamica

autonoma na realizacdo da ficha e a concretizacdo a tempo dos exercicios.

No que diz respeito a turma do 8.°A, o tempo de execuc¢do foi estipulado para 90
minutos, e ndo houve um aluno que conseguisse terminar tudo a tempo. Desde logo, os alunos
apresentaram muita dificuldade na interpretacdo do enunciado e na sua compreensdo, que
posteriormente foi apresentada aos alunos oralmente. Mesmo dessa forma, foi necessario
exemplificar todos os exercicios no quadro. Em questdes de autonomia, os alunos apresentaram
muita necessidade na producdo de ideias sobre o que realizar nos exercicios, 0s materiais a
utilizar e como os utilizar, pelo que foi necessario acompanhar todos os alunos individualmente,
porque tinham muita inseguranga e ndo conseguiam pensar autonomamente.

A nivel de conteudos, verificou-se dificuldade a apresentar a sobreposicdo de formas;
na composicdo da figura-fundo; as carateristicas formais técnicas; o desenho de observacdo a
um objeto e no desenho livre. No entanto pode constatar-se que, na sua maioria, os alunos
sobressairam-se na manipulacdo da gradacdo de tons e nas cores primarias e secundarias. Em
questdes de expressividade, os alunos demonstraram pouca diversidade de elementos visuais e
comunicativos, no entanto foi possivel verificar que conseguiram trabalhar o ponto (como
elemento da linguagem visual).

No ultimo exercicio foi proposta a execucdo de um desenho espontaneo, relacionado
com um poema sobre a Liberdade da autoria de Sophia de Mello Breyner, ndo restringindo
materiais, técnicas, contetdos aos alunos. Deste exercicio se concluiu a grande dificuldade dos
alunos em gerar ideias; em criar ilustragdes criativas e exploratorias, identificando essa falta de
intencdo em geral na execugdo dos outros exercicios.

Analisando os dados recolhidos dos exercicios praticos da turma do 8.°B, o tempo de
execucdo foi estipulado também para 90 minutos, sendo que todos os alunos conseguiram

concretizar os exercicios pedidos. Apesar do enunciado de cada exercicio ter sido explicado
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oralmente, ndo foi necessaria explicacdo aprofundada sobre os mesmos. Em questdo de
autonomia, houve alunos que ndo precisaram de apoio, e outros de alguma direcdo de
imaginacdo e ideias, verificou-se 5 alunos com mais dificuldade na compreenséo dos exercicios
e na resolucdo de ideias de forma pro-ativa.

A nivel de conteudos de artes visuais, reflete-se sobre a dificuldade dos alunos para 0s
procedimentos técnicos; a utilizacdo de elementos visuais e comunicativos; a compreensédo da
composic¢do figura-fundo; o desenho de observacdo e no desenho livre, porém verifica-se que
em geral os alunos se destacaram bastante no entendimento das cores primarias e secundarias,
na sobreposicdo de elementos visuais e na gradacéo de cor.

Em questBes criativas os alunos apresentaram pouca diversidade de criacdo e
imaginacdo, no entanto exploraram algumas tematicas relativas ao tema da Liberdade no ultimo
exercicio.

Em ambas as turmas as semelhancas de problemas identificados sdo maiores do que as
diferencas, sendo que na turma do 8.° A existiu ligeiramente mais dificuldade na autonomia,
criacdo e compreensao de enunciados na execucdo dos exercicios, do que na turma do 8.°B. No
entanto, ambas tinham essas capacidades pouco desenvolvidas e exploradas.

Podemos concluir poucas diferencas entre as turmas, sendo que o 8.°A demonstrou mais
vulnerabilidades no processo de ensino-aprendizagem e necessidade de apoio individual, mais
falta de autoestima, mas tendo alunos mais participativos que o 8.°B. Em questBes de
criatividade; autonomia; exploracédo de elementos visuais e comunicativos; elementos de forma;
desenho de representacédo livre e de observacao, podemos refletir que as duas turmas tinham

certas dificuldades nesses campos.

Através deste balanco de conhecimento dos alunos, processos de aprendizagens e
competéncias foram desenvolvidas e planeadas (com o apoio da Professora orientadora da PES)
estratégias e metodologias de ensino que promovessem o processo de ensino-aprendizagem dos

alunos e explorassem as dificuldades dos alunos, de modo a melhora-las.

Como ja se referiu, optou-se pela escolha do Patriménio local natural, visto ser um tema
bastante valorizado e importante para os alunos, em conjunto com uma intervengdo préatica

artistica em contexto escolar.

Escolheu-se abordar a pintura, como objeto principal na lecionacdo, sabendo ser uma
técnica sobre a qual os alunos em maioria mostraram desagrado. Esta escolha foi, no entanto,

intencional porque se constatou que os alunos que ndo gostavam de Pintura, s6 a tinham
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experienciado em suporte de papel e na maioria das vezes com lapis de cor ou canetas. Portanto,
a ideia foi proporcionar-lhes uma outra experiéncia, uma outra visdo de conteddos, técnicas e

materiais de Pintura.

Em tempo de lecionacdo, os temas que os alunos tinham mais dificuldade a nivel do
programa da disciplina e do Perfil do Aluno, foram abordados a partir de atividades
exploratorias que os instigassem, incentivando os alunos a progredir. Também foram

incentivados a trabalhar os dominios sécio afetivos.

6.2 Analise dos dados referentes ao desenvolvimento do Trabalho de projeto nas
turmas 8°A e 8°B

Através da andlise da observacdo direta e participativa, e da avaliacdo formativa e
sumativa (que remetem a ponderagfes de uma nota quantitativa), das atividades que os alunos
realizaram ao longo do Trabalho de Projeto, foi possivel verificar um crescente
desenvolvimento das competéncias cognitivas nas turmas do 8.°A e do 8.°B. O enfoque
principal no desenvolvimento dos alunos foi a nivel do processo de associacdo de
aprendizagens; na interpretacdo de conteddos, técnicas e materiais relacionados com a pratica
experimental; envolvimento da criatividade; na identificagdo de saberes e processos no
incentivo prético; a participagdo e cooperacao entre alunos; o enriquecimento de experiéncias
visuais e culturais dos alunos; o reconhecimento do patrimonio local natural como potencial
tema explorado nas artes visuais; na intencionalidade e autonomia das experiéncias plasticas; a

autoestima e criagdo de ideias e na transversalidade de disciplinas.

Relativamente ao desenvolvimento do Trabalho de Projeto na turma do 8.°A, foi-se
tendo em conta o constante interesse dos alunos e motivacdo em todas as propostas de
atividades correspondentes a cada unidade de trabalho. No sentido de manter estes aspetos,
procurou-se trabalhar o pensamento reflexivo, critico, cooperativo, criativo e autbnomo, na

medida da metodologia de Trabalho de Projeto.

Verificou-se, no entanto, nesta turma: falta de atencdo, pouca autonomia,
desenvolvimento criativo pouco estimulado, dificuldades no processo de ensino-aprendizagem,
comportamento exaltado, baixa autoestima. Como se referiu varias vezes, procurou lidar-se
com estas fragilidades seguindo estratégias inclusivas com as atividades propostas nas trés

unidades de trabalho.
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Ha a salientar como aspetos positivos que os alunos trabalharam de forma muito
cooperativa a vantagem no uso da tecnologia como meio interativo com os alunos, de forma a
estimular o seu interesse nas aulas, assim como a constante visualizagdo de obras e imagens
artisticas em consonancia com a matéria dada, como meio de assimilagdo de aprendizagem.
Estes aspetos contribuiram para o desenvolvimento criativo, autbnomo, cooperativo e para a

atencéo.

Os alunos conseguiram finalizar as fases do trabalho individual, de cada um no projeto,
pesquisa; estudos experimentais e producdo/criacdo, de forma organizada, participativa e
cooperativa, contudo houve algumas falhas na concretizacéo das atividades, algumas entregues

posteriormente.

Foi verificada uma evolucdo nas aprendizagens dos alunos e nos desenvolvimentos
criativos, autbnomos e as componentes tedrico/praticas das aprendizagens das artes visuais
consoante as Unidades de Trabalho, assim como na conclusdo dos trabalhos. E possivel
contabilizar, através de registos anotados no diario de bordo, que na UT | houve 11 trabalhos
ndo concluidos, na UT Il houve 1 trabalho ndo concluido e na UT 111 todos os alunos realizaram
e concluiram as suas pinturas murais. Entretanto realizamos uma média quantitativa pelos
critérios de avaliacdo das atividades de cada Unidade de Trabalho, e constatou-se de na UT |
uma média de 61,5 %; na UT | uma média de 77% e na Gltima unidade de trabalho uma média
de 81%.

No que diz respeito ao desenvolvimento do Trabalho de Projeto na turma do 8.°B,
também foi constatado no seu decorrer uma pré-disposicao positiva por parte dos alunos a nivel
do interesse e motivacdo em realizar as propostas de atividades nas Unidade de Trabalho, no
sentido de manter estas estruturas, procurou-se trabalhar o pensamento reflexivo, critico,

criativo, participativo e autbnomo, na medida da metodologia de Trabalho de Projeto.

Podemos refletir, através de dados dos critérios de avaliacdo especificos de cada
atividade desenvolvida no &mbito da sua respetiva Unidade de Trabalho, de anotacdes pessoais
segundo a observacdo direta e participativa e pela avaliagdo formativa, um progresso nos
conhecimentos, capacidades e competéncias sensoriais, estéticas e percetivas dos alunos desta

turma.

Porém, ja tinha sido identificada antes da lecionacdo do Trabalho de Projeto em

contexto de observacéo direta, falta de cooperacao entre colegas, pouca participagdo em sala de

175
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo



Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino
das Artes

aula, dificuldade no rigor e habilidade técnica, pouca autonomia, desenvolvimento criativo

pouco estimulado e algumas dificuldades apresentadas no processo de ensino-aprendizagem.

Essas vulnerabilidades ainda estavam bem vincadas no inicio do Trabalho de Projeto,
especificamente em contexto de ensino a distancia, acrescentando a falta de atencdo,
desorganizacdo dos trabalhos e algumas dificuldades nas aprendizagens.

Posto isto, desenvolveram-se estratégias adaptadas, bem como modificacbes na
planificacdo da metodologia, de forma a trabalhar as dificuldades apresentadas por meio de
Unidades de Trabalho. Cada aluno teve de desenvolver pesquisa; estudos experimentais e
producgéo/criagéo, contudo houve algumas falhas no rigor e criatividade nas atividades, embora

posteriormente se tenham melhorando.

Podemos observar uma evolucao nas aprendizagens dos alunos e nos desenvolvimentos
criativos, autbnomos e as componentes tedrico/praticas das aprendizagens das artes visuais
consoante as Unidades de Trabalho, assim como na concentracdo em sala de aula, visto que
foram propostas varias atividades, que mantivessem o interesse dos alunos para novos desafios
e experiéncias, tal como a ja referida estratégia da “Pergunta da Semana”, como meio de
assimilacdo de aprendizagens. Também se instituiu a critica e argumentacdo estética na
reflexdo final de cada trabalho desenvolvido em cada atividade, estimulando a participacao dos

alunos.

Quanto a conclusao dos trabalhos, é possivel contabilizar, através de registos anotados
no diario gréafico, que na UT | houve 4 trabalhos ndo concluidos e na UT Il e na UT 11l ndo

houve nenhum trabalho que nédo fosse terminado e entregue pelos alunos.

Neste sentido de descrever o desenvolvimento dos conhecimentos, competéncias e
capacidades dos alunos da turma do 8.°B ao longo da pedagogia de Trabalho de Projeto,
auxiliamo-nos da reflexdo dos trabalhos realizados pelos alunos e 0 seu percurso, segunda a
observacdo dos mesmos, inclusive os dados dos critérios de avaliacdo de cada atividade
proposta, que nos apresentam uma média de resultados na UT | de 72% na UT Il de 79% e na
UT 11l de 78%. Portanto com estas verificaces, podemos acrescentar a avaliacdo formativa,
que refletiu um progresso das aprendizagens dos alunos, uma evolugéo, no entanto uma ligeira

descida da média sumativa na ultima unidade.

Sobre estas analises de avaliacdo formativas e quantitativas e de observacao direta, foi

possivel perceber um crescente desenvolvimento de capacidades cognitivas, afetivas e
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expressivas dos alunos de ambas as turmas, evoluindo as dificuldades que apresentavam de

forma positiva.
6.2.1 Analise das autoavalia¢6es dos alunos do 8°. A e dos alunos do 8°. B

No ambito desta pesquisa, associdmos uma avaliacdo formativa e qualitativa, refletida
no ponto anterior com os dados obtidos das autoavaliagdes dos alunos das turmas do 8.°A e do
8.%B. Foi realizado na plataforma da Classroom, um questionério, em apéndice (APENDICE

VIII) de escolha multipla, anénimo, correspondente a cada turma e de carater autoavaliativo.

Segundo uma abordagem de questBes, correspondentes aos alunos, individualmente,
colocdmos varias questdes em contexto letivo sobre a realizacdo do Trabalho de Projeto:-
“Representar o Paul Natura”, para que cada aluno avaliasse o seu nivel de competéncias e
capacidades de autonomia; responsabilidade; concentracdo; cooperagdo; participacdo
criatividade e comportamento ao longo das atividades propostas. Também foi pedido aos alunos
para considerarem que conhecimentos aprenderam nesta atividade, como por exemplo: teoria
da cor; técnicas e materiais mistos experienciados nas atividades; concretizacdo das atividades;
criatividade; enquadramento dos desenhos; aplicar elementos de expressao visual; aplicar

elementos de composicao visual; construir Stencils e realizar uma Pintura Mural.

A pendltima pergunta foi no ambito dos métodos desenvolvidos em sala de aula e a
consideracao de cada aluno, e por Gltimo o aluno tinha de classificar o seu nivel de desempenho
de forma quantitativa, de acordo com os critérios da disciplina de EV, que conheciam, de 0 a 5,

ou seja, cada aluno tinha de fazer a sua autoavaliacéo.

A conclusdo que podemos tirar da analise destes dados, a partir de uma andlise
descritiva, nesta investigacdo-acdo em contexto de PES, relativamente a turma do 8.°A, € a

seguinte, consoante os graficos:
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Nas tarefas realizadas como avalias a tua autonomia?

16 respostas

[ B
0?2
®3
04
®5

Conseguiste realizar as atividades de forma auténoma?

16 respostas

@ MNunca

@& Poucas vezes
@ Algumas vezes
@ Nuitas vezes

Sentes que o teu desempenho foi:

16 respostas

& Insuficiente
@ Suficiente
@ Bom

@ Muito Bom

Ao longo do 3° Periodo avalia o teu progresso criativo

16 respostas

@ Minimo

@ Suficiente

@ Notavel

@ Muito Notavel
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Como avalias a tua cooperagao com os colegas?

15 respostas

@
e:?
®:3
@4
@5

No dominio das aptides e conhecimentos indica os que correspondem & tua situagéo,

referente aos dominios que foram lecionados no 3° Periodo.

16 respostas

Aplico a cor e elementos vis

Compreendo conceitos tedri...
Distingo diferencas entre a s...
Sou capaz de aplicar varias...
Executo as atividades com b...
Nos desenhos e projetos pla...
Sou criative nas atividades p...
Aplico elementos de Expres...
Aplico elementos de Compo...

Sei realizar um Circulo Cro...
Sei aplicar na pratica os con...
Sei aplicar e fazer Moldes Bi...
Consigo realizar uma Pintur...

Como avalias a tua cooperagao com a Prof. Angela?

16 respostas

13 (81,3%)
9 (56,3%)
10 (62,5%)
12 (75%)
11 (68.8%)
10 (62,5%)
8 (50%)
13 (81,3%)
8 (50%)
12 (T5%)
11 (68.8%)
9 (56,3%)
13 (81,3%)
10 15
o1
9?2
o3
94
®5
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Das 7 tarefas realizadas ao longo do 39 Periodo quantas executaste?

16 respostas

@ Menhuma
® -2

o 36

e

® todas

|

No dominio do comportamento e atitudes assinala o gue corresponde a tua situagéo
referente ao 3%Periodo

16 respostas

Cumpro fodas as atividades pr..

Sou criafivo nas atividades
Sou independente nas atividades 11 (68,8%)

Consigo superar dificuldades 11 (68,8%)

Sou interessado nas atividades. ..
Trouxe sempre o material devi. .

Sou pontual

Sou assiduo 12 (75%)

Cumpro os prazos das tarefas. .

Sou participativo

Avalia a tua atengao/concentragao nas atividades realizadas em sala de aula:

16 respostas

o1
@2
04
@3
®5

Os méetodos desenvolvidos nas aulas foram

16 respostas

@ Pouco apropriados
@ Apropriados
@ Muito apropriados
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O que achas do teu nivel de responsabilidade ao longo do 3° periodo?

16 respostas

@ Insuficiente

@ Suficiente
Bom

@ Muito Bom

De 1a 5 classifica a tua avaliagdo a Educagio Visual no 3% Periodo neste ano letivo 2020/2021

16 respostas

o1
@2

43,8% 3
[ F
[ X

g

Figura 116 a 128. Gréficos queijo da analise da autoavalia¢do dos alunos da turma do
8.°A.

Os graficos mostram que a nivel de competéncias e capacidades autonomas;
cooperativas; pontuais; assiduas; superacao de dificuldades; desempenho; responsabilidade e
atencdo em sala de aula, os alunos consideraram, na sua maior parte, terem sido positivas, até
mesmo boas, revelaram serem cooperativos com os colegas e a professora durante o Trabalho

de Projeto de forma muito positiva.

A nivel das aptidGes e conhecimentos, todos o0s alunos consideraram que as
desenvolveram, porém onde apresentaram menos reconhecimento foi na criatividade e na
aplicacdo de composicdes visuais, e em relacdo ao que correspondia mais a sua situacéo, mais
alunos acharam que desenvolveram conhecimentos e aptiddes sobre a Pintura Mural e a

aplicacdo de elementos de expressao.

Em questdes de participacdo e desenvolvimento criativo nas atividades em geral, 0s
alunos ndo consideraram referente as suas posi¢cdes, no entanto quase todos os alunos
apresentaram cumprimento nas atividades propostas, incluindo os métodos desenvolvidos nas
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aulas como apropriados. No que diz respeito as suas avaliacdes de niveis de desempenho, 1
aluno avaliou-se em insuficiente, 2 alunos avaliaram-se em muito bom, nivel 5, 6 alunos

avaliaram-se a nivel 3 suficiente e 7 alunos avaliaram-se em nivel 4, bom.

Interligando os dados relativos a autoavaliacdo dos alunos, a avaliacdo formativa e
quantitativa e a observacdo direta, foi possivel compreender que apesar da maior parte da turma
ndo considerar que tenha evoluido a nivel criativo; participativo e na aplicacdo de composi¢des
visuais equilibradas, entendemos que o que verificamos nos trabalhos e atitudes dos alunos foi
0 oposto, a turma evoluiu bastante no pensamento criativo, no decorrer do tempo letivo da
investigacdo-acdo os alunos apresentaram sempre dispostos a participar e contribuiram para a

cooperacao entre pares, verificando também atitudes pré-ativas por parte deles.

A aquisicdo de conhecimentos de contetidos e a dimensao da cultura visual, promoveu
0 processo criativo verificados nos trabalhos dos alunos, assim como a experiéncia técnica e
préatica promoveu a representacdo melhorada dos enquadramentos; figura-fundo; da propor¢édo
e do movimento. A ndo esquecer que, 0S prazos de entrega das tarefas realizadas foram

melhorando ao longo das unidades de trabalho.

Desta forma, os alunos conquistaram e progrediram de forma positiva e interessada nas
aprendizagens cognitivas, afetivas e expressivas, sendo que 0s eixos denominadores das
dificuldades maiores que apresentavam, 0 pensamento autobnomo e criativo, 0 processo de
ensino-aprendizagem, o comportamento e a criagdo de ideias, as construgdes criticas e a

intencdo expressiva e cooperagdo foram desenvolvidas.

Relativamente as informac6es da autoavalia¢do dos alunos da turma do 8.°B é expresso

uma andlise de dados das questbes que Ihes foram colocadas, nas seguintes figuras abaixo.
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Mas tarefas realizadas como avalias a tua autonomia?

16 respostas

@91
[
[ &
_ ®:
o5

43,8%

Sentes que o teu desempenho foi:

® Insuficiente
62,5% @ Suficiente

@ Bom

@ Muito Bom

Conseguiste realizar as atividades de forma auténoma?

16 respostas

16 respostas

@ Nunca
@ Poucas vezes
0 Algumas vezes

“ . Sempr&

Ao longo do 39 Periodo avalia o teu progresso criativo:

16 respostas

@ Minimo

@ Suficiente
@ Motdvel

@ Muito notavel
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Como avalias a tua cooperagdo com os colegas?

@1
®:
®:2
94
[ B

Como avalias a tua cooperagao com a Prof. Angela?

16 respostas

16 respostas

o1
92
o3
94
®5
Neo dominio do comportamento e atitudes assinala o que corresponde a tua situagéo
referente ao 3%Periodo:
16 respostas
Cumpro todas as atividades pr... 13 (81,3%)

Sou criafivo nas atividades

Sou independente nas atividades
Consigo superar dificuldades

Sou interessado nas atividades...
Trouxe sempre o material devi_..

10 (62,5%)
Sou pontual

Sou assiduo

Sou participative

Cumpro os prazos das tarefas...

14 (87,5%)
10 (62,5%)

12 (75%)
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Das 7 tarefas realizadas ao longo do 3° Periodo quantas executaste?

@ Menhuma
® 13
046

Os metodos desenvolvidos nas aulas foram:

43.8%

O que achas do teu nivel de responsabilidade ao longo do 3Y periodo?

@ Insuficiente
@ Suficiente

@ Bom

@ Muito bom

Avalia a tua atengaol/concentragdo nas atividades realizadas em sala de aula

16 respostas

16 respostas

@ Fouco apropriados
@ Apropriados
@ Wuito apropriados

16 respostas

16 respostas
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[ X
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Mo dominio das aptiddes e conhecimentos indica os que correspondem a tua situagéo,
referente aos dominios que foram lecionados no 3% Periodo.

16 respostas

Aplico a cor e elementos vis.... 8 (50%)

Compreendo conceitos tedri... 10 (62.5%;
Distingo diferencas entre a s... 7 (43.8%)

Sou capaz de aplicar varias... 9 (56,3%)
Executo as atividades com b 6 (37.5%)
Mos desenhos e projetos pla... 4 (25%)

Sou Criativo nas atividades... 8 (50%)

Aplico elementos de Expres. . 8 (50%)

Aplico elementos de Compo... 5(31,3%)

Sei realizar um circule crom... 10 (62,5%
Sei aplicar na pratica os con... 8 (50%)
Sei aplicar & fazer Moldes Bi... 7 (43,8%)

Consigo realizar uma Pintur.... 9 (56,3%)

0 2 4 6 8 10

De 1a 5 classifica a tua avaliagdo a Educagdo Visual no 3° Periodo neste ano letivo 2020/2021

16 respostas

o1
@2

0
@5

Figura 129 a 141. Gréficos queijo da anélise da autoavaliagdo dos alunos da turma do 8.°B.

Atraveés da sintese dos graficos apresentados sintetizamos a recolha desses dados. Foi
possivel refletir que a maioria dos alunos do 8.°B, avaliou as competéncias socio-afetivas, a
pontualidade; a responsabilidade; a atencdo; a cooperacdo; o cumprimento das atividades
propostas; a assiduidade; o interesse e o desempenho como capacidades conseguidas de forma

positiva.

Por outro lado, autoavaliam-se de forma menos positiva em relacdo a participagdo;
autonomia e superacgéo de dificuldades. Em questdes sobre os conhecimentos e aptiddes a nivel
positivo a maioria da turma considerou ter aprendido conceitos tedrico cientificos sobre o tema

luz-cor; aplicar diversas técnicas plasticas e conseguir realizar uma Pintura Mural.

No entanto, no dominio das aptiddes e conhecimentos correspondentes aos dominios

lecionados no Trabalho de Projeto,a minoria dos alunos considerou que tinha aprendido a
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aplicar enquadramentos de formas nos suportes, a expressar elementos de composicao visual e

a executarem atividades com rigor e apresentacéo.

Sobre 0 progresso criativo, os alunos concluiram em maioria que foi notavel, suficiente.
Os métodos da sala de aula foram também considerados em geral como apropriados. A turma
apresentou 50% de alunos concluiram entre 4 a 6 atividades, avaliaram-se segundo os niveis de
desempenho da disciplina de EV, no nivel 4, bom metade da turma, e a outra metade a nivel 3,

suficiente.

Analisando os dados relativos a autoavaliacdo dos alunos, a avaliacdo formativa e
quantitativa e a observacdo direta, foi possivel detetar diferencas e semelhangas entre a
avaliacdo feita pelos alunos e a avaliacao feita por nds sobre alguns aspetos.

As diferencas entre a autoavaliacdo e a nossa avaliacao, revelam-se nas capacidades de
autonomia participacdo, superacdo de dificuldades e criatividade. Ou seja, os alunos nédo
consideram que evoluiram, mas as atividades desenvolvidas por eles nas unidades de trabalho
refletem um progressivo crescimento dessas competéncias e dos conhecimentos dos conceitos,

técnicas e mateirais lecionados.

A cooperacdo entre colegas foi verificada como gradual, identificada mais na UT 1l e
na execucdo da Pintura Mural, comparando-a com a observacdo direta dessas aulas, é possivel
concordar com os alunos, sendo que cooperaram uns com 0S outros muito mais na Gltima

unidade de trabalho do que nas outras, identificando uma acentuada evolugéo.

O que ndo conseguimos incentivar, foi a autoestima dos alunos. Ao longo das suas
autoavaliacOes, os alunos sentiram, em geral, que ndo evoluiram no pensamento autbnomo,
cooperativo e criativo. A nossa percecdo, considerando os trabalhos que realizaram e as atitudes
que foram demonstrando ao longo do projeto, vai em sentido contrario. Parece-nos ser evidente

uma progresséo clara na autonomia, criatividade e cooperacao destes alunos.

6.2.2 Analise dos questionarios finais aos alunos do 8°. A e 8°. B

Para a concretizacdo desta pesquisa, 0s questionarios foram fundamentais. No inicio do
ano letivo na PES foram realizados com os alunos um inquérito e uma ficha diagnéstico, como

se referiu e analisou.

No fim do ano letivo, acompanhando a finalizag&o do Trabalho de Projeto, foi também realizado
um questionario final, na dltima aula do 3° Periodo letivo, em ambiente de sala de aula,
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presencial, com um tempo de duracdo de 45 minutos. O objetivo principal deste questionario
foi o de abordar de forma mais conclusiva as tematicas desta investigacao, focando por exemplo
0 ensino em tempos de pandemia; os processos de ensino-aprendizagem; as unidades de

trabalho realizadas; os conhecimentos e as competéncias e capacidades adquiridas.

Procurou-se conhecer as opinides dos alunos sobre a experiéncia que tiveram sobre o
Trabalho de Projeto “Representar o Paul Natura” e, agora, refletir sobre os dados apresentados

pelos alunos.

Por conseguinte, conseguimos refletir sobre o registo de consideracfes dos alunos, de

forma apreciativa, tendo em questdo os objetivos desta investigacao.

Sabendo a dificuldade de empenho e atencdo dos alunos das turmas do 8.°A e do 8.°B
apresentaram a nivel de teoria, pergunta e resposta de desenvolvimento, o Questionario foi
realizado de forma a despertar a concentracdo dos alunos, proporcionando-lhes escolhas

maultiplas, do que consideravam, apesar de resumidas.

188
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo



Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino

das Artes

- A
Fﬂ:- LUS @vieéstratio Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

QUESTIONARIO sobre o Trabalho de Projeto: “Representar o Paul Natura” - 8.2ano Educagdo Visual
Género: Feminino [_| Masculino [_]
1 - Referente a este ano letivo 2020/2021, preferes o ensino a distancia[_] ou o ensino presencial [_] ?

Porqué:
2 - Das trés UT desenvolvidas ao longo do 22/32 Periodo escolhe a/as que mais gostaste de executar?
Unidade de Trabalho | Unidade de Trabalho Il Unidade de Trabalho Il

“Luz-Cor” “Preparagdo Pintura Mural” “Execucdo Pintura Mural”
(Circulo cromético; Gradagdo Cor com | (Desenho Observagdo com técnicas | (Esténcil/ Moldes e Pintura Mural com
guache; Contraste Cor quente e fria | mistas e Proposta Pldstica A3 com | tinta de Parede).

com canetas de feltro; Cores Comple- | recortes e colagens).

mentares com recortes e colagens).
3 - Consideras que os PowerPoints apresentados ao longo do Trabalho de Projeto (“Luz-Cor” e “Arte
Urbana- Pintura Mural”) ajudaram na compreensdo dos conteldos lecionados e na realizagdo dos

exercicios realizados?

sim [] NARo [] TAwez []

4 - Achas que os Tiktoks, Videos, Contextos Histdricos, Obras de Arte, Imagens e Fichas de
acompanhamento que foram demonstrados e utilizados em sala de aula ajudaram na execugdo e
melhoraram a assimilagdo/apropriagdo dos temas retratados?

sim [] NAo [] TAwez []

5 — Dentro das unidades de trabalho qual a atividade realizada, que mais gostaste?

6 - Consideras que o Trabalho de Projeto: “Representar o Paul Natura”, contribuiu para o teu
desenvolvimento a que niveis?
(Assinala um ou mais que um)

Nenhum | Criatividade | Autonomi | Responsabilidade | Artistico | Pintura Originalidade Rigor Cooperacado

O O £l O O | O O O O

7- Consideras que o Trabalho de Projeto contribuiu para a tua aprendizagem no ensino das Artes Visuais?

sim [] NAO [] TAwez []

8 — Para que serviu a “Pergunta da Semana” feita pela professora Angela sobre os conteddos lecionados?
Melhorar a atengao. Recordar a matéria dada. Enriquecer a concentracdo e interesse pelos

O (| contetidos. [

9 - Achas que a visita ao Paul de Manique do Intendente e o exercicio exploratério de Desenho de

Observacdo promoveu o teu desenvolvimento de ideias e criatividade para a realizacdo da proposta A3 da
Pintura Mural?

M [] NAo [] TAwEz []

10 - Consideras que a exploragdo de técnicas, materiais artisticos e contelidos, desenvolveram o teu
empenho; autonomia; interesse e responsabilidade?

sm [] NAo [] TAwez []

11 - Achas que as realizagdes dos exercicios ao longo do Trabalho de Projeto promoveram o teu processo
criativo?

sim [] NARO [] TAwEez [

(Podes continuar do outro lado da folha) Obrigada!
Escola E B | Manique Do Intendente 2020/21

Figura 142. Questionario Final, aplicado as turmas do 8.°A e do 8.°B.
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O questionario tinha questdes de escolhas mdltiplas e de desenvolvimento, forneceu-
nos dados, que analisamos a partir de um quadro sistematizado, que se encontra em apéndice
(APENDICE IX).

Analisamos a primeira questédo, foi de natureza diversa, abordando a mudanca de ensino
devido a pandemia do Covid19. Procurou identificar-se o que os alunos do 8.°ano no ano letivo
2020/21 preferiam, se o ensino a distancia ou o ensino presencial, no contexto do Trabalho de
Projeto.

No 8.°A, 15 alunos decidiram o presencial. Nas suas palavras: “Porque aprendi mais”,
“pois, da para perceber melhor as matérias, ¢ temos mais ajuda da professora”, “Porque nods
aprendemos melhor que em casa ¢ as atividades sdo mais divertidas”. Apenas um aluno preferiu
0 ensino a distancia justificando “porque gosto mais de estar em casa”.

No que diz respeito as respostas do 8.°B 15 alunos preferiram o ensino presencial
“porque podemos fazer trabalhos praticos mais divertidos”, “devido as inimeras atividades que
podemos fazer e também comparado com as aulas do ensino a distancia, este é mais divertido!”,
“Porque no ensino a distancia ndo conseguimos trabalhar muito bem”.

No entanto, nesses 15 alunos, 2 escolheram o ensino a distancia, referindo: “os dois tém
aspetos positivos e negativos”, “presencial ¢ mais facil tirar dividas e a distancia sinto-me mais
segura”.

Podemos observar que ambas as turmas mantiveram respostas muito semelhantes,
mudando ligeiramente de nimero de escolhas. Uma dessas pequenas dissemelhancas foi a
questdo sobre que competéncias os alunos consideravam ter desenvolvido mais no Trabalho de
Projeto “Representar o Paul Natura”. De acordo com as respostas da turma A, a maior parte dos
alunos reconheceu que foi na criatividade; na autonomia; na pintura e no conhecimento
artistico. Tadavia, nas respostas da turma B, a maior parte dos alunos teve em conta a

criatividade, a cooperacdo, a pintura e o conhecimento artistico.

Ou seja, a turma do 8.° A no desenvolvimento das suas aprendizagens melhorou na
capacidade autdbnoma, enquanto a turma do 8.°B no desenvolvimento das suas aprendizagens

melhorou a capacidade de cooperagéo.

Em avaliagdo quantitativa e formativa constatamos que as duas turmas, igualmente

desenvolveram com a dinamizag&o do Projeto desempenhos autbnomos e cooperativos.
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Quando interrogados sobre que Unidade de Trabalho os alunos preferiram mais, as duas
turmas do 8.° ano foram unanimes na escolha Gltima Unidade de Trabalho. Em segunda opcéo,

0 8.°A escolheu a UT I, enquanto o 8.°B optou pela U.T.I.

Recorde-se que a UT I abordava a “Luz-cor” envolvendo atividades de pesquisa e
experimentacao (teoria da luz-cor, o circulo cromético; a gradacdo de cores com técnica de
guache; o contraste de cores quentes e frias com canetas de feltro e recortes e colagens com
cores complementares), a UT II abordava a “Preparacdo da Pintura Mural”, com atividades
também de investigacao e experimentacao (Desenho de observagdo ao Patrimonio local natural
com técnicas mistas e proposta A3 com recortes e colagens de carater livre), e UT 111 consistia
na “Execugdo Pintura Mural”, com atividades de criacdo e producdo do registo de ideias

preparatorio (Stencil e Pintura Mural com tintas acrilicas num muro da escola),

Segundo a pergunta “Dentro das unidades de trabalho qual a atividade realizada, que
mais gostaste?” a turma do 8.°A referiu a “Pintura Mural”; os “Recortes e Colagens™; o “Circulo
Cromatico” e a “Gradacdo de cor com guache”, ja a turma do 8.°B, mencionou também a
“Pintura Mural”; o “Desenho de observacao no Paul”; “Frottage” (uma atividade desenvolvida
no referido Workshop no inicio do ano letivo inserido no projeto Paul Natura — Conhecer para
Proteger) e “Contraste cor quente e fria com canetas de feltro”. Sendo que, a resposta mais
frequente dos alunos de ambas as turmas foi a Pintura Mural.

Analisamos as perguntas realizadas no questionario, remetentes as estratégias utilizadas
para combater dificuldades dos alunos, sobre as ferramentas de ensino multimédias
(PowerPoints; Tiktoks; pequenos videos; imagens de contextos historicos e artisticos e obras de
arte) e as tradicionais (fichas formativas e informativas de acompanhamento).

Nas duas turmas do 8.°ano foi comprovado que a maior parte dos alunos, considerou
gue esses instrumentos de desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem promoveram
a interpretacdo dos contetidos tedricos lecionados, a realizacdo das atividades propostas sobre
0s temas tedricos, e ajudaram na assimilacdo e execucao teérico/pratica dos temas retratados.
A nivel da consideragdo da estratégia da “Pergunta da Semana”, adicionada a planificagdo,
como promogdo de concentracdo e aprendizagem dos conteddos, ambas as turmas referiram
que serviu para “Recordar a matéria dada” e “Enriquecer a concentracao e interesse pelos
conteudos”.

A maioria dos alunos da turma A e B, teve em conta que a aula de exploragdo do

Patrimonio local natural e a experimentacdo de desenho de observacao, promoveu e contribuiu
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o desenvolvimento de ideias e criatividade, para a realizacdo de propostas de recortes e colagens
em A3 para a Pintura Mural.

Por outro lado, a maior parte dos alunos das duas turmas, considerou que o conjunto de
atividades envolventes na metodologia de Trabalho de Projeto contribuiu para o processo
criativo.

Nos dominios da responsabilidade, autonomia, interesse e empenho, também foi notavel
que em geral os alunos tenham considerado que a exploracéo e experiéncia de técnicas mistas,
materiais de arte e contetdos diversos desenvolveram estas competéncias.

De acordo com as reflexes dos alunos das duas turmas, foi possivel verificar que a
maioria dos alunos considerou que os exercicios realizados ao longo do Trabalho de Projeto
promoveram 0 Seu processo criativo.

Da analise da seguinte pergunta: “Consideras que o Trabalho de Projeto contribuiu para
a tua aprendizagem no ensino das Artes Visuais?” ¢ possivel perceber, que em geral todos os
alunos consideraram que sim, porém, as respostas da minoria ndo foram negativas, mas
indecisas.

Por fim, numa Gltima anélise, constatamos que em geral, os alunos consideraram as
aprendizagens artisticas lecionadas importantes para dominios cognitivos, afetivos e
expressivos, tal como promotoras do conhecimento do Patrimonio local natural e simpatizaram

de forma muito positiva em relacdo a intervencdo de uma Pintura Mural em ambiente escolar.
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Figura 143, 144 e 145. Alunos, Professora estagiaria e Professora orientadora da PES.
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CONCLUSAO

Eisner (2002) defende o valor da arte em diversos sentidos, sendo que é importante e
essencial ao Ser Humano, visto que promove a autonomia individual, apura a capacidade
sensorial (sensagdes, percecdes, emocdes e imagens), promove um individuo mais completo,
subtil e experimental; fornece novas maneiras de ver o mundo e abre a possibilidade de
combater dificuldades de forma criativa e experimental, com novos pensamentos; formula a
cognicdo; fornece meios, técnicas e materiais de experimentacdo; promove a imaginacao;
exterioriza a consciéncia sobre o dia-a-dia, tornando-a com significado e estabelece uma
adaptacdo cooperante e multicultural com outras sociedades.

Os professores influenciam o futuro dos alunos, os professores das disciplinas artisticas
promovem as aprendizagens transversais dos alunos. Ajudam a ganhar competéncias criativas,
a usar a habilidade do conhecimento divergente e a utilizar esse pensamento para a eficacia de
resolucdo de problemas.

O beneficio da educacdo em artes visuais apresenta outro modo de conhecer o mundo,
a pensar de forma visual, criativa, analitica e criticamente. Os alunos institucionalizados em
artes abordam o mundo como os artistas fazem, de forma equilibrada.

Cada vez mais a educacdo é crescente a nivel local, nacional e mundial, sendo que é
preciso compreender a sua fungdo e necessario que a instituicdo, o professor e 0 aluno também
o facam. As vinculacfes de aprendizagens de ambito artistico/criativo tém como objetivos
essenciais a sensibiliza¢do dos alunos, a sua autonomia na preparacgdo para a vida adulta, sendo
qgue sdo desenvolvidos perante atividades pedagogicas, cujas metodologias de ensino
(proporcionadas pela escola e pelo docente), se encarregam de transferir aprendizagens que
sejam compreendidas e funcionais no ensino. Mas para que essas assim 0 sejam e contribuam
para seres pensantes e reflexivos as metodologias e estratégias de ensino tém de ser motivadoras

e diferenciadas. (Camargo & Daves, 2018)

Ao nos confrontarmos com os dados recolhidos neste estudo, passamos as consideragdes
finais dos mesmos. Foi possivel aferir através das observacdes diretas ao longo das aulas, 0s
resultados das avaliacGes, os inquéritos e a ficha diagndstica inicial, as autoavaliacGes e 0s
questionarios finais, que foram valorizados o ensino em artes visuais e o0s trabalhos propostos

para o desenvolvimento do pensamento criativo, cooperativo, autdbnomo e reflexivo dos alunos.

Procurando responder a questdo de partida que deu asas a este estudo: “Como pode a

Pintura Mural contribuir para a exploracdo do Patrimdnio natural local, no ambito do
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ensino das Artes Visuais?”, consideramos importante destacar as respostas que alcangaram

estes aspetos.

Os dados observados acima neste estudo, mostram-nos que, segundo a analise do
primeiro inquérito os alunos consideraram importante o seu patrimonio natural local e a sua
divulgacdo a nivel artistico, porém ndo demonstraram interesse em pintar, e a maioria dos
alunos desconheciam Pinturas Murais. A andlise seguinte teve em conta uma Ficha diagndstica
aplicada aos alunos das turmas 8.°A e 8.°B onde foi possivel compreender que os alunos
apresentavam dificuldades na expressdo de técnicas artisticas; na reflexdo e aplicacdo de ideias

autonomas; na interpretacdo dos enunciados e no dominio da liberdade e criatividade.

Em contexto de observacdo direta e participativa e dos questionarios, constatamos que
as turmas do 8.°A e do 8.°B tinham respostas muito semelhancas, como, por exemplo
dificuldades nas aprendizagens, sendo essas essencialmente no pensamento criativo e reflexivo;
na autonomia e cooperacao, porém as diferencas registas foram ao encontro dos alunos da turma
A demonstrarem mais motivacao, no entanto mais distracdo nas aulas, e os alunos da turma B,
apresentarem ser mais atentos e participativos nas aulas, contudo o comportamento ndo era tdo

positivo.

Nas autoavaliagdes realizadas as duas turmas conseguimos refletir que os alunos em
maioria consideraram que as capacidades criativas, autbnomas e cooperativas ndo foram
positivas, que o rigor e a apresentacdo dos trabalhos foram melhor, no entanto através da
constatacdo dos trabalhos realizados pelos alunos e a observacdo das aulas, foi evidente a
evolucdo dos conhecimentos; das competéncias sdcio afetivas, cognitivas e expressivas.
Contudo, o campo da autoestima ndo foi superado de uma forma tdo positiva como

pretendiamos.

No Gltimo questionario realizado as turmas do 8.°A e do 8.°B, registaram respostas
ligeiramente diferentes do que nas autoavaliacdes, os alunos consideraram que o Trabalho de
Projeto ajudou a superar as dificuldades: melhorando o desenvolvimento da criatividade, o
pensamento critico e reflexivo, a autonomia, a cooperacdo e aprendizagens técnicas e

expressivas do ensino das artes.

Em contrapartida com as respostas dos alunos ao primeiro inquérito, relativamente a
opinido pessoal sobre a pintura, sendo que a maioria das respostas foram de desagrado.
Remetemos a questdo do ultimo questionario sobre qual a unidade de trabalho que os alunos
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mais gostaram. Em geral, quase todos os alunos de ambas as turmas responderam a Gltima
unidade de trabalho “Execugdo da Pintura Mural”; e a nivel das atividades de todo o projeto

responderam: a realizagé@o da Pintura Mural.

Os alunos também nos informaram neste ultimo questionario que o desenho de
observacao, a exploracéo artistica e a visita ao seu Patrimonio natural local: o Paul de Manique
do Intendente promoveu o processo criativo. Também informaram que as estratégias e materiais
didaticos proporcionaram mais conhecimento no ambito da cultura visual e artistica e

contribuiram para superar as suas dificuldades.

Podemos concluir esta dissertacdo da seguinte forma: em resposta as problematicas que
os alunos apresentaram no ambito do ensino artistico propusemos duas estratégias de ensino,
designadamente, uma abordagem interdisciplinar com a disciplina de ET, promovendo 0s
alunos a relacionarem os saberes tecnoldgicos e de projeto em prol de uma Pintura Mural na
disciplina de EV, de modo a desenvolverem um projeto com conhecimentos dinamicos e
equilibrado; e uma metodologia de Trabalho de Projeto que explorasse a temética do Patrimonio
natural local com os alunos, sendo esse motivo de interesse e valorizacdo para 0s mesmos, com
0 objetivo de ser explorado e articulado com uma Pintura Mural executada em contexto escolar.
Estes eixos responderam as dificuldades dos alunos, de modo que foram superadas a partir de
pesquisa, planificacdo e intervencdo de uma manifestacdo artistica, que assumiu a forma de

uma Pintura Mural que representou e divulgou o Paul de Manique do Intendente.

Portanto é possivel concluir que esta pesquisa contribuiu para a valorizacdao do ensino
em artes visuais e que a investigacao-acédo realizada com as turmas do 8.°A e do 8.°B no ano
letivo 2020/21 na disciplina de Educacéo Visual, na E B | de Manique do Intendente, promoveu
experiéncias tedrico-praticas e conhecimentos cognitivos e socio-afetivos do ensino das artes
visuais segundo uma experiéncia de um projeto de Pintura Mural com o tema do Patrimoénio

natural local.
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APENDICE I: PLANIFICACAO A MEDIO E LONGO PRAZO NO AMBITO DO
TRABALHO DE PROJETO: REPRESENTAR O PAUL NATURA NO ANO LETIVO
2020/21, COM BASE NAS PLANIFICACOES DA E B | MANIQUE DO INTENDENTE DA
DISCIPLINA DE EDUCACAO VISUAL.
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Conteldos Didaticos

-Teoria e
perce¢do da cor
A dindmica do
circulo cromético
(cores 1°s, 2%,
cores
complementares)

Relacéo cor-luz e
cor-pigmento
(sintese aditiva e
sintese subtrativa)
Contrastes de cor
Propriedades e
qualidades da cor
Contextualizacéo
histdrica do
patrimoénio
mundial, cultural
e artistico
Técnica de
pintura do lapis
de cor

Unidades
de
Trabalho

UT. I-
“Luz-Cor”

Planificacdo a médio e longo prazo do Trabalho de Projeto: Representar o Paul Natura

Duracéo

2 Blocos de
90 min.

Disciplina: Educacéo Visual 2020/21
2 Blocos de 90 minutos do 2° Periodo + 3° Periodo Letivos

Atividades

1° Atividade: Sistema de Aula a distancia

\prendizagem e visualizagdo de conceitos/imagens/TikToks
relacionados com os temas a estudar, aplicar e investigar.
e  Andlise de obras na historia de arte
Visualizacdo do Disco de Newton realizado pela prof.
Estagiaria.
tura da forma do Circulo Cromatico numa ficha impressa

piada (disponibilizada na Plataforma Classroom para os alunos

N acesso), cores primarias, secundarias e terciarias, sinalizacdo

as cores complementares e mistura subtrativa- relagéo cor-
pigmento

19 Fonte: PLANIFICAGAO EDUCAGAO VISUAL - 82 ANO — 2020/2021, E B | Manique do Intendente

Turmas: 8.°A e 8.°B

Materiais e Recursos Didaticos

Competéncias a desenvolver
no dmbito das
Aprendizagens Essenciais!®

impressora (facultativo

yutador e camara

e Plataforma digital
Classroom
Léapis de cor
Apresentacdo multimédia
PowerPoint

e Imagens, pequenos
videos e TikTok

e Disco de Newton em
cartdo

Ficha de trabalho (informativa

e formativa)

Apropriacdo e Reflexao
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e  Propriedade e
qualidades da cor:

e  Contrastes de cor
claro-escuro

e  Técnica de pintura a
guache

U.T. I-
Luz-Cor

e  Propriedade e
qualidades da cor:
Contrastes de cor:
cores quentes e frias

e  Sobreposicao
Técnica de pintura de
canetas de feltro

1 Bloco de

90 min.

1 Bloco de

90 min.

2° Atividade: Sistema de aula presencial

e  Acompanhamento do Powerpoint “Luz-cor” e da ficha
formativa e informativa

e Realizacdo de um desenho sobre um elemento do Paul
de Manique, dividida em tiras horizontais e num papel
A4, com a técnica de pintura de guache, fazer uma
gradacdo de uma cor clara a uma cor escura (ou vice-
versa).

3° Atividade: Sistema de aula presencial

e Visualizagdo de um documento multimédia de arte
contemporanea, exemplos de obras artisticas e 0s
contrastes de cores quentes e frias

e Realizacédo do exercicio de cores quentes e frias
desenvolvendo uma composi¢do geométrica com
moldes de cartdo disponiveis e construidos pela
Prof. Estagiaria e concretizacdo de um molde
irregular pelo aluno e numa folha A4 utilizar a
técnica de canetas de feltro e a sobreposicao de
figuras.

Papel A4

PowerPoint “Luz-cor”
Lapis grafite

Pincel 2/3

Suporte de tintas

Pano e/ou papel

Tinta guache

Ficha de trabalho (informativa
e formativa)

Exemplo do exercicio feito
pela prof. Estagiaria

PowerPoint “Luz-cor”

Ficha de trabalho formativa e
informativa

Documento multimédia de arte
contemporénea

Moldes geométricos de cartdo
Lapis grafite

Papel Cavalinho A4

Canetas de feltro

Tesoura

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administragao

Pretende-se que 0s alunos
aprendam o0s saberes da
comunicacdo  visual e
compreendam 0s sistemas
simbodlicos das diferentes
linguagens artisticas,

identificando e analisando,

com um  vocabuldrio
especifico e adequado,
conceitos, técnicas em
diferentes narrativas
visuais, aplicando  os
saberes apreendidos,
estimulando 0

desenvolvimento do seu
estilo de representacéo.

Incentiva-se, a partir da
experiéncia de cada aluno e
dos processos de
observacdo, descricéo,
discriminacdo, andlise,
sintese, argumentagdo e
juizo critico, a apreciacgao
estética e artistica, para a

compreenséo, entre outros
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e  Propriedade e
qualidades da cor:
Contrastes de cor
Cores complementares

e Linguagem Visual

e  Estudo e criacdo de
moldes

e  Técnica de recortes e
colagens

° Desenho de
observacao

e  Elementos da
expressao visual

U.T. I- Luz-
Cor
1 Bloco de
90 min.

U.T. lI-

Preparacao
paraa -1 Bloco de
Pintura 90 min.
Mural

4° Atividade: Sistema de aula presencial

e Realizagdo de uma composicéo livre com moldes
recolhidos do Paul de Manique do Intendente,
especificamente elementos vegetais, numa folha A4 tém
criativamente utilizar os contrastes de cor com duas
cores complementares, escolhidas pelos alunos,
utilizando a técnica de recortes e colagens, realizando
uma composicéo visual.

1° Atividade: Sistema de Aula exterior, na natureza

e  Visita de estudo ao Paul de Manique do Intendente,
desenho rapido e expressivo a mao livre e de
observacdo da paisagem, animais e outros
elementos do Paul de Manique

e  Os alunos que tenham telemovel tém de tirar uma
fotografia aos olhos de cada um do Paul de
Manique.

e Nos ultimos 20 min. do Bloco, debate com os
alunos sobre palavras que identifiquem e
divulguem o Paul de Manique, escritas no quadro
de giz da sala de aula

Power Point

Ficha de trabalho formativa
informativa

Lapis grafite

Papel Cavalinho A4

Folhas vegetais Paul de
Manique do Intendente
Cartolinas

Tesoura

Cola

Folhas brancas e de cor A4
Suporte para desenhar
Carvéo

Léapis de cera

Léapis Sanguinea

Giz branco

Telemovel

Quadro de giz

Dossié Digital

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administragao

aspetos, da expressividade
contida na linguagem das
outras

imagens  efou

narrativas visuais.

Interpretacéo e

Comunicacao

Pretende-se, de uma forma
sistematica, organizada e
globalizante, desenvolver
as capacidades de

apreensao e de
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e  Arte Urbana: Pintura
Mural contexto
histdrico e técnico
Figura-fundo

e  Composicao Visual
(enquadramento,
ritmo, movimento e
peso visual)

e  Técnica de Recortes e
colagens

1 bloco de
45 minutos
na disciplina
de ET
+
1 Bloco de
uT. ll- 90 min. na
Preparacdo  disciplina de
paraa EV
Pintura
Mural

2° Atividade: Sistema de aula em contexto interdisciplinar
e Nadisciplinade ET, os alunos recolheram as
fotografias do Paul de Manique e descarregaram no
Dossié digital, mais as imagens das atividades
anteriores.

e  Observagdo do Power Point, Arte Urbana- Pintura Mural,
como recurso de informagdo e visualizagdo da
contextualizacdo das Pinturas Murais e enriquecimento
da cultura visual artistica.

e Apresentacdo do projeto a realizar- Pintura Mural na
Escola

e Consoante 0 que aprenderam sobre a teoria da cor, 0
contexto da Pintura Mural e o significado de Arte Urbana,
realizacdo de uma proposta Final A3 para uma Pintura
Mural no recinto escolar.

e Mediante todos os exercicios sobre cor, exploragdes de
técnicas, desenhos e investigacdes sobre o Paul de
Manique do Intendente, o objetivo é divulga-lo.
Portanto, através de simbolos visuais que caraterizam o
Paul de Manique e de forma criativa numa folha A3 a
vertical com a técnica de Recortes e Colagens, apenas
com as cores (Branco, Azul, Verde, Laranja e Amarelo)
criar livremente uma composi¢do de moldes
simplificados que caracterizem figuras vegetais, naturais
ou animais do ecossistema do Paul.

e  Os alunos tém disponivel o Dossié Digital (disponivel
em ambas as turmas através do Drive, possui todos os
trabalho e atividades que realizaram no trabalho de
projeto e no Workshop de técnica de Frottage,

Impresséo direta e Impressao indireta), como fonte de
inspiracdo e/ou desbloqueio criativo.

Cartolinas de cor
Tesoura

cola

Dossié digital
Powerpoint:  “Arte Urbana:
Pintura Mural”

quadro de giz
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interpretacdo, no contacto
com os diferentes
universos visuais - sendo
desejavel que nédo se
restrinja a arte a tradigdo
ocidental e a determinados
periodos histéricos.
Procura-se, deste modo,
desenvolver estratégias
para a construcéo das
relacGes entre o olhar, o ver

e o fazer.

Experimentacéo e

Criacéo
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Conjugam-se a experiéncia
pessoal, a reflexdo, os
conhecimentos adquiridos,
na experimentacéo plastica,
procurando a criagdo de um
sistema préprio de
trabalho. Deseja-se que a
experiéncia plastica dos
alunos ndo seja encarada,
apenas, COmo uma
atividade ilustrativa do que
Vvé, mas a (re) invencdo de
solucdes para a criacao de
novas imagens,
relacionando conceitos,
materiais, meios e técnicas,
imprimindo-lhe a sua
intencionalidade e o
desenvolvimento da sua

expressividade
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- Planeamento e
Desenvolvimento de um
produto

-Metodologia de Projeto
interdisciplinar

- Construgdo de estruturas

U.T. -
Execucéo
da Pintura
Mural

1 Blocos de
90 min. * 1
bloco de 45
minutos na
disciplina de
Educacéo

Tecnoldgica

1° Atividade: Sistema de aulas Interdisciplinares

Na disciplina de Educagdo Tecnoldgica os alunos tém de
passar as propostas para 0 Mural A3 para os cartdes
disponiveis (adequados a cada aluno e lugar
correspondente da sua proposta no mural), recorrendo ao
projetor da sala de aula.

Realizacdo e preparacdo dos Stencils, como suportes de
moldes e para a pintura Mural, utilizando a técnica de
recorte com o x-ato.

Propostas A3 para a pintura
mural

Projetor da sala de aula
Cartdes

X-ato
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- Planeamento e
Desenvolvimento de um

produto

- Representacdo num meio
tridimensional

- Técnica de pintura
acrilica

- Figura-fundo

- Cor

Avaliacdo

2 Blocos de | 2° Atividade: Sistema de aulas Interdisciplinares - Tintas acrilicas
90 min. na - Preparagdo (tintas, suportes, pinceis, stencils) dos materiais = - Pinceis
disciplinade paraa Pintura Mural - Trinchas
Educagdo - Distribuigdo das propostas dos alunos para cada parte - Rolos
Tecnoldgica = adequada na parede - Tabuleiros
- Execucdo da Pintura Mural - Roupa velha
- Fita amarela

- Stencils

6 Blocos de = - Execucdo da Pintura Mural no recinto escolar -Tintas acrilicas
90 min. - Pinceis
- Trinchas
U.T. - - Rolos
Execucdo da - Tabuleiros
Pintura -Roupa velha
Mural -Fita amarela

- Stencils
Com base nos critérios de avaliacdo da disciplina de Educacdo Visual do 3° ciclo para o presente ano letivo a avaliacdo seguiu critérios especificos e
individuais para cada trabalho realizado em cada Unidade de Trabalho, seguido de uma avaliacdo em todas as Unidades de trabalho, como instrumentos
de avaliacdo no dominio Cognitivo, ponderacdo de em 70%, e instrumentos de observacdo em sala de aula como instrumento de avaliagdo no
dominio socio-afetivo. com ponderagdo 30%
Dominios avaliados: Todas as tarefas elaboradas pelos alunos, (processos, técnicas, investigagdo, pesquisa, criatividade, experimentacao)
. Apropriacdo e Reflexdo
. Interpretacdo e Comunicagéo
. Experimentacgdo e Criagéo
. Responsabilidade

. Autonomia

vii
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. Participacéo
. Cooperagéo

. Comportamento

viii
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Universidade Luséfona de Humanidades
¢ Tecnologias

Mestrado no Ensino de Artes Visuals no 32 Gclo do Ensino Bisico e no Ensino Secunddrios

A luz-cor e a cor-pigmento
0 circulo cromético

Propriedades da Cor
Escola E B | Manique Do Intendente

Name:

N7 Turma

1. SINTESE ADITIVA/ COR-LUZ

Otaerva 0 Dnco de Newton guw 4 profescrs vl soemplScar,
Podes verficer gue 80 gear © daco a compaligho de corm
(primdrian, secendicin » tercdrws) com  eelocodacie
compien ums miture Soce das coves. hto 6, uma sdglo de
odas m cores Que © daco temm, & cor rmudbante desis atema
& uma ur um cinsento muto cro.

£t wxperidnte rmula de ums maturs adfvae de corm gue
W alters pars Uma cor dars w undorme, S W 0 nome de
Sntme Adtive ou Misturs sdithe

As cores primdein da mitors aditive: vermalho, varde »
woleta

As coren securdicien o de ume misturs de dum
primirnies: magents, smarvio ¢ Sano

As sobrepoucien de trds focn de iz de cores prissdnies
resaltam e lus Brancs
Verde + vermmelhes amurvio
Vermeho + vickis = mapents
Vicketa « verdes a1ud cano

PROPRIEDADES E QUALIDADES DA LUZ-COR:

Cada cor apresents 4 quabdedes qow te permtam divingu e
-OTOM:

- jr=——————p
—
- g 27—
e
—_—
-

2. SINTESE SUBTRATIVA/COR-PIGMENTO
Pars utiloermos @ 0or nas artes plnicas temos e recorrer
s pigmentas [tintas) e nbo b e

Quaerio muss cores fu sislurades maenos s wan obter, ats
chagares 40 preto, al tems tode 4 lur sbnorede

Sempes que matursres tUetas colordan faces uma mistues
sulbbtrativa.

As cores primndrias ds miturs subtrative W00 43 Que nlc -
padem cornwgulr atrewes da mestors de oculrn conm

. As corwn primarias de misturs subtrabive amacelo, wul
CUInO @ & magerta

. Aa cotws secunddeias rmultantes de misturs de dus
priendeias werde, laranjs o« viclets

Azud clano+ magentss vickis
Magents + anareio= lararg

Amarelo + w1 Sanos verce

. O VALOR:

Oaude Moret
{1840-1926) for

Mogoars [do
S ke
Meroxrnc|
1304, 204 om
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3. De acordo com a sintese subtrativa pinta com ldpis de cor o Circulo Cromatico de Itten, com as cores
primarias, secundarias e tercidrias, pinta o centro com a mistura subtrativa dos pigmentos das cores
primarias.

Cores primérias: n3o s3o obtidas por mistura de nenhuma outra cor

Cores secundarias: s3o obtidas por mistura das cores primérias

Cores tercidrias: sao obtidas por mistura de uma cor primaria e uma cor secundaria

Para terminares sinaliza com setas, no circulo cromatico, as cores complementares.

Xi
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APENDICE Il1: FICHA N° 2 INFORMATIVA E FORMATIVA DE APOIO A TEMATICA
DA LUZ/COR, E A UNIDADE DE TRABALHO I, TRADUZIDA PARA INGLES.
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IVERSIDADE LUSOFONA Lusophone University of Humanities and
Meunnidnks ¢ Tecnolega and Technologies

LN

Master in Visual Arts Teaching in the 3rd Cycle of Basic Schooling and in Secondary Schooling
Colour contrasts
School E B | Manigue Do Intendente

Name: N® Class:

Colours are differentiated from each other by the types of contrasts they make, when two colours are different they can form a
contrast. There are vanous forms of colour contrasts

Contrast of primary colours; light-dark contrast; hot-cold contrast; extension contrast; simult contrast; successive contrast;
contrast of complementary colours.
Contrast of Primary and Secondary Colours: Contrast light-dark:
The most intense contrast that can be obtained is that of the The sharpest contrast of light-dark is when using white and
primary colours: blue, yellow and red and then the secondary

black. But there is also a light-dark contrast when oppasing
colours: green, purple and orange. light colowrs with dark colours

Fu Ll Pmaey and Secondary Colowr Contrasts

Neutral colours:

Neutral colours are made up of white, black and different Fil 3 ackson Poliock (1922.1956) usatie, 1952
shades of grey

- They are characterised by low reflection, energy and
mtensity

Fig 2 Contract neulral Colsers TN give an ool Blusion

Fg 4 Canavagpo (1571-1620|, Vocation of St Matthew, 1600

Xiii
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R :

Hot.cold contrast
1t Is obtained by the refation of sireso f two or more colors.

This contrast i abtained through the thermal sensation of
the colour

By diwiding the colour circle in two, you can see the
oppowtion

The hot-cold contrast réquires the chromatic sensations

. Warm colours are reds, oranges, yellows and browns by Fig 8- Exttemsacn contr sl Deough (ofour
association with the sun, warm

The cool colours are blues, greens associated with the sea, Simutaneous contrast
forests and fresh plants

When coiours look different depending on the background on
which they are placed.

Py S- Guy Varndunbranden | 1926 2004) Abxtract Composition, 2973
Fig. 7 Similiroous (oW conlraat

Successive contrast Complementary colours and their contrasts
. It is cbtained from the perception of a colour and its . Colours which are diametrically opposite are calied
corresponding complementary colour complementary colours

Fig.9 Ovromatic Crcle

Fg 8 Successim comtrint of orange emphasses the blve colosr

The complementary contrasts are obtained by the opposition of complementary colours, which, mixed together, originate a

grey.

Xiv
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APENDICE IV: IMAGENS DOS TRABALHOS DOS ALUNOS
COLOCADOS NO DOSSIE DIGITAL EM CONTEXTO
INTERDISCIPLINAR NA AULA DE ET.

XV
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo



Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino
das Artes

Q

MeuDrive > 8°A > Dossier Digital Pintura Mural 8 A ~

+ O

Pastas Nome A

Prioridade

Meu Drive B8 Fotos cores complement B Fotos cores quentes e fri Fotos desenho observaga B rotos do Paul Manique al.

Compartilhados comigo

B8 Fotos Frootage B Fotos Gradagio de corcl Fotos Impressio direta e B8 Fotos Paul Manique Prof. A
Recentes

Com estrela E

Fotos Pintura Ines B  Fotos Proposta Final Mur. Moldes Mural

Lixeira

0 @8 x%x0kBEE

Armazenamento

IS
s
@
@
®
3
3

L Drive

MeuDrive > 8°A > Dossier Digital Pintura Mural8°A > Fotos Gradagao de cor claro-escuro_guache ~

Prioridade *u
Meu Drive 1
Compartilhados comigo
i l

Com estrela

B 1MG_20210414_105759.jog IMG_20210414_105827.jpg MG_20210414_105836.jpg IMG_20210414_105844.jpg IMG_20210414_105857 jpg

Lixeira

- “ ’ .

M 1MG_20210414.105906 jpg IMG_20210414_105918 jpg MG_20210505_131041.jpg IMG_20210505_131051 jog IMG_20210505_131101jpg

L Drive

MeuDrive > «- > 8°B > FotosPinturalnes ~

Prioridade % g
Meu Drive
Compartilhados comigo 5 X z

Heemees IMG_20210428_150258. B M6_20210428_150309. MG_20210428_15032 IMG_20210428_150339 B 1MG_20210428_150351 B IMG_20210428 150404,

MG_20210428_150500. IMG_20210428_1505715. M iMe200 P 1M6.20210428 150555

§
. re
W >

IM5_20210428_150642 M e 20210828 150721 IM6_20210428_150743 B imo_20210428 150849 IMG_20210428_151043

Com estrela

Lixeira
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APENDICE V: INQUERITO APLICADO NO INICIO DO ANO LETIVO 2020/21 AOS
ALUNOS DO 8.°A E DO 8.°B.
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Universidade Lus6fona de Humanidades

e Tecnologias
Mestrado no Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundarios

INQUERITO
A realizar aos alunos da turma A do 82 ano da Escola E B | Manique Do Intendente

Género: Idade:

1. O que achas da disciplina de Educagdo Visual?

N
2. Consideras importante a disciplina de Educagao Visual? Porqué?
3. Gostas de desenhar? Porqué?
4. Gostas de pintar? Porqué?
N
5. Como é que avalias o teu desempenho nas aulas de Educacdo Visual?
' M.Bom [] Bom [] Suficiente [] Insuficiente [

6. Ja visitaste com a escola o Paul de Manique do Intendente?

7. Se conheces o Paul de Manique do Intendente, o que achas de mais interessante?

By |
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8. Sabes o que sdo pinturas murais?

Mural pintado por Vhils no Hospital de Sdo Jodo, no Porto, em homenagem aos profissionais de sautde,
2020

9. O que achas desta pintura?

10. Se pudesses divulgar o Paul de Manique do Intendente a pessoas que ndo conhecem,
utilizando para isso uma Pintura o que representarias?

Obrigadal!
2020
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Exemplo de resposta de um aluno do 8.°A

Universidade Lus6fona de Humanidades

e Tecnologias
Mestrado no Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundarios

INQUERITO
A realizar aos alunos da turma A do 82 ano da Escola E B | Manique Do Intendente

Género: omnins Idade: 13

1. O que achas da disciplina de Educagdo Visual? 7, geslb_ooita do diiiptind & dice -

reole das /p;rra-t yeee PR ‘Fz\n(@'“q-«wpav = moites  diueetides @ bt emihonags -

v = /
(rostm  muite  dos FW\F(‘:-;“V‘A@A< elos exollcam € Oaxingl in: e heom

2. Consideras importante a disciplina de Educagdo Visual? Porqué? _ =:,, ercnue e g

Quere ser eobtifmbn  © erecio de  cnler desophege--

3. Gostas de desenhar? Porqué? _ p e despnhoe (@eme) (21 FAz -me  dedbaie g)

Fnk ol Sl ) Tbm'nt’ﬁ e Ddote b

4. Gostas de pintar? Porqué? a5 gmct vl e prnfrm orgue <@ oldar -

" - - ot !
\ ovee raesla Fay dotwe 4 vogen o Man S disspven O b pinlae e ode !

5. Como é que avalias o teu desempenho nas aulas de Educaco Visual?
M. Bom Bom [] Suficiente [T] . Insuficiente []

6. Ja visitaste com a escola o Paul de Manique do Intendente?  ~=...

7. Se conheces o Paul de Manique do Intendente, o que achas de mais interessante? canhe ¢ o

Qe S.Qﬁt\ e ne_ Padd s & \‘1@7 de e@vgpoles, de cptes (livos Gue

<. -
Lra=de o0 inepegre (e
T
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8. Sabes o que sdo pinturas murais? __ /s

.
Mural pintado por Vhils no Hospital de Sdo Jodo, no Porto, em homenagem aos profissionais de salde,
2020
9. 0 que achas desta pintura? _prfuee Intewceconle _goste:|
>

10. Se pudesses divulgar o Paul de Manique do Intendente a pessoas que ndo conhecem,
utilizando para isso uma Pintura o que representarias? £y  deserhave < aptes  Lvem

are (peiy babilde, fa° e deseprhaie o szL Com Umas  dales o cing.

Obrigada!
2020

XXil
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e
Administracdo




Angela Alexandra Livramento da Cruz | Pintura Mural e Patriménio Natural Local, uma Experiéncia no Ensino
das Artes

APENDICE VI: TABELA DE ANALISE AO INQUERITO APLICADO NO INICIO DO
ANO LETIVO 2020/21 AOS ALUNOS DO 8.°A E DO 8.°B.
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Ndmero de
Perguntas Realizadas Respostas
Positivas
1. O que achas da disciplina de
Educacao visual? 14

2. Consideras importante a
disciplina de EV? Porqué? 15

3. Gostas de desenhar? Porqué? 13

4. Gostas de Pintar? Porqué?

8
5. Como é que avalias o teu
desempenho nas aulas de EV? 16
6. J& visitaste com a escola o Paul
de Manique do Intendente? 16
8. Sabes 0 que sdo pinturas
murais? S
9. O que achas desta pintura? 1

NEGE Pergunta 7. Se conheces o Paul de Manique do
Ak Intendente, o que achas de mais interessante?

“O que eu acho mais interessante o habitat e os animais que
14 habitam”
2 “O que eu acho de mais interessante no paul ¢ as diversas
- espécies de aves que ha”
“O que eu acho mais interessante no Paul ¢ as muitas
espécies de animais que 14 habitam”
; “Gosto muito, porque ¢ uma paisagem muito interessante
- porque tem imensa flora, fauna”
“Acho que o Paul de Manique do Intendente tem varias
5 coisas interessantes, mas a que eu acho mais interessantes é
a fauna que 1a habita”
“Acho muito interessante por causa da sua fauna e flora e

- flores que habitam o paul porque sdo muito bonitos”

5 “acho mais interessante os animais que 14 vivem e as
- plantas”
- “Eu acho mais interessante € as varias aves e espécies

marinhas que existem”

rito aplicado no inicio do ano letivo 2020/21 a Turma do 8.°A

Ndmero de
Apresentacdo de algumas variedades de
Respostas
) respostas
Negativas
“Nao gosto muito porque nao tenho muita
2 habilidade”
“ndo, porque vou tirar o curso de desporto e ndo
! ¢ importante para mim”
8 “sim porque ¢ divertido”
“nao porque acho complicado”
8 “sim, porque pinto desenhos que fazo”
“Muito Bom”
0 “Suficiente”
“yes, I have been there”
0 “sim e foi muito bom”
“are work of art excuted directly on a wall or
H permanet surface”
5 “acho muito gira porque estes médicos estdo a

ajudar a combater este virus”
Pergunta 10. Se pudesses divulgar o Paul de Manique do
Intendente a pessoas que ndo conhecem, utilizando para isso uma
Pintura o que representarias?

“Representaria a visao de cima do paul com alguns seres vivos”

“Eu representaria uma ave”

“Representaria o Paul com algumas das suas espécies de animais e com
algumas das suas espécies de plantas”

“Representaria a zona de agua, a vegetago a volta e os animais 14 existentes”

“Representaria um ambiente calmo, cheio de fauna e flora”

“Eu representaria a beleza da fauna e da flora desta paisagem bonita”

“representaria os animais e as plantas”

“Representaria a paisagem do Paul”
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“Eu acho mais importante ¢ a fauna e flora da terra”

“O mais interessante ¢ as centenas de espécies que 14 ha”

“Acho mais interessante a lontra que esta 1a dentro”

“nao conhego”

[y
w

“nada”
“o que acho mais interessante no paul é conhecer e apreciar

0s varios animais e espécies que 1a habitam”

“i found the most interesting things as nature healthy and

[y
[8)}

birds in habitation”

“conheco que gosto mais no paul séo o tipo de espécies de

[y
(o2}

seres vivos que possdo ou morem la”

]
-

“Eu representaria a flora e fauna, porque para mim € a coisa mais cativante
para mim e para outras pessoas também.”

“Uma espécie de um tipo de ave que ouvesse que fosse muito rara”

“Representava uma pessoa a atirar-se la para dentro”

“agua, arvores, aves”

“nada”

“Eu representaria dois desenhos, um desenho com os animais e com a agua
tudo limpido e outro desenho com o paul poluido e com algumas aves “mortas”
na imagem. Depois apresentava os meus dois desenhos e quando me
perguntassem porqué que eu fiz o segundo desenho da quela forma eu dizia
que era o que ia acontecer com o paul se ndo cuidassemos dele.”

“i will represent wour manique intendente by using its natural beauty”

“Eu desenhava os seres vivos que habitam 14 e desenhava o paul com umas

aves em cima”

Ndmero de
Perguntas Realizadas Respostas
Positivas
O que achas da disciplina de
& e ialo
Educacéo visual? 15
Consideras importante a
disciplina de EV? Porqué? 14
Gostas de desenhar? Porqué?
13
Gostas de Pintar? Porqué?
6
Como é que avalias o teu
desempenho nas aulas de EV? 16
Ja visitaste com a escola o Paul
de Manique do Intendente? 12
8- Sabes 0 que sdo pinturas
murais? 6

rito aplicado no inicio do ano letivo 2 1aTurmado 8.°B

Ndmero de 5 .
Apresentacdo de algumas variedades de
Respostas
. respostas
Negativas
“Eu acho que a disciplina de Educacdo Visual é

1 importante porque desenvolvemos
competéncias”

5 “sim porque aprendemos matérias que nao mexia
ou nunca tinha visto aprendes a desenhar coisas”
“sim, porque consigo “dar asas & minha

8 imaginagdo” e gosto de ver os meus desenhos
terminado e poder dizer que fui eu que fiz”
“sim, mas ndo tenho jeito”

@ “eu ndo gosto de pintar porque ndo tenho muito
jeito e porque dd muito trabalho porque eu
guando pinto &s vezes estrago o trabalho”
“BomQQ

0 :

“Suficiente”
(‘N507S
4 “Sim”
“Sim uma vez”
B “sim pinturas de grande porte”

“sdo pinturas postas em muros”
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9. O que achas desta pintura?

15

Pergunta 7. Se conheces o Paul de Manique do

Intendente, 0 que achas de mais interessante?

“eu achei muito bonito mas quando tem agua, porque da um
lado mais vivo e mais natural. além disso a paisagem fica
muito gira”

“acho que a paisagem é 0 mais interessante mas o som das

arvores e dos animais também é muito interessante”

“sim eu achei muito interessantes os varios tons de verde e

de azul suas texturas varias cores e descobri novas texturas e

0s animais que amo”

“as espécies de animais e plantas”

“acho muito bonito Paul cheio de dgua, € lindo. acho muito
interessante o facto de haverem muitas espécies de animais
no paul, até podiam ser muitas e feios, mas séo todos muito
bonitos! Adoro, pelas imagens que vi, porque quando fui la
ndo tive a oportunidade de véros, dos passaros que la

vivem!1”

“Eu acho mais interessante animais”

“o0 que eu acho mais interessante no paul de manique acho
que € o ambiente tranquilisante também a paisagem, as
variedades de passaros.”

“Eu acho interessante as espécies de aves la presentes”

“Eu ndo conhe¢o muito do Paul de Manique do Intendente
mas acho interessante que este ajudou a populagéo na

agricultura”

“O paul de Manique do Intendente é muito interessante
tenho é pena de estar muito maltratado e estar la esgotos
ligados estar muito poluido. Eu acho quase tratasemos mais

e ouvesse mais tipo “eventos” para salvarmos o Paul”

“eu acho que foi uma imagem muito bonita em
1 homenagem aos profissionais de salde nesta
altura de pandemia”
Pergunta 10. Se pudesses divulgar o Paul de Manique do
Intendente a pessoas que ndao conhecem, utilizando para isso uma
Pintura o que representarias?
“representaria, como se fosse uma foto retratava meter o méximo de plantas e
animais da espécie de animais para mostrar todas as espécies que estavam no
no Paul”

“eu representaria a paisagem natural como a dgua e as arvores”

“se eu pudesse divulgava com uma pintura muito grande culpa o no fundo e
todas as espécies que la vivem e representava o lixo ao lado e uma forma ma.
Ao pais ele s6 faz mal mas o lixo ndo tem culpa os culpados somos nés ha
pessoas que tiram o lixo para o Paul”

“suas cores e texturas animais todos aqueles biodiversidade e geodiversidade
que tem de ser protegida animais que nos sdo muita coisa devem ser protegidos
pois ndo podem se defender das ac¢des humanas”

“tentava representar o paul”

“sinceramente, ndo sei muito bem! mas acho que representaria o Paul de fundo,
com passaro (um em especifico, muito lindo, s6 que Eu Néo sei o nome), a
frente. No caso de ser para ajudarem a limpar, na patinha do péssaro teria um
lixo, tipo um plastico. Acho que isso chamaria as pessoas! Também
representaria a flora perto do paul!”

“Nao sei pois nunca fui ao paul”
Eu representaria um lago com muita vegetago e rocha e alguns animais

“Eu utilisaria a paisagem e as espécies de passaros também as condicoes que &

para visitar o paul. “

“Eu representaria os animais principalmente as aves, as plantas e o paul em si”

“Eu pintaria o paul dividido, metade com os seres vivos a nadarem, as aves a
cagar e a outra metade “suje” ou seja sem peixes, esgotos a drenar para o paul e
agua acastanhada. Em cima do “limpo” escrevia “O nosso objetivo” e no sujo
A nossa realidade”.

“Eu falaria mostrar uma foto de alguns anos atras e como esta agora e
pergutaria se ndo podia ajudar também falaria que todos os peixes de & ndo
estdo a conseguir viver e pederia que ajuda-se nos a salvar o Paul de Manique

do Intendente.”
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“ O que eu acho mais intressante ¢ o som dos passaros” “Eu representaria o Paul com uma pintura bonita num muro, por exemplo 0s
passaros a passarem por cima da agua e as arvores do lado e os peixes a
saltarem”
“Eu ndo conhego o paul de Manique mas ao ver imagens dele eu iria desenha-
lo para que alguém que néo o conhece ficaria a conhecelo

“o0 que eu acho mais interessante no paul de Manique do “ Eu representaria o Paul de Manique numa parede grande representado por um

Intendente ¢ os varios tipos de espécies de animais” grafiti chamativo para as pessoas verem”

“ 0 que acho mais interessante é aquela mini ilha que ficano  “o que representaria éra num por do sol e desenhar as monstanhas o por do sol

meio do paul quando esta cheia de agua” para transmitir a passagem que nos temos”
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APENDICE VII: FICHA DIAGNOSTICA E EXEMPLOS DOS EXERCICIOS

REALIZDOS, APLICADA NO INICIO DO ANO LETIVO 2020/21 AOS ALUNOS DO 8.°A
E DO 8.°B.
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Universidade Lus6fona de Humanidades

2 UNIVERSIDADE LUSOFONA .
=

e B de Humanidades e Tecnologias e Tecnologias
N\ Humani nibil alientim

Mestrado no Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundarios

Ficha Diagndstico
Realizada pelos alunos do 82 ano da Escola E B | Manique Do Intendente

Nome: Turma: N2

“Q artista deve ver tudo como se estivesse a ver pela primeira vez. E preciso ser-se capaz de ver pela vida
fora, como quando em criangca viamos o mundo, pois a perda desta capacidade de ver significa
simultaneamente a perda de toda a expressdo original.” — Henri Matisse (1869-1954) Pintor

1. Os elementos visuais na comunicagdo artistica sdo o Ponto; a Linha e a Luz-cor. O Ponto é o elemento
nvais simples de representagdo, no entanto desenvolvido de diversas formas é capaz de potencializar

resultados originais.

De acordo com as varias composigdes que o Ponto pode atingir, realiza no quadro abaixo uma paisagem
segundo a tua imaginagdo apenas com cores secundarias e com o Ponto. Utiliza canetas de feltro.

1
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2. Se observarmos atentamente a figura 1, estd representado uma relagdo de forma-fundo.
Utilizando os elementos visuais de forma, pinta-esta composi¢do de forma a entender a figura e o fundo.
Podes usar as cores que pretenderes, utilizando canetas de feltro.

Fig.1

3. Realiza uma composigdo geométrica aplicando a sobreposi¢ao de formas. Utiliza s6 cores primdrias e
ldpis de cor.

4|
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4. Realiza equilibradamente uma gradagdo de tons, do mais claro para o mais escuro, utiliza um l3pis
grafite e a mancha como técnica representativa.

5. Com base nos conhecimentos que tens adquirido sobre Desenho, escolhe um objeto do teu estojo e
coloca-o a tua frente e realiza um desenho a vista com os materiais que pretenderes e disp6e-no numa
posicdo criativa.

1
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6. “Liberdade
Aqui nesta praia onde
N&o ha nenhum vestigio de impureza,
Aqui onde ha somente
Ondas tombando ininterruptamente,
Puro espaco e lucida unidade,

Aqui o tempo apaixonadamente
Encontra a prépria liberdade.”
Sophia de Mello Breyner Andresen
Segundo o poema de Sophia Mello Breyner realiza uma ilustragdo sobre o que é para ti Liberdade. Utiliza
0s materiais que precisares e a tua escolha.
N
A
Obrigada!
2020
. |
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Exemplos dos exercicios de alunos das turmas do 8.°A e do 8.°B:

j =
e . Universidade Lus6fona de Humanidades
UNIVERSIDADE LUSOFONA @ . e
de Humanidades ¢ Tecnologias e Tecnologias
HHanian nibil alienum
Mestrado no Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no En&o Sec
S %m,’ N - A7

@

)

¢ Ficha Diagnéstico
Realizada pelos alunos do 82 ano da Escola E B | Manique Do Intendente *

Nome: | Turma:_ /] Ne 41
< ) :
“0 artista deve ver tudo como se estivesse a ver pela primeigg vez. E preciso ser-se capaz de ver pela vida
fora, como quando:em crian¢a viamos o mundo, pois a perda desta capacidade de ver significa

simultaneamente a perda de toda a expressdo original.” — Henri Matisse (1869-1954) Pintor

S

1. Os elementos visuais ha comunicagdo artistica sdo o Ponto; a Linha e a Luz-cor. O Ponto é o elemento

mais simples de representacio, no entanto deSeRmeIIto de diversas formas é capaz de potencializar
resultados originais. :

De acordo com as vdrias composigdes que o Ponto pode atingir, realiza no quadro abaixo uma paisagem
segundo a tua imaginagdo apenas com cores secundarias e com o Ponto. Utiliza canetas de feltro.
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2. Se observarmos atentamente a figura 1, estd representado uma relagdo de forma-fundo.
Utilizando os elementos visuais de forma, pinta esta composicio de forma a entender a figura e o fundo.
Podes usar as cores que pretenderes, utilizando canetas de feltro.

I Fig.1

3. Realiza uma composi¢do geométrica aplicando a sobreposi¢do de formas. Utiliza s cores primarias e
lapis de cor.
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4. Realiza equilibradamente uma gradagdo de tons, do mais claro para o mais escuro, utiliza um lapis
grafite e a mancha como técnica representativa.

5. Com base nos conhecimentos que tens adquirido sobre Desenho, escolhe um objeto do teu estojo e
coloca-o a tua frente e realiza um desenho a vista com os materiais que pretenderes e dispde-no huma
posic¢do criativa.

36
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4. Realiza equilibradamente uma gradagdo de tons, do mais claro para o mais escuro, utiliza um lapis

grafite e a mancha como técnica representativa.

5. Com base nos conhecimentos que tens adquirido sobre Desenho, escolhe um objeto do teu estojo e
coloca-o a tua frente e realiza um desenho a vista com os materiais que pretenderes e dispde-no numa

posi¢do criativa.
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6. “Liberdade
Aqui nesta praia onde
N3o ha nenhum vestigio de impureza,
Aqui onde ha somente
Ondas tombando ininterruptamente,
Puro espaco e lucida unidade,
Aqui o tempo apaixonadamente
Encontra a prépria liberdade.”
Sophia de Mello Breyner Andresen

Segundo o poema de Sophia Mello Breyner realiza uma ilustracdo sobre o que € para ti Liberdade. Utiliza
os materiais que precisares e a tua escolha.

Obrigada!
2020
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Universidade Luséfona de Humanidades
e Tecnologias

UNIVERSIDADE LUSOFONA
de Humanidades ¢ Tecnologias
Humenni whil alienun

Mestrado no Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundarios

oy Yy W 3 i
¥ Ficha Diagnostico
Realizada pelos zﬁunos do 82 ano da Escola E B | Manique Do Intendente

b

Nome: _,

N Turma: € & [\

“0 artista deve ver tudo como se estivesse a ver pela primeira vez. E preciso ser-se capaz de ver pela vida
fora, como quando em crianga viamos o mundo, pois a perda desta capacidade de ver significa
simultaneamente a perda de toda a expressdo original.” — Henri Matisse (1869-1954) Pintor

1. Os elementos visuais na comunicagdo artistica sdo o Ponto; a Linha e a Luz-cor. O Ponto é o elemento
mais simples de representagdo, no entanto desenvolvido de diversas formas é capaz de potencializar

resultados originais.

De acordo com as vdrias composi¢ées que o Ponto pode atingir, realiza no quadro abaixo uma paisagem
segundo a tua imaginacdo apenas com cores secundarias e com o Ponto. Utiliza canetas de feltro.
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APENDICE VIII: AUTOAVALIACAO ONLINE APLICADA NO FIM DO ANO
LETIVO 2020/21 AOS ALUNOS DO 8.°A E DO 8.°B.
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Blank Quiz

Autoavaliagdo 8°A - Educagéo Visual 3° Periodo
Seu e-mail sera registrado quando vocé enviar este formulario
Ndo é angelacruz@aveaca.pt? Trocar de conta

*Qbrigatorio

Indica o teu nome *

Sua resposta

Nas tarefas realizadas como avalias a tua autonomia? *

) O OO0 0O

Sentes que o teu desempenho foi:

QO Insuficiente

(O suficiente

O Bom

(O Muito Bom

QO ourro:

Conseguiste realizar as atividades de forma auténoma?

(O Nunca

Poucas vezes

Muitas vezes

O
(O Algumas vezes
O
O

Qutro:

Como avalias a tua cooperagdo com os colegas?

O
O 2
Os
O 4
Qs

Como avalias a tua cooperagao com a Prof. Angela? *

O
O =
O s
O 4
O s

Santas mia n tan decamnanhn fais

No dominio das aptidoes e conhecimentos indica os que correspondem a tua
situagdo, referente aos dominios que foram lecionados no 32 Periodo. *

Aplico a cor e elementos visuais

Compreendo conceitos tedrico- cientificos do fendmeno luz-cor (Percecdo da Cor,
Teoria da Cor, Cor-luz, Cor-pigmento e Propriedades e qualidades da cor)

Distingo diferengas entre a sintese aditiva e a sintese subtrativa

Sou capaz de aplicar vérias técnicas plasticas (l4pis de cor; guache; canetas de feltro,
recortes e colagens, carvao, lapis de cera, Stencil e tinta de parede)

Executo as atividades com boa apresentagdo
Nos desenhos e projetos plésticos consigo fazer bons enquadramentos
Sou criativo nas atividades propostas

Aplico elementos de Expresséo (sobreposigao, cor, claro-escuro, linha, forma, mancha
e dimenséo)

Aplico elementos de Composigéo Visual (enguadramento, figura-fundo, proporgéo e
movimento)

Sei realizar um Circulo Cromatico

Sei aplicar na pratica os conhecimentos obtidos com o Circulo Cromaético (cores
complementares, contrastes de cores, cores quentes e frias)

Sei aplicar e fazer Moldes Bidimensionais

OO0 000 Oooo 0000

Consigo realizar uma Pintura Mural

Mo dominio das aptidées e conhecimentos indica os que correspondem a tua

xlii
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L SRy s s s s v

No dominio do comportamento e atitudes assinala o que corresponde a tua
situagao referente ao 3%Periodo *

|:] Cumpro todas as atividades propostas

Sou criativo nas atividades

Sou independente nas atividades

Consigo superar dificuldades

Sou interessado nas atividades curriculares

Trouxe sempre o material devido para a realizacdo das tarefas
Sou pontual

Sou assiduo

Cumpro os prazos das tarefas em sala de aula

Sou participativo

0000000000

Outro:

: . T Os métodos desenvolvidos nas aulas foram *
Ao longo do 3° Periodo avalia o teu progresso criativo

QO minimo

Q suficiente

O notével

o Muito Notavel

O Outro:

O Pouco apropriados
(O Apropriados

(O Muito apropriados

QO outro:

De 1a 5 classifica a tua avaliagao a Educagao Visual no 3° Periodo neste ano
letivo 2020/2021 *

Das 7 tarefas realizadas ao longo do 3° Periodo quantas executaste?

(O Nenhuma
O 12

QO 36
Q7

O outroe

O OO0OO0O0

I Enviar uma coépia das respostas para o meu e-mail.
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APENDICE IX: ANALISE DAS RESPOSTAS DOS ALUNOS AO QUESTIONARIO

FINAL APLICADO NO FIM DO ANO LETIVO 2020/21 NAS TURMAS DO 8.°A E DO
8.%B.
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Andlise: Questionario Final- Trabalho de Projeto “Representar o Paul Natura”
Educacéo Visual / 8.°A /2020/21

N° de alunos: Género: Média de idades:
16 alunos Feminino — 6 Masculino — 10 13, 14 anos
N° de alunos e votos consoante as consideracdes/respostas

Referente a este ano Ensino & distancia Ensino presencial
letivo 2020/21,

preferes o ensino a N°
dlstanm_a 0u 0 ensino alunos
presencial

Das3U.T. U.T.I U.T.lI U.T.1II
desenvolvidas ao . ” . . . ; .
longo do 2/3° ‘luz-cor ‘preparagdo Pintura ‘Execucao Pintura
Perl'odo_ escolhe a/as Mural” Mural”

que mais gostaste de N©

1 15

executar
votos 4 6 11

Consideras que 0s 5
PowerPoint SIM NAO TALVEZ
apresentados no 3°

Periodo (“luz-cor” e
“Arte Urbana —
Pintura Mural”)
ajudaram na
compreensdo dos
conteudos lecionados N°
ena r,ee_lllzagao dos alunos
exercicios?
4. Achas que os Tiltoks;

13 1 2

SIM NAO TALVEZ
videos; contextos

histéricos; obras de arte; 15 0 1
imagens e fichas de
acompanhamento,
demonstrados e
utilizados em sala de

aula ajudaram na

execucdo e melhoraram

a
assimilacao/apropriacéo N°

dos temas retratados? alunos

5. Dentro das unidades “Pintura Mural”
Resposta
de trabalho qual a “Recortes e colagens”

r : S
atividade realizada, que SChrmille cromitag”

ostaste mais? ~
g “Gradagao de cor com guache”
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6.Consideras que o
Projeto final: Pintura
Mural contribuiu para o

teu desenvolvimento a
NO

gue niveis?
Votos

NO
votos
7.Consideras que o
Trabalho de Projeto
contribuiu para a tua

q z NO
aprendizagem na area

das Artes Visuais? alunos

Para que serviu a

“Pergunta da

semana” sobre os

contetidos

lecionados?

NO

Votos

Achas que a visita ao

Paul de Manique do

Intendente e 0

exercicio

exploratério de

Desenho de

Observacgao

promoveu o teu

desenvolvimento de

ideais e criatividade

para a realizacdo da N°

proposta A3 da

Pintura Mural? e
10.Consideras que a

exploracao de técnicas,

materiais artisticos e

contedidos,

desenvolveram o teu

empenho; autonomia;

interesse e N°
responsabilidade? alunos
11. Achas que as

realizacbes dos exercicios N©

ao longo do Trabalho de
alunos

CRIATIVID | AUTONOMIA RESPONSABILIDA | ARTISTICO
ADE DE
13 12 9 10
ORIGINALIDA COOPERAC
PINTURA RIGOR .
DE A0
13 9 9 8
SIM NAO TALVEZ
13 0 3
MELHORAR A | RECORDAR A MATERIA | ENRIQUECER A
ATENCAO DADA CONCENTRACAO E
INTERESSE PELOS
CONTEUDOS
1 11 4
SIM NAO TALVEZ
10 1 5
SIM NAO TALVEZ
12 4
SIM NAO TALVEZ
9 7
xIvi
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Projeto promoveram o

teu processo criativo?

Anélise: Questionario Final — Trabalho de Projeto “Representar o Paul Natura”
Educacédo Visual / 8.°B /2020/21

N° de alunos: Género: Média de idades:
16 alunos Feminino— 5 Masculino — 13anos
15 respostas 10
N° de alunos e votos consoante as consideracgdes/respostas
1. Referente a este ano Ensino a distanci i i
. nsino a distancia Ensino presencial
letivo 2020/21, preferes . P
0 ensino & disténcia ou N
0 ensino presencial alunos 2 15
2- Das 3 UT desenvolvidas U.T.l U.T.II U.T.HI
ao longo do 2/3° Periodo o o
escolhe a/as que mais “luz-cor” “preparacao Pintura “Execucdo Pintura
gostaste de executar Mural” Mural”
NO
votos . . C

Consideras que 0s 5
PowerPoint SIM NAO TALVEZ
apresentados no

Trabalho de Projeto
(“Luz-cor” e “Arte
Urbana — Pintura
Mural”) ajudaram na
compreensdo dos
contetidos lecionados e N°
na realizagdo dos
exercicios?

4. Achas que os Tiltoks;

10 0 5

alunos

SIM NAO TALVEZ
videos; contextos historicos;

obras de arte; imagens e

fichas de acompanhamento,
demonstrados e utilizados
em sala de aula ajudaram na 10 1 4
execucdo e melhoraram a
assimilacao/apropriacdo dos N°

temas retratados? alunos
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5. Dentro das unidades de
trabalho qual a atividade

realizada, que gostaste mais?

6.Consideras que o Trabalho
de Projeto: “Representar o
Paul Natura”, contribuiu

para o teu desenvolvimento

a que niveis?

7.Consideras que o Trabalho
de Projeto contribuiu para a
tua aprendizagem no ensino

das Artes Visuais?

Para que serviu a
“Pergunta da semana”
sobre os contetidos
lecionados?

Achas que a visita ao
Paul de Manique do
Intendente e o exercicio
exploratorio de Desenho
de Observacéao
promoveu o teu
desenvolvimento de
ideias e criatividade
para a realizacdo da
proposta A3 da Pintura
Mural?

10.Consideras que a

exploracao de técnicas,
materiais artisticos e
conteudos, desenvolveram o

teu empenho; autonomia;

interesse e responsabilidade?

“Pintura Mural”

“Desenho de observac¢do no Paul”

“Frootage”

Respostas

“Nao sei”

“Gostei de todas”

“Contraste cor quente ¢ fria com canetas de feltro”

CRIATIVIDADE | AUTONOMIA | RESPONSABILIDADE | ARTISTIC
Ne 0
Votos 13 6 5 11
COOPERA
PINTURA RIGOR ORIGINALIDADE »
CAO
o]
! 10 5 7 10
votos
SIM NAO TALVEZ
NO
13 0 2
alunos
MELHORAR | RECORDAR A MATERIA | ENRIQUECER A
A ATENCAO | DADA CONCENTRACAO E
INTERESSE PELOS
O CONTEUDOS
\Votos 0 13 2
SIM NAO TALVEZ
10 0 5
NO
alunos
SIM NAO TALVEZ
10 0 5
NO
alunos
SIM NAO TALVEZ
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11. Achas que as realizacOes eV}

dos exercicios ao longo do

Trabalho de Projeto 8 1 6
promoveram o teu processo

criativo?
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