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O AXE E A MEMORIA ANCESTRAL:

Espacos de Memoria em Comunidades Afro-Religiosas no Nordeste do Brasil

RESUMO

Este Trabalho apresenta consideracdes relativas aos espagos de memaoria em terreiros de
Candomblé localizados no nos estados da Bahia e Sergipe, Brasil, com o objetivo de
refletir sobre a sua formacdo, seu aspecto comunitario e suas particularidades. Discute
sobre o conceito de comunidade entre os povos africanos e como este conceito esta
presente no campo das religides afro-brasileiras. Analisa as relagdes entre as comunidades
afro-religiosas e as politicas culturais, destacando os processos de surgimento dos espagos
voltados a preservacdo da memoria religiosa afro-brasileira. Por fim, apresenta uma
reflexdo sobre o surgimento dos espagos de memoria em terreiros de Candomblé do
Nordeste do Brasil, destacando suas particularidades e a relagdo com a comunidade afro-
religiosa.

PALAVRAS-CHAVE: Museologia, Memoria, Comunidade  afro-religiosa,
Ancestralidade.



AXE AND ANCESTRAL MEMORY:

Memory Spaces in Afro-Religious Communities in Northeast Brazil

ABSTRACT

This work presents considerations related to memory spaces in Candomblé yards located
in the northeast of Brazil, with the objective of reflecting on their formation, their
community aspect, and their particularities. It discusses the concept of community among
African peoples and how this concept is present in the field of Afro-Brazilian religions.
It analyzes the relationships between Afro-religious communities and cultural policies,
highlighting the processes of emergence of spaces aimed at preserving Afro-Brazilian
religious memory. Finally, it presents a reflection on the emergence of memory spaces in
Candomblé yards in the Northeast of Brazil, highlighting their particularities and the
relationship with the Afro-religious community.

KEYWORDS: Museology, Memory, Afro-Religious Community, Ancestry.



AXE ET MEMOIRE ANCESTRALE :
Espaces de mémoire dans les communautés afro-religieuses du nord-est du Brésil

RESUME

Ce travail présente des considérations liées aux espaces de mémoire dans les terreiros
candomblé situés dans le nord-est du Brésil, dans le but de réfléchir sur leur formation,
leur aspect communautaire et leurs particularités. 1l discute du concept de communauté
parmi les peuples africains et comment ce concept est présent dans le domaine des
religions afro-brésiliennes. 1l analyse les relations entre les communauteés afro-religieuses
et les politiques culturelles, mettant en évidence les processus d'émergence d'espaces
visant a préserver la mémoire religieuse afro-bresilienne. Enfin, il présente une réflexion
sur I'émergence d'espaces de meémoire dans les terreiros candomblés du nord-est du
Brésil, en mettant en évidence leurs particularités et la relation avec la communauté afro-
religieuse.

MOTS-CLES : Muséologie, Mémoire, Communauté afro-religieuse, Ascendance.
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INTRODUCAO

Para as religides afro-brasileiras' a memdria ancestral é fundamental na
organizacdo da vida religiosa e da propria estrutura do terreiro. Todo o
conhecimento que é passado para aqueles que fazem parte da religido ocorre, em
sua grande maioria, através da oralidade, sendo a memoria um elemento
importante na construgdo das narrativas. A ancestralidade do terreiro se mantém
viva nas memorias dos mais antigos, daqueles que se tornam guardifes da
memoria ancestral da comunidade afro-religiosa. Como as religibes afro-
brasileiras tém na oralidade um dos mecanismos de transmissdo de saberes
religiosos, é nas conversas cotidianas, nos momentos de encontro em torno do
sagrado, que a memoria coletiva do grupo é apresentada em dialogos direcionados
a contar a historia do terreiro, dos seus fundadores, os saberes em torno de ervas,
oracdes, musicas, e de todo o funcionamento da vida cotidiana dentro do espaco
sagrado, reafirmando a importancia de diversos elementos de construcao da sua
historia.

O titulo desse trabalho faz referéncia a esta memoria ancestral, que é parte
importante da construcdo da identidade da comunidade, dos elementos que séo
referéncias da historia do grupo. A ancestralidade é a base para a construcdo de
cada pessoa que adentra ao universo sagrado das religides afro-brasileiras, onde a
sua histdria enquanto individuo também ¢€ a historia da sua divindade e do lugar
onde essa divindade nasceu, porque o orixa, vodum ou inkice? nasce em cada

terreiro. E este espaco religioso tem seus ancestrais, suas histérias que sédo

1 As religides afro-brasileiras ou religides de matrizes africanas, correspondem as religides que
surgiram no Brasil a partir do processo de reinterpretacao e reorganizacdo das crencas religiosas
trazidas pelos africanos escravizados. Inicialmente surge o candomblé, que em outros estados
do Brasil recebeu nomes diferenciados — Batuque, Macumba, Xang6 — e que estd relacionado aos
ritos e celebragdes dedicados as divindades africanas. No inicio do século XX surge no Rio de
Janeiro aumbanda, religido que traz na sua composicao religiosa elementos do candomblé, assim
como do kardecismo e do catolicismo popular.

2 As terminologias utilizadas para fazer referéncia as divindades africanas esto relacionadas as
tradi¢des/nacbes de cada terreiro: Orixas- Nagds/yorubd; Voduns — Jeje; Inquices —
Angola/Congo. De acordo com a pesquisadora Maria Lina Ledo Teixeira (1999), a [re] invencédo
de uma Africa mitica aparece, desde o inicio, como elemento fundante das diversas identidades
religiosas assumidas e apregoadas como raizes ou na¢des que marcam as fronteiras litdrgicas de
cada comunidade-terreiro, que a partir do final do século XIX comecam a adquirir visibilidade e
legitimidade social. (p.133-134).
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passadas para aqueles que chegam, construindo uma memoria onde a
ancestralidade é reverenciada no cotidiano, durante os ensinamentos que ocorrem
através das vivéncias. A memoria ancestral é a forca que sustenta o terreiro. E a
sua esséncia reverenciada a cada ritual, a cada oferenda, a cada toque e a cada
festa.

Percebe-se que, no Brasil, a partir da década de 1980, alguns terreiros®
iniciaram a construcdo de espacgos para a salvaguarda de suas memorias ancestrais,
estabelecendo espacos de memoria denominados museus comunitarios,
memoriais ou outra terminologia utilizada para identificar que naquele espacgo
estdo relatados fatos relativos a histéria da comunidade. Essas construgdes
integram parte do territdrio sagrado, sendo utilizadas na aprendizagem daqueles
que iniciam sua vida religiosa e necessitam conhecer a histdria de seus ancestrais
e da fundacéo da casa.

Nesse sentido, com o surgimento de algumas iniciativas de organizacéo
desses espacos, percebe-se que algumas dessas acOes sdo fruto da propria
comunidade afro-religiosa, que se torna protagonista na construcdo das narrativas
sobre a sua propria histéria e das religides de matrizes africanas, que durante
décadas vém sendo construidas nos museus a partir de diferentes olhares, muitas
vezes sem o dialogo com os terreiros. Dessa forma, esta pesquisa surge com o
propésito de analisar tais espacos de memdria em terreiros, buscando
compreender essas iniciativas a luz das discussdes realizadas pela Museologia
Social ou Sociomuseologia, onde o papel desenvolvido pelas comunidades nos
surgimentos dessas novas tipologias de museus esta presente nas reflexdes
museoldgicas contemporaneas.

Esses espacos de memorias resultantes de iniciativas comunitarias estdo
inseridos dentro dos novos modelos de museus, 0s quais surgem a partir das
transformacfes que ocorrem no campo museoldgico em que comunidades
constroem um dialogo com suas memorias, participando da sua organizacéo,
definindo o acervo, estando presentes no processo de sua elaboracdo, sendo
protagonistas de sua organizacdo. Trata-se de experiéncias onde, em alguns casos,

é possivel encontrar um envolvimento direto de membros da comunidade, em que

3 O Terreiro corresponde ao espaco sagrado do candomblé, onde acontecem os rituais publicos
e privados, voltados as divindades africanas.
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a gestdo também é definida pelo grupo local, que procura promover uma relagéo
dindmica entre todos os envolvidos no processo, dando espago de voz aqueles que,
durante muito tempo, viram os espagos museais distantes da sua realidade.

A proposta desta pesquisa surgiu apos a conclusao do curso de graduacéao
em Museologia*, quando foi desenvolvido um estudo acerca do Memorial de Mae
Nand, um espaco de memoria construido na década de 1980, no Abaca S&o Jorge,
terreiro de candomblé tradicional localizado em Aracaju, Sergipe. O contato com
a histdria de formacéo deste memorial e a relacdo de importancia que ele tem para
a comunidade afro-religiosa do terreiro despertou o interesse em compreender
como esses espacos foram construidos em outros Estados, e que elementos podem
ter contribuido para a sua expansdo, influenciando o surgimento de diferentes
espacos ao longo dos anos.

Considerando que 0s museus Sa0 espacos importantes para as sociedades na
formagdo do cidaddo, e que podem promover uma aproximagdo com as
comunidades, proporcionando a constru¢do de uma relacdo baseada no dialogo,

esta pesquisa apresenta como problematica os seguintes questionamentos:

» Como estdo construidas as relacdes comunitarias nos terreiros e de que
maneira o0 sentimento de comunidade ultrapassa os limites do sagrado,

estabelecendo-se nas relacdes entre o terreiro e a sociedade?

>» Em que medida o patrimdénio afro-brasileiro foi inserido nas politicas
patrimoniais do pais, que comecam a ser delineadas a partir do final dos
anos 1930, com a criacdo do SPHAN?

> Durante a construcdo das politicas culturais no pais, como as comunidades
afro-religiosas foram contempladas e de que forma estas comunidades
conquistaram espacos representativos da sua historia e da sua importancia

para a cultura brasileira?

4 Curso de Graduagdo em Museologia da Universidade Federal de Sergipe, com o trabalho de
conclusdo de intitulado: O axé e o lugar da memdria: a contribuicdo do Abaca S3o Jorge para a
constituicdo de um museu comunitario (Aguiar, 2015).
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> De que forma os espacos de memaoria em terreiros surgem e que tipo de
acOes séo desenvolvidas pelas comunidades afro-religiosas, voltadas para
a construcao e reafirmacdo identitaria da memoria destas comunidades na

sociedade contemporanea?

OBJETIVOS E HIPOTESES DA PESQUISA

Apresentadas as problematicas desta pesquisa, estes sdo 0s objetivos:

GERAL:

Analisar o processo de surgimento dos espacos de memoria em terreiros na
Regido Nordeste do Brasil, como resultado da luta das comunidades afro-
religiosas em busca de reconhecimento de sua importancia para a formacéo
da identidade cultural brasileira, buscando compreender o processo de

surgimento destes espacos, destacando suas particularidades regionais.

ESPECIFICOS:

e Entender o desenvolvimento da ideia de comunidade dentro das religides
afro-brasileiras e como o sentido de comunidade ultrapassa os espacos
sagrados;

e Demonstrar o processo de reconhecimento do patrimonio afro-brasileiro
a partir das politicas patrimoniais desenvolvidas no Brasil, destacando a
representacdo das religides afro-brasileiras neste processo;

e Compreender o desenvolvimento das politicas culturais no pais ap6s 0s
anos 1980, buscando entender como as acBes desenvolvidas pelas
comunidades afro-religiosas voltadas a construcdo e ao reforco
identitario conquistaram representatividade;

e Analisar o surgimento dos espacos de memdria das comunidades afro-
religiosas da Bahia e Sergipe, observando seus processos de construgao

e suas particularidades locais.
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Para desenvolver esta pesquisa, com vista a alcangar os objetivos propostos,
foram construidas as seguintes hipéteses:

e Asreligides afro-brasileiras apresentam, em sua organizacdo, a presenca
da ideia de comunidade como um dos elementos fundamentais, o que
possivelmente resulta na expansdo deste sentido de comunidade, além
das acdes religiosas desenvolvidas nos terreiros;

e Ao longo do processo de construcdo das politicas patrimoniais no Brasil,
é provavel que as comunidades afro-religiosas ndo tenham conquistado
0 reconhecimento de sua importancia para a construgdo da identidade
cultural brasileira de forma imediata, sendo interpretadas de forma
distorcida, acarretando interpretacdes preconceituosas;

e Apo0s os anos de 1980, as comunidades afro-religiosas possivelmente
conquistaram alguns espacos de representatividade, fruto de muita luta
contra o preconceito, a intolerancia e a discriminagdo presentes na
sociedade brasileira;

e Os espacos de memoria presentes nos terreiros da Bahia e Sergipe sdo
resultado de acBes comunitarias. E possivel perceber que cada espaco
possui particularidades regionais e uma histéria Unica para o seu

surgimento.

FONTES E REFERENCIAIS TEORICOS

Para o estudo proposto, que esta voltado as comunidades afro-religiosas e
seu protagonismo na construcdo de espacos de memdrias, esta pesquisa esta
inserida no campo de estudos da Sociomuseologia, pois, entre 0s aspectos
fundamentais relacionados a esta area de conhecimento estd “a valorizacdo do
homem como sujeito participativo, critico e consciente da sua realidade, facto que
a nosso ver transcende a valorizacdo da cultura material desvinculada da realidade
social”. (Primo, 1999, p.35).

Como este trabalho estd relacionado a memoria, as contribuicdes de
Maurice Halbwachs (2006) e de Kabengele Munanga (2019) sdo importantes para

a construcdo das andlises envolvendo as questdes relativas a esta tematica. No
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que diz respeito ao conceito de memoria coletiva, discutido por Halbwachs
(2006), este é utilizado na construcdo das andlises sobre a memoria das
comunidades afro-religiosas, sua construgdo coletiva e a forma como estas
memorias sdo apresentadas ao grupo e organizadas nos espagos destinados a expor
e salvaguardar estas referéncias importantes para as comunidades. Torna-se
importante analisar os elementos que constituem a memoria das comunidades
afro-religiosas, a partir de um olhar centrado nas particularidades destas
comunidades. Sendo assim, a reflexdo sobre as memarias desses grupos a partir
do olhar de um estudioso sobre as questdes étnico-raciais, também irdo contribuir
para a construgo desse trabalho. E importante refletir sobre as memorias que so
construidas no coletivo, e que estdo sempre em transformacdo, sendo
consideradas, de acordo com Kabengele Munanga (1990), parte importante na

construcao do sentimento de pertencimento.

Outro aspecto importante esta relacionado a necessidade de compreender a
importancia da construcdo de espagcos de memaoria em terreiros e sua relagdo com
a comunidade afro-religiosa, entendendo o sentido de comunidade, a partir das
reflexdes dos estudiosos que se debrucaram sobre o campo das religides afro-
brasileiras, como Juana Elbein Santos (2008) e Vivaldo da Costa Lima (2003).

Como estes espacgos sdo organizados a partir de uma selecdo de acervos
voltados para a valorizacdo da sua identidade, € necessario compreender o que séo
0S museus comunitarios e como sdo construidos 0s seus acervos, ja que a propria
comunidade é parte mobilizadora do processo, atuando enquanto protagonista na
selecdo dos objetos e organizacdo do espaco, que deve ser entendido, segundo

Hugues de Varine (2005), como um:

“[...] processo, onde seu objetivo ndo é a instituicdio nem a
inauguracdo: ele é a co-construgdo na comunidade e sobre seu
territorio pelos membros da comunidade e as pessoas mais ou menos
qualificadas que os ajudam, de um instrumento de desenvolvimento a
partir de um patrimonio global identificado por seus detentores”
(Varine, 2005, p. 8)

E possivel perceber que a identidade afro-religiosa estd em constante
transformacdo, reinventando-se a cada momento, sofrendo influéncias dos

diferentes sistemas culturais. Pensar 0 museu comunitrio como um espaco
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identitario é perceber que o acervo que o constitui, em alguns casos, esta em
constante transformacéo e que ndo é algo que ficara estético, sem alteragdes, a
depender de cada experiéncia comunitaria. Assim, existem modificacdes na sua
organizacgéo, podendo a gestdo do espaco alterar a sua disposic¢ao de acordo com
0 que a comunidade ou 0 grupo que assume esta responsabilidade achar relevante
sobre a sua histéria. Segundo Stuart Hall (1999),

“[...] a identidade torna-se uma ‘celebracdo moével’: formada e
transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam
(...). O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente.
Dentro de né6s ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificacfes estdo sendo
continuamente deslocadas”. (Hall, 1999, p. 13)

Portanto, constituem-se como espacos de memoria e contribuem para
referenciar a histéria do grupo, sobretudo para referenciar a histéria que o grupo
quer contar de si... ou mais ainda: a historia que os envolvidos no museu querem
contar de si e das suas casas, afirmar a identidade religiosa da comunidade, além
de contribuir para o processo de aprendizagem dentro do espaco sagrado, pois
estamos tratando de uma religido em que a ancestralidade é uma das principais
caracteristicas.

As fontes para o desenvolvimento da pesquisa foram sdo as seguintes:
Fontes primarias:

e Dados sobre os pontos de cultura localizados em terreiros dos
estados da Bahia, Sergipe, Maranhédo e Pernambuco;

e Dados e relatorios dos pontos de memdria organizados pelo
IBRAM.

e Documentacdo sobre a criacdo dos espacos de memaria presentes

nos terreiros.

Fontes secundarias:

e Bibliografia sobre o tema,
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e Trabalhos de conclusédo de cursos, dissertagdes e teses sobre a

temética pesquisada.

Fontes orais:

e Entrevistas com sacerdotes/sacerdotisas que estdo a frente dos
terreiros onde estdo os espacos de memoria selecionados para a
pesquisa de campo;

e Pessoas do terreiro que estiveram envolvidas na construgdo dos
espacos de memoria,;

e Profissionais envolvidos/as na organizacdo dos espagos de

memoria.

METODOLOGIA DA PESQUISA

A metodologia utilizada no desenvolvimento deste trabalho de pesquisa esta
centrada no estudo de caso, considerando a analise da formacdo dos espagos de
memdaria em terreiros selecionados na Bahia e Sergipe. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa, de analise da formagdo dos espacos de memoria e suas
particularidades regionais.

Foram utilizados como procedimentos metodoldgicos: pesquisa e leitura
bibliografica sobre a temética apresentada; entrevistas com as pessoas envolvidas
na construcdo dos espacos de memoria selecionados (sacerdotes/sacerdotisas e
iniciados/pessoas que fazem parte do terreiro), registro fotografico dos espacos de
mem@ria analisados (caso seja autorizado pelo responsavel).

Sobre as entrevistas possiveis de serem realizadas, estas foram entrevistas
semiestruturadas, com perguntas pontuais, ja que ndo é seguro um tempo muito
longo de interacdo com as pessoas, devido ao momento critico em que vivemos,
onde a pandemia ainda esta presente com o risco de contagio da Covid-19. Além
disso, em virtude desta situacdo, foram utilizadas as redes sociais dos espacos de
mem@ria, assim como a analise de videos, entrevistas disponibilizadas em

plataformas de audiovisual, projetos desenvolvidos por estes terreiros e que foram
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publicizados, e também matérias jornalisticas e de divulgacdo que fazem
referéncia as acoes desenvolvidas por estes espacos afro-religiosos.

A andlise dos espacos de memdria selecionados para a pesquisa foi realizada
a partir de registros fotogréaficos e audiovisuais feitos pela propria comunidade ou
resultados de estudos académicos, tendo em vista que a pandemia levou a um
reajuste do planejamento inicial, onde as visitas aos lugares de memoria foram ser
repensados, devido a contaminacdo do Covid-19. Desta forma, foi possivel
construir uma analise dos aspectos caracteristicos presentes nestes espacos de
memoria. Sendo assim, trata-se de um estudo de caso, tendo em vista que “o
estudo de caso como estratégia de pesquisa compreende um método que abrange
tudo com a l6gica de planejamento, incorporando abordagens especificas a coleta
de dados e a analise de dados.” (Yin, 2001, p.23)

ORGANIZACAO DO TRABALHO

Esta pesquisa esta inserida na linha tematica de investigacdo na area de
Sociomuseologia, Patrimonio e Desenvolvimento Cultural, do Programa de
Estudos Pos-Graduados em Museologia da Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias.

Apresenta a seguinte estrutura:

e Primeiro Capitulo:

Neste capitulo foi desenvolvida a discussao sobre o conceito de comunidade
e a perspectiva contemporanea, refletindo sobre as consequéncias desta
configuracdo do conceito de comunidade nos espacos de memaria em terreiros.
Foi construida uma analise sobre o sentido de comunidade para 0s povos africanos
e como esta heranca chegou ao Brasil e se transformou em um importante
elemento das religides afro-brasileiras. Outro aspecto abordado no capitulo esta
relacionado a ancestralidade e a oralidade, dois outros elementos importantes para

compreender a formagéo das comunidades afro-religiosas.
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Como se trata de comunidades onde a memoria coletiva € um aspecto
fundamental na manutengdo do sagrado, foi construida uma analise sobre a
formacdo da memoria coletiva das comunidades afro-religiosas a partir das
reflexdes apresentadas por Maurice Halbwachs (2006) e Kabengele Munanga
(1990).

e Segundo Capitulo:

Este capitulo trata do processo de construcdo das politicas patrimoniais no
Brasil e de como o patrimonio afro-brasileiro foi tratado neste contexto,
principalmente a heranca religiosa africana através das religides afro-brasileiras,
com base nas leituras de autores que se dedicaram ao tema, como Cecilia C.
Moreira Soares (2017), Antdnio Augusto Arantes (2010), Raul Lody (2005),
Marcelo Cunha (2006), entre outros estudiosos que se debrucaram sobre 0s
estudos do patriménio afro-brasileiro.

Neste capitulo também foi desenvolvida uma reflex&o acerca das conquistas
das comunidades afro-religiosas ap6s 1990, com as transformacdes na sociedade
brasileira e o surgimento de importantes espacos de representacdo da populacéo
afro-brasileira nas instancias governamentais. Outro aspecto que foi contemplado
nesta analise esta relacionado a construcao das politicas culturais e como essas
comunidades vao conquistar sua representatividade, com os terreiros sendo
considerados espacos importantes de referéncia para a cultura brasileira, sendo
inseridos nas politicas patrimoniais de salvaguarda, principalmente seus espacos
de memoria, 0s quais comecam a despontar em varias partes do pais. Trata-se de
um periodo em que € possivel perceber a permanéncia do racismo e da intolerancia
religiosa ainda presente na sociedade brasileira.

Foram analisados 0s processos de tombamento de terreiros, que se ampliam
a partir dos anos 1990, ndo somente no ambito federal, mas também nos estados
gue comegam a construir suas politicas de salvaguarda, inserindo os terreiros neste
processo.

Para essas analises, foi construido um didlogo com os autores, Judite Primo
(2014), Marcele Pereira (2018), Mario Chagas (2018), entre outros que
desenvolveram reflexdes sobre a tematica, dialogando com as politicas culturais

e 0 campo da Museologia no Brasil.
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e Terceiro Capitulo:

Este capitulo apresenta uma reflex@o sobre os espagos de memaria enquanto
espacos importantes para o universo sagrado do candomblé, por salvaguardar a
memoria ancestral de cada terreiro. Também traz uma andlise destes espacos
como lugares de resisténcia contra uma sociedade que perseguiu e ainda persegue,
é racista, intolerante e preconceituosa contra tudo o que representa as religides
afro-brasileiras e seus iniciados e iniciadas. a partir do momento em da
visibilidade a histéria de luta de cada comunidade afro-religiosa contra o
preconceito e a intolerancia religiosa direcionadas a estes espagos e Seus
participantes, algo que esta presente desde a sua formagéo, permanecendo até a
atualidade. para refletir sobre esta tematica, foram utilizados os trabalhos de Jalio
Braga (1995), Renata Cardoso (2021), Marcelo Cunha (2022), Claudio de Jesus

Santos (2022), entre outros autores que se debrucaram sobre o tema.

e Quarto Capitulo:

Este capitulo apresenta uma analise sobre o surgimento dos espacos de
mem©aria nos terreiros de Candomblé da Bahia e Sergipe. Foram selecionados
alguns destes espacos de memdria, com o objetivo de construir uma reflexdo sobre
0 surgimento de tais espacos, abordando as particularidades regionais e a relacéo
entre a comunidade afro-religiosa e a memdria coletiva.

Para a construcdo desta analise foram utilizadas as reflexes dos autores
Hugues de Varine (2005), Mario Chagas (2014), Mario Moutinho (2007),
Elizabeth Gama (2018), entre outros, os quais desenvolveram estudos sobre as
relacdes entre museus e comunidades, museus comunitarios e analisaram as acdes
museologicas organizadas pelas comunidades afro-religiosas em terreiros.

Para auxiliar na compreensdo de alguns termos usados ao longo do texto,
que sdo especificos dos terreiros, foi organizado um glossario explicativo, que se
encontra no final do trabalho, contribuindo para o melhor entendimento das

analises apresentadas nesta tese.
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CAPITULO 1 - A SOCIOMUSEOLOGIAE AS
COMUNIDADES AFRO-RELIGIOSAS

1.1 - A COMUNIDADE AFRO-RELIGIOSA — A CONSTRUCAO DE UM
CONCEITO

Na estrutura das sociedades tradicionais africanas, a comunidade esta
presente como um elemento primordial, sendo considerado aspecto definidor das
suas culturas o sentido de comunidade que, segundo Kwane Gyekye (2002),
caracteriza as relacbes sociais entre os individuos, sendo considerada uma
consequéncia direta dos arranjos sociais comunitarios, pressupondo-se que, nestas
sociedades, os valores comunitarios sdo compartilhados pelo grupo, sobrepondo-
se aos valores individuais.

Sobre esta sobreposi¢éo, o autor considera que se deve analisar com cuidado
a questdo relativa a concepcdo da pessoa totalmente constituida por relacGes
sociais, perdendo totalmente sua autonomia, a partir do momento em que 0s
valores comuns retiram a liberdade individual, interferindo na capacidade de
escolha. Desta forma, o individuo s6 esta, em parte, definido pela comunidade,
mantendo aspectos de sua natureza.

Nessa relacdo entre o individuo e a comunidade, em que os lagos entre 0s
envolvidos séo interligados em torno do compartilhamento de valores, ideias,

comportamentos, € importante ressaltar que:

“[...] uma pessoa particular ndo constitui uma comunidade. Assim
como nao falaria de uma floresta onde ha apenas uma arvore, por isso,
nao é possivel falar de uma comunidade onde ha apenas uma pessoa.
Mesmo que as comunidades existentes ou em curso sejam,
naturalmente, de tamanhos variados. Nem mesmo a menor delas é
constituida de uma pessoa individualmente”. (Gyekye, 2002, p. 6)

Sendo assim, nas sociedades tradicionais africanas, o individuo tem a sua
singularidade interligada a coletividade, e, de certa forma, € esta relacdo que
define suas acGes e demais comportamentos, a partir do grupo ao qual pertence e

onde é parte importante da sua construgdo. Este principio que valoriza a vida em
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comunidade tem no processo diaspérico negro, que marca a chegada dos africanos
no Brasil, a sua presenca dentro da construcdo das expressoes religiosas africanas
aqui reelaboradas, reunindo principios e valores culturais trazidos das varias
partes do continente africano, que, a partir de reinterpretacdes e reconstrugoes,
deram origem a toda uma diversidade religiosa afro-brasileira.

“E com este fendmeno da diaspora, essa dispersio, paradoxalmente,
que promove a recriacdo do africano nas Ameéricas exibindo cada vez
mais intensamente a face, a forca e a imaginacdo na América do Sul
da sempre enunciada e, permanentemente, referenciada Africa. Quer
na narrativa ndo-verbal de seus descendentes na América do Sul, quer
no fascinante cenario onde a estética e a ética da vida cotidiana e dos
valores comunitarios se engendram a fim de ressaltar a gigantesca
energia existencial que representa. Por intermédio da religiosidade,
dos ritmos, da musica, da comida, da danca, da arquitetura, do
vestuario, dos gostos, dos modos de andar, falar, pensar, enfim, da
heranca da organizacdo social desenvolvida nos palenques,
quilombos, cimarronagens e em todas as formas de rebeldia a
escraviddo e a obrigacao de reconstruir a vida no Novo Mundo, ha um
desabrochar da Africa”. (Tavares, 2009, p.11-12)

As culturas afro-diaspéricas construidas no Brasil foram formadas a partir
de uma grande diversidade de elementos culturais trazidos por diferentes grupos
étnicos, os quais foram espalhados por vérias regides, utilizados como mao de
obra escravizada. Ao longo deste periodo, entre os seculos XVI a meados do
século XIX, houve um intenso trafico de africanos escravizados para as terras
brasileiras, os quais foram retirados de seus reinos e nacOes africanas, de forma
violenta, para serem comercializados. A diaspora africana, que marca este
periodo, é objeto de estudo para diversos pesquisadores, que procuram construir
diferentes olhares sobre as trocas culturais e comerciais e as relagfes sociais
estabelecidas, abordando varias reflexdes acerca da participacdo dos africanos nas
construcdes culturais e sociais nos territorios americanos.

Esses trabalhos, segundo Adriano Cecatto (2017), promovem a revisao da
historiografia atlanticista, proporcionando maior visibilidade aos agentes
africanos envolvidos na continua construcdo e reconstrucdo de identidades
politicas e culturais, proprias desta experiéncia atlantica. Neste sentido, todo o
processo de migracdo forcada, imposta aos africanos através do trabalho escravo,

resultou em um grande movimento migratério para as Américas, assim como
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também no translado de diversas culturas africanas que, ao se estabelecerem no
Brasil, foram reinterpretadas e recriadas.

Toda esta interacdo entre as maltiplas culturas africanas que se espalharam
pelo Brasil resultou na preservacdo de diferentes elementos culturais de varias
comunidades africanas. Mesmo sob o sistema escravista, pelo qual o tréfico trazia
cada vez mais africanos escravizados para exercer o trabalho em vérias atividades
— as lavouras de cana-de-agUcar, as senzalas, os trabalhos domésticos nas casas-
grandes, entre outros espacos onde viviam —, criavam-Se verdadeiros mosaicos de
povos oriundos de diferentes regiGes, com seus costumes, linguas, crencas
diferentes, construindo uma forma Gnica de interacdo para sobreviver a crueldade

do sistema. Pierre Verger (1999) descreve da seguinte forma estas relagdes:

“No inicio da sua permanéncia forgada nas Américas, tudo os
separava, tudo os afastava uns dos outros: as linguas, 0s costumes, as
religiGes. Acontecia algumas vezes de povos de “nagdes” outrora
inimigas se virem obrigados a viver juntos, lado a lado, nas mesmas
fazendas e engenhos. No entanto, a infelicidade do exilio e da
escravidao, suportados em comum, e a vida regrada que levavam,
davam a todos eles os mesmos habitos. Esse novo modo de vida
criava entre eles sentimentos de solidariedade contra aqueles que os
mantinham em cativeiro.” (Verger, 1999, p. 20)

O sentimento de solidariedade construido nas senzalas muito contribuiu
para a organizacdo de movimentos de fuga, rebelies, assim como também de suas
praticas religiosas e culturais, colaborando para a construcéo de lagos de amizade
que resultaram na constituicao de familias, interligando cada vez mais 0s grupos,
iniciando, assim, 0s primeiros passos para a construcao de comunidades em torno
de lacos em comum, fossem eles culturais ou religiosos.

No campo da religido, as diferentes crencas trazidas pelos africanos
escravizados sofreram transformacdes, mudancas significativas que contribuiram
para a sobrevivéncia, ndo de todas, mas de uma parte destas crencas em seus
deuses, que passaram a ser celebrados no mesmo espaco, resultado de aliancas
construidas entre os diferentes grupos étnicos.

Sobre estas praticas religiosas, pesquisadores ressaltam as realizac6es dos
Calundus e Batuques, festas que tinham carater religioso, e aconteciam tanto na
zona rural quanto nas areas urbanas, considerados o0s antecessores dos

Candomblés. De acordo com Renato da Silveira (2009),
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“[...] os adeptos dos calundus organizavam suas festas publicas na
residéncia de uma pessoa importante da comunidade, ou entdo em
casas também destinadas a outras ocupagdes. N&o tinham templos
propriamente ditos, mas também ndo se tratavam de simples cultos
domeésticos, uma vez que tinham um calendario de festas, iniciavam
varios fiéis em diferentes funcdes e eram frequentados por um nimero
razoavelmente grande de pessoas, inclusive brancos, vindos de
diversos arraiais”. (Silveira, 2009, p.18)

Estes primeiros espacos dedicados aos cultos as divindades africanas no
Brasil sdo construidos em torno das relagdes estabelecidas entre os africanos e
seus descendentes, a depender do local de onde aconteciam os rituais. Estas
relagbes foram estabelecidas a partir do sentimento de solidariedade iniciado
durante o periodo de convivéncia nas grandes propriedades ou em Vvarios espacos
nas areas urbanas para onde eles foram direcionados. Consequentemente, a
solidariedade entre eles resultou na organizacdo de grupos, desenvolvendo o
sentimento de comunidade, unindo pessoas em torno de suas crencas,
contribuindo para a organizacao e estruturacao dos seus espacos religiosos.

Este carater comunitario foi observado pelos estudiosos nos Calundus
realizados na Bahia. Essa caracteristica contribuiu para a unido das pessoas em
torno de suas crencas e rituais, permanecendo fortalecidas na construcdo dos
Candomblés, que tiveram um dos seus primeiros terreiros organizados na Bahia,

mais precisamente na cidade de Salvador.

“Segundo as tradi¢des orais dos nagds (africanos iorubas, originarios
de regies da Nigéria, Benin e Togo) baianos, o primeiro candomblé
de sua linhagem foi fundado em terras situadas atrds da capela de
Nossa Senhora da Barroquinha, no centro historico de Salvador.
Segundo se conta, existia uma irmandade de negros ali funcionando,
cujos associados teriam sido os fundadores africanos. Hoje, esse
candomblé é um dos maiores e mais respeitados do Brasil; chama-se
oficialmente 11& Axé lya Nass6 Oka, em homenagem a sua fundadora
principal, mas é popularmente conhecido como Casa Branca do
Engenho Velho da Federacao”. (Silveira, 2009, p.20).

Em vérias partes do pais, entre o fim do século XIX e o inicio do século XX
é possivel encontrar referéncias a presenca de terreiros de Candomblé. Séo
diversos os estudos que destacam o surgimento destes espagos religiosos,
organizados em areas urbanas ou mesmo em dareas mais periféricas. Todos

estruturados em torno de uma comunidade religiosa que se estabelece para realizar
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os rituais as divindades africanas, organizados a partir de uma hierarquia, com
base em conhecimentos repassados por meio da oralidade, exaltando a histéria dos
seus ancestrais e das suas divindades.

Nos espagos onde os elementos sagrados africanos foram reinterpretados e
reorganizados no Brasil, dando origem a religido dos Orixas, Voduns e Inkices,
percebe-se que foram construidas relagdes entre os iniciados em torno da ideia de
comunidade religiosa, que esta diretamente vinculada & estrutura da familia de
santo. Estas relacdes que resultam no surgimento de uma familia religiosa, na
qual os lagos sdo construidos a partir das relagdes de respeito em torno do sagrado,
tém na lideranca® pessoas que assumem a responsabilidade de comandar o
desenvolvimento do terreiro, redistribuindo fungdes — denominadas de cargos —
para aqueles que ganham a sua confianca ao longo dos anos, procurando manter a
unidade do grupo religioso.

Toda esta unido de pessoas em torno de sua lideranca religiosa, que é
reafirmada no cotidiano das praticas sagradas no terreiro, contribui para a
organizacdo de uma comunidade afro-religiosa, que tém nas relagbes entre
iniciados e seus lideres religiosos a sua base. Este parentesco religioso, a familia
de santo, € marcado pela presenca de uma série de regras e COmpromissos.
Segundo Lima (2003),

“[...] os lagos familiares criados no candombl¢ através da iniciagao no
santo ndo sdo apenas uma série de compromissos aceitos dentro de
uma regra mais ou menos restrita, como nas ordens monasticas e
fraternidades laicas, iniciaticas ou ndo; sdo lagos muito mais amplos
no plano das obrigacdes reciprocas e muito mais densos no ambito
psicologico das emogdes e do sentimento. S&o lagos efetivamente
familiares: de obediéncia e disciplina; de protecdo e assisténcia; de
gratificacdo e sangdes; de tensdes e atritos — tudo isto existe numa
familia e tudo isto existe no candomblé”. (Lima, 2003, p.161)

Sendo assim, em torno da familia de santo esta constituida uma comunidade
religiosa interligada por lacos sagrados, obrigacfes e respeito a uma hierarquia
estabelecida pela lideranca do terreiro, sendo um elemento importante para as
religides afro-brasileiras. Partindo do pressuposto de que esses terreiros sao
resultados de fragmentos das religibes africanas, as quais tinham nas relacdes

familiares um papel importante em seu territorio, a valorizacéo deste elemento na

> lalorixas e Babalorixas na tradicdo yoruba; Mametu e Tata na tradicdo angola.
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organizacdo destes espacos € algo bastante presente, e que define todo o seu
funcionamento. Esta relagdo entre a importncia da familia nas sociedades
tradicionais africanas e como este aspecto é recriado a partir do candomblé é
apresentado por Lima (2003), ao considerar que:

“As religiGes iniciaticas africanas que marcaram o candomblé
brasileiro eram, sobretudo, religides de linhagens ou de tribos em que
a instituicdo da familia desempenhava um papel preponderante. Nao
sera dificil explicar o modo por que o ajustamento do africano em sua
nova circunstancia se tera orientado, no Brasil, para a reorganizacdo
dos seus cultos tradicionais em cuja estrutura poderiam projetar ou em

cuja organizagdo poderiam recriar seus perdidos reinos ancestrais”.
(Lima, 2003, p.162)

Essa reunido em torno da familia de santo resultou no surgimento de
relacbes de parentesco religioso, interligando pessoas em torno da lideranga
religiosa, desenvolvendo no grupo um sentimento de comunidade, que tem como
espaco de encontro o terreiro, onde sdo reafirmados os lacos religiosos com as
divindades e com a prépria familia religiosa. Estas relacbes comunitarias
desenvolvidas ocasionalmente, em momentos festivos e ritualisticos, promovem
a interacdo entre os iniciados, a troca de conhecimentos e a reafirmacao dos lacos
entre 0s que pertencem a comunidade, considerando que tal ideia de comunidade
ultrapassa o0 espaco do terreiro, ja que as relagdes de parentesco religioso
interligam 0s espacos sagrados, construindo assim, uma heranca familiar
importante.

Nos estudos desenvolvidos sobre os Nagd e a morte, Juana Elbein Santos
(2008) destacou que foi por meio da religido que estes povos conservaram o
sentido de comunidade, contribuindo também para a preservacao de suas raizes
culturais. O Egbé, definido pela autora como associa¢fes organizadas onde se
mantém e se renova os ritos para 0s orixas e egun®, tem no espaco do terreiro o
centro de organizacdo comunitaria, onde os individuos convivem, diariamente,
para aqueles que habitam o espaco, ou regularmente, para aqueles que estdo
distantes, mas frequentam com regularidade, principalmente em momentos
ritualisticos. Juana afirma que “os membros do egbé circulam, deslocam-se,

trabalham, tém vinculos com a sociedade global, mas constituem uma

® O Egun é um espirito ancestral. Para maiores informagdes sobre o culto a0 Egum, ver Santos
(2008).
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comunidade “flutuante”, que concentra e expressa sua propria estrutura nos
terreiros” (Santos, 2008, p.33). Este grupo, que chega a ser bastante numeroso
em alguns espacos religiosos, estd interligado ao terreiro a partir dos lagos
sagrados construidos dentro da familia de santo, que se estabelece a partir do
momento em que ocorre a iniciagio’.

Mesmo circulando por vérios espacos, fazendo parte de diversos grupos ou
comunidades dentro da sociedade, estes individuos reafirmam seus lagos
religiosos constantemente, contribuindo também para a propria manutencao do
espago religioso, seja financeiramente ou exercendo fungdes importantes nos
rituais. Para o pesquisador Eduardo David de Oliveira (2003), as religides
africanas sdo eminentemente comunitérias. A dimensdo comunitaria dessas
religides expressa sua concepcao de vida e de universo. O importante é o bem-
estar de todos os membros da comunidade. (p. 36)

Sendo assim, cada terreiro se constitui numa comunidade afro-religiosa,
desde o momento em que, em torno da religido, reinem-se pessoas que se
organizam a partir de lacos religiosos reafirmados regularmente e que tém nesses
centros religiosos afro-brasileiros espacos de resisténcia cultural. Ndo ocorre
somente uma relacdo entre as pessoas, mas esta também envolve os antepassados
e ancestrais africanos da prépria comunidade, que tem nesta relacdo com a
ancestralidade, o fundamento maior das suas praticas religiosas.

Verger nos apresenta uma narrativa que nos ajuda a compreender a

dimensdo da ancestralidade:

“Um babalad me contou:

Antigamente, 0s orixas eram homens.

Homens que se tornaram orixas por causa de seus poderes.
Homens que se tornaram orixas por causa de sua sabedoria.
Eles eram respeitados por causa de sua forca,

Eles eram venerados por causa de suas virtudes.

Nds adoramos sua memoria e os altos feitos que realizaram.
Foi assim que estes homens tornaram-se orixas.

Os homens eram numerosos sobre a Terra.

Antigamente, como hoje,

Muitos deles no eram valentes nem sabios.

A memoria destes ndo se perpetuou

Eles foram completamente esquecidos;

N&o se tornaram orixas.

” A iniciagdo corresponde a todo um processo ritualistico em que o individuo é preparado para
entrar para o candomblé.
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Em cada vila, um culto se estabeleceu

Sobre a lembranca de um ancestral de prestigio

E lendas foram transmitidas de geracio em geracao para
render-lhes homenagem”. (Verger, 1997)

Nas religides tradicionais africanas e por extensdo nas afro-brasileiras a
ancestralidade esta na base da sua formac&o. E em torno dos ancestrais que toda a
comunidade afro-religiosa se constrdi, realizando seus rituais e festividades,
celebrando estes lagos sagrados que mantém a unidade do grupo e a sua protecéo.
No processo de reconstituicdo das préticas religiosas africanas no Brasil, os povos
que eram escravizados trouxeram consigo a crenga em seus ancestrais, elementos
que, em Africa, sdo parte importante das suas religides, muitas delas familiares, e
onde o culto aos seus ancestrais particulares era realizado no seio de suas familias.

De acordo com os pesquisadores Claudio Serrano e Mauricio Waldman
(2007),

“[...] para o africano, de um ponto de vista ontoldgico, a vida social
insere-se, na sua totalidade, numa constante busca de equilibrio. Seu
pressuposto € um sistema de forcas — incluindo deuses, ancestrais e
mortos das linhagens — que se expressa desde os tempos primordiais
até a sociedade presente, segmentada em espacos como 0 étnico,
clanico, das linhagens e o aldedo. Esse sistema estabelece uma
hierarquia de estruturas baseadas em critérios de ancianidade, uma
qualidade social referendada por esta mesma visao ontol6gica. Assim,
a comunidade corresponde a um espago que sustenta constante rela¢éo
reciproca entre o0s vivos e 0s antepassados, explicitada no culto aos
ancestrais. Nessa concepcdo, um dos aspectos mais relevantes reside
na importancia do chefe da comunidade. Ele é o intermediario
obrigatdrio entre o mundo visivel e o invisivel, intercedendo junto aos
ancestrais”. (Serrano; Waldman, 2007, p.137)

Estas relacdes centradas no culto aos ancestrais, em que 0s seres humanos e
seus antepassados constroem lagos que o0s unem, e que sdo reafirmados
constantemente nas praticas ritualisticas que ocorrem no interior da comunidade
afro-religiosa, também estdo pautadas no processo de transmissdo de
conhecimentos, que esta diretamente ligado a sabedoria ancestral. Sendo assim, é
nas relacBes construidas em torno da ancestralidade que ocorre o processo de
aprendizado dentro dos terreiros, no qual a sabedoria do cotidiano das praticas
religiosas esta interligada a uma sabedoria ancestral, em que a vivéncia e a
oralidade sdo o caminho para a transmissdo desse conhecimento. E a palavra

ancestral que esta na base da recriacdo e manutencdo da unidade da comunidade.
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Para os adeptos das religies afro-brasileiras, existe uma diferenciagéo entre
os Orixas e 0s Ancestrais, que se destaca principalmente na parte ritualistica. Os
Orixas sdo divindades que estdo relacionadas as forcas da natureza, enquanto o0s
Ancestrais representam os antepassados humanos, também chamados de Eguns.
Existem estudiosos que defendem a ideia de que alguns orixas sdo ancestrais
divinizados, que receberam um culto que ultrapassou o familiar, tornando-se
presente em sociedades.

Tanto os Orixas quanto os Ancestrais possuem rituais muito especificos,
com principios que ndao permitem a ocupac¢do do mesmo espago sagrado para a
realizacdo dos rituais, necessitando de locais especificos para a realizacdo de

determinados ritos. Sendo assim, séo institui¢des bastante especificas, onde:

“[...] cada familia tem seu Orixa como patriarca simbolico e divino de
sua linhagem, sem o confundir com seu ou seus Eguns, patriarcas e
genitores humanos. [...] Enquanto o Orixa interioriza no ser humano
elementos da natureza e a sua pertenca a uma ordem cosmica, o0 Egun

interioriza a sua pertenga a uma estrutura social limitada”. (Santos,
2008, p.104)

Sendo assim, é através da ancestralidade, representada tanto pelos Orixas
quanto pelos Ancestrais, que esta a estrutura da vida religiosa e da propria
comunidade que se forma nos terreiros, definindo lugares, funcdes e relacdes que
sdo construidas em torno deste principio importante no processo de reorganizacéo
e estruturacdo das religides africanas no territorio brasileiro. E na ancestralidade
que estd a historia do povo africano, os simbolismos e demais elementos
fundamentais necessarios a organizacdo da comunidade afro-religiosa que se

estrutura em cada terreiro. De acordo com Eduardo David de Oliveira (2003),

“a Ancestralidade é 0 que estrutura a visdo de mundo presente nas
religiGes de matrizes africanas. Sem o principio da senioridade a
organizacao social das comunidades de terreiro estariam esfaceladas.
Sem a ancestralidade ndo haveria tradi¢do. Sem a tradigdo néo haveria
identidade. (...) Na ancestralidade o que conta é a histéria de um povo.
O arsenal simbélico adquirido por este durante os percursos do tempo.
Quem conta a histdria do eu é sua tradicdo. A histéria do eu esté
vinculada a histdria dos seus ancestrais”. (Oliveira, 2003, p. 75)

Dentro das comunidades afro-religiosas que surgem nos terreiros, a historia

dos ancestrais é repassada aos seus membros a partir da oralidade. Muitas destas
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historias que reafirmam o papel destes ancestrais em cada comunidade estdo
presentes nas memorias e contribuem para o desenvolvimento da nocdo de
pertencimento de grupo, consolidando uma consciéncia que tem nas préticas
sociais desenvolvidas pelo grupo o elo, reafirmado a cada ritual desenvolvido,
mas todas voltadas a ancestralidade.

1.2 - A COMUNIDADE AFRO-RELIGIOSA E A IMPORTANCIA DA
ORALIDADE E DA MEMORIA COLETIVA

“A heranca dos ouvidos ¢ o cerne da histéria africana”
(Hampéaté Ba)

Para as comunidades afro-religiosas, a memoria e a oralidade possuem
importancia no processo de transmissdo de conhecimentos, ja que conhecer a
historia da sua religido € conhecer a historia de seus ancestrais, seus fundadores e
a formacdo do espaco religioso. Estes guardam a sua historia, ressaltando a
mem©ria do grupo, com destaque para a figura do fundador ou da fundadora do
terreiro, elemento de grande relevancia para a comunidade afro-religiosa. Todo o
processo de aprendizado ocorre através da oralidade, o que destaca a importancia
da convivéncia entre os integrantes do grupo religioso, assim como também da
mem©ria ancestral do terreiro, que é parte da identidade religiosa da comunidade.

Esta valorizacdo da oralidade é uma importante heranca africana, ja que
nessas sociedades a tradicdo oral € fundamental para conhecimento de suas
historias. Segundo o estudioso africano Amadou Hampaté Ba (2010), que
desenvolveu pesquisas sobre as tradicGes orais nas sociedades tradicionais

africanas,

“[...] nas tradi¢des africanas, pelo menos nas que conheco e que dizem
respeito a toda a regido de Savana ao sul do Saara, a palavra falada se
empossava, além de um valor moral fundamental, de um caréater
sagrado vinculado & sua origem divina e as forgas ocultas nela
depositadas. Agente magico por exceléncia, grande vetor de “forgas
etéreas”, ndo era utilizada sem prudéncia”. (Ba, 2010, p.169)
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E possivel perceber a grande importancia encontrada na palavra falada,
sendo bastante representativa no cotidiano das sociedades tradicionais africanas,
além de seu carater sagrado, com suas narrativas miticas que interligam a vida
espiritual com a vida cotidiana das pessoas. As relagdes entre a palavra e o sagrado
ressaltam o poder que a oralidade possui entre estes povos, a partir do momento
em que a palavra representa um importante elemento de ativagdo da magia
africana.

Segundo Hampaté Ba (2010), da mesma forma que a palavra pode ser
utilizada para criar a paz também pode contribuir para a sua destruicdo, o que
destaca a necessidade de prudéncia no seu uso. Assim,

“[...] deve-se ter em mente que, de maneira geral, todas as tradi¢fes
africanas postulam uma visao religiosa do mundo. O universo visivel
é concebido e sentido como o sinal. A concretizagdo ou o envoltério
de um universo invisivel e vivo, constituido de forcas em perpétuo
movimento. (...) Na tradig&o africana, a fala, que tira do sagrado o seu
poder criador e operativo, encontra-se em relacdo direta com a
conservacdo ou com a ruptura da harmonia no homem e no mundo
que o cerca”. (B4, 2010, p. 173-174)

E importante ressaltar que a forte presenca da tradigio oral também esta
relacionada a heranca ancestral, algo bastante valorizado entre as sociedades
tradicionais africanas, que transmitem seus conhecimentos e ensinamentos a partir
da oralidade, todas as historias dos ancestrais que sdo parte da formacdo do
individuo. Para tanto, devido a importancia que a ancestralidade e a oralidade tém
para estas sociedades, existem pessoas responsaveis por transmitir 0S
conhecimentos tradicionais. Sdo os Tradicionalistas e 0s Griots, que através das
narrativas orais, desenvolvem suas funcgdes, porém, cada um com suas
particularidades.

Os Tradicionalistas sdo os conhecedores da tradicdo africana, que possuem
amemoria dos acontecimentos passados e de fatos contemporaneos, transmitindo-
0s a partir das narrativas orais. Sdo considerados 0s conhecedores ou fazedores de
conhecimento, sendo qualificados a fortalecer o testemunho de qualquer historia
que seja contada, ja que a sua palavra é extremamente valiosa para os africanos.
Possuem ndo um conhecimento especifico sobre determinado assunto, mas sim,

um conhecimento geral, completo, e por isso sdo considerados dotados de uma
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memoria prodigiosa. Além disso, a responsabilidade com a verdade nas suas
narrativas € algo extremamente valorizado, sendo a mentira uma interdicao ritual.

Os Griots possuem a liberdade com as palavras, sdo os animadores publicos,
podendo ou ndo utilizar em suas narrativas verdades e mentiras. S&o considerados
0s poetas que animam as reunides populares, que viajam o pais, sejam vinculados
a familias ou independentes. Possuem o conhecimento, que é transmitido a partir
das suas historias contadas de forma ludica, critica ou mesmo cémica, o que torna
as suas atividades importantes, pois se transformam nos portadores das noticias.

Tanto os Tradicionalistas quanto os Griots tém nas narrativas orais suas
responsabilidades, cada qual dentro dos seus limites de atuacdo, mas todos
destacando a transmissdo de conhecimentos tradicionais a partir das suas
memdarias, que sdo importantes para a dindmica das sociedades tradicionais
africanas, nas quais a oralidade é fundamental para a preservacdo da sabedoria
ancestral. Além disso, nestas sociedades, a sabedoria estad diretamente ligada a
mem©ria coletiva do grupo, que tem na fala, nos discursos, a sua for¢a. Também
esta relacionada ao funcionamento das instituicdes e da prépria compreensao dos
papéis desempenhados por cada pessoa.

Sobre a oralidade nas sociedades tradicionais africanas, Jean A. Vansina
(1982) destaca:

“A oralidade ¢ uma atitude diante da realidade e ndo a auséncia de
uma habilidade. As tradicGes desconcertam o historiador
contemporaneo — imerso em tdo grande numero de evidéncias
escritas, vendo-se obrigado, por isso, a desenvolver técnicas de leitura
rapida — pelo simples fato de bastar a compreensdo a repeticdo dos
mesmos dados em diversas mensagens. As tradicBes requerem um
retorno continuo a fonte. Fu Kiau, do Zaire, diz, com razdo, que é
ingenuidade ler um texto oral uma ou duas vezes e supor que ja o
compreendemos. Ele deve ser escutado, decorado, digerido
internamente, como um poema, e cuidadosamente examinado para
gue se possam apreender seus muitos significados — ao menos no caso
de se tratar de uma elocucdo importante. O historiador deve, portanto,
aprender a trabalhar mais lentamente, refletir, para embrenhar-se
numa representacao coletiva, ja que o corpus da tradigdo € a memoria
coletiva de uma sociedade que se explica a si mesma”. (Vansina,
1982, p. 140)

E importante perceber que esta relacio entre a oralidade e a tradicdo nas
sociedades tradicionais africanas é bastante representativa, tendo em vista que

seus relatos e tudo aquilo que é parte da sua memdria coletiva se expressa nas suas
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tradigGes, que, por sua vez, encontra na oralidade o caminho para a difuséo destes
conhecimentos que sdo parte da sua historia. A compreensdo destas narrativas
requer uma analise minuciosa, bastante reflexiva, jA que expressam diferentes
significados, exigindo, de quem busca compreender, uma aten¢do e um cuidado
com aquilo que é parte da historia contada. Desta forma, as narrativas orais
assumem um papel importante nestas sociedades, a partir do momento em que néo
é apenas um meio de comunicacgdo diaria, mas sim, um elemento de manutencao
da sua tradicdo, preservando um conhecimento ancestral, que é parte da memoria
coletiva do grupo.

Em torno desta valorizacdo da memoria e da oralidade, 0os mais idosos nas
sociedades tradicionais africanas tradicionais sdo aqueles que possuem a
sabedoria, sdo 0s mais sabios, por transmitirem ha tempos 0s conhecimentos e,
por isso, possuem o respeito e o prestigio entre os seus. Hampate Ba (2010) em

seus estudos, também ressaltou o papel primordial dos idosos:

“O patriménio cultural do povo africano consiste da soma de
conhecimentos sobre a natureza e a vida, os valores morais da
sociedade, a concepcao religiosa do mundo, o dominio das forcas
ocultas que cercam o homem, o segredo da iniciacdo nos diversos
oficios, o relato dos eventos passados ou contemporaneos, 0 canto
ritual, a lenda, a poesia, tudo isso é guardado pela memdria coletiva,
a verdadeira modeladora da alma africana e arquivo de sua historia.
Por isso ja se disse que ‘cada ancido que morre na Africa é uma
biblioteca que se perde’. Toda historia verdadeira da Africa estd na
tradi¢do oral, tdo digna de fé como qualquer fonte escrita” (B4, 2010,

p. 1).

Esta tradicdo oral, assim como os diferentes elementos culturais durante a
diaspora africana, fez a travessia junto com os africanos escravizados que, mesmo
diante de um sistema marcado pela violéncia, foram transplantados e reinventados
em terras brasileiras. Esta heranca cultural africana, em que a ancestralidade
encontra nas narrativas orais seu espaco de aprendizado, foi disseminada no
Brasil, tendo nos terreiros seu campo de atuacdo. Como religido pautada nos
ancestrais e nas forcas da natureza, todo o processo de aprendizado ritual ocorre a
partir da oralidade, com a valorizacdo da hierarquia em que 0s mais idosos
possuem o conhecimento ancestral.

O processo de aprendizado nos terreiros esta relacionado também a vivéncia

cotidiana no acompanhamento, durante a realizacdo dos ritos sagrados, nas
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conversas com 0s mais idosos, numa relagdo em que se aprende a partir do que é
proferido em conversas diretas ou mesmo através do ludico presente no terreiro,
0 que também contribui para a aquisi¢cdo de conhecimentos sagrados. Ao analisar
a presenca da oralidade nos terreiros de candomblé, Lisa Earl Castillo (2008) faz
uma reflexdo sobre a transmiss@o do saber e o segredo, em que destaca a
importancia da oralidade presente nestes espagos religiosos e sua relacdo com a
manutencgéo do segredo, parte fundamental da religido.

Dai o problema encontrado na presenca da escrita e 0s registros nos
terreiros, considerados por alguns iniciados uma interferéncia prejudicial, ja que
interfere na manutencdo dos segredos religiosos. Porém, é importante ressaltar
que este pensamento ndo pode ser generalizado, pois existem terreiros onde 0s
cadernos, chamados de Cadernos de Adek, que séo recebidos no momento em
que as pessoas passam pelo ritual de iniciacdo e sdo importantes ferramentas de
registro dos conhecimentos adquiridos ao longo da vida religiosa de quem entra
para o candomblé, interferindo na ideia da exclusividade da tradi¢cdo oral no
processo de transmissdo de conhecimentos nestes espacos religiosos. Estes
cadernos contribuem também para a manutencéo da tradicédo, a partir do momento
em que € um registro.

Sendo assim, o axé, a forca vital que € a esséncia das religides afro-
brasileiras, de acordo com Juana Elbein Santos (2008), tem uma relagédo direta
com a palavra, que se torna um importante instrumento de interagcdo entre as
pessoas e, consequentemente, fundamental na dindmica da religido. Cada palavra
proferida em um determinado grupo, consegue fluir de maneira a atingir uma
quantidade maior de pessoas, 0 que também contribui para transmitir o axé. Desta
forma, ainda de acordo com a autora, “o conhecimento e a tradicdo ndo sdo
armazenados, congelados nas escritas e nos arquivos, mas revividos e
realimentados permanentemente. Os arquivos sao Vvivos, sdo cadeias cujos elos
sdo os individuos mais sabios de cada geracdo” (Santos, 2008, p.51).

Nesta relacdo com as narrativas orais, 0s terreiros revivem suas memarias,
historias de seus ancestrais, de seus fundadores, momentos importantes da sua
criacdo, todos os aspectos que sdo necessarios na construcdo da memdoria coletiva
do grupo. Com isso, tudo que esta relacionado a histéria da formacéo do terreiro,
da estrutura religiosa e seu desenvolvimento é parte do aprendizado dos que

iniciam sua vida religiosa e daqueles que ja fazem parte da comunidade.
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Compreender o papel daqueles que participaram de todo o processo de
organizacdo e desenvolvimento do terreiro e sua trajetoria contribui para a
construgdo da memoria coletiva sobre a religido e da prdpria comunidade
religiosa. Neste processo, as memarias daqueles que fazem parte da comunidade,
seja vivenciando o cotidiano ou mesmo estando presentes em momentos rituais
importantes para o terreiro, desenvolvem um papel importante na construcéo da

memoria coletiva do grupo, ja que, segundo Maurice Halbwachs (2006),

“[...] ndo basta reconstituir pedago a pedago a imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que esta
reconstrucdo funcione a partir de dados ou de nog¢Bes comuns que
estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo
sempre passando destes para aquele e vice-versa, 0 que sera possivel
somente se tiverem feito parte e continuarem fazendo parte de uma
mesma sociedade, de um mesmo grupo. Somente assim podemos
compreender que uma lembranga seja ao mesmo tempo reconhecida
e reconstruida”. (Halbwachs, 2006, p. 39)

Sendo assim, a memoria coletiva da comunidade afro-religiosa € construida
a partir de elementos comuns presentes nas memorias individuais dos integrantes
do grupo, e estas memdrias individuais s6 ganham sentido enquanto parte de um
mesmo grupo, convivendo entre si, vivenciando lembrangas que integram a
historia religiosa do terreiro. Cada pessoa que € parte da comunidade afro-
religiosa traz em si memorias que se tornam importantes para 0 grupo e que
necessitam deste contato para dar sentido a memoria coletiva.

Estas memorias individuais, relacionadas as lembrancas que cada pessoa
traz para o grupo ao qual pertence, sdo analisadas por Maurice Halbwachs (2006)

da seguinte maneira:

“Nossas lembrangas permanecem coletivas € nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nés estivemos
envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque
jamais estamos s0s. Ndo é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nés, porque sempre levamos conosco certa

quantidade de pessoas que nao se confundem”. (Halbwachs, 2006, p.
30)

Assim, na constituicdo da memoria coletiva estdo presentes ndo somente as
mem@rias individuais vividas pelos individuos, mas também todas as experiéncias

que foram apreendidas ao longo do tempo, as experiéncias herdadas, aquelas que
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foram fruto da convivéncia em comunidade através da socializacdo entre os
integrantes do grupo, como também as memorias do cotidiano. Entretanto, é
importante destacar que cada memdria individual &€ um olhar sobre a memoria
coletiva, que muda de acordo com o papel que cada um possui no grupo, 0 que
Halbwachs denominou de ambientes coletivos. Estes ambientes sdo mutaveis,
onde os individuos em geral participam de varios grupos, o que determina
diferentes memodrias individuais, fruto das relagbes construidas entre os
individuos, de acordo com os ambientes dos quais ele faz parte.

Nos terreiros, que sdo os ambientes onde essa memoria coletiva das religides
afro-brasileiras se constréi cotidianamente, a palavra é o caminho para a
propagacao do axé e do conhecimento ancestral. Sendo assim, a memdria coletiva
do grupo é de fundamental importancia, fonte de toda a sabedoria religiosa. As
vivéncias, fruto da socializacdo, que € uma presenca constante nos espacos
religiosos, contribui para que as memodrias, as referéncias e demais informagdes
que sdo passadas, como parte da heranca religiosa dos grupos, fortaleca o
sentimento de comunidade, além de tornar-se referéncia para o grupo,
contribuindo para a construgdo de um sentimento de pertencimento coletivo. De

acordo com Munanga (1990)

“No caso da sociedade afro-brasileira, como de qualquer outra, a
memo©ria é construida de um lado pelos acontecimentos, personagens
e lugares vividos por este segmento da sociedade, e de outro lado
pelos acontecimentos, personagens e lugares herdados, isto é,
fornecidos pela socializacdo, enfatizando dados pertencentes a
histdria do grupo e forjando fortes referéncias a um passado comum
(por exemplo, passado cultura africano, passado enquanto escravo).
(Munanga, 2019, p.20)

As memodrias dos mais velhos e suas vivéncias sdo consideradas a base de
toda a heranca ancestral, sendo parte de uma construcdo da historia do grupo e de
toda a sua fundacdo. Reviver esta memoria € reafirmar a histéria da comunidade
afro-religiosa e toda a sua importancia; é ver o terreiro como um espaco onde 0s
discursos se constroem e se espalham, fortalecendo as identidades.

Sendo assim, de acordo com Ortiz (1978), 0 espaco do terreiro esta

relacionado:
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“[...] a uma conservacdo da memoria coletiva africana no solo
brasileiro. [...] € um produto afro-brasileiro resultante do ‘bricolage’
desta memoria coletiva. [...] Para o candomblé, a Africa continua
sendo a fonte privilegiada do sagrado, o culto dos deuses negros se
opondo a uma sociedade brasileira branca ou embranquecida” (Ortiz,

1978, p. 13-14).

Neste sentido, homens e mulheres que estdo na lideranca religiosa dos
terreiros assumem a fungdo de “relembrar” a cultura ancestral, trazer a tona as
historias, memarias contadas pelos mais antigos, recordacdes estas que servem
para fortalecer a religido. Elas estdo presentes nas historias contadas, nos mitos
das divindades, na historia de luta de seus lideres religiosos que enfrentaram a
intoleréncia e a repressdo, contribuindo para reafirmar seus lacos religiosos e
ancestrais e legitimando, através de seus discursos, os ideais de forca e resisténcia
cultural destas religides.

Refletindo sobre estas memorias e na sua importancia para a comunidade
afro-religiosa, é possivel perceber os movimentos presentes nas comunidades com
relagio a organizacdo de espagos de memoria. Estes locais tornam-se referéncias
da memodria coletiva da comunidade. Segundo Joél Candau (2011), a memoériae a
identidade se concentram em lugares, e em “lugares privilegiados”, quase sempre
com um nome, e que se constituem como referéncias perenes percebidas como
um desafio ao tempo (p. 156). Sendo assim, estes espacos de memoria
organizados nos terreiros refletem a sua importancia na construcéo da identidade
religiosa do grupo, da manutencédo das suas memdarias coletivas, parte importante
do aprendizado religioso.

Quando os terreiros constroem os espacos voltados a memoria coletiva da
comunidade, estes passam a fazer parte do processo de formacdo religiosa,
reafirmando a sua historia, a sua ancestralidade, sendo também um espaco de
conhecimento ndo somente para 0s que visitam, mas principalmente para os de
dentro, os iniciados. Nestes locais, ha uma preocupacdo com 0s registros das
mem@rias, com tudo o que é parte da vida religiosa do terreiro, da sua historia,
sendo um local composto por varios elementos, objetos, que remetem a uma
mem@aria que necessita ser protegida, pois é parte importante da histéria da propria
comunidade. Ter acesso a esta memoria ¢ fundamental para a manutencdo da
identidade do grupo.

Neste sentido Michael Pollak (1992) ressalta que
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“[...] a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrugdo de si” (Pollak, 1992, p. 5).

Sendo assim, estes espacos de memdria em terreiros sdo importantes
expressdes da identidade do grupo, pois sdo espacos onde todo o seu acervo é
parte de tudo aquilo que foi identificado como importante para a histéria do
terreiro, de sua ancestralidade religiosa. Reflete também uma sele¢do, uma
escolha de informagdes que sdo importantes para o coletivo, que contribui para a
manutencdo de um conhecimento religioso e ancestral, que é parte fundamental
para a continuidade do grupo e que deve ser repassado aos demais iniciados e
aqueles que desejam conhecer a histéria do terreiro.

Na relacdo entre a memdria coletiva e as comunidades afro-religiosas, a
presenca em alguns terreiros de locais voltados a esta memdria representa a
iniciativa da comunidade em preservar a sua histéria. A organizacdo de um
espaco, onde os objetos importantes que possuem uma relacdo com a historia do
terreiro possam ser expostos, torna-o referéncia a sua ancestralidade, seus
fundadores e demais aspectos religiosos, ritualisticos, que podem ser
compartilhados publicamente.

S&@o narrativas construidas a partir de elementos de referéncia para as
religides afro-brasileiras, que contribuem para despertar o sentimento de
pertencimento, expressar 0 aspecto de resisténcia destas religides a partir de suas
memorias, o que os tornam lugares importantes para se “rememorar” 0s aspectos
identitarios do grupo. Podem ser considerados “lugares de memoria”. Esta

categoria analitica desenvolvida pelo historiador Pierre Nora (1993) ressalta que:

“[...] os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. [...] S@o os
rituais de uma sociedade sem ritual; sacraliza¢des passageiras numa
sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de uma sociedade
que aplaina os particularismos; diferenciacGes efetivas numa
sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimento de grupo numa sociedade que sé tende a reconhecer
individuos iguais e idénticos”. (Nora, 1993, p. 12-13).
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Na sociedade contemporéanea, de acordo com Nora, onde a histéria e a
memoria estdo interligadas, os individuos tém a necessidade da memoria do
cotidiano, do presente, necesséria para que eles possam se identificar, fazerem
parte de um determinado grupo e, com isso, garantir a sua identidade num mundo
marcado pela auséncia de uma memoria espontanea. Existe a necessidade de se
reconstituir amemoria, a partir da construcao de lugares onde os elementos destas

memorias sao representativos, como o proprio autor destaca:

“Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, organizar
celebragdes, manter aniversarios, pronunciar elogios flnebres,
notariar atas, porque estas operagdes nao sao naturais”. (Nora, 1993,
p.13).

Desta forma, considerar 0s espagos de memaria nos terreiros como lugares
de memoria para as comunidades afro-religiosas € ressaltar que estes espagos Sao
fundamentais na construcdo da identidade do grupo e, principalmente, no
despertar do sentimento de pertencimento, na necessidade que os individuos
interligados a partir destes elementos afro-religiosos tém de se sentirem parte de
uma comunidade que se constroi cotidianamente em torno das relacfes
comunitarias e da fé, que marcam a vivéncia nos terreiros.

Analisar os espacos de memdria em terreiros a partir da construcdo da
mem©ria coletiva desses grupos é observar como este processo esta marcado pela
presenca constante do ideal de comunidade, fruto de uma importante heranca
africana que é alimentada cotidianamente dentro dos terreiros, onde as relacfes
entre os iniciados estdo pautadas neste sentimento de comunidade e solidariedade
em torno da fé. Assim, torna-se importante compreender o protagonismo das
comunidades afro-religiosas na construcdo dos espacos de memoria, enquanto
iniciativas unicas, num contexto onde o que esta em discussdo ndo é a forma como
a sociedade Vé estes terreiros e sim, como cada comunidade afro-religiosa conta a
sua histdria a partir de si mesmo, do seu discurso sobre si mesma, definindo o que
é importante para o grupo e que deve ser apresentado enquanto parte da memoria
coletiva do terreiro.

As iniciativas dos terreiros em organizar espacos dedicados a salvaguarda
das suas memorias demonstra a autonomia desses grupos diante da definicdo do

que deve ou ndo ser preservado, assim como também uma preocupagdo com as
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suas memdarias. A construcdo desses espacos representa 0 protagonismo dessas
comunidades em organizar suas histérias, selecionando os elementos que fardo
parte  do discurso a ser construido, surgindo, desta forma,
Memoriais/Museus/Casas que irdo contribuir para a transmissdo dos
conhecimentos dentro da propria comunidade, como também apresentar a
sociedade a sua historia, reafirmando a sua identidade afro-religiosa.

Estes espacos de memodria em terreiros sdo representantes de um olhar
contemporaneo da Museologia que foi, durante séculos, um campo representativo
de uma determinada parcela da sociedade elitizada, trazendo um discurso pronto
para ser incorporado no cotidiano da maioria. Torna-se importante compreender
0 caminhar dos Museus, visando entender as transformacdes ocorridas nestes
espacos e, como ao longo do seu desenvolvimento houve uma aproximacao entre
estes espacos e a sociedade, também uma interagdo importante na construcéo de

uma Museologia voltada a transformagé&o social.

1.2.1 - DOS MUSEUS AOS MUSEUS COMUNITARIOS

Os museus, inicialmente, ndo procuravam construir uma interagdo com o
publico além daquela que estava voltada a visitagdo, ao publico que circula, que
visita 0 museu, e que, em nenhum momento, era questionado sobre se o que estava
ali exposto o representava. Este publico visitante muitas vezes ndo se via ali
identificado, sem nenhum sentimento de pertencimento ou representatividade a
partir do acervo dos museus e, por isso, uma grande parte destas pessoas ndo
incorporou estes lugares no seu cotidiano, configurando-se apenas como mais uma
construcao dentro do espaco urbano excludente.

O contexto histérico a partir da década de 1960, com significativas
transformacdes na sociedade contemporanea, que resultaram em importantes
reflexdes sobre posturas tradicionais ainda vigentes e que foram de encontro aos
varios movimentos de contestacdo da época, teve um papel fundamental em varias
areas de conhecimento, resultando em momentos para repensar suas praticas, suas
acOes diante de uma sociedade que exigia mudangas. O campo da Museologia néo
ficou distante destes acontecimentos, encontrando momentos para refletir sobre a

dindmica social que exigia uma reflexdo sobre o seu papel na sociedade, abalando
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as estruturas tradicionais que mantinham os museus distantes das comunidades,
sem uma aproximacao e uma interagdo maior com o publico. A necessidade de
um didlogo com a sociedade resultou em um importante avango nesta area de
conhecimento.

Sobre estas transformacdes sociais que incidiram sobre as mudancas no
campo da Museologia, Moana Campos Soto (2014) ressalta:

“A partir dos anos sessenta, este quadro se torna ainda mais fértil para
o0 surgimento de uma série de movimentos que se desenvolveram nos
campos social, politico e cultural, como por exemplo, o maio francés.
Nesse momento histérico, os intelectuais da area museoldgica
também estiveram presentes, contribuindo para a mudanca social
através da democratizagdo da cultura. Essa renovacdo de ideias no
ambito dos museus — repensando a nog¢do tradicional de patriménio;
afirmando a responsabilidade social do museu e colocando a
Museologia como agente da mudanca — é fator fundamental para se
compreender o que é o Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM) e o porqué da sua importancia até os dias de
hoje”. (Soto, 2014, p. 12)

Estas mudancas no campo da Museologia internacional tiveram o
importante papel da UNESCO, que ja em 1946 criou o ICOM - International
Council of Museums. A partir deste momento, esta organizacao realizou diversas
reunides em varias partes do mundo, discutindo o campo museoldgico a partir de
seus comités. A sua atuacdo foi fundamental para as discuss@es sobre as mudancas
gue estavam acontecendo nas sociedades e como estas interferiram na Museologia

e nos Museus. Ainda segundo Moana Soto (2014),

“[...] tendo em vista o &mbito dos museus e do patrimonio, esta criou
0 ICOM, que foi organizado em comités. O ICOM, primeiro sob a
orientagcdo de Georges-Henri Riviere e, mais tarde, tendo Hugues de
Varine como diretor, decidiu reunir os profissionais de museus em
encontros e conferéncias mundo afora, com vistas a facilitar a reflexdo
e tomada de decisdes em temas fundamentais para a Museologia
mundial. Com o apoio da UNESCO, a partir da década de 60, esses
féruns vao propiciar as discussdes que posteriormente serdo a base
para o desenvolvimento da chamada Nova Museologia”. (Soto, 2014,
p.13)

Em virtude dos acontecimentos da época, em maio de 1972, o ICOM
organizou, na cidade de Santiago, capital do Chile, uma Mesa Redonda importante

para a discussao sobre as mudangas sociais que estavam acontecendo na América
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Latina, e como tais mudancas estavam exigindo um posicionamento dos Museus.
O resultado desta reunido, que reuniu profissionais da Museologia e de outras
areas para refletir sobre o papel dos museus nesta regido, foi a construgdo de um
documento — a Declaracgdo de Santiago do Chile — que destacou a importancia dos
museus para as sociedades, além de ressaltar a necessidade de uma aproximacéo
entre 0s museus e as comunidades, construindo uma relagdo baseada na interacgéo,
no dialogo entre estes espagos e as comunidades onde eles estdo inseridos.

Desta forma, este documento teve um papel fundamental na mudanca de
posicdo por parte dos museus, pois colocou em discussdo a categoria “Museu
Integral”, que permite & comunidade construir um olhar relacionado ao meio
material e cultural em que vive, criando ac¢Ges que irdo resultar em museus locais,
espacgos que surgem em pequenas comunidades, com suas caracteristicas locais,
valorizando as herancas culturais do lugar. Sobre a Declaracdo de Santiago do
Chile e as discussdes sobre os museus locais, Agostinho Ribeiro (1993) ressalta
que esta Declaracao:

“[...] promove e anuncia um novo tipo de museu, que pouco ou nada
tem que ver com 0s museus ditos tradicionais, quase exclusivamente
vocacionados para a recolha, classificacdo e preservacdo do
patrimonio e sua consequente exposi¢cdo com fins educativos e de
recreio. O museu "integral” insere, no dmbito especifico das suas
actividades, preocupaces de caracter social e defende a participacéo
alargada da comunidade como justificagdo Ultima da sua propria
esséncia e razdo de ser. O museu passa a ser um instrumento de
intervencdo capaz de mobilizar vontades e esfor¢os para a resolucéo
de problemas comuns, no seio das comunidades humanas onde se
encontra. Os espacos e as colec¢des passam a plano "secundario” e a
"pessoa”, singular e/ou colectiva, assume o papel primordial no
processo museolégico. Tudo funciona e se justifica num quadro de
profundas relagbes e trocas sociais, em &reas tdo aparentemente
diversas que vdo da animagdo cultural ao desenvolvimento
economico, passando pelas funcBes tradicionais que aos museus é
suposto cometer.” (Ribeiro, 1993, p. 6)

Assim, este documento sistematizou as orientacfes necessarias para que 0s
museus promovessem uma abertura de dialogo com as comunidades. A criacao
do conceito de Museu Integral foi importante por apresentar um caminho para a
Museologia diante das transformacdes da sociedade da época, mesmo que, no
documento em questdo, algumas autoridades envolvidas nas discussdes néo

reconhecam esse papel dialdgico entre Museu e Comunidade, conforme referéncia
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presente no documento : “a importancia dos museus e as possibilidades que eles
oferecerem a comunidade ainda ndo sdo plenamente reconhecidas por todas as
autoridades, nem por todos os sectores do publico” (Declaragdo de Santiago do
Chile, 1972, p. 8).

Tal fato demonstra que esta proposta ndo foi aceita por todos de forma
unanime, tendo resisténcia para com a ideia de aproximacdo entre museus e
comunidades. Esta postura de algumas instituicdes, que se mantiveram apéticas
diante da possibilidade de interagir com as comunidades, resultou, em 1983, no
surgimento do movimento da Nova Museologia. Segundo Moana Soto (2014),

“[...] o ano de 1983 foi marcado pelo nascimento de um dos
movimentos que mais dinamizaria a doutrina da Nova Museologia.
Apesar de seu curto periodo de existéncia, 0 Muséologie Nouvelle et
Expérimentation Sociale (MNES) conseguiu reunir uma série de
intelectuais do meio museol6gico, com o intuito de produzir Boletins
periodicos que pudessem divulgar as idéias da Nova Museologia pelo
mundo. Durante a XIl Conferéncia Geral do ICOM, em 1983, uma
parte dos membros fez uma andlise critica da imobilidade dos 6rgdos
tradicionais no campo da Museologia e apontaram sua falta de
comprometimento com as questdes das minorias. Esse grupo se reuniu
com outros intelectuais ligados aos museus para organizagdo de um
coléquio no Canada que seria o ponto de partida para a criacdo do
MINOM. As discussGes acerca da organizacdo do coldquio
possibilitaram a construcdo e consolidacdo dos referenciais e
objetivos que, no | Atelier Internacional Ecomuseus / Nova
Museologia, culminaram no nascimento oficial do MINOM. Assim, a
partir de 1984, o movimento da Nova Museologia e dos Ecomuseus
era reconhecido através de um organismo préprio. Outro aspecto
fundamental deste primeiro Atelier que merece ser destacado é a
producdo da Declara¢do de Quebec, documento referencial para as
estruturas do proprio MINOM”. (Soto, 2014, p. 16)

A Declaracdo de Quebec (1984), outro importante documento para 0 campo
da Museologia, procurou ressaltar a importancia da funcdo social dos museus,
apresentando seus principios basicos. Estabeleceu os caminhos para a construgéo
de uma Museologia voltada ao desenvolvimento social, instituindo a integracdo
com as comunidades, utilizando a interdisciplinaridade enquanto um caminho
para interagir com as diferentes préaticas desenvolvidas pelos individuos nos varios
meios, gerando reflexdes acerca das particularidades que cada comunidade.

Diante destas mudancas significativas, a Museologia renovou seus
posicionamentos, promovendo uma inovagdo em suas agdes, trazendo o publico

ndo somente para visitar 0s museus, mas também para interagir nestes espagos,
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ser parte do processo de discussdo das narrativas a serem apresentadas, das
propostas a serem construidas, identificando tematicas que contribuem para o

desenvolvimento da comunidade. Desta forma, a Declaragéo de Quebec:

“[...] comega por estabelecer relagdo entre 0 movimento da Nova
Museologia e a Mesa Redonda de Santiago do Chile, destacando a
importancia da afirmagéo social do museu. Prossegue depois com a
sistematizagao dos principios do movimento, afirmando a necessidade
de ampliar as tradicionais atribuicbes do museu e de integrar as
populagoes nas suas agdes”. (Duarte, 2013, p.109).

Estas mudancgas foram reafirmadas no seminario organizado pela UNESCO,
que aconteceu em Caracas, na Venezuela, em 1992, resultando em outro
documento importante, que teve como tematica: “a missdo dos Museus na
América Latina hoje: novos desafios”. O evento reuniu pesquisadores de varias
partes do mundo que, em conjunto, construiram um texto reafirmando os
compromissos relacionados a importancia dos museus para o desenvolvimento da
América Latina.

Este documento também destacou as responsabilidades para com o

patrimonio cultural, além de ressaltar a missdo do museu dentro desse contexto:

“Constituir-se em instrumento eficaz para o fortalecimento da
identidade cultural de nossos povos, e para seu conhecimento mituo
- fundamento da integracdo -, tem também um papel essencial no
processo de desmistificacdo da tecnologia, para a sua assimilacdo no
desenvolvimento integral de nossos povos. Por fim, um papel
imprescindivel para a tomada de consciéncia da preservacao do meio
ambiente, onde o homem, natureza e cultura formam um conjunto
harménico e indivisivel”. (Declaragdo de Caracas, 1992, p.2).

Resultantes deste seminario foram construidas acGes voltadas a atender as
prioridades de algumas areas, como patrimonio, gestdo e comunicacao, todas
relacionadas aos museus. Nas observacdes reafirmadas pelos profissionais
participantes estd a necessidade de dialogo entre 0 museu e as comunidades, e
como este didlogo deve ser construido de forma a ser compreensivel a todos,
adequando a linguagem expositiva, contribuindo para despertar o sentimento de
pertencimento, o0 que aproxima as pessoas dos elementos culturais presentes nos
espacos museais. Permitindo esta aproximagdo, o museu estd colocando em
pratica a sua funcdo social, pois permite que o publico ndo seja apenas expectador,

mas também possa se ver ali representado, construindo uma relagdo identitaria.
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Assim, este Gltimo documento além de reafirmar a fungdo social do museu,
coloca o seu papel transformador em questdo, com destaque para 0 seu papel
enquanto espaco fortalecedor de identidades. Assim como 0s museus repensam
suas praticas, os museus locais conquistam cada vez mais espacos diante destas
discussdes, surgindo diferentes experiéncias como 0S ecomuseus, 0S Museus
comunitarios, os museus de vizinhanga, os quais representam a possibilidade de
interacdo com as comunidades e sua autonomia na criagao de espacgos de memoria,
promovendo um desenvolvimento local necessario, com a participacdo de todos
no processo, além de se constituirem em espacgos onde o discurso critico também

esta presente, colocando-se visivel para toda a sociedade. Sendo assim,

“[...] o museu deixa de ser uma institui¢do, um espaco onde estdo
preservadas algumas cole¢des, para tornar-se, ndo apenas o resultado,
mas um processo de representacdo do comportamento comunitario. O
museu deve ser a instituicdo comprometida com os aspectos do
patrimdnio, da educacdo e da sociedade. N&o se trata apenas de
assimilar novas técnicas e tecnologias, mas de estruturar politicas
culturais, educacionais e administrativas. Os museus ndo serdo mais
definidos por suas fungbes e sim por seus propositos. Enquanto as
fungbes vinculam-se mais as atividades operacionais, 0s propositos
sdo calcados em valores e revelam a politica cultural da instituico. E
preciso mudar o foco das func¢des para os propdsitos. No entanto, nao
h& como se discutir uma coisa sem a outra. As funcgdes sdo universais
e podem ser aplicadas a todos os museus. J& os propdsitos ou
finalidades t€ém que possuir um profundo vinculo com a sociedade”.
(Soto, 2014, p. 22)

Neste contexto, as iniciativas comunitarias surgem, dando origem aos
museus comunitarios, espacos onde as pessoas constroem didlogos com suas
historias, suas memdrias, a partir de um acervo organizado pelo grupo, escolhido
e selecionado para compor seus discursos, onde todas as etapas para a sua
edificacdo envolvem a comunidade. A propria gestdo do espaco tem a comunidade
como protagonista no processo, 0 que destaca a autonomia do préprio grupo.

AsSim, 0S museus comunitarios:

“[...] tém a proposta de um espaco social de encontro em torno do
patrimbénio como gerador de sentido da populacdo local e
circunvizinha, verificando suas multiplas funcGes sociais, onde deve
fomentar os processos de identificag&o cultural e de melhoramento da
qualidade de vida dos grupos sociais” (Oliveira, 2014, p. 2).
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E importante ressaltar que, em meio a estas transformagdes e ao surgimento
do conceito de museu comunitario, Hugues de Varine e George-Henri Riviere
também constroem o conceito de Ecomuseu, que esta relacionado aos museus a
céu aberto, parques naturais e demais experiéncias que levam em consideragdo o
espaco geografico, 0 meio ambiente e a sua integracdo com a comunidade. Estes
dois conceitos — Ecomuseus e Museus Comunitarios — sdo bastante proximos, pois
estdo relacionados a promogdo do didlogo entre a comunidade e 0s museus.
Entretanto existem algumas diferenciagdes importantes, que sao analisadas pelo
pesquisador José Claudio Alves de Oliveira (2014):

“Existem diferencia¢des entre o ecomuseu e 0 museu comunitario. O
primeiro tem um envolvimento extensivo com o territdrio e procura a
preservacdo paisagistica e histérica, com ou sem a comunidade
originaria. Ao contrario, 0 museu comunitario verifica, em primeiro
plano, uma histdria hodierna da comunidade que ocupa o territorio,
buscando as raizes do passado e os lacos e producgdes culturais para a
preservacgdo do patriménio e atividades que possam perpetuar o fazer
artistico, a histdria cultural e as produ¢des econdmicas”. (Oliveira,

2014, p.2)

E possivel observar que, de acordo com o autor, é na estrutura que se
percebe as diferencas, isto €, enquanto 0S ecomuseus Se organizam sem
necessariamente a comunidade do lugar estar envolvida, pois o foco é o territério,
0S museus comunitarios estdo centrados na comunidade local e na sua historia.
Alguns destes museus apresentam a participacdo desta comunidade no processo
de organizacéo de seus espagos museais, visando promover uma ampla relacdo de
pertencimento. O protagonismo da comunidade no processo de construcdo do

museu comunitario ndo é fator primordial no ecomuseu.

1.2.2 AS ACOES MUSEOLOGICAS EM TERREIROS A LUZ DA
SOCIOMUSEOLOGIA

Pensar o museu como parte integrante da comunidade, onde alguns espacos
sdo construidos por iniciativas comunitarias, voltados para a valorizacdo das suas
identidades, numa sociedade marcada pela diversidade cultural, é a realidade do
campo museoldgico contemporaneo. O final do século XX e o inicio do século

XXl é um periodo marcado pelo surgimento de diferentes experiéncias
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museoldgicas acontecendo em Vvérias partes, todas partindo de comunidades que
decidiram construir seus espacos de memdria, salvaguardando suas histdrias e,
assim, reafirmar suas identidades.

Estas iniciativas tornam-se representativas do movimento no campo da
museologia que ficou conhecido por Museologia Social ou Sociomuseologia. De
acordo com Mério Moutinho (2007):

“A Sociomuseologia constitui-se, assim, como uma area disciplinar
de ensino, investigacdo e atuacdo que privilegia a articulacdo da
museologia, em particular, com as areas do conhecimento das
Ciéncias Humanas, dos Estudos do Desenvolvimento, da Ciéncia de
Servicos e do Planejamento do Territrio. A abordagem
multidisciplinar  da  Sociomuseologia visa consolidar o
reconhecimento da museologia com o recurso para o desenvolvimento
sustentavel da humanidade, assentada na igualdade de oportunidades
e na inclusdo social e economica”. (Moutinho, 2007, p 1)

Pensando a Museologia Social ou Sociomuseologia enquanto um campo
onde o Museu passa a exercer um papel importante junto a comunidade, as
iniciativas comunitarias tornam-se visiveis, com o envolvimento dos grupos na
construcao dos espacos de salvaguarda de suas memdrias, de suas acdes locais e,
principalmente, acfes com que eles possam se identificar. S&o iniciativas
organizadas em bairros, em grupos culturais e religiosos, todos buscando construir
espacos onde o sentimento de pertencimento e identificacdo sejam reafirmados

constantemente. Porém € importante ressaltar que:

“A museologia social ou sociomuseologia ndo ¢ o resultado de uma
construcdo tedrica que quer, a todo custo, de cima para baixo,
enquadrar os museus e as diferentes formas de pensar e praticar a
museologia aos seus ditames técnicos, cientificos, artisticos e
filosoficos; ao contrério, trata-se de uma construgéo que resulta de um
contexto histérico especifico, que ndo tem e ndo quer ter um carater
normativo e que apresenta respostas singulares para problemas
também singulares e que, sobretudo, assume explicitamente
compromissos politicos e poéticos. Por esse caminho, compreende-se
que a museologia social se constituiu e se constitui “in mundo”, ou
seja, na relacdo direta com a sociedade, com as demandas e
questionamentos de segmentos sociais especificos”. (Chagas et al,
2018, p. 4)

Com isso, entende-se que a Sociomuseologia esta centrada numa relagdo

direta com o social, visando contribuir para as mudangas necessarias para as
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comunidades, assumindo responsabilidades especificas com 0s grupos nos quais
0s espacos museoldgicos estdo inseridos. E uma museologia diretamente
comprometida com o social, que assume um posicionamento politico diante dos
problemas sociais e culturais onde as comunidades estdo envolvidas,
transformando os espacos de memdria que surgem em espacos também de

posicionamento critico e reflexivo. Assim, estes espacos, 0S NOVOS Museus:

“[...] podem ser vistos como um lugar de aprendizado, ndo formal,
prazeroso e agradavel, um lugar de contemplacdo e de fruicdo do
saber, um lugar de encontro com os sentimentos mais profundos e
necessarios para o reconhecimento das nossas condigbes como
cidaddos de um universo cheio de contradi¢des e oportunidades”.
(Gabriele, 2014, p.51)

Organizados a partir de uma visédo centrada nas comunidades nas quais estao
inseridos, esses museus constituem-se em espacos representativos — locais onde o
didlogo com a comunidade € o que prevalece ou ao menos deveria prevalecer. O
acervo a ser exposto, assim como todo o discurso a ser construido, pode passar
pelo olhar da prépria comunidade ou do grupo que possui um determinado poder
de decisdo, que pode escolher o que deve ou nédo fazer parte da exposicdo. Alem
disso, as liderancas religiosas dos terreiros também tém um papel importante na
construcao das narrativas museoldgicas presentes nesses espacos. Estas inciativas
comunitarias fortalecem as identidades, expressam 0s pontos de vista de uma
parcela da populacdo que ndo se V€ representada nos museus existentes nos
centros urbanos, e que encontra nestas iniciativas o seu lugar de fala ou, pelo
menos, um lugar representativo de determinado grupo que se coloca como
definidor dos discursos da comunidade onde eles podem expressar suas criticas,
seus questionamentos e suas visdes de mundo.

A Sociomuseologia assume um papel importante na sociedade
contemporanea, pois atraves das diferentes acdes museoldgicas que acontecem
nas comunidades, € possivel observar diferentes narrativas a partir das exposi¢oes
realizadas, posicionamentos diante das questdes sociais e culturais existentes que,
em algumas situacdes, sdo excludentes e preconceituosas. Assim, pode-se
considerar que estes espacos de memoria também assumem um papel politico

importante no combate contra as atitudes preconceituosas, intolerantes e
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discriminatorias presentes na sociedade, fato este que Mario Chagas et al (2018)

destacam em sua reflexdo bastante atual:

“A museologia social, na perspectiva aqui apresentada, esta
comprometida com a reducdo das injusticas e desigualdades sociais;
com o combate aos preconceitos; com a melhoria da qualidade de
vida; com o fortalecimento da dignidade e da coesdo social; com a
utilizac&o do poder da memoria, do patriménio e do museu a favor das
comunidades populares, dos povos indigenas e quilombolas, dos
movimentos sociais, incluindo ai, o movimento LGBT, o MST e
outros”. (2018, p. 14-15)

E nesta perspectiva apresentada pelos autores acima que este trabalho se
insere, pois conhecer como 0s terreiros passam a construir seus espagos de
mem@ria, organizando seus acervos, assumindo a lideranca na organizagéo destes
espacos que se tornam importantes referenciais para os integrantes da comunidade
afro-religiosa € uma agdo importante no combate ao preconceito. S&o iniciativas
que representam o desejo da comunidade afro-religiosa em salvaguardar suas
mem@rias, organizar as informacdes relevantes para 0 grupo e, principalmente,
mostrar a sua historia a partir da perspectiva da prépria comunidade, reafirmando
a sua identidade e sua importancia dentro da sociedade. Algumas experiéncias
museologicas ndo sdo uma construcdo externa, que incide sobre a comunidade,
mas uma construcdo coletiva do proprio grupo, que conta a sua propria historia,
sendo, em alguns casos, protagonista no processo. Entretanto existem aquelas que
sdo fruto de profissionais especializados, contratados pelos terreiros para auxiliar
na organizacdo dos espacos de memoria ou mesmo de um determinado grupo
dentro do espaco religioso.

Estes museus, que surgem a partir da iniciativa das comunidades afro-
religiosas, representam o sentimento de comunidade inserido no grupo e que é
levado para a organizacao desses espagos, assumem um papel fundamental na
preservacdo da memoria dos terreiros, no registro e salvaguarda de todo o seu
acervo e, consequentemente, do seu territdrio, lugar importante e que compde o
sagrado da religido. Estes espacos apresentam acdes alternativas desenvolvidas
pelos grupos e que sdo de extrema importancia na divulgacdo e protecdo de suas
memorias. Sobre a importancia e o papel destes espacos de memoria em terreiros,

Cecilia Soares (2017) afirma que:
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“[...] particularmente, os memoriais edificados dentro de
comunidades-terreiros, reeducam, ao transcender as limitacOes dos
escritos académicos cuja visdo epistémica, permeada pelo racismo e
preconceito obscurecem, confundem, simplificam a sistematizacédo
das complexas memarias em comunidades negras. N&o se trata apenas
de preservar o passado reunindo pecas, mobiliarios, vestimentas.
Busca propor uma nova linguagem visual estabelecendo a
comunicacdo passado-presente, o sentido da existéncia fisica e
ideoldgica do grupo. A instalacdo de memoriais em comunidades-
terreiros, politicamente aproxima as pessoas desse passado em um
ambiente ndo opressivo, a memoria centralizada evoca o0 passado
onirico e de resisténcia aos padrdes culturais, mas nem por isso
desatrelado dos processos de reconstrugdes culturais, inovagoes,
apesar dos discursos da tradi¢do com o forte desejo de ser imutavel”.
(Soares, 2017, p.129-130)

Estes espacos de memoria exaltam a identidade negra a partir da religido,
mostrando uma comunidade afro-religiosa que resistiu e resiste aos preconceitos,
que tem suas particularidades culturais e que reafirma suas historias através da sua
cultura. E neste sentido que esses lugares onde a memaria coletiva do grupo ergue-
se como um importante simbolo identitario, despertando o sentimento de
pertencimento da comunidade, representando as praticas dentro da perspectiva da
Sociomuseologia, pois todo o protagonismo € atribuido as comunidades afro-
religiosas. E um espaco para a comunidade, produzido pelo grupo e que pretende
expor a sociedade a sua histéria contada pela propria comunidade, a qual
transforma estes espacos de memoria em lugares de fala, onde expressam suas
historias, suas lutas, dificuldades e principalmente, seu papel de resisténcia
cultural num contexto excludente e intolerante.

Alguns daqueles que fazem parte da comunidade afro-religiosa veem-se
representados através da histéria do terreiro, de seus fundadores, dos elementos
sagrados que fazem parte do acervo que identificam a sua fé, seus ancestrais. E a
histéria do seu povo que enfrentou diversos obstaculos, resistiu e resiste a
violéncia na sociedade, que ainda é intolerante para com as religides afro-
brasileiras. A presenca destes espacos de memaria tem um carater ndo sé cultural,
mas também politico, por ser um mecanismo de afirmacdo da identidade religiosa
negra, gque se estabelece no territério sagrado, ocupando um lugar importante para
a memoria do grupo.

E importante destacar que, de acordo com a pesquisadora Judite Primo
(2014):
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“[...] no campo museal, a valorizagdo do social mostra-se como forma
de supressdao de «traumas/recalques culturais», as memorias do social
sdo utilizadas numa perspectiva de transformacgdo de toda a vida
presente. N&o se trata mais da sistematizacdo estritamente técnica da
cultura. Pesquisas e exposicOes sdo realizadas a partir do objetivo de
tornar atual a vida social, sem perder as suas referéncias culturais, que
é aquilo que a caracteriza. O social passa entdo a ser priorizado em
relagdo aos conteddos  museoldgicos, as formas de
acessibilidade/metodologias de trabalho e destinatarios e/ou
participantes do processo museoldgico. O novo museu, nas suas
diferentes formas e tipologias, ao trabalhar com o social pretende
responder aos dilaceramentos da vida cultural e social. O social é
entdo totalmente reinvestido na vida das comunidades, tornando-se o
objeto das ac¢des culturais”. (Primo, 2014, p. 5)

Assim, alguns dos espagos de memoria em terreiros fazem parte destes
novos museus que tém o social como a base na sua formacéo. Entretanto, devido
a importancia que a comunidade afro-religiosa tem para com o terreiro e a
interacdo constante com o sagrado, observa-se que a tipologia Museu Comunitario
€ uma das que expressa 0s sentidos que o0s adeptos constroem com a religido, pois
trata-se de uma relacdo baseada na socializacdo, na ideia de comunidade que é
fundamental para o grupo, marcada pela presenca de simbolismo sagrado em tudo
0 que se faz e se constréi; em tudo que compde a religido afro-brasileira.
Entretanto também podemos considerar os Memoriais de terreiros como sendo
uma tipologia de museus que se desenvolve nestes espacos sagrados, a partir da
iniciativa de determinados integrantes dos terreiros que, tendo autonomia dentro
do espaco religioso, conseguem organizar um espaco e construir uma narrativa,
que é considerada pelos que administram o terreiro, uma narrativa oficial.

E construido um local onde a memdria do grupo é referenciada
cotidianamente, em virtude destes espacos estarem localizados em lugares que séo
parte do terreiro. Ao se fazer uma reflexdo acerca da organizacdo espacial dos
terreiros que possuem museus, atesta-se que estes se transformam em parte de sua
estrutura, vinculados ao local dos rituais publicos e internos, ao processo de
formacdo religiosa, possuindo um status sagrado, por ser 0 espa¢o que guarda as
mem@rias coletivas da comunidade, de tudo que é importante para a histéria do

terreiro.
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Quando a comunidade afro-religiosa atua como protagonista na defini¢do
dos objetos e organizacdo do espaco, esta acdo deve ser entendida, segundo

Hugues de Varine (2005), como um:

“[...] processo, onde seu objetivo ndo € a instituigio nem a
inauguracdo: ele é a co-construcdo na comunidade e sobre seu
territério pelos membros da comunidade e as pessoas mais ou menos
qualificadas que os ajudam, de um instrumento de desenvolvimento a
partir de um patrimonio global identificado por seus detentores”
(Varine, 2005, p. 8).

Desta forma, a proposta de museu surgiu a partir de iniciativas de grupos
que visavam a valorizacdo da memoria coletiva, fortalecendo a comunidade.
Trata-se de uma experiéncia importante por contribuir significativamente para a
afirmacéo de identidades, j& que é um espago onde as identidades ganham forca e
séo apresentadas como elemento de referéncia do grupo.

Neste sentido, € importante compreender estes novos Mmuseus cCOMoO
representantes das transformac6es da museologia diante da realidade social, pois
trata-se de acOes centradas no desenvolvimento do exercicio da cidadania, voltada
a inclusdo social por meio da cultura, o que possibilita a estas comunidades um
caminho para a transformacéo social, para a conquista de espacos onde seus
pensamentos e desejos de uma sociedade que esteja aberta a diversidade, as

diferencas, sejam concretizados. Desta forma:

“[...] o museu como vetor desse processo propde-se a trabalhar as
diferencas para, assim, poder reduzir as desigualdades, usando o
patrimdnio que tem sob sua guarda um instrumento de incluséo de um
publico que até bem pouco tempo esteve distante de seus propdsitos”.
(Cunha, Gomes, 2013, p. 69)

Sendo assim, 0s espacos de memoria em terreiros sao representativos,
voltados ndo somente para apresentar a sociedade um olhar diferenciado sobre a
presenca negra no Brasil e sua heranca cultural, mas também por permitir a
inclusdo de uma parcela da populacdo, ndo apenas como o publico visitante dos
espacos museais, mas também como participante na sua construcdo, como parte
do processo. Desta forma, estas acdes possibilitam a inclusdo cultural, tornando

esta parcela da populagéo sujeitos ativos e transformadores, dialogando com os

58



seus patrimonios, seja em centros urbanos ou em comunidades distantes,
promovendo a interacdo com a diversidade de seus bens culturais.

Estes novos museus se transformaram em lugares onde a histéria das
comunidades afro-religiosas é contada a partir de outra perspectiva, seguindo uma
estrutura diferenciada em relacdo ao patriménio afro-brasileiro, com estratégias e
acOes interdisciplinares construidas no cotidiano vivenciado nas préprias
comunidades. S&o as memdrias que estdo representadas nestes espacos, a memoria
do negro e sua heranca cultural que, por décadas, esta presente em alguns museus
dos centros urbanos, a partir de um outro olhar, apresentando uma narrativa
histérica muito voltada ao sistema escravista, a violéncia imposta a estes povos,
ao trabalho por eles desenvolvidos nas grandes propriedades ou mesmo nas areas
urbanas e, principalmente, a uma representacao da sua religido sem ressaltar a sua
historia e seu papel de resisténcia. Porém é importante ressaltar que ainda assim
ha experiéncia positivas. Este fato foi observado pelo musedlogo Marcelo Cunha
(2006):

“A maioria das exposi¢Oes apresenta culturas afro-brasileiras sem
estabelecer vinculos com a Africa, sem esclarecimento sobre origens
de tracos culturais nacionais, sobre contribuicBes histéricas de
africanos para o Brasil. Ndo ha, também, ideia de culturas afro-
brasileiras como permeadas de transgressbes, continuidades,
transformacGes, adaptacbes e reinvencbes a partir de referéncias
milenares e com fortes tradicBGes e historicidade. O discurso destas
instituicbes, na maioria das vezes, € baseado na apresentacdo isolada
de encontros, em cenas ‘congeladas’ no tempo e no espago, como
recortes das realidades sem articulacdo com o processo histérico, sem
gue sejam estabelecidos nexos que permitam melhor compreenséo de
artefatos e/ou comemoragdes apresentados”. (Cunha, 2006, p.78)

S0 as auséncias e os siléncios presentes nestes museus que também
influenciam na organizagdo das comunidades, possibilitando uma outra narrativa
a ser contada, a partir das pessoas que vivenciam esta cultura religiosa e as suas
historias, porém destacando que € possivel que, na construcdo de suas narrativas,
outros silenciamentos e auséncias possam ser percebidos. Portanto, torna-se
importante compreender como o patrimdnio afro-brasileiro esta inserido na
sociedade a partir da presenca/auséncia de politicas publicas voltadas a sua
protecdo, além de entender como as narrativas foram e ainda estdo apresentadas
nos museus. Outro aspecto a ser considerado esta relacionado a forma como 0s

espacos voltados a valorizacdo da heranca africana foram construidos e como, ao
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longo dos anos, as transformacgdes sociais que resultaram nas mudangas no campo
da museologia também interferiram na construcdo de politicas culturais
inclusivas, direcionadas as comunidades e, principalmente, a valorizacdo e
incentivo por parte do poder publico as iniciativas comunitéarias centradas na
valorizacdo de suas memoria e na construcdo de espacos representativos da sua
identidade cultural. Trata-se de um olhar do poder publico para a diversidade

cultural, que é parte importante no desenvolvimento da cidadania.
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CAPITULO 2 - AS POLITICAS PATRIMONIAIS NO BRASIL
E AS INICIATIVAS VOLTADAS A PROTECAO DO
PATRIMONIO CULTURAL AFRO-BRASILEIRO

O Brasil inicia a construcdo da sua politica cultural voltada ao Patriménio a
partir da década de 1930, quando a referéncia ao Patriménio comeca a se fazer
presente na Constituicdo® (primeiro a de 1934 e depois a de 1937), ressaltando a
importancia da protecdo ao Patrimdnio Historico e Artistico e a responsabilidade
do poder publico, seja Federal, Estadual ou Municipal. E necessario ressaltar qual
Patrimonio estaria sujeito a ser preservado naquele periodo, sendo importante
compreender que houve uma selecdo de referéncias do patriménio histérico e
artistico que deveriam ser preservados enquanto elementos importantes para a

construcao da identidade cultural brasileira.

“Nesse momento, o patrimdnio, visto como um conjunto de simbolos
histdricos e artisticos, vai se articular ao processo de construcdo da
identidade brasileira e passa a contribuir para a escolha de objetos que
além de representar a nacionalidade, também seriam entendidos como
testemunhos historicos. A criacdo de um drgdo de patrimobnio esteve
relacionada a necessidade de dar forma a nacdo a partir de uma
unidade coerente representada pelas narrativas produzidas
inicialmente no contexto de institucionalizagdo do patrimonio”.
(Lima, 2012, p.40)

No inicio da década de 1930, o Governo Federal toma a primeira medida de
protecdo ao Patrimdnio ao elevar a cidade historica de Ouro Preto a categoria de
monumento nacional, pelo Decreto n® 22.928, de 12 de julho de 1933. Antes, de
acordo com a sociologa Maria Cecilia Londres Correia (2009), intelectuais ja
alertavam sobre a importancia de se preservar o patriménio, destacando a sua
fragilidade diante do desenvolvimento das cidades. Ainda segundo a autora, 0s
estados de Minas Gerais, Bahia e Pernambuco, ja no final da década de 1920,

criaram as Inspetorias Estaduais voltadas a protecdo de seus patrimoénios

8 A Constituicio de 1934, em seu artigo 10, faz referéncia ao Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional; e o Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, que cria 0 SPHAN - Servi¢o de
Protecdo ao Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
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historicos e artisticos, demonstrando a preocupacdo com a situacdo destes bens
culturais®.

A criacdo do Sistema de Protecdo ao Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional — o SPHAN, em 1937, marcou o processo de institucionalizacdo da
protecdo ao patrimoénio, representando ndo apenas a preocupacgao com a protecdo
dos monumentos e obras de arte nacionais, mas também uma preocupacao
centrada na protecdo de toda uma heranga cultural representada nestes
monumentos. Foi um olhar elitista que selecionou elementos culturais de heranca
europeia em detrimento de toda a heranca cultural indigena e africana presente no
pais.

Na historia do projeto de criagdo do SPHAN é importante ressaltar o
anteprojeto construido por Mario de Andrade, que ndo foi aceito, mas que
apresentou uma proposta inovadora, com proposi¢fes bastante avancadas para a
época, como a concepcao de arte, que se aproximava do conceito antropoldgico
de cultura, sendo uma nocao que nao esta centrada na visao estética. Outro aspecto
importante presente no anteprojeto esta relacionado aos Museus Municipais, fato

este destacado por Maria Cecilia Londres Fonseca (2009):

“[...] Se os Museus Nacionais deveriam ser organizados a partir de
ordenamentos disciplinares, como apoio e ilustracdo dos Livros de
Tombo, Mario preconizava e incentivava a criacdo de museus locais,
em nivel municipal, com base em critérios distintos. Enquanto os
museus nacionais e o0s das grandes cidades tenderiam a
especializacdo, 0s museus municipais seriam ecléticos, seus acervos
heterogéneos, e os critérios de selecdo das pegas ditados pelo valor
gue apresentam para a comunidade local, que participaria ativamente
da coleta de bens. O referente seria a identidade local tal como os
habitantes a concebem”. (Fonseca, 2009, p. 101)

O posicionamento de Mério de Andrade representou o seu olhar sobre a
valorizacdo da cultura popular, de uma heranca cultural que nao foi objeto de
observacdo, muito menos de selecdo, pelo grupo que estava a frente das discussdes
no SPHAN sobre o que poderia fazer parte do patriménio a ser protegido. E dentro
desta perspectiva, 0 seu anteprojeto, que apresentou uma visdo ampla sobre o

patrimonio, que trazia o povo e suas expressdes culturais para dentro da discussao,

% Minas Gerais, com 0 Decreto 22.928, de 1927; a Bahia, através da Lei 2.031 e 2.032, de 08 de
agosto de 1927; Pernambuco com a Lei 1.918, de 24 de agosto de 1928.
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néo foi aceito. Foi produzido por Rodrigo Melo Franco de Andrade o Decreto-Lei
n° 25, de 30 de novembro de 1937, criando o SPHAN, e todo o arcabouco legal
foi centrado no patrimonio “de pedra e cal”, ou seja, aos bens méveis e imoveis,
criando o instrumento do Tombamento enquanto caminho para a protecdo do
patrimonio historico e artistico brasileiro.

Neste sentido, é importante perceber que, a partir da criacdo deste 6rgao
federal, o olhar de técnicos responsaveis pela selecdo do que devia ser preservado
ficou restrito aos templos catolicos, cidades historicas, arte barroca e demais
construcdes de referéncia da elite brasileira. A heranca cultural de negros e
indigenas, elementos culturais que sao referéncia de uma parcela significativa da
populacdo ficou fora deste processo. Os critérios técnicos utilizados foram
bastante excludentes, pois retiraram qualquer possibilidade de protecdo ao

patrimonio afro-brasileiro e indigena.

“Assim, a escassez de referéncias das matrizes africanas e indigenas
nesse momento inicial no campo da preservagdo poderia ser explicada
pela suposta auséncia de testemunhos materiais das populagdes e pela
tendéncia em valorizar as edificacfes representativas das formas
estéticas e arquitetbnicas europeias. A existéncia de apenas um
instrumento juridico e o foco na materialidade do patriménio também
contribuiram para que vestigios materiais vinculados ao universo
cultural negro e indigena nao fossem valorizados a ponto de fazerem
parte do conjunto de bens culturais. A maior parte da trajetéria da
politica de preservacdo no Brasil esteve relacionada a manutencéo de
bens culturais representativos de uma elite cultural e social que
construiram por meio dos discursos intelectual e técnico um retrato da
nacdo a partir de um conjunto especifico de bens culturais”. (Lima,
2012, p. 42-43)

Sendo assim, com a auséncia dos referenciais culturais indigenas e negros
como patriménio a ser protegido, dentro da legislacdo que resultou na criacdo do
SPHAN e, consequentemente, nas a¢fes de tombamento, € importante ressaltar
que, entre os quatro livros criados para esta acdo de salvaguarda do patriménio —
Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, Livro do Tombo
Historico, Livro do Tombo das Belas Artes e 0 Livro do Tombo das Artes
Aplicadas —, houve o primeiro tombamento no Livro de Tombo Arqueolégico,
Etnografico e Paisagistico, de uma cole¢do reconhecida como de carater
Etnografico, que esta relacionada as religides afro-brasileiras: a Cole¢cdo Museu

da Magia Negra, que pertence ao acervo da Policia Civil do Rio de Janeiro.
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As imagens abaixo sdo parte do acervo apreendido pela policia, composto
por elementos que estdo presentes nos rituais dos terreiros, que foram levados
durante as batidas policiaisl®. Sdo objetos que representam a diversidade de
crencas, ritos e aspectos da natureza que fazem parte destes rituais e que foram
classificados a partir de um olhar etnocéntrico e preconceituoso. As
particularidades destas religides afro-brasileiras resultaram na sua qualificacéo
enquanto praticas de magia negra, refletindo nesta terminologia toda a carga do
preconceito que a sociedade brasileira ainda traz quando se refere a estas religides.
Estes objetos destacam um periodo na histéria do Brasil em que a repressdo as
religides afro-brasileiras era marcada por forte violéncia da policia, ndo s6 no Rio
de Janeiro, mas também em varias partes do pais, resultando na apreensdo de
objetos religiosos. E importante ressaltar que esta represséo ainda esta presente na
sociedade brasileira, seja pelo Estado, seja por grupos religiosos que expressam
sua intolerancia a partir da violéncia. Este acervo tombado, que nesta cidade ficou
sob a responsabilidade da Policia Civil, de acordo com Maggie (apud Lima 2012),

foi colocado no setor da Policia Civil com a seguinte referéncia:

“[...] ‘colegdo afro-brasileira, jogos, entorpecentes, atividades
subversivas, falsificacdo de notas ¢ moedas e mistificacdo’, eram
acondicionados na ‘Se¢do de Toxicos, Entorpecentes ¢ Mistificagdo
da Primeira Delegacia Auxiliar no “Museu de Magia Negra’.
Resultantes da repressdao policial as praticas de ‘magia, bruxaria e
feiticaria’ no inicio do século XX, os objetos foram recolhidos das
casas de santo, terreiros e demais espacos, onde se supunha a
existéncia de tais préaticas. Segundo Yvonne Maggie, a colecdo era
formada por objetos pertencentes a pais e mdes de santo, como
vestimentas, imagens e estatuetas representando orixas, atabaques e
‘até despachos com velas e pebas’”. (Lima, 2012, p. 46)

19 Em algumas regides do Brasil, ocorreram varias incursdes da policia aos terreiros de candomblé
e umbanda, com o objetivo de acabar com os rituais, que nao eram aceitos pela sociedade da época
(em cada regido este fato ocorreu em periodos diferentes, nas primeiras décadas do século XX).
As acbes resultaram na apreensdo de varios objetos usados nos rituais, e muitos deles foram
levados para as delegacias e depois direcionados para outros locais, como o0s Institutos Historicos
e Geograficos. O periodo de repressdo aos terreiros foi tema de estudo de alguns autores, que
destacaram a violéncia dessa pratica, assim como também a apreensdo de objetos rituais e
exposi¢do publica das pessoas que eram levadas para as chefaturas de policia da época. Ver Reis
(1986), Soares (1992), Rafael (2004), Braga (1995), Luhning (1995; 1996) e Aguiar (2012).
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Imagem 1 - Pembas das cores dos orixas e bonecos usados para mascote ou sortilégios.
Foto: Luiz Alphonsus. Fonte:http://gl.globo.com/platb/yvonnemaggie/2011/08/12/objetos-da-
feiticaria/
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Imagem 2 - Estatueta de exu Marabd. Assentamento. Foto: Luiz Alphonsus
Fonte:http://g1.globo.com/platb/yvonnemaggie/2011/08/12/objetos-da-feiticaria/

Este registro realizado pelo SPHAN em 1938 despertou a atenc¢ao de alguns
pesquisadores que buscaram compreender como um acervo referente a religido
afro-brasileira foi selecionado para compor um dos livros de Tombo. Foi o
primeiro registro dentro de um o6rgao federal que apresentou uma proposta inicial
de protecdo a bens culturais totalmente diferenciados destes que foram tombados
na categoria de bem etnogréfico. O Cientista Social Alexandre Fernandes Corréa
(2005) ressalta, em sua anélise, que esta colecdo considerada como sui generis foi
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reconhecida como patrimonio etnogréafico, em funcdo da influéncia do
pensamento de Mario de Andrade presente no anteprojeto e que, apesar de ndo ser
aceito, influenciou algumas agdes de Tombamento, entre elas, a Colecdo Museu
Magia Negra, um acervo totalmente relacionado a cultura negra. Segundo este
pesquisador,

“[...] a constru¢do do ‘olhar patrimonial’ sobre a Colecdo Museu de
Magia Negra comega a esbogar-se formalmente no final da década de
1930. Para compreendé-la, é preciso ter em mente a referéncia direta
ao Anteprojeto de Mario de Andrade, elaborado em 1936, a pedido do
Ministro Gustavo Capanema. Esse documento inovador e precursor
proposto, depois modificado no Congresso Nacional, contém o
conceito de patriménio etnografico. E no contexto das idéias pioneiras
de Mario de Andrade que sobressai essa colecdo inusitada e sui
generis. As razbes e os detalhes institucionais desse processo de
tombamento revelam aspectos interessantes dos primeiros anos de

constitui¢do do olhar patrimonial sobre os bens culturais brasileiros.”
(Corréa, 2005, p. 4)

Neste sentido, apesar de ser reconhecida como patriménio etnografico, esta
colecdo representa uma visao sobre estas religides que levam ao exotismo, sendo
consideradas objetos carregados de mistérios e tabus. Este olhar alimentou um
discurso preconceituoso para com o acervo, ndo sendo considerado o seu
significado simbdlico para a comunidade afro-religiosa, ja que 0 mais importante
para 0 SPHAN era o Tombamento das grandes construcbes e obras de arte
representativas para o pais. E importante destacar que colecdes similares foram
formadas e depositadas em instituicdes museologicas do pais desde a primeira
metade do século XX.

Esta visdo preconceituosa para com os elementos das religides afro-
brasileiras é fruto de uma sociedade marcada por um discurso racista e intolerante
a tudo que diz respeito ao negro e a sua cultura, fato este considerado uma heranca
do regime escravista que, durante séculos, prevaleceu no pais, e que, mesmo apos
a abolicdo, continuou forte na sociedade, que ndo abriu espaco para a inser¢éo dos
negros. Desta forma, em meio a uma sociedade em processo de modernizacao,
que buscava acompanhar a modernidade europeia, para esta parcela da populacao
que agora ocupava as areas periféricas das cidades, foi dificil conquistar seu

espaco, onde o olhar de reprovacgéo e discriminagdo era constante, 0 que marcou
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o inicio de um novo grande desafio, ou seja, conquistar seu espaco dentro de uma
sociedade extremamente racista e preconceituosa, em pleno século XX.

Com isso, pensar o patriménio afro-brasileiro nas primeiras décadas do
século XX e sua valorizacdo no contexto da sociedade brasileira é perceber que
ndo houve interesse em preservar estes elementos culturais. Outro aspecto
importante a ser destacado e que também influenciou a desvalorizacdo desta
heranca cultural esta relacionado a presenca das teorias raciais que dominaram a
segunda metade do século XIX e adentraram no seculo XX e que, no Brasil,
influenciaram na constru¢gdo do discurso do branqueamento da sociedade
brasileira. Este aspecto foi observado pela pesquisadora Alessandra Rodrigues
Lima (2012):

“[...] Auséncia dos afro-brasileiros e de aspectos de seu universo
cultural nas representacfes da nacdo criadas nesse periodo pode ser
explicada também pelos elementos fundamentados nos postulados
raciais que serviram para legitimar a dominagdo das populagdes
negras na Africa e na diaspora. No caso do Brasil, a complexidade
ainda é maior por conta da especificidade do processo de elaboragédo
da identidade nacional com vistas ao branqueamento. Ainda que o
estudo do pensamento social possa indicar a superacdo do
determinismo racial, os intelectuais que atuavam como porta-vozes
dos valores culturais da na¢do possuiam uma perspectiva dos afro-
brasileiros marcada por conotacGes pejorativas e inferiorizantes.
Nesse sentido, as percepcbes sobre a negritude se articulavam
perfeitamente as justificativas para as poucas referéncias feitas a
matriz civilizatéria africana nas representagdes criadas sobre o
patrimdnio cultural brasileiro. Os negros ainda eram vistos a partir das
lentes das teorias raciais do século XIX, agora reajustadas a
abordagens supostamente modernas, mas que mantinham em termos
praticos as hierarquias raciais. Diante do exposto, a abordagem em
relacdo aos negros no momento inicial de atuagdo do SPHAN
demonstra que 0s mesmos ndo eram percebidos como representantes
de uma matriz cultural, que por sua vez ndo era valorizada
positivamente”. (Lima, 2012, p. 44)

As religibes afro-brasileiras tornam-se elementos de observacdo e de
pesquisa a partir do momento em que tém inicio os estudos relacionados a cultura
popular, com os trabalhos sobre o folclore, que comegcam a ser desenvolvidos por
estudiosos de varias partes do pais. Estes elementos sagrados passam a fazer parte
de um acervo constitutivo de diferentes elementos referenciais do folclore,
visando expor ao pais os aspectos relativos a pluralidade cultural brasileira.

Entretanto é importante ressaltar que, neste primeiro momento, a cultura popular
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ficou fora da construcdo de uma politica publica de estado voltada a salvaguarda
do patrimonio.

Somente em 1947 é criada a Comissdo Nacional do Folclore, que buscou
desenvolver estudos e pesquisas voltadas a valorizagdo da cultura popular na
construcdo da identidade nacional. Estas pesquisas, associadas a uma selecéo de
varios elementos representativos desta cultura, serviram para compor um acervo,
que foi utilizado como base para a formagédo de alguns museus do folclore em
varias regides do pais. E a partir desta iniciativa que as religides afro-brasileiras
passam a ter visibilidade, enquanto parte da constru¢do de uma cultura popular
nacional, de acordo com a pesquisadora Elizabeth Castelano Gama (2018):

“Foi no campo da pesquisa e protegdo relacionado ao Folclore que a
cultura popular teve lugar privilegiado e as religides afro-brasileiras
tiveram visibilidade enquanto elemento constituinte da cultura
nacional, seus objetos foram expostos em exposi¢des no pais, mas
fora do ambito de uma politica nacional de Estado” (Gama, 2018, p.
83)

Neste sentido, a visibilidade direcionada as religies afro-brasileiras a partir
do momento em que a Comissdo do Folclore é criada, populariza seus elementos
sagrados, porém com uma leitura a partir da cultura, considerando estes elementos
enquanto uma expressao da cultura brasileira, e ndo enquanto uma religido. Sendo
assim, trata-se de um processo de visibilidade que interferiu no sentido religioso
de toda uma heranca ancestral africana, que teve no espaco dos terreiros o campo
de crescimento e disseminacdo, resultando na construcdo das comunidades afro-
religiosas.

E importante ressaltar os trabalhos de Nina Rodrigues (1934), Edson
Carneiro (1948), Arthur Ramos (1934), Roger Bastide (1958) e Ruth Landes
(1947) que foram pioneiros nos estudos sobre as religiGes afro-brasileiras. Sdo
estudos que trouxeram discussdes sobre estas religibes, suas caracteristicas e
particularidades, ressaltando a contribuicdo africana na formacdo da identidade
cultural brasileira. Nos estudos do historiador Raul Amaro de Oliveira Lanari
(2017), ele destaca o papel substancial dos estudos desenvolvidos por Arthur
Ramos e Gilberto Freyre, além de estudiosos estrangeiros que contribuiram para

apresentar as religides afro-brasileiras a partir de um outro olhar:
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“A partir da década de 1920, a consolidagdo de uma interpretacéo
‘cultural’ sobre a mesticagem brasileira trouxe a tona a influéncia
africana sobre a identidade nacional. Iniciada pelo médico baiano
Artur Ramos, esta visdo abandonou a ideia de que a cultura e a
religiosidade afro-brasileira seriam indicios de inferioridade racial.
Sob influéncia de Gilberto Freyre, sociélogo pernambucano que
dedicou seus estudos a identificacdo de uma cultura comum criada
pelo contato entre os portugueses, os indios e, especialmente, 0s
negros no Brasil. [...] A consolidacdo destes estudos também ganhou
impulso com a chegada de pesquisadores estrangeiros ao Brasil no
periodo. Dentre aqueles que se dedicaram a fundacdo de cursos
universitarios e a trabalhos de campo no Brasil podemos destacar
Pierre Verger, Claude Lévi-Strauss, Roger Bastide, Donald Pierson e
Ruth Landes, responsaveis pela formacdo de geragbes de
pesquisadores brasileiros. A influéncia da ‘escola francesa’ e dos
‘brasilianistas’ foi decisiva para a critica definitiva aos pressupostos
de Nina Rodrigues e para a afirmagdo de uma escola ‘académica’ de
estudos sobre a influéncia africana no Brasil”. (Lanari, 2017, p. 2-3)

Entretanto, mesmo diante de estudos e pesquisas desenvolvidas por
diferentes profissionais, apresentando variadas leituras sobre as religides afro-
brasileiras, ainda assim ndo foi possivel ver qualquer movimentacdo do poder
publico federal, através do orgao responsavel pelo Patrimonio, direcionada a
segmento social, a valorizar seus elementos culturais e religiosos enguanto
referéncias importantes para a formacéo da cultura brasileira. Estes intelectuais,
principalmente aqueles que desenvolveram estudos sobre as religides afro-
brasileiras, passaram a contribuir para a cobranca de uma postura de protecdo por
parte do governo federal, ressaltando o carater religioso do candomblé.

Sendo assim, o papel dos intelectuais foi importante também para promover
articulacéo entre representantes das religides afro-brasileiras, assim como também
para reunir diversos estudiosos e pessoas que também contribuiram para destacar
a importancia dessas religides, mostrando que estas praticas ultrapassam o aspecto
cultural, sendo reconhecidas enquanto religifes no espaco das cidades.

A pesquisadora Mariana Ramos de Morais (2012) ressaltou estas relacdes

em sua pesquisa, destacando que:

“Essa reivindicagdo repercutiu nos Congressos Afro-Brasileiros
realizados em 1934 e 1937, em Recife e Salvador, respectivamente.
Esse viés culturalista ndo ficou restrito aos posicionamentos dos
referidos intelectuais, tdo pouco a época em que concentraram sua
producéo intelectual. Mesmo antes desses congressos, observavam-se
forcas que visavam reprimir as religibes de origem negra, mas
também outras que buscavam enaltecé-la, valorizando o caréter
sincrético tipico da sociedade brasileira, interpretada pelos pensadores
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sociais nas primeiras décadas do século XX como mesti¢a”. (Morais,
2012, p. 4-5)

Desta forma, percebe-se que estes dois Congressos, que foram realizados na
mesma década da criacdo do SPHAN, ja refletem a discussdo sobre estas religides
a partir do olhar cultural. Porém, também destacando o seu caréater religioso,
exigindo do poder publico a terminalidade das repressdes aos terreiros e a garantia
para seus adeptos das realizagbes de seus rituais. Entretanto as discussodes
realizadas nos dois eventos ndo chegaram a refletir nas decisdes que resultaram
na criacdo do SPHAN, e o patrimonio religioso afro-brasileiro nao fez parte de
qualquer acéo de salvaguarda.

E importante ressaltar que, ao longo dos anos, apés a criagio do SPHAN, 0
Orgdo recebeu criticas por priorizar a herancga patrimonial luso-brasileira, gerando
posicionamentos que exigiam uma mudanca. A década de 1970 foi bastante critica
neste sentido, exigindo uma visdo mais ampla de patriménio, revendo seus
conceitos e repensando suas praticas com relacdo aos bens culturais, que foram
por muito tempo relegados ao esquecimento, principalmente os que representam

as culturas populares e a heranca africana e indigena.

21 - AS MUDANCAS NAS POLITICAS PATRIMONIAIS E O
RECONHECIMENTO DO PATRIMONIO AFRO-BRASILEIRO - AS
DECADAS DE 1970 E 1980

As décadas de 1970 e 1980 foram bastante significativas no campo das
politicas culturais, principalmente as relacionadas ao patrimoénio, devido a
ampliacdo dos questionamentos com relacdo aos limites impostos pelo
instrumento do tombamento, o que resultou na selecdo de uma parte dos bens
culturais brasileiros, ndo abarcando a diversidade, elemento importante da
identidade cultural brasileira. Sendo assim, diversos intelectuais, estudiosos,
movimentos sociais, bem como o processo de modernizagédo do pais, 0 momento
politico da época — o Regime Militar e o seu discurso desenvolvimentista —,
resultaram numa conscientizacdo da necessidade de mudancgas com relacdo as
politicas culturais de até entdo. Assim, além destes fatores, todos aqueles que néo

se viram representados dentro do que o governo federal construiu enquanto
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politica cultural, também comecam a exigir do poder publico providéncias
voltadas a valorizacdo de suas herancas culturais.

Criticas foram dirigidas ao SPHAN e sua visao limitada de Patriménio que,
segundo Maria Cecilia Londres Fonseca (2009), estava centrada numa visao a
partir de um olhar sobre a heranca cultural apenas numa vertente: a luso-brasileira.
Esta exclusdo de outras importantes manifestacdes culturais e também da cultura
popular — a cultura afro-brasileira estava inserida dentro deste grupo — foi o que
contribuiu, juntamente com o contexto histérico da época, para a criagdo do
Centro Nacional de Referéncia Cultural, o CNRC.

Ao analisar o papel do Centro de Referéncia Cultural, a autora destaca que:

“[...] o CNRC néo se propunha a coletar bens, ¢ sim a produzir
referéncias — com o recurso as Ciéncias Sociais, a documentacdo e a
informatica — que pudessem ser utilizadas no planejamento
econdmico e social. A intencdo clara era de revitalizar a cultura
brasileira, inserindo-a no circuito do tema que, no discurso
governamental, tomava o lugar da ‘seguranga nacional’, embora
estivesse articulado com essa preocupagdo: o desenvolvimento”.
(Fonseca, 2009, p. 150)

Desta forma, o CNRC estava direcionando a atribui¢do de valor ao produto
brasileiro, ou seja, a producdo cultural brasileira, com sua atencdo aos bens
culturais que estavam excluidos das representacdes construidas pelo Estado
brasileiro, consideradas representantes da identidade nacional. Sendo assim, suas
acOes estavam centradas nas manifestacbes populares, onde este setor
desenvolveu diversas acGes de registros e mapeamentos, que foram importantes
instrumentos para a compreensdo da diversidade cultural brasileira. Segundo a

pesquisadora Lucia Lippi Oliveira (2008):

“[...] as referéncias da dinamica cultural brasileira seriam entdo
incorporadas e articuladas em banco de dados — realidades virtuais —
e devolvidas as comunidades. O CNRC reunia-se com funcionarios
de diversos 0rgdos, assim como com a populagdo dos centros
histdricos, a fim de devolver as comunidades o seu patrimonio cultural
elaborado e enriquecido. (...) As experiéncias variadas e pioneiras de
referenciar o saber popular promovidas pelo CNRC podem ser vistas
como percursoras do Registro dos Bens Culturais de Natureza
Imaterial e do Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial,
implementados pelo Decreto n® 3.551, de 2000”. (Oliveira, 2008,
p.171).
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Este trabalho desenvolvido pelo CNRC teve como personalidade importante
na gestdo Aloisio Magalhdes, que inovou com sua nocdo de bens culturais,
ampliando seu sentido, o que permitiu a insercdo da pluralidade cultural presente

no pais. Sobre esta questéo:

“A nogao de bens culturais é um conceito central no pensamento de
Aloisio Magalhdes. E, comparativamente, ela extrapola em muito a
definicdo de patriménio histdrico e artistico nacional utilizada até
entdo na politica de preservacdo. Esta nogdo possui um sentido amplo,
incorporando desde os costumes, os habitos, as maneiras de ser até as
atividades pré-industriais. Por isto mesmo, ela é marcada pelo carater
da diversidade, da heterogeneidade das manifestacGes culturais da
estrutura social brasileira”. (Freitas, 1999, p.14)

Mesmo com esta visdo de bens culturais ampla e bastante inclusiva, o0s
projetos desenvolvidos pelo CNRC n&o contemplaram a cultura negra. O interesse
imediato estava centrado na relagdo entre cultura e desenvolvimento e de que
maneira 0s bens culturais, considerados elementos fundamentais da identidade
nacional poderiam contribuir para o desenvolvimento do pais. Sendo assim, as
acOes desenvolvidas ficaram muito direcionadas ao artesanato, estando a cultura
negra ausente dos projetos deste Centro.

Somente em 1979, com a criacdo da Fundacdo Pro-Memoria, € que ocorre
uma iniciativa importante e bastante representativa para a comunidade afro-
religiosa, que resultou no Tombamento do Terreiro da Casa Branca, na Bahia,
pelo Conselho Consultivo do IPHAN, em 1986. E importante ressaltar que,
através das iniciativas desta Fundacéo, € possivel perceber a ampliacdo da ideia
de patrimonio, a partir do momento em que diversas a¢fes voltadas a diferentes
bens culturais e suas particularidades foram desenvolvidas, desde o tombamento
do terreiro a projetos voltados a oralidade, como destaca a pesquisadora LUcia
Luppi Oliveira (2008), o caso do projeto desenvolvido em Cataguazes, de registro
da historia oral da cidade.

A autora enfatiza a importancia deste projeto como uma acdo inovadora para
a politica de patriménio no Brasil. Sobre o processo que resultou do tombamento

do Terreiro destaca que:

“A maior inovacdo na politica de patrimoénio no espago do
SPHAN/Pr6-Memoria foi mesmo o tombamento, em 1986, do
Terreiro da Casa Branca, em Salvador, ja que ndo se tratava de um
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bem artistico ou arquitetural de matriz catolica luso-brasileira (como
na primeira fase do SPHAN), e sim um espaco de culto de matriz afro-
brasileira” (Oliveira, 2008, p.173)

Sendo assim, torna-se importante analisar como ocorreu 0 processo de
tombamento deste terreiro, ja que se trata de uma importante referéncia para as
comunidades afro-religiosas do pais, pois € um dos terreiros mais antigos, simbolo

da ancestralidade africana no pais.

2.2 - A DECADA DE 1980 E O PROCESSO DE TOMBAMENTO DA CASA
BRANCA

Os anos de 1980 sdo bastante significativos para o Brasil, pois representam
um momento de abertura politica, ja que o pais estava vivendo sob o0 regime
militar desde 1964. Este periodo tambem foi marcado pelo ressurgimento dos
movimentos sociais, que lutavam pelo fim do regime militar e pelo retorno da
democracia. Neste contexto, a politica cultural também sofreu importantes
mudancas, com a politica voltada ao patriménio necessitando incorporar todo este
sentimento de democratizacgdo e luta pela cidadania. Isto resultou numa ampliacéo
de suas acOes, de movimentos que aconteceram fora da instancia responsavel pela
politica patrimonial, ou seja, da cobranca de grupos sociais, movimentos culturais
gue se organizaram e que, por ndo terem seus bens culturais inseridos enquanto
patrimonio protegido pelo Estado, passaram a exigir este reconhecimento.

De acordo com o historiador Francisco Phelipe Cunha Paz (2017), houve
uma exclusdo dos bens culturais dentro da construcdo das politicas patrimoniais,

relacionados ao que o autor denomina de matriz ndo-hegemonica:

“[...] é importante perceber qual o lugar nessa narrativa destinado aos
bens culturais negros, da cultura afro-brasileira, do candomblé e de
outros povos tradicionais de matriz ndo-hegeménica. Até o efetivo
reconhecimento patrimonial por parte do Iphan dos bens dessas
referidas matrizes culturais, a instituicio passou por grandes
mudangas tedricas, conceituais e politicas, mas que néo
necessariamente foram acompanhadas de uma renovagdo de seu
marco legal, e de seus instrumentos de prote¢do, o que acabou por néo
gerar, até bem recentemente, uma politica especifica para a
patrimonizalizagdo de bens ndo-hegemonicos” (Paz, 2017, p. 5)
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Sendo assim, € necessario compreender que esta mudanca de
posicionamento para reconhecer os bens culturais de heranga indigena e africana
foi fruto de toda uma pressdo externa. Ndo partiu do Governo, mas dos
movimentos sociais, que cobraram um posicionamento diante das auséncias
destes bens na politica patrimonial do pais. E importante ressaltar que o fato de
ter sido tombada uma colecdo relacionada a cultura negra — a Colecdo Museu
Magia Negra — foi uma decisdo institucional, e ndo fruto de mobilizacdo da
comunidade afro-religiosa, pois trata-se de um acervo que destaca um momento®?
de violéncia para com as religiGes afro-brasileiras, um espélio que mais representa
0 posicionamento intolerante, violento e preconceituoso da sociedade da época,
que considerava estas praticas enquanto exaticas, frutos de feiticaria, e que nao
deveria estar presente nos espacos publicos da cidade.

Antes do Tombamento do Terreiro da Casa Branca, houve uma inciativa
importante, desenvolvida pela Fundacdo Nacional Pr6-Memdria o projeto
MAMNBA — Mapeamento dos Monumentos Negros da Bahia, que incluia os
estados de Pernambuco e do Maranh&o. Esta acdo de mapeamento, segundo PAZ
(2017), foi importante para o registro destas expressdes religiosas, porém nao
resultou numa acdo com fins a protecdo dos bens culturais de matriz africana.

Somente em 18 de maio de 1986, através da Portaria n° 188, o 11é Axé lya
Nass6 Oka, o Terreiro da Casa Branca, foi tombado pelo IPHAN (antigo SPHAN),
sendo fruto de um processo conflituoso, pois colocou em questdo alguns
posicionamentos técnicos relacionados ao enquadramento definido para as
edificacbes dentro da politica cultural estabelecida pelo 6rgdo. O processo foi
iniciado oficialmente em 1984, quando foi aprovado o pedido pelo Conselho
Consultivo do IPHAN, sendo considerado um marco importante e representativo
das mudancas no campo das politicas patrimoniais no Brasil.

Sobre a polémica em torno desse tombamento, o pesquisador Anténio

Augusto Arantes (2010) aponta o seguinte:

“[...] o tombamento de terreiros de candomblé suscitou duas outras
guestdes politicas, entdo apresentadas em roupagens técnicas. Uma
delas referia-se ao tema da excepcionalidade estética. Uma vez que

11O projeto MAMNBA - Mapeamento dos Monumentos Negros da Bahia - foi uma ag&o
desenvolvida em parceria entre a Fundagdo Nacional Pr6-Memdria e as Prefeituras, realizada entre
o0s anos de 1982 e 1987, que resultou num levantamento de espacos de cultos afro-brasileiros nestas
cidades.
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essas edificacOes ndo se enquadravam nos parametros estabelecidos
pela historia da arte e da arquitetura, que critérios poderiam justificar
a escolha do que preservar? A outra dizia respeito a dinamica cultural.
Apds serem tombadas como monumentos nacionais, essas edificacoes
ndo poderiam ser modificadas, exceto para trabalhos de conservacdo
e restauracdo, conduzidos segundo parametros estabelecidos
internacionalmente”. (Arantes, 2010, p. 58)

Neste sentido, as particularidades dos bens culturais, como os terreiros de
candomblé, exigiram uma postura diferenciada dos 6érgdos responsaveis pelo
patrimonio, no sentido de que os posicionamentos utilizados nos processos
anteriores ndo davam conta destas particularidades. Desta forma, o fato de os
terreiros serem espacos dindmicos, que estdo continuamente em transformacéo,
gerou diversas discussdes entre os técnicos responsaveis. E importante perceber
que a dinamica presente nos terreiros de candomblé € parte da sua esséncia e,
consequentemente, fundamental para a sua sobrevivéncia enquanto uma religido

de resisténcia cultural.

“[...] os terreiros de candomblé sdo espacos cheios de vida e, diferente
de outros sitios religiosos, sua configuracdo muda continuamente, de
acordo com as praticas desenvolvidas e as demandas de seus
praticantes. Aos olhos do poder publico, o registro dessas estruturas,
plenas de dinamismo, colocaria em xeque visdes mais conservadoras
e bem estabelecidas acerca da preservagdo de monumentos e sitios”.
(Arantes, 2010, p. 58).

Deste modo, a questéo relativa a excepcionalidade estética, ponto este que
gerou bastante discussdo no processo inicial do tombamento do terreiro, néo foi
utilizada como parametro, pois para estes espagos religiosos, devido as suas
peculiaridades, a questao da identificacdo dos sitios possiveis de serem tombados
estava relacionada & sua singularidade histérica e cultural. E importante perceber
que estas mudancas de posicionamento, resultado deste processo de tombamento,
contribuiram para as transformac6es nas normas de conservacdo e que, de certa
forma, também resultaram na mudanca do olhar do IPHAN para com esta heranca
cultural africana e também com relacdo a outras referéncias culturais.

Outro aspecto relevante neste processo de tombamento esta relacionado a
questdo da ocupacdo do territdrio, ou seja, houve um conflito ligado a posse do
espaco onde esté localizado o terreiro, envolvendo a comunidade afro-religiosa e
o0 proprietario do terreno onde seria construido um posto de gasolina. Este conflito,

juntamente com aqueles que ocorreram dentro do IPHAN com relagcdo aos
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critérios de tombamento, também se estendeu aos debates e demais acOes
organizadas, tanto pela Instituigdo quanto pelos grupos que estavam envolvidos
em auxiliar o terreiro neste processo — movimento negro, grupos religiosos,
intelectuais —, todos unidos em torno do reconhecimento de um bem cultural
importante para a identidade negra e, principalmente, para a comunidade afro-
religiosa.

“[...] o tombamento de Casa Branca ja adiantava a necessidade de uma
reformulacgdo nos conceitos que sustentam as praticas de preservacao.
Era preciso entender que o patrimdnio cultural ja deveria ser
apreendido a partir da relacéo entre elementos materiais e imateriais e
da sua constituicdo enquanto referéncia cultural para uma
comunidade. A Casa Branca ja nos mostrava que ndo poderiamos
continuar pensando que o patriménio fosse algo inerente as coisas.
Nada, sejam monumentos ou praticas culturais imateriais, possui
intrinsecamente uma natureza patrimonial. E preciso pensar 0
patrimoénio a partir de uma Otica fora do discurso que o naturaliza,
COmMO um processo sOcio-historico e ndo apenas como signo”. (Paz,
2017, p.13)

Assim, em 1986, depois de polémicas, embates e discussdes, o 11é Axé lya
Nass6 Oké, o Terreiro da Casa Branca, passou a fazer parte dos bens culturais
tombados pelo Governo Federal, integrando o patrimonio cultural brasileiro,
sendo protegido por lei. Torna-se de referéncia no pais, incentivando as
comunidades afro-religiosas a lutarem pelo reconhecimento dos seus espagos
religiosos, tanto na esfera Federal quanto Estadual e Municipal, o que levou ao
surgimento de diversos processos de solicitacdo de tombamento em estados e
municipios.

E importante ressaltar o envolvimento do Movimento Negro'? neste
processo, pois a luta para o tombamento da Casa Branca foi um importante
momento de mobilizacdo deste movimento e da sociedade civil, assim como
também, no mesmo periodo, 0 tombamento da Serra da Barriga, em Alagoas, onde
esteve localizado o Quilombo dos Palmares, tombado tem 1986. Este Gltimo bem
cultural envolveu de forma mais significativa o0 movimento negro, pois trata-se de

um importante simbolo politico de resisténcia para as populagdes afro-brasileiras.

2.0 Movimento Negro, segundo a pesquisadora Regina Pahim Ponti apud Petronio Domingues
(2007), ¢ a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente, em
particular os provenientes dos preconceitos e das discriminagdes raciais, que os marginalizam no
mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural.
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Percebe-se que, apds o tombamento da Casa Branca, outros terreiros
solicitaram o tombamento nas instancias estaduais, surgindo diversas acgoes
culturais voltadas ao tombamento de terreiros na Bahia, Pernambuco, Maranhéo,
entre outros estados que, a partir de legislagdes proprias, foram, ao longo dos anos,
reconhecendo estes bens culturais, a0 menos no papel, garantindo a sua
preservacdo e protecdo através de um instrumento legal. Algumas inciativas
chegaram ao IPHAN, porém ndo houve continuidade sobre a questdo. A
pesquisadora Alessandra Rodrigues Lima (2012) afirma que:

“Mesmo possibilitando um novo entendimento sobre o papel do
patrimonio e sua fungdo na afirmac&o de identidades, os instrumentos
de caréater técnico continuaram orientados por paradigmas vinculados
as caracteristicas dos bens culturais tradicionalmente atendidos pelas
politicas patrimoniais. Desse modo, no periodo que se seguiu ao
tombamento do Terreiro de Casa Branca e da Serra da Barriga, a
atuacdo do Iphan em relagdo aos bens afro-brasileiros foi limitada e
descontinua. Desde entdo, as iniciativas voltadas para bens culturais
afro-brasileiros sdo caracterizadas pelas problematicas de carater
conceitual que surgiram nos debates iniciados nos anos 80 no ambito
do CNRC. Embora a experiéncia de tombamento de terreiros tenha se
iniciado com a Casa Branca, poucos casos foram finalizados ao longo
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dos anos 90 e algumas solicitagdes permanecem anos ‘em estudo’”.
(Lima, 2012, p. 58)

Em estados como a Bahia, por exemplo, 0 processo de tombamento de
terreiros comecou no inicio da década de 1980, mais precisamente em 1982, com
0 tombamento, pelo municipio de Salvador, do proprio Terreiro da Casa Branca,
através do Decreto n°® 6.634, de 4 de agosto de 1982. A partir do tombamento
federal, em 1986, houve uma articulacdo em outros terreiros para que esse
tombamento se estendesse, porém, com o passar dos anos, € possivel perceber que
ndo houve muitos avangos neste sentido na instancia federal.

Até o presente momento, de acordo com os dados divulgados na pagina

oficial do IPHAN, existem 9 terreiros tombados:

TERREIROS ANO CIDADE
Casa Branca do Engenho Velho 1986 Salvador- BA
I1é Axé Opd Afonja 2000 Salvador- BA
11é lyd Omim Axé lyamassé (Gantois) 2002 Salvador- BA
11é Maroia L4ji (Alaketo) 2005 Salvador- BA
Casa das Minas Jeje 2005 Séo Luis- MA
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Bate-Folha 2015 Salvador- BA
11é Axé Oxumaré 2014 Salvador- BA
Omo Ilé Agboula 2015 Salvador- BA
Zogbodo Male Bogun Seja Unde (Roga do Ventura) 2015 Salvador- BA
Terreiro Tumba Junsara 2018 Salvador-BA

Tabela 01 - Terreiros tombados pelo IPHAN
Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1312/

Entre as propostas enviadas para o IPHAN que ndo obtiveram sucessos no
andamento do processo estd o caso do Terreiro Filhos de Obé, localizado no
municipio de Laranjeiras, em Sergipe. Este terreiro, casa tradicional de candomblé
do estado, é um dos espacos religiosos de referéncia para os estudos sobre as
religides afro-brasileiras na regio. E o nico terreiro tombado pelo Governo do
Estado, em 1988, tendo o seu pedido de tombamento federal solicitado um ano
antes, em 1987. Entretanto o processo ndo teve andamento. A historiadora
Elizabeth Castelano Gama (2018) faz referéncia a este fato em sua pesquisa,
destacando que o processo foi aberto sete anos depois, em 1994, e ha 20 anos esta
em andamento, com diversas solicitacbes de documentos.

Ao estudar os processos de tombamentos de templos religiosos em
Laranjeiras, o sociologo Lucas Passos (2015) aborda o caso do Terreiro Filhos de
Ob4, analisando o processo estadual e federal. Neste Ultimo, o autor destaca a
morosidade no processo, as varias questdes burocraticas que se estenderam por
vinte anos de idas e vindas de documentacao, extravios, retornos de documentos
e a interferéncia de algumas autoridades para que este processo fosse analisado e
feito um parecer. Além destas questdes, a forma como os pareceres estaduais
foram conduzidos também é destacada, além das questdes politicas da época, que

possivelmente interferiram no processo.

“Contra a concretizagdo de tal procedimento, inicialmente, pesaram a
ja existéncia de um reconhecimento em nivel estadual em 1988 e,
depois a abertura em 1989 do processo federal numero 188-T-89,
referente ao acautelamento do conjunto arquiteténico, urbanistico e
paisagistico da cidade de Laranjeiras. Finalizado em 1996, esse
tombamento também engloba o Terreiro Filhos de Oba, na zona de
protecao”. (Passos, 2015, p.76)
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E importante perceber que os argumentos sobre a falta de interesse do
IPHAN para com o processo de tombamento do Terreiro Filhos de Ob4, segundo
0 autor, tém uma forte influéncia das mudancas politicas da época — anos 1990 —,
com a desarticulacdo ocorrida no campo da politica de patriménio e a extin¢do da
Fundagdo Pro-Memodria e desorganizacdo do IPHAN. Porém, um aspecto ndo
mencionado, mas que, tem um papel importante também neste processo, esta
relacionado a auséncia do envolvimento da comunidade afro-religiosa.

N&o existe relato de mobilizagdo dos terreiros no estado, solicitando junto a
representacdo do IPHAN este reconhecimento, como foi possivel observar no
processo de tombamento do Terreiro da Casa Branca, em Salvador. Além dos
religiosos, os intelectuais e 0 movimento negro, movimentos sociais que lutam
contra o racismo e a intolerancia, estavam envolvidos no processo em Salvador, 0
que ndo aconteceu em Sergipe. Assim, este seria mais um dos pontos a serem
observados associado a falta de interesse do IPHAN.

E importante observar que esses processos de tombamento de terreiros
representaram ndo apenas uma mudanca nas politicas culturais do pais, mas
também um momento importante para as comunidades afro-religiosos, que viram
a possibilidade de seus bens culturais transformarem-se em referéncia nacional,
sendo parte de um processo no qual a ideia de preservar o espaco religioso se
expandiu, incentivando outros terreiros a buscarem esse reconhecimento. Assim,
um bem cultural importante, que compde o patrimoénio afro-brasileiro, ganha
visibilidade, sendo bastante representativo para as comunidades que sofreram — e
ainda sofrem — com diversas acfes preconceituosas e intolerantes presentes na
sociedade brasileira.

Considerar como as religides afro-brasileiras estdo presentes nos espacos
dos museus também é uma reflex@o necessaria, que contribui significativamente
para compreender como as narrativas foram construidas e de que maneira
contribuiram para alimentar a visdo distorcida que a sociedade brasileira tem sobre

estas religides.

79



2.3 - 0S MUSEUS E AS REPRESENTACOES DAS COMUNIDADES AFRO-
RELIGIOSAS

Os museus trazem diferentes acervos relacionados a presenca do negro no
Brasil. Sao objetos que levam, sobretudo, a uma leitura do periodo escravocrata
do trabalho nas lavouras, dos trabalhos domésticos desenvolvidos pelos africanos
escravizados nas grandes propriedades, que destacam algumas manifestacdes
culturais e religiosas, entre tantas outras referéncias que formaram colecdes
publicas ou particulares, contribuindo para a construcdo de diferentes leituras e
significados. Entretanto € importante ressaltar que uma grande parte destas
colecbes foram formadas a partir de doacBes de intelectuais, da prépria
comunidade ou mesmo compradas pelas instituicdes, mas que apresentam
narrativas construidas a partir dos profissionais que atuam nos museus.

No que diz respeito as religides afro-brasileiras, ¢ possivel perceber que
estes acervos apresentam vestimentas das divindades, objetos ritualisticos
relacionados aos rituais publicos e alguns dos objetos utilizados em ritos
individuais. Porém a grande maioria do acervo busca mostrar a estética,
principalmente do candomblé, a partir dos diferentes objetos relacionados as
divindades (orixas, vodus ou inkices) e, em alguns espacos, um pouco da historia
destas religides com dados sobre seus sacerdotes e o0 surgimento de um
determinado terreiro por sua importancia na cidade/estado. Entretanto todas estas
informacdes dentro de um contexto maior, vinculado a um acervo que trata sobre
a histdria da presenca africana no pais, na regido, ocupam espacos, muitas vezes,
divididos com objetos que destacam o trabalho escravo.

Estas narrativas, construidas por profissionais em algumas instituicdes, nao
dialogam com as comunidades afro-religiosas ou mesmo, se dialogam, é com um
grupo pequeno de pessoas que trabalham na construcdo das narrativas a partir de
um olhar, de uma selecdo de objetos, que irdo construir um texto expografico onde
0 que esta ali é o que elas desejam que seja apresentado aos demais. O antropdlogo
Raul Lody (2005), em seus estudos sobre o negro no museu brasileiro, ressalta

que:

“Cada entrada (de objetos) traduz um momento, um estilo,
congregando objetos que, reagrupados por tipo, funcdo, por
procedéncia, formaram colecdes, e essas, reunidas, constituem os
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acervos museoldgicos. Sdo objetos para apreciar, para estudar, para
estabelecer relagdes, para identificar e se auto-identificar, para definir
territorios e ideologias. Tudo isso fundamenta as profundas relagdes
entre a Africa e o Brasil. [...] As comunidades afrodescendentes
reclamam e exigem suas representacfes nos museus e também querem
retomar testemunhos materiais de suas historias, sociedades, para
retomar assim 0s objetos e suas fun¢des, desempenhando seus papéis,
assumindo os verdadeiros significados”. (Lody, 2005, p. 17-18)

E nesta perspectiva que se deve pensar nos objetos que estdo nos museus e
que tratam das religides afro-brasileiras: a de que eles refletem uma rede de
sentidos e significados sagrados que estao relacionados a memdria de uma religido
marcada por forte simbolismo. Entretanto, a forma como os museus no Brasil
apresenta o acervo afro-religioso, reflete a visdo etnocéntrica que, infelizmente,
em alguns espacos, ainda esta presente.

Pensar o surgimento dos museus no Brasil & lembrar que houve a
necessidade da criacdo de espacos onde a afirmacéo do discurso de nacionalidade
estivesse presente, ja que, o fim do seculo XIX e o inicio do século XX foram
marcados por este pensamento. Assim, 0S primeiros museus surgiram dentro
desse contexto, com um acervo que refletia a visdo da época do que deve ser
exaltado enquanto simbolo da nacionalidade brasileira, onde a heranca cultural de
negros e indigenas eram inexistentes ou estavam presentes enquanto elementos
desprovidos de valor, apenas representando o exotico e o primitivo na composi¢édo
cultural do pais.

De acordo com o musedlogo Marcelo Cunha (2005), que desenvolveu um
estudo no qual abordou as representacfes de culturas africanas e afro-brasileiras

NOS mMuseus:

“[...] o negro passou a ser apresentado como apéndice, como
complemento, pois excluida sua possibilidade de mobilidade social, a
literatura e a bibliografia optaram por torna-lo “invisivel”, pois se nao
ha lugar para o negro bem sucedido na sociedade brasileira, também
Ihe é negado espagos nas exposi¢Bes. Ou melhor, hd um lugar, ja
definido e conhecido: aquele do ‘“negro capoeira”, do ‘“negro
maculelé”, do “negro macumbeiro”, do “negro malandro”, que
responde ao permanente desejo de encontro do exdético por parte do
“ndo-negro”. O negro é personagem oficial de formas folclorizadas,
sendo muitas vezes representado com a imagem das margens,
desfocada”. (Cunha, 2005, p. 31-32)

Ao tratar das representacOes relativas as religides afro-brasileiras, o autor

afirma que:
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“[...] outro enfoque acentuado em exposi¢des constitui o da religido,
ndo na perspectiva da abordagem da sua importancia como centro de
producéo renovada de saberes e atualizacdo de tradigbes, mas como
praticas religiosas animistas, classificadas em geral como seitas,
preceito, fetiche, exdético, folclore. Desconsiderando abordagens da
religido como um amplo sistema simbdlico, que ultrapassa os limites
miticos e avanca na vida como um todo em suas dinamicas, florescem
abordagens que se aproximam de uma concessdo, com limites para
determinadas crencas, saberes e praticas. Enfim, imperam concepcdes
de religides africanas e afro-brasileiras como variantes da
religiosidade popular, como praticas & margem da religido catolica e
saturadas de preconceitos e estranhamentos desmoralizadores”.
(Cunha, 2005, p. 32)

A partir desta reflexdo, € possivel perceber que o lugar destinado para as
representacdes das religides afro-brasileiras proporcionou a construgdo de
narrativas que alimentaram, durante décadas, as posturas preconceituosas e
intolerantes da sociedade, contribuindo para a invisibilidade da heranca religiosa
africana, que é parte importante na construcéo da cultura brasileira. Mesmo com
0 passar dos anos, alguns museus ainda mantém em suas expografias estas
narrativas, nas quais as religibes sdo apresentadas através de uma leitura
equivocada, levando a um discurso que incentiva muito mais a curiosidade do
visitante, seja sobre qual tema for, do que a uma reflexdo acerca da importancia

destas religides enquanto expressao de resisténcia cultural.

“Os museus, na sua forma classica, ao atuarem propondo gquadros da
memo©ria oficial e distanciada dos processos historicos, inclinam-se
para a negacdo dos novos contextos sociais onde 0s sujeitos nado
correspondem com exclusividade aos esteretipos socialmente
edificados. Postos dessa maneira, perdem a oportunidade de
estabelecer empatia com o publico, provavelmente avido em se verem
naquela modalidade de narrativa histérica. As experiéncias na
dinamicidade e atualizagdo das linguagens cénicas e textuais
demoram a dialogar com os novos contextos socais”. (Soares, 2017,

p. 8)

Desta forma, considerando os museus como espacos fundamentais de
valoracdo dos elementos constitutivos da identidade cultural e da memodria,
observa-se que algumas narrativas ainda presentes nestes espacos nao refletem a
importancia das religides afro-brasileiras enquanto resisténcia cultural. Sé&o
expografias que apresentam uma leitura muito mais centrada no aspecto histérico

da chegada dos africanos escravizados ao pais, algumas referéncias a Africa,
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muitas vezes de uma forma generalizada, sem abordar a diversidade dos povos
africanos; os aspectos relativos a alguns movimentos em busca de liberdade, como
0 surgimento dos quilombos (0 Quilombo dos Palmares particularmente), o
movimento politico da abolicdo. Porém, quando encontramos referéncias as
religides afro-brasileiras, surgem narrativas centradas em trabalhos etnograficos,
registros fotograficos, objetos relativos as praticas religiosas, algumas
informaces sobre sacerdotes, mas pouco se referindo a sua historia.

Todas estas informagdes sdo apresentadas sem uma contextualizagdo para
que se possa situar a referéncia destas religides. Um contexto que marca a
importancia da presenca africana na formacgdo da cultura brasileira, ficando
ausentes dos primeiros museus do pais, a partir de um olhar muito mais voltado a
uma leitura etnogréfica, levando a uma visdo mais direcionada ao exoético destas
religides, do que para o simbolismo que € caracteristico, visdo esta que prevaleceu

em alguns destes espacos.

2.4 - OS MUSEUS AFRO-BRASILEIROS E SUAS NARRATIVAS SOBRE AS
RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS

Um fato importante e que pode ser considerado um divisor nesta construcéo
de narrativas sobre a heranca africana no Brasil foi o surgimento dos Museus
Afro-Brasileiros. S0 espagos museais que, devido a amplitude da tematica
proposta na propria nomenclatura da instituicdo, propdem-se a reunir oS acervos
relacionados a diversidade afro-brasileira.

Sobre as instituicGes museais voltadas a esta tematica, a pesquisadora
Débora Santos (2021) desenvolveu um estudo sobre as experiéncias museoldgicas
de mulheres negras em museus afro-brasileiros, onde ela faz, em um dos capitulos
da sua tese de Doutorado®®, uma anélise minuciosa sobre o surgimento dos
museus afro-brasileiros, inserindo nesta categoria diferentes espacos onde suas
propostas expogréaficas fazem referéncia a heranca cultural e historica da presenca

africana no Brasil. Sendo assim, a partir de um mapeamento detalhado, ela fez

13 Tese de Doutorado apresentada ao Programa de Museologia da Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias-ULHT, intitulada: Museologia e Africanidades: Experiéncias
museoldgicas de mulheres negras em museus afro-brasileiros (2021)
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um levantamento do surgimento em Vvarios estados do pais de espacos museais
voltados a esta tematica, destacando suas particularidades, seja na criagdo, ou na
organizagdo dos acervos.

E possivel perceber que ela construiu um importante levantamento que
inclui ndo apenas 0s museus que trazem a denominagdo “Afro-Brasileiro” em sua
identificacdo, mas também espacos museais onde houve a iniciativa de
salvaguardar acervos de referéncia afro-brasileira, desde aqueles que esta
relacionado ao periodo escravocrata, com objetos relativos a torturas, violéncia,
trabalho, aos que trazem referéncias as documentagdes, e diferentes formas de
representacdo afro-brasileira. Um exemplo € o Museu da Abolicdo, quem
segundo a pesquisadora, é citado como o primeiro Museu Afro-Brasileiro, criado
em 1938, a partir de uma iniciativa da Imperial Irmandade de Nossa Senhora do
Roséario e S&o Benedito dos Homens Pretos, e que, nas décadas de 1940/1950 teve
sua identificacdo alterada para Museu da Abolicéo.

Entretanto, para esta pesquisa, nos propomos a analisar trés Museus Afro-
Brasileiros, a partir das propostas expograficas e da representacdo das religides
afro-brasileiras em seus espacos: Museu Afro-Brasileiro de Sergipe (fundado em
1976), localizado em Laranjeiras-SE; o Museu Afro-Brasileiro da Bahia (criado
em 1974 e inaugurado em 1982), localizado em Salvador-Ba; e 0 Museu Afro
Brasil (fundado em 2004), localizado em S&o Paulo-SP.

O Museu Afro-Brasileiro de Sergipe, criado em janeiro de 1976, esta
localizado na cidade historica de Laranjeiras, cidade que, no século X1X, foi muito
importante para a economia do estado, por ser uma regido canavieira, com a
presenca de varios engenhos, recebendo um nimero consideravel de mao de obra
africana escravizada. E uma cidade com uma heranca cultural africana importante,
pois reune diversos grupos culturais, terreiros e uma regido reconhecida como
remanescente de quilombo. Ao analisar o acervo deste Museu, o0 antropdlogo Raul

Lody (2005) destaca o seguinte:

“O Museu expde pecas que retratam aspectos de povos africanos na
regido e sua influéncia no sincretismo religioso. Ainda o agucar e o
tabaco tém forte e decisiva presenca na formacdo do patriménio
cultural de Laranjeiras, semelhante ao que ocorre no Reconcavo da
Bahia. Tracos da histéria e da vida econdmica do Sergipe colonial séo
aqui registrados com objetos provenientes dos tradicionais terreiros
de xangd, mostrando estilo religioso e estética sagrada. Assim, 0
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museu concentra seu acervo nas questdes religiosas do xangb em
Sergipe e também do candomblé baiano migrado e incorporado as
caracteristicas religiosas do Estado. Destaco a vocagdo de instalagGes
museogréficas, como é o caso do peji, buscando criar um contexto
votivo e hierarquizado conforme concepgdes regionais que unem o
tradicional nagd a emergéncia de outras fontes religiosas, como a
umbanda, e mesmo as festas marcantes da cidade, com as taieiras, por
exemplo, bem como outras populares e tradicionais, profundamente
religiosas. O sentido regional do Museu Afro-Brasileiro de
Laranjeiras integra-se a propria cidade, um reduto de costumes e de
manifestacOes africanas, destacando-se os terreiros nagd que seguem
e vivem os modelos do xangd de Sergipe”. (Lody, 2005, p. 196)

Percebe-se que, a partir da visita do autor a este Museu (o livro foi publicado
em 2005), o que néo significa que a visita tenha sido realizada nesse ano, a
referéncia ao acervo religioso ganha destaque em sua analise onde, em sua
descricdo, € possivel observar a presenca de diferentes objetos religiosos que
fazem referéncia aos terreiros, seus ritos e peculiaridades que sdo proprias destes
espacos religiosos na regido. A evidéncia deste acervo no Museu se deve ao fato
de que, na sua formacao, houve a “compra de um terreiro fechado”, frase esta
utilizada pelo pesquisador Luiz Anténio Barreto ao se referir a compra de objetos
religiosos pertencentes a um anico terreiro, que deu origem ao acervo religioso
presente no Museu. Quando este foi criado, em 1976, o Babalorixa Gilberto da
Silva, conhecido como L&, possuia um terreiro de candomblé em Aracaju e
mantinha uma relacdo de cordialidade e troca de favores com o Governo, 0 que,
em negociacao, resultou na compra de varios objetos religiosos do seu terreiro.
Estes objetos foram levados ao Museu, que estava em fase de construcdo de sua
expografia, e foram inseridos dentro da proposta expografica para a concepcao do
Museu. Entretanto € importante ressaltar que é possivel que a expografia de alguns
dos museus visitados pelo autor na época do seu estudo possa ter sido alterada e
atualmente apresente uma outra estrutura nestes museus.

Desta forma, no inicio da sua formacéo, o0 Museu Afro-Brasileiro de Sergipe
apresentava um acervo afro-religioso que foi formado a partir da compra de um
acervo que pertenceu a um terreiro da capital sergipana. Com o passar do tempo,
elementos dos terreiros locais foram sendo inseridos no seu acervo e, atualmente,
é possivel perceber a referéncia religiosa a alguns terreiros locais e suas

particularidades como parte integrante do atual acervo afro-religioso do Museu.
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Imagem 3 - Inauguracdo do Museu Afro-Brasileiro de Sergipe, onde estdo expostos 0s objetos
do candomblé adquiridos para compor a exposi¢ao permanente.
fonte: acervo do Museu Afro -Brasileiro de Sergipe

E importante ressaltar que este acervo comprado pertencia a um terreiro de
candomblé de Aracaju, que nao possuia vinculo religioso com nenhum terreiro de
Laranjeiras. Entretanto no mesmo espaco de referéncia das religibes afro-
brasileiras estavam objetos pertencentes aos terreiros locais, que foram doados
pelos responsaveis.

Ao longo dos anos, o Museu foi diversificando seu acervo, recebendo
doacgbes, mas sem construir uma relagdo mais consistente com a comunidade afro-
religiosa local. E um espaco importante para a comunidade afro-religiosa do
estado, por ser referéncia da heranca africana em Sergipe. Porém ndo é possivel
perceber uma relacdo identitaria entre este espaco e as comunidades afro-
religiosas do estado.

A narrativa apresentada neste Museu sobre as religiGes afro-brasileiras esta
muito centrada na estética das indumentérias do candomblé, referéncias aos
terreiros mais antigos da cidade e seus fundadores. Percebe-se a auséncia de uma
referéncia a estas religides enquanto representacdes de uma resisténcia cultural,
assim como também a de uma contextualizacdo historica sobre estas religides no

estado, situando os terreiros locais.
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Imagem 4 - Sala dos Orixas do Museu Afro-Brasileiro de Sergipe
Fonte: Janaina Couvo

Assim, a partir do momento em que um Museu foi criado para abordar uma
tematica tdo complexa e importante, como a heranca africana no Brasil e em
Sergipe, é necessario que a sua proposta expogréafica dialogue com a comunidade
afro-brasileira local, visando desempenhar a sua funcdo social, que esta
relacionada a apresentacdo de uma leitura critica e reflexiva sobre a heranca
cultural que foi negligenciada por décadas em alguns Museus. Ao dialogar com a
comunidade, o Museu desempenha um papel fundamental, pois pode contribuir
para a reafirmacdo de identidades, a valorizacdo de culturas que foram
invisibilizadas nestes espacos e na sociedade como um todo.

Outra referéncia importante é o Museu Afro-Brasileiro da Bahia,
inaugurado em 1982, vinculado a Universidade Federal da Bahia, localizado na
cidade de Salvador. Tem o seu projeto de criacdo datado de 1974, mas que, por
diversos problemas, sé pode ser inaugurado em 1982. Sobre este Museu, Marcelo

Cunha (2005) destaca o seguinte:

“Foi instalado no prédio da antiga Faculdade de Medicina da
Universidade Federal da Bahia, tendo como atribui¢fes tratar a
contribuicdo africana na formagdo cultural brasileira, explicando
processos aculturativos no Brasil, produzindo descri¢des etnograficas
dos povos africanos, propiciando a coleta, restauragdo e preservagdo
de bens culturais brasileiros, visando também incentivar o artesanato
e outras manifestacdes culturais de origem ou de inspiracéo africana.
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Seu acervo foi composto de pecas africanas, basicamente da costa
ocidental africana, e pegas afro-brasileiras, relativas as praticas
religiosas e culturais da cidade de Salvador”. (Cunha, 2006, p.102)

Em sua analise sobre a expografia do Museu, 0 autor ressalta o acervo
religioso que esta presente no espago, trazendo referéncias ndo apenas a historia
do candomblé baiano como também as religides africanas. Outro aspecto
observado foi a importancia do Museu Afro-brasileiro da Bahia na construcéo de
relacBes envolvendo a Africa e o Brasil, ja que sua proposta de criacio foi parte
de um acordo de cooperacdo cultural com paises africanos. Assim, com a
diversidade de elementos sobre a historia da Africa e dos afro-brasileiros presentes
nesta instituicdo, é perceptivel a presenca da cultura africana na construcéo da
cultura afro-brasileira, e isto € uma afirmacéo que se confirma a partir da narrativa

presente neste Museu. Segundo Raul Lody (2005):

“O caminho pelo qual a museografia da exposi¢do de longa duragdo
optou foi o das religiGes africanas, destacando-se materiais e
tecnologias e, assim, aproximando matrizes étnicas com os terreiros
de candomblé da Bahia, por exemplo. As manifestacbes religiosas
africanas situadas no museu, na quase totalidade, sdo de grupos da
Nigéria e do Benin. Essa énfase refor¢a algo comum e muito evidente
na cultura baiana, que é a celebracdo do nagd. Certamente um modelo
predominante, ainda que ndo exclusivo, dos diversos acervos culturais
da Bahia e do Brasil. Contudo, a visdo nag6 orienta a expografia que

elege os orixas mais populares como o eixo de todo o museu”. (Lody,
2005, p. 210)

A reflexdo do autor realizada em visitas anteriores a 2005, quando seu
trabalho foi publicado, destaca o olhar sobre as religides afro-brasileiras presente
na instituicdo, que tem suas representacdes centradas nas divindades e demais
elementos simbdlicos que compdem o acervo apresentado na expografia. A
relacdo com as divindades africanas, 0s ritos e cerimdnias aos quais 0 acervo se
refere sdo parte de destaque do museu que contém, entre outros objetos, um grande
painel em madeira produzido pelo artista Caribé, retratando 0s orixas e suas

caracteristicas identitarias.
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Imagem 5 - Painel feito pelo artista baiano Caribé, retratando os Orixas.
Fonte: https://www.agendartecultura.com.br/museu-afro-brasileiro/

Esta colecdo presente no Museu Afro da Bahia foi tema de estudo
desenvolvido pelo pesquisador Juipurema A. Sarraf Sandes (2010), que propdés
uma forma de organizacdo deste acervo. Em suas analises sobre a presenca de

objetos doados pelos integrantes dos terreiros, ele percebeu que:

“[...] é possivel observar, a partir dos artefatos doados, que os terreiros
e suas liderancas procuraram explorar os mecanismos fomentadores e
mantenedores da memoria coletiva e legitimadores dos discursos de
origem, status, poder e representatividade no cenario politico religioso

do candomblé, através da inclusdo de objetos na colecdo do museu”.
(Sandes, 2010, p.187)

Desta forma, a instituicdo abriu espago para construir um didlogo com o0s
terreiros, a partir do momento em que recebeu objetos sagrados para compor sua
expografia, e também possibilitou a construcdo de relacbes com estas
comunidades.

Receber os objetos dos terreiros, incorporar a exposicao e deixar apenas para
a contemplacdo do visitante ndo pode ser considerada uma acdo que promova uma
aproximacdo com a comunidade afro-religiosa, pois é necessario que haja a
interacdo, o didlogo e a participacdo dos individuos nas discussdes e defini¢oes,
pois 0 que esta sendo apresentado € parte do seu patriménio. Isto reflete a relacao
de pertencimento entre o0 Museu e a comunidade afro-religiosa, construida a partir
da troca de conhecimentos entre profissionais dos museus e adeptos das religides

afro-brasileiras
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Este didlogo entre o Museu Afro da Bahia e a comunidade afro foi
observado por Juipurema A. Sarraf Sandes (2010):

“Apo6s a inauguragdo, o Museu Afro-Brasileiro deu continuidade as
acles iniciadas em 1981 privilegiando a ampla participacdo da
comunidade no seu espago. Sdo realizadas exposi¢oes temporarias,
lancamento de livros, desfiles de moda, apresentagdo de grupos de
teatro, afoxés, blocos e grupo de danca afro. Muitas destas atividades
renderam doacfes de pecas para 0 museu, principalmente dos artistas
plasticos, capoeiristas e blocos afros”. (Sandes, 2010, p. 157)

Um aspecto presente em alguns museus quando se refere as religides afro-
brasileiras, é destacar a relacdo sincrética com o catolicismo, construindo uma
narrativa que compromete a autonomia da religido negra, como se a relagdo com
as devocdes populares catdlicas fosse a garantia de valor para as suas crengas nas
divindades africanas. Sobre esta relacdo no Museu Afro da Bahia, o pesquisador
Marcelo Cunha (2006) destaca o seguinte:

“Na atual exposicdo do Museu Afro-Brasileiro, houve a tentativa de
fugir da abordagem do sincretismo, ou ao menos atenua-la, apesar de
que para algumas divindades como Oxala e lansa, isto ndo seja
possivel. O fugir de uma abordagem, recorrendo ao sincretismo
catolicismo X candomblé, ndo esté ligado a uma vontade de nega-lo e
desconhecé-lo enquanto préatica secular do encontro de culturas,
crengas e valores europeus e africanos, mas ao desejo em refletir sobre
0S movimentos atuais nas comunidades afro-brasileiras pela
afirmacdo de suas culturas sem a necessidade de recorrer a utilizacdo
de elementos estranhos para a sua legitimagdo ou para a construcédo
de discursos necessarios no passado e inteiramente prescindiveis na
atualidade. O projeto tentou falar sobre a religido afro sem,
necessariamente, falar do sincretismo, ficando claro, no entanto, que,
para além de desejos conceituais e mesmo da vontade e orientacdo de
correntes politicas da organizag&o civil e religiosa afro, as dindmicas
culturais sdo complexas e 0 processo do sincretismo matém-se com
novas perspectivas e utilizagdes, fazendo sentido, ainda, para um
grande nimero de pessoas do culto religioso de matriz afro, bem
como ao chamado catolicismo popular, indicando um caminho de
méo dupla, nas relagdes e permanéncias culturais locais, onde estéo
envolvidos catolicos e ‘povo do santo’”. (Cunha, 2006, p. 109-110)

Desta forma, percebe-se que este museu, a partir do processo de renovacéao
de sua exposicdo de longa duracdo, ocorrido em finais da década de 90 e em
atualizacGes posteriores, procurou manter um distanciamento da leitura sincrética
sobre as religides afro-brasileiras, apresentando em sua expografia uma narrativa
que levasse o visitante a compreender o universo simbélico caracteristico destas

religides. Esta iniciativa contribui significativamente para aproximar a
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comunidade afro, possibilitando que se veja representada neste espago, por
contribuir com uma narrativa que apresenta seus valores, reafirmando sua
importancia dentro do contexto de formacao da cultura e da propria sociedade em
que 0 museu esta inserido.

Outro exemplo de Museu voltado a cultura negra é o Museu Afro Brasil,
criado em 2004, fruto de uma iniciativa do artista plastico e ativista baiano
Emanoel Araldjo. Artista formado pela UFBA, com vasta experiéncia com
exposicdes, trabalhos artisticos e gestdo, contribuiu com seu aprego pelo
colecionismo, constituindo um acervo com objetos diversificados, associados a
elementos da cultura africana e afro-brasileira.

A partir das suas colecdes, 0 Museu Afro Brasil foi criado, com o propdsito
de apresentar a sociedade brasileira um novo olhar sobre a presenga negra no
Brasil que enfatiza muito mais a relagdo com o trabalho e o sofrimento, destacando
os elementos culturais a partir de uma otica folclorizada e exotica, quando nédo
silencia estas herancas africanas. A sua proposta foi apresentar o protagonismo do
negro e toda a sua heranca cultural, atribuindo valor aos seus aspectos religiosos
fora do contexto do sincretismo e da influéncia do catolicismo, que diminuia
importancia de suas crengas. Este seu costume de colecionar foi analisado pelo
pesquisador Nelson Fernando Inocéncio da Silva (2013), que fez uma relagdo com

0 surgimento da ideia de criacdo do Museu Afro Brasil:

“Quanto ao processo de colecionar objetos que compunham uma
espécie de narrativa sobre o percurso das populacGes afro-brasileiras,
vale ressaltar o seguinte: a desvalorizacdo da contribui¢do negra a
formacdo da cultura nacional era tamanha que justamente por causa
dela Emanoel Aradjo pode adquirir a pre¢cos modicos uma série de
objetos que de certa forma permitem-nos fazer uma arqueologia da
presenca negra no pais. O Afro Brasil j& existia na cabeca de seu
idealizador, ou passou a existir no momento em que ele se deu conta
de que aquele conjunto que se encontrava em suas Maos era
significativo demais para ficar confinado a um acervo particular. A
iniciativa de projetar um museu especificamente voltado para o legado
afro ndo foi a primeira na histéria de nossa cultura. Décadas atras, por
volta dos anos cinquenta, Abdias do Nascimento era responsavel por
um acervo de artes plasticas representativo que constituiria 0 Museu
de Arte Negra sem jamais ter conseguido uma sede para abrigar a
colecdo e consolidar a existéncia da entidade. Certamente a acéo de
Araljo, se ndo € inédita, sem davida, foi a primeira desta monta a
lograr éxito”. (Silva, 2013, p. 83)
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A realizacdo do Museu pode ser considerada uma grande vitoria para o
artista, que conseguiu ver sua ideia ter éxito, com a construcéo de um espago onde
0s objetos de sua colegdo foram organizados em exposic¢des, contribuindo para
destacar a importancia da populacdo negra na construgdo da identidade cultural
brasileira. Em sua exposi¢cdo, 0 Museu apresenta uma proposta expografica
diferenciada, envolvendo diferentes representacdes das religides afro-brasileiras e
africanas. O objetivo apresentado desta forma de abordar a tematica é destacado
pela pesquisadora Isla Andrade Pereira de Matos (2012):

“Cada um dos nucleos do acervo do museu discute questdes
especificas ligadas a cultura africana e afro-brasileira, como a
diversidade das culturas africanas; o papel dos africanos escravizados
e seus descendentes na construcdo da sociedade brasileira, revelando
a violéncia por eles sofrida e suscitando o debate sobre as diferentes
estratégias de resisténcia; a religiosidade afro-brasileira, composta
pela sobreposicao de religides de diferentes povos africanos, com suas
especificidades e cosmologia diversa daquela cristda ocidental; o
sincretismo religioso estabelecido na América Portuguesa, ndo de
forma voluntaria, mas impositiva; a histéria e memoria das
personagens negras que se destacaram ou tiveram participacdo em
diversas areas da historia do Brasil, como na musica, no esporte, no
teatro, na literatura e nas artes”. (Matos, 2012, p.3).

Percebe-se que este Museu buscou estabelecer diferentes dialogos com as
culturas africanas e afro-brasileiras, sempre com o objetivo de despertar a reflexao
acerca da heranca de luta e resisténcia, a partir de um olhar envolvendo a arte e
seu dialogo com a historia. O resultado deste dialogo é uma exposicdo que traz
ndo apenas as referéncias as indumentarias dos orixas, como também
representacdes estéticas afro-religiosas produzidas por varios artistas. Uma leitura
interessante, pois expressa a sensibilidade e o olhar criativo dos diferentes artistas
sobre uma heranca cultural que foi negligenciada durante décadas, ficando a

margem dos espacos dedicados a arte.
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Imagem 6 - Indumentarias dos Orixas na exposicdo do Museu Afro Brasil
Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/

Imagem 7 - Escultura de Sereia/lemanjé
Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/
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Essa diversidade resultou numa ampla apresentacdo a partir de um acervo
bastante diversificado, com leituras diferenciadas sobre as divindades, rituais e
festividades afro-brasileiras, desenvolvidas por diferentes artistas, desde
esculturas, pinturas e instalacbes, que dividem o espago com 0s objetos
ritualisticos representativos das religides afro-brasileiras. Sobre esta parte da
exposi¢cdo do Museu, Nelson Fernando Inocéncio da Silva (2013) destaca o

seguinte:

“O Afro Brasil trata especificamente das religides que se constituiram
em espaco privilegiado de manutengdo de valores relacionados a
ancestralidade africana. Vale destacar as visualidades que identificam
tal legado, considerando o fato de que ainda ndo superamos como
sociedade as alusdes jocosas acerca desse universo e gue, justamente
em funcdo disso, a cultura visual hegemonica se utiliza de seus
artificios de modo a garantir o lugar de demérito atribuido as religides
com esse carater. Na contramao do referido processo destacamos 0s
referenciais imagéticos que ddo forma e conteido a arte sacra presente
nos terreiros de candomblé, xang6, tambor de mina, egungun, terec6,
jurema, umbanda, xamba, batuque, catimbo, entre outros, que formam
este complexo universo de tradi¢Ges religiosas vinculadas a diferentes
grupos étnicos africanos. Orixas, voduns, inkices, caboclos,
encantados, bombogiras também sdo representados por imagens,
simbolos magicos, indumentarias, assentamentos, pontos tracados
gue revelam preocupacdes estéticas e identitarias. Inegavelmente
existe uma arte inspirada no sagrado que remete aos planos espirituais
aqui elencados”. (Silva, 2013, p.167-168)

Desta forma, a maneira como o acervo afro-religioso esta exposto,
juntamente com as diferentes leituras sobre o sagrado produzida pelos artistas,
possibilita a construcdo de narrativas baseadas num dialogo entre as
representacdes historicas e artisticas, contribuindo para a construgdo de um olhar
que valoriza a heranca afro-religiosa existente no pais, sua diversidade e
particularidades rituais, dentro de um contexto onde é possivel identificar o negro
e sua cultura como participe importante na construcdo da identidade cultural

brasileira.

2.5 O MOVIMENTO NEGRO NO BRASIL E A LUTA POR POLITICAS
PUBLICAS PARA A POPULACAO NEGRA

A década de 1980 foi um periodo de muitas transformagdes na sociedade

brasileira, marcada pelos anos finais do regime militar, com a presenca dos
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movimentos sociais lutando pela redemocratizacdo do pais. Em meio a estes
movimentos, estd 0 Movimento Negro, considerado o mais antigo do pais, tendo
0 seu surgimento datado do periodo colonial, segundo o pesquisador Henrique
Cunha Junior (2003). Este movimento esteve pautado na luta por politicas
voltadas a populagéo negra, e no final da década de 1980 também atuou na luta
pela redemocratizagéo.

Ao longo da historia do movimento negro no Brasil, é importante ressaltar
que este movimento teve suas particularidades em diferentes regides, resultando

em Movimentos Negros. De acordo com Henrique Cunha Junior (2003):

“[...] ao longo do tempo, estas organizagdes passaram por crises,
modificacbes e renovacbes, umas desapareceram, outras foram
criadas, mas o fato é que nunca deixou de existir movimento negro no
Brasil. Essas organizacGes sdo muito diversas e englobam muitas
finalidades, sendo poucas as que se concentram apenas na luta politica
do combate ao racismo. Aquelas que fazem apenas o discurso politico
de combate ao racismo é mais faceis de ser identificadas pelo grande
publico como parte do movimento negro, por meio de um conjunto
complexo e amplo”. (Cunha Janior, 2003, p.48)

As varias acdes desenvolvidas pelos movimentos negros repercutiram em
diferentes areas, seja na politica, nas questdes sociais, combatendo o racismo,
assim como também na busca pela valorizagdo da heranca cultural negra. Surgiu
a Frente Negra Brasileira, em 1930, voltada as questBes politicas, o Teatro
Experimental Negro, em 1944, que vem oportunizar os atores negros, além de
diversos jornais, que comegam a expor as producdes negras, assim como também
divulgar suas lutas e esclarecer a populacdo sobre os abusos das préticas racistas
vigentes no pais.

Entretanto o final da década de 1960, com o advento do Golpe Militar de
1964, os militantes negros, assim como outras pessoas que lutavam contra 0s
abusos e a repressdo politica, foram perseguidos, 0 que tornou muitas das acdes

desenvolvidas como subversivas.

“O periodo de 1978 a 2000 compreende a terceira fase do Movimento
Negro organizado na Republica. Nesta fase, 0 Movimento Negro mais
uma vez entra em refluxo, devido ao golpe militar de 1964. Os
militares acusavam os participantes do movimento de criarem um
problema que ndo existia no Brasil: o racismo. O ressurgimento do
movimento € dado no final da década de 1970, a partir da ascensdo
dos movimentos sociais sindicais e estudantis, pela criacdo do
Movimento Negro Unificado em 1978. O Programa de Acéo (1982)
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defendia a desmistificacdo da democracia racial brasileira,
organizacdo politica da populacdo negra, transformacdo do
Movimento Negro em movimento de massas, luta pela introdugéo da
Historia da Africa e do Negro no Brasil nos curriculos escolares, luta
contra a violéncia policial, etc. O MNU foi um marco historico, pois
desenvolveu a proposta de unificar a luta de todos os grupos que
representavam o Movimento. A estratégia era igualmente de combinar
a luta do negro com a de todos os oprimidos da sociedade,
questionando a ordem social vigente”. (Jorge; Beserra; Moura, 2016,

p. 5)

O momento que os autores descrevem acima é muito importante para o
fortalecimento das lutas sociais, a reorganizacdo dos movimentos e todas estas
mudancas significativas que, para o Movimento Negro, sé contribuiram para
reunir os diferentes pontos de luta e trazer para a formacao de um grupo forte e
centralizado. O Movimento Negro Unificado - MNU, fundado em 1978,
representou um momento importante, pois marcou 0 processo de reorganizacao
dos movimentos negros no Brasil, partindo para um momento de reflex&o, visando
construir propostas de luta fortalecidas a partir da unido de grupos, com suas
pautas e seus questionamentos.

E neste momento que 0 Movimento negro reveé seus posicionamentos no que
diz respeito ao discurso religioso, partindo, a partir destas mudangas centradas na
valorizacdo dos elementos africanos, para a busca de sua heranca religiosa
africana.

Este aspecto foi destacado por Henrique Cunha Janior (2003), quando ele
ressalta que este foi um momento importante para 0 movimento negro brasileiro,
pois foi quando houve uma busca pela construgao de uma “consciéncia negra”, ou
seja, houve uma busca pela valorizacdo da heranca africana na formacdo da
cultura brasileira, principalmente no campo filoséfico e religioso; este Gltimo
considerado um elemento de articulacdo. Outro estudioso que reafirma esta
analise € Petrénio Domingues (2007), ao refletir sobre a terceira fase do
Movimento Negro, onde ressalta a busca pela heranca religiosa de matriz africana,

proposta nesta nova fase:

“[...] até no terreno religioso houve um processo revisionista. Se nas
etapas anteriores 0 movimento negro era notadamente cristéo, impos-
se a cobranga moral para que a nova geracgéo de ativistas assumisse as
religides de matriz africana, particularmente o candomblé, tomado
como principal guardido da fé ancestral”. (Domingues, 2007, p.116)
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Sendo assim, neste momento, ser do candomblé contribuiu para a
construcdo da “consciéncia negra”, ou seja, de todo o processo de organizacao de
um movimento negro atrelado a uma identidade negra, centrada na valorizagéo
dos elementos africanos que estdo na formacao da cultura brasileira. Desta forma,
fazer parte do candomblé é importante na estruturacdo do movimento negro nesta
terceira fase.

Com isso, percebe-se que a religido afro-brasileira passa a fazer parte dos
elementos utilizados pelos militantes para a afirmacao de uma identidade africana,
porém ndo é perceptivel o envolvimento da comunidade afro-religiosa neste
processo. Ou seja, neste momento, a religido afro-brasileira é utilizada como parte
de um discurso “africanizado”, como sugere Petronio Domingues (2007). Os
militantes do movimento negro utilizaram diversos elementos estéticos para
afirmar uma identidade africana, e entre estes elementos esté a religido. Entretanto
é possivel que, em alguns casos, néo tenha havido um olhar direcionado para as
comunidades afro-religiosas enquanto parte da constru¢cdo de uma militancia
negra e sim, uma apropriacdo destes elementos religiosos para compor uma

estética negra.

“O candomblé era entdo articulado ao discurso politico como suporte
histérico de resisténcia cultural da Didspora Africana e de
sobrevivéncia das tradicGes africanas, mas ndo como estratégia de
acdo ou sujeito politico autbnomo. As religiGes afro-brasileiras eram
fonte simbdlica para uma ancestralidade comum, mas ndo constituiam
um ponto programatico, pois estariam distantes de uma acéo politica
concreta”. (Sales, 2007, p.120)

Com isso, as propostas de luta do movimento negro neste momento nédo
incluiram as comunidades afro-religiosas, pois a preocupacao estava centrada em
outras questdes politicas, como o combate ao racismo, a conquista de espacos de
representatividade negra, € ndo nas questdes relacionadas as religides afro-
brasileiras. Nem mesmo a intolerancia religiosa, que sempre foi um fato presente
na vida cotidiana dos iniciados destas religiGes, esteve presente nas pautas de
discussdes do movimento negro neste momento.

A questdo relacionada a intolerancia religiosa esta presente na sociedade
brasileira desde o periodo escravista, percorrendo todo o caminho pds-abolicao,

sendo parte de todo o processo de inser¢do do negro na sociedade. O exercicio de
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sua fé nas divindades africanas levou diversos homens e mulheres a sofrerem com
as perseguicdes policiais e da Igreja Catdlica, com a violéncia e a discriminacao
religiosa, sendo alvos de diferentes expressdes de intolerancia.

Com as posturas violentas da policia, que invadia os terreiros, quebrava 0s
objetos religiosos e levavam as pessoas para a chefatura de policia da época,
alguns objetos que ndo foram destruidos, foram apreendidos pela prdpria policia
que, em alguns lugares, direcionaram estes objetos para os Institutos Histéricos e
Geograficos. Isto aconteceu em varios estados, que atualmente possuem entre seus
acervos expostos ou mesmo guardados em suas reservas técnicas, objetos afro-
religiosos que sdo a prova da intolerancia de uma época. Mesmo diante desta
realidade, os movimentos negros priorizaram, entre outras questdes, a luta
antirracista, que assume um papel principal de luta politica.

Entretanto nos primeiros anos da década de 1980, ainda sob o regime
militar, mas também sob um movimento de contestagdo e luta pela
redemocratizacdo do pais acontecendo, houve um movimento importante no que
diz respeito as religides afro-brasileiras: o processo de tombamento do 11é Axé lya
Nass6 Oka, Terreiro da Casa Branca (1986) em Salvador, e também o tombamento
da Serra da Barriga (1982), onde esteve localizado o Quilombo dos Palmares,
simbolo de luta utilizado pelo movimento negro na época. Porém, no que diz
respeito ao tombamento de terreiro, € importante destacar que este movimento
esta relacionado a toda uma discussao dentro das questdes relativas ao patrimonio
e as lutas do movimento negro na Bahia. De acordo com os pesquisadores Maria

Inés Caetano Ferreira e Walkyria Chagas da Silva Santos (2018):

“As mudangas efetuadas no fim do Regime Militar foram profundas.
Esse momento aconteceu em tempos de crise do governo militar,
quando o humor politico favoreceu a abertura para a consideracdo das
demandas das religides afro-brasileiras. De qualquer modo, deve-se
salientar a forma autoritaria como a agenda institucional acolheu a
demanda da protecdo e preservacdo do patrimonio cultural das
religiBes afro-brasileiras, instrumentalizada na politica de
tombamento de terreiros”. (Ferreira, Santos, 2018 p.74)

Entre 1982 e 1987 foi desenvolvido o projeto MAMNBA (Mapeamento De
Sitios e Monumentos Religiosos Negros da Bahia), em parceria com a Fundagao
Nacional Pr6-Memoria e a Secretaria de Habitagdo da Prefeitura Municipal de

Salvador. Uma acdo importante voltada ao mapeamento de terreiros, que contribui
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para identificar os espacos mantenedores de toda uma heranca religiosa ancestral
africana. Neste levantamento esta o 11é Axé lya Nass6 Oka que, em 1982, entrou
com o processo de tombamento do terreiro no IPHAN, o qual s6 foi finalizado e
efetivado em 1986.

Este processo de tombamento foi resultado de um movimento que envolveu
a comunidade afro-religiosa, 0s movimentos sociais da Bahia e os intelectuais,
sendo considerada uma acdo que desencadeou o tombamento Municipal e
Estadual do terreiro, além de ser fruto de uma forte pressdo social. Outro aspecto
relacionado a este processo, e que foi uma das principais questes que levaram a
solicitacdo do tombamento, esta relacionado a uma questao fundiaria que resultou
na desapropriacdo do terreno pela Prefeitura Municipal de Salvador, ja que, de
acordo com o pesquisador Marcos Fabio Correia Rezende (2017), o avango da
especulacdo imobiliaria colocava em risco a permanéncia da comunidade. Esta
acdo de tombamento na Bahia foi considerada um importante conquista para o
povo do axé e de todos 0s movimentos envolvidos.

Neste mesmo periodo em que a Bahia estd envolvida no processo que
resultou no tombamento do Terreiro da Casa Branca, na regido sudeste do pais, 0s
movimentos negros estdo articulados, construindo uma pauta de discusséo voltada

ao combate a discriminacéo racial, destacando duas a¢cdes importantes:

“A primeira, a mudanga da data comemorativa do Dia Nacional da
Consciéncia Negra, de 13 de maio — abolicdo da escravatura — para 20
de novembro, morte de Zumbi. A segunda, reconhecer a figura de

Zumbi dos Palmares como simbolo da lideranga negra no Brasil.”
(Xavier, 2017, p. 2)

A partir destas pautas de luta, 0s movimentos negros iniciam a construgdo
de documentos, apresentando propostas e demandas para serem colocadas em
articulacdo com lideres politicos, visando a possibilidade de criacdo de um érgéo
que pudesse tratar das questdes relativas a populacdo negra. Esta ideia de criacdo

do que se tornou a Fundag&o Palmares*, de acordo com Moura (2008):

14 A Fundacdo Palmares, que teve na base da sua criacdo o combate ao racismo e a construcdo
de politicas publicas voltas a promocgao da igualdade racial, desde o ano de 2018, desconstréi e
expressa posicionamentos racistas, indo de encontro a todas as conquistas voltadas a valorizacdo
da cultura e da histéria do negro no Brasil.
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“[...] poder-se-ia dizer que essa Fundacdo Cultural Palmares foi
gestada nos idos de 1979 quando em Uberaba/MG, um grupo de
negras e negros reuniu-se para promover debates e formas de
valorizacdo da cultura afro-brasileira e, consequentemente, elevar a
autoestima da comunidade negra. Duas consequéncias advieram do
mencionado encontro: a Carta de Uberaba e a criagdo do Centro de
Estudos Afro-Brasileiros (CEAB), em Brasilia. Com efeito, os
militantes da Capital Federal, embalados pelas conclusdes de Minas
Gerais, decidiram instituir uma entidade do movimento negro no
Distrito Federal e a Carta de Uberaba foi inscrita nos Anais do Senado
Federal por iniciativa do entdo senador Itamar Franco” (Moura, 2008,

p. 8).

Toda esta articulacdo politica voltada a expor a necessidade de uma
representacdo institucional foi colocada em discussdo, juntamente com outras
questdes, uma delas de forte interesse nacional para a populagdo negra, como o
tombamento da Serra da Barriga, onde estava localizado o Quilombo dos
Palmares, no Estado de Alagoas. Local de forte importancia e representatividade
para 0 povo negro, sendo resultado de acdes de resisténcia do povo negro contra
0 sistema escravista da época, foi tombado em 1986 pelo Governo Federal, o que
representou uma importante acdo para o fortalecimento da luta do movimento
negro.

Em agosto de 1988, é criada a Fundacao Palmares, um importante marco de
conquista do movimento negro, sendo o primeiro oOrgao federal voltado
exclusivamente para a preservacdo do patrimoénio e da cultura negra, além da
construcao de politicas publicas para a populacdo negra brasileira. A partir desta
instituicdo, que surgiu vinculada ao Ministério da Cultura, diversas a¢oes voltadas
a valorizacgéo da cultura negra foram desenvolvidas, além de se tornar a instituicdo
responsavel por certificar as comunidades remanescentes quilombolas.

A Fundacao Palmares, a partir do seu estabelecimento engquanto instancia
para a construcdo de politicas publicas, desenvolveu diversas acfes voltadas ao
combate do racismo, a valorizacdo da cultura negra e ao reconhecimento de
comunidades quilombolas. Foram projetos, eventos, incentivo ao
desenvolvimento de estudos e pesquisas sobre questdes étnico-raciais, tornando-
se um lugar que, no campo politico, era 0 caminho para a busca de reconhecimento

das lutas e conquistas da populacédo negra.

“O processo de criacdo e funcionamento de um o6rgao representativo
como a Fundagdo Cultural Palmares ultrapassa o territorio das
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politicas publicas e se apresenta de forma decisiva no modo daquele
sujeito se reconhecer enquanto cidaddo. O acesso a cidadania plena
incide sobre a forma como o sujeito negro enxerga os lugares a eles
reservados dentro dessas relacdes de poder e d& armas para a luta
diaria contra as desigualdades entre ragas”. (Xavier, 2017, p.10)

Em 2003, outra instancia publica para a populacdo negra brasileira se
estabeleceu no pais. Trata-se da criacdo da Secretaria de Politicas de Promogéo da
Igualdade Racial, a SEPPIR, vinculada diretamente & Presidéncia da Republica,
que representou uma importante conquista dos movimentos negros na busca pela
construcdo de politicas publicas para a populacdo negra. A partir desta Instituicéo,
é possivel observar diferentes acdes que foram construidas, direcionadas para
pontos de discussdo desses movimentos, desde o Estatuto da Igualdade Racial:
acOes centradas nas comunidades quilombolas, comunidades tradicionais de
terreiros, mulheres negras, no campo da educacdo, entre outras questes
importantes e que, até o momento, ainda nao estavam com suas acdes
estabelecidas de forma efetiva na sociedade brasileira.

No que diz respeito as comunidades afro-religiosas, € importante ressaltar
que o termo utilizado em documentos do governo, ao se referir a estas
comunidades, trata de chama-las de “comunidades tradicionais de terreiro”,

definidas pelo pesquisador José Jorge de Carvalho (2011) como sendo:

“[...] comunidade pequenas, ainda que interligadas extensamente,
sustentadas por lacos proximos de parentesco (de sangue e de santo)
e principalmente por lagos mais distantes [...] independentemente das
afiliacBes mais ritualizadas de nacéo e de genealogia de casas, de pais
e maes de santo. Trata-se de um espaco social proprio, marcado por
usos e praticas coletivas de controle e de gestdo do territorio que
perfazem uma realidade particular”. (Carvalho, 2011, p. 39)

Ainda sobre 0 uso dessa categoria de comunidades de terreiro, as
pesquisadoras Mariana Ramos Moraes e Juliana Gonzaga Jayme (2017)
desenvolveram uma analise sobre essa categoria utilizada nos processos de
construcdo de politicas publicas, particularmente das politicas de promoc¢édo da
Igualdade Racial, dentro de um contexto internacional, no qual a UNESCO propde
uma reflexdo acerca da diversidade cultural. Neste sentido, sobre esta categoria

conceitual as autoras afirmam que:

“[...] povos e comunidades tradicionais de matriz africana é uma
categoria que surge na elaboracdo e na execucdo da Politica de
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Promocdo da Igualdade Racial, a partir da articulagdo dos
movimentos afro-religioso e negro. Essa articulacdo reverberou em
outras areas do poder publico, como educacdo, cultura, salde,
assisténcia social e meio ambiente. Nosso argumento € de que tal
categoria foi forjada como uma estratégia do movimento afro-
religioso em sua luta contra a intolerancia religiosa num espago
publico marcado pelos crescentes embates com grupos evangélicos”.
(Moraes, Jayme, 2017, p. 3)

Sendo assim, no processo de construcdo das politicas publicas voltadas a
questdo étnico racial, foi 0 momento em que as comunidades afro-religiosas
buscaram conquistar seus espacos enquanto foco dessas politicas e entrar na rede
de atores sociais que se tornaram alvos das acfes do poder publico. Com isso,
foram inseridos em projetos envolvendo a questdo alimentar, como na Politica
Nacional de Desenvolvimento Sustentdvel dos Povos e Comunidades
Tradicionais, partindo do principio de que o alimento para estas comunidades
possui um significado complexo, ancestral, aléem de outros projetos onde,
enquanto comunidades tradicionais de terreiros, eram parte destas politicas que,
na época, eram desenvolvidas por diferentes instancias politicas governamentais.

Dentro das acOes relacionadas a diversidade cultural, aspecto este que
colocou o Brasil como uma importante referéncia nas agdes da UNESCO, houve
toda uma discussao acerca da protecao a diversidade e ao Patriménio Cultural no
Brasil, com a insercdo de referéncias patrimoniais afro-brasileiras dentro das
legislacBes de protecdo. A partir dos anos 2000 foi possivel observar um nimero
consideravel de acbes voltadas ao tombamento ou ao registro das expressées
culturais afro-brasileiras.

A UNESCO teve um papel importante nesse processo, pois realizou, em
2003, a Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial,
promovendo uma discussdo sobre o reconhecimento do patrimonio imaterial das
comunidades, grupos e individuos. Desta forma, naguele momento, todas as
atencdes estiveram centradas na diversidade cultural e seu reconhecimento nos
paises, principalmente no Brasil, que era referéncia no que diz respeito a esta

questdo. Sendo assim:

“[...] desenvolver agdes que visam a preservacdo da diversidade
cultural, ndo deve ser vista como uma politica atrelada a um ou outro
governo, mas, como politica de estado. Ainda mais no caso brasileiro,
gue tem um comprometimento com essas questdes, reconhecido,
inclusive, por diferentes organismos internacionais. [Esse
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reconhecimento pode ser percebido na propria historia da Unesco que,
desde o seu inicio, no pés-guerra, tem o Brasil como referéncia. Nos
anos 1950, por exemplo, o pais serviu de pardmetro para a discussao
racial proposta pela Organizacdo, a partir da reflexdo iniciada por
Gilberto Freyre sobre a chamada democracia racial. Nessa ocasiao,
foi desenvolvido o Projeto Unesco, que financiou pesquisas sobre a
tematica no Brasil. Se nos anos 1950, a preocupacdo da Unesco era
com a integracdo entre as racas, no final do seculo 20, o interesse se
voltava para a pluralidade das culturas. E, mais uma vez, o pais
figurava como referéncia. Nesse caso, a valorizacdo das iniciativas
brasileiras voltadas para a preservacdo do patriménio cultural
imaterial é que ganham relevo, ja que elas seriam a efetivacdo da
diversidade. Os diferentes casos de bens imateriais registrados como
patrimonio cultural da humanidade pela Unesco, revelam essa
valorizag¢ao”. (Moraes, Jayme, 2017, p. 14)

Assim, as comunidades afro-religiosas comecaram a conquistar Seus
espacos dentro das politicas publicas no Brasil a partir dos anos 2000, inseridas
aléem do campo cultural, reconhecidas enquanto comunidades tradicionais de
terreiro e tendo acesso a diferentes politicas. Estas comunidades tornaram-se foco
também dos setores relacionados ao patriménio e as politicas culturais que
estavam sendo construidas no periodo, conquistando uma atencéo diferenciada no
processo de estabelecer as metas e agdes para esse publico em particular. Desta
forma, quando o Governo Federal criou, em 2009, o IBRAM (Instituto Brasileiro
de Museus), este setor se transforma em uma outra instancia politica que inseriu
algumas das comunidades afro-religiosas e seus espacos sagrados em suas a¢des

voltadas aos museus e o0 patrimonio e sua preservacao.

26 - O IBRAM E AS ACOES VOLTADAS AO PATRIMONIO DAS
COMUNIDADES AFRO-RELIGIOSAS

Criado em 2009, o Instituto Brasileiro de Museus, IBRAM, teve seus
primeiros passos a partir do processo de desenvolvimento do Plano Nacional de
Museus, em 2003, e da construcdo da Politica Nacional de Museus. Durante o
processo de elaboracdo deste importante documento para o campo da museologia
brasileira, diversas questdes foram destacadas, dentre elas a importancia da
valorizacdo da diversidade cultural no Brasil, a partir de politicas de protecdo e
salvaguarda mais amplas, que englobam o patriménio das comunidades, dos
grupos e dos individuos que até entdo possuiam pouca ou nenhuma

representatividade dentro das a¢des desenvolvidas pelo IPHAN.
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Sendo assim, de acordo com a pesquisadora Maristela Simé&o (2017):

“[...] a Politica Nacional de Museus de 2003, j& na sua introducéo,
ressalta o papel dos museus no reconhecimento de um patriménio
cultural que valorize a diversidade e abarque as diferentes identidades
das populagdes ali representadas. Sao eles o local de representacéo do
tangivel e do intangivel, onde a dimensdo cultural de processos
diversos, e sua relagdo com outros elementos, é ponto principal. Desse
modo, o0 reconhecimento do pertencimento de diferentes populagdes
a um mesmo nivel dentro de suas representacdes é sinal de respeito
aos individuos de diferentes origens”. (Simao, 2017, p. 70-71)

E nesta perspectiva de um olhar para diferentes grupos e comunidades,
visando uma valorizacdo da diversidade cultural brasileira, que, durante a
elaboracéo da Politica Nacional de Museus, foram gerados debates, discussdes e
construcdo de acOes e metas a serem alcangadas ao longo do processo de
efetivacdo do documento, ou seja, do Plano Nacional De Museus. Desta forma, ao
longo do processo de construcdo desta politica, percebe-se que, durante a
elaboracdo dos principios adotados enquanto orientacdo, alguns pontos s&o

importantes para compreender a amplitude deste documento:

Principios adotados na orientacdo da Politica Nacional de Museus
1 | Estabelecimento e consolidacdo de politicas publicas para os campos do patrimdnio
cultural, da memoria social e dos museus, visando a democratizacdo das instituicdes e do
acesso aos bens culturais.
2 | Valorizacdo do patriménio cultural sob a guarda dos museus, compreendendo-0s como
unidades de valor estratégico nos diferentes processos identitarios, sejam eles de caréater
nacional, regional ou local.
3 | Desenvolvimento de préaticas e politicas educacionais orientadas para o respeito a diferenca
e a diversidade cultural do povo brasileiro.
4 | Reconhecimento e garantia dos direitos das comunidades organizadas de participar, com
técnicos e gestores culturais, dos processos de registro e protecao legal e dos procedimentos
técnicos e politicos de definicdo do patriménio a ser musealizado.
5 | Estimulo e apoio a participacdo de museus comunitirios, ecomuseus, museus locais,
museus escolares e outros na Politica Nacional de Museus e nas a¢des de preservacao e
gerenciamento do patriménio cultural.
6 | Incentivo a programas e acles que viabilizem a conservacdo, a preservacdo e a
sustentabilidade do patriménio cultural submetido a processo de musealizacao.
7 | Respeito ao patrimdnio cultural das comunidades indigenas e afrodescendentes, de acordo
com as suas especificidades e diversidades
Tabela 02- Principios adotados na orientagdo da Politica Nacional de Museus

Fonte: Principios adotados na orientacdo da Politica Nacional de Museus (Ministério da Cultura,
2003)

A partir da andlise desses principios, € perceptivel que a inser¢do das
questdes relacionadas a diversidade de povos e comunidades existentes no pais,
gue muitas vezes sdo minorias/maiorias desconhecidas de boa parte dos
brasileiros, dentro de suas particularidades identitarias, tornem-se visiveis, assim

como a énfase nas comunidades indigenas e afro-brasileiras (no documento
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definidas enquanto afrodescendentes). Aspectos estes que ressaltam a
preocupacao em abarcar 0 maximo dessa diversidade tdo representativa no pais.
Outro elemento importante esté relacionado ao respeito, ndo sé a diversidade, mas
também, e principalmente, as diferencas. Isto é algo que, de certa forma,
contribuiu para construcdo de um discurso onde, ao desenvolver agdes de
valorizagao desse patrimonio, também contribuiu para o combate ao preconceito
e & intoleréncia contra as comunidades indigenas e afro-brasileiras.

O destaque para as diversas tipologias de museus, muitas delas
representativas de um grupo ou uma comunidade, também é outro aspecto
importante presente nestes principios. Isso reflete a necessidade de dar
visibilidade para estas experiéncias museoldgicas, que sdo fruto de uma
construcao coletiva que parte dos proprios grupos, algo que permite dar voz a eles.
Sendo assim, as agdes construidas pelo IBRAM demonstram como os Museus
tornaram-se um ponto importante para o Governo Federal, o que levou a uma
reflex&o sobre esta instituicdo e seu papel na sociedade brasileira. De acordo com
Nilson Alves de Moraes (2009):

“[...] mudar a museologia, ou os museus, significava modificar
simultaneamente relacGes estruturantes, relagfes gerenciais, politicas,
econdmicas, sociais, relacionais e simbolicas. Significava repactuar,
enfatizar, suavizar e aprofundar situacBes e interesses que nao
pretendem ser contrariados, abandonados ou modificados. Era mover-
se com consciéncia social e objetividade, era saber que conflitos e
tensGes cotidianos ganhardo e promoverdo outras feicBes e
possibilidades. A passividade ou docilidade ingénua e desinteressada
nao cabiam neste momento. Em maio de 2003, o Ministério da Cultura
anunciava que o museu ocuparia um lugar central em suas a¢des. Nao
havia ingenuidade do MinC, estava em andamento uma posi¢do
diferente daquela que perdurou por uma década. O MiInC néo
produziu apenas um discurso, transformou 0 museu em prioridade e
formulou politicas, liderou um processo de mudancas. Deste ponto de
vista, 0 museu deveria produzir um novo lugar social, simbdlico e
institucional. O lugar de onde ele iria negociar e pautar suas agoes e
estratégias”. (Moraes, 2009, p. 61)

A partir desta reflexdo, o autor ressalta que os Museus se tornaram uma das
prioridades do Ministério da Cultura — MINC —, o que reafirma a importancia do
IBRAM nesse processo. A construcdo de acdes voltadas a valorizacdo e
reconhecimento de novos espagos museais, de iniciativas comunitarias, assim
como também a reformulacdo dos Museus, levando-os a repensar sua fungéo na e

para a sociedade onde ele esta inserido, sdo questdes que estiveram na pauta deste
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momento significativo de construcdo de politicas culturais no Brasil. Os Museus,
dentro da expectativa do MINC, precisaram construir uma ponte com a sociedade,
resultando em dialogos, interpretacdes e negociagdes. Trata-se de pensar o Museu
enquanto um agente de mudanca e desenvolvimento social.

Neste sentido, 0 IBRAM assume um papel importante neste processo, sendo
a instancia publica responsavel por construir as acOes para efetivar estas
transformagfes necessarias no campo dos Museus. Uma destas acBes foi a
implementacdo do projeto Pontos de Memoria, acdo esta que, segundo o
pesquisador Robson de Santana (2009), foi:

“[...] resultado da parceria entre os Programas Mais Cultura, do
Ministério da Cultura e do Programa Nacional de Seguranca Publica
e Cidadania — PRONASCI, do Ministério da Justiga, com o objetivo
de contribuir para o desenvolvimento de uma politica publica de
direito a memoria, com base no Plano Nacional Setorial de Museus e
Plano Nacional de Cultura, como um programa que pretende atender
os diferentes grupos sociais do Brasil que ndo tiveram a oportunidade
de narrar e expor suas proprias historias, memarias e patriménios nos
museus. O Programa Pontos de Memdria atuava em trés eixos
articulados: Mapeamento das iniciativas, Intercambio e capacitagédo
em rede e Fomento”. (Santana, 2019, p. 8)

Este programa foi importante para o campo museologico brasileiro, por dar
visibilidade a experiéncias museoldgicas que estavam acontecendo em espacos
periféricos, comunidades e grupos onde as politicas de valorizagdo de suas
atividades culturais e de preservacdo das suas memorias ndo chegaram. Desta
forma, a partir deste projeto dos pontos de memoria, o protagonismo das
comunidades e demais individuos tornou-se visivel, dando voz a determinados
grupos que até entdo eram visualizados a partir do olhar de quem veio de fora,
estudou e foi embora, construindo narrativas externas, o que, em algumas
situacOes, resultou em olhares totalmente diferentes do que a realidade
apresentava. A partir deste projeto, 0s protagonistas das experiéncias
museoldgicas com a preservacdo da memdria assumiram a constru¢do de suas
proprias narrativas, tornaram-se porta-vozes de suas historias, assumindo a gestao
de seus espacos e suas inciativas culturais.

Ao estudar os Pontos de Memdria e toda a sua construcdo, a pesquisadora
Marcele Pereira (2018) fez uma anélise sobre o processo de elaboracdo desta
politica publica no campo dos museus, destacando todo o contexto histérico que

resultou na sua criagdo. Abordou as particularidades, ressaltando que é uma
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politica publica que dialoga com as experiéncias museologicas que s&o
representativas da Museologia Social, pois trata-se de experiéncias onde o

protagonismo das comunidades € o aspecto principal. Assim sendo:

“[...] os Pontos de Memoria sdo experiéncias que destacam memorias
subalternizadas, contribuindo para a retomada dos lugares de fala
silenciados, narrativas esquecidas e memorias negligenciadas. (...) Os
Pontos de Memodria sdo ferramentas de resisténcia que articulados a
partir do contexto de suas localidades significam rompimento,
denuncia e estratégias de enfrentamento com o objetivo de construir
novos sentidos e (re) apropriacbes das memorias dos povos e
comunidades vilipendiados por descasos e construgbes fruto do
projeto capitalista e eurocéntrico, proprios a manutencao do processo
de sustentacdo da colonialidade do poder, do saber e do ser”. (Pereira,
2018, p. 234-235)

Desta forma, o projeto Pontos de Memdria foi uma importante politica
publica no campo da cultura e dos museus, por dar espagos para que as
comunidades pudessem compartilhar suas experiéncias no campo da preservacao
e salvaguarda das suas memdrias, apresentando suas proprias narrativas. Esta
autonomia das comunidades é algo fundamental neste processo, e muitas das
experiéncias de preservacdo da memdria que fizeram parte desse projeto
inicialmente, j& estavam em andamento, sendo desenvolvidas nas proprias

comunidades.

PONTOS DE MEMORIA LOCAL
Ponto de Meméria do Museu Comunitario | Grande Sao Pedro- Vitéria/ES
da Grande Sdo Pedro
Ponto de Meméria do Museu do Taquaril Taquaril - Belo Horizonte/MG
Museu Social da Brasilandia Brasilandia - Sdo Paulo/SP
Museu Cultura Periférica Jacintinho - Maceié/AL
Ponto de Memoria do Beiru Beiru - Salvador/BA
Museu Mangue do Coque Coque - Recife/PE
Ponto de Meméria da Lomba do Pinheiro Lomba do Pinheiro - Porto Alegre/RS
Ponto de Memoria de Terra Firme Terra Firme - Belém/PA
Ponto de Memoria do Grande Bom Jardim | Grande Bom Jardim - Fortaleza/CE
Ponto de Memoria da Estrutural Estrutural - Brasilia/DF
Museu de Favela (MUF) Pavdo, Pavdozinho e Cantagalo - Rio de
Janeiro/RJ
Museu de Periferia (MUPE) Sitio Cercado - Curitiba/PR

Tabela 03 — Primeiros Pontos de Memdria

Fonte: Organizacdo dos Estados Ibero-americanos. Pontos de memoria: metodologia e praticas em
museologia social / Instituto Brasileiro de Museus, Organizagdo dos Estados Ibero-americanos
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. Brasilia (DF): Phébrica, 2016.

Estas primeiras iniciativas foram fortalecidas a partir deste projeto

comandado pelo IBRAM, que deu suporte técnico e tedrico, orientando as

107



comunidades, trabalhando em conjunto, sempre respeitando os protagonismos, a
gestdo dos proprios grupos e fortalecendo as agdes comunitérias e participativas.
A publicagdo sobre estas primeiras experiéncias, divulgada em 2016, foi um
importante referencial para que fosse possivel conhecer o processo de
desenvolvimento desse projeto com as primeiras experiéncias, suas metodologias,
sempre respeitando a autonomia das comunidades, conforme afirmagao presente

no texto:

“Desde o inicio, 0 respeito aos principios da autonomia e do
protagonismo foi fundamental: ndo coube ao lbram — por meio de
consultores e técnicos — realizar as agdes. Elas foram resultado do
trabalho de cada um dos Pontos, de acordo com suas peculiaridades
locais, estruturais e de momento. Mas o reconhecimento das
diferencas ndo se confundia com o distanciar uns dos outros, sendo
uma etapa constitutiva da metodologia a realizacdo de Teias da
Memoria — as quais buscavam articular os Pontos em rede”. (2016, p.

9)

Assim, o projeto Pontos de Memoria foi uma importante acdo museoldgica
centrada nas comunidades e em suas experiéncias voltadas a preservacdo de suas
memdrias, que sdo expressdes de praticas da Museologia Social. Os museus,
dentro dessa perspectiva do social, tornam-se referéncias importantes de
patrimonios locais, difundindo seus saberes, suas expressdes culturais que séo
parte da sua identidade, além de contribuir para o desenvolvimento da ideia de
pertencimento, aspecto importante dentro de uma acdo comunitaria.

Este projeto foi desenvolvido ao longo dos anos, buscando aperfeigcoar sua
metodologia, inserindo outras comunidades no processo, construindo
instrumentos de organizacdo compartilhada e comunitaria, auxiliando na
organizacdo e aperfeicoamento desses espacos culturais. Com isso, a partir da
crise politica vivida no Brasil apos 2012, que vai refletir nas politicas publicas em
andamento, percebe-se que, ao longo desse periodo, aos poucos estas politicas
publicas comecaram a sofrer o impacto da crise politica no pais, e aconteceu o que
a pesquisadora Camila Alcantara (2019) considerou enquanto um processo de

desmonte das politicas publicas:

“Mais uma vez o cenario politico no Brasil mudou e houve
desmobilizacdo de politicas publicas de cultura e educagdo, tendo
como agravante o impeachment da presidenta Dilma Rousseff, no ano
de 2016. Assumiu no pais um governo sem diélogo, propicio a
privatizacdo das instituicGes e desmontes dos servi¢os publicos, com
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descaso e abandono do patriménio cultural brasileiro. Isso favoreceu
gue o IBRAM tomasse outro direcionamento, ndo mais priorizando a
gestdo compartilhada e participativa de suas politicas. Dessa maneira,
as iniciativas comunitérias perderam forca dentro do instituto e ndo
conseguiram, no periodo de 2015 e 2016, avancar nas discussdes
sobre a institucionalizacdo do Programa Pontos de Memodria”.
(Alcéantara, 2019, p.18)

Torna-se importante ressaltar que, entre as primeiras experiéncias
comunitarias a fazer parte deste projeto, esta o Ponto de Memoria do Beiru,
localizado em Salvador - Bahia, no bairro cabula, regido de remanescente
quilombola.

A cidade de Salvador é composta por diversas areas reconhecidas como
remanescente de quilombo, dada a sua historia durante todo o processo de
desenvolvimento da sociedade brasileira no século X1X e o nimero de africanos
escravizados que foram direcionados para esta regido. Sendo assim, as areas da
cidade onde os africanos escravizados construiram seus quilombos tornaram-se
referéncia ndo sé da histdria de luta e conquista de liberdade, como também
identitaria para os povos que ali permaneceram, mantendo sua memoria ancestral.

Esta memoria esta presente ndo s no espaco geografico, mas tambem nas
representacdes afro-religiosas existentes no lugar, que refletem a construcdo de
referéncias comunitarias, pela prépria organizacdo religiosa dos terreiros. Mesmo
diante do processo de urbanizacdo da cidade, com a expansdo imobiliaria,
percebe-se que estes espacos urbanos onde a populacdo negra construiu seus
referenciais de identidade, com a presenca de toda uma memdria coletiva,
destacam-se enquanto espacos de forte representatividade.

Assim surge o Ponto de Memoria do Beiru:

“O Ponto de Memoéria do Beiru traz no nome a memoria do lider negro
Gbeiru (Beiru, em Yoruba), nigeriano da cidade de Oid, que chegou
ao Brasil em 1820 e se destacou na organizag&o do quilombo na regido
que atualmente é o bairro do Beiru. Esse espaco de identidade e
memoria comegou a ser pensado por representantes da comunidade
desde o processo de construcdo do Livro do Beiru, obra que conta a
historia do her6i negro e do bairro, o qual foi langado em 2007 pela
Fundacdo Pedro Calmon (Salvador/BA), pela Secretaria de Cultura e
pela Secretaria de Promocao da Igualdade”. (Organizagao dos Estados
Ibero-americanos, 2016, p. 34)

Foram desenvolvidas diferentes agdes dentro da comunidade, com o

objetivo de tornar conhecida a historia desse her6i negro, principalmente
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utilizando o caminho da educagdo, com ac¢des educativas nas escolas. Este fato é
importante, por colocar em pratica a Lei 10.639/03, que tornou obrigatéria a
presenca da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana em sala de aula, como
também trabalhar questBes relacionadas a valorizacdo da identidade negra do
lugar, utilizando a sala de aula como espa¢o de didlogo para as atividades do
projeto.

Esta experiéncia de protagonismo da comunidade esta entre as primeiras a
participarem do projeto Pontos de Memoria e, entre elas, a que tem referéncia a
uma comunidade afrodescendente. Centrada nos elementos identitarios negros,
foram desenvolvidas acdes onde estas questBes relativas a histéria local e a
importancia de todos os aspectos relacionados a figura de Beiru e a presenca
africana foram trabalhadas entre os que fazem parte do grupo, além da sala de
aula, buscando desenvolver na prépria comunidade o sentimento de
pertencimento ao lugar e a sua historia, a valorizacdo da cultura negra, alem de
tornar conhecida uma figura historica importante para a comunidade.

Ao longo dos anos em que o projeto Pontos de Memdria foi desenvolvido,
através dos editais de Premiacdo Pontos de Memdria, em 2011, 2012 e 2014,
diversas iniciativas foram contempladas em varios lugares do Brasil. De acordo
com a publicacdo do IBRAM, “Museu, Memoria ¢ Cultura Afro-brasileira”
(2018), foram 300 iniciativas propostas e, dentre estas, 37 estavam voltadas a
Memoria e & Cultura Afro-brasileira. E importante observar a distribuicio destes

projetos por estado, no grafico que se segue:

Pontos de Memdria — Cultura Afro-Brasileira

Premiados 2011, 2012 e 2014
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Imagem 8 - Pontos de Memdria- Cultura Afro-Brasileira
Fonte: Pontos de Memdria — Cultura Afro-Brasileira por estado (Couto, 2015).

A partir desta distribuicdo do nimero de pontos de memdria que abordam a

tematica afro-brasileira, percebe-se que, dos doze estados contemplados, quatro
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séo da regido nordeste e que, somando, tém a maioria dos projetos aprovados, o
que reflete a heranca cultural negra presente na regido, com a diversidade de
elementos culturais afro-brasileiros. Outro aspecto importante estd relacionado
aos estados com maior nimero de projetos aprovados, 0 Maranhdo e a Bahia,
importantes regides de concentragdo de mdo de obra africana escravizada, com
uma heranca cultural afro-brasileira bastante representativa. Isto reflete a
articulacéo entre os representantes das comunidades afro-brasileiras e suas aces
culturais nestes estados, que conseguiram construir suas propostas dentro do que
os editais solicitaram, conquistando a participagao neste projeto importante no que
diz respeito a visibilidade e a presenca nesta acdo governamental, que possibilitou
a execucdo de suas atividades propostas.

Entretanto & importante ressaltar que estes dados ndo podem ser
considerados como o Unico referencial de agbes comunitarias voltadas a
valorizacdo da identidade negra presente na regido nordeste, pois diversas
comunidades desenvolveram e ainda desenvolvem atividades centradas nas
questdes culturais, sociais e religiosas e estdo dispersas nesta regido. Muitas destas
acOes participam de projetos locais. Algumas tém visibilidade em estados onde
existe uma politica publica de cultura que busca direcionar estas politicas para 0s
grupos e comunidades que trabalham tematicas afro-brasileira, desenvolvendo
acOes de preservacdo das memdrias e valorizacdo da cultura negra.

Analisando os resultados dos projetos aprovados nos editais dos Pontos de
Memoria do IBRAM, buscando identificar aqueles que foram desenvolvidos em

comunidades afro-religiosas, foram encontrados os seguintes:

PROJETOS PONTOS DE MEMORIA EM COMUNIDADES AFRO-

RELIGIOSAS
EDITAL -2012
COLOCACAO | PROPONENTE TITULO MUNICIPIO
29° Associagdo Afro- Batuques S&o Jodo del Rei - MG
brasileira Casa do
Tesouro Terreiro 1€
AXxeé Issura
57° Instituto Social Brasil | Ponto de Recife - PE
Africa I1é Oba Memoria -
Aganjulsba Negras Raizes,
Mangues e
Aratus

Tabela 04 — Projetos Pontos de Memadria em Comunidades Afro-Religiosas
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EDITAL - 2014

Tenda de Oxala do
Povoado Mata Boi

Comunitario do
11é Ashé Olufén

COLOCACAO | PROPONENTE TITULO MUNICIPIO
11° Casa das Minas Gegi | Casa das Minas: | Sdo Luis - MA
Divina Festa no
Querebetd de
Zomadonu
28° Associacdo Programa Paulista - PE
Beneficente, Cultural | Tradicdo,
e Religiosa 11é Axé Cultura e Saude.
Oxala Talabi
63° Associagdo Cultural Museu Mongédo - MA

Oxalufan -
preservagdo da
memoria e
saberes
ancestrais de
matriz africana
do Sitio Tenda
de Oxala no
Quilombo Mata
Boi

Tabela 05 — Projetos Pontos de Memdria em Comunidades Afro-Religiosas

Percebe-se 0 nimero pequeno de projetos desenvolvidos por comunidades
afro-religiosas que foram selecionados através dos editais. Porem é importante
destacar que este dado ndo representa a auséncia de atividades comunitarias
desenvolvidas nestes espacos, pois muitas vezes a comunidade afro-religiosa
desenvolve trabalhos centrados na valorizacao da sua historia, de seus elementos
culturais e religiosos, assim como também de preservacao da sua memoria, e ndo
estdo enquadrados em nenhuma politica publica. Alguns estados construiram suas
proprias politicas publicas de cultura, direcionando a atencao para este publico,
desenvolvendo oficinas de formacéo e capacitacdo para a construcdo de projetos
culturais, proporcionando capacitacdo para que as comunidades pudessem
construir suas propostas e concorrer aos editais culturais.

Um exemplo ocorreu em Pernambuco (no grafico acima apresenta um dnico
projeto contemplado), quando da realizacdo de um mapeamento das experiéncias
de Museologia Social que estava acontecendo na regido. Segundo o documento
do Grupo de Trabalho Mapeamento das Ac¢bes de Museologia Social em
Pernambuco (2012):
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“[...] importantes agdes foram identificadas entre grupos religiosos
afro-brasileiros, como o tombamento do quilombo urbano da Nagéo
Xamba e criacdo do seu Memorial; e a atuacdo da Rede de Mulheres
de Terreiro de Pernambuco, na organiza¢cdo do movimento religioso
afro-brasileiro feminino, com marcante salvaguarda da memaria de
sacerdotisas/lyalorixas. Em 2008, foi reformado o Terreiro Obéa
Ogunté - Sitio do Pai Addo, em Agua Fria, zona Norte do Recife, um
dos mais antigos terreiros de Xang6 do Brasil. O Memorial Mée
Betinha, Elizabeth de Franca Ferreira, homenageia esta Yalorixa, que
representou a resisténcia a intolerancia no periodo do Estado Novo e
a preservagdo de um culto de origem iorubana, o xangd recifense ou
nagd”. (2012, p. 1)

A partir destas informagdes, percebe-se que, mesmo com a presenca do
projeto Pontos de Memdria, muitas iniciativas comunitarias afro-brasileiras ndo
foram inseridas e nem identificadas pelo IBRAM, porem elas aconteceram e ainda
acontecem. S&o iniciativas que surgem dentro do préprio grupo, que assumem a
lideranca na construcdo de acdes, espacos de memoria, que refletem a
preocupacdo que a comunidade possui com relacéo a preservacao e salvaguarda
da sua histdria, de tudo aquilo que é parte importante da identidade do grupo.
Assim, da mesma forma que em Pernambuco, em outros estados também vamos
encontrar a presenca destas acfes comunitarias, mas que nao foram contempladas
nos editais do IBRAM.

No estado da Bahia, uma experiéncia importante para ser ressaltada foi a
organizacdo de uma rede de memoriais de terreiro de candomblé, algo Unico na
regido nordeste, pois reuniu os terreiros que possuem espacos de memdoria no
estado. Esta iniciativa, realizada em 2013 pelo Terreiro Mokambo, tendo a frente
0 Tata Anselmo, teve o0 apoio da Diretoria de Museus, 6rgao ligado ao Instituto
do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (Ipac) e Centro de Culturas Populares
Identitarias (CCPI), Ipac, Dimus e CCPI ligado a Secretaria Estadual de Cultura
(Secult). Neste evento, participaram  representantes do Memorial Kisimbié
(Terreiro Mokambo), do Museu 11é Ohum Lailai (Terreiro 11é Axé Opb Afonja),
do Memorial Lajoumim (Terreiro Pildo de Prata), Museu Comunitario Mée
Mirinha de Portdo (Terreiro Sdo Jorge Filho da Goméia) e Centro de Caboclo
Sultdo das Matas.

Esta reunido que resultou no surgimento desta rede foi uma importante acédo
voltada & preservacdo da memoria das comunidades afro-religiosas do estado,

contribuindo para levar a estas comunidades orientagdo sobre as politicas culturais
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existentes, preparando-os para a participacdo nos editais culturais. Isto revela que,
muitas vezes, as comunidades afro-religiosas ndo conseguem participar por
desconhecer os tramites dos projetos e a estrutura exigida da documentagéo para
a participacdo. Quando os estados possuem suas legisla¢des culturais e valorizam
a diversidade local, desenvolvem oficinas de formagéo e capacitagéo para preparar
estas comunidades a participar dos editais, e serem contemplados com o
conhecimento necessario para a elaboragdo dos projetos culturais.

Desta forma, a partir de todo o processo onde as politicas culturais estavam
direcionadas ao registro das expressoes culturais afro-brasileiras, assim como
também preocupadas com as experiéncias museolégicas comunitérias, onde as
tematicas afro-brasileiras eram norteadoras, respeitando 0s protagonismos dentro

das comunidades, é importante destacar que:

“Esse processo de reconhecimento e valorizagdo da diversidade
dentro das politicas de preservacdo do patriménio ¢ um importante
indicador da maneira com a qual as questdes de identidade sdo
tratadas no pais, passo fundamental e inescapavel no caminho de
construcdo de uma democracia cada vez mais robusta e abrangente
[...]. Compreendemos que o cenario de reconhecimento e construcao
de politicas sobre o patriménio sofre um processo de transformacéo,
que deve ser incentivado e aprofundado se quisermos colocar em
posicao de igualdade as diversas origens da populacdo brasileira. As
politicas publicas de acdo afirmativa, participacdo das comunidades e
alargamento da visdo nacional de patriménio cultural sdo passos de
grande importancia nesse caminho de um Brasil capaz de se
reconhecer em suas manifestacfes, e que contemple e incentive a
valorizacdo da diversidade que foi, e continua sendo, marca principal
de sua formagao cultural, social e politica”. (Simao, 2018, p. 24-25)

Neste sentido, é importante destacar que, mesmo diante de todas as politicas
publicas no campo do patrimdnio e da cultura, voltadas as comunidades e suas
experiéncias com a preservacdo da memoria e de suas expressdes culturais,
percebe-se que poucas foram as comunidades afro-religiosas contempladas nestas
politicas no &mbito do Governo Federal. Nos estados, no caso da regido nordeste,
que é o campo de desenvolvimento desta pesquisa, é possivel perceber a presenca
de algumas regides onde as politicas publicas contemplaram e ainda contemplam
estas comunidades em seus editais culturais, assim como também em suas
politicas de preservacéo patrimonial.

Porém, independente de politicas pablicas, as comunidades afro-religiosas
criaram e ainda criam seus espagos de memoria, constroem suas narrativas,
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assumindo o protagonismo nas suas histdrias. Estes lugares dividem o mesmo
espaco religioso e sdo parte do processo de aprendizado nos terreiros, j& que sao
locais onde a historia da ancestralidade do terreiro esta ali representada, a partir
do acervo que compde a organizagéo do lugar.

Partindo do principio de que o processo de aprendizagem dentro dos
terreiros de candomblé tem por base a oralidade, estes espacos de memoria se
transformam em espacos onde é possivel ter o contato com a materialidade desta
memoria afro-religiosa, a partir de todos os objetos que fazem parte do acervo.
Sendo assim, estas experiéncias museoldgicas, que sdo denominadas de
memoriais, museus comunitarios, museus-casa, Sao resultantes de acfes da
comunidade afro-religiosa que, tendo ou ndo o apoio do Governo local, sdo
estabelecidas enquanto espacos importantes de salvaguarda da memoria afro-
religiosa destes grupos.

A partir de 2020, com a pandemia da Covid-19, a vida das pessoas foi
severamente modificada, o que afetou o desenvolvimento das sociedades,
exigindo isolamentos e ac¢des politicas rigidas para controlar o avanco da doenca.
Os estados brasileiros também adotaram medidas restritivas e 0s espacos de
convivéncia social e cultural foram fechados. No campo cultural, esta situacéo
teve, e ainda tem, um impacto muito grande, pois interferiu na manutencéo dos
artistas de diferentes areas.

Tendo em vista esta situacdo, o0 Governo Federal aprovou, em 17 de agosto
de 2020, através do Decreto n® 10.464, a Lei n° 14.017 (Lei Aldir Blanc), de 29
de junho de 2020, que destinou recursos financeiros para a area cultural. A partir
dai, estados e municipios receberam recursos que foram direcionados para as mais
diversas areas da cultura, mediante editais. Neste processo, alguns terreiros de
candomblé em alguns estados apresentaram propostas, e algumas estiveram
voltadas a acdes de salvaguarda, de discussdo e debates, envolvendo seus espacos

de memodria e sua importancia para as comunidades afro-religiosas.

CAPITULO 03 — LUGARES DE MEMORIA ENQUANTO LUGARES DE
RESISTENCIA

Os terreiros de candomblé sdo espacos dominados pelo sagrado. Dos

lugares onde séo realizados os rituais publicos e privados, as representacdes das
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divindades, aos objetos coletivos e individuais, sdo lugares onde existe todo um
cuidado, uma reveréncia apropriada, um respeito para com tudo aquilo que é parte
dos rituais e das celebracbes. Assim, pensar os lugares de memaoria no candomblé,
é pensar em lugares constituidos de um significado para a comunidade afro-
religiosa.

Neste sentido, quando partimos para analisar as memdrias que compdem
esses espacos, é possivel perceber que os espacos de memdria sdo parte do
universo sagrado do terreiro, sendo um lugar importante, principalmente porque
reine a sua histéria, dos fundadores e fundadoras da casa, das celebraces,
divindades importantes do terreiro, entre outros elementos do sagrado. S&o
lugares da memdria, tornando o espaco um lugar que tem o papel de guardar as
vivéncias, as lembrangas, transformando-se em referéncia para a comunidade
afro-religiosa, sendo incorporado no processo de aprendizagem do terreiro. E um
espaco onde estdo tudo aquilo que é parte do pertencimento, da identidade
religiosa do grupo, daquilo que faz com que cada pessoa do terreiro, da

comunidade, sinta-se representada.

“[...] Sao lugares que estendem uma histdria regada de cumplicidade,
significacdes, afetividade, pertencimento, ou simplesmente de alma.
A memoria esta estratificada no lugar. As historias contadas, tempo
a tempo, estdo impregnadas no meio, sedimentadas na saudade e a
procura de registros e sinais da auséncia que descrevem a memaria do
lugar. (Andrade, 2008, P.02)

Estes espacos de memdria, construidos para a exaltacdo da histdria do
terreiro ou de pessoas importantes para a sua criagdo, foram incorporados
enquanto parte do espago sagrado nos terreiros que buscam preservar a sua
mem©ria, expondo objetos rituais, vestimentas, imagens, documentos, historias,
tudo aquilo que é parte importante da identidade afro-religiosa, do universo
sagrado que compfe o candomblé. Todo o acervo guardado nos espacos de
mem@ria representa as singularidades locais assim como tem o papel de reafirmar
as identidades.

Partindo da concepcdo de Pierre Nora (1993) sobre os lugares de memoria,
é possivel compreender estes espacos a partir da sua relevancia enquanto lugares
de representacOes do patriménio cultural de uma comunidade.

A memo0ria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem
do objeto, surgindo os lugares de memoria que sdo verdadeiros
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patrimonios culturais, projetados simbolicamente e podem estar
atrelados a um passado vivido que ainda marca presenca e reforca os
tracos identitarios do lugar (Nora, 1993, p. 09).

Desta forma, os espagos de memaria presentes nos terreiros de candomblé
compde 0 espaco sagrado e sdo importantes espacos de reafirmacdo de
identidades de uma religido de resisténcia, o que torna estes lugares de memoria
em lugares onde as narrativas fortalecem as histérias de homens e mulheres que,
a partir da sua atuacdo na comunidade afro-religiosa, enfrentaram desafios junto
a sociedade que, ao longo da histéria, usou da violéncia para proibir a realizacdo
de rituais, oferendas, celebracdes. Esta expressdo de intolerancia diante do
candomblé, transformou estes espacos de memaoria em lugares onde o discurso da
comunidade esta presente, possibilitando um outro olhar sobre as representacdes
identitarias, um olhar protagonista, a partir do momento em que a propria

comunidade constrdi suas narrativas.

“Com recorréncia a memoria, com os pés fincados no presente e
voltados para frente, as lembrancas de lugares, pessoas, costumes,
culturas e objetos sdo artigos de valor e devem ser guardados com
cuidado, para gque esse patriménio valioso e invisivel esteja sempre a
se enraizar no concreto, no espaco, no lugar. (Dugue, 2019, p. 5)

Sendo assim, é importante compreender que 0s espacos de memoria
presentes nos terreiros de candomblé refletem o discurso da comunidade afro-
religiosa, e com isso apresenta uma narrativa voltada a destacar a historia de
resisténcia de cada lugar, contribuindo para a reafirmacdo de que o terreiro de
candomblé é além de um espaco de rituais voltados as divindades africanas.
Também representa um espaco de resisténcia cultural diante de uma sociedade
racista e intolerante.

Neste sentido, quando Munanga (2019), ao discutir sobre Negritude®®,
analisa a memoria enquanto fundamental na elaboracdo de uma identidade
cultural, considera a memoria coletiva das comunidades afro-brasileiras enquanto
um fator importante na construcdo do sentimento de pertencimento. Trata-se de

um elemento fortalecedor da identidade cultural, que ele considera enquanto parte

15 0 conceito de Branquitude é trabalhado por Kabengele Munanga, no livro Negritude, Usos e
Sentidos (2019)
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da “tomada de consciéncia historica”, necessaria na construcdo desta identidade

que é parte da resisténcia cultural afro-brasileira.

“O fator historico parece o mais importante, na medida em que
constitui o cimento cultural que une os elementos diversos de um povo
através do sentimento de continuidade histdrica vivido pelo conjunto
de sua coletividade. O essencial para cada povo é reencontrar o fio
condutor que o liga a seu passado ancestral o mais longinquo possivel.
A consciéncia historica, pelo sentimento de coesdo que ela cria,
constitui uma relagdo de seguranca a mais certa e a mais solida para o
povo. E a razdo pela qual cada povo faz esforco para conhecer sua
verdadeira historia e transmiti-la as futuras geracbes. Também € a
razdo pela qual o afastamento e a destruicdo da consciéncia historica
eram uma das estratégias utilizadas pela escravidao e pela colonizacéo
para destruir a memoria coletiva dos escravizados e colonizados”.
(Munanga, 2019, p.14-15)

Desta forma, os espagos de memoria, lugares onde as narrativas presentes
contribuem para mostrar para essa mesma sociedade que exclui e silencia, a
historia de homens e mulheres que com sua fé construiram espagos onde, em torno
do universo sagrado que compde a religido, estabeleceram-se grupos que deram
origem a uma comunidade a partir da construcdo de lacos entre individuos e suas

divindades.

3.1- DE LUGARES CLANDESTINOS A LUGARES DE RESISTENCIA

Compreender que os espagos dos terreiros, que durante determinado
periodo foi considerado enquanto um lugar proibido, tendo que ficar na
clandestinidade e que podem ser considerados espacos de resisténcia, nos leva a
uma analise sobre o periodo em que as religides afro-brasileiras e seus espacos de
culto viviam sob a ameaca policial, realizando seus rituais na clandestinidade, ou
mesmo sob o risco de ser invadido e ter seus objetos sagrados apreendidos, assim
como os participantes. Trata-se do periodo onde a repressdo as religides afro-
brasileiras prevaleceu em todo o pais, fazendo com que estes espacos religiosos

fossem silenciados diante da intolerancial®.

16 Esta intolerancia ainda é presente na atualidade, onde em diversas cidades do Brasil, os
terreiros sofrem com agdes violentas de religiosos intolerantes, da policia, e em alguns lugares,
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As memodrias sobre este periodo afloram nas narrativas entre os que
vivenciaram esse momento sombrio da histéria das religides afro-brasileiras. Sao
recordagcfes que expressam a violéncia para com esta religido, assim como
também o descaso e a humilhacdo com tudo aquilo que € parte dos rituais, e que,
em muitas situacdes, foram arrancados e levados para as antigas chefaturas de
policia. A cada investida agressiva da policia, 0s terreiros procuravam se
distanciar dos centros urbanos, buscando lugares isolados, de dificil acesso, onde
fosse possivel realizar seus rituais sem despertar a atencdo de uma grande parte
da sociedade que se sentia incomodada, e denunciava aos 6rgéos policiais. E
importante ressaltar que a préatica violenta contra os terreiros data do final do
século XIX, adentrando ao seculo XX em varias regides do Brasil.

Os terreiros que permaneciam nas proximidades dos centros urbanos,
mantendo-se visiveis para a sociedade da epoca, colocavam-se em risco, sofrendo
abusos, invasoes, extorsdes, e perdendo parte dos objetos ritualisticos, que foram
levados pela policia e logo depois, enviados para instituicdes como os Institutos
Histdricos e Geograficos locais ou associagdes culturais, enquanto objetos de
valor exético, carregados de um olhar discriminatério, que expressam o0
preconceito da época. Estes objetos foram e ainda estdo expostos, como parte do
acervo de alguns destes espacos, apresentando aos visitantes os espolios de toda
uma acdo violenta para com as religides afro-brasileiras.

Como exemplo, podemos citar todo o acervo que fez parte da colegédo
Museu da Magia Negra, apreendido pela policia durante as incursfes aos terreiros
do Rio de Janeiro e ja analisado no capitulo anterior, assim como também o que
ocorreu na cidade de Macei0, no estado de Alagoas, durante o que ficou conhecido
como o “quebra do Xang6”. Nesta cidade, em fevereiro de 1912, os terreiros
locais sofreram com uma ac¢éo violenta, que marcou profundamente a histéria das
religides afro-brasileiras. De acordo com a pesquisadora Irinéia Maria Franco
dos Santos (2014):

Entre os dias 01 e 02 de fevereiro de 1912 a milicia particular
conhecida como Liga dos Republicanos Combatentes, tumultuou a
cidade. Prepararam-se, invadiram e quebraram os principais terreiros
de Xangd em Maceid. Além de varias outras acGes violentas, Tia
Marcelina, africana, conhecida lalorixa da época, foi morta com um

da ameaca do tréfico. Sendo assim, é importante ressaltar que infelizmente, a violéncia a partir
da intolerancia ainda é vivenciada pelos espacos religiosos afro-brasileiros.
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golpe de sabre na cabeca. Muitos outros pais e mées de santo e
membros do culto sofreram violéncia e humilhagGes. Tiveram suas
casas invadidas, os assentamentos de orixads e objetos rituais
guebrados ou queimados. (Santos, 2014, p.224-225)

O pesquisador Ulisses Rafael (2012) destaca em seus estudos, a

diversidade de objetos rituais apreendidos:

Diversos objetos sagrados, utensilios e adornos, vestes liturgicas,
instrumentos utilizados nos cultos, foram retirados dos locais em que
se encontravam e langados no meio da rua, onde se preparava uma
grande fogueira. Naquela via publica, entre rosarios e colares de ofas,
foi colocada, ainda, a imagem de um santo em forma de menino, que
muitos afirmaram se tratar de “Ali Baba”, a qual ficou exposta a
zombaria dos que passavam (Rafael, 2012, p. 32).

Todos os objetos que ndo foram destruidos nas varias fogueiras realizadas
nos dois dias onde a violéncia imperou na cidade, foram direcionados a uma
instituicdo que possuia um espacgo expositivo, chamada Sociedade Perseveranca e
Auxilio dos Caixeiros de Maceid, permanecendo neste local até os anos de 1950,
quando todas as pecas foram direcionadas ao Instituto Histérico e Geogréafico de
Alagoas, recebendo o nome de Colecdo Perseveranca. E importante ressaltar que
em outros estados, os Institutos Histdricos e Geograficos também receberam os

objetos rituais apreendidos pela policia, como ocorreu em Sergipe.

Imagem 9 - Imagens da Colecéo Perseveranca, exposta no Instituto Historico e Geogréfico de
Alagoas
Fonte: https://blogdealagoas.files.wordpress.com/2013/04/swd.jpg
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A década de 1940 corresponde auge da repressdo nesta regido,
particularmente em Aracaju, quando o Esquadrdo de Cavalaria da Policia, criado
em 1942, exerceu o papel de manter a ordem publica, invadindo os terreiros,
furando os atabaques, e promovendo o desfile dos praticantes das religides afro-
brasileiras em direcdo a Chefatura de policia, com os objetos ritualisticos em suas
cabecas, como um verdadeiro desfile do constrangimento e da humilhacéo para
o0s adeptos destas religides na cidade. Estes objetos ficavam na chefatura, sendo,
tempos depois, doados para o Instituto Histdrico e Geogréafico de Sergipe.

Imagem 10 - Atabaques apreendidos pela policia — 1946 — acervo do IHGS
Foto Janaina Couvo
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Imagem 11 - Objetos rituais apreendidos pela policia — 1946 — acervo do IHGS
Foto: Janaina Couvo

Durante a invasdo da policia aos terreiros, alguns objetos de culto
apreendidos foram doados ao Instituto Histérico e Geografico de
Sergipe. Em 1946, Dr. Armando Leite Rollemberg, chefe de policia
do Estado, oferece ao Museu do Instituto numerosas pecas usadas
pelos “que se ddo as praticas de Xangd, macumba, candomblé, etc”.
Como forma de agradecimento, o Sr. José Calazans Brandao da Silva,
Presidente do Instituto Histérico e Geogréafico de Sergipe, informa o
recebimento do material de macumba que a policia fez doagdo ao
Museu. Ressalta que, ao recolher este material a policia reconhece

prejudicial ao meio social estas praticas consideradas “ritos exdticos”.
(Aguiar, 2012, p.9)

E importante ressaltar que por anos estes objetos ficaram nesta instituicao,
sem a devida identificacdo, expostos enquanto parte do acervo do Museu Galdino
Bicho. Somente depois de mais de 50 anos, que o0s objetos receberam as
referéncias que os identificam enquanto parte do espolio da violéncia contra 0s
terreiros de Aracaju. Outra observacdo necessaria estd relacionada ao
conhecimento sobre este acervo por parte da comunidade afro-religiosa local,

onde poucos tem a informagédo sobre a sua existéncia, que é parte importante da
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historia destas religides e principalmente, sobre um periodo onde homens e
mulheres precisaram realizar seus rituais e celebragdes clandestinamente, onde o
terreiro para funcionar precisava ser discreto ou estar localizado em éreas
afastadas. Tornou-se um lugar clandestino, referéncia negativa para a sociedade
que desprezava toda manifestacdo afro-religiosa, considerada feiticaria, baixo
espiritismo, bruxaria.

Na Bahia, a repressdo também foi um momento de forte violéncia para
com os terreiros de candomblé. Invasdes, perseguicdo, prisdes, foram momentos
vividos que estdo nas memorias que foram contadas ao longo do tempo pelos mais
velhos que vivenciaram toda a opressdo agressiva e intolerante que fora imposta
pela sociedade da época. Os objetos apreendidos eram levados para a sede da
policia, de acordo com o antropdlogo Julio Braga (1995), para servirem como

provas de suas praticas de feiticaria:

Na apreensdo, a policia sabia 0s objetos que deveriam levar como
prova do “crime”. Tal fato mostra como os policiais sabiam dessas
religies e de seus elementos caracteristicos. Grande parte dos
policiais pertencia as camadas sociais mais pobres e moravam em
locais onde se concentravam os candomblés. Este fato facilita os
processos de prisdo, busca e apreensdo dos objetos ritualisticos e dos
préprios praticantes dos cultos (Braga, 1995, p.127).

Estas acOes de intolerancia e violéncia para com as religides afro-
brasileiras tinha como base o Cddigo Penal de 1890, que colocava como crime a
pratica da feiticaria, do curandeirismo e da falsa medicina, o que levou aos 6rgaos
repressores a considerar estas religides como espacos onde eram realizadas as
praticas de curandeirismo e feiticaria, servindo os objetos apreendidos como
prova, criminalizando o candomblé. Desta forma, as pessoas e seus objetos
ritualisticos eram levadas para as delegacias, sendo enquadradas como feiticeiras.

Alguns destes objetos apreendidos durante as perseguicdes policiais aos
terreiros fazem parte de uma colecdo denominada Colecdo Estacio de Lima, que
atualmente se encontra no Museu Afro- Brasileiro da Bahia- MAFRO desde 2010,
sendo parte de estudos e pesquisas desenvolvidas por profissionais da
Universidade Federal da Bahia e de outras instituicdes. E importante ressaltar que
as pecas apreendidas pela policia, na maioria dos lugares onde houve essa acao

violenta, ndo foi possivel identificar seu lugar de origem. Este fato foi observado
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pelo Musedlogo Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha (2019) quando da
andlise do acervo presente na Cole¢do Estacio de Lima:

No processo de identificacdo do acervo afro-religioso da Colegéo
Estacio de Lima a primeira dificuldade encontrada foi a exiguidade de
informacBes sobre 0 mesmo, ja que a Unica documentacdo que
acompanhou a referida cole¢cdo, no momento do seu depdsito no
MAFRO, foi um arrolamento, contendo apenas nimero de origem e
nome de cada objeto. Isto exigiu interpretacdo de cada uma das pecas,
com atribuicdo inicial de informacGes que ainda carecem de
confirmacdo e ampliagdo de informagdes. Durante este processo foi
realizado o preenchimento das fichas de registro geral da Colegédo
Estacio de Lima, resultando um total de 251 pecas/fichas. (Cunha,
2019, p.7)

A auséncia de identificacdo, assim como também as caracteristicas dos
objetos, comuns aos diferentes terreiros, situacdo presente também em outras
regides, impossibilitou que, anos depois, alguns terreiros pudessem exigir o
retorno dos objetos sagrados as suas casas de origem. Também expressa o total
descaso para com objetos sagrados, que foram tratados como coisas sem valor
pelos 6rgdos repressores nas diferentes cidades onde esta pratica abusiva foi
exercida pela policia.

Outro local onde estdo os espolios da repressao aos terreiros baianos € o
Instituto Histérico e Geografico da Bahia. Esta instituicdo, assim como foi
observado em outros estados, reine um acervo formado a partir de objetos
ritualisticos do candomblé, que foram fruto de apreenséo policial. Estes objetos
fazem parte da colecdo de Pecas do Candomblé, do IHGB, reunindo objetos
religiosos variados, e que, devido a auséncia de informacgfes mais especificas
sobre sua origem, ndo € possivel identificar a procedéncia. Porém, sabe-se que
foram doados por funcionarios da policia local, de acordo com a documentacgéo

analisada pela pesquisadora Renata da Silva Cardoso (2021):

Identifiquei nas listas de ofertas, publicadas na RIGHB, apenas sete
registros de “pecas do candomblé” para o periodo de 1919 a 1934. No
arquivo institucional, encontramos seis cartas de doag&o, sendo duas
emitidas pelo subdelegado Theodoro Coelho, datadas em 1921, todas
registradas apenas no livro de ofertas, assim como a doacéo de duas
mascaras, em 1924. Por meio dos jornais, encontramos a referéncia
de uma doacdo em 1926 que ndo consta nos registros internos. Em
1943, a diretoria do Instituto adquiriu, por compra, um balanganda
usado por “negras baianas”, mas a aquisi¢@o so foi registrada na lista
de ofertas em 1976 (RIGHB, 1976, p.432). Além disso, a
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quantificacdo total dos objetos que entraram foi dificultada por conta
de muitos registros utilizarem categorias ambiguas como ‘“varios”,
“diversos”, “etc.” (Cardoso, 2021, p. 20)

E importante perceber que as referéncias a estes objetos ndo s no Instituto
Historico e Geografico da Bahia, mas também em outras instituicGes, ndo teve o
cuidado devido, seja relacionado a sua identificacdo, armazenamento, exposicao.
Em todos estes espacos, a forma como estes objetos ritualisticos foram tratados
expressa a intolerancia e o preconceito da sociedade para com as religides afro-

brasileiras.

Imagem 12 - Acervo do periodo da repressdo aos terreiros — IGHB
Fonte: acervo pessoal de Renata da Silva Cardoso
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Imagem 13 - Acervo do periodo da repressao aos terreiros — IGHB
Fonte: acervo pessoal de Renata da Silva Cardoso

Termos pejorativos e discriminatorios, referéncias a bruxaria, feiticaria,
baixo espiritismo, considerados exdticos, todas estas terminologias representam o
olhar intolerante da sociedade para com as pessoas que tiveram seus terreiros
invadidos, seus objetos sagrados destruidos, queimados, expostos a execracdo
publica. Foram humilhados e tiveram seus nomes, seus rostos estampados nos
jornais da época, que foram importantes instrumentos de dendncia por parte da
sociedade que se sentia ameacada com estes espacos religiosos.

Estes momentos estdo gravados nas memorias daqueles que vivenciaram
essa violéncia e ainda estéo entre nés, como também aqueles que ja partiram, mas
passaram adiante suas historias de resisténcia e luta contra esse momento em que
foram obrigados a silenciarem seus tambores, seus ritos, suas celebragdes, e
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viverem sob a constante ameaca da policia, sem ter o direito de realizar seus rituais
para as divindades africanas. Estas memorias estdo nos terreiros, entre 0s
iniciados, seus familiares, fazem parte das memorias dos lugares. S&o ditas,
contadas como historias que engrandecem aqueles que viveram esse momento,
que foram silenciados, mas ndo perderam a fé no sagrado, o que tornam os seus
terreiros enquanto espacgos de resisténcia.

E nestes lugares, que antes espacos clandestinos, excluidos e isolados, se
transformam em espacos de resisténcia. Lugares onde uma comunidade se retne
em torno do sagrado, dos rituais e celebracdes para as divindades afro-brasileiras,
exaltam as suas historias de luta e sobrevivéncia diante da intolerancia religiosa.
Os objetos ritualisticos relacionados a este periodo sombrio que estdo presentes
em Museus e instituicdes culturais, sdo as referéncias materiais destes momentos,
0 patriménio material das religides afro-brasileiras. E se antes eram considerados
provas criminais e do exotico, hoje sdo simbolos da intolerancia religiosa,
expondo para a sociedade os resultados da violéncia imposta aos terreiros. Porém,
estes lugares sobreviveram a esta violéncia, transformando-se em lugares de

resisténcia.

3.2- 0S LUGARES DE MEMORIA E A RESTITUICAO DO SAGRADO

Os terreiros de candomblé, a partir dos anos de 1970, conseguiram realizar
seus rituais sem a ameaca constante da policia. Cada regido viveu sua época de
repressdo, em periodos diferentes, mas, com o passar do tempo, estes espacos
religiosos foram conquistando uma aparente tranquilidade para realizar suas
celebracgdes, ainda que necessitasse de uma autorizacdo da policia para ter essa
garantia.

Observa-se também um crescimento de espacos religiosos pelas cidades,
onde muitos sairam de lugares distantes, ocupando espagos nos centros urbanos,
ainda sendo vistos com desconfianca e preconceito por parte da sociedade. A
autorizacdo da policia garantia a realizacdo dos rituais, mas com determinacao de
hora para acabar que, além de representar um controle, também foi uma expressao
do preconceito para com as religides afro-brasileiras, ja que era a Gnica onde era

exigido este documento.
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Assim, é importante perceber que os terreiros se tornam espacos de
resisténcia, ja que sobreviveram e ainda sobrevivem a uma sociedade que silencia,
com o0 uso abusivo da violéncia, do preconceito, que sd&o um reflexo da
intolerancia religiosa. S&o espacos que guardam a historia das comunidades afro-
religiosas, dos elementos que compdem a religido, suas divindades, objetos
ritualisticos, a histéria dos seus ancestrais, ou seja, a sua ancestralidade. Sendo
assim, todo o espaco do terreiro relne a memoria ancestral da comunidade afro-
religiosa, 0 que os tornam guardifes desta memoria e de tudo o que é
representativo, inclusive daquilo que foi retirado de forma violenta e que é parte
do sagrado e da identidade da comunidade.

Com o passar dos anos, sem a identificacdo dos objetos ritualisticos que
foram apreendidos pela policia e fazem parte dos acervos de diferentes instituicdes
culturais (Institutos Historicos locais, Museus, entre outros), tornou-se quase
impossivel a devolugédo para seus lugares de origem. Porém, trés movimentos
importantes surgiram nos anos 2000 que refletem a articulagdo da comunidade
afro-religiosa e a luta por reparacdo e restituicdo dos objetos apreendidos: o
retorno da cadeira de Jubiabda, na cidade de Salvador- BA, a transferéncia dos
objetos afro religiosos que estavam no Museu Antropologico e Etnografico
Estacio de Lima para o Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia-
MAFRO, em Salvador, ocorrido em 2010, e o movimento “Liberte o Nosso
Sagrado”, relativo ao acervo apreendido pela policia do Rio de Janeiro e que faz
parte do Museu da Policia Civil.

Durante a repressao aos terreiros em Salvador, as a¢des policiais ganharam
as paginas da imprensa, que era 0 espaco onde as dendncias contra os terreiros e
seus lideres religiosos eram publicadas. Um deles, Severiano Manuel de Abreu,
ficou muito conhecido, ndo somente por ser um nome constante em dendncias nos
jornais por realizar seus rituais considerados feiticaria, baixo espiritismo, falsa
medicina, como também através da referéncia a uma das suas entidades que ele
incorporava em seus ritos: Jubiabd, que foi personagem da obra do escritor baiano
Jorge Amado. Em 1921, depois de muitas denuncias, o terreiro de Severiano foi
invadido pela policia durante 0 momento em que estava realizando as celebragoes,

conforme relata a pesquisadora Renata da Silva Cardoso (2021):
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A policia apreendeu a “cadeira do explorador e as missangas e idolos
de pau que formavam os deuses do culto” (A TARDE, 07/10/1921, p.
1). Todo o material foi levado para o posto policial. Alguns
participantes conseguiram fugir. Na reportagem consta que o dr.
Camillo Lellis ndo foi mais visto e que José Pataira, Pedro Ribeiro e
Anténio Monteiro foram intimados como testemunhas a depor, mas
ndo informa se de fato compareceram a delegacia J& Severiano se
apresentou como determinado, negando todas as acusacgdes. A policia
ndo conseguiu provar nenhum dos crimes pelos quais ele estava sendo
acusado. Ainda assim, o subdelegado alegou que as atividades
daquela casa religiosa deveriam ser interrompidas por incomodar a
vizinhanga. (Cardoso, 2021, p.124)

A autora também ressalta que todos os objetos apreendidos durante esta
batida policial, de acordo com a sua pesquisa, foram doados ao Instituto Histdrico
e Geografico da Bahia, sem identificagdo, € apenas a “cadeira de Jubiaba” estava
identificada. Outro ponto destacado em sua anélise, foi que estes objetos em
nenhum momento foram devolvidos aos proprietarios dos terreiros que foram
invadidos, pois as doagdes aconteceram no mesmo ano, 0 que poderia ter sido
feito. Porem, trata-se de um periodo onde havia a necessidade de provas para o
processo de criminalizacdo do candomblé.

A cadeira de Jubiaba corresponde a um importante objeto ritualistico, pois
é destinado aos sacerdotes ou sacerdotisas do terreiro, sendo chamado de trono e
que ocupa um local de honra dos terreiros, sendo destaque durante as celebragdes.
E um objeto que representa o poder da pessoa que ocupa 0 maior cargo no terreiro,
aquela responsavel pela vida religiosa, pela manutencéo da ancestralidade a partir
dos rituais e, por isso, é bastante representativo para a religido. Ao apreender esta
cadeira, a policia baiana retirou do espaco sagrado um elemento de grande
representatividade para a comunidade afro-religiosa, mostrando com esta acéo, a
intoleréncia e o preconceito com as religiGes afro-brasileiras.

Durante 95 anos a cadeira de Jubiaba esteve sob a guarda do Instituto
Geogréafico e Historico da Bahia, sendo parte do acervo que compde esta
instituicdo, juntamente com demais objetos apreendidos durante o periodo da
repressdo aos candomblés. Somente em 2011, quando o Terreiro Mokambo, sob
a lideranca religiosa do Tata Anselmo, fez a solicitacdo do retorno da cadeira ao

seu lugar de origem, devido a criagéo, no mesmo ano, do Memorial Kissimbié!’,

17 A histéria sobre este Memorial sera tratada no préximo capitulo.
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De acordo como o pesquisador Luiz Gustavo Guimardes Aguiar Alves
(2021):

Em 2011, com a finalidade de construir um memorial dentro do
Terreiro Mokambo, que inclusive é tombado provisoriamente pelo
Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia (lpac), as
liderancas da casa iniciaram um levantamento do que poderia compor
seu acervo. Quando da descoberta da cadeira através de pesquisas em
arquivos e demais 6rgaos publicos, solicitou-se a sua transferéncia
para o terreiro junto ao Ipac, este encaminhou um parecer técnico ao
Governo do Estado da Bahia e ao IGHB que sugeria a devolugéo da
cadeira. Trés anos mais tarde, a cadeira foi transferida ao terreiro
através de um termo de comodato, contando com uma solenidade que
teve a presenca da Sepromi, da Secretaria de Seguranca Publica, do
Governo estadual, do Ipac, do IGHB, de setores do movimento negro
e da sociedade civil, além de afro-religiosos (Alves, 2021, p.152-153).

Esta solicitacdo por parte do Tata Anselmo teve como fundamentacgéo a
relacdo de descendéncia religiosa com a casa de Jubiaba, e o fato de o seu terreiro
estd criando um espaco de memdria, onde este objeto sagrado é parte desta
mem©ria a ser salvaguardada neste espaco em criacdo. Assim, para compreender
essa descendéncia religiosa que destaca o retorno desta cadeira/trono para o
terreiro Mokambo e o que motivou a lideranca religiosa buscar pela restituicao
desse objeto ao seu local de origem, a pesquisadora Renata da Silva Cardoso
(2021) ressalta que:

Em resumo, a familia de santo proeminente de tata Anselmo é
constituida por sua mée de santo, Mirinha; por seu avd de santo, Jodo
da Goméia, responsavel pela iniciacdo de Mirinha; e por seu bisavd
de santo, Severiano de Abreu ou Jubiab, responsavel pela iniciacéo
de Jodo. Em entrevista, concedida em maio de 2019, tata Anselmo
disse que durante as pesquisas de constituicdo do Memorial Kimsibié
tomou conhecimento sobre a existéncia e a localizacdo da cadeira de
Jubiaba, despertando o seu interesse para o resgate e, assim, torna-la
o0 grande destaque da inauguragdo. Em paralelo, ele se sentiu revestido
de uma “responsabilidade ancestral” para buscar reparagdo da
violéncia sofrida por seu bisavd de santo. (Cardoso, 2021, p.135)

Esse é um dos raros objetos afro-religiosos apreendidos pela policia que
retorna & sua comunidade. E uma heranca ancestral que, ao voltar ao seu lugar de
origem, passa a representar um movimento de restituicdo e reparacdo diante de
toda a violéncia que representou a sua apreensao e permanéncia por 95 anos dentro

de uma instituicdo cultural. Agora que adentra & sua comunidade, torna-se um
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simbolo de resisténcia e luta contra a intoleréncia e a violéncia que marcou as
primeiras décadas do século XX, sendo, para 0s que nao viveram esse momento
sombrio para as religides afro-brasileiras, um simbolo da memdria ancestral do
terreiro, da sua historia, de seus ancestrais, despertando o sentimento de
pertencimento, fortalecendo a identidade do grupo.

Imagem 14 - A entrega da cadeira de Jubiaba (2015)
Fonte: https://todabahia.com.br/ighb-devolve-cadeira-de-jubiaba-ao-terreiro-mokambo/

Assim, a cadeira de Jubiaba foi entregue ao Terreiro Mokambo em 2015,
através de um contrato de comodato’, sendo inserida na sua comunidade de
origem, passando por rituais dentro do terreiro e ocupando um espaco de destaque
num lugar importante para a memoria da comunidade afro-religiosa: 0 Memoria
Kissimbié. Entretanto, trata-se de uma situacdo rara, onde o objeto foi
identificado e pode retornar a sua comunidade, porém, nem todos os objetos frutos
da violéncia tiveram como serem identificados e retornarem aos seus terreiros.

E o caso de outra acdo importante, que também ocorreu em Salvador,
envolvendo a transferéncia dos objetos afro religiosos que faziam parte do acervo
do Museu Antropoldgico e Etnografico Estacio de Lima, para o Museu Afro-
Brasileiro da Universidade Federal da Bahia-MAFRO, fato este acontecido em
2010. A chegada desse acervo foi resultado da reivindicacdo do movimento negro
da Bahia, juntamente com representantes dos terreiros de candomblé, e a
representacdo governamental a partir da Secretaria de Promogéo da igualdade-
SEPROMII, e a Universidade Federal da Bahia.
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Sobre este acervo, que possui diversas pegas relacionadas as religides afro-
brasileiras, o Diretor do MAFRO, Marcelo Cunha, ressaltou as particularidades
dos objetos, que possuem referéncia ao periodo da repressdo aos terreiros, periodo
entre o final do século XIX e meados do Século XX. Um aspecto importante
sobre esse acervo, analisado pelo pesquisador, diz respeito as referéncias das
origens dos objetos:

O segundo ponto dizia respeito a auséncia total de documentacao das
pecas impossibilitando atribuir origem a qualquer uma delas, ou seja,
a pretensao de relacionar os objetos a determinadas casas religiosas é
completamente impossivel de realizar. Deste modo, um desejado
repatriamento de objetos para as suas origens ndo é viavel. Ainda
assim, a transferéncia para 0 museu pode ser considerada como um
ato de repatriamento, ainda que simbolico. Ainda que a auséncia de
documentagdo ndo permita comprovar a origem individual de cada
peca, durante o processo de tratamento inicial dos objetos
(documentacdo e limpeza) realizado pela Prof.2 Maria das Gragas
Teixeira, coordenadora do Museu nos anos seguintes a chegada do
acervo, foi possivel observar que algumas delas ndo apresentam
nenhum sinal anterior de uso, ou seja, se ndo ha possibilidade efetiva
de afirmar a origem de cada objeto, ao menos é possivel descartar, em
relacdo a totalidade do conjunto, o uso ritual anterior, ja que inexistem
patinas e vestigio de matérias organicas que efetivamente estariam
presentes nesses casos. Na sequéncia da chegada do acervo ao
MAFRO, em concomitancia com o trabalho de limpeza, todos 0s
objetos foram registrados em fichas individuais de identificacdo, com
registro dos dados basicos. No entanto, esse processo limitou-se a
registros formais, com realizacdo da andlise tipoldgica. (Cunha, 2022,
p.42)

Considerar que 0 acervo em questdo, apesar da inconsisténcia das fontes
documentais, tendo amparado na oralidade, seja considerado engquanto uma
possibilidade de repatriamento simbolico, termo usado pelo pesquisador, € algo
relevante, tendo em vista que se trata de objetos que remetem a todo um periodo
de grande violéncia imposta aos espacos religiosos dos terreiros, expressdo da
intolerancia presente na sociedade brasileira até os dias atuais. Sendo assim, a
acdo de direcionar estes objetos a uma instituicdo voltada a salvaguardar e
proteger os acervos afro-brasileiros, foi uma forma de proporcionar a preservacao
dos objetos e também contribuir para os estudos e pesquisas sobre o tema,

possibilitando a ampliacdo de olhares e as reflexdes acerca desses objetos.
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Outra situacdo de reparagdo envolvendo os objetos apreendidos pela
policia durante a perseguicao aos terreiros, foi o movimento intitulado “Liberte o
Nosso Sagrado”, que surgiu no ano de 2017, reunindo liderancas das religides
afro-brasileiras no Rio de Janeiro, com o objetivo de retirar o acervo apreendido
pela policia e que estava sob sua responsabilidade. Este acervo fez parte da
Colecdo Magia Negra'®, que estava no Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro,
e que, para a comunidade afro-religiosa, havia a necessidade de retirar estas pecgas
sagradas do dominio da policia, uma instituicdo simbolo da repressdo e da
violéncia contra os terreiros e seus ancestrais.

Os representantes deste movimento, em seus primeiros contatos com o
Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro, encontraram resisténcia ao solicitar a
retirada dos objetos sagrados deste espago opressor. Como afirma os
pesquisadores Flavia da Silva Pinto e William Berger (2018):

O movimento Liberte Nosso Sagrado reativou essa discussao como
uma tentativa de fazer o resgate dessas pec¢as e uma audiéncia publica
foi realizada, com a presenca do poder publico e de representantes da
Policia Civil do Rio de Janeiro e religiosos. O posicionamento da
policia foi de manter as pe¢as em seu poder, uma vez gque entendem
gue devem mostrar que ndo pensam mais dessa forma, embora, como
ja mencionado, as pecas ndo estejam em exposi¢cdo publica. O
movimento religioso, por sua vez, tem o entendimento que essas pe¢as
devem ser devolvidas para nossas méaos, para que possamos consultar
0s oraculos e sabermos o que devemos fazer. Algumas, depois de
receberem o tratamento ritualistico correto, serdo devolvidas para
algum templo, outras serdo despachadas. (Pinto, Berger, 2018, p.228)

Estes objetos sagrados apreendidos, de acordo com os estudiosos, ndo
estavam expostos no museu da policia, e alguns ainda ressaltam gque ndo estavam
guardados em boas condicdes, o que poderia ser prejudicial a preservagdo e
conservacao do objeto. Os representantes do movimento Libertem Nosso Sagrado
ndo aceitaram a justificativa e continuaram a sua luta para conquistar a liberdade
dos objetos sagrados, por ser de fundamental importancia para as comunidades
afro-religiosas. A permanéncia sob o poder da policia representava a prisdo de
simbolos de uma religido que resistiu e ainda resiste a uma sociedade

preconceituosa, racista e intolerante. A liberdade desses objetos significa a

18 Este acervo foi analisado no capitulo anterior.
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liberdade de toda uma religido que luta cotidianamente contra a intolerancia
religiosa.

Assim, a articulacdo das liderancas afro-religiosas, com o0 apoio de
movimentos sociais, artistas, intelectuais e institui¢cdes, unindo forgas conseguiu,
em 21 de setembro de 2020, a saida do acervo do Museu da Policia para 0 Museu
da Republica. Sobre esta importante acdo a pesquisadora Maria Helena Versiani

(2021) fez a seguinte andlise:

Assim, 0 acervo sagrado chega ao Museu da Republica com 519 itens,
que incluem representacbes de orixas, guias, cachimbos, roupas,
instrumentos musicais, entre outros objetos a serem preservados,
pesquisados e abertos a ampla consulta publica. Um desafio central é
potencializar esse acervo no campo da memaria, como instrumento de
afirmacédo de uma préatica religiosa, de uma prética cultural e também
como afirmacdo de seus praticantes. Esse acervo tem referéncia
cultural, remetendo a uma comunidade de sentidos partilhados. Sua
preservacdo ndo deve ser percebida nos limites do tratamento técnico
de objetos simplesmente. Trata-se de pessoas que partilham modos
culturais de producdo e de uso desses objetos. Esse acervo conecta
populacdes, no caso, populacdes que partilham religiosidades.
Conecta maneiras de viver a religiosidade. Preservar esse acervo €
também preservar o direito a vida. (Versiani, 2021, p.08)

Com isso, a chegada desse acervo ao Museu da Republica teve uma
importancia significativa para a comunidade afro-religiosa, pois representa a
libertacdo de objetos que marcam as memorias de um periodo sombrio da historia
das religides afro-brasileiras, e que, ao retirar do poder da policia estes objetos, as
comunidades afro-religiosas conquistam a posse de algo importante para a sua
historia. Estes objetos sdo importantes referéncias culturais, e como ndo foi
possivel identificar a origem, sendo direcionado a uma instituicdo museal — o
Museu da Republica, onde esta sendo feito todo um processo de preservacao deste
acervo. Outro aspecto importante € que foi mudado o nome da colecgéo, ou seja,
de Colecdo Magia Negra para Colecdo Nosso Sagrado.  Sobre o trabalho
desenvolvido pelo museu com esse acervo, Maria Helena Versiani (2021) ainda
ressalta que as atividades relacionadas a estes objetos vém sendo realizadas em
conjunto, com a criacdo de um grupo de trabalho e gestdo do acervo, envolvendo

profissionais do museu e pais e méaes de santo, numa acdo compartilhada.
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2 Sl

Imagem 15 - Exu ljelu
Fonte: https://oglobo.globo.com/rio/objetos-sagrados-transferidos-para-museu-da-republica-
ganham-exposicao-virtual-25306665

Imagem 16 - Abebé de Oxum
Fonte: https://oglobo.globo.com/rio/objetos-sagrados-transferidos-para-museu-da-republica-
ganham-exposicao-virtual-25306665

Imagem 17 - Objetos apreendidos pela policia e que atualmente no Museu da Republica
Fonte:https://www.hypeness.com.br/2020/09/museu-da-republica-recebe-pecas-sagradas-da-
umbanda-e-candomble-apreendidas-pela-policia-ha-mais-de-100-anos/

A partir do momento em que 0 museu constroi a¢oes de salvaguarda de

um acervo que carrega memorias de sofrimento e luta de uma religido, levando
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em consideracdo a necessidade da participacdo de seus representantes no
processo, alterando o nome da colecdo e procurando usar as terminologias e
demais informacdes corretamente, esta instituicdo coloca em pratica uma relacéo
de respeito a diversidade. Trata-se de uma acdo museoldgica que leva em
consideracdo o outro, o pensar € a cultura do outro, promovendo um diélogo e
respeitando as narrativas que, até entdo eram construidas apenas pelo olhar da
instituicdo de poder que, ao usa-lo, com o aval da prépria sociedade, silenciou o0s
tambores, as vozes, os ritos para as divindades africanas, mas ndo conseguiu
destruir a fé e a forca da religido.

E importante ressaltar que desde os anos de 1980 existe um movimento de
alguns paises em busca de seus bens culturais, que foram apreendidos durante
varios periodos historicos, como durante o periodo imperialista, estando
atualmente em museus europeus. Este movimento de restituicdo ou repatriacao
destes bens culturais & tema de diferentes discussdes envolvendo especialistas de
varios paises, governantes e demais profissionais, que procuram de diferentes
formas, promover o retorno das pecas aos seus lugares de origem. Trata-se de
uma tematica complexa, pois envolve questdes politicas, além de aspectos
relacionados a preservacao dos bens culturais reivindicados. No que diz respeito
ao que aconteceu com os objetos sagrados dos terreiros que foram apreendidos
pela policia, trata-se de um processo que além da restituicdo de bens culturais de
carater religioso, também é uma acdo de reparacdo historica diante do
acontecimento que resultou na apreensdo destas pecas.

Quando é possivel identificar a origem dos objetos sagrados apreendidos,
eles podem retornar a este lugar, a comunidade a qual ele pertence. Entretanto,
guando ndo existe essa identificacdo, os objetos podem ser levados a museus onde
sdo submetidos a todo um processo de cuidados, levando em consideracdo as
particularidades culturais do acervo e dialogando com a comunidade afro-
religiosa.

Desta forma, é importante compreender que 0s terreiros também podem
ser guardiBes destes acervos. Seus espacos sdo importantes lugares de memodria,
onde estdo a historia do lugar, seus ancestrais, as simbologias sagradas presentes
em toda a cultura material que é parte do espaco. Além disso, alguns terreiros, a
partir dos anos de 1980, comegaram a construir lugares voltados a organizar 0s

objetos que sdo parte da sua histéria, criando memoriais, museus comunitarios,
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entre outras terminologias que representam a preocupa¢do com a protecdo e

salvaguarda da sua memoria.

3.3- OS ESPACOS DE MEMORIA NOS TERREIROS E A SALVAGUARDA
DA MEMORIA ANCESTRAL

As religides afro-brasileiras tm na sua base a ancestralidade, que esta
presente enquanto parte da sua formacéo, dos seus rituais, do sagrado como um
todo. A partir da oralidade o conhecimento sobre seus ancestrais é repassado aos
que comecam a vida religiosa nos terreiros. Vivenciar o dia a dia € como se
obtém o saber no candomblé, um saber ancestral, que traz as historias dos que
formaram o terreiro, das suas lutas e conquistas, fortalecendo a identidade do
grupo e reafirmando o sentimento de pertencimento a comunidade afro-religiosa.

A memoria ancestral é reverenciada diariamente por aqueles que fazem
parte da comunidade afro-religiosa que se transforma numa grande familia, com
lacos sagrados e que, em torno do terreiro e de todos os lugares que compde este
espaco, trocam conhecimentos, informacdes, saberes e fazeres relacionados as

divindades africanas. Sendo assim, € importante compreender que

A memodria ancestral € presentificada, no momento do rito, em que o
passado € trazido ao presente e 0s antepassados sdo invocados para
compartilhar com os seres humanos a comida preparada para a
ocasido e reviver suas gestas atraves da danca. Acredita-se que, no
momento em que o Orisa se faz presente no terreiro (atraves da
incorporacdo nos elégun ou da sua energia) cria-se também uma
ligacdo com a Africa-mée, com a cidade de origem daquele orisa. O
terreiro é centro de irradiacdo do ase e ponto de partida de uma série
de caminhos percorridos por pessoas, animais, materiais, objetos,
conhecimentos, valores, ideias, sentimentos, ac¢des, “forgas”. Outros
espacos se tornam temporaneamente sagrados: o rio onde se realiza o
ritual que abre a iniciacdo, os lugares onde sdo depositadas as
oferendas (tais como encruzilhadas, rios, cachoeiras, mato, praia,
lixeira, dependendo das determinacBes do oréaculo), e outros locais
escolhidos por procissdes, festas e rituais, como a praia na festa de
lyemanja. (Calvo, 2019, p.02)

Toda esta sacralidade em torno de lugares que ultrapassam o espaco do
terreiro expressam as relagdes entre as divindades e as forcas da natureza, o que
leva os que fazem parte do candomblé a construir uma relagcdo de respeito com

estes espacos, que sdo moradas das divindades africanas. Assim, compreender as
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representacfes da ancestralidade que sdo parte do terreiro € um elemento
importante para a construgdo das relagdes religiosas com a comunidade. Trata-se
de um processo onde estas relagdes sdo construidas e o fortalecimento dos lagos
entre os individuos e o sagrado sdo reafirmados cotidianamente, sempre tendo
como parte importante o sentimento de pertencimento através da memoria
ancestral do grupo.

Assim, a partir da década de 1980, alguns terreiros comecam a construir
espacos voltados a reunir objetos que sdo parte da sua histéria, desenvolvendo
uma narrativa elaborada pela propria comunidade afro-religiosa. E a sua histdria
contada a partir da sua propria voz. Desta forma, surgem os espacos de memoria
em terreiros de candomblé, em algumas regies do nordeste, onde ao construir
estes espacos enquanto parte do terreiro, procuram trazer para a comunidade afro-
religiosa elementos que possam contribuir para seus aprendizados, assim como
desenvolver o sentimento de pertencimento ao terreiro, a ancestralidade,
fortalecendo a sua identidade.

Estes espacos de memdria comegam a surgir no Nordeste!®, a partir da
iniciativa da lalorixa Mae Stella e Oni Kowé Vera Felicidade Campos, do 11é Axé
Op6 Afonja, que esta localizado no bairro Cabula, na cidade de Salvador. Este
terreiro foi fundado em 1910, por Eugénia Anna dos Santos, Mae Aninha, sendo
um dos mais antigos da cidade. Quando, apds uma viagem & Africa, a lalorixa
Mée Stella entrou em contato com experiéncias africanas voltadas a espaco onde
a historia do lugar era reverenciada pelas comunidades, trouxe consigo a ideia de
construir um espaco voltado a organizar os elementos afro-religiosos do terreiro,
assim como também aqueles que fazem referéncia a ancestralidade africana, seus
lacos sagrados com a tradicdo loruba. De acordo com o pesquisador Claudio Jesus
Santos (2019):

Foi assim que em 1982, a lyalorixa, oficializou dentro do terreiro o
Museu Ohun Lailai (casa das coisas antigas), responsavel por
documentar a histéria do Axé Afonja, guardando as referéncias dos
rituais religiosos iorubanos por meio dos vestigios de memdria
materializados em seus bens culturais. A diversidade museolégica é
compreendida em um pegueno acervo, entre eles, animais, simbolos,
instrumentos musicais, além de objetos africanos ligados ao culto dos

19 Em outras regides do pais, existem referéncias ao surgimento de Memoriais em terreiros.
Podemos citar o Museu Memorial lya Davina, criado pelo 11é Omolu Oxum em 1997, no Rio De
Janeiro, e o Memorial Ilé Axé Oya Bagan, criado em 2022 pelo Ilé Axé Oya Bagan.
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orixas, além de porcelanas inglesas e holandesas que se misturam
entre os alguidas expostos. Assim o Axé Opd Afonja — através do
museu — cumpre sua finalidade ndo sé de informar membros da
comunidade religiosa como também da sociedade. (Santos, 2019,
p.88)

Este espaco de memoria recebeu 0 nome de I1é Ohun Lailai, que significa
“a casa das coisas antigas”, sendo um lugar que ¢ parte importante do terreiro,
compondo o0 espaco sagrado. Tornou-se um local importante, onde a
ancestralidade é revisitada em momentos de aprendizado, seja da comunidade
afro-religiosa, ou do local onde o terreiro esta inserido. Desta forma, é necessario
compreender que esta iniciativa, pioneira no Nordeste, contribuiu
significativamente para apresentar a sociedade a histéria do terreiro a partir de
narrativas construidas pelo proprio grupo, seja na sua totalidade ou composto por
determinadas pessoas que, juntas, organizaram, selecionaram e definiram quais as
histérias que deveriam ser contadas.

Em pesquisa desenvolvida sobre os lugares de memoria, a pesquisadora
Elizabeth Castelano Gama (2018) apresenta uma analise sobre este memorial,
destacando o seu histérico de fundacdo, a importancia ancestral do terreiro e a
preservacao de sua memoria a partir deste espaco. Nas suas reflexdes, intercaladas
com depoimentos das pessoas envolvidas na sua cria¢do, a pesquisadora ressalta
que as narrativas construidas no espaco de memoria enfatizam os elementos
importantes do candomblé, sua relacdo com os elementos da natureza e
principalmente, a linha considerada por ela como historico-biografica das mées

de santo.

Imagem 18 - Imagem de parte do acervo
Fonte: https://www.guiadasartes.com.br/bahia/salvador/museu-ile-ohun-lailai
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Todo esse conjunto de objetos sagrados e referéncias identitarias da
comunidade afro-religiosa é apresentada enquanto uma narrativa que contribui

para fortalecer ao laco entre os iniciados e sua ancestralidade.

A historia passada de geragdo a geragdo define uma narrativa propria
para a “comunidade de sentido”. Para essa comunidade o museu do
Opd Afonja torna-se o espaco privilegiado na producdo do
conhecimento afroepistemoldgico necessario para compreender povo
de santo e o seu atual esforco de dar visibilidade a sua historia traves
da exposicdo de seus objetos de devocdo. (Gama, 2018, p. 228)

Com isso, torna-se importante compreender que a presenga destes espacos
de memoria em terreiros de candomblé, que tem inicio a partir da iniciativa do 11é
Axé Op0 Afonja, sdo lugares construidos voltados & apresentar a comunidade
afro-religiosa e a sociedade, a histéria das religibes afro-brasileiras a partir de
narrativas construidas pela propria comunidade, que se torna protagonista nos
discursos apresentados por meio dos acervos, que foram selecionados pela propria
comunidade ou por um determinado grupo, mas que traz um olhar elaborado por
falas e discursos do proprio grupo.

E uma narrativa museoldgica comunitaria, onde da selecdo do acervo ao
proprio funcionamento quem decide € o proprio grupo, que tem na lideranca
religiosa a ultima palavra. E a sua historia, de seus ou suas ancestrais que sera
exaltada nestes espacos. Suas raizes africanas, com énfase nas memdarias que estdo
presentes neste espaco, que comeca, a partir do final os anos 1980, a surgir em
outros terreiros, dando inicio a uma série de lugares de memoria em terreiros, onde
a ancestralidade serad reverenciada e reafirmada por aqueles que sdo parte da

comunidade.
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CAPITULO 04 — OS ESPACOS DE MEMORIA EM TERREIROS DE
CANDOMBLE - UMA ANALISE

Apobs a iniciativa pioneira do I1é Axé Opd Afonja em criar um espaco
voltado a salvaguarda da sua historia e da memoria ancestral do terreiro, é possivel
observar que o fim dos anos 1980 marcam o surgimento de outras experiéncias
em algumas regides do Brasil. Assim, trata-se de ac¢Oes voltadas a construir
espacos onde as narrativas museoldgicas serdo construidas a partir da comunidade
ou de grupos pertencentes ao terreiro.

A presenca destes espacos de memoria nos terreiros reflete a importancia
das narrativas comunitarias para o grupo, que se vé diante da possibilidade de
apresentar a sua histéria contada a partir da sua voz, das suas vivéncias e
experiéncias. Assim, estes lugares proporcionam a estas comunidades afro-
religiosas a autonomia e o protagonismo na construcdo pelo préprio grupo da
narrativa museoldgica apresentada a partir dos objetos selecionados. E importante
ressaltar que existem particularidades locais em cada espaco de memoria, 0 que
revela a autonomia destes lugares no que diz respeito a sua estrutura e
organizacdo, assim como também a propria gestao.

Como estes lugares s@o incorporados dentro do espaco sagrado do terreiro,
sendo parte do processo de aprendizagem ritual, pois nele se encontram 0s
elementos materiais relacionados a memdria ancestral, torna-se um local de
referéncia para todos que chegam em busca de cuidar da sua vida espiritual,
estabelecendo lacos com o terreiro e sua ancestralidade. Assim, estes espacos de
mem©ria sdo fundamentais no processo de aproximar o individuo da historia do
terreiro.

O crescimento destas experiéncias que apresentam na sua base as
narrativas comunitarias, ganham forca no final dos anos 1980, possibilitando que
espacos diferenciados sejam criados, usando como defini¢do os termos memoriais
OU museus comunitarios.

Desta forma, para o desenvolvimento desta pesquisa foi realizado
inicialmente um levantamento sobre a presenca dos espacos de memoria em
terreiros na regido nordeste. Estes foram identificados a partir dos dados
coletados usando as referéncias encontradas a estes lugares na internet, em sites

das instituicbes (terreiros), além de contatos locais. Com estas informagdes,

141



foram encontrados espacos de memoria em terreiros em quatro estados

nordestinos: Sergipe, Bahia, Pernambuco e Maranhéo.
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Imagem 19 - Mapeamento dos espacos de meméria em regides do Nordeste do Brasil

A partir deste levantamento, a proposta inicial seria fazer o trabalho de

campo a partir da visitacdo e estes espacos nos quatro estados. Entretanto, devido

ao periodo mais critico da pandemia (2020-2021), houve a necessidade de rever

as definicdes dos lugares a serem visitados, o que resultou na definicdo apenas de

alguns espacos de memoria presentes nos estados da Bahia e Sergipe, conforme o

mapa abaixo.
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Imagem 20 - Espacos selecionados para o trabalho de campo

Ainda dentro desta selecdo nos dois estados, no caso da Bahia
particularmente, que é o estado com o0 maior numero de espacos de memaoria em
terreiros de candomblé do Nordeste, houve a necessidade de fazer uma selecéo.
Assim, levando em consideracdo as possibilidades de visitacdo, pois ainda
estamos vivendo uma pandemia, assim como também o fato de alguns destes
espacos serem pouco estudados no campo museoldgico, foi realizada uma selecéo,
seguindo também trés categorias desenvolvidas para a analise destes espacos. E
importante ressaltar que estas categorias foram construidas a partir de informacdes
de atividades desenvolvidas por alguns destes espacos e que foram divulgadas nas
redes sociais, juntamente com algumas leituras de trabalhos e artigos académicos
sobre estes lugares. Desta forma, foi possivel organiza-los a partir de trés grupos,

seguindo a seguinte estrutura:
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As suas historias e o contexto de formacdo, assim como as suas
particularidades, irdo contribuir para compreender as relacbes existentes
envolvendo estes espacos e a propria dinamica do terreiro e da comunidade afro-
religiosa, procurando compreender o sentido de comunidade presente nestes
espacos de memoria.

4.1- ESPACOS QUE SURGIRAM A PARTIR DA INICIATIVA DO
TERREIRO E ONDE EXISTEM ACOES PARA ALEM DA COMUNIDADE
AFRO-RELIGIOSA

Nesta categoria de andlise estdo inseridos os espacos onde é possivel
observar que estes possuem acdes voltadas ndo apenas para as comunidades afro-
religiosas, como também interagem com a comunidade onde o terreiro esta
inserido. Estas acdes vao além da assisténcia social, muito comum nestes espacos
afro-religiosos, ou seja, sdo agdes que dialogam no campo cultural e educativo,
promovendo um dialogo muito mais amplo com o lugar.

Sendo assim, estes terreiros desenvolvem atividades que levam a
comunidade para 0 seu espaco, socializando o conhecimento sobre a sua histéria
e mostrando como esta histdria esta arraigada dentro da histéria do proprio lugar,

construindo lacos de pertencimento. Com isso, estabelecem relacGes onde as
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narrativas sdo construidas pela propria comunidade afro-religiosa, que apresenta
a sua histdria e, ao promover esse dialogo, torna-se um ponto de referéncia para a
comunidade do entorno do terreiro.

Com isso, inserido nesta categoria de analise, estd 0 Museu Comunitario
Mae Mirinha do Portdo, localizado no Terreiro Sdo Jorge Filho da Goméia, no
municipio de Lauro de Freitas- Ba.

4.1.1- MUSEU COMUNITARIO MAE MIRINHA DO PORTAO

O terreiro S&o Jorge Filho da Goméia, de tradicdo angola, foi fundado por
Altamira Conceicdo Souza, conhecida por Mé&e Mirinha, em 1948, no bairro do
Portdo, em Lauro de Freitas- Ba. Este espaco religioso desenvolveu e ainda
desenvolve um papel importante para a comunidade onde ele esta inserido,
comegando por Mae Mirinha, que foi uma Mameto®® bastante reconhecida na
cidade, desenvolvendo diversas a¢Bes na comunidade do Portdo, lutando por
melhorias para o lugar, o que resultou em transforma-la numa mulher religiosa de
atuacdo politica importante, sendo referéncia em Lauro de Freitas.

Imagem 21 - Mae Mirinha do Porto.
Fonte:
https://www.facebook.com/religiao.r.humildade/photos/pch.5264617360239821/5264617290239

828/

20 Mameto — titulo religioso que na tradicdo angola é relativo & sacerdotisa.
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Ao longo da sua lideranga religiosa a frente do terreiro, M&e Mirinha do
Portdo também lutou contra o preconceito e a intolerancia, elementos que
alimentavam a perseguicdo sofrida pelos terreiros da época. Sobre as
contribuicdes desta Mameto para a comunidade, a pesquisadora Mariana de
Araujo Aguiar (2018) ressalta que,

Ao retornar para Lauro de Freitas, Mirinha fundou, em 1948, o
terreiro Sdo Jorge Filho de Goméia, no bairro de Portdo, regido
carente do municipio. Sendo incorporada a localidade em seu nome,
como ocorreu com seu pai de santo. Mae Mirinha do Portao foi uma
grande lideranca local, lutou pela implantacdo do hospital publico na
regido, pelo transporte publico, entre outras lutas sociais. Além disso,
desenvolveu muitos trabalhos sociais. M@ Mirinha promovia agdes
beneficentes e sociais como Campanha de Alimentacdo, promovia
cursos etc. Além disso, o terreiro sempre foi um espaco de resisténcia
da cultura negra. (Aguiar, 2018, p.103).

Mée Mirinha era filha de Santo de Jodosinho da Goméia?!, conhecido como
“Rei do Candombl¢”, sendo iniciada em 1937. Ao longo de mais de 40 anos em
que esta Mameto atuou junto a comunidade tanto afro-religiosa quanto do lugar,
diversas foram as lutas e conquistas atribuidas a ela, envolvendo a melhoria da
regido. Ela faleceu em fevereiro de 1989, deixando uma importante contribuicéo
para a comunidade.

Pouco tempo depois do seu falecimento, foi solicitado o tombamento do
terreiro (1989), ja que havia a preocupacdo com a preservacao da historia do lugar
e da heranca cultural deixada por M@ Mirinha. Também foi criada uma
associacdo — Associacao Sao Jorge Filho da Goméia (1995), que fortaleceu a luta
pelo tombamento do terreiro, conquistando este reconhecimento em 2004, 15 anos
depois, pelo Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), através
do decreto n° 9.071/2004. Quem assumiu a lideranca do terreiro foi sua neta,
Maria Lucia Santana Neves, Mameto Kamuruci, levando adiante a luta por

reconhecimento do terreiro e a preservacdo deste espaco religioso, que se tornou

21 Jo3osinho da Goméia (1914-1971) foi um importante babalorixd que fez sua iniciagdo no
Candomblé na Bahia, e nos anos 1940 foi para o Rio de Janeiro, na Baixada Fluminense, onde
estabeleceu seu terreiro. Nesta cidade ele conquistou popularidade, que lhe rendeu o titulo de
Rei do Candomblé. Este titulo se deve a sua aproximagdo com pessoas ilustres, como politicos,
artistas, entre tantas pessoas conhecidas, que contribuiram para a visibilidade deste babalorixa
no pais.
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importante ndo apenas para a comunidade afro-religiosa como também para o
bairro do Portéo.

A luta pelo tombamento representou para a comunidade afro-religiosa do
Terreiro Sao Jorge Filho da Goméia uma acéo necessaria para a valorizacdo do
espago, enquanto parte importante da identidade do grupo, um reconhecimento da
identidade negra enquanto elemento fundamental na construcdo da histéria do
lugar. Outro elemento importante e que também contribuiu para salvaguarda da
memoria ancestral do terreiro foi a criacdo do Museu Comunitario Méde Mirinha
do Portéo.

O terreiro ja desenvolvia a¢des sociais, educativas e culturais na regido, e a
criacdo de um espaco onde a historia da fundadora do terreiro e toda a
ancestralidade que esta na base desta comunidade afro-religiosa fosse reunida, era
0 desejo de sua neta e lideranca religiosa. sendo assim, de acordo com o

pesquisador Antdnio Marcos Passos (2007),

Surge, entdo, a ideia de criacdo de um Memorial, que, posteriormente,
dado a discussdes e uma longa trajetdria de amadurecimento, passou
a ser reconhecido como Museu, o qual mostraria ndo so a alegre figura
e acBes da Mameto Mirinha, mas trabalharia no sentido de dialogar
com as propostas para o cotidiano. Este Museu, com o transcorrer das
discuss6es, foi assimilado pela estrutura social do povo Bantu, que
reconhece a vida apenas em comunidade, ratificando, assim, esta
nascente instituicio como Museu Comunitéario, a ser administrado
através da Associacdo Sdo Jorge Filho da Goméia, pertencente ao
terreiro. (PASSOS, 2007, p.08)

Sendo assim, em 2005 é criado o Museu Comunitario Méae Mirinha do Portéo,
que engloba ndo apenas o espaco onde estdo as referéncias (objetos) a

ancestralidade do terreiro, mas também todo o espaco religioso.
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Imagem 22 - Fachada do Barracéo do Terreiro Sdo Jorge Filho da Goméia
Foto: Janaina Couvo

Imagem 23 - Placa referente ao tombamento do Terreiro
Foto: Janaina Couvo

A visita a0 Museu Comunitario comeca a partir do espaco onde esta o
barracdo, que é apresentado ndo apenas como 0 espaco onde sdo realizados 0s

rituais festivos e internos do terreiro, mas também como um espaco onde s&o
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realizadas oficinas, semindrios, entre outras atividades desenvolvidas pela
comunidade afro-religiosa, e que sdo abertos ao publico. Neste espaco, percebe-
se que ha uma preocupacdo com as referéncias aos ancestrais do terreiro, quando
nas paredes e em determinados locais, estdo fotografias de pessoas importantes
para a sua histéria. Onde esta aimagem de Mé&e Mirinha, encontra-se uma cadeira
coberta por um tecido branco, representando ali um lugar de destaque da
fundadora da casa. Outras cadeiras estdo presentes no espaco, que serdo usadas
nos eventos religiosos e sociais realizados no lugar.

As outras duas imagens presentes sdo de Jodosinho da Goméia, quem
iniciou Mée Mirinha, e da atual Mameto do terreiro, Maria LUcia Santana Neves,
Mameto Kamuruci. Estas imagens sdo importantes referéncias da ancestralidade
da casa, ocupando um local de visibilidade no terreiro, tanto para os iniciados

guanto para os visitantes.

Imagem 24 - Referéncia a Méde Mirinha do Portdo, fundadora do terreiro
Foto: Janaina Couvo
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Imagem 25 - Jodosinho da Goméia
Foto: Janaina Couvo

Imagem 26 - Maria LUcia Santana Neves, Mameto Kamuruci
Foto: Janaina Couvo
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Imagem 27 - Alguns espagos religiosos dedicados as divindades africanas cultuadas no terreiro
Foto: Janaina Couvo

Como o espaco que compBe o Museu Comunitario envolve o espaco do
terreiro como um todo, ou lugares sagrados onde estdo as representacfes das
divindades, suas “casas”, também sdo apresentados aos visitantes. Cada divindade
tem seu espaco, onde séo realizadas as oferendas e demais rituais, com elementos
simbolicos que os representam, seja nas cores, ou nos simbolos. A relagcdo com a
natureza é presente em todos os lugares, inclusive no calgamento do terreiro, onde
existem muitas areas de chdo de terra, sem cimento. De acordo com Jéssica
Catarina Santana Neves Santos, kota?? do terreiro e filha carnal de Mameto
Kamuruci, este fato estd relacionado as orientagdes das energias da casa, as
divindades, onde a relacdo com a terra € algo importante, sagrado, sendo assim,
necessario manter estes espagos no terreiro.

O lugar onde esta o ntcleo do Museu Comunitario € composto por uma sala
que abriga diferentes objetos que estdo relacionados a memoria ancestral do
terreiro. S&o objetos de uso ritual, mascaras africanas, imagens das divindades,
fotografias entre outros elementos que pertenceram a pessoas importantes para a
historia do lugar, assim como fotografias que mostram Mé&e Mirinha e Mameto
Kamuruci com pessoas importantes na politica local e nacional, expressando a
construgdo de lacos com as representacdes politicas, iniciadas por Mae Mirinha e
que Mameto Kamuruci deu continuidade. Lagos estes fundamentais para a busca

por melhorias para a comunidade do Portdo, onde esta o terreiro.

22 Kota, é uma das iniciadas mais velhas no terreiro, diferente de Makota, gue ndo incorpora
das divindades, a Kota, de acordo com Géssica, incorpora, é rodante.
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Imagem 28 - Placa de identificacdo do espaco onde fica o acervo do Museu
Foto: Janaina Couvo

Imagem 29 - Espac¢o onde ficam os objetos relacionados a memoria do terreiro
Foto: Janaina Couvo

152



Imagem 30 - Espaco onde ficam os objetos relacionados a memoria do terreiro
Foto: Janaina Couvo

Imagem 31 - Acervos e fotografias de Mae Mirinha com figuras importantes da politica baiana
Foto: Janaina Couvo
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Imagem 32 - Mameto Kamuruci e a Ex-Presidenta Dilma Rousseff
Foto: Janaina Couvo

E importante observar como a comunidade afro-religiosa dialoga com este
lugar de memodria a partir do depoimento da Kota Géssica:

E esse espago, Museu Comunitario M&e Mirinha do Portdo, pra mim
e toda a comunidade € uma questdo de vivéncia. De vivéncia das
histdrias dos feitos dela, de a gente sentir. Entdo, o0 Museu vivo, no
meu entendimento gque seja um Museu Vvivo, porque a comunidade
adentra, a comunidade sai, procura saber seu legado, toda a sua
historia dentro desse espaco. Entdo, isso é de grande importancia para
se manter uma comunidade de ter um Museu. A questdo de ter esse
Museu, ter esse memorial dela e de toda a comunidade. Eu Géssica,
faco parte desse Museu, por eu t6 aqui, falando sobre a importancia
de Mae Mirinha, falo também das minhas vivéncias dentro do espago,
como professora de danga, como pedagoga, entdo eu fago parte deste
acervo. Entdo a importancia do Museu é manter a esséncia viva da
comunidade dentro do Museu. (depoimento da Kota Geéssica Catarina
— 30-06-2022)

Sendo assim, esta compreensdo do Museu Comunitario enquanto lugar
de didlogos com a comunidade, de pertencimento, e que leva as pessoas a se ver
enquanto parte do espaco é algo que ndo somente a Kota Géssica expressa na sua

fala, como também as pessoas que circulam no espago, que frequentam o terreiro,
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fato observado ao longo da visita. E perceptivel a relagio da comunidade com o
espaco, nas trocas de conhecimento, nas relagdes cotidianas, o que faz com que
esse sentimento de pertenca ao lugar seja presente nas diferentes atividades e
projetos desenvolvidos pelo terreiro/Museu Comunitario. Um espaco muito
importante para o terreiro é a Biblioteca, que retne centenas de obras sobre vérias
temaéticas afro-brasileiras, servindo como espaco de estudos e pesquisas, aberto a

comunidade.

Imagem 33 - Parte do acervo da Biblioteca
Foto: Janaina Couvo

Com acriacdo da Associacdo Sao Jorge Filho da Goméia, em 1985, diversos
projetos comecaram a ser desenvolvidos ao longo dos anos, construindo lagos
importantes entre a comunidade afro-religiosa e do entorno do terreiro. séo
desenvolvidas ag¢Ges sociais, educativas e culturais, voltadas a preservar a cultura
bantu, além de levar para toda a comunidade do Portdo atividades de valorizagdo

da cultura negra, como oficinas de danca afro, capoeira, estética afro, cursos de
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percussdo, instrumentos musicais, cursos de corte e costura, tecelagem e aderegos,

entre outras atividades.

Imagem 34 - Imagens de a¢Bes voltadas a producao de aderecos e do projeto de tecelagem
Fonte:https://iberculturaviva.org/portfolio/mae-lucia-y-la-asociacion-sao-jorge-filho-da-gomeia-
economia-creativa-y-saber-ancestral/?lang=es#prettyPhoto

E importante destacar a realizacdo do projeto Kula Tecelagem, criado em
2003, onde pessoas aprendem a confeccionar o pano de alaka (pano da costa),
elemento de origem africana e que é usado nas vestimentas afro-religiosas durante
os rituais nos terreiros de candomblé, sendo uma acao de preservacdo de aspectos

da identidade afro-brasileira.

Imagem 35 - Pano de Alaka (pano da costa)
Fonte: https://iberculturaviva.org/portfolio/mae-lucia-y-la-asociacion-sao-jorge-filho-da-gomeia-
economia-creativa-y-saber-ancestral/?lang=es#prettyPhoto
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Outro projeto representativo para o terreiro é o que deu origem, no ano 2000,
ao Bloco Afro Bankoma. Este bloco faz parte do carnaval de Salvador, levando
para a avenida, varias referéncias da cultura bantu, contribuindo para a sua

valorizagéo e visibilidade.

Imagem 36 - Apresentacdo do bloco Afro Bankoma no carnaval de Salvador (2019)
Fonte: https://www.facebook.com/groups/528873880511274/media

Ao longo da historia do Museu Comunitario Mée Mirinha do Portéo,
percebe-se que ele ndo se resume apenas ao nucleo onde estdo os objetos que
fazem referéncia a memoria ancestral do terreiro, mas todo o espago € parte da
visita, do que engloba 0 Museu. O contato com a ancestralidade € presente em
todos 0s espagos, 0 que aproxima os visitantes de uma parte importante da historia

do lugar.

4.2- ESPACOS QUE SURGIRAM A PARTIR DE UMA ARTICULACAO
ENTRE A COMUNIDADE AFRO-RELIGIOSA E AS POLITICAS PUBLICAS

Esta categoria concentra espacos de memoria que surgiram a partir de uma
articulacdo entre a comunidade afro-religiosa e as politicas publicas locais,
mediante a participacdo dos terreiros em editais culturais. Com isso, foi possivel
que alguns destes espacos de memdria recebessem incentivos financeiros de

instituicOes culturais para a construcdo dos seus espacos, ou mesmo reformas e
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outras acgBes que contribuissem para o trabalho da comunidade voltado a
salvaguarda das suas memorias.

Alguns destes lugares ja eram parte das aces pensadas pelos proprios lideres
religiosos, que ja despertavam a preocupacdo com os elementos importantes para
a memoria do terreiro, a histéria de seus ancestrais. A partir do momento em que
percebem a necessidade de um espaco voltado a reunir estas memorias a partir de
objetos e demais elementos representativos da sua historia, comegam a organizar
estes espagos e, juntamente com a oportunidade de participar de editais que
possam contemplar o terreiro com recursos para desenvolver tais ideias, as agdes
tornam-se concretas.

Desta forma, a partir do levantamento realizado para esta pesquisa, dois
espacos de memoria fazem parte desta categoria de andlise: o Memorial
Kissimbié- Aguas do Saber, localizado no terreiro Mokambo, em Salvador- BA,
e 0 Museu Comunitario Filhos de Ob4, localizado no terreiro Filhos de Oba, em

Laranjeiras -SE.

4.2.1- MEMORIAL KISSIMBIE

Este memorial esta localizado em Salvador, no terreiro Mokambo, que
esteve sob a lideranca religiosa do Tata?® Anselmo Gama até novembro de 2021,
quando este lider religioso faleceu. Nascido no Rio de Janeiro, onde iniciou sua
vida religiosa no candomblé, ele chegou a Bahia nos anos de 1980, onde seguiu
construindo sua relacdo com as divindades africanas no terreiro Sao Jorge Filho
da Goméia, de Mae Mirinha do Portéo, em Lauro de Freitas. Em 1996 seu terreiro
foi inaugurado, quando da sua obrigacdo de 21 anos, recebendo o nome de
Terreiro Mokambo- Nz6 Nguzo za Nkisi Ndandalunda ye Ktembo, sendo um
terreiro de tradicdo bantu, o Candomblé de Angola.

Tata Anselmo, ao longo de sua vida religiosa, dedicou-se a difundir a
importancia da tradicdo Angola na histéria do candomblé na Bahia. Ele também
se dedicou aos estudos, desenvolvendo seu ultimo trabalho académico, sua tese

de doutorado?*, sobre a histdria do seu terreiro. Esta tese foi defendida no ano de

23 Tata ou Tateto, Palavra da tradicdo angola, que significa sacerdote.
24 A Tese de Doutorado de Tata Anselmo foi desenvolvida no Programa de Pés — Graduagdo
Multi- Institucional em Difusdo do Conhecimento-UFBA, no ano de 2021. Link para a tese:
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2021, e é a base para que possamos compreender as suas ideias sobre o candomblé,
a importancia da preservacdo da memoria ancestral e a criagdo do Memorial
Kissimbié.

Em suas reflexdes sobre o candomblé, ele traz uma andlise sobre as relagdes
entre este espaco afro-religioso e seu papel na salvaguarda da memaria ancestral,

destacando a sua compreensao sobre o patrimoénio:

Entendendo o conceito de patriménio enquanto heranga cultural,
composta por um conjunto de bens histdricos (materiais, intelectuais
e emocionais). No Mokambo em 2011, foi implementado um espaco
de manutencao e resgate de memdria: o0 Memorial Kissimbié; nele se
encontra todo o processo de fundacdo do terreiro Mokambo,
resguardando acervo de pecas sagradas importantes da historia
religiosa iniciatica do lider religioso responsavel pelo Terreiro,
contada no capitulo 4; como também outros resgates de pecas
sagradas que foram detidas pela policia em invasdes de terreiros na
década de 20 e resgatadas como parte integrante de uma memoria viva
ancestral preservadas no Memorial. (Santos, 2021, p.102)

E importante destacar que, ao longo do texto de sua tese, ele justificou no
inicio ter escrito seu trabalho de Doutorado na primeira pessoa porque nao teve
como manter o afastamento entre ele enquanto pesquisador e o objeto de estudo,
que € parte da sua vida religiosa. Na sua narrativa esta presente a sua relacéo
religiosa e também a preocupacdo com a necessidade da preservacdo do
patrimonio material e imaterial que € parte do terreiro.

Neste sentido, Tata Anselmo expressou a importancia da criagdo do Memorial
e da sua funcdo enquanto espago importante para a salvaguarda da memaria do
terreiro, assim como trouxe para a sua analise as reflexdes da museologia social,
que ele considerou como sendo importante para a comunidade afro-religiosa,
contribuindo para a valorizacdo da memdria e do desenvolvimento da identidade
do grupo. Outro aspecto abordado por ele foi a questdo do protagonismo das
comunidades na construcdo das narrativas museoldgicas dentro dos espacos de
mem©ria localizado no terreiro, aspecto destacado pela museologia social, e que

ele usou enquanto referéncia importante do seu texto.

https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/34887/1/TESE%20ANSELMO%20VERS%C3%830%20FI
NAL%20SUCUPURA.pdf
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A museologia na perspectiva da inclusdo social, aqui interessa
sobremaneira, porque estabelece a valorizagdo da memoria e
tradicdes locais, gerando uma integragdo importante com a
comunidade; valorizando e construindo um processo identitario.
(Santos, 2021, p.107)

E importante ressaltar a necessidade de considerar que esta relacio de
valorizacdo das identidades comunitarias tendo o terreiro como espaco de
reafirmacdo destas identidades é algo que é desenvolvida em alguns espacos
religiosos, porém, muitas vezes sem a presenca de um lugar especifico onde tudo
que representa materialmente a memdria e a historia do terreiro seja apresentado
a comunidade. Entretanto, para o Tata Anselmo, é importante a presenca destes
espacos, pois 0s mesmos contribuem para dar visibilidade ao candomblé, que por
muito tempo ficou a margem da sociedade, principalmente no campo das politicas
publicas.

Com uma visdo onde o terreiro precisa ter acesso a estas politicas, aos
editais culturais, Tata Anselmo aguardou por 14 anos para ter o terreiro Mokambo
tombado como Bem Cultural pelo Governo do Estado da Bahia. Em 2011, outro
acontecimento importante para ele foi concretizado: a inauguracdo do Memorial

Kissimbié- Aguas do Saber:

Dentro da parte Cultural do Terreiro Mokambo temos o memorial que
tem uma histéria muito bonita e de muito significado para a
manutencdo e Vvisibilidade da tradicdo Bantu. o memorial é
direcionado a salvaguarda da luta de um povo que contribuiu
expressivamente com a formacao étnica e cultural do povo brasileiro.
O Terreiro, enguanto um espaco sagrado pelos ritos e rituais que nele
séo desenvolvidos, se consagra em sua funcdo intrinseca e o memorial
se constitui em um recorte sagrado do terreiro, pois o objetivo do
Memorial Kisimbié é manter as tradi¢des de origem Bantu e promover
sua visibilidade. O Memorial Kisimbié é o primeiro que se tem
noticia, concebido com recursos publicos através de edital publico da
Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, Processo n°.
0800080010423 com o objetivo de manter a tradi¢cdo Bantu no Brasil
e dar visibilidade a mesma. (Santos, 2021, p.113)

Este espaco de memoria, concebido a partir das ideias do Tata do terreiro
juntamente com um grupo de pessoas que contribuiram para a construcdo do
projeto, conseguiu algo até entdo, inédito na regido, que é o apoio de politicas
culturais para a construgdo do espaco de memoria em terreiro. Uma acao que se

configurou a partir da sua iniciativa, e com isso, toda a comunidade afro-religiosa
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do terreiro teve acesso a uma parte importante da sua histéria e ancestralidade,

representada neste espaco nas pecas e objetos que contam a sua historia.

Imagem 37 - Painel da entrada do Memorial
Foto: Ana Coelho

O Memorial Kissimbié foi inaugurado em 11 de novembro de 2011, com
informacdes sobre o0 povo Bantu, além da histdria do terreiro e de seus ancestrais.
Tem a presenca de um acervo muito importante para o terreiro, que é a Cadeira de
Jubiab&®, que pertenceu ao Babalorixa Severiano de Abreu, conhecido como
Jubiaba, objeto apreendido durante a represséo aos terreiros nas primeiras décadas
do seculo XX, e que foi restituida a comunidade afro-religiosa da qual este objeto

é parte da ancestralidade.

25 Tema ja trabalhado no capitulo anterior.

161



Imagem 38- Acervo do Museu
Foto: Ana Coelho

Imagem 39- Imagem do espaco onde esta a cadeira de Jubiab4
Foto: http://aldeianago.com.br/noticias-da-cidadania/14393-aprovado-parecer-que-defende-
tombamento-do-terreiro-mokambo-em-salvador

E importante ressaltar que neste espaco também existe uma biblioteca, fato
destacado por Tata Anselmo como sendo de extrema importancia, pois ele
ressaltou em seu texto que a pesquisa € fundamental para ampliar o conhecimento
sobre o candomblé, o terreiro e toda a sua historia. Por isso, uma das principais

acOes do Memorial estava centrada no incentivo a pesquisa, ndo somente entre 0s
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iniciados do terreiro como também a comunidade, ja& que existem acdes

direcionadas e voltadas a assisténcia social?®.

foi lancado um Edital que atendia a confec¢do do Plano Museoldgico
do Memorial e entdo, comegamos a nos municiar de documentos para
concorrer ao edital de nimero 152013 — Setorial de Museus da
Secretaria Estadual de Cultura e Secretaria Estadual da Fazenda
(BAHIA, 2014); e desta forma implantou-se a execugdo do Plano de
Trabalho do Memorial. Com o plano de trabalho em ag&o, organizou-
se de forma eficiente todas as atividades que deveriam envolver o
memorial. O plano de trabalho do memorial deu a nogdo de
organizagdo necessaria, colocando as atividades no lugar e
esclarecendo melhor o papel de cada em busca de eficiéncia em todas
as atividades existentes no memorial. Com tudo em ordem,
visibilidade e reconhecimento, se estabeleceu de modo natural e
consequente, como por exemplo, podemos registrar 0 agraciamento
com o Prémio Rodrigo de Melo Franco uma premiagdo importante do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN,
2012). (Santos, 2021, p.116)

Ao longo dos anos, o Memorial Kissimbié recebeu visitas ndo apenas dos
iniciados do terreiro, mas também de pessoas que conseguiam agendar
antecipadamente, tanto do estado da Bahia como de outros estados. Este espaco
de memoria possui um site onde divulga agenda dos rituais, assim como
disponibiliza um contato telefébnico para que as pessoas possam agendar suas
visitas. Também esta na programacéo cultural da cidade de Salvador, enquanto
equipamento cultural aberto a visitacdo. Entretanto, em virtude do falecimento

do Tata Anselmo, o terreiro esta fechado, assim como o Memorial.

4.2.2- MUSEU COMUNITARIO FILHO DE OBA

Na cidade historica de Laranjeiras, em Sergipe, esta localizado um dos
terreiros de candomblé mais antigos do estado, o Terreiro Filhos de Oba. De
acordo com as memorias dos integrantes do terreiro, este espaco data do final do
século XIX. Em 1909 foi criada a Sociedade de Culto Afro Filhos de Ob4, tendo
Maria Joaquina da Costa, conhecida como T’a Joaquina, como parte do seu corpo

administrativo, assim como também foi esta senhora a fundadora do Terreiro?’,

26 0 terreiro distribuia cestas basicas para a comunidade, assim como oficinas de trabalhos
artesanais e atendimento médico.

27 Mais informacdes sobre a histdria do Terreiro Filhos de Obd, ver o trabalho de SANTOS
(2020)
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sendo considerada uma referéncia na regido no que diz respeito as crengas
africanas estabelecidas no lugar.

Sobre a importancia desta mulher negra para a comunidade afro-religiosa
do Terreiro Filhos de Ob4, a pesquisadora Joseanes Lima dos Santos (2020)

ressalta que

Tornou-se uma figura lendaria pela forma de articular a presenca de
varias etnias em um Unico terreiro. Ela inaugurou em Sergipe o
modelo organizacional de culto em vigor até os dias atuais. E notavel
sua capacidade de relacionar religido e acdo social dentro de um
formato de terreiro. T'a Joaquina e outros africanos ndo buscaram
referéncias de organizacdo na igreja catélica, mas reportaram-se a
concepcéo cultural do terreiro para conceber o funcionamento de suas
atividades. (Santos, p.23)

Esta lider religiosa faleceu em virtude da epidemia de variola na primeira
década do século XX, e que assolou a cidade de Laranjeiras. Assumiu a lideranga
religiosa o Babalorixa Alexandre José da Silva, que permaneceu a frente do
terreiro até o ano de 1977. Logo depois comandou o terreiro Maria Cecilia da
silva, conhecida como Cecilinha, que ficou por um periodo até o seu falecimento.
A casa ficou um tempo com os rituais suspensos e em 1993 assume o terreiro a
lalorixa Ginalva Rocha, que logo procurou desenvolver a¢fes voltadas as questes
sociais e culturais na regido.

Ao longo do tempo em que esta a frente da lideranga religiosa, esta lalorixa
procurou desenvolver diferentes acdes junto a comunidade da cidade, além da
propria comunidade afro-religiosa, com oficinas, atividades educativas
envolvendo o terreiro e todo o seu entorno. E importante destacar que este é o
primeiro terreiro tombado no estado de Sergipe, e que ainda aguarda o resultado
do pedido para o tombamento federal®® junto ao IPHAN.

Mae Ginalva também tinha um sonho, que logo se tornou realidade:

“Eu ja tinha falado para todos os meus filhos que este espaco ai (onde
estd 0 Museu comunitario) era pra isso. Eu tenho um sonho, que vem
na minha cabeca, de fazer este espago aqui, um museu. Mas sera que
da? Sera que é pequeno demais? Comentei com meus filhos de santo.
Quando foi, de repente, me chegou Clécia aqui, falando. Isso era um
sonho antigo meu. Ai, foi quando ela falou: vocés aceitam participar?

28 Esta andlise sobre o processo de tombamento do terreiro Filhos de Oba foi tratado no
capitulo 02 este trabalho.
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eu disse, aceito sim, participar do concurso. Foi bom que nos
ganhamos.” (Mae Ginalva)

Numa visita ao Terreiro, a professora do curso de Dancga da Universidade
Federal de Sergipe, localizado no Campus de Laranjeiras, Clécia Queirdz, fez a
proposta para que a comunidade pudesse participar de um edital voltado as
questdes culturais, e questionou como eles gostariam de participar, que projeto
poderia ser desenvolvido no terreiro. Neste momento a lalorixa ressaltou sobre a
criagdo de um memorial.

No ano de 2014, Clécia submeteu o projeto? ao edital do Baoba — Fundo
para Equidade Racial, intitulado “Memorial do Terreiro Filhos de Oba”. Este
projeto foi selecionado e contemplado para execucdo, que aconteceu nos anos de
2015 e 2016, onde, de acordo com as informacdes presentes no documento, foi
constituida uma equipe de professores relacionados ao curso de Arquitetura e
Museologia da propria Universidade, além da prépria instituicdo religiosa,
representada pela Sociedade de Culto Afro-Brasileiro Filhos de Oba.

Imagem 40- Fachada da frente do espaco onde estd o Museu Comunitario Filhos de Obéa
Fonte:https://www.facebook.com/filhosdeobaMuseuComunitario/photos/a.706572449467281/79

7495420374983

20 projeto e demais informag0es estdo anexos a esta tese
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Estabelecida a equipe de trabalho, o projeto foi colocado em prética. No
campo da museologia, sob a coordenagdo da professora Ana Carina Calmon,
Museo6loga de formagdo e professora do curso de Museologia da Universidade
Federal de Sergipe, assumiu a construcdao expografica e tratamento do acervo,
onde houve o envolvimento da comunidade afro-religiosa e de estudantes da UFS
no processo. A ideia de trabalho, de acordo com a Muse6loga, foi apresentada a
comunidade, e a partir do que eles desejavam que fosse apresentado, foi
construido o planejamento. Ela ressalta que foi apresentada a proposta de
incorporar no circuito expogréfico de visitagdo ndo apenas a sala onde o acervo
estaria exposto, mas também o espagco em torno do terreiro, que é composto de
um remanescente da mata atlantica, e onde estdo alguns assentamentos das
divindades africanas.

A vice-Presidente da sociedade de Culto Afro-Brasileiro Filhos de Ob3,
Edilma Chagas, que também é filha de santo de Mdae Ginalva, destacou a

participacdo da comunidade afro-religiosa nas ac6es desenvolvidas pelo projeto:

“a gente fez as oficinas aqui, teve alguns filhos de santo que
participou, em parceria também com alguns alunos da UFS. A gente
também tem uma aluna que faz Museologia e que vai desenvolver o
projeto aqui. E houve sim o envolvimento da comunidade inteira,
porque esta questdo também de pegar as pecas que a gente tinha
guardada, que ndo era mais utilizada nas ritualisticas, de pessoas que
jatinham falecido, de fazer esta catalogacdo destas pecas. Entdo, toda
a comunidade participou, de identificar, a lalorixa, Tia Marieta (Ekedi
da casa, com mais de 90 anos), houve todo o processo de identificar.
Teve a parte técnica, que é de colocar as especificacdes, que ai ja foi

com a professora, teve esse envolvimento da comunidade toda”.
(Edilma Chagas)

Estas oficinas resultaram na organizacdo e catalogacéo, entre outras coisas,
de colecdes pertencentes a pessoas importantes da sua historia: Pai Alexandre,
Mé&e Cecilia, Paulo Gitoki, Ekedi Marieta. Estas pessoas sdo parte da
ancestralidade da comunidade afro- religiosa do terreiro, e fundamentais para a
compreensdo da sua histéria e identidade cultural. Este trabalho com a memoria
ancestral promoveu um espaco onde toda a narrativa a partir dos objetos foi
construida pela prépria comunidade afro-religiosa, sendo os profissionais
envolvidos responsaveis pela formacao e orientacdo técnica para que o espago de

memdaria pudesse ser organizado.
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Sendo assim, em julho de 2017 foi inaugurado o Museu Comunitario Filhos
de Ob4, com um circuito expografico que ultrapassa o espaco do Museu, levando
0s visitantes a conhecerem os assentamentos das divindades africanas que ficam
em espacos especificos na mata ao redor do terreiro. Além disso, de acordo com
Edilma Chagas, Vice-Presidente da Sociedade de Culto Afro Brasileiro Filhos de
Obé4, fortaleceu ages ja desenvolvidas pela comunidade, e outras que surgiram a
partir desta relagdo com o Museu Comunitario, como o projeto Ancestralidade nas
escolas, MUSCAFO: e a lei 10.639 e o projeto Banquete de Chéo, que envolve
uma experiéncia gustativa com a cozinha ancestral dos terreiros, a partir da

culinaria afro-brasileira.

Realizac
Scafo

Imagem 41 - Imagem da Placa que foi colocada na frente do Museu Comunitario
Foto: Flavio Couvo

Imagem 42 - Visitacdo ao Museu Comunitério e a trilha dos Orixas (2017-2018)
Fonte: https://www.facebook.com/filhosdeobaMuseuComunitario/photos/821811764610015
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Imagem 43 - As comidas que fizeram parte do projeto Banguete de Chéo
Fonte:
https://www.facebook.com/filhosdeoba/photos/pch.1248466242010204/1248465948676900

Imagem 44 - O Banquete de Chéo
Fonte:
https://www.facebook.com/filhosdeoba/photos/pch.1248466242010204/1248465948676900
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Nos anos seguintes, 0 Museu Comunitario recebeu visitantes ndo s6 da
cidade de Laranjeiras, mas também de outros municipios e estados, promovendo
a divulgacdo do lugar, assim como também contribuindo para a visibilidade das
acOes desenvolvidas pela comunidade. Entretanto, no inicio de 2020, devido a
pandemia, o Museu ficou fechado para visitagdo, assim como para O
desenvolvimento dos projetos e atividades. Neste momento (2022) o espago esta
fechado, pois houve a necessidade de reorganizar o Museu, devido a infiltragéo
por conta das fortes chuvas que cairam sobre a cidade, e prejudicaram o lugar.
Entretanto, a expectativa é que ainda este ano seja aberto a visitacao, e retome as
atividades desenvolvidas pela e para a comunidade.

4.3- ESPACOS QUE SURGIRAM A PARTIR DA COMUNIDADE AFRO-
RELIGIOSA, VOLTADOS PARA AS ACOES DO TERREIRO

Esta categoria retne espacos de memaria em terreiro que foram construidos
pela comunidade afro-religiosa ou por um determinado grupo, voltado ou para
referenciar a fundadora ou fundador do terreiro, ou para a salvaguarda das
mema@rias e a socializagdo das informacgdes com o proprio grupo. Sao espagos que
podem ser considerados biograficos, onde o objetivo de toda a narrativa
museologica comunitaria esta centralizado na pessoa responsavel pela criacao do
lugar, sendo a representacdo da ancestralidade do terreiro, ou mesmo na propria
historia do lugar. Desta forma, a partir destas iniciativas, a organizacdo destes
espacos de memoria foi pensada para a propria comunidade afro-religiosa, sem
necessariamente haver alguma acdo voltada para o publico externo do terreiro.
Entretanto, mediante agendamento prévio, é possivel realizar uma visitacdo a
estes espacos de memdria, porém, o mesmo ndo foi pensado em socializar o seu
acervo com a sociedade.

Algumas iniciativas podem ser analisadas a partir desta categoria, porém,
para o desenvolvimento da analise desta pesquisa, foram selecionados dois
espacos de memdria: o0 Memorial Mae Nand, que pertence ao Abaca Sao Jorge,
localizado em Aracaju-SE, e 0 Memorial Lajuomim, que pertence ao Terreiro

Pildo de Prata, localizado na cidade de Salvador-BA.
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4.3.1- O MEMORIAL MAE NANA

O Abacé S&o Jorge foi fundado por Erundina Nobre Santos, conhecida por
Mae Nand Manadeui, em 1988, em Aracaju, Sergipe, tornando-se um dos terreiros
tradicionais mais importantes do Estado. Natural do municipio de Riachuelo, Mé&e
Nand, que apesar do nome esté relacionado a divindade Nan4, era filha de Oxum
e Oxossi, tendo construido sua vida religiosa em Aracaju, o local onde ela se
estabeleceu. De acordo com a antrop6loga Beatriz Gois Dantas (2002),

Aracaju foi, inegavelmente, o local onde ela mais atuou,
marcando de forma muito visivel o cenério dos cultos afro-
sergipanos. Chegando a cidade no inicio do século (XX),
quando sua area urbana era ainda muito reduzida, estabelece-se
em sua periferia e, & medida que a cidade cresce, ela vai
deslocando-se tangida pela pressdo imobiliaria, pela
intoleréncia e pela busca de maior espaco onde pudesse abrigar
os inciandos e os muitos filhos e apreciadores das grandes festas
do terreiro. Quando Aracaju, além de centro administrativo,
transforma-se no grande polo da rede urbana de Sergipe,
atraindo vorazmente para si as populac@es interioranas, Nana
estava devidamente instalada para recebe-las e atender suas
demandas espirituais. Fixou-se no bairro Ameérica, local a época
carente de quaisquer servigos urbanos, onde dispunha de muito
espaco para crescer. Com a urbanizacdo e o crescimento do
bairro, vai ampliando-se também seu prestigio de mae de santo
reconhecida. (Dantas, 2002, p. 112-113)

Transformando-se em uma das mais respeitaveis lalorixas do estado de
Sergipe, Mae Nand conquistou filhos e filhas de santo em outros estados,
ampliando o seu poder religioso e contribuindo com a expansdo do candomblé
sergipano. Os anos 1950 e 1960 foram os periodos onde a sua fama cresceu em
Sergipe, atraindo pessoas para 0 seu terreiro, em busca da iniciagdo. Assim, com
0 passar dos anos, esta lalorixa conquistou seu espaco como referéncia do
candomblé local, tornando-se também uma figura conhecida além dos espacos dos
terreiros, sendo procurada por pessoas da sociedade em busca ndo somente de

ajuda espiritual, mas também de apoio politico.
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Imagem 45 - M&e Nana Manadeui
Fonte: acervo de Janaina Couvo

Desta aproximacdo, Mée Nana construiu relagdes para também auxiliar a
comunidade onde estava seu terreiro, que também era o local onde ela residia com
sua familia, desenvolvendo uma relacéo além do religioso, prestando assisténcia
social aos que procuravam por ajuda. Com isso, tornou-se cada vez mais
conhecida na sociedade sergipana, estando presente em alguns eventos,
construindo relagdes com politicos locais, além de ter um pouco da sua historia
contada pelos jornais de circulacdo na cidade.

E foram estes mesmos jornais que noticiaram, em junho de 1981, o
falecimento desta grande mde do candomblé sergipano. Seu velorio e cortejo
fanebre atraiu centenas de pessoas, despertando uma grande comogéo na cidade,

principalmente para aqueles pertencentes as religides afro-brasileiras.

Cabe abordar que esta senhora do axé deixou uma tradicdo muito
representativa do candomblé de angola, sendo referéncia na histéria
do candomblé sergipano. Foi uma mulher que enfrentou o preconceito
e a discriminacdo, assim como, também, a repressdo imposta a esta
religido, o que a fez levar seus rituais para um local distante da cidade,
mas nunca abandonando suas crengas, seus orixas. A sua histéria hoje
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esta presente nas memorias de seus filhos de santo, como também no
Memorial que foi criado no Abaca S&o Jorge, logo depois de seu
falecimento, lugar onde estdo guardados seus objetos pessoais e
religiosos, que juntos contam um pouco da sua histéria. (Aguiar,
2015, p.43)

Apo6s o falecimento de M Nand, assume o Abaca Sdo Jorge a sua
sobrinha e filha de criagdo, Marizete Silva Lessa, que vivia no Rio de Janeiro,
onde j& possuia seu terreiro, e retornou para Aracaju, ja que estava sendo
preparada para este cargo. Depois de todos os rituais internos do terreiro, a
lalorixa Mde Marizete assumiu a lideranca do Abacd Sdo Jorge, retomando as
atividades ritualisticas do terreiro.

Em meio as memorias e lembrancas de Mae Nand, a familia decidiu criar
um espago voltado a salvaguarda destas memorias, a partir dos objetos que
pertenceram a ela. Para isto, buscou apoio na Fundagédo Estadual de Cultura de
Sergipe — FUNDESC, para que fosse construido, ao lado do quarto de consulta da
lalorixa, um espaco onde 0s objetos pessoais e ritualisticos assim como a historia

de Mae Nand pudessem ser guardados e compartilhados com a comunidade afro-

religiosa.

Imagem 46 - Fachada do Memorial Mae Nana
Fonte: acervo de Janaina Couvo
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Em 22 de julho de 1988 é inaugurado o Memorial M@ Nand, sendo parte
integrante do Abaca S&o Jorge. Ocupa um espaco importante no terreiro, ao lado
quarto de consulta da lalorixd. Tem como acervo objetos pertencentes a Mae
Nand, desde objetos pessoais a ritualisticos, alem de quadros com informagdes

publicadas sobre a sua pessoa.

Imagem 47 - Imagens do acervo do Memorial Mé&e Nana
Fonte: acervo de Janaina Couvo
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Imagem 48 - Imagens do acervo do Memorial Mae Nand
Fonte: acervo de Janaina Couvo

E importante perceber que entre os objetos pessoais da lalorixa estio
imagens de santos de sua devocao, figuras da uma entidade muito presente em seu
cotidiano no terreiro - Pai Jodo, um preto-velho — e que esta relacionado ao inicio
de sua vida religiosa. Além disso, foi construida uma vitrine onde foram
colocadas algumas de suas roupas que, juntamente com o0s objetos ritualisticos,

compde o acervo deste espago de memoria.
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Imagem 49 - Objetos ritualisticos que foram de Mé&e Nana
Fonte: acervo de Janaina Couvo

Imagem 50 - Algumas imagens de matérias sobre ela colocadas na parede do Memorial.
Fonte: acervo de Janaina Couvo
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Imagem 51 - A mesa com o jogo de buzios que pertenceu a Mae Nand
Fonte: acervo de Janaina Couvo

Ao longo dos anos o espago passou por algumas reformas, porém, mantendo
a mesma estrutura. E um lugar que é muito importante para a comunidade afro-
religiosa do terreiro, pois ali eles conhecem a historia da fundadora da casa, a sua
ancestralidade. A sua criacdo esta voltada a preocupacdo da familia com a
mem©aria sobre Mée Nand, uma acédo voltada a comunidade afro-religiosa.

N&o houve a preocupacédo relacionada a criacdo do Memorial e tornar a
historia de Mée Nand conhecida fora dos muros do terreiro, pois a sua historia ja
era de conhecimento publico e reconhecimento de sua importancia para o
candomblé sergipano. 1sso pode ser observado na quase auséncia de
conhecimento em Aracaju sobre a existéncia desse espaco. Apenas quando algum
filho de santo do terreiro tem relacfes de conhecimento com a Universidade ou
outros espacgos da cidade e levam visitantes. Porém, isso acontece de forma
agendada, para que ndo interfira nas acdes religiosas do terreiro.

O Memorial ndo é conhecido na cidade como parte dos equipamentos
culturais, e por isso ndo tem divulgacdo de horario de visitagdo ou mesmo
atividades realizadas no espago. Com isso, este espaco de memoria tem um
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sentido para a comunidade afro-religiosa enquanto parte do aprendizado, do
momento em que 0s que buscam a iniciacdo s&o levados a conhecer a histéria do
lugar e da fundadora, de seus ancestrais religiosos.

Outro aspecto importante esta relacionado a mobilidade do acervo do
Memorial, ou seja, em alguns rituais, vestes religiosas que foram de Mé&e Nana e
estdo expostas do Memorial sdo utilizadas, assim como também, um dos objetos
religiosos importantes do terreiro — o assentamento da divindade Oxum, que
pertenceu a Méde Nana - € parte de um ritual anual no dia 8 de dezembro, quando
é celebrado o dia desta divindade pelo terreiro. Ao amanhecer do dia 08, todos e
todas seguem para uma praia local, onde serad colocado o presente para oxum e
realizado o ritual, que ndo pode ser vivivel para todos, apenas os mais velhos de

iniciacéo.

Imagem 52 - O presente para Oxum na Praia de Atalaia, e Mde Marizete liderando o ritual
Fonte: acervo de Janaina Couvo
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Imagem 53 - O momento onde o ritual sob o assentamento de Oxum de Mée Nana foi realizado
Fonte: acervo de Janaina Couvo

O Memorial de M&e Nana cumpre seu papel de salvaguardar a memaria e
a histdria da fundadora do terreiro, assim como também apresenta aos iniciados
parte importante da sua ancestralidade, exposta através dos objetos pertencentes a

uma mulher considerada a matriarca do candomblé sergipano.

4.3.2. 0 MEMORIAL LAJUOMIM

O Memorial Lajuomim esta localizado no Terreiro Pildo de Prata (11é Odd
Ogé), em Salvador-Ba. Este terreiro foi fundado em 1961 pelo babalorixa Air José
Souza de Jesus, que foi iniciado no candomblé pela lalorixa Caetana Bamghdsé
Lajuomim, importante ialorixd da Bahia, que era neta de Rodolpho Martins
Andrade, Babalawo Bamgbdsé Obitiko®°, um dos responséaveis pela formagdo de
um dos primeiros terreiros de candomblé de Salvador, na regido da Barroquinha,

no final do século XIX. O terreiro mantém como importantes rituais, além

30 5obre este Babalorixa, ver os trabalhos de Castillo (2007), CARNEIRO (1978)
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daqueles dedicados a Oxaguid, divindade do babalorixd, também os rituais
dedicados a Xangd — em virtude de seu ancestral BAmgbdsé Obitiko — e Oxum,

como divindade importante de sua lalorixa M&e Caetana Lajuomim.

Imagem 54 - Rodolpho Martins de Andrade, o babalad nigeriano Bamghdsé Obitikd
Fonte:
https://www.facebook.com/memorial.lajuomim/photos/a.110726731098841/114320880739426/

Esta lalorixa foi muito importante para a histéria do candomblé da Bahia.
A sua simplicidade e relacdo sagrada com as divindades africanas, sempre foram
consideradas por Pai Air um exemplo a ser seguido dentro da religido. Ela é tia
consanguinea deste Babalorixa, além de sua mée de criacdo, apresentando a ele,
desde a infancia, a vida no candomblé, suas divindades e o sagrado.

No livro em que narra sua historia de vida, quando dos 50 anos do Terreiro
Pildo de Prata, sob a organizacgdo de Pai Air e do pesquisador Vilson Caetano de
Souza Junior (2011), ele ressalta o seguinte:
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Pai Air é assim, herdeiro da tradi¢do da sua familia, da extensa familia
de Xangd, entrada no Brasil com os primeiros iorubas, chegados entre
final do século XVIII e meados do século XIX, vindos do reino de
Oyd recém destruidos pelos povos vizinhos. Pai Air desde cedo sentiu
essa responsabilidade. Iniciado ainda quando crianga por trés
mulheres de Oxum, fato que lembra com orgulho, comecou desde
cedo a acompanhar a sua tia e lyalorixa Caetana. (Jesus; Souza Janior,
2011, p. 105).

Imagem 55 - Mée Caetana Lajuomim
Fonte:
https://www.facebook.com/memorial.lajuomim/photos/a.110726731098841/114320880739426/

Mée Caetana foi uma pessoa muito importante na vida de Pai Air. Uma
mulher que de acordo com este Babalorixa, gostava de manter seu modo de vida
na simplicidade e humildade. Mesmo assim, ele afirma que ela se tornou bastante

conhecida em Salvador, fazendo parte do grupo das lalorixas mais importantes do
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século XX: Mée Menininha, Mée Senhora e Mé&e Caetana. Esta lalorixa fundou o
terreiro Lajuomim, e alem de se dedicar as divindades africanas, ela também era
costureira e violonista. Faleceu em Salvador, em 1993.

Em homenagem a esta lalorixa, Pai Air inaugurou em 1994, um ano apés
o falecimento de Méae Caetana, o0 Memorial Lajuomim, espaco de memoria
voltado a salvaguardar os objetos e demais referéncias a esta que era a Mae dos
Olhos D’Agua.

Sobre a criagé@o deste espaco, Pai Air destaca o seguinte:

Eu tinha construido essa casa, que € o Memorial hoje, pra ela (Mae
Caetana), mas ela ndo aceitava, e pessoas com idade ndo se pode
aperrear...queria ficar no cantinho dela, e no cantinho dela eu deixava,
com tudo aqui montado. Quando ela descansou, e me achei no direito
de ndo botar ninguém no espaco dela, porque ela realmente foi uma
pessoa muito boa pra mim(...) quando ela descansou eu achei a ideia
de fazer o Memorial, para recuperar o perdido. Porque pra mim eu
perdi tudo naquele dia, naquela hora que eu perdi esta tia-mée. Entdo
em criei 0 Memorial, a partir do més que ela descansou para inaugurar
no ano seguinte, quando completasse um ano. Ai passei 0 ano inteiro,
se é de ficar sofrendo pela perda, recuperando as coisas, as joias, 0s
moveis, as roupas, para poder entdo, dentro do espaco dela aqui que
eu tinha feito, fazer esse Memorial. Foi dai que surgiu esse Memorial
Lajuomim. Lajuomim porque era o nome dela de orixa. (depoimento
de Pai Air, 01-07-2022).

Imagem 56 - Fachada da entrada do Memorial Lajuomim
Fonte:http://www.ipatrimonio.org/salvador-terreiro-de-candomble-pilao-de-
prata/#!/map=38329&loc=-12.976511000000015,-38.44024900000001,17
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Imagem 57 - Placa de identificacdo sobre o Memorial Lajuomim
Fonte:http://www.ipatrimonio.org/salvador-terreiro-de-candomble-pilao-de-
prata/#!/map=38329&Ioc=-12.976511000000015,-38.44024900000001,17

Imagem 58 -Fonte para Oxum
Fonte: acervo de Janaina Couvo
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O Memorial Lajuomim, que nos foi apresentado pelo Ogan do terreiro,
Elias Oliveira da Conceigdo, reune em um espaco de destaque inicial, os objetos
que foram de Mée Caetana: vestimentas, roupas de uso religioso no candomblé,
objetos rituais, acessorios, além de objetos do cotidiano, como seu violino,
talheres, joias pessoais entre outras coisas. Estdo organizados em grandes vitrines,
além de algumas pecas estarem em manequins. Entretanto, a grande maioria estéo
organizadas de acordo com os tipos de objetos: saias, panos da costa, joias e
aderecos, além de pecas que foram presentes, algo que, segundo Pai Air, ela
costumava receber constantemente.

Além de um acervo composto por objetos pessoais da lalorixa, estdo
objetos decorativos de origem africana, como mascaras e esculturas, que estdo
organizados em um outro espaco do Memorial. Muitas dessas pecas foram
presentes trazidos de diferentes regides da Africa. S3o objetos que retratam as
divindades africanas, em varios tamanhos, além de mascaras e elementos
simbolicos.

Em outra parte do espago estdo elementos usados em rituais no terreiro,
todos com suas respectivas identificacdes. Existem dois quartos organizados no
espaco, um deles era destinado a Mae Caetana, mesmo que ela ndo tenha residido
no lugar, e outro era um quarto de hospedes. Os moveis dos dois ambientes,
retratam o espago pensado para Mae Caetana e para alguma visita, algo que nas
palavras do Pai Air, sempre foi 0 seu desejo, mesmo que ndo tenha residido no
lugar, este estava sempre aguardando por ela.

Existe uma sala do Memorial dedicada a Oxaguid, divindade do
Babalorixa do terreiro, com a presenca de diferentes referéncias africanas, como
0s atabagques e mascaras. Estes objetos s6 saem deste espaco uma vez ao ano,
segundo Elias, quando ocorre, em janeiro, a festa desta divindade no terreiro. Em
outra sala estéo as vestimentas desta divindade, que sdo usadas por Pai Air, nestes
rituais, além de ferramentas e elementos simbolicos de Oxaguia.

Ainda é parte deste Memorial a Biblioteca Lajuomim, que relne
periddicos e livros sobre a tematica afro-brasileira, a historia e a religido. Existe

também um importante acervo fotografico sobre o Terreiro e a familia Bamghboxe,

183



que, em 2021 foi digitalizado e disponibilizado na pagina do Memorial nas redes
sociais®!.

A preocupagdo com a memoria ancestral ndo esta apenas no espaco do
Memorial, mas também no barracdo, onde acontecem os rituais. Pai Air organizou
uma galeria com imagens dos ancestrais mais importantes do terreiro, assim como
também de pessoas que sdo parte da historia da comunidade afro-religiosa.
Mesmo quem ndo tenha acesso ao Memorial, pois durantes as festas publicas o
espaco se encontra fechado e a visita é apenas agendada, é possivel observar como
esta galeria é importante para a comunidade, que demonstra respeito para com a
ancestralidade. S&o as referéncias da identidade desta comunidade afro-religiosa
que faz parte do Terreiro Pildo de Prata.

31 Este projeto denominado FOTOGRAFIA, foi desenvolvido com o apoio da Lei Aldir Blanc
(2021), pela Associacdo de Preservagdo do Axé Bangbdsé e esta disponibilizado numa pagina do
Memorial criada no facebook: https://www.facebook.com/memorial.lajuomim . Algumas
destas imagens sdo usadas ao longo do texto sobre o Memorial Lajuomin.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a memoria ancestral dos terreiros de candomblé é entrar em contato
com memorias ancestrais que sdo referenciadas no cotidiano de cada lugar, ao
longo dos rituais, das festividades ou mesmo no dia a dia. Conhecemos a historia
de mulheres e homens que vivenciaram momentos importantes na historia das
religides afro-brasileiras em cada lugar onde foi possivel fazer o trabalho de
campo. Isto porque, desde 2020 que o0 mundo vive um momento pandémico, que
por dois anos colocou as pessoas em isolamento social em virtude da necessidade
de controle sobre a contaminacéo do coronavirus (COVID-19). A pandemia ainda
ndo acabou, porém, ja vivenciamos um momento de aparente tranquilidade,
quando, a partir do acesso a vacina¢do, 0 mundo volta a normalidade, com
moderacdo, ja que a contaminacdo ainda é uma realidade, principalmente com as
variantes deste virus.

Sendo assim, depois de reflexdes sobre as possibilidades de realizar o
trabalho de campo durante o periodo mais critico da pandemia, reajustes em todo
o desenvolvimento da proposta inicial da tese, eis que foram selecionados 0s
espacos de memdria a serem visitados, construindo a analise apresentada. Neste
processo, outros reajustes foram surgindo, e depois de idas e vindas, foi possivel
conhecer cinco espacos de memdaria, com suas historias, e principalmente, suas
particularidades.

E importante ressaltar que, um destes espacos, localizado em Salvador — o
Memorial Kissimbié — foi visitado no inicio da construcdo da pesquisa (2017)
guando houve o contato com o Tata Anselmo (falecido em 2021) e numa conversa
informal, foi apresentado tanto o terreiro quanto o espaco de memoria. Outros
espacos foram conhecidos ao longo da construcdo e desenvolvimento de
pesquisa®, sendo que, com a pandemia, ficou inviavel a realizaco de visitas e
entrevistas. Na modalidade on line, conversar com as pessoas do terreiro,

principalmente os sacerdotes e sacerdotisas ficou dificil, porque nem todos sabiam

32 0 Memorial de M3e Nan3, em Aracaju-Se, foi pesquisado durante a graduagdo em Museologia
(2013) e o Museu Comunitario Filhos de Ob3, em Laranjeiras- Se, participei de uma das oficinas
desenvolvidas no processo de criacdo do espaco, quando ainda era aluna da graduagdo em
Museologia da UFS.
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ou sabem manusear as ferramentas tecnolOgicas necessarias, além de ndo
desejarem conversar desta forma.

Todos os espagos de memoria que foram analisados a partir das categorias
aqui apresentadas possuem uma relacdo de reveréncia aos espagos onde a
memoria ancestral esta organizada, com suas referéncias e demais informagdes.
A histéria destas comunidades afro-religiosas esta marcada nestes espacos,
destacando suas conquistas e lutas, exaltando sua ancestralidade a partir das
referéncias a homens e mulheres que construiram estes lugares sagrados, onde as
divindades africanas sdo reverenciadas a cada ritual, a cada festa. Cada lugar de
memoria tem suas particularidades, porém, é possivel perceber alguns elementos
em comum entre eles.

Existe uma relacdo que ultrapassa os espacos dos terreiros, desde agdes
pontuais envolvendo a comunidade do entorno, como, por exemplo, distribuicéo
de cestas bésicas; até acdes continuadas, como oficinas educativas e culturais,
acOes sociais, entre outras atividades que em sua constancia, constroem lagos entre
a comunidade afro-religiosa e as pessoas do lugar onde o terreiro esta inserido.
Outro aspecto a ser destacado é que sdo espacos onde a visitacdo depende de um
agendamento prévio, o que ndo permite a sua abertura constante aos visitantes, ja
que os espacos de memoria sdo parte do espaco religioso, chegando alguns a serem
utilizados em rituais especificos. Para o Babalorixa do Terreiro Pildo de Prata,
Pai Air, o Memorial Lajuomim, é o lugar onde ele entra em contato com Mée
Caetana, onde ele recebe as orientacdes espirituais, € um lugar de dialogo com a
sua ancestralidade. Assim como o Memorial de M&e Nand, que de acordo com
Mae Marizete, também é um lugar onde pessoas da comunidade do Barro
América, em Aracaju, que conheceram Méae Nand, quando adentram ao terreiro,
reverenciam a ancestral da fundadora da casa.

Assim, com cinco espacos de memdria enquanto parte do trabalho de
campo, foi possivel compreender as relacdes entre estas comunidades afro-
religiosas e seus lugares de memoria. Entender que a ideia de comunidade € algo
muito presente na construcdo destes espacos, seja de um determinado grupo
envolvido no processo, ou mesmo com a participacdo da comunidade afro
religiosa. O que esta na base de todos estes espacos, de acordo com 0s

depoimentos e conversas informais, € a preocupacdo com a salvaguarda da
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memoria ancestral do terreiro, que é parte da sua identidade e reverenciada a todo
0 momento, seja em conversas, em ritos, em festividades.

Outro aspecto importante para ser destacado sobre estes espacos e seus
acervos € que, em alguns momentos ao longo do ano, objetos que estdo expostos
saem do Memorial para serem utilizados em rituais.  S&o rituais internos ou
publicos, mas é perceptivel, a partir das palavras de Babalorixas, lalorixas,
Mameto, que ao longo das conversas sobre 0s espacos, destacaram esta
particularidade de alguns objetos, sejam assentamentos, tronos, tambores ou
demais objetos ritualisticos que ficam expostos nos espacos de memoria e que, em
determinados periodos do ano, assumem sua funcéo ritual.

Esta circularidade de objetos que estdo em espacos publicos como
memoriais e museus, € algo analisado por alguns pesquisadores como Mario
Chagas e Claudia Storino (2014), que num estudo sobre o Museu de Arte Sacra
da cidade de Paraty- RJ destacam:

Entre a trama urbana e a urdidura das festas, o acervo do museu
continua imerso na vida social Paratiense. E a “prata da casa”, tesouro
guardado com zelo através dos anos, propriedade de todos, bem
comum gue pernoita nas casas e passa de mdo em mao carregado nas
procissdes, reconhecido nas ruas, valorizado nos cultos e na exposi¢ao
do museu. Esse é um acervo gue se mantém ainda ligado pelos fios de
muitas relacbes com individuos, edificios, crencas, festas, ruas,
ladainhas, dancas, barcos, montanha e mar. Essa colec¢do, nem publica
nem privada, mas comunitaria, mantém tradicdes e estabelece novas
relacGes com a Paraty de hoje, com a televisao, o cinema, os turistas,
0s novos moradores, as criangas, a internet, as novas festas, 0s novos
sons, as hovas institui¢des. (Chagas, Storino, 2014, p. 85)

Esta relacdo observada pelos autores em Paraty, relacionada a presenca de
objetos religiosos que sdo parte do acervo do museu, sendo patrimonio publico, e
sua saida em festividades religiosas, sua circularidade na comunidade a qual sdo
representativos da sua identidade religiosa, remete a algo que é perceptivel
também nos memorias de terreiros, como 0 Memorial Lajuomin e o Memorial
Mée Nand. Sao espacos publicos, no sentido de ser acessivel a comunidade afro-
religiosa e aqueles que agendam as suas visitas, que relinem objetos que tem um
sentido religioso para o grupo, participando de rituais especificos, e depois sendo

recolhidos novamente na expografia local. S&o parte representativa da
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ancestralidade, que circula nos terreiros nos momentos importantes de renovacao
do axé do lugar.

Assim, os espagos de memdaria em terreiros de candomble séo lugares onde
a memoria ancestral esta representada para a comunidade afro-religiosa, como
parte da sua identidade, despertando o sentimento de pertencimento ao axé do
lugar, contribuindo para que as pessoas que adentram aos terreiros conhecam a
historia, seus ancestrais e todas as referéncias ao lugar onde a sua divindade sera
parte de um todo, de um axé.

Outro aspecto a ser destacado é que estes lugares construiram um dialogo
com a comunidade do entorno, onde esta é parte importante de suas a¢des, sejam
aqueles pontuais que acontecem em datas especificas, ou que sdo desenvolvidas
frequentemente nos terreiros. E possivel perceber que estes lugares de memoria
séo parte importante para a comunidade do terreiro, sem necessariamente esta em
constante didlogo com o lugar onde ele esta inserido.

Durante o periodo mais critico da pandemia, estes terreiros distribuiram
cestas basicas e demais ajudas para a comunidade do entorno, algo que ja era
realizado por todos estes espacos, mas que, durante este periodo muito dificil para
centenas de familias, foi de fundamental importancia. Com os rituais suspensos
e demais reunides publicas ou atividades que pudessem gera aglomeracoes,
também foram suspensas as visitas aos memoriais. Apenas a partir de 2022,
dependendo do terreiro e com agendamento prévio, é possivel fazer estas visitas.

Estes espacos de memoria, a partir do momento em que sdo construidos
dentro do espaco do terreiro, tornam-se parte do lugar, sendo inserido dentro de
algumas atividades ritualisticas, ja que representam o lugar onde estdo as
representacdes da ancestralidade da casa. Sendo assim, foi observado que séo
lugares que possuem uma dinamica de alguns objetos, que ao mesmo tempo em
que estdo expostos aos visitantes, também saem do espaco dos memoriais para ser
parte de ritos internos ou externos do terreiro, a cada ano. Esta circularidade dos
objetos é algo que torna estes espagos de memdria enquanto espacos que estdo em
constante movimento com a comunidade afro-religiosa.

Hugues de Varrine (2014) ao considerar o museu de comunidade engquanto

um pProcesso, ressalta que,
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Como o proprio desenvolvimento, 0 museu de comunidade é mais
bem descrito como um processo. Ele certamente ndo € uma instituicao
ou uma estrutura acabada. E um ser vivo, como a propria comunidade,
em constante movimento para se adaptar as mudancas que acontecem
nela e em seu ambiente, seja ele regional, nacional ou global. (Varine,
2014, p.28-29).

E possivel considerar os espacos de memoria em terreiros de candomblé
enquanto lugares onde as mudangas acontecem constantemente, estdo em
processo continuo, fazendo com que estes espagos sejam nao apenas lugares de
salvaguarda da memoria ancestral, como também espacos para rituais particulares,
lugares onde os iniciados e iniciadas podem dialogar com o sagrado ali
representado, assim como também, seus objetos possam sair de uma vitrine, e
serem utilizados em rituais, retornando logo que sua funcéo ritual seja encerrada.
Trata-se de um espaco em movimento, onde para a comunidade, 0s objetos que
fazem parte da expografia do lugar, estdo plenos de axé.

Com a Museologia Social, espacos construidos a partir de acOes
comunitarias sdo reconhecidos, passam a ser vistos dentro de um contexto onde
espacos museais eram exclusivos da elite, sendo lugares onde nem todos se viam
ali representados, estando distante de muitas realidades sociais. Sendo assim, ao
reconhecer narrativas de diferentes grupos nos espagos dos museus comunitarios
ou demais experiéncias museoldgicas resultantes de acbes comunitarias de grupos
sociais, permite-se a visibilidade, de suas referéncias culturais e de sua histéria.

E o patriménio afro-brasileiro reconhecido, principalmente identificado,
enquanto parte da identidade cultural das comunidades, que constroem suas
narrativas, que escolhem aqueles objetos que os representam, e estes podem ter
significados os mais diversos, mas que, para aquela comunidade, é parte
importante da sua identidade. Eles se veem ali representados e representadas,
encontram nestes espacgos suas historias contadas pelo proprio grupo. S&o espacos
que sdo reverenciados como lugares sagrados, por abrigar elementos que
remontam a sua ancestralidade, que € sagrada para estas comunidades afro-
religiosas.

Sé&o estes espacos 0s guardides da memoria ancestral de cada terreiro, que
nos Gltimos 22 anos vem conquistando, mesmo com a morosidade do poder
publico, reconhecimentos de seus patrimonios culturais, através dos tombamentos

dos espagos sagrados, do reconhecimento de lugares rituais comunitarios,
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festividades publicas relacionadas as divindades africanas, entre outras acoes de
inclusdo destes espagos em editais publicos, tornando-se parte das a¢6es culturais
em estados e municipios. Entretanto, € unanime que o poder publico precisa
aprofundar estes dialogos, fato destacado por todos os representantes destes
espacos de memoria.

Além disso, é importante reconhecer que estes espacos também guardam
as referéncias a luta constante das comunidades afro-religiosas contra as a¢des de
intoleréncia, preconceito, a violéncia fruto de ataques e destrui¢cbes de espacos
sagrados em varias partes do Brasil. Estes espagos religiosos possuem uma
historia de luta desde o inicio, com a instalacdo do sistema escravista no Brasil e
todo o processo desumano que foi a escravizagdo de povos africanos, e toda a
historia de luta contra este sistema, além de todo o processo de intolerancia sofrido
ao longo do periodo de surgimento dos primeiros terreiros de candomble.

Toda esta historia, onde as mais recentes ainda estdo presentes nas
mem©arias dos mais idosos, daqueles que ainda guardam lembrancas de historias
de invas0es policiais aos terreiros no seculo XX, de precisar se esconder das acoes
truculentas da policia, esta presente em acervos de Museus e também em espacos
de memoria nos terreiros, que ndo sé apresentam a histdria dos seus ancestrais
nestes espacgos, mas também a luta contra a repressao aos seus lugares sagrados.

Estes espacos de memdria, sdo lugares de resisténcia, lugares onde é
visivel historias de luta e resisténcia de pessoas que tiveram um papel importante
na construcdo de cada axé plantado em cada terreiro. conhecer suas narrativas,
contadas pela propria comunidade, € ter acesso a outros discursos, que por muito
tempo foram silenciados. Esta é a memoria ancestral presente em cada espaco,
representada em cada objeto ali exposto, e que é parte de todo um sentimento
comum em cada comunidade afro-religiosa onde estes espagos estao inseridos: o
sentimento de pertencimento.

Pertencer a cada lugar € conhecer a sua historia, a historia de seus
ancestrais, e saber sobre sua ancestralidade, fato este que é reafirmado através dos
Memoriais, Museus Comunitarios, lugares onde os lacos sdo construidos e
reconstruidos. Mesmo com cada particularidade apresentada nos cinco espagos
analisados, é perceptivel que sdo lugares representativos de suas historias,

responséveis por conectar 0s seres humanos com seus ancestrais.
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GLOSSARIO

ABACA. Espaco religioso onde acontecem os rituais publicos do candomblé.
Terreiro.

ABEBE. Instrumentos afro-religioso pertencente a divindade africana Oxum.
ALGUIDA. Panela de barro onde sdo colocadas as oferendas.

ANCESTRAL. S&o os antepassados de cada individuo.

ANCESTRALIDADE. Todo o conhecimento que foi deixado pelos ancestrais
de cada pessoa.

ANGOLA. No candomblé, serve para designar e identificar o conjunto de cultos
e ritos praticados tendo como referéncia émica uma dada origem que remonta a
Africa, englobando de forma especifica as ideias cosmogonicas, teoldgicas e
praticas dos conjuntos ritualisticos e linguagens empregadas.
ASSENTAMENTO. Local onde estdo as representa¢cdes materiais das divindades
africanas.

AXE. Forca vital, importante para as religides afro-brasileiras

BABALORIXA. Sacerdote de uma casa de santo, de um terreiro. Pai de Santo.
BAIXO ESPIRITISMO. Termo usado para designar de forma pejorativa, as
praticas espiritas ou das religides afro-brasileiras.

CANDOMBLE. Terminologia utilizada para designar uma das religides afro-
brasileiras.

EKEDI. Em ioruba, a terminologia ekéji, designa o numeral segundo. Tal
expressdo no candomblé passa a designar um dos postos mais altos na hierarquia
religiosa, ja que, pelo fato de ndo entrar em transe, tem por atribuicoes zelar pelos
orixas quando estes encontram-se em estado de transe, orienta-los, vesti-los,
dancar com eles, auxiliar na criacdo dos iniciados durante o periodo de recluséo e
durante as demais obrigac0es ritualisticas.

EXU. Divindade africana relacionada a comunicacéo.

EGUN. Espiritos de ancestrais falecidos.

IALORIXA. Sacerdotisa de um terreiro. Mée de Santo.

IAQ. Termo usado para designar a pessoa que foi iniciada no candomblé.
IJEXA. No Brasil, designa além de um ritmo percussivo suave de cadéncias

marcadas de origem africana tocado somente com as méos sem o emprego de
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baquetas, acompanhado pelo toque de marcacdo dos agogds muito executado
pelos afoxés e no candomblé

KETU. Povo de Ketu ou oriundo desta cidade erguida durante organizacdo do
antigo territorio ioruba, cujo soberano recebia o titulo de Alakétu. No candomblé,
os praticantes das tradi¢fes de origens iorubanas se autodenominam ketu.
KISSIMBIE. Aguas do saber.

MAMETO. Titulo religioso que na tradi¢do angola é relativo a sacerdotisa.
MAGIA NEGRA. Termo usado de forma pejorativa para se referir as religides
afro-brasileiras.

MOKAMBO. Termo usado para se referir a espaco onde viviam africanos
escravizados fugitivos das senzalas, durante o periodo colonial no Brasil.
NAGO. No candomblé, designacio de determinados ritos e cultos de origem
ioruba, em suas mdltiplas variagdes e modelos a exemplo do nag6 baiano, nago
pernambucano e nagd sergipano, isto é, variacdes de ritos e cultos atribuidos a
uma origem iorubana com suas variacoes e especificidades.

ORIXA. Divindades de origem iorubana cultuadas ritualmente no candomblé.
PEMBA. Elemento sagrado usado em rituais nas religides afro-brasileiras.
SORTILEGIO. Termo usado para se referir as praticas afro-religiosas do
candomblé, podendo ter um sentido pejorativo.

TATA (TATETO). Palavra da tradicdo angola, que significa sacerdote
TRONO. Cadeira destinada a pessoas que possuem cargos religiosos

importantes no candomblé.
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Setorial de Museus 2014

Museus

Nome da Proposta: Plano Museoldgico do Memorial Kisimbié
Proponente: ASSOCIACAO BENEFICENTE PENA DOURADA

Origem Proponente:
Valor Solicitado: R$ 89.617,74

Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural -Diretoria de

Resumo: O projeto propde a elaboracédo do Plano Museoldgico do Memorial Kisimbié para dar continuidade
a sua consolidacao institucional. Dispor de uma politica, clara e de longo prazo, de desenvolvimento da
instituicdo é fundamental para salvaguardar nossos acervos e é inseparavel do compromisso de integracéo
de todos os aspectos inerentes ao funcionamento do Memorial, ao mesmo tempo, em que a definicdo das

estratégias de difuséo vai assegurar sua visibilidade e, por extensdo, da comunidade do povo de sa
Principal segmento: Museu, Memorial

Segmentos secundarios: Biblioteca / Patriménio Material - Bem Imével

Principal natureza do projeto: Memoria e Preservagéo

Naturezas secundarias:

Metas:
1.Visitas Guiadas — Conhega o Memorial Estimativa de Publico: 150
Kisimbié Comunidade do Povo de Santo/ De 05/03/2016 a 05/06/2016
Comunidades do Entorno Salvador, Bahia, Brasil
1 Evento

Local: Memorial Kisimbié

2.Semana da Consciéncia Negra Estimativa de Publico: 80
1 Evento De 16/11/2015 a 20/11/2015
Local: Memorial Kisimbié Salvador, Bahia, Brasil
3.F6rum Preservacé@o da Memodria das Casas de Estimativa de Publico: 60
Candomblé: novas dimensdes e novos atores De 28/05/2016 a 29/05/2016
1 Evento Salvador, Bahia, Brasil

Local: Memorial Kisimbié

4.Seminario Pela construcdo coletiva de uma Estimativa de Publico: 200
politica de preservacdo da Memoria para o De 06/06/2016 a 06/06/2016
Candomblé (titul Salvador, Bahia, Brasil

1 Evento de Encerramen
Local: Casa de Angola/Memorial Kisimbié
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APRESENTACAO

O presente Plano Museoldgico é produto dos debates e roda de conversas
estimuladas pela equipe técnica do Memorial Kisimbié com a participagéo ativa
da comunidade do entorno, através dos trabalhos iniciado em 2010 a partir do
Seminario “Aguas do Saber”, e durante o projeto de elaboracgéo participativa do

Memorial Kisimbié.
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INTRODUCAO
O presente Plano surgiu da necessidade de instrumentalizar os trabalhos

técnicos, visando a consolidac&o institucional do Memorial Kisimbié — Aguas do
Saber. Este documento é resultado de um longo processo iniciado deste o
projeto de implantacdo do Memorial Kisimbié pelo seu coordenador, seus
colaboradores, os técnicos em museologia e a partir do Seminario “Aguas do
Saber” em 2010.

Durante seis meses a equipe técnica se reuniu ho MMK, com a participacdo
dos colaboradores representantes do Memorial, de onde extraimos uma parte
dos elementos para a construcdo deste Plano Museologico: execucdo das
metas, definicAo da missdo, visdo, objetivos e o diagnostico global da
instituicdo de forma participativa.

O Plano Museoldgico foi dividido em trés fases técnicas: a fase 1- onde sdo
apresentadas a historia do Memorial, misséo, visdo, objetivos e sua situacéo
atual, dando um diagndstico global da instituicdo e criando os subsidios para as
fases subsequentes, fase 2 - programas, em que sao tracadas as principais
atividades de gestdo a serem trabalhadas e implementadas para que o
Memorial cumpra sua misséo e objetivos e por fim, na fase 3 — projetos sao

definidos para futuramente serem executados.

Convém salientar que este plano museolégico sera o primeiro documento
elaborado para instituicdo museal pertencentes a religido de matriz africana,
através de processo de Edital de Fomento a cultura, promovido pelo Instituto
do Patrim6nio Artistico e Cultural (IPAC), da Secretaria de Cultura do Estado

da Bahia, onde o mesmo foi contemplado no referido processo de selecéo.

Em fim, acreditamos que ao finalizar esta importante ferramenta que € o Plano
Museolégico, 0 Memorial Kisimbié — Aguas do Saber perpetuardo sua missdo e
seus objetivos enquanto instituicdo de cultura a servico de sua comunidade e
da sociedade em geral, atendendo de agora em diante de forma mais clara as

demandas no tocante a pesquisa, preservagao e comunicacao.
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FASE 1
DEFINICAO DA INSTITUICAO
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1 - DEFINICAO DA INSTITUICAO

1.1 - Histérico do Memorial

O Memorial Kisimbié - Aguas do Saber, assim batizado em homenagem a
uma das divindades da agua doce (Kisimbi) cultuada na tradicdo africana
Bantu, que deu origem no Brasil aos Candomblés Congo/Angola. Esta
localizado nas dependéncias do Terreiro Mokambo — Onzé Nguzo za Nkisi
Dandalunda ye Tempo, fundado em 1996, com objetivo de dar visibilidade a

tradicdo Bantu no Brasil através da Raiz Goméia.

O Memorial Kisimbié foi inaugurado no dia 11 de novembro de 2011 no
interior do Terreiro Mokambo — Onzé Nguzo za Nkisi Dandalunda ye Tempo
de tradicdo Angola, resultado de um projeto. E constituido por um rico
acervo documental, museolégico, arquivistico e bibliografico, composto por
fotografias (sendo esse seu maior acervo), objetos tridimensionais,
audiovisuais e indumentarias. Também incorporado a uma pequena
biblioteca que possui dois fundos setoriais: o primeiro é resultado de uma
parceria com a Fundagcdo Pedro Calmon, Secult, composto por
aproximadamente 400 exemplares; o segundo com 243 titulos, pertencente
ao fundador do Memorial Kisimbié, tendo sido constituido por doacdes com
énfase nas tematicas das religibes afro-brasileiras e na histéria da cultura

afro-brasileira.

O Memorial conta com uma exposicéo de longa duracao sobre a historia do
Terreiro Mokambo e da cultura Bantu através de painéis, manequins e
vitrines. A instituicdo ainda dispde de bom suporte de equipamentos para a
execugcdo de suas atividades, entre eles, computadores, impressoras,
camara digital, scanner, DVD, TV e data show. O acesso a visitacdo e
aberto a toda comunidade, as escola e outras instituicbes de ensino,

mediante agendamento prévio.
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O Memorial, sua histéria e seus acervos estdo sendo disponibilizados de
modo progressivo na internet, na pagina institucional do Terreiro Mokambo

no seguinte enderegco: WWW.terreiromokambo.com.br
1.2 - Missao

Prestar servigcos a sociedade e a comunidade do Terreiro Mokambo, dando
visibilidade a sua ancestralidade, resgatando e reconhecendo o patrimonio
material e imaterial dos povos Bantu, contribuindo para o fortalecimento da

identidade e cidadania do povo brasileiro.
1.3 -Viséo

Consolidar a posicdo nacional, como Memorial e Centro de pesquisa e
referencia da cultura afro-brasileira. Implementado pelas Leis 10.639/03 e

11.645/08 que visam disseminar o conhecimento afro- brasileiro e africano.
1.4 — Objetivos

Apresentar de forma contextualizada o acervo museolégico representativo do

Terreiro Mokambo para cada tematica elencada;
Proporcionar um dialogo entre a comunidade do entorno e a instituicdo cultural;

Criar canais efetivos de participacdo das instituicdes publicas, privadas e afins

junto aos programas do Memorial;

Promover palestras e debates tematicos sobre a cultura afro-brasileira e

turismo étnico;

Desmistificar a visdo preconceituosa e racista da memodria coletiva sobre o

acesso nas instituicdes Museoldgicas situadas nos terreiros de Candomblé;

Desenvolver programas de apoio e de incentivo aos artistas da comunidade

interna e externa do Memorial.
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1.5 - Diagnostico global (situacao atual).
1.5.1 - Diagnastico Institucional

O Memorial Kisimbié - Aguas do Saber (MMK) foi inaugurado no dia 11 de
novembro de 2011. Até a sua inauguracao existia uma equipe multidisciplinar
realizando suas atividades técnicas. Apoés a referida data, o memorial ndo mais
contou com uma equipe permanente para dar continuidade as atividades
técnicas basicas necessarias e fundamentais para consolidar o seu

funcionamento como instituicdo museal.

Porém, o Memorial vem se mantendo durante esses 5 anos de portas abertas,
participando de inUmeros eventos culturais promovidos por seu coordenador-

diretor e colaboradores remanescentes ou nao da equipe de implantagao.

Dispositivos Institucionais de Organizacdo e Gestao

N&o possui regimento interno.
N&o possui uma Associacao de Amigos

Gestdo de Pessoas

N&o possui um organograma nem cargos definidos para a elaboracéo das suas

atividades de gestao de pesquisa, preservacao e divulgacao dos acervos.

Quadro Funcional

N&o possui cargo técnico permanente de funcionarios
Existe somente um coordenador e 09 colaboradores

Espaco fisico e InstalacOes

Na entrada do Memorial Kisimbié ha um diferencial, algo inusitado talvez para

certo grupo de visitantes. O Memorial abriga-se no interior do Terreiro

Mokambo, um espaco sagrado para uns e classificados como demonizado para
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outros, a ponto de provocar certo receio, no que se refere a uma breve
visitacdo ao espaco de preservacdo da memoaria de um povo. Afinal, no MMK

nao existe uma recep¢do nem uma portaria tradicional.

Nesse mesmo espacgo, existe um diferencial, além de ser considerado um eco
museu, a energia transmitida pela natureza que fica no entorno do Memorial,
trazendo um equilibrio entre os espacos do MMK e do Terreiro. Enfim, € um

espaco acolhedor e convidativo para a visitacao..

Espacos existentes

Area construida: 800 m2
Area externa; 1500 m2
Area externa da sede do MMK possui 41,36 m2

Espacos utilizados pelo Memorial

Sala de exposicdo de longa duragédo 19,2 m2, Biblioteca 14,80 m2 e Reserva

técnica e Arquivo 7,36 m2

Localizacao

Geograficamente situa-se no bairro Vila Dois de Julho — Trobogy/Paralela,
especificamente na Rua Heide Carneiro n° 89, esta rua ndo € considerada de

facil acesso. Nao existe sinalizacdo que faca referéncia ao Memorial.

Comunidade do entorno

O Memorial esta inserido em uma comunidade, em que a diversidade cultural,
social e religiosa é muito grande entre os moradores, tratando-se da periferia.
Sao de poucos recursos financeiros, sofrem muitas vezes com a falta de

oportunidade tanto relacionados ao mercado de trabalho, por falta de
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conhecimento especializado, como o0 acesso as universidades publicas por

serem oriundos de escolas publicas e de bairro periférico.

O MMK possui uma sala para exposi¢ao de longa duracdo, a mesma encontra-
se no pavimento térreo do Terreiro Mokambo cuja &rea é 19.02mz2. As paredes
da sala sdo revestidas em drywall, o espaco encontra-se climatizado, com
utilizacao de persianas para melhor controle da luminosidade natural. Nele esta

distribuido parte do acervo sobre diferentes suportes.

Observamos que sera necessaria a Uutilizacdo de etiquetas informativas
referente ao acervo expositivo. Verificamos ainda que ndo haja um espaco fixo
ou determinado para a realizacdo das exposicbes de curta duracao.
Normalmente é utilizado o Barracdo, cuja area € de aproximadamente 99.86m?2,

onde acontecem também os seminarios e outros eventos de cunho religioso.

Espaco da biblioteca

O espaco encontra-se climatizado, as paredes revestidas em Drywall, parte do

acervo estd distribuida em trés estantes.

Espaco da reserva técnica

O espaco da reserva técnica é climatizado, abriga todo o acervo nédo
exposto ao publico, o mesmo dispde de: 03 estantes em aco, 01 mapoteca
e 01 arquivo. Suas paredes séo revestidas de drywall. Embora haja todo
esse cuidado, as paredes apresentam mofo e umidade. Sera necessario um
ajuste na organizacdo do acervo, bem como a realizacdo de um processo
de higienizacdo em todos os objetos que se encontram acondicionado na

reserva técnica.
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Acervo

Em 11 de novembro, foi inaugurado o MMK e os objetos que compdem o

acervo museologico é oriundo de doacdes de seu idealizador.

Acervo Museoldgico 466 pecas
Acervo bibliografico 400 titulos
Acervo arquivisticos 1 metro linear

Gestao e controle de acervo

Acervo Museologico: Os objetos adquiridos na fase da implantacdo para
compor o acervo museolégico foram todos arrolados, registrados e tombados

no Livro de Tombo do Memorial, também salvo em pen drive.

Porém, durante os ultimos 5 anos foram adquiridos mais objetos para compor

seu rico acervo museoldgico.

Nesses 5 anos de existéncia foram realizadas avaliacbes técnicas no seu
acervo e observou-se a necessidade de uma revisdo e atualizacdo do registro
dos objetos que foram adquiridos ap6s sua inauguracdo. Sera necessario criar
também uma politica de aquisicéo e de descarte de acervo, a implantacdo de

um soft ware direcionado para o acervo museoldgico.

Acervo bibliogréafico

E constituido por diversos tipos de colecbes bibliograficas, livros, periddicos,
audiovisuais, cds, videos, postais e cd rom. A maior parte do acervo € de livros

com tematica referente a cultura africana, dentre outros.
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PARECER TECNICO (DIAGNOSTICO)

Atualizar e revisar o acervo bibliogréfico;

N&o ha um sistema interno informacional para controle do acervo;

N&o ha fichario para empréstimos dos livros;

Remanejar as estantes para melhor classificagdo do acervo bibliogréfico;
Descartar duplicatas existentes;

Estabelecer uma politica de descartes do acervo bibliografico para doacgéo;
Higienizagdo do acervo exposto e nao exposto.

Esta sendo catalogado e transferido para a base de dados o BIBI Livre, que

ainda esta em analise.

Acervo arguivisticos:

Encontram-se catalogado e atualizado de acordo com as normas técnicas

arquivisticas;

Armazenamento e conservacao

O acervo Museoldgico é acondicionado na reserva técnica em estantes e

arquivo de metal, com equipamentos de controle e monitoramento climéaticos.

Os acervos bibliograficos e arquivisticos sdo armazenados em estantes de
metal, com acondicionamento e tratamento técnico adequados com

eguipamentos de monitoramento climaticos.

Entretanto, todos 0os acervos necessitam de tratamentos preventivos como:

higienizacdo preventiva, pequenos reparos e restauracao.
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Seguranca

Recursos humanos: O MMK néo conta com nenhum vigia ou guarda municipal.

Equipamentos e medidas de seguranca

N&o existe no Memorial nenhum plano de emergéncia ou dispositivos de

seguranca eletrénicos como, alarmes, cameras e detectores de movimento.

Os equipamentos de seguranca restringem-se apenas a extintores localizados

na sala expositiva conforme requer as exigéncias legais.
Atividade

Atualmente recebe o publico local e estrangeiro para visitacdo. Além das
visitacdes o Memorial desenvolve atividades de rotina, tais como manutengao
dos acervos, disponibilizacdo da sua &rea externa para oficinas, eventos
culturais relacionados a cultura afro-brasileira, bem como a elaboracdo de

projetos para o futuro.

Pontos fortes e fracos do Memorial Kisimbié

Pontos Fortes Pontos Fracos
Espaco expositivo climatizado; N&o possui regimento interno;
Possui reserva técnica climatizada; N&o possui organograma funcional;

Possui uma biblioteca dotada de|N&o possui sinalizacdo externa;
bibliografia basica e especifica

atendendo a vocacdo do memorial;

Foi premiado no ano de 2015, “Premio Ndo possui orcamento direcionado
Patriménio Cultural dos Povos e|diretamente para a manutencao;

Comunidade Tradicionais de Matriz
Africanas” pela IPHAN como espaco

de visibilidade e manutencdo da
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tradicdo Bantu no Brasil,

Falta de seguranca no entorno do

Possui mapoteca; memorial;
Unico espago museal no bairro; N&o possui uma associagao de
amigos;

Possui um bom material didatico sobre

o memorial uma “cartilha”;

N&o possui acessibilidade;

E reconhecido pela populacdo local e

internacionalmente;

Nao existe ainda um horéario fixo de
funcionamento;

Estando vinculado juridicamente &

associacdo Pena Dourada.

Ndo possui textos informativos
referentes ao memorial em outro
idioma.

A Cadeira de Jubiaba que fora

recentemente adquirida por comodato
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Programas
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2 - Programas

Este programa prevé as acdes e atividades necessérias para o funcionamento

do Memorial Kisimbié&, apds a efetivacdo do seu Projeto.

O ponto mais significativo deste programa esta na criacdo do Regimento
Interno, que instituirhA a ampla participacdo da sociedade na gestdo do

Memorial Kisimbié.
2.1 — Programa Institucional

O propdsito deste programa € o desenvolvimento do Memorial no tocante a
sua gestao politica técnica-administrativa. Para alcancgar esta proposta e assim
instrumentalizar o Memorial para melhor gerir suas acoes e atividades técnicas,
foi proposta e elaborado o Regimento Interno que passard a vigorar, se

aprovado, pelo 6rgao que responde juridicamente pelo Memorial.

- Elaboracéo do Regimento Interno do Memorial Kisimbié - Aguas do Saber
(MMK)

O Regimento Interno compreende:
A vinculacdo do Memorial Kisimbié a Associacdo Beneficente Pena Dourada;

A construcdo de um Conselho Consultivo com representantes de entidades e
instituicbes ligadas as questdes de afrodescendentes, movimentos sociais,

representantes do poder publico e instituicdes universitarias;
Criacéo de coordenacdes para desempenhar as atividades do Memorial;

Outras disposi¢des necessarias ao funcionamento do MMK.
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2.2 — Programa de Gestéo de Pessoas

A elaboracéo do organograma funcional visando atribuicbes especificas para a
coordenacao responsavel de cada atividade do MMK. Deve-se levar em conta

a realidade e especificidade da instituicdo museal.

E necesséario prever a contratagdo de alguns técnicos para ocupar as

coordenacdes técnicas e estagiarios a fim de auxiliarem nessas execuc¢des.

2.3 — Programa de Acervos

Este programa visa propor acdes referentes aos Acervos Museologicos,
bibliogréficos e arquivisticos do Memorial, no tocante a aquisicdo e descarte
dos mesmos. Visando adotar uma politica de aquisicdo e descarte desses
acervos de forma a sistematizar, observando as normas nacionais e
internacionais e, em consonancia, hdo sO com sua missdo e seus objetivos,

mas também atendendo ao seu regimento interno.

Acles propostas a serem realizadas pelos: dire¢do, coordenacdo técnica e
pelo Conselho Consultivo.

— Devera ser criada uma Comissao de Acervo que orientara toda politica

relativa aos mesmos;

— A Comissao de Acervo devera ser composta por 5 a 7 membros, dentre

esses membros um representante da comunidade;

— A Comissédo devera ser instituida por 5 anos, podendo os membros serem

reconduzidos;

— A Comissédo de Acervo devera, a cada 5 anos, reexaminar a politica de

aguisicao e descarte adotada.
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Subprograma de Documentacao

O inventario e o controle do acervo serdo realizados pela Coordenacao
Técnica, através de vistoria periddica dos bens e dos registros, segundo os

parametros estabelecidos pelo Departamento de Museus e Centros Culturais.

A documentacdo dos objetos Museoldgicos, bibliogréficos e arquivisticos que
constituem um fator imprescindivel para o desenvolvimento de todas as
atividades dos programas do Memorial. O ato de documentar, cada objeto de
férum completo, necessitou de um sistema apropriado e na adocéo de algumas
convencdes no que se refere aos objetos do acervo museoldgico. Uma das
convencdes adotadas foi no seu coédigo de registro, que se optou por um
codigo mais seguro e funcional (o Binario sequencial, onde, antes da sequéncia
numerica, introduziu a sigla da Instituicdo — MMK). Esses codigos de registro
representam o elemento basico de todo o sistema de identificacdo e controle
dos objetos em todas as atividades do Memorial.

Sabemos que, para o Memorial continuar cumprindo uma das suas fungdes

s

principais ou talvez a mais importante delas que é a de salvaguardar sua
memoria documental, se faz necessaria a elaboracédo de algumas acdes para
dar continuidade as atividades técnicas ja existentes e as que precisam ser
realizadas. As acfes técnicas a serem realizadas pela Coordenacdo Técnica

sao:

— realizar o registro e marcacao dos objetos que estao no Acervo Museoldgico

permanente para dar continuidade ao processo documental ja iniciado;

— elaborar fichas de identificacdo para os objetos do Acervo Museoldgico que

ainda néo as tém;
— revisar e atualizar o Livro de Tombo do Acervo Museoldgico;

— revisar e reestruturar o banco de dados informatizados, centralizando as

informacgdes sobre o acervo;
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— revisar e atualizar o acervo bibliografico;
— implantar um sistema interno informacional para o controle do acervo;

— elaboracao de ficharios para o acervo bibliografico para empréstimo de livros

aos socios;

— organizar tecnicamente o acervo audiovisual da biblioteca ou do acervo

bibliografico;

— reorganizar e revisar o sistema direto do arquivamento do acervo arquivistico

e sua codificacao;

— elaborar a tabela de temporalidade para ser aplicada ao acervo arquivistico.

Subprograma de conservacao

A proposta deste subprograma refere-se a preservacdo dos Acervos
Museoldgicos, bibliograficos e arquivisticos. Afinal, a preservacdo desses
testemunhos € uma das grandes preocupacdes do MMK enquanto instituicao

de salvaguarda.

A conservacdo e preservacao do Acervo Museoldgico sera realizada pela
Coordenacdo Técnica através de procedimentos bastante eficazes e
apropriados, com a utilizacdo de mdo de obra qualificada e constantemente
atualizada. Por isso, propomos a realizacdo de algumas ac¢bes ou medidas

preventivas de conservacao técnica, atendendo as normas.
Acdes a serem realizadas:
— Elaborar a ficha de diagndstico;
2° — Realizar o diagnostico do estado de conservacdo dos documentos,

identificando as condicdes e os procedimentos a serem realizados;
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3°— fazer a higienizacdo a seco e com a quimica;

4° — fazer a restauracdo dos documentos se for necessario.

Subprograma de Restauracao

Propomos para este subprograma uma pesquisa na busca de um profissional
na area de restauracdo de documentos com suporte em papel. E um
restaurador especializado em fotografia, objetivando realizar uma intervencao
técnica para minimizar o processo de degradacao do documento, recuperando
a integridade fisica do acervo fotografico que, infelizmente e apesar de todas

as condicdes de guarda favoraveis a sua conservacao, sofreu danos.

2.4 — Programa de Exposicao

Exposicdo de longa duracao

A exposicdo de longa duracdo é uma das atividades essenciais do Memorial.
Consiste na apresentacéo e distribuicdo do seu acervo, visto que evidencia a
proposta cientifica e ideologica da instituicdo, porém para ndo tornar esta

apresentacao sem vida aos olhos dos visitantes habituais do Memorial.

Propomos uma releitura constante no seu projeto expografico, objetivando uma
maior dindmica na comunicacdo entre seu acervo exposto e as diversas
categorias do publico visitante, em especial o seu visitante habitual. Para
alcancar esse objetivo, deverdo ser desenvolvidas as seguintes acdes pelos

técnicos responsaveis por este programa:

— trocar os objetos que estdo expostos sempre que possivel pelos objetos que

estao na reserva técnica;
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- elaborar mais textos informativos sobre os objetos expostos dentro das

vitrines utilizando display;

Exposicao Temporaria / curta duracao

A proposta deste programa € atrair para o Memorial um numero maior de
visitantes novos e despertar nos visitantes habituais o interesse em retorno a
instituicdo pela novidade dos recortes tematicos extraidos ou ndo da exposi¢ao

de longa duracéo.

A elaboracao desta exposicado de curta duragdo devera acontecer, anualmente,
e sera organizada pela equipe técnica conjuntamente em um espaco existente

no Terreiro Mokambo para esta modalidade de exposicéo.

Exposicao Extramuros / ltinerante

A proposta deste programa é desenvolver acdes extramuros, levando alguns
objetos que incorporam o0 acervo do Memorial para outros espagos (escolas,
associacoes, instituicbes afins etc.) com o objetivo de divulgar, democratizar e
disseminar toda informac&o sobre o Memorial, contidas nos objetos que serdo

trabalhados nessa modalidade de exposicao.

A elaboracdo deste programa sera de responsabilidade da Coordenacéo

Técnica.
2.5 - Programa Educativo e Cultural

O Programa Educativo e Cultural sera elaborado, anualmente, pela

Coordenacéo Técnica com o auxilio de profissionais da area de Educacéo.

Programamos uma ac¢do educativa e cultural participativa e norteadora de
todas as atividades que foram e serdo daqui por diante geradas neste e nos
demais programas do (MMK). Em especial neste programa, pois entendemos
que a acao educativa e cultural é toda forma de atividade que venha dinamizar

e implementar a atuacdo do Memorial e, sobretudo, enriquecer a vivéncia da
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comunidade que ele esta inserido e, desta forma, também cumprir seu lado

social.

O principal potencial do Memorial € seu acervo fixo e seus desdobramentos
através das suas exposi¢cdes permanentes e temporarias, bem como de suas

atividades socioeducativas desenvolvidas, paralelamente, com as exposigoes.

As propostas e sugestdes das agles e projetos para este programa e a divisdo
dos diferentes publicos a serem trabalhados foram elaborados, conjuntamente,
pela equipe envolvida na elaboracdo do Plano Museoldgico, pela comunidade
do Terreiro Mokambo e pela comunidade externa, provocados pelas rodas de
conversas onde foram ouvidas e anotadas suas sugestdes e as criticas da

clientela.

7

"As acOes culturais / educativas é a manifestacdo de uma energia
direcionada para a cultura e educacao que se concretiza no momento em
gue a participacao de individuos trocando vivéncia." Essa afirmativa ilustra

todo o processo que foi desenvolvido na acéo de elaboracéo deste programa.
Objetivo do programa:

a) Criar um boletim informativo sobre as atividades elaboradas pelo setor

educativo;

b) Trabalhar temas transversais inerentes aos direitos humanos, como acesso
a politicas publicas de insercéo, tolerancia religiosa, racismo, preconceito e

exclusao;
c) Realizar seminarios, palestras tematicas, cursos e oficinas;
d) Implementar as visitas mediadas;

e) Oportunizar, num futuro breve, aos portadores de necessidades especiais

oficinas teméaticas.
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Para que esses objetivos sejam atingidos, foram e serdo criados,
conjuntamente, diversas acoes e projetos atendendo as diferentes tipologias de
publico. Umas das ac¢les ja serdo executadas pela equipe implantadora deste
programa. As demais serdo futuramente implementadas pela Coordenacao

Técnica de forma multidisciplinar.

PROJETOS A SEREM IMPLEMENTADQOS

— Projeto Memorial/Escola

Ampliando as relagdes entre o0 Memorial e as escolas circunvizinhas, o projeto
prevé ciclo de visitas da comunidade escolar aos espacos do Memorial a partir
do inicio do ano letivo, objetivando divulgar o setor educativo e cultural do
mesmo, bem como propor aos diretores e ao corpo de professores das escolas
visitantes, em especial aos da area de educacdo artistica, literatura e historia,
acOes educativas conjuntas com o corpo de educadores do Memorial, em
ambos espacos-escola e Memorial, com temas voltados para a histéria e
cultura afro-brasileiras. Estabelecendo assim uma relacdo entre os objetivos
das acdes museoldgicas e a teméatica que sera trabalhada nas escolas de
forma a despertar nos alunos uma reflexdo que leve ao entendimento da
importancia do MMK como testemunha viva da histéria afro-brasileira, quando

se depararem com 0s objetos expostos durante a visita no Memorial.
— Projeto Conhecendo Meu Bairro

Este projeto foi desenhado dentro das rodas de conversas e tem como
propdsito recontar a histéria do bairro através da musealizacdo de sua
comunidade mais antiga. Sera instrumentalizada pela Coordenagdo Técnica

que desenvolvera diversas a¢des em prol da realizacdo deste projeto.
— Projeto Oficinas Culturais

A proposta deste projeto € a realizacao de oficinas culturais com a finalidade de

permitir o acesso a diversas linguagens e formas de expressdes artisticas
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produzirem conhecimento para a comunidade do entorno, em especial

crianca e os jovens atraves de parcerias com Instituicdes Governamentais,
ONGs e empresas privadas na realizagdo de atividades, tais como cursos de
danca afro, capoeira, danca de rua, hip hop, aulas de violdo, canto coral,
percussdo, contacdo de historias, teatro, artes plasticas, artesanato, entre
outros, contribuindo para a manifestacdo da identidade cultural e inclusao

social da comunidade local.

— “Minioficina de conservacao e pequenos reparos em documentos” elaborados

e realizados pela equipe envolvida no Plano Museoldégico.

Publico-alvo: Comunidade do Terreiro Mokambo, comunidade do entorno e

sociedade em geral.
— Projeto oficina de fotografia: "Comunidade em foco"

Este projeto propde o desenvolvimento de acdes, utilizando a fotografia como
um construtor de qualidades indispensaveis na formacdo de personalidades
sadias através da observacao, do poder de decisdo e da criatividade, além de
servir como meio de retratar a percepcao do individuo quanto ao espac¢o onde
vive. Este projeto tem como objetivo promover a valorizacdo da comunidade

como ambiente de convivio social.

Este projeto visa, além da producdo das imagens, apresentarem como se da o
processo da edicdo de imagem e revelacdo de fotografia, bem como a
elaboracdo de uma exposi¢do no qual sera exposto o resultado desse trabalho

na comunidade.
— Projeto Cineclube no Memorial

O projeto tem como objetivo levar entretenimento e cultura de forma gratuita
atraves de sessOes de cinema que serdo montadas dentro do MMK e criar um

vinculo entre o Memorial e 0s jovens locais, a partir do interesse deles em dar

Rua Heide Carneiro n° 89, Vila Dois de Julho | Salvador/Ba - CEP: 41.262-100
CNPJ/MF 00.779.114/0001-81 | Tel.: (71) 3360-6668 | Fax: (71) 3360-6640
Site: www.terreiromokambo.org.br | E-mail: memorialkisimbie@gmail.com



Memorial

Kmb

Salvador - Bahia - Brasi

continuidade ao trabalho de democratizacdo do audiovisual em suas

comunidades.

A programacao sera composta por filmes brasileiros e pelo acervo da ABCC-
BA (Unido de Cineclubes da Bahia) e do site Kino Oikos (www.kinooikos.com),
que reune filmes produzidos por jovens realizadores provenientes de regides
carentes de outros estados do Brasil ou de projetos sociais que utilizam o video

como meio de inclusdo social.

2.6 — Programa Pesquisa

Este programa de pesquisa sera desenvolvido pela Coordenacdo Técnica,
devendo atender a vocacdo do MMK, e seus resultados alcancados deverdo
ser disponibilizados a sociedade através de exposicdes, publicacdes e outras
formas de divulgacédo, como, por exemplo, a cartilha ja editada, desenvolvidas

com a participacédo da Coordenacao de Comunicacao.

2.7 — Programa Arquitetonico

Este programa tem a finalidade de apresentar os espacos do Memorial e suas
devidas fung¢des e também propor visando atender ao Decreto-lei n® 123/97,
que trata da acessibilidade um estudo das areas externa e interna para uma
possivel instalacdo de um elevador e assim facilitar a visitagdo do publico
portador de necessidades especiais (PNE, cadeirantes e outras deficientes

fisicos) aos espacos da instituicdo museal.
- Pavimento térreo do Terreiro Mokambo

Espaco expositivo 19. 2m2, m2 e porta de entrada de vidro, tendo a sua parte
externa uma plotagem com a imagem do NKISI DANDALUNDA. No interior do
espaco expositivo, uso de persianas e paredes revestidas em gesso drywall,
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ambos visando proteger a exposicdo de longa duracdo que contextualiza a
historia do Terreiro Mokambo e a trajetéria do povo Bantu através de seus
acervos distribuidos em 03 vitrines, 03 painéis e 03 manequins vestidos,
representando os patronos da Instituicdo (NKISE Dandalunda, Kitembo e o
caboclo Pena Dourada). Integrando essa exposi¢ao, encontra-se a cadeira de
Jubiabda, que fora recentemente adquirida por comodato pelo Memorial,
fortalecendo assim a historicidade ancestral do Terreiro Mokambo, contada
nesta amostra, e por fim, como recurso didatico audiovisual, o espaco conta
com uma TV de 26 polegadas que € usada durante a visitacdo com filmes e

documentarios.
- Espaco expositivo da biblioteca 14,80. m2

Funcdo: atendimento aos usuarios pela porta de entrada de vidro e paredes
revestidas em gesso drywall. No interior do espaco expositivo, 03 estantes,
onde abriga os diversos tipos de colecdes bibliograficas (livros e periédicos). A

BN

maior parte do acervo é de livros referentes a tematica das religibes afro-

brasileira e em histéria da cultura afro-brasileira.
Mobiliario:

01 estacédo com 03 lugares e equipamentos de DVD.
- Espacgo da Reserva Técnica 7.36 m2

Funcao: Acondicionamento dos Acervos do Memorial.

Espaco restrito ao publico todo climatizado, tendo suas paredes revestidas em
gesso drywall. Abriga todo o acervo ndo exposto do Memorial, utilizando 04
estantes em metal, onde cada uma delas acondiciona sobre suas prateleiras
diversos objetos dos Acervos Museoldgicos e bibliograficos, também utilizado
como mobiliarios de guarda o arquivo, contendo as pastas suspensas com

diversos documentos, entre eles as fotografias. E, por ultimo, a mapoteca.
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Equipamento: 01 desumidificador.
- Espaco do Barracdo 99,86m2

Espaco utilizado ndo sO para as atividades religiosas, mas também cedidas
para exposicao de curta duracdo, oficinas, seminarios e roda de conversas e

outras atividades que surgir, respeitando devidamente o espacgo.
Mobiliario: mesas e cadeiras

- Pavimento inferior

Espaco criado recentemente para atividade multipla.

Funcdo: espaco para atividades ao ar livre como, por exemplo, realizar
dindmica de grupos escolares, oficinas de pintura, hora do conto e oficinas de

Contacao de histérias.

2.8 — Programa de Seguranca

O Memorial enquanto entidade “depositaria”, responsavel pela guarda,
preservacao e divulgacdo da memoéria de seu povo e da comunidade em geral
que lhe visita, tem como preocupacéo fundamental a questdo da seguranca do
seu espaco museal. Seguranca essa que se estende desde a propria estrutura
fisica, acervo, equipamento, instalacdes até a definicdo de rotina e estratégias
de emergéncia. Por isso, propomos um estudo futuramente em conjunto com
uma equipe de especialista em seguranca predial, ja que no Memorial nédo
existe um plano adequado de evacuacdo do espaco e treinamento para
emergéncia, pois o Memorial sé conta com rotinas basicas preventivas contra

incéndio.
- Objetivo do programa:
1 — Elaborar um projeto de seguranca adequada com a tipologia do Memorial,
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2 — Realizar palestras e treinamentos com técnicos especializados na tematica

seguranca para os colaboradores do Memorial.
2.9 — Programa de Financiamento e Fomento

A capacitacdo de recursos e patrocinios passou a ter uma importancia
crescente, cada vez mais necessaria, na execucdo das atividades técnicas
basicas do Memorial. E consequentemente assegurar, adequadamente, o seu
funcionamento. Por isso, para a obtencdo de receita, propomos e criamos uma
comissao multidisciplinar, cujo participante na sua grande maioria pertence a
comunidade do Terreiro Mokambo. Essa comissdo ficara responsavel em
acompanhar, anualmente, os diversos editais de fomento que estdo abertos,
objetivando inscrever os projetos gerados dos diversos programas Memoriais e
buscando patrocinio através de empresas privadas que incentivam pequenas

acOes culturais.
2.10 — Programa de Difuséo e Divulgacao

A proposta deste programa € a divulgacdo das atividades elaboradas pelo
Memorial, além da disseminacdo e consolidacdo da imagem institucional nos
ambitos local, regional, nacional e até mesmo internacional. Para desenvolver
este programa, propomos a criacado da Coordenacédo de Comunicacdo que sera
responsavel pela divulgacdo de toda programacdo dos eventos e atividades

culturais do MMK através dos seguintes meios:

Publicacdes de folhetos;

Veiculagcdo na imprensa local, falada e escrita;

Atualizar a pagina na internet;

Consolidar clipping, o que a midia cita ou produz sobre o Memorial,

Providenciar, através do 6rgdo municipal, a sinalizagdo sobre o Memorial.
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MINUTA DO REGIMENTO INTERNO DO MEMORIAL KISIMBIE

TITULO —I: Da vinculacgao e finalidade
O Memorial Kisimbié — Aguas do Saber, também designado pela sigla ( MMK).
Foi criado em 11 de Novembro de 2011, no interior do Terreiro Mokambo.
Vinculado juridicamente & associacéo Beneficente Pena Dourada.

O Memorial Kisimbié (Aguas do Saber) tem como finalidade prestar servicos &
sociedade e & comunidade do Terreiro Mokambo, dando visibilidade a sua
ancestralidade, resgatando e reconhecendo o Patrimbnio Material e Imaterial
dos povos Bantus, contribuindo para o fortalecimento da identidade cultural do
povo Brasileiro.

Para atingir a sua finalidade o MMK devera:

| — Adquirir, documentar, conservar, ampliar seu acervo, através de aquisicao,

doacOes e permuta de objetos de acordo com sua missao;

Il — Executar programas, projetos e atividades de pesquisa no ambito de suas

finalidades;

[l — Promover patrocinios e realizar cursos, conferéncias, seminarios, oficinas

e outros eventos de carater cultural, cientifica e educativos;

IV — Realizar exposi¢ao intra ou extramuros, de longa, media ou curta duracéo,

divulgando seu acervo;
V — Desenvolver acdes e programas educativos relacionado a sua tematica;
VI — Manter acervo bibliografico e documental especializado;
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CAPITULO II: DA ESTRUTURA ORGANIZACIONAL
As unidades organicas que constituem a estrutura basica do Memorial MMK

sao:

I. Conselho Consultivo;

. Diretoria;

[ll. Coordenacao Técnica;

IV. Coordenacdo Administrativa;

V. Coordenacdo de Comunicacéao.

O Conselho Consultivo sera composto por:
I. Um Diretor do Memorial Kisimbié;
[I. O Coordenador Técnico ;
[ll. O Coordenador Administrativo;
IV. O Coordenador de Comunicacao;
V. Um representante da Comunidade ;
VI. Um representante dos Terreiros de Candomblé;

VII.  Um representante do Terreiro Mokambo.

Poderdo ser convidados a participar, sem direito a voto, das reunides do
Conselho Consultivo especialistas, representantes de 6rgaos e entidades dos

setores publicos e privados.
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A participacdo nas atividades do Conselho Consultivo sera considerada funcéo

relevante, ndo remunerada.
Compete ao Conselho Consultivo:

I. Promover a articulagcdo entre instituicbes relacionadas & cultura afro

descendentes;

II. Estimular o desenvolvimento de programa, projetos e atividades no
ambito das finalidades do MMK;

[ll. Apreciar e sugerir acdes para o planejamento anual do MMK;
IV. Emitir opinides sobre o Plano Museoldgico e seu desenvolvimento;

Paragrafo Primeiro — O Conselho determinara por votacdo, tomando-se a

maioria simples dos votos dos membros que estardo presentes a reunido.

Paragrafo Segundo — O mandato dos membros do conselho sera de 2 anos,

admitida 1 reconducéo, por indicacdo da instituicdo a qual representa.
A Diretoria compete:
I. Apresentar ao Conselho Consultivo o planejamento anual do MMK;

II. Elaborar o Relatério Anual a ser apresentado aos membros do

Conselho;

ll. Encaminhar ao Orgédo responsavel, o Relatério Anual das atividades e

projetos desenvolvidos pelo MMK

IV. Enviar anualmente ao Orgao responsavel, o inventario atualizado do

acervo museologico, arquivisticos e bibliografico do MMK.

Paragrafo Unico: Para o desempenho de suas fungdes, o Diretor contara com
um assessor.
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Os recursos financeiros do MMK seréo provenientes de:
I. Fundos Orcamentéarios contemplados por Editais;
II. Doacgoes.

O MMK sera dirigido pelo Diretor e as Coordenacdes.

CAPITULO llI

DAS ATRIBUICOES E COMPETENCIA DAS COORDENACOE

I. Coordenacéo Técnica,
II. Coordenacédo de Comunicacao;

[ll. Coordenagé&o de Administrativo.

Compete a Coordenacgéo Técnica:

I. Planejar, coordenar, promover e supervisionar a execucao das
atividades de pesquisas, organizacdo, preservacdo e comunicacao

dos acervos Museoldgico, bibliograficos e arquivisticos do MMK;

[I. Promover atividades expositivas em conformidade com o planejamento
anual do MMK;

I1l. Promover as atividades culturais e educativas em conformidade com o

planejamento anual,
IV. Manter um controle da visitagdo e do atendimento ao visitante;

V. Manter o inventario atualizado dos acervos e em instrumentos

apropriado e encaminha-lo a Diregdo anualmente.
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Compete a Coordenacéao de Comunicacao:

[I. Promover a comunicacao interna e externa do MMK;

lll. Fazer a divulgacdo das atividades do MMK através de dos meios de

comunicacao disponiveis;

IV. Elaborar publicacbes impressas, digitais e em multimidia sobre temas

relacionados a cultura e de interesse do MMK.

Compete a Coordenacao Administrativa:

I. Planejar, coordenar e supervisionar a execucdo das atividades relativas
as areas de recursos humanos, patriménio, compras, documentacao,
arquivo, vigilancia, manutencéo e os demais setores administrativos,

inclusive os convénios e demais instrumentos de cooperacao.

Incumbe ao Diretor do MMK:
I. Planejar, coordenar, dirigir e supervisionar as atividades do MMK;
Il. Representar o MMK nos eventos relacionado a sua finalidade;
[ll. Convocar e presidir as reunides do Conselho Consultivo do MMK;

Compete aos Coordenadores coordenar e supervisionar o cumprimento das

varias atividade que cabe a seu cargo.
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CAPITULO IV

DAS DISPOSICO GERAIS E TRASITORIAIS

O Memorial Kisimbié — Aguas do Saber apresentara anualmente aos Org&os

responsaveis o Relatorio Anual.

Sera da competéncia do Diretor do MMK, instituir Grupos de Trabalho e
Comissdes Especiais, tanto em caraté permanente ou transitério, para fins de

estudos e execucao das atividades especificas do mesmo.

Os casos nédo previstos neste Regimento serdo resolvidos pelo Conselho e

membros que compdes o Conselho Consultivo, quando for o caso.

O Regimento entra em vigor nesta data.
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DETALHES DA AGAoO

Resumo:

Justificativa:

Este projeto visa a consultoria e auxilio técnico e de pessoal para a construgdo do Memorial do
Terreiro Filhos de Oba, um dos terreiros mais antigo do pais, fundado no final do século XIX,
na Rua Porto dos Oiteros, Laranjeiras/Sergipe, por Maria Joaquina da Costa, africana de
origem, nascida na cidade de Oba (Benin), com o objetivo de promover os valores espirituais e
culturais da sua ancestralidade. O projeto de realizagdo do Memorial, inscrito sob consultoria
da Professora Clécia Maria Aquino de Queiroz do Departamento de Danga da UFS, foi aprovado
pelo Fundo Baoba. A ideia também é que além do acervo de pegas documentais, o Memorial
inclua videos de Danga Afro Derivada baseados nos arquétipos dos Orixds, assim como
possibilite aos publicos assistir a trabalhos coreograficos ao vivo. Os recursos destinados ao
mesmo S30 escassos e para a sua realizagdo é necessario contar com a parceria de mdo de
obra especializada que engloba pesquisa e registro histéricos, cuidados com a preservagdo do
acervo, reforma do espaco fisico e preparagdo artistica para as atividades culturais "vivas" que
serdo mantidas pelo Memorial

Os terreiros de candomblé ambientam a vida comunitéria da religido afro-brasileira que, além
das atividades eminentemente religiosas, desenvolvem um importante papel na comunidade
onde estd inserido com atividades de cunho sécio econémico e cultural de grande valor.
Normalmente os terreiros de candomblé s&o inseridos nas periferias das cidades cujos
habitantes normalmente vivem em risco social eminente passando por toda sorte de
dificuldades, sem que o poder constituido desenvolva politicas publicas que os atendam em
suas necessidades basicas. O Terreiro Filhos de Oba, por exemplo, localiza-se na aérea
periférica de Laranjeiras (SE), onde a comunidade local enfrenta os mesmos problemas sociais
supracitados, tendo trabalhado por muitos anos com oficinas, cursos e atividades sociais para
promogdo da melhoria do seu entorno. Apesar de ser um dos terreiros mais importantes da
cidade de Laranjeiras e de ter dado origem a muitos outros cultos afro-religiosos, muito de sua
histéria foi perdida no tempo e pouco se pesquisou a respeito, estando ainda por ser feito um
trabalho de pesquisa mais exaustivo nesse sentido. A responsavel por este projeto, Edilma
Cahagas é uma das filhas da casa e graduanda em Ciéncias Sociais, sendo o resgate da
histéria do terreiro um dos seus objetos de pesquisa. A criagdo de um memorial e organizagéo
do acervo nas dependéncias do terreiro Filhos de Oba fard um resgate da historia, preservara
sua memoria, disseminara o seu acervo e trara cultura e conhecimento para a populagéo, além
de atrair visitantes de outras partes da cidade e do pais, movimentando assim o comércio
local. Pretende-se que o Memorial seja um local onde as pessoas possam pesquisar e discutir a
sua origem e cultura, trocar informagdes, assim como, um ponto que possa vir a ser utilizado
para promover a cidadania e promover semindrios, encontros e palestras; incentivar o respeito
a natureza, desenvolver uma consciéncia critica e melhorar a insergdo dos jovens junto a sua
familia e comunidade. Este projeto se justifica, entdo, como uma tentativa de consolidagéo e
ampliagdo do acesso a cultura, buscando contribuir para que os individuos possam retratar e
refletir novos conceitos sobre a cultura afro-brasileira no que diz respeito as contribuigdes da
cultura africana no Brasil e em especial no nordeste, desmistificando assim os preconceitos
que permeiam nossa sociedade. A parceria com os Departamentos de Danga, Arquitetura e
Ndcleo de Museologia da UFS sera fundamental para a realizagdo do projeto, uma vez que o
mesmo necessita de consultoria técnica e mdo de obra especializada, assim como beneficiara
com a formagdo de discentes dos cursos, que trabalhardo como estagiarios (remunerados e
voluntérios).
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A abordagem metodoldgica multidisciplinar e qualitativa desse projeto tem como base o
Estudo de Caso. O procedimento metodoldgico aplicado sera dividido em trés etapas, que
poderdo ser realizados concomitantemente. Primeira Etapa: (1) Estudo de caso - Serdo
realizadas pesquisas de campo sobre o samba de roda nos municipios de Santo Amaro da
Purificagdo e Cachoeira para identificagdo dos sujeitos sociais que podem trazer a memoria do
Terreiro Filhos de Oba. (2) Andlise Histérica/Oralidade - Ser&o realizados estudos sobre o
terreiro Filhos de Oba, através da analise da literatura existente e coleta de representagdes por
meio de histéria oral. (3) Observagdes Participantes - Observagdo de praticas religiosas
publicas do Terreiro Filhos de Oba. (4) Registro fotografico, videografico e preparagdo do
acervo - Serdo feitas fotografias videos e cuidados com o acervo do Memorial. Para isso serdo
realizadas oficinas e palestras com a comunidade do terreiro. Segunda Etapa: Projeto
Arquitetbénico - A segunda etapa serd a da preparagéo do espaco fisico do Memorial, o que
inclui a realizagdo de um projeto arquiteténico, reforma e acondicionamento de uma sala
destinada ao mesmo Terceira Etapa: (1) Dialdgico/Co-criagdo/Problematizagdo - Serd
realizada uma oficina com a comunidade do Terreiro, tendo como base a recriacdo da danga e
musica sacra, para que um trabalho artistico seja apresentado aos visitantes do Memorial,
para que a mitologia ioruba seja passada para os visitantes do memoria, sem ferir os
fundamentos dos cultos religiosos ali realizados. Nessas oficinas, a metodologia empregada
sera calcada no tripé conceitual arte-ensino-sociedade de Isabel Marques (2002), onde através
do didlogo e da pratica os alunos serdo convidados a conhecer a histéria e raizes da religido
ioruba, as letras, claves, padrdes ritmicos, formas de tocar e dangar, os papéis, a indumentaria
e a dialogar com os saberes tradicionais do terreiro. Exercicios praticos individuais e em grupo
serdo desenvolvidos a partir do didlogo corporal, musical criativo dos alunos. (3) Exploratério -
Exercicios serdo propostos e desenvolvidos a partir da resposta dos alunos e investigados em
busca de exemplos. (4) Aplicado - Os resultados da pesquisa e das oficinas serdo aplicados
num trabalho artistico que serd apresentado aos visitantes do Memorial 2a. etapa Projeto
Arquitetonico - A segunda etapa serd a da preparagdo do espaco fisico do Memorial, o que
inclui a realizagdo de um projeto arquiteténico, reforma e acondicionamento de uma sala
destinada ao mesmo. (1) Levantamento Arquitetdnico — Desenho em escala do levantamento
arquitetdnico do espago expositivo ( Memorial). (2) Levantamento Fotografico — Levantamento
fotografico para registro e reconhecimento do espago (3) Levantamento de informagdes junto
a comunidade do terreiro - relatdrio das informag6es (4) Estudo preliminar - Primeiro estudo
de intervengdo no espago: planta baixa e cortes. (5) Projeto final - Desenhos em escala para
execugdo do projeto arquitetonico e do mobilidrio expositivo.
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CoNTATO
ANA KARINA
Coordenagao: CALMON DE E-mail: anakrocha@yahoo.com.br Telefone:
OLIVEIRA ROCHA
MEMBROS DA EQUIPE =i}
Nome Categoria Fungao Departamento Inicio Fim
ALUNO(A) EM ATIVIDADE
WENDEL DOS SANTOS DISCENTE {RRICULAR 23/03/2015 22/02/2016
ANA KARINA CALMON DE  ©6cENTE  COORDENADOR(A) DMS 30/03/2015 22/02/2016

OLIVEIRA ROCHA
ALUNO(A) EM ATIVIDADE

JEAN COSTA SOUZA DISCENTE CURRICULAR 23/03/2015 22/02/2016
5 ALUNO(A) EM ATIVIDADE
RUY TORRES DORIA NETO  DISCENTE CURRICULAR 23/03/2015 22/02/2016

DEBORA REJANE VIANA ALUNO(A) EM ATIVIDADE

v DISCENTE fonokt) o 23/03/2015 22/02/2016
RAFAELA DOS SANTOS ALUNO(A) EM ATIVIDADE

A oneers, DISCENTE A JNO(A) £V 23/03/2015 22/02/2016
AMANDA CRISTINA DA ALUNO(A) EM ATIVIDADE

CONCEIERO DISCENTE A JRo(8) EF 23/03/2015 22/02/2016
VANESSA CAVALCANTI ALUNO(A) EM ATIVIDADE

AN Y DISCENTE 2ot £ 23/03/2015 22/02/2016
FABIO COSTA FIGUEIROA ~ DOCENTE COLABORADOR(A) DDA 15/02/2015 12/02/2016
ngECIé%"Z"ARIA AQUINO DE  1ocENTE  SUPERVISAO PEDAGOGICA DDA 15/02/2015 01/12/2015
MARCIO DA COSTA PEREIRA DOCENTE SUPERVISAO PEDAGOGICA DAU 15/02/2015 01/12/2015
JUSSARA DA SILVAROSA  pocENTE  ORIENTADOR (A) DDA 15/02/2015 01/12/2015
TAVARES

PARTICIPANTES DA AGAOo DE EXTENSAO =

Clique aqui para visualizar os participantes desta acdo de extensao
PLANOS DE TRABALHO

Titulo Periodo Visualizar
ORIENTACAO COREOGRAFICA 30/03/2015 a 22/02/2016 [}
Website do Memorial Filhos de Oba 25/05/2015 a 18/12/2015 .4
Acervo Documental do Memorial Filhos de Oba 30/03/2015 a 22/02/2016 '
Acervo do Memorial do Terreiro Fllhos de Oba 30/03/2015 a 22/02/2016 '
Adequagéo do Espaco Fisico do Memorial 30/03/2015 a 22/02/2016 '
Danga e Movimento no Memorial 23/03/2015 a 22/02/2016 .4
Acervo Documental do Memorial do Terreiro FIlhos de Oba 30/03/2015 a 22/02/2016 .4
Projeto Arquiteténico do Memorial do Terreiro Filhos de Oba 30/03/2015 a 22/02/2016 .4

Projeto de Arquitetura para o Memorial do Terreiro Filhos de Oba 30/03/2015 a 22/02/2016 .

DISCENTES cOM PLANOS DE TRABALHO
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Nome Vinculo Situagdo
Discentes ndo informados

OBJETIVOS / RESULTADOS ESPERADOS

Objetivos Quantitativos

3) Criar uma programagao visual e
placas de sinalizagdo para o
Memorial expositivo

Promover a valorizagdo da histdria 40 visitas das Escolas publicas realizadas
afro-brasileira, atendendo a Lei (2.000 alunos) 10.000 visitas de turistas
10639/03 e 11645/08 e fomentar o e 500 pessoas da comunidade
turismo étnico e cultural beneficiadas (total 12.500 pessoas

50 pegas identificadoras 50 sinaléticas
colocadas

Promover e divulgar uma exposicdo 40 visitas das Escolas publicas realizadas
permanente do acervo iconografico (2.000 alunos) 10.000 visitas de turistas
e documental do terreiro, aberta ao e 500 pessoas da comunidade
publico em geral beneficiadas (total 12.500 pessoas)

Capacitar jovens da comunidade do
terreiro para cuidar e administrar o
acervo do memorial

10 jovens Capacitados e Treinados para
Cuidar do memorial

1) Realizagdo de uma pesquisa,
levantando dados histéricos através 12 entrevistas realizadas
da técnica de histdria oral

Identificar o acervo documental e
organizar as fotografias e objetos,
através de legendas no espago
expositivo adequado

15 fotografias catalogadas; 20 pecas
organizadas e distribuidas no espago 01
catédlogo de documentos restaurados

Adequagéo do espago fisico de uma
sala do terreiro para a instalagdo 01 sala preparada
do Memorial

CRONOGRAMA

Descrigdo das ativadades desenvolvidas
Criagdo grafica de pecas identificadoras e sinaléticas

Atendimento a alunos de escolas publicas e comunidades
local/nacional/internacional com explicagdes teéricas e apresentagdo artistica
de Danga relacionadas com o terreiro

Criagdo do website do Memorial

Distribuigdo de panfletos, folders, cartazes

Aulas de Danga Afro-derivada para apresentagdes artisticas

Aulas préticas e tedricas sobre como cuidar e administrar o acervo

Entrevistas com membros da comunidade do terreiro e da cidade de
Laranjeiras

Identificagdo do acervo documental
Restauragdo/cuidados com as pegas documentais

Levantamento Arquitetdbnico - Desenho em escala do levantamento
arquitetdnico do espago expositivo ( Memorial
Levantamento Fotografico - Levantamento fotografico para registro e

reconhecimento do espago

Estudo preliminar - Primeiro estudo de intervengdo no espacgo: planta baixa e
cortes.

Levantamento de informagdes junto a comunidade do terreiro ? relatério das
informacgoes

Projeto final - Desenhos em escala para execugdo do projeto arquitetonico e
do mobiliario expositivo

CONSOLIDAGAO DO ORGAMENTO SOLICITADO

Descrigdao PIAEX (Interno) Fapese
N&o ha itens de despesas cadastrados

ORGAMENTO APROVADO

Descrigao
N&o ha itens de despesas cadastrados

ARQUIVOS
Descrigdo Arquivo

N&o ha arquivos cadastrados para esta agdo

ListAa pE FoTos
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Qualitativos

Visibilidade para o acervo e
facilidade de locomogdo dos
visitantes

Difusdo de conhecimento,
cultura e desmistificagdo de
preconceitos contra as religides
afro-brasileiras

Conhecimento da comunidade
local, nacional e internacional
da histéria e contribuigbes do
Terreiro Filhos de Oba
Autogestdo para a comunidade
do Terreiro em relagdo ao
memorial

1) 01 Pesquisa realizada

01 acervo documental
preparado para ser exposto e
pesquisado

Um espago preparado e

equipado para a exposigdo e
visita do Memorial

Periodo
30/11/2015 a 23/12/2015

23/01/2015 a 10/03/2016

30/03/2015 a 23/11/2015
23/11/2015 a 23/12/2015
30/03/2015 a 15/02/2016
30/03/2015 a 15/02/2016

30/03/2015 a 23/09/2015

30/03/2015 a 23/06/2015
23/06/2015 a 23/07/2015

30/03/2015 a 30/03/2015
30/03/2015 a 30/03/2015
31/03/2015 a 25/05/2015
06/04/2015 a 20/04/2015

27/05/2015 a 28/09/2015

Outros (Externo) Total Rubrica

PIAEX (Interno)
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Foto Descrigao

Terreiro - Janelas

Placa do Terreiro

Retrato Ekedi Marieta

1

34y Foto do telhado -

Vista frontal do terreiro

Entrada Principal da sala prevista para o Memorial

Sala do memorial - parte interna

Retrato da atual Yalorixa do Terreiro

Retrato de Alexandre, babalorixa que fundou o terreiro

LISsTA DE DEPARTAMENTOS ENVOLVIDOS NA AUTORIZAGAO DA PROPOSTA

Autorizagao

DEPARTAMENTO DE DANCA/CAMPUSLAR

DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA

Data/Hora Anadlise Data da Reunido Autorizado

21/03/2015 13:36:00 -
21/03/2015 15:08:27 -

DEPARTAMENTO DE ARQUITETURA E URBANISMO 23/03/2015 10:53:04 -

SUB-AGOES
Titulo Tipo
HisT6RICO DO PROJETO

Data/Hora Situagdo

Dat'a_de D'ata_de Local
Inicio Término

Pessoa que fez a alteragao

21/01/2015 CLECIA MARIA AQUINO DE
11:31:00 CADASTRO EM ANDAMENTO QUEIROZ

21/03/2015 AGUARDANDO APROVAGAO DOS CLECIA MARIA AQUINO DE
09:56:33 DEPARTAMENTOS QUEIROZ

23/03/2015 FERNANDO ANTONIO SANTOS
10:53:07 SUBMETIDA DE SOUZA

23/03/2015 LUCIA MARIA DOS SANTOS
14:55:10 APROVADO SEM RECURSOS LIMA

30/03/2015 3 X
00:18:18 COORDENAGAO ACEITOU EXECUGAO

30/03/2015 z
00:18:21 EM EXECUGAO

10/10/2016 : ALDENIR ANDRADE DOS
07:28:06 CONCLUIDA SANTOS
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Entrada principal da sala prevista para o Memorial com ferramentas de Ex(

SIM
SIM
SIM

Horario

Justificativa da
alteracao
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