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RESUMO

Esta investigacdo pretende analisar genericamente os azulejos e o que se entende

como revestimentos cerdmicos em Portugal, através da descricio e andlise do seu
desenvolvimento histérico, fabrico e fungdes, principalmente a partir do século XVI, apoiadas no
desenvolvimento das pastas e das matérias-primas. Com andlise de Casos de Estudo, do
desenvolvimento industrial, do novo entendimento de Arte Urbana e da Requalificacao da
Arquitetura e da Cidade, procura-se qualificar este material também como um veiculo de
propagacao da Arte Publica com um futuro cada vez mais promissor, além da fungao
complementar da Arquitetura que todos lhe conhecemos e da qual se apropriou. Deixou de ser
uma arte menor passando a assumir uma identidade propria com uma arte em pleno
desenvolvimento, contraria a corrente modernista de simplificagdo de ornatos e decoragoes,
mas servindo-se da sua referéncia marcante que, no contexto urbano, confere um sentido
préprio ao seu uso e presenca de grande significado artistico e social.
Com as novas tecnologias emergentes apoiadas na constituicdo infima da matéria e na
informatica, prevé-se um futuro muito promissor para o azulejo cujo desempenho, segundo as
atuais tendéncias, podera vir a ajudar a prépria arquitetura nos seus aspetos sustentaveis de
conservacao, conforto e poupanca de energia.
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ABSTRACT

This research intends to analyse what is understood as ceramic tiles, through the
analysis and description of their historical development, manufacture and function mainly from
the sixteenth century, supported by the development of pastes and raw materials. With the
analysis of the Case Studies, the industrial development, the new understanding of urban art
and the requalification of the Cities, we seek to involve this material also as a vehicle for the
spread of Public Art with an increasingly promising future, beyond the functions that we all know.
It ceased to be called a minor art because it has already appropriated the architecture, assuming
its own identity in an art in full development, contrary to the modernist current of simplification of
adornments and decorations, but using its remarkable reference that, in the urban context,
confers a proper meaning to public art full of great artistic and social significance.

With the new technologies backed up in the very small constitution of the material and
computers, it is also predicted a promising future for the ceramic tiles whose performance,
according to current trends, may help the architecture itself in its sustainable aspects of

conservation, comfort and energy savings.
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BREVE CRONOLOGIA DO AZULEJO EM PORTUGAL
DO SECULO XVI AO SECULO XX

SECULO XVI

Inicio do século - registam-se as primeiras aplicagcbes de azulejo em Portugal (Palacio
de Sintra);

Importacao de azulejos de Espanha (Sevilha, Manises, Valéncia, Malaga e Toledo) nas
técnicas corda-seca e aresta;

Desenhos com inspiracdo em elementos decorativos géticos (padrdo, geométricos,
vegetalistas e lacarias);

Aparecimento da técnica Majolica;

Segunda metade do século, inicio da producao de azulejos nas olarias lisboetas;

A segunda metade do século fica marcada pelo abandono das composi¢cées mouriscas e
pelo inicio do azulejo de padronagem de «tapete» com composicoes geométricas
(destaque para «ponta de diamante»);

O final do século fica marcado pelo inicio da aplicacdo dos azulejos enxaquetados e de
xadrez, com esquemas geométricos e cores fortes e contrastantes, importados de
Espanha;

Aplicacao do azulejo no interior de igrejas, casas senhoriais e palacios.

SECULO XVII

Primeiro quartel do século - da-se um aumento da producao nacional. Lisboa é o maior
centro ceramico do pais;

Aparecimento da azulejaria de padrao, com motivos geométricos, entrelagados,
vegetalistas, florais, etc.;

Influéncia Oriental (fauna e flora exdéticas);

Policromias com escalas muito distintas — os médulos podem variar de 1x1 até 12x12
azulejos (o maior conhecido);

O terceiro quartel do século é caraterizado por uma policromia intensa, destacando-se
os tons de verde e laranja e os contornos a roxo manganés;

Segunda metade do século - alteragao de temas (mitologia, azulejos de «figura avulsa»);
Na segunda metade do século, com o final da Guerra da Restauragdo (1688),

construcao de novos palacios e aplicacao do azulejo no exterior (jardins, fontes, etc.);
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|SECULO XVl

Inicio da importagao de azulejos holandeses;

E o século mais importante da histéria da azulejaria portuguesa, iniciando-se com o
chamado «Ciclo dos Mestres»;

Periodo caraterizado por uma intensa monumentalidade, articulando-se com a talha
dourada e outras manifestagdes artisticas;

Alteracao do gosto e a policromia regressam com o Rococo;

Segundo quartel do século corresponde a «Grande Produg¢ao Joanina»;

Aplicagéo do azulejo no exterior de jardins em fontes, bancos, etc.;

Inicio das exportagdes para o Brasil;

Apo6s o terramoto de 1755 recuperou-se o0 azulejo de padrao,

Fundacao da Féabrica Real do Rato (1767-1835);

O final do século ficou marcado pelo Neoclassicismo.

SECULO XIX

]

Os azulejos deixam de ser exclusivamente utilizados no interior dos edificios passando a
revestir as fachadas;
Aparecimento de unidades fabris com processos semi-industrializados;

Aplicagao do azulejo em painéis publicitarios.

SECULO XX

A azulejaria Arte Nova e «Art Déco»;

Azulejaria historicista e narrativa nas tonalidades azuis e brancas;

Aplicagdo do azulejo em espacgos publicos como nas estagbes de caminhos-de-ferro,
mercados, mas também nas igrejas;

Em meados do século e por influéncia do «Movimento Moderno Internacional de
Arquitetura» o azulejo regressa como revestimento arquitetdnico;

A partir da década de 1950 o azulejo comeca a ser utilizado em diversas manifestacoes
de arte publica e equipamentos urbanos (metropolitano, viadutos, muros de contencao,
etc.)
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INTRODUCAO

As telhas, os tijolos e os diversos ladrilhos e azulejos nas suas representacdes e formas,
s&o muito antigos, perdem-se na Historia e tém servido desde entdo e ao longo de milhares de
anos, para a construgao de alvenarias, coberturas de telhados e recobrimento de paredes e de
pavimentos. Inicialmente, apenas eram ou foram constituidos por simples barro cozido,
desempenhando bem o fim para que foram criados, mas depois com o tempo, ja bastante
evoluidos em consisténcia e acabamento, o barro foi revestido por esmalte. Foi ao forno,
tornou-se mais leve e versatil e transformou-se em objeto de conjuntos fascinantes através dos
seus formatos, desenhos e decoragdes, por vezes com imagens, figuras e desenhos intrigantes,
com cores apelativas a sua aplicacdo, abrindo um vasto campo de exposi¢cdo de arte, de
possibilidades de combinacdes crométicas e também de transmissdo de mensagens, do
pensamento, dos éxitos alcangados na guerra e na caga, e também sobre o poderio, 0 mando e
a riqueza.

A arte azulejar esta bem patente e disseminada em todo 0 nosso pais e praticamente
um pouco por todo o mundo, vulgarizado nuns locais mais, noutros menos, mas hoje
principalmente, nos centros de passagem diaria de milhares de pessoas, como as estacdes e
gares ferroviarias e passagens inferiores de pedes, mas também esta um pouco por toda a
parte em ruas e jardins, recantos e monumentos pelo menos entre nés e em grande parte da
Europa. E corrente afirmar-se que o revestimento de grandes paramentos com azulejos é uma
fuga ao vazio, parede branca e nua que se preenche e decora, mas tornou-se numa
necessidade estética valorizadora e protetora da superficie onde esta aplicado. O azulejo foi,
contudo, “entendido como uma feliz expressdo diferenciadora da arquitetura portuguesa.”
(Plezeguelo, 2007, p.63)

Na opinido do Professor Reynaldo dos Santos,

“O problema do azulejo em Portugal, da sua histéria, evolugéo e originalidade, € um
dos que mais larga curiosidade tem levantado entre nés, pela abundancia e variedade
dos padroes, largo emprego ornamental, quer como ornamento da arquitetura
religiosa, quer como complemento da arquitetura civil, nas escadarias, salées, jardins,
e multiplas decoragdes dos palacios e das préprias habitacbes da burguesia
portuguesa.” (Reynaldo dos Santos, 1970, p.105)

Ainda segundo este investigador, o conhecimento do azulejo ainda esta alheio, em parte, das

nossas artes decorativas e, parece-nos também, da importdncia que os revestimentos
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ceramicos tém tido e continuam a ter na arquitetura e nas artes decorativas, muitas vezes
substituidos por pinturas de combinacdes mais ou menos discutiveis em alguns casos
(Reynaldo dos Santos, 1970). Contudo, afirma ainda que a originalidade do azulejo portugués
tem ligagbes a sua excelente decoracao mural, condicao renovadora da sua Historia.

"Apesar das influéncias do mudéjar espanhol, sobretudo sevilhano, no século XV e
inicio do século XVI e duma ou outra ressonancia dos painéis figurados holandeses
do século XVII, o azulejo portugués teve uma originalidade e evolugao proprias
durante trés séculos, notavel pela concecdo decorativa do desenho, da cor e do
esmalte e de certo conceito de monumentalidade que o proprio azulejo em Espanha
nao alcangou.” (Reynaldo dos Santos, 1970, p.164)

A monumentalidade do seu emprego tanto integralmente em fachadas como noutro tipo de
paramentos interiores incluindo tetos abobadados e exteriores, tem criado casos notaveis na
azulejaria com grandes vantagens para a sustentabilidade urbana e da propria construgao civil,
com reflexos na qualidade do conforto térmico e visual no espago interior e na manutengao da

construgao.

"O acaso histérico faz que seja em Portugal, pequeno pais no extremo ocidental da
Europa, onde se encontra o maior nimero de azulejos «in situ». E exatamente aqui que a ideia
de ligacao estética entre arquitetura e azulejo encontra o seu terreno mais fértil", (Sabo &
Falcato, 1998, p.11), acrescentando estes autores que em nenhum outro pais ocidental a
decoragdo com azulejo conseguiu tdo grande proporgao e riqueza formal que marcou de forma
relevante o "panorama artistico nacional, sendo ainda hoje quase impensavel que arquitetos,
urbanistas ou decoradores prescindam dele" (Sabo & Falcato, 1998, p.11), ou que o
desconhecam.

O azulejo, o significado ou a alegria dos seus temas, mesmo quando brancos, é um excelente
suporte para a decoragcdo mono ou multicromatica, e também superficie apelativa ou alternativa
para o desafio artistico de expressdes de nacionais e de estrangeiros, desenho ou decoracao
mais simples ou mais elaborada, mais composto e acabado ou simplesmente estilizado, o traco
€ tudo, a fantasia a sua expressdo e, quer com ele quer com uma simples composicao
cromatica € um poderoso veiculo transmissor de mensagens e de expressao e também um
espelho da vontade artistica do seu criador, um excelente suporte para o didlogo e para o
sonho.

Complementa qualquer espago, e portanto, a arquitetura que também lhe serve de suporte,
seja qual for, rica ou pobre, mais elaborada ou menos, pode ficar engrandecida ou valorizada,
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quando ndo é o contrario. As aplicacoes sao flexiveis, é lavavel e duravel, como o desenho que
pode ostentar, da a data a obra, acompanha as épocas em que é concebido, e tem ha muito o
seu lugar dentro dos capitulos da Histéria da Arte. “Fixou-se na Peninsula Ibérica no século
XIV, ou seja, enquadrado no ciclo das artesanias mudéjares, longe portanto, das épocas
brilhantes da atividade «arabe» propriamente dita — a dos Omiadas dos séculos VIl e IX ou dos
Almébadas dos séculos XI e XlI” (Simdes, 1990, p.42). E refere ainda que as mais antigas
noticias escritas encontradas em Portugal que referem a palavra «al-zuleich» constam dos

forais manuelinos dos primeiros anos do século XVI. (Simdes,1990)

A Arquitetura sempre se serviu do azulejo, como o fez na antiguidade, modernizou-o
constantemente com o tempo e transformou a aprendizagem de fabrico em arte, técnica de
esmaltes e de cozeduras, acompanhou ao longo dos anos as modas e as correntes do
desenho, do pensamento e da decoragao, e também acompanhou o gosto, a bolsa e o requinte
do cliente, tanto do rico como do pobre. Tem vindo a inovar em qualidade, em pasta e em
dimensao e tem servido para alegorias a paz e a guerra, ao choro e a alegria, a glorificacdo da
Igreja e de outras crencgas, para as quais transmite a palavra escrita ou ilustrada. Tém-se
servido dele para representacoes esotéricas e outras e também para a simples decoracao,
protecdo integral ou parcial de envolventes, realce de contrastes, apelo aos fiéis ou
recriminacdo de pecados e virtudes, arranjos de espacgos exteriores e jardins, material de arte
publica, e tem contribuido ainda para o asseio, o conforto e o bem-estar.

Também podem grafitar as paredes revestidas a azulejo, material que ndo as retém
quando limpas. N&o resulta, pois apenas as juntas poderdo ressentir-se mas podem-se
preparar para tal. O azulejo serve para revestir quase tudo, tanto interiores como exteriores,
tanto para paredes retas como também se adapta menos mal para paredes curvas, tanto para
cozinhas e instalagbes sanitarias como para saldes de banquetes, de simples festas do pobre e
do remediado a grandes rece¢des com fausto e aparato. O desenho e a cor ajuda-o. O esmalte
valoriza-o, tornando-o famoso como o artista que o concebe. Tem oscilado em tamanho e
qualidade, servindo e adaptando-se aos mercados e aos desenhos e painéis dos artistas
criativos e das fungdes a que sdo destinados. Quando ndo € compreendido e artisticamente
criado e manuseado, 0 azulejo e o seu desenho podem constituir apenas uma superficie
revestida que cumprira o seu papel de revestimento e de isolamento hidréfugo e ainda térmico.
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O seu conjunto resulta num quadro coeso e bem unido no seu todo sobre um suporte
adequado e preparado, refletindo a mensagem que o seu criador entendeu transmitir através do
desenho, da cor ou da falta dela, da dimensdo ou da geometria, do desenho concreto ou
abstrato. Jodo Simdes (1990) a propoésito do numero cada vez maior de estudiosos e
interessados no valor, no uso e na arte do azulejo, cita Raul Lino' numa obra editada pelo
«Institut Francgais au Portugal»,

“En aucun pays du monde, I'azulejo n’a acquis I'importance que nous lui voyons au
Portugal. Certes, ce mode de décoration, par la fraicheur de sa téchnique, par la grace
de sa facture et par les avantages matériels qu’il offre, était tout indiqué dans un pays
meridional, pauvre en traditions de charpenterie. Mais son employ a certainement été,
favorisé également par notre mépris du role des volumes et par le peu d’interét que
nous portions au clair-obscur.” (Simées, 1990, p.31)

Os tijolos e as pecas ceramicas foram primeiramente usados no Médio Oriente quando os
povos némadas se fixaram, dedicando-se a agricultura, ao longo dos grandes rios como o Nilo
no Egito e o Tigre e o Eufrates na Mesopotadmia. A mudanga do nomadismo para a fixagao a
terra trouxe transformacdes profundas nessas sociedades que sentiram a necessidade de
construirem abrigos sélidos, permanentes e duradoiros com os materiais que a regiao dispunha
e oferecia. Na Mesopotamia a pedra e a madeira eram raras, mas era rica em argila, areia e
colmos, uns e outros abundantes ao longo das margens dos rios, materiais importantes e
necessarios para a construgcdo de abrigos permanentes. A temperatura ajudava a sua
estabilizacdo depois de moldados. No Egito a situacdo era muito idéntica mas era possivel
encontrar pedra.

Onde havia florestas, como na Grécia, ltalia, e na China, a madeira era utilizada também como
material de construgao, desenvolvendo-se e combinando-se as respetivas técnicas.

O azulejo tem na sua esséncia compositiva e decorativa o imprescindivel vidrado, apenas |Ihe
serve de suporte, revestimento rijo, duravel, impermeavel e apelativo que também se herdou da
antiguidade. Na Babil6nia, pais de Dario, depois de se terem aperfeicoado na arte do fabrico e
da moldagem dos tijolos, surgiu o vidrado, “tecnologias novas que levaram a um alto nivel de
sofisticacdo” (Campbell, 2005, p.35), aplicando-se em seguida vidrados de varias cores sobre o
barro seco, “provavelmente na forma de uma massa mole que se transformava em vidro ao
cozer.” (Campbell, 2005, p.35)

1 «L'évolution de I'architecture Domestique au Portugal», editado em 1937.
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O que é mais notavel é o grau de controlo que os babildnicos tinham sobre as cores dos
vidrados, 0 que s6 poderia ser descoberto depois de um longo processo de experimentacao”
(Campbell, 2005, p.35), dos quais nao deixaram qualquer relato.

“A faianca egipcia nao era feita de barro simples mas a custa de uma composic¢ao
especial com base no quartzo moido misturado com alguma areia, que quando cozido
ficava com a superficie vidrada e transparente derivada dos silicatos que podiam ser
coloridos de azul ou verde consoante os 6xidos de cobre que se lhes adicionavam.”
(Lemmen, 2013, p.13)

Com o tempo, foram desenvolvidos outros éxidos e cerca da época da Nova Dinastia
(1550-1086, a.C.) foram feitos azulejos policromados para paredes e incrustagdes no mobiliario.
A faianga de entdo servia para além dos azulejos, também fazer amuletos, contas e estatuetas.
(Lemmen, 2013).

A cidade de Susa segundo as cronicas deve ter sido espetacular em riqueza e dimensao e
possuia alguns dos mais importantes exemplares de tijolo vidrado alguma vez produzidos.
“Dario importava nao s6 objetos preciosos como também artesdos habilidosos. As inscricées
nas fundacdes do palacio revelaram que trouxe pedreiros da Lidia? ourives do Egito e Media,
cedro do Libano, marfim da Nubia, e lapis-lazuli da Sogdia.” (Campbell, 2005, p.35)

Este investigador afirma que os tijolos vidrados eram adelgagados na sua sec¢ao transversal,
para que a junta de assentamento pudesse ser o mais fina possivel.

Um dos exemplos mais antigos de placas de faianca datadas do século XXVII a.C., da
Velha Dinastia faradnica encontrou-se na grande piramide de Sacard, construida por Imhotep,
arquiteto do farad Zozer. A camara funeraria central estd rodeada por quatro galerias que
continham, provavelmente, equipamento funerario do farad, e em que algumas paredes e
enquadramentos de portas contem fiadas de milhares de pequenas pecas de faianca vidradas
de azul. Cada pega tem na face uma pequena convexidade e uma saliéncia no tardés com um
furo para melhor fixacdo da peca a base com um arame de cobre. (Lemmen, 2013).
Ainda segundo este autor, Hans van Lemmen, “0 emprego da faianga policromada passou mais
tarde dos monumentos funerarios para os palacios, como nos palacios do tempo de Ramsés |l
(1184-1153 a.C) em Medinet Habu e Tell el Yahudija.” (Lemmen, 2013, p.13)
De acordo com as investigacdes de Jodo Simdes (1990), “s6 portanto a partir do século XlI é
legitimo considerar o aparecimento e a aplicacdo sistematica da ceramica vidrada, cuja

2 Atualmente o leste da Turquia.
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expansdo, no entanto, se fez rapidamente desde o Médio Oriente até ao norte de Africa.”
(Simoes, 199, p.46)

Quando se nos deparam painéis de azulejos, fazemos uma reflexdo involuntéria sobre
este simples material ceramico tdo pequeno mas tao grande na significagao e interpretagcéo e
ocorrem-nos varias duvidas e perguntas as diferentes alusdes e alegorias, desde o desenho ao
seu complemento arquitetural. A informatizagao veio e alterou todos os processos de concegao
e de fabrico, exceto a criatividade, que apenas ajuda.

Os computadores pensam, resolvem, mostram-nos solugdes e caminhos, mas é preciso
saber alimenta-los com elementos e programas adequados, que eles nunca irdo esquecer,
arquivo vasto para tdo pouco tamanho. Todos os artistas se servem dele e a habilidade de
maos, o trago inconfundivel, a alma criativa do artista, talvez se esteja a perder (ou a ganhar)
com a cibernética. Sempre houve arquitetos em todas as épocas, mas agora a Arquitetura
também ja sé se apoia no desenho assistido por computador e as cépias da arte realizada

sucedem-se com alguma frequéncia, as antevisdes e «renderings», sucessoras das classicas

perspetivas.

Figuras 0.1 | 0.2 | Oceanario de Lisboa, painel de lvan Chermayeff (1996), com ajuda computorizada de imagens e
pormenor do corpo do azulejo [direita).

“O azulejo — entendido aqui, como elemento erudito, ornamental, definidor de espacos e
caraterizador de ambientes — tem andado arredado das correntes representativas da arquitetura

contemporanea” (Pinto, 1998 p.70). Sobre o trabalho de Chermayeff & Geismear, este autor
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escreve que “a tradicao de azulejar paredes foi atualizada com a obra assente no Oceanario de
Lisboa, em que a transformagdo computorizada de imagens aclara o entendimento do sistema
quadricular das juntas dos azulejos como parte da composi¢do do revestimento.” (Pinto, 1998,
p.75)

Contudo, a arte e a pintura do azulejo ndo acompanhou na atualidade do século XX a
representacdo antropomarfica e expressiva carateristica dos séculos anteriores, a nao ser um
ou outro exemplo que nao faz a regra, preferindo os artistas azulejares as representagcdes mais
geométricas e croméaticas, simples, esbatidas ou repetitivas, de trago modernista, mais faceis de
combinar e que ndo exigem muito cuidado de desenho figurativo, expressdes ou panejamentos,

apenas compositivo e cromatico.

Figuras 0.3 | 0.4 | Painéis de azulejos de Querubim Lapa. Casa da Sorte, atual pastelaria Alcoa, Lisboa.

O arquiteto Luis Fernandes Pinto (1998) considera que os arquitetos brasileiros e
portugueses se arvoraram em arautos da reabilitagdo artistica do azulejo, invocando-o como
material tradicional dos respetivos paises, “mas a sua intervengcdo ndo correspondeu a um
avanco na qualidade dos revestimentos, que tem atingindo niveis menos bons” (Pinto, 1998,
p.69) e mais adiante esclarece que “um espaco concebido como azulejado obriga a
colaboracao estreita entre os diversos projetistas, nomeadamente os artistas plasticos” (Pinto,
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1998, p.70), concluindo que “a construcdo e o revestimento sejam concebidos como uma
unidade” (Pinto, 1998, p.74), sendo relativamente escasso o “numero de revestimentos
contemporaneos concebidos em simultaneo.” (Pinto, 1998, p.75)

Contudo, a azulejaria em Portugal tem obedecido sempre a padrdes de alguma
monumentalidade decorativa e de revestimento, ndo se limitando a pequenos espagos
confinados como nos locais azulejados da Europa. Temos exemplos de painéis ceramicos de
grandes dimensdes, em igrejas, abadias, palacios, e nas Ultimas décadas nas estagbes e
terminais de transportes publicos e de massas, também em obras de arte do foro da engenharia
nas vias publicas, que revelam a importédncia de uma arte e de uma forma de revestimento e de

conservagéo.

Figuras 0.5 | 0.6 | Viaduto do Campo Grande, Lisboa com painéis de Eduardo Nery e pormenor de um dos painéis.

As estacoes dos caminhos-de-ferro de norte a sul do pais, ostentavam sempre e
tradicionalmente painéis de azulejos alusivos a terra, a regidao, aos usos, costumes e tradigdes,
locais pitorescos a visitar, painéis que davam as boas vindas aos residentes, aconchegando-os
a chegada, e mostravam aos forasteiros esses usos, costumes e as belezas da regido
preparando-lhe as boas vindas e dando-lhes o necessario conhecimento local.

Era uma forma de divulgar as belezas de cada regido, do turismo ainda incipiente, numa época
em que a base da mobilidade era 0 comboio e 0 nosso pais era desconhecido, mesmo para 0s
portugueses.
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Nao é nosso objetivo percorrer em analise a evolugao artistica e estilistica do azulejo
nas suas diversas formas estilos e épocas pois outros, os estudiosos de arte, ja o fizeram. Foi
contudo efetuado ao longo deste trabalho um breve balango histérico sequencial quanto ao
fabrico, ao uso e marginalmente, aos diversos estilos que esta pequena pecga, isolada ou em
conjunto observou, para se tentar seguir a sua origem, evolugao, fabrico, enquadramento e as
diversas influéncias estrangeiras ao longo dos anos, porventura mais adiantadas na confegéo e
acabamento do que as nossas olarias. O azulejo evoluiu no decorrer dos séculos de forma
muito positiva e progressiva, tanto no fabrico, como artisticamente na pintura ou mais tarde na
estampagem e na sua apresentacao, conseguindo-se azulejaria industrializada barata, cada vez
mais rica em padrdes. Por outro lado, a ida da corte para o Brasil em 29 de novembro de 1807
onde se estabeleceu até 1821 e a fixacdo da nobreza acompanhante em clima diferente, quente
e humido, consubstanciou e ajudou a difundir a necessidade e o gosto por outras aplicacoes
diferentes das da terra lusitana, agora aqui fachadistas, em que o azulejo se transformou em
protetor da humidade e do excesso da insolacdo, esta pelo efeito da reflexdo, e deu exemplos
que o norte do pais seguiu e adotou desde entao.

A questao da higiene e limpeza tera também contribuido para a divulgacdo do uso do
azulejo no Brasil, revestindo as fachadas, em que as chuvas intensas terdo contribuido para a
sua adocao. Refere Wanderley (2006) que “nas longas estiadas o pé se acumula nas frontarias
escurecendo a tinta do revestimento. Mas nas paredes revestidas com azulejo isso ndo ocorria,
pois eram lavadas pelas chuvas” (Wanderley, 2006, p.34). E acrescenta ainda esta autora
citando Montello®, que também se notava,

“[...] a economia conseguida com os azulejos exteriores em areas tropicais, tanto na
mao de obra para limpeza quanto na desnecessidade de frequentes gastos com
pintura nas paredes, quando as chuvas desgastam a pintura a 6leo ou a caiagdo, com
a humidade e os liquenes ajudando a corroer os pigmentos cromaticos escurecendo
as paredes.” (Wanderley, 2006, p.34)

E uma afirmagao que ndo obteve consenso por parte dos historiadores, mas cujo emprego nas
zonas fortemente tropicais com muita humidade e ar maritimo foi um fato, como em S&o Luis do
Maranhao, Belém do Para e Alcantara, cujo conjunto azulejar é extenso e histérico, além do Rio
de Janeiro, Porto Alegre e Recife. No Maranhao, como em muitas cidades do Brasil, o azulejo é

3 Montello, Josué, (1997). Os Azulejos em S&o Luis. In Alcantara. Dora (Org.). Azulejos na Cultura Luso-Brasileira.
Rio de Janeiro: IPHAN.
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parte integrante e obrigatéria da sua arquitetura desde finais do século XVII, nas cidades de
Sao Luis, Alcantara e Caxias.” (Lyra, 1981, p.XXIX)

E um fenémeno quimico frequente a lixiviagdo das pinturas exteriores pelas chuvas, a
concentragdo da humidade e a deterioracdo dos rebocos com os ciclos gelo-degelo, muito mais
atenuado ou inexistente com a utilizagdo de revestimentos ceramicos, principalmente
esmaltados ou porcelanicos, que redundam em economia de conservacao e de manutencao.
No centro e norte do nosso pais é frequente essa utilizagdo a que os arquitetos recorrem
acrescentando-lhes a mais-valia decorativa de que fazem gosto e questdo. O destinatario final,
o cliente, também sabe que se colocar na sua casa um revestimento exterior de azulejo ou
similar esta a poupar na conservagao, além de que este habito ou uso ja entrou no campo dos

usos e costumes populares quanto 4 forma de acabarem e apresentarem as suas casas. E 0

costume, dizem, para ficarem também mais bonitas.

Afirma ainda Pinheiro (1986) que na Metrépole sé “esporadicamente aparece do lado de
fora, em muros e paredes de jardins e de patios, e excecionalmente em fachadas como na
galeria dos reis do palacio dos Marqueses de Fronteira, em Lisboa” (Pinheiro, 1986, p.11) o
exemplar mais notavel do tipo figurativo da azulejaria portuguesa do século XVIl, como também
afirma.

“E entre nos, no Brasil, que este fenémeno toma vulto e a moda da fachada azulejada é
exportada posteriormente, inclusive para Portugal.” (Pinheiro, 1986, p.11)

Assim é, particularmente durante o reino Unido de Portugal e Algarves, que 0S N0SsoS
construtores recorrem ao azulejo para protecdo e engalanamento das fachadas (Pinheiro,
1986). Refere também este autor que foi na fase imediatamente posterior a independéncia do
Brasil, interrompidas que foram as comunica¢dées com Portugal, que a producdo das nossas
fabricas decaiu.

Ingrid Wanderley (2006) refere que “a primeira noticia da chegada de um primeiro
carregamento de azulejos foi publicada no Didrio de Pernambuco em 1837”. A noticia informa
que “1400 azulejos foram num navio espanhol vindo do Rio de Janeiro” (Wanderley, 2006,
p.24), embora ndo informando a origem da embarcacdo, mas supde que possivelmente de
Portugal, de onde vieram todos os primeiros azulejos. Outras noticias que foram publicadas nos
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anos seguintes em 1838, 1839 e 1840 “ja especificam que navios vindos de Lisboa traziam
caixas de azulejos de Portugal.” (Wanderley, 2006, p. 24)

“Para os estudiosos de assuntos de histéria da arquitetura sob critério técnico, entre
os orientalismos — orientalismos segundo alguns autores; eu preferiria destacar de
varios deles que sao tropicalismos, - que o portugués universalizou através da
arquitetura estao o arco de ferradura de Marrocos, a telha de pagode chinés, o azulejo
arabe.” (Freyre, 2010, p.78)

E Gilberto Freyre (2010) acrescenta ainda acerca da diaspora portuguesa, sobre a colonizagao
ou experiéncia portuguesa na América, que ela faz parte da experiéncia portuguesa nos
tropicos, que “incluiu a principio sé o contato do portugués com terras africanas; depois também
com asiaticos, e durante séculos, o contato simultdneo desse europeu com regides quentes do
Oriente, da Africa e da América.” (Freyre, 2010, p.105)

As artes decorativas e a arquitetura muito devem ao azulejo e sem ele a criatividade dos
artistas e pintores nao seria certamente a mesma, servindo a experiéncia do Brasil como um
exemplo que tem sido de grande utilidade em Portugal contribuindo para a sua aplicacéo e,
principalmente, para a aplicagdo em grandes superficies. O Brasil € um pais imenso onde a
propriedade ndo esta tédo pulverizada como em Portugal e de uma maneira geral tudo o que por
la se fez ou faz é em grande, ou seja, numa escala muito maior do que a nossa.

A escolha do Tema e o que se pretendeu estudar e investigar foi objeto de muita
ponderacao, julgamos. Mas afinal, 0 que serd o azulejo, comega a ser oportuno perguntar, o
que encerra e faz dele um elemento presente em tanto lugar, rico ou pobre, de passagem ou de
permanéncia, elemento de arte urbana mas também elemento e complemento da arquitetura,
reflgio da inspiracao de artistas e de arquitetos que recorrem a ele para também se afirmarem
como artistas ou para complementarem as suas obras. Constitui um elemento agente de
publicidade em paredes e estradas, mas também simbolo de crencas e religides, repositério da
Histéria e de vérias histérias, livro de leitura e de compreensao para os que nao leem.

Ha muito tempo que o azulejo nos despertou a atengéo e o interesse, através das suas
origens, do percurso que teve ao longo da Histéria, das mensagens, da cor, do desenho e da
composicao e do que 0s seus tragos e adornos especificos escondem em painéis figurativos,
como 0s imensos registos que os santos nos transmitem um pouco por todo o lado, com a fé

explicita que irradiam. Despertou-nos ainda o estudo da sua evolugdo, a aplicagdo, o
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desenvolvimento da qualidade das pastas, as varias dimensdes ao longo do tempo, o
assentamento e os adesivos usados para fixacdo as bases, as patologias, a espantosa
criatividade e longevidade ao longo dos séculos e a sua relagdo com a arquitetura e com os
espacos publicos e a arte urbana. Tudo isto constitui o acervo de um museu virtual, vivo mas
por vezes indiferente, acervo espalhado por todo o pais, que nos despertou o continuado e
frequente interesse profissional e artistico que nos predispds avaliar a possivel porta do futuro
que antevemos bastante promissora dada a grande expansao e desenvolvimento da industria
ceramica, e destas pequenas pecas cujo conjunto e composi¢do tem cada vez mais interesse
tanto para os artistas criativos, como para os arquitetos e a construgao civil.

Como na criatividade arquitetonica, cremos dever-se pensar cada vez mais no amanha,
no futuro, pelo receio de ndo sairmos do cansagco de lugares comuns e de solugdes
precocemente envelhecidas. A arquitetura tera que prever o que se ira fazer, antecipando-o se
possivel. Por outro lado, a matéria-prima do azulejo e do seu cerne, a silica, tem vindo a tornar-
se num material natural de tecnologias cheias de surpresas, de qualidade superior, e tornou-se
num dos pilares do desenvolvimento tecnoldgico das ultimas décadas. Entdo, tem-se vindo a
levantar a questao que frequentemente se nos coloca — qual o futuro para o azulejo, ja que tem
durado varios milénios. Anteveem-se, contudo, novas tecnologias de fabrico e de preparacao
das pastas, de colocacdo dos vidrados, novos empenhos e aplicacbes, comprometimentos
decorativos novos e também novos desafios para os arquitetos e construtores, novas inovacoes
no fabrico, cada vez mais mecanizado e digital, todos eles constituindo problemas empolgantes
que convém explorar e desenvolver, novas solugdes muito mais avangadas em que a silica, a
matéria-prima e outros componentes, poderao contribuir para dar respostas tecnoldgicas.

Nao pretendemos ser criticos de arte como ja referimos mas apenas pretendemos vir a
tentar compreender os azulejos e as suas formas criativas, evolutivas e complementares da
arquitetura, sejam elas quais forem.

As percecbes para quem os contempla, sdo resultado de varias interagbes complexas, que
geram entre si diversos estimulos que a nossa preparagdo académica e artistica contribui com
a sua quota-parte. A forma como se olham as coisas, afeta, logicamente, o0 que vemos e o0 que
percebemos. O conteldo que podera resultar, sera principalmente dirigido e apropriado para os
profissionais da Construgao Civil que poderao ficar a conhecer melhor os materiais ceramicos
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de revestimento. Quanto mais o conhecerem, melhor o tratardo, escolherdo e conservarao,
incluindo os adesivos de fixacdo as bases que convira também conhecer e adequar, sendo o
nosso estudo orientado para um melhor conhecimento destes materiais.

A nossa investigacdo pretende-se debrugar mais sobre a importancia do azulejo e da sua
superficie esmaltada, que teve e tem tido na arquitetura e outras aplicacdes e nao propriamente
sobre as escolas, as correntes artisticas e autorias que tem estado subjacentes ao seu continuo
desenvolvimento e evolugdo. Sdo elementos que pertencem a sua Histéria e que nao integram,

propriamente, 0s nossos objetivos, mas aos quais nos teremos que referir.

Pretendemos analisar e investigar o relacionamento entre a arquitetura e os materiais de
construcdo, mais propriamente o azulejo, ja referido, que foi relativamente estreito até a
Revolugao Industrial. “Os materiais eram escolhidos de uma forma pragmatica, tanto pela sua
utilidade, disponibilidade e conhecimento empirico ou entdo, eram escolhidos formalmente
pelas suas qualidades de aparéncia e de utilidade ornamental.” (Addington & Schodeck, 2005,
p.2,3)

A arquitetura e a construgao civil usavam entdo os materiais correntes e faceis de trabalhar,
como a terra, o tijolo, a pedra e a madeira, com ferramentas também correntes e faceis de
manusear e de aprender. Todos sabiam ou se entendiam com as artes da construcdo e a mao-
de-obra corrente era aprendida e transmitida de acordo com as necessidades, com ferramentas
simples e vulgares e com poucos conhecimentos além dos que a pratica ensinava. A habilidade
do artista revia-se na forma de os moldar e acabar e a sua arte revia-se neles e no tempo
necessario para executar e acabar bem a obra. Nao havia pressas. (Addington & Schodeck,
2005). A partir dessa era industrializada, o papel desempenhado pelos materiais mudou
radicalmente, segundo esta autora, pois passou a conter jA uma vertente de tecnologia
incorporada que passou a fazer toda a diferenga com os materiais tradicionais. O azulejo e a
sua técnica criativa e de fabrico sera seguramente uma das manifestacdes artisticas através
dos tempos mais relevantes em Portugal e que melhor se tem adaptado a todas as épocas e
correntes artisticas. O azulejo, simples pec¢a e unidade, trabalha em equipa, pois é o seu
conjunto que causa respeito, admiracdo e louvor. A criatividade tem de estar atenta a esse
esforco de conjunto e a temperatura do forno de cozedura de cada pasta também. O azulejo
transformou-se num meio de difusdo artistica, mas € necessario conhecer-se para se poder

escolher e se saber aplicar.
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A atual legislacdo da construcéo civil corre a seu favor ao exigir determinadas paredes
interiores revestidas com materiais lavaveis e resistentes. A poesia talvez possa ter contribuido
para a sua difusdo e bom gosto, ja que a gesta maritima nos fez sonhar também por outras
paragens brilhantes, cheias de cor, de luz e de outra vegetagcédo, com o reflexo do sol tropical a
enviar-nos, de sobre as aguas do mar, os seus raios de calor, de outra luz e de outra cor.
Paisagens exéticas com as diversas alegorias que transportam nos seus desenhos e motivos,
onde por vezes um simples friso ou moldura de remate faz vincar com sobressalto, todo o
painel azulejar. Ou a fachada com os frisos sob a aba dos telhados, episddios para realce e
composicdo estética. Contudo, a regulamentacao municipal lisboeta ja Ihe foi adversa entre os
finais dos anos vinte até aos anos cinquenta, a que certamente as duas Grandes Guerras e 0s
seus racionamentos e dificuldades de combustiveis nado terdo sido alheios.

Os objetivos que se irdo tentar alcangar fundamentam-se em questdes diversificadas e
aparentemente simples e interrelacionadas, mas fundamentais para se compreender este
material objeto de estudo. Neles se integram a fungao que teve e continua a ter ao longo da sua
Histéria a partir das Ultimas décadas do século XV# em Portugal, heranca de gosto arabe, quais
os resultados, tomando agora por base o desenvolvimento tecnolégico dos materiais da
construgdo civil, e principalmente e também o desenvolvimento das sociedades e da sua
percecédo e comunhdo com as artes urbanas, a evolugao da composicdo das pastas, o que séo
e para que servem, umas e outras, mais especificamente a eventual incorporacdo de mais
silica, ja referida e a industrializacdo do azulejo, fundamental para a sua compreensao e

divulgacao.

A industria estd com os olhos postos nas pastas e na sua composi¢ao, na barreira das
temperaturas elevadas da cozedura com possiveis componentes que lhe poderdo modificar,
para melhor, as suas carateristicas, atuais e futuras, para poder prepara-las para que com
pequenas espessuras se possam obter grandes e melhores resultados, na expetativa de que
sejam diferentes dos atuais, mas também na possivel evolu¢do dos esmaltes.

Foram ja anunciados por alguns fabricantes novas solugdes de grande avango tecnolégico, mas
ndo ha muitos resultados praticos a sair das linhas de producéo.

4 Foi porém a partir do século XVI que o azulejo comegou a ter maior expressdo, quer importado no inicio, de
Espanha, quer a seguir da Flandres e ou ja de olarias lisboetas, tendo como principais destinatarios a Igreja e a
nobreza para os seus palacios e casas senhoriais.
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“O azulejo a partir dos meados do século XVII apresenta uma maior percentagem de
silica (areia ou quartzo) do que a louga branca da mesma época. As propriedades
fisicas exigidas ao azulejo de revestimento eram diversas das da louga e, até como
defesa econbémica, as pastas para aquele podiam ser mais baratas do que para esta.”
(Simdes, 1990, p.39)

O azulejo foi crescendo, redimensionou-se, modernizou-se, desenvolveu-se, alastrou
com a nossa diaspora através do mundo, reaprendeu novas fungdes e sentido, acompanhou ou
tenta acompanhar as exigéncias técnicas indispensaveis na moderna arquitetura € nos novos
materiais de construgdo, alcangou um grau de conforto térmico e acustico que hoje se exigem
nos revestimentos e que faz parte de qualquer legislagdo mundial com vista a poupanga de
energia, mas podera ir ainda mais longe.

Sera importante analisar também a influéncia da diaspora na confirmagao do azulejo como
revestimento decorativo preferencial, principalmente no Brasil, para onde a Corte foi residir nos
principios do século XIX e se esse fato se relacionou apenas num sentido ou se recebemos do

Brasil mais conhecimentos e estimulos.

Ha quem ainda considere a azulejo como arte menor, apenas um revestimento
decorativo e de protecdo, menosprezando as suas qualidades, mas supomos que o seu largo
emprego e a diversidade praticamente infinita do seu acabamento tera que ser considerado
para além de um excelente material decorador, de revestimento, de isolamento e de
composicdo estética, em conjunto com a arquitetura ou apenas pelo seu valor estético,
dispensando-a. Mas serd o azulejo também, um veiculo importante de transmissao da arte
publica e como tal considerado? Consideramos também que o azulejo pode ser uma mais-valia
de prestigio que se incorpora numa peca de arquitetura cujo lugar Ihe cabe desde os primeiros
esbogos, e um requintado sinal de cultura que ajuda a aferir o significado de uma obra, mas que
ao longo a nossa investigacéo procuraremos demonstrar, afastando o seu uso e significado de
apenas uma afirmacao sumptuaria.

Surgem-nos ainda vérias interrogacdes a que vamos procurar dar respostas, como o
papel do azulejo nesse desempenho muitas vezes prometido que vira a influenciar a
Arquitetura. Os pintores oleiros azulejares que guarneciam e ornamentavam manualmente as
pecas, deram lugar definitivo aos artistas plasticos que transformam uma simples peca de
cerdmica numa obra de arte, criando aplicagbes decorativas na Arquitetura ou se afinal, se
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servem dela para a valorizar. E interrogamo-nos ainda sobre o papel da industria, se tera
acompanhado ja esta evolucdo seguindo o gosto artistico e as evolugdes tecnoldgicas de cada
época ou 0 azulejo continua como peca banal de revestimento de superficies, apenas
decorando cromaticamente ou protegendo-a de patologias e agressoes.

Serda esta cerdmica com o brilho dos seus esmaltes, apenas valorizadora da Arquitetura e das
Artes Decorativas que delas se serve como suporte, apropriando-se dos respetivos espacos,
impondo-se e sobrevalorizando-o0s, ou se, pelo contrario, se valorizou e valorizou 0 espago de
que se apropriou, conferindo-lhe arte, importancia e valor, assumindo mais valor do que a
prépria arquitetura e que passou, por mérito préprio, a distinguir o local e nao o contrario ou
serd apenas um dos seus complementos? O facto de um painel poder constituir uma peca Unica
de arte decorativa pode nao ser suficiente, pois a arquitetura, habitualmente, também consiste
em solugdes Unicas — cada espago, um espago com a sua solugdo Unica, que se pode tornar
vulgar tanto pela sua simplicidade, como pela solugdo repetitiva, como pelos acabamentos
espartanos longe de complementos decorativos e ornatos e serdo as outras artes que a vem
valorizar, como é o caso da ceramica esmaltada, ndo importa qual o suporte de arquitetura ou
de espacgo que a vai utilizar.

Analisaremos também se 0 nome do artista ceramista autor se sobrepde com as suas alegorias,
combinacOes criativas expressas na ceramica esmaltada azulejo ou nao, se apropriam da

arquitetura ou sera esta que prevalece.

E fundamental conhecer-se, além do material, o assentamento e fixacdo dos azulejos e
de outras pecas ceramicas de revestimento, que podem originar consequéncias tanto nos
suportes como no proprio material e esse assentamento depende certamente das
carateristicas, da base, do peso, da exposigao solar, das juntas entre si e da qualidade e tipo do
material de fixacdo. Esta operacdo estd intimamente ligada ao material azulejo e ao seu
suporte. As formas de fixacdo as bases tanto com adesivos fluidos com base nas argamassas
tradicionais melhoradas com resinas e agua, como com fixagbes mecanicas, serdo a fixagdo do
futuro, pelo menos para as grandes dimensoes?

Que evolugao técnica tera havido neste setor da industria cerdmica baseada em investigagdes
especificas e na pratica que visem a evolugcao deste material, com vista a um futuro mais

promissor € mais diversificado e para que as pegas nao se descolem.
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Interrogamo-nos, como pergunta de partida desta investigacdo, que quando se nos
deparam azulejos e material de revestimento ceramico, e se fizermos uma reflexao sobre eles,
aparentemente simples, nos ocorrem varias questoes as quais ainda nao estivemos habilitados
a responder. Os estudos que conhecemos para este trabalho de investigacdo e de analise
debrugam-se sobre os materiais ceramicos, vistos mais sobre o aspeto industrial, histérico e
decorativo do que técnico, pelo que procuraremos juntar as possiveis andlises globais sobre
todo o material em si, desde o aspeto industrial até ao aspeto plastico e o seu desempenho nos
espacos publicos aglutinadores da sociedade. O que existe escrito sobre este material parece-
nos ter sido limitado, pois apenas se dedica a reflexdes artisticas, a datagdes historicas de
épocas e de correntes artisticas sequenciais, a herangas do passado, a interpretacdes artisticas
dos autores cuja composi¢cdo concebem e que por vezes, nés como publico e espetador, nao
conseguimos desmontar ou compreender. As informagbes técnicas de informagéo

complementar dos adesivos estao a parte, ndo se falam deles.

Entendemos que esta investigagcdo podera ser mais profunda e tentar obter uma
resposta as nossas questdes decorrentes dessa pergunta que fizemos - o azulejo como
encontro de culturas e testemunho de uma arte que se renova e mantém viva, material que
suscita tantas dividas que se deparam a arquitetos e a engenheiros, artistas plasticos e
fabricantes, o que conterd de fascinante que o tem mantido e desenvolvido ao longo dos
séculos, o que o torna duradoiro e ainda jovem, juventude que o faz desenvolver e utilizar cada
vez mais. O Turismo também ja se apoderou dele e tem ajudado a sua aplicacdo e a sua
divulgacao através das requalificagdes urbanas e da ja vasta rede de equipamentos.

Na tentativa de tentar clarificar estes objetivos, certamente que nos debrugcaremos sobre
outras questdes ndo menores, mas pelo contrario muito importantes que convém conhecer,
como a evolugao sustentavel das pastas, a especificidade de cada uma e o seu lugar no campo
decorativo e de utilizacdo. Sem esse conhecimento que procuraremos estudar, ndo se conhece
certamente que material aplicar, dentro das gamas cada vez mais vastas da oferta de
revestimentos ceramicos. Orientaremos também a nossa investigacdo para um estudo mais
aprofundado, para a divulgagao e implementagédo da respetiva tecnologia, técnica ou técnicas
de fabrico e de montagem, de linguagem, de utilizagdo como suporte artistico, de expressao, a
sua afinidade e por vezes dependéncia da arquitetura, em interiores e exteriores ou um seu
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complemento, 0 que o faz ser visto e observado por milhdes de pessoas. Poderemos analisar e
comentar uma ampla utilizacdo na construcdo civil e complementar da arte em si e sobre a sua
criatividade mais bem fundamentada. Serdo abordados varios temas, todos relacionados com
os azulejos, decorrentes da sua fixacdo as bases, como se conservam, referindo as patologias
correntes, tentando-se obter um conjunto de elementos orientadores para futuras intervengoes,
tecendo-se avaliagdes ponderadas dos valores em presenca, em linguagem simples mas que

tecnicamente iremos procurar ser bem fundamentada.

Considerando-se o uso de materiais correntemente aplicados, esta investigacdo podera
também avaliar diversas situagdes incompativeis com outros materiais, 0 que acontece e por
vezes € comum na construgdo civil, que lhe podem servir de suporte ou de cola, face as
extremas variagdes térmicas em que o nosso clima é prédigo, principalmente entre o dia e a
noite e ainda, onde a humidade podera fazer estragos se, tanto as bases como os suportes,
nao forem corretamente preparados ou escolhidos. Por outro lado, o envelhecimento de todos
0s materiais colaborantes neste revestimento lamelar podera ser fatal para a sua conservacao,
0 que, no seu conjunto, ditard ou ndo, a sua sustentabilidade temporal e ambiental.

O conceito de que a cerdmica é eterna pode nao ser o mais correto e a diversidade de
materiais existentes no mercado, que podem concorrer para o seu fabrico, assentamento e
eventual substituicdo, podem e devem ser analisados e recomendados ou entdo, rejeitados.
Cada vez mais, o destinatario esta consciente de que alguns materiais de construcao estao a
escassear e por isso, sabe que ndo deve aplicar materiais efémeros na utilizagdo que pouco
tempo depois do seu uso terdo que ser substituidos pese embora a sua desatualizagdo, mais
tecnolégica do que decorativa, temporal e de moda.

Citando Manuel Castells, referindo-se aos ritmos bioldégicos mas que também se podem
generalizar para 0 mundo da tecnologia industrial, afirmamos que “agora, 0s avangos
organizacionais, tecnolégicos e culturais carateristicos da nova sociedade emergente estao a
abalar definitivamente o ciclo de vida regular, sem o substituir por uma sequéncia alternativa”
(Castells, 2016, p.575), em que a sede do consumo esta na base de mudancas e de
substituicdes frequentes, pelo Gltimo modelo, outra apresentacao, outro «status».

O comportamento futuro tem também o maior interesse, tanto para arquitetos como para

engenheiros, construtores, clientes e agentes imobiliarios.
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Argumentacao ou Fundamentacao

A silica ou o dioxido de silicio, um componente da argila e das pastas ceramicas finas,
comegou a ser nas Ultimas cinco ou seis décadas, considerada como um material de ponta,
objeto em varias industrias de tratamentos tecnolégicos especificos. O tempo do conhecido
barro vermelho pobre em silica e outros componentes para o fabrico do tijolo e do alguidar ou
pouco mais, ja pertence a Histéria. Fez época e escola, durou décadas e décadas e ainda nao
esta posto de lado, se bem que os fabricantes de barro vermelho, fileira ainda em
funcionamento, o continuem a desenvolver. O valor do azulejo como material e como elemento
estético podera ir mais longe do que ja foi, eis uma pergunta que fazemos frequentemente e
que julgamos poder vir a obter uma resposta pratica e ndo apenas teorica, ja que a pureza dos
materiais nos revelam com frequéncia surpresas, quando conjugadas com fatores exégenos
como a temperatura de cozedura ou de fusao, indispensavel para o fabrico correto e a obtengao
do material cerdmico de qualidade, por vezes tdo pequeno e simples mas em simultaneo tao
forte.
Na estacdo do Metropolitano de Lisboa no Saldanha, encontramos quadros e painéis escritos e
explicitos de mensagens que nos fazem pensar antes de entrarmos no comboio, pois a espera
da para isso - “Arte, ndo € uma opinido, € um conhecimento” e a complementar esta assergao,
“Belo, ndo é o gosto pessoal, é todos os gostos pessoais”, ou ainda, com firmeza, a afirmacao
dolorosa do artista “Pintar, é falar consigo mesmo para que alguém nos entenda, como
Socrates, o fildosofo, que enfatizava o psiquico sobre o fisico, a memoria sobre o corpo, e o
dialogo como o melhor transmissor do conhecimento. Frases de Almada Negreiros sobre
arquitetura de Germano Venade e que merecem uma critica de Mario Caeiro “torna-se nestes
termos legitimo comparar arte publica e retérica, ler a linguagem da arte da cidade, ndo apenas
retoricamente mas como retérica” (Caeiro, 2014, p.280). E acrescenta este investigador que
“arte publica — arte critica da cidade, porque critica imanente e urbana do espaco e da esfera
publicos — seria 0 belo contemporaneo” (Caeiro, 2014, p. 280). Ou ainda, acrescentando,

“[...] a arte é onde a filosofia e estética se encontram — é esse um trago extremamente
importante da arte concetual, mas de forma tanto mais criativa (imaginativa) e
produtiva (emancipatéria) quanto esse encontro for orquestrado pela retérica, campo
hibrido de racionalidade — ndo de racionalismo — técnica e cogni¢ao dos simbolos, das
imagens e das coisas.” (Caeiro, 2014, p. 280)

Conclui a propésito da arte publica Mario Caeiro, que “se a obra de arte representa um

crescimento no ser, é isso que a distingue das realizagdes produtivas, como o artesanato e a
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técnica, pois ela vai surgir com um carater estrutural de arte verdadeiramente global e criadora
de comunidade” (Caeiro, 2014, p.281). Outras frases ou mensagens estdo escritas noutras
estacdes do Metro de Lisboa, como por exemplo na dos Olivais ou no Saldanha. [figs. 0.7 | 0.8]
O papel do azulejo, que também pretendemos analisar, é também o de dialogar, mesmo em
siléncio, com quem passa e o interpreta, transforma-se em mensageiro, que entrega o conteddo
do que encerra e do que contém, mensagem que fica para a posteridade, sempre presente e
que alimenta o crescimento do ser, refere ainda este autor, e que faz pensar nas verdades que
nos cercam e que convém lembrar, pois ha tempo antes de entrar no comboio.

Quando se nos deparam painéis de azulejos fazemos uma reflexdo involuntaria sobre este
simples material cerdmico tdo pequeno mas tdo grande na significacdo e interpretacdo e
ocorrem-nos varias duvidas e perguntas as diferentes alusdes e alegorias, desde o desenho ao
seu complemento arquitetural.

Figuras 0.7 | 0.8 | Mensagens escritas nas paredes das esta¢des do Metro dos Olivais e do Saldanha [direita].

A bibliografia consultada alusiva a azulejaria apresentou-se-nos com uma forma
substancialmente redutora para cada época, com autores apoiados uns nos outros mas 0s
processos de fabrico nela referidos, nos seus primérdios simples e correntes, exemplificam de
uma forma um tanto clara a evolucéo lenta das pastas e dos produtos, das decoracdes e dos
objetivos de aplicacdo, apenas dependentes do gosto dos mestres oleiros, dos destinatérios,
das aplicagbes, das qualidades dos barreiros de que dispunham e da maior ou menos
habilidade dos mestres oleiros.

Atualmente o azulejo e o material ceramico de revestimento podem encabecar a nosso
ver, um dos motores do desenvolvimento artistico dos Ultimos séculos da nossa Historia,
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sempre moderno e sempre novo, também repositério do nosso passado cuja analise e leitura
podera originar certamente variadissimos trabalhos de investigagdo. E de interpretacdo
figurativa e representativa.

Nas fontes a que recorremos, a bibliografia em lingua portuguesa, pouco esclareceu em
relacdo ao que se pode prever para o futuro, a evolugdo espetavel, e o0 contato com varias
sedes de desenvolvimento de ideias e de investigacdo tecnolégica resultou pelos
esclarecimentos possiveis que nos deu.

As empresas consultadas de desenvolvimento e inovagao questionadas € 0os nossos centros de
investigacdo também diretamente questionados, quedaram-se quase mudos e ndo levantaram
qualquer possivel véu, afirmando estarem presos a contratos de confidencialidade com a
industria cliente, impossiveis de contornar, chegando, porém, algumas empresas a antecipar
resultados industriais, ja anunciados pela investigacdo de centros estrangeiros, alguns ja no
circuito comercial, como novos produtos.

Contudo, os interesses comerciais de producdo em Portugal impedem ou nado fomentam o
lancamento no mercado de novos produtos anunciados e ja nos circuitos europeus, por
eventuais insuficiéncias de equipamento e de investimento e também, devido aos custos de
producéo e da subida inevitavel de precos dos produtos finais, que podem impedir a produgao e
a venda regular.

A clientela, ainda pouco esclarecida tecnicamente, compraria os produtos correntes e ndo os
novos, afirmaram, pois sdo mais baratos. Contudo, a reduzida antevisdo prospetiva que
anunciamos nesta investigacao foi obtida através de fontes estrangeiras, onde alguns produtos
ja séo correntes e com o0s quais, eventualmente, a industria nacional ndo poderia competir, nem
em qualidade nem em preco.

Concluimos que a sociedade civil e também a indlstria, ndo estardo ainda preparadas para
enfrentar novos produtos mais caros e a crise energética que ja chegou e que alguns materiais
ceramicos de ponta poderiam atenuar se langados no mercado e cuja evolugdo tecnologica,
tanto em equipamento como em divulgacao ja devia ter chegado ao nosso mercado. Contudo,
os investimentos nesses setores sdo um caso de importante reflexdo para os industriais
portugueses. A Fébrica Viuva Lamego, um dos fabricantes tido como um dos mais importantes

de certo tipo e qualidade de azulejos recusou a entrevista, alegando estar em reestruturagao
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apesar da insisténcia. Diversos arquitetos contatados nem resposta deram aos pedidos de
entrevista.

Os programas COST — «European Cooperation in Science and Technology» com os
auspicios da FCT — Fundacao da Ciéncia e da Tecnologia, também consultados, ndo se tém
debrugcado sobre os problemas da Indastria Cerémica, nem sobre a incluséo de
nanotecnologias, hoje base de uma vasta gama de produtos comerciais e de grande inovagao e
desenvolvimento. Estes, sdo assuntos em estudo que necessitam de andlises politica e
industrial e que aguardam apenas legislagdo adequada para se iniciar o fabrico de alguns
produtos em que esta subjacente a poupancga de energia e de conservagdo em termos globais,
devidamente enquadrada na legislagdo que ainda nao existe, mas ja emanada da Comissao
Europeia.

Por outro lado, o0 uso de maquinas e processos computorizados, excelentes auxiliares de
fabrico mas em contrapartida dispensadores de méo-de-obra e de postos de trabalho, originam
paradoxos que se podem julgar resultarem de contrafacéo, reflexo da atual sociedade, da sua
sociabilizacdo e do valor comercial, pois hd gamas de produtos estampados através de
processos digitais que reproduzem, claramente, outros materiais, por vezes dificeis de se
distinguirem numa andlise rapida, cujo futuro e duracao, cansaco e aplicacdes impréprias ainda
nao se compreenderam nem o consumidor final analisou devidamente, pois gosta de ter o que
parece mas nao consegue comprar nem conservar o que é, e entretanto, poupa dinheiro que
podera ter que gastar mais tarde.

Ha ainda outro aspeto, que analisaremos adiante, de alguma impreparacdo por
desconhecimento, na aplicagdo de pecgas ceramicas nos envelopes dos edificios, em que
alguns arquitetos e construtores falham redondamente, devido as poucas ou nenhumas
garantias de adesao as bases onde se pretendem fixar as pegas cerdmicas. Seguem o0s
métodos tradicionais que em muitos casos ndo resultam e as colas e resinas adequadas
custam mais dinheiro, e evitam a sua aplicagdo. As fabricas de cerdmica também podem nao
prestar ou saber prestar os esclarecimentos necessarios quando questionadas por qualquer
colapso do material assente, pois remetem os reclamantes para outrem, principalmente para os

fabricantes de colas e adesivos, mas geralmente anos depois da obra ter sido concluida.
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A descricdo das carateristicas das pecas, e a sua classificacdo e qualificacdo pode ser
também considerada longa ou fastidiosa mas julgamos dever ser intencional, na medida em que
os técnicos e os destinatarios da escolha do material, da sua qualidade e do assentamento,
saibam claramente por que tipo de material deverdo optar e ainda, qual o significado das siglas
que acompanham as embalagens que definem os produtos, a sua durabilidade e adequacao e
que poucos conseguem ler e perceber. A classificagdo europeia e a respetiva marcagao
também pode ser considerada longa, mas nao € facil encontra-la explicita na literatura corrente,
pelo que se optou por inclui-la embora reduzindo essa descricdo o mais possivel, dando a
conhecer o basico da informagéo.

Esperamos que a nossa investigacao tenha abrangido alguns dos registos atuais e prospetivos
que este material aguarda quanto ao método de fabrico, a composi¢do das pastas, cada vez
mais a tentarem ser desenvolvidas com base em nano materiais e diversas composi¢des
quimicas, que lhe podem conferir novas propriedades e desempenhos, com um papel promissor
tanto para a construcdo civil como revestimento, como, para a Arte em geral. A evolucdo do
material que constitui a matéria-prima tem sido enorme quanto as suas potencialidades e
acreditamos que se poderdo conseguir ainda melhores resultados.

Diversos paises em todo o mundo tém desenvolvido novos métodos de fabrico e cada vez mais
os artistas e criadores estdo concentrados no seu desenvolvimento e divulgagdo. Véao
aparecendo novas ideias e novos centros de producdo, estando cada vez mais desenvolvida a
ideia do azulejo quer artesanal, quer com aspeto artesanal, se ter imposto como uma oferta em
desenvolvimento apoiada em novas composicoes estéticas cada vez com mais aceitagdo para
decoracgdes especificas e particulares.

Por outro lado, existem laboratérios que se tem dedicado ao desenvolvimento tecnoldgico com
base no desenvolvimento molecular da matéria e que poderao originar por parte da industria,
um desenvolvimento de materiais ceramicos de revestimento com outras carateristicas
porventura diferentes das atuais cuja influéncia na arquitetura e na Construcao Civil podera ser

muito importante.

No capitulo referente ao Estado da Arte a investigagao recorreu a inUmeras fontes sobre
azulejaria, elementos escritos, historicos e artisticos representados, assim como entrevistas a
técnicos ligados a Indastria em diversos locais. Recorremos ainda a informacao variada de
outras fontes principalmente entre os maiores estudiosos a nivel da Histéria e da Arte, tanto de
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Portugal, reconhecido internacionalmente como um pais de azulejos, como oriundos de
diversos paises, que se tem dedicado ao seu estudo e desenvolvimento, cuja produgao tem
sido notavel, como a Gra-Bretanha. A evolucdo deste material ao longo da Histéria esta bem
documentada quanto a estilos e correntes, pese embora a falta de datagdo em alguns periodos
por falta de elementos de identificacao, mas cuja época se conseguira datar, por aproximagao,
em periodos definidos.

As referéncias artisticas conseguiram-se reconhecer através das investigacdes de varios
autores que as balizam em periodos historicos bem definidos. As diferentes técnicas de fabrico
constam de descrigdes histéricas seguras e a partir dos finais do século XVIII foram objeto de
algum desenvolvimento e de inovagbes ao nivel de fabrico, compressao das pastas e os
processos de pintura ou estampagem, desenvolvimento que progrediu até a atualidade. A
técnica atual de moldagem e estampagem assenta em tecnologias especificas geralmente
computadorizadas e no fabrico ainda meio artesanal, que tem permitido o seu desenvolvimento

seguro com inovacgoes dignas de registo.

Os Casos de Estudo em que nos apoiamos para esta investigacao sao paradigmaticos
face aos objetivos que pretendemos alcancar, que serdo mais adiante objeto de andlises
conclusivas quanto a oportunidade do tema e quanto ao que deles poderemos retirar de
conhecimentos e conceitos para a nossa investigacao.

O primeiro Caso de Estudo é a Porta de Ishtar uma das portas de entrada na cidade da
Babilénia construida por Nabucodonosor I, no lado norte, a entrada principal para a cidade,
importante pela sua representagdo simbolica e esotérica, dedicada a deusa acadia com o
mesmo nome, deusa do amor e da fertilidade, mas também da guerra e da sexualidade dos
acadios, povo antecessor dos sumérios, povo politeista.

Nas paredes esmaltadas, figuram a toda a altura, as excelentes pegas de tijolo vidrado lisos e
em relevo ilustrados simbolicamente por ledes e auroques® com referéncias a Marduk,
divindade representante do mal, pecas que perduram apesar da sua longevidade — século VI
a.C. (605-562) e que demonstram um dominio extraordinario da técnica da esmaltagem,
cozedura e durabilidade, e que quanto a ndés, constitui uma representagdo que marca as

7

origens do azulejo e do seu fabrico. O que é mais notavel “é o grau de controlo que os

5 Touro bravo extinto no século XVII.
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babilénios tinham sobre as cores dos vidrados, o que sé poderia ser descoberto depois de um
longo processo de experimentagao.” (Campbell, 2005, p.35)

A sua aplicagdo nas portas de entrada da cidade por onde todos passavam podera ter
constituido os primérdios da ligacdo a uma arte publica de acordo com o atual conceito. A sua
andlise foi tdo longe quanto a documentagao histérica nos permitiu.

O segundo Caso de Estudo refere-se a aplicacao azulejar na cidade de Aveiro, exemplo
de aplicacdo muito generalizada sobre a arquitetura a partir dos finais do século XIX, que
caraterizou a cidade e a implantacdo da industria cerdmica, uma regido de bons barros. O
revestimento das fachadas com azulejos também n&o é alheio ao regresso do Brasil de
emigrantes, cuja opgao de revestimento la ja era corrente, no nordeste, como protecdo contra a
humidade e clima, o que acontece também em Aveiro. Tem sido um excelente veiculo
transmissor de Arte Publica de que a cidade de Aveiro se orgulha na profusdo da sua utilizagéo.
A partir do século XIX a industria Ceramica, o retorno dos emigrantes do Brasil € o
desenvolvimento do nivel de vida na cidade tem contribuido para a sua utilizagdo que serviu
todas as correntes artisticas desde entdo e tem merecido por parte da autarquia um tratamento

especial, ja que se tornou corrente a sua utilizagcao nos revestimentos exteriores.

O terceiro Caso de Estudo refere-se a aplicacdo de azulejos em exteriores e interiores
numa peca de arquitetura moderna que se tornou uma imagem de marca de Matosinhos, o
Terminal de Cruzeiros de Matosinhos, que, formalmente, constituiria uma representacao
arquitetoénica de dificil revestimento com este elemento ceramico e que o arquiteto autor do
projeto soube resolver criando uma solugao especifica que define a versatilidade do azulejo. As
suas superficies curvas totalmente revestidas chamam a atengdo pela inovagao e pela
simplicidade. Além de terminal de passageiros, encerra também o «Centro Interdisciplinar de
Investigacdo Marinha da Universidade do Porto», instituicAo dedicada a investigacao,
divulgacao e transferéncia de tecnologia na area das Ciéncias Marinhas e Ambientais.
Fatima Vieira, Presidente da «Utopian Studies Society/Europe», refere a vida do novo terminal,
afirmando que nao constitui um «nao lugar» acentuando as diferentes camadas de significagao
"que continuamente apontam para a impossibilidade de uma descricdo redutora do edificio”
(Vieira, 2016, p.8). E referindo-se aos espacgos e a sua sobreposi¢cao e justaposicdo, acrescenta
que “ora mutuamente se neutralizam, ora reafirmam: o edificio &, e ndo &, simultaneamente, um
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lugar de passagem; é e nao é um espaco de trabalho; é e ndo é um espaco de visita” (Vieira,
2016, p.8), criando-se espacos de inclusdo e de exclusdao (uma mistura de usos) com 0s
investigadores a trabalharem, como conclui. Nesta obra, totalmente revestida por azulejos da
Vista Alegre, foram utilizados varios tipos de azulejos integrados no mesmo formato que se

combinam entre si para os revestimentos e remates, mostrando a sua versatilidade.

Metodologia e Recolha de Elementos

Para esta investigacao foram estudadas e analisadas de uma maneira geral, as origens
do material cerdamico e da sua esmaltagem e a partir dai a sua evolugéo até a atualidade.
A investigacao implicou o conhecimento qualitativo tanto do material em si como do seu fabrico,
como ainda da datagéo (dificil de encontrar ou definir em materiais antigos) e o contexto da sua
aplicacdo. A evolugao tecnolégica histérica do azulejo, por vezes umas mais arrojadas do que
outras, € a da prépria Histéria, estdo contadas na arte azulejar, no desenvolvimento de novas
pastas, nos esmaltes, nas novas temperaturas atingidas para a cozedura nas formas de fabrico,
na prensagem, na esmaltagem e nos novos esmaltes, no desenho e na composi¢&o, nos temas
inspiradores e criativos e no assentamento que tém vindo a conferir ao material carateristicas
de durabilidade e de apresentacdo. Todas estas carateristicas tém evoluido ao longo do tempo,
acompanhando as tendéncias do mercado da construcao, da criatividade dos arquitetos e dos
artistas plasticos e de uma sustentabilidade que se quer assegurar. Tanto os motivos religiosos
como os profanos, tanto os esotéricos como os motivos populares e ingénuos tem vindo a ser
fundamentais para uma recolha de elementos metodol6gicos de analise.
A comparacdo entre aplicagbes surge naturalmente, pois interessa indagar ao longo da sua
vida, quais os destinatarios que caraterizaram o azulejo ao longo dos séculos de existéncia nas
suas significagcdes, mais esotéricos até ao século XVIII, mais burgueses e profanos a partir dai,
depois as evolugdes das tendéncias artisticas dentro do conceito de que a durabilidade daria

certamente uma maior firmeza na fé e na longevidade das crengas.
Analisamos também as atuais tendéncias e a divulgacdo sociolégica, urbana e

antropol6gica da arte publica e do seu significado e compreensdo na sociedade, na qual o
azulejo ja tem um papel importante a desempenhar.
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Por outro lado, a analise do aspeto sustentavel de alguns exemplares em igrejas e abadias, que
tem uma extraordinaria durabilidade em face do tempo decorrido e que sendo um material feito
de terra, argila, embora cozida, tem um grande significado religioso como o uso do tijolo a vista
— 0 Homem é de terra e a terra ha-de voltar, rezam as escrituras, aos quais se juntavam as
simbologias esotéricas de representacao dos mistérios e simbolos divinos onde o temor a Deus
estava sempre presente. “No cristianismo polarizaram-se as aspiragdes que outras religides nao
puderam condensar pela estreiteza concecional dos seus credos e dos seus canones,
perturbados sempre pela interferéncia dos mais grosseiros instintos e degradagbes.” (Lacerda,
1998, p.37)

E ainda anotamos o papel de transmissor de mensagens, escritas e desenhadas que a
sociedade absorve, principalmente nos locais de passagem e de permanéncia, embora por
vezes curta, como referiremos e referimos ja.

As organizacdes cristds e confrarias também se serviram dele para as suas representacoes
simbdlicas, por vezes com mais acuidade do que a pedra, sujeita a muitas patologias temporais
ao contrario do azulejo, sempre decorativo e brilhante e assente em locais ao abrigo do tempo.
Aardo de Lacerda afirma que “sdo as experiéncias dos misticos que definirdo melhor a
intensidade de uma vida interior toda ela agitada pela paixdo obsidiante do acesso ao infinito.”
(Lacerda, 1998, p.37)

Na epistola de Sao Paulo aos Corintios, que Aardo de Lacerda lembra, o apdstolo clama que ha
no homem “um corpo animal e um corpo espiritual: um representando o mundo exterior com
todas as solicitacdes e encantamentos, o outro soerguendo-se na luta para dominar o primeiro
ou para ser vencido” (Lacerda, 1998, p.39), concluindo que a vida se passa num embate, numa
tortura, cansada por estas contradi¢des tao violentas.

Atualmente estas leituras imbuidas de varios sentidos e significagdes ainda perduram,
um pouco por todo o lado como o exemplo casual e profano da estagdo do Metro do Cais do
Sodré onde o coelho, evocando o coelho de Alice, repetitivo, em passada larga de corrida e
monumental corre pela estagdo a apregoar o seu atraso e a tentar ganhar o tempo perdido e
apanhar o comboio. A andlise aprofundada dos painéis das varias estagées do Metropolitano de
Lisboa sao também disso exemplos profundos das varias leituras e interpretagcdes, metodologia
interpretativa que se teve de analisar.
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Foram efetuadas visitas diversas com finalidades qualitativas distintas mas convergentes
para o apuramento de elementos para esta investigacdo. A Industria (Revigrés, Recer,
Esmalglas, Mapei, entre outras) forneceu elementos importantes e prospetivos para se
alcangarem 0s nossos objetivos. EntrevistAmos técnicos especialistas investigadores
reconhecidos na fileira da ceramica, referidos no texto, que expuseram as suas ideias e a
provavel e possivel evolugdo da industria do azulejo, fundamentais para a sua completa
compreensdo e desenvolvimento. Foram feitas pesquisas em diversos locais sobre
variadissimas aplicacdes, tanto interiores como exteriores, recolheram-se também elementos
na arquitetura religiosa e nas gares de caminho-de-ferro, tradicionalmente salas de visitas das
localidades que o comboio servia ou serve e cujas paredes ostentam os lugares de interesse
publico e ou de visita obrigatéria da terra, por vezes com alegorias diversas e de que a estacao
de Sao Bento no Porto sera o exemplo mais representativo e interessante.

Tanto o Velho como o Novo Testamento tiveram “a sua traducao nas artes plasticas em
representacdes de sensibilidade eloquente” (Lacerda, 1998, p.41). E mais adiante este autor
continua referindo que “os imaginarios transcreveram para as catedrais a enciclopédia religiosa
da ldade Média” (Lacerda, 1998, p.42), tanto na Arquitetura como como nos ornatos e nos
vitrais, onde as pinturas e as esculturas eram mais claras que a palavra escrita e que poucos
sabiam ler. O azulejo ajudava a esta compreensao das escrituras e dos mistérios da fé. Foram
ainda investigados os espacos publicos, sede de uma arte ja reconhecida e onde o azulejo volta
a brilhar.

Foram aparecendo ao longo dos anos, diferentes formatos de exemplares durante os
anos cinquenta e sessenta do século passado, como o 14x14, 15x15, 20x20, 5x5 da Secla
(Alcobaca), 4x2 da Decormel (Tijomel) que se registaram e definiram a sua época. Procedeu-se
criteriosamente ao levantamento ndo exaustivo e pesquisa dos processos utilizados por
fabricantes e investigadores europeus da especialidade, que experimentam, inovam, criticam,
avisam, aconselham, trocam experiéncias e apontam para o futuro do setor, ligando a
investigacdo que conduzem com a producdo que langam no mercado, com a andlise da
legislacao europeia e com a que esta transposta para o nosso pais. A andlise efetuada permite
projetar para o futuro os destinos do setor.
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A leitura e andlise dos historiadores de azulejos, como o Professor Reynaldo dos Santos
que dedicou grande parte da sua vida a este estudo e datagdo, assim como o Engenheiro Jodo
Simoes, cujas descricoes sao fundamentais para quem estuda a azulejaria em Portugal, foram
de extrema importancia para nos situarmos na Histdria e no seu desenvolvimento artistico, fabril
e de datagdo. Os Historiadores contemporaneos estrangeiros a que recorremos situaram o
desenvolvimento do azulejo e a sua localizagdo ao longo da Histéria da Europa, dando-nos
elementos de comparacdo dos estilos e modos e técnicas de fabrico utilizados ao longo do
tempo, por ca e pela Europa, permitindo-nos estudar uma sequéncia organizada e coerente.
Houve ainda o recurso a outras fontes, como o Museu do Azulejo, local de muita Historia e de
desenvolvimento sequencial, tanto na Europa, como principalmente em Portugal e o Museu do
Azulejo de Aveiro. Analisaram-se também as obras de azulejaria mais recentes em Portugal,
que marcam também a nossa época, assim como a instituicdes municipais que também se

dedicam ao estudo e preservacao do azulejo.

A investigacao recorreu também a recolha de dados e de elementos indispensaveis para
a sua orientacado através de varios indices expressos pelos atores que asseguraram através
dos Ultimos séculos e continuam a assegurar atualmente, o progresso da azulejaria em
Portugal. Neste campo nao é estranha a atuacdo dos agentes estrangeiros, pese embora o
valor da nossa azulejaria, tanto popular como vernacula, como ainda as produgdes e criacoes
mais eruditas, que tém, mais do que o primeiro, composto a Histéria. O futuro serd desenhado
certamente pela indlstria com reflexos criativos nos artistas — pintores, arquitetos
principalmente, que fazem a obra por medida, ou seja, com o que a industria coloca
periodicamente a disposicao das cadeias comerciais para aplicacdo e nem sempre criagdes que
despertem éxitos. A criatividade especifica por parte de pintores, principalmente, também se

tera de ter em conta.

A metodologia qualitativa analisara e avaliara também as tendéncias quanto a pastas e
padroes, formatos e aceitacdo comercial, que por sua vez desencadeard uma metodologia
quantitativa, uma listagem de vendas e de pastas que, ultimamente, se tem debrugcado mais
sobre a sustentabilidade ambiental, energética e econdémica, fator importante a considerar
dentro do quadro que consideramos universal da sustentabilidade global. Esta sustentabilidade
integra quatro vetores de igual valor e importancia:
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» O Futuro, considerando-se que nao havera esgotamento da matéria-prima, a argila, em
qualquer das suas formas pois é tida universalmente como um material inesgotavel;

* O Ambiente, que poderia interagir com a ja mencionada argila, uma vez que nao vai ficar
defraudado da matéria-prima;

* A Equidade, conceito que aponta o material que é usado tanto por ricos como por
pobres e perante o qual todos sdo exatamente iguais, tanto na sua versao popular como
na sua versao mais elitista;

» A Participagdo Publica, neste caso com o valor essencialmente social ligado ao seu
valor artistico, estimativo, alegérico, esotérico e de usufruto.

A metodologia quantitativa analisara as tendéncias de desenvolvimento industrial e o peso

tendencial da producéo na exportagdo e na importagao, mais a primeira do que a segunda, que
podera colocar o mercado e a industria nacionais em papéis de relevo em relacdo a
globalizagdo e que pode ser definidora de tendéncias e de um desenvolvimento econdémico,
base de uma importancia cada vez maior e que a industria nos foi apontando. Pode ser ainda
um valioso indicador do desenvolvimento industrial, mais criativo e ativo, e também de
organizacao laboral, que este tipo de revestimento mais avangado ou melhorado para qualquer
paramento interior ou exterior, pode desempenhar. A evolugdo quantitativa no tempo da
criatividade azulejar é dificil de enumerar, embora se constate, através da Histéria e de
elementos de arquivo, que foi uma realidade.
A sistematizacdo histérica da sua evolugao inclui a vertente artistica e comercial entao seguida,
com a referéncia as principais fontes criativas e de abastecimento, sedeadas em Espanha
(Malaga)® e na Holanda, principalmente. A coeréncia metodolégica procura percorrer ainda e
também, a aplicacdo representativa embora modesta do azulejo pelas camadas populares, por
vezes simples episédios nos socos das habitacdes. Registou-se também a sua utilizagédo
parece que insubstituivel, tanto nas «Alminhas», nos chafarizes de beira de estrada, e nas
simples e humildes imagens de Santos nas fachadas das casas, os tradicionais «Registos» e as
frases de boas vindas aos estranhos colocados sobre as portas de entrada, respeitosos e de
prosperidade mais evidente «Benvindo seja quem vier por bem», frase amiga e de boas vindas
espalhada de norte a sul do pais, € ainda nos azulejos usados pelas designa¢des toponimicas.

6 E interessante lembrar que a loica de Malaga se tornou importante e conhecida em Portugal, dai derivando o nome
da tijela por onde se comia a sopa, «malga», pela origem do fabricante de onde adveio a corruptela do nome,
correntemente usado no nosso pais.
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A recolha de elementos incidiu principalmente sobre a literatura referida em Bibliografia,
fundamental para este trabalho de investigacdo, fontes ndo muito correntes como objeto de
investigagdes explicitas, assim como tiveram muita influéncia as visitas efetuadas a linhas de

fabrico, exposicdes, feiras e workshops com inovagbes especificas, ja referido.

A Introducdo encerra e em resumo, uma apresentacao do material azulejo, procurando
defini-lo genericamente e dando-o0 a conhecer como material de revestimento, de protegcao e de
decoragdo apoiado na arte e na estética e acrescenta as razdes pelas quais se fez a presente
investigacdo. Refere ainda o Estado da Arte, a sua divulgacao praticamente por todo o mundo e
especialmente em Portugal, referindo alguns Casos de Estudo que se analisardo em capitulo
préprio, e refere também uma Metodologia que orientou esta investigacdo. Todos estes
caminhos encerram os objetivos a atingir, cuja conclusao tedrica pode responder a uma simples
pergunta, se o0 azulejo hoje é ou ndo é uma peca fundamental para a Arquitetura e para a Arte,
0 que tera sido longamente justificado, esperamos, pela positiva ao longo do texto.

A Apresentacédo do trabalho por capitulos esta ordenada da seguinte forma:
O Capitulo 1 refere a historiografia do azulejo possivelmente considerada extensa, como ainda
mais extensa é a histéria do azulejo e pareceu-nos nao fazer sentido a sua divisao por mais um
ou outro capitulo nem a sua diminuicdo de tamanho, ja bastante reduzido, pois a percecdo
sequencial ir-se-ia, certamente, perder. E extraordinaria a importancia do azulejo em Portugal e
do seu potencial estético e complementar da Arquitetura e das Artes, uma das analises a
efetuar.

O Capitulo 2 foca o azulejo e a cidade, onde se revela o0 novo aspeto comportamental do
habitante urbano face aos espacos publicos e a arte publica neles existentes, ou seja, os
museus desceram a rua e deixaram de estar confinados em espacgos fechados. Revela-se a
aplicacdo do azulejo na cidade a partir dos anos cinquenta do século passado num crescimento
e importancia cada vez maior e as consequéncias que dai advieram para o azulejo, para a
arquitetura e principalmente para o desabrochar da arte urbana e para a liberdade dos seus
autores criativos. Foca-se a influéncia dos arquitetos brasileiros na renovagéo do interesse pelo
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azulejo em Portugal, j& que foram os portugueses a introduzi-lo no Brasil e que reiniciaram o
interesse e o estudo por velho material mas sempre em constante renovagao.

Esta descrita a forma como a arte publica se espalhou pela Cidade, seja nas galerias de acesso
aos locais de transporte e centros intermodais, que se transformaram em novas galerias de
arte, seja em superficies ja um pouco por todo o lado, com especial predominancia para os
revestimentos cerdmicos de paredes, seja ainda para realce e exibicdo de arte. Lembramos
também os episédios azulejares que decoravam e decoram ainda estabelecimentos comerciais
desde o aparecimento da Arte Nova ou serviram de bandeira a produtos que se serviram do
azulejo para se darem a conhecer. Focam-se os aspetos decorativos de decoracao integral de
superficies arquitetonicas e da mais-valia que lhe foi dada pelo azulejo, num didlogo de
comunicagédo, de partilha de referéncias e de transmissdo de arte e de conhecimento,
diversidade artistica e de decoragéo, paradigma da cidade do futuro. Referem-se os grandes
espacos urbanos, tanto para obras correntes de construgdo civil, como pequenos apontamentos
locais de arte, incluindo obras de arquitetura que também constituem referéncias.

O Capitulo 3 trata da situacdo atual dos produtos ceramicos, principalmente dos
azulejos, numa referéncia as pastas para fabrico do produto que se pretende, as matérias-
primas, a normalizacdo europeia e outras normas que caraterizam a qualidade do produto,
ensaios confiaveis a que o azulejo é submetido, a fixacdo as bases dos azulejos e dos produtos
ceramicos correlativos ou seja, 0 seu assentamento ou fixacéo, e ainda as diversas patologias e
incompatibilidades. Apontam-se 0s erros mais comuns nestas operagdes que podem denegrir a
qualidade do material azulejo e as quais é totalmente alheio, por o desconhecerem

O Capitulo 4 apresenta os novos produtos do mercado e as tendéncias de fabrico,
focando o papel do azulejo, até agora tradicionalmente complementar da arquitetura, tanto no
revestimento parietal como horizontal, acentuando-se o crescimento industrial deste material
apesar das restricdes econdmicas e de fabrico a que esteve sujeito. Foca-se a atual situagéo da
industria cerdmica e as suas inovagdes oportunas que a tem tornado competitiva, assim como a
face do desenvolvimento sustentavel do produto, com suporte industrial na economia de
energia, tanto no fabrico como na introducdo de novas matérias-primas resultantes da
reciclagem e reaproveitamento de residuos industriais e ainda nos processos de cozedura com

abaixamentos de temperatura e com resultados industrialmente positivos que garantem as
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metas de consumo de energia impostas pela Unido Europeia. Apresentamos ainda as
tendéncias prospetivas que a Europa e 0 nosso mercado também perseguem e a inclusao ou
tendéncias de inclusdo de nanotecnologias inovadoras nas pastas ceramicas, com um
panorama dos materiais com novos desempenhos no atual mercado dos produtos cerdmicos de
revestimento. Focam-se ainda os aspetos extremamente importantes do equipamento de
producdo e da impressao ceramica digital, que origina novos produtos concorrenciais e que
serd o futuro do azulejo de revestimento, resultando numa grande economia de fabrico e numa

excelente representagao grafica e artistica.

As conclusdes encerram o trabalho com os resultados que decorrem do percurso desta
nossa investigacao e do que pretendiamos alcancar e acreditamos que os objetivos propostos
no inicio do trabalho, poderao ter sido alcangados. Foram ainda alcangadas outras conclusdes
que nos ajudaram a perceber melhor este material.

As referéncias obedecem as normas APA, recorrendo-se muito pontualmente a notas de rodapé
para esclarecimentos que ajudardo a percecao pontual. As fotos (figuras) que ndo sédo da nossa
autoria estdo devidamente identificadas.
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CAPITULO 1

O AZULEJO ATRAVES DA HISTORIA — DAS ORIGENS AO SECULO XX
1.1 | Introducéao
Para uma melhor clarificagdo do nosso trabalho de investigacdo, desenvolvemos uma
pequena sequéncia do fabrico do material ceramico azulejar simplesmente cozido ou esmaltado
nas suas diferentes formas, cuja evolugao foi lenta ao longo dos séculos e passou por um
fabrico dito artesanal a uma sequéncia relativamente recente mecanizada e tecnologicamente
desenvolvida que se foi depurando tanto quanto a pastas, como quanto aos processos de
fabrico como ainda quanto aos processos de esmaltagem. Através de uma analise cronoldgica
descreveremos muito sucintamente o fabrico, os estilos e correntes artisticas pelos quais os
azulejos ficaram conhecidos e os padroes que se desenvolveram na Europa até ao século XX e
sempre que for oportuno, faremos uma analise ao tema. Essa sequéncia ajudara a clarificar as
carateristicas do azulejo atual e do material cerdmico de revestimento.
Optamos por fazer esta investigagdo até ao século XX, barreira histérica ja estabilizada e
perfeitamente definida tanto no tempo como nas correntes artisticas.
Nas civiliza¢des orientais as artesanias ja tinham muito de desenvolvimento técnico, recheadas
de segredos quanto a escolha dos barros, composicao das pastas, temperaturas de cozedura, e
fusdo dos esmaltes, simples ou com composi¢des, tanto com terras coradas como com as
composi¢des quimicas de éxidos metdlicos e dos seus pontos de fusdo, que avivavam as cores
e as faziam realgar. Segredos bem guardados que evitavam as misturas dos esmaltes,
garantiam o minimo de porosidade as pastas e a necessaria resisténcia dos objetos ceramicos
de revestimento, alguns das quais ainda podem ostentar o titulo de modernos. Introduziram
ainda a ceramica relevada, uma técnica também muito usada na época atual pelos artistas
ceramistas, que confere as pecas uma nova dimensdo, outras alternativas cromaticas

exploradas a partir do Modernismo e outros contrastes luminosos ao longo do dia.

1.2 | Origens e Antecedentes Historicos

A evolucao do ser humano e a sua constante necessidade de sobrevivéncia levaram-no
a abandonar o nomadismo, a explorar a agricultura fixando-o a terra e a tomar consciéncia de
que nao necessitaria apenas de um abrigo para sobreviver. Fixou-se ao longo dos grandes rios
do extremo oriente, sede das civilizacbes orientais - o Nilo, o Tigre e o Eufrates, regido
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abundante de agua para a agricultura, onde se terao usado pela primeira vez ladrilhos, telhas e
tijolos (Lemmen, 2013). Apds ter conseguido produzir os seus préprios alimentos, deparou-se-
Ihe o problema de os conservar, pois muitos dos alimentos necessitavam de ser armazenados
para consumos posteriores, surgindo assim a necessidade de recorrer a recipientes para os
poder guardar. Tais recipientes teriam de ser resistentes ao uso, impermeaveis a humidade e de
facil fabricagdo com a matéria-prima disponivel, carateristicas que na altura seriam de dificil
obtencdo, pois os materiais e 0s meios ndo eram ainda suficientes 0 que constituiu uma
necessidade, uma inovacao e um desafio.

O unico material que conseguiu obedecer a estas carateristicas foi a argila, pois através da sua
plasticidade e da facilidade que oferece a moldagem quando humedecida, permitiu criar
recipientes com a forma mais desejada e adequada ao armazenamento de 4gua e alimentos.
Apb6s a sua moldagem, os recipientes teriam de ser submetidos a uma secagem para retirar a
maior parte da 4gua contida na pasta e foram posteriormente cozidos a altas temperaturas, a
cozedura, que lhe atribuiam rigidez e resisténcia através da fusdo de alguns componentes
constituintes da sua massa.

A cozedura pelo fogo dava ao barro a resisténcia e a dureza necessarias, assim como a
resisténcia e impermeabilizacdo a agua, tornando-se versatil conforme a forma e dimensao
desejadas.

A ceramica, apesar de ter tido certamente origem na produgdo de recipientes para uso
domeéstico e armazenamento de alimentos, foi evoluindo ao longo do tempo, comegando a fazer
parte dos rituais sagrados com a sua utilizacdo na construcido de urnas funerarias e a criacao
de imagens em relevo que passaram a ser considerados objetos de decoracdo, mais tarde

aplicados como materiais de revestimento na construgéo.

Foi durante o Neolitico, mais concretamente cerca de 18.000 a.C. (Osburn, 2014) na
fase do desenvolvimento técnico das sociedades humanas, caraterizado pelo aparecimento de
novas técnicas e estabelecimento de novas relagdes entre 0 homem e o meio natural, que
surgiu a producao de recipientes ceramicos, podendo-se caraterizar essas civilizagdes por
antes e depois da descoberta da ceramica. “As telhas apareceram na Grécia antiga cerca de
3000 a.C. e cerca de 1400 a.C. apareceram os primeiros tijolos esmaltados na Mesopotamia,
Pérsia e mais tarde no Sri Lanka.” (Osburn, 2014, p.4)
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Como materiais de construcdo aparecem-nos os blocos de argila consolidados pelo sol, por
processos de fogo ou mesmo, ainda simplesmente, aglomerados argilosos (silica e cal)
formando argamassas de cimento. Tais blocos, originalmente destinados as estruturas, serviam
também para a obtencdo de certos efeitos decorativos baseados em combinagdes ritmicas
compartimentando dreas em algados, com manifesta preocupacgao de valorizagao estética: sdo
tijolos de fabricacdo seriada com os quais se obtinham frisos, cornijas ou pilastras de que nos
ficaram testemunhos nos edificios das culturas da Acadia, da Suméria e de Assur;

“Os frisos monumentais de Susa e Ashur tém sido acreditados como os mais antigos
exemplares da ceramica esmaltada, ou seja, aquela sobre a qual se aplicam materiais
cromaticos, o que levaria a admitir o conhecimento dos processos de fusado a alta
temperatura. Os efeitos coloridos eram obtidos pela incorporagdo nas massas
siliciosas de terras coloridas cujo efeito pseudo-esmalte era produzido por
polimentacao.” (Simdes, 1997, p.45)

Os azulejos e as pecgas esmaltadas no Egito antigo eram feitos com base na argila
ordindria, mas com uma mistura especial e especifica de quartzo moido misturado com uma
pequena percentagem de areia. Durante a cozedura adquiriam uma espécie de esmalte
transparente derivado dos silicatos alcalinos que podiam ser coloridos de verde ou azul através
de 6xido de cobre. Séculos depois, foram sendo introduzidos outros tipos de esmaltes que no
periodo da Nova Dinastia do Egito (século XVI ao século Xl a.C.) foram aplicados em pecas
policromadas em paredes e no mobiliario. A faianga estava reservada para estatuetas, contas e
amuletos. (Lemmen, 2013)

Segundo Joao Simoes, (1997) apds o periodo das civilizagcbes assentes na bacia do
Tigre e do Eufrates apareceu no Médio Oriente e também na bacia do Mediterraneo, a ceramica
coberta com vidrado, cuja evolucao viria a estar na origem do azulejo. Segundo a opinido dos
investigadores e arquedlogos, a ceramica esmaltada teria feito a sua aparicdo na regido
islamizada da Pérsia, com a vinda dos Abassidas para Bagdade.
A antiga cidade da Babilénia foi a capital da Mesopotamia, na provincia de Ur, cerca de 2111-
2003 a.C. no reinado de Hammurabi (1792-1750 a.C.) tendo tido o seu auge cerca de 604-562
a.C. A cidade cercava uma area de cerca de 850 ha e o palacio continha centenas de salas,
construido com tijolos de lama moldados, no qual se incluia a Porta de Ishtar e os aposentos
reais de Nabucodonosor Il. Verificou-se que a Babilénia tinha aperfeicoado primeiro a arte de
moldagem, e depois a de vidrar tijolos e introduziu tecnologias novas que levaram a um alto

nivel de sofisticagao. Os tijolos em relevo eram feitos a mao e esculpidos em barro molhado
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[fig.1.1]. Teriam sido pré-montados antes da cozedura para averiguar se encaixavam bem,
talvez com uma tabua ou folhas de palmeira para simular a argamassa e evitar que os tijolos se
colassem. (Campbell, 2005) Este autor refere ainda que, possivelmente a forma seria assente
em barro molhado, deixando-se de seguida o barro secar, seguindo-se a cozedura. Os vidrados
de cores diversas seriam aplicados de seguida, talvez em forma de uma massa mole que
vitrificava com a temperatura do forno, evidenciando o conhecimento e controlo sobre estas

operacgoes.

Mais tarde, nos anos 836-883 foi construido o palacio de Samarra, no atual Iraque, onde
se julga terem sido vistas aplicacoes de ceramica esmaltada. Tais exemplares estao de certo
modo ligados aos processos arcaicos de cimento polimentado, longe ainda das placas
esmaltadas a fogo que sé vém a aparecer apds as invasées mongolicas do século XIl. Admite-
se hoje que essa técnica de ceramica foi trazida da China e que teriam sido artifices chineses
quem, finalmente, fundaram as primeiras oficinas cerdmicas do mundo islamico. Nos finais dos
séculos X e Xl houve importantes mudancas nos tipos de barro usado na ceramica e nos
azulejos, como foi desenvolvido no Egito, Siria e Irdo. Criaram uma nova pasta com base em
areia de quartzo para substituir a maioria do barro branco utilizado, muito diferente do barro
vermelho utilizado até entdo, mais apropriado para receber os esmaltes coloridos, que nos
finais do século XI a grande maioria da cerdmica Islamica e azulejos no Médio Oriente utilizou.
(Lemmen, 2013)

O termo cerdmico encontra-se consagrado pelo uso para definir uma atividade e
caraterizar os seus produtos. Implica, basicamente, o emprego de uma matéria-prima e de uma
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técnica especifica: aquela é o barro e esta culmina com a agao do fogo. De fato, a palavra
ceramica deriva do grego «Keramikos», que significa «terra queimada».

Os processos que desde a mais remota antiguidade tém permitido trabalhar as argilas
determinaram a produgcdo de um sem-numero de artefatos destinados as mais variadas
aplicagdes, primariamente com fins utilitdrios, mas logo suscetiveis de formas que lhes
conferem valores estéticos. Muitas tém sido as tentativas de sistematizacao e classificacao dos
produtos ceramicos, tendo umas como base as matérias-primas — natureza quimica ou
propriedades fisicas das rochas e argilas — outras, as finalidades dos produtos, outras ainda, as
suas carateristicas morfolégicas. Ceramica no entanto é, substantivamente, todo o artefato que
se pode enquadrar no processo de transformagdo da argila, destinada a uma utilizacao

humana.

Segundo Jodo Simodes (1997) a azulejaria € um ramo da cerdmica cujos produtos se

destinam a decoracdo, no sentido estrito do termo, e cuja aplicagdo é especificamente o
revestimento total ou parcial ou simples apontamento de superficies parietais, pavimentares,
etc. Ainda dentro desta normalizagdo, podemos admitir determinadas variantes e limitar mais o
nosso estudo, considerando apenas como seu objeto o azulejo, ou o ladrilho ceramico vidrado
na face nobre, para o distinguir do ladrilho ou mosaico ndo vidrado, e do tijolo pavimentar
comum, vulgarmente designado por tijoleira.
Ainda segundo o mesmo autor, a perfeita distincdo de produtos levou a distingdo entre as
atividades dos louceiros e dos pintores de azulejos e, se nos apareceram olarias onde se
coziam simultaneamente azulejos e louca, notamos que o oleiro se limitava a enformar o barro
e a dirigir as operacdes de fogo, sendo, por via de regra, alheio a qualquer atividade artistica. E
natural que artistas ou artifices tenham ao mesmo tempo pintado em azulejo e em louga mas a
verdade é que antes dos meados do século XVIII ndo logramos encontrar qualquer testemunho,
documental ou material, com que se possam abonar essas duas atividades, segundo varios
autores.

Vastas e por vezes confusas sdo as terminologias ligadas ao azulejo. Segundo

«Ceramica - Normas de Inventario» (2007), azulejo define entre nds, um corpo ceramico de
espessura variavel, geralmente quadrado, constituido por uma base argilosa — chacota
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(também conhecida por biscoito) — decorada e vitrificada numa das faces, destinado
essencialmente ao revestimento arquitetdnico.

A designacao de ladrilho ceramico refere-se a uma placa quadrada (ou quadrangular) de
ceramica cozida, vidrada ou néo, para revestimentos de pavimentos e paredes.

O termo mosaico ceramico aplica-se a composi¢ao decorativa para pavimentos constituida por
pecas ceramicas autbnomas, de formas variadas (poligonos hexagonais, estrelados,
«alfardons», losetas ou outros), justapostos segundo regras de repeticdo geométrica ou nao.
Atualmente, designa placas ceramicas ou de porcelanoses de producdo industrial para
revestimento de pavimentos.

No conjunto da histéria da cer@mica peninsular, 0 azulejo aparece como manifestacao
diferenciada, intimamente ligada as artesanias mouriscas. Os arabes trouxeram 0s mosaicos
para ornamentar as paredes dos seus palacios e mesquitas conferindo-lhes brilho e ostentagéao

através de um jogo geométrico complexo.

O termo azulejo chegou-nos com os primeiros exemplares importados da Andaluzia e do
Levante, sendo o mesmo que se usou € se usa em Espanha. Ndo concordam os etimologistas
quanto a origem da palavra, sendo dispares as teorias e variadas as explicacoes. Estao de
acordo, no entanto, quanto a origem persa do étimo — «azul» — de proveniéncia mesopotamica
que define pedra semipreciosa, de coloragao intensa, o «lapis-lazuli» conhecido de longa data
dos Gregos e Romanos, uma designacao utilizada pelos arabes do califado de Bagdade.

Por evolugédo semantica, o étimo «azul» simplificou-se em «zul» e deu a forma verbal «zulej»
que define o que é polido, escorregadio e brilhante, ideia intimamente ligada a uma superficie
de pedra polimentada. A forma «zulgj» da, por sua vez, o termo «zelij», usado no Norte de
Africa por alteracéo do valor das vogais. (Simdes,1997)

Os artesaos peninsulares pegaram na técnica mourisca, ou seja, o «al-zuleich», que significava
«pequena pedra lisa polida», nome que mais tarde veio a dar, em Espanha e Portugal o
vocébulo azulejo que simplificaram e adaptaram aos padrdes e ao gosto ocidental.

A origem da palavra azulejo, ainda hoje é, contudo, controversa e a pouca
documentagéo disponivel ndo permite uma conclus@o concreta. Ou se trata da denominagéo de
«Mallorca», ou de «QOpera di Mallica», designacao comprovada desde o século XV, para a
famosa ceramica de Malaga — os jarrdes de Alhambra. Também o termo «faianca», divulgado a
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partir do século XVII, tem a sua origem no centro ceramico italiano de Faenza. A técnica do
esmalte estanifero, originaria do Oriente, foi aperfeicoada e desenvolvida em Italia” no sentido
de “satisfazer o gosto artistico europeu pelas representacoes figurativas e historiadas." (Sabo &
Falcato, 1998, p.15)

Os azulejos eram principalmente usados para revestir 0s pavimentos e eram produzidos em
diversas formas, sendo o padrdo comum o tipo quadrado rodeado por quatro azulejos
hexagonais, tornando-se um padrdo corrente para os azulejos com esmalte de estanho e
chumbo, nao sé em ltdlia, mas também mais tarde noutros paises europeus, tendo sido
introduzidas outras formas com base no hexagono, como as formas triangulares, cruciformes e

redondas. (Lemmen, 2013)

1.3 | Fabrico e Padrdes na Europa. As Escolas e a Cor

Segundo Hans van Lemmen (2013), os primeiros azulejos ou ladrilhos esmaltados em
relevo datam do final do século X ou principios do século Xl quando os Anglo-Saxdes
comecaram a fabricar padroes figurativos ou geométricos em relevo, decorados com esmaltes
de chumbo, época em que as igrejas e catedrais de madeira deram lugar as catedrais de pedra,
com pecgas com ranhuras no tardoz ou argolas de cobre para facilitar a adesdo da argamassa
de cal. Este autor refere ainda que a partir da segunda metade do século Xll os ladrilhos e
azulejos em relevo eram ja feitos em todo o norte da Europa, muito populares na Alemanha e
na Suica, sendo a sua manufatura feita de diversas maneiras.
A partir do século Xlll surgiram os ladrilhos para compor mosaicos, tendo sido primeiramente
feitos em Franca nos finais do século Xll, talvez uma evolugdo ou inspiragdo dos pavimentos
com marmore em mosaicos, como se pode ver na igreja de Saint-Denis, em Paris e em muitas
igrejas dos monges cistercienses. No século Xll, tanto em Frangca como na Inglaterra, os
azulejos mais importantes desta época podem-se considerar os de duas cores, geralmente
amarelo e vermelho acastanhado, provavelmente de origem francesa a partir do inicio do século
XIll e que depressa se espalharam pela Gra-Bretanha e Irlanda e depois pelos Paises Baixos.
(Lemmen, 2013)

7 As cidades de Faenza e Urbino s&o os principais centros de producéo.
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S6 a partir do século Xl é legitimo considerar-se o aparecimento e a aplicacdo
sistematica da ceramica vidrada, cuja expansao, no entanto, se fez rapidamente desde o Médio
Oriente até ao Norte de Africa (Simdes, 1997). Como a religido islamica nio admite
representacao figurativa, pois proibe a idolatria, as artes decorativas desenvolveram-se no norte
de Africa e no Médio Oriente através de esmaltes para interiores e exteriores a partir do século
IX, tornando-se populares na cultura islamica, com base nos carateres da escrita, arabescos e
outros motivos, entre eles a figuracdo geométrica que se entrosava uma na outra “refletindo de
forma abstrata a sublime ordem da natureza” (Osburn, 2014, p.4). Figuracdes e representacdes
que entraram claramente em Portugal e na Espanha na forma de azulejos, degenerando mais
tarde em formas figurativas ap6s a expulsdo dos mouros do pais. Mas a cultura ficou.

A cerémica decorativa esmaltada chegou apenas ao mundo ocidental na segunda metade do
século XlI por via norte-africana, radicando-se na Peninsula Ibérica ainda na parte dominada
pelas ultimas dinastias mouriscas.

Os Romanos néao utilizaram a ceramica esmaltada, parecendo mesmo té-la ignorado e, na
verdade, no vasto mundo romano onde nos ficaram os testemunhos dos mosaicos, ndo foram
encontrados outros materiais que nao a pedra.

Os monges beneditinos, que espalharam na Europa as suas formas de construgao religiosa,
adotaram a ceramica apenas vidrada para a pavimentagdo de capelas e compartimentos
menores, inspirando-se diretamente no «Opus Alexandrium» substituindo o marmore pelos
barros de varias tonalidades que cobrem com vidrado a zarcao. Admite-se que tenha sido a
partir das abadias cistercienses que o sistema se espalhou para o Norte da Franca e daqui para
os Paises Baixos e para Inglaterra (Simbes, 1997). Embora tenha sido desenvolvido numa
escala pequena, foi no século XIV que foi introduzido na industria ceramica no norte da Europa
o azulejo esmaltado com estanho, que foi adicionado ao chumbo habitual, que se tornava num
branco opaco aquando da cozedura. Foram usados no Palacio Papal de Avinhao, o que talvez
se explique pela proximidade com os centros da cerdmica Hispano-Arabe na regido de
Valéncia, tendo-se tornado pecas caras e raras. (Lemmen, 2013)

Os processos que desde a mais remota antiguidade tém permitido domar e trabalhar as argilas
determinam a producdo de um sem numero de artefatos destinados as mais variadas
aplicagoes, primeiramente com fins utilitdrios mas logo suscetiveis de as enformar, que lhes

conferem valores estéticos.
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Os azulejos em Portugal e na Turquia depois do século XV sao tao iguais na sua pasta quanto
as ceramicas gregas nao diferem das ceramicas incas e isto estende-se as esmaltacdes das
superficies de objetos ceramicos. Os vidrados dos azulejos da Asia Menor do século XV e das
cerdmicas esmaltadas egipcias de 3000 anos a.C. tem a mesma composi¢cao basica dos de
hoje em dia. (Knoff, 1986)

As oficinas medievais de cer@mica que fabricavam e instalavam o material ceramico de
revestimento tinham de garantir algumas condic¢des relativas a produg¢édo, como os pedidos de
encomendas, o transporte e o trabalho especializado e n&do especializado para efetivamente
laborarem. Tinham de estar junto da matéria-prima, com a cal, areia e agua e perto de floresta
para o fornecimento das lenhas para os fornos, sendo comum a todos 0s processos de
producdo, a preparacdo do barro, a moldagem dos ladrilhos e azulejos, a esmaltagem e a
cozedura. O trabalho da oficina era sazonal, principalmente durante a primavera e o verao,
quando o tempo estava relativamente seco. O esmalte de chumbo era o material basico entao
existente, mas apesar disso, 0 génio criativo dos cerdmicos conseguiu inventar outras cores. Os
fornos eram ao ar livre, sem cobertura ou colocavam simples restos de artefatos ceramicos
sobre eles para manter o calor, cerca de 1000°C, temperatura que 0s mestres asseguravam
devido a experiéncia que tinham, pois n&o havia instrumentos de medi¢ao. (Lemmen, 2013)

Em Espanha no final do século XV, podemos considerar trés centros principais de
irradiacao da ceramica, cada qual caraterizado por produtos tipologicamente diferentes entre si
- 0 antigo Reino de Granada, a regido levantina do antigo Reino de Valéncia e a Andaluzia
propriamente dita.

E no entanto Sevilha (mais exatamente na localidade de Triana), que vira a ser o grande
produtor de azulejos €, praticamente, o Unico fornecedor do mercado portugués com os quais
se irdo enfeitar as obras manuelinas e joaninas.

Ja antes da queda do reino de Granada (1492) se haviam instalado em Sevilha alguns artifices
ceramistas que continuariam o labor dos «alfareros» mouriscos. As obras do Alcazar e de
outros monumentos (Torre del Oro, por exemplo) impulsionaram o desenvolvimento de artefatos
artisticos que continuaram nas maos de mouriscos, dando origem a esse gosto hibrido — o
mudéjar — também conhecido por hispano-mourisco (Simobes,1997).
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Em Barcelona, a produgao de azulejos desenvolveu-se mais tarde do que em Valéncia, Sevilha
ou Talavera, onde se fizeram azulejos desde o século XVI, tendo tido este fabrico grande
incremento a partir da segunda metade do século seguinte. (Lemmen, 2013)

1.3.1 | Hispano-mouriscos

Distinguem-se trés tipos de técnicas mudéjares hispano-mouriscas associadas ao estilo
ornamental de gosto islamico fundamentalmente geométrico, retilineo e fitomoérfico. Uma das
técnicas é a do «alicatado», com a qual as pecas ceramicas sao construidas por fragmentos de
barro esmaltado de cor lisa em cores e formas, combinando-se com lagarias geométricas
diversas. Uma vez aplicado no pavimento ou na parede, formam uma composi¢ao semelhante a
um mosaico. (Sabo & Falcato, 1997)
Contudo de acordo com a definicdo «Ceramica - Normas de Inventario» (2007), esta técnica do
alicatado é uma composicao ceramica com esquemas geométricos pré-estabelecidos, realizada
com fragmentos de placas ceramicas, de cores lisas e cortadas com um utensilio semelhante
ao alicate, constituindo pequenos elementos autbnomos que se ajustam entre si.

Joao Simobes (1997) refere que na segunda metade do século XV apareceram as
tentativas de simplificacdo do trabalho do alicatado, procurando concentrar num ladrilho
quadrado de molde levantino os esquemas de repeticao das lacarias geométricas. A técnica
usada consistia em isolar as areas a esmaltar (com uma mistura de 6leo de linhaca e
manganés), por sulcos mais ou menos profundos que durante a cozedura se transformavam
num tragco negro que separava os esmaltes. Era, alids, uma técnica bastante conhecida na
Europa Medieval e praticada nos esmaltes sobre cobre — cujo centro foi Limoges — técnica
conhecida por «cloisonné», e que na giria ceramica espanhola tal processo técnico é conhecido
por «cuerda seca». Este aperfeicoamento permitiu um extraordinario aumento da producéo,
uma normalizagdo de padrbées e, consequentemente, uma diminuicdo do custo.
Simultaneamente, facilitavam-se os processos de colocagao e de aplicagao.

Se o processo da corda seca representava ja uma simplificagdo artesanal, mesmo assim,
implicava o emprego de méo-de-obra relativamente especializada, sendo o trabalho de certo
modo moroso. [figs.1.2 | 1.3]

63



Figuras 1.2 | 1.3 | Azulejo em corda seca, decorado com motivos geométricos nas cores branco, roxo, mel e verde.
Toledo, Espanha (século XV-XVI)8 [esquerdal].

Azulejo em corda seca policromo com cores, azul, mel, verde, manganés e branco. Médulo de padréo, decorado com
motivos inspirados nos tetos de madeira da arquitetura mudéjar, sobre fundo branco. A composicéo é constituida por
uma sucessao de estrelas de oito pontas, nas cores mel, branco e azul, rodeadas por outros elementos geométricos,
em branco, manganés, verde e azul. Sevilha, Espanha (1500-1525)° [direita].

Nos finais do século XV aparece porém, um novo procedimento, uma nova técnica, para
se obter a separagao dos esmaltes — é chamado em Espanha, de «artista» ou de «cuenca»
correspondendo ao «champlevé» da esmaltaria sobre metal. Nesta técnica, de aresta,
utilizavam-se moldes de madeira com sulcos formando os desenhos, aplicados sobre pressao a
placa de argila ainda hdmida, cujas arestas compartimentavam as &reas a encher com o
esmalte. O resultado nem sempre era perfeito, mas facilitava a produgdo tornando-o num
produto mais acessivel em preco e permitindo uma maior variedade de padrdes. (Simoes, 1997)
Contudo segundo «Ceramica - Normas de Inventario» (2007), a técnica de aresta, € uma
técnica de decoragdo hispano-mourisca que consiste na inscricdo dos motivos ornamentais
através de finas arestas salientes. Estas arestas sdo obtidas pressionando o barro ainda cru em
moldes de madeira, metal ou gesso, com ornatos previamente sulcados, e tém como funcao
separar diferentes cores, evitando a sua mistura durante a fusdo da cozedura.

Ainda que, cronologicamente, os azulejos de corda seca sejam anteriores aos de aresta, o certo
€ que ambas as técnicas coexistem durante os primeiros decénios do século XVI, reproduzindo-
se 0s mesmos esquemas decorativos de lacarias geométricas indiferentemente em um ou outro

processo. [figs.1.4 | 1.5]

8 http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=5605
9 http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?ldReg=234972
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Figuras 1.4 | 1.5 | Azulejo de aresta. Padrdo com médulo de 2x2 com motivos de arquitetura mudéjar, definidos por
estrelas de oito pontas rodeadas por lagarias, cujas reservas se inscrevem elementos estrelados, ligados entre si por
no6s de Salomao. Policromia em verde, azul, mel e manganés. Fabrica de Toledo, Espanha (1500-1525)° [esquerdal].
Azulejo de aresta, denominado de loseta. A decoragdo revela a influéncia mudéjar, constituida por motivos
geométricos: ao centro uma estrela de oito pontas (mel), a partir da qual se geram formas geométricas (manganés e
verde). Fabrica de Sevilha ou Toledo, (século XV-XVI) '* [direita].

Se a introducdo em Portugal do gosto pelo azulejo, como material para decoracdo

arquitetural, se tenha processado pela via e como reflexo do «mudejarismo» andaluz, é certo
que a adocao dos tipos que se haviam de fixar no nosso pais se deve fundamentalmente ao
surto da ceramica oriunda da Italia renascentista. Quer tenha sido ainda a Espanha mourisca
quem, no decorrer do século XV, haja provocado a eclosdo da producao ceramica italiana — a
«majélica» ou como alguns pretendem, esta seja resultado de evolugao técnica a partir de uma
louga autoctone, o certo é que a cerdmica de Italia veio a impor-se desde o principio do século
XVI pela sua qualidade artistica, dando origem a cerdmica moderna europeia propriamente dita
— a faianga — destronando ou pelo menos relegando para plano secundério os processos
tradicionais vindos da Idade Média. (Simdes, 1997)
No respeitante as aplicagbes decorativas na arquitetura, a Itdlia apenas conhecera os
pavimentos ladrilhados de tipo «cisterciense» ou 0s «bacini», pegas circulares — primitivamente
pratos — que se aplicavam nas fachadas dos templos a fim de pér uma nota de cor nas
superficies austeras da transicdo romano-gética. Azulejos, do tipo espanhol, foram praticamente
desconhecidos até aos finais do século XV e, mesmo depois, s6 episodicamente utilizados.
(Simoes, 1997)

10 hitp://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?ldReg=228459&EntSep=3#gotoPosition
1 http://patrimonioislamico.ulusofona.pt/detalhe.php?id=34
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No segundo quartel do século XV, a corda seca cede lugar a técnica da aresta e é neste
processo que se produz a maior quantidade de azulejos de lavores, tanto para a decoracao
parietal como pavimentar.

Os desenhos modernizaram-se com a adogado dos temas ornamentais renascentistas —
fitomorficos — acabando por desaparecer as lagarias geométricas mudéjares.

Em Portugal a importagdo de azulejos deste tipo teria comegado ainda no século XV, mas € a
partir de 1500 que se afirma com mais intensidade, passando a fazer-se sistematicamente até,
praticamente 1550. Os azulejos portugueses sao um produto da histéria da Arquitetura
Portuguesa e dos seus estilos, e ainda sao usados com grande exuberancia e escala que nao
tem rivalidade na Europa. Inicialmente a cultura portuguesa absorveu ideias de Espanha, que
se refletiram no emprego dos azulejos, como mostra o Palacio Real de Sintra do tempo de D.
Manuel I, construido no mesmo estilo entre 1497 e 1530, fruto da riqueza da expansao
portuguesa. Os azulejos foram feitos em Sevilha, de aresta e corda seca, correntes e populares
em Espanha nessa data. Contudo, a produgao portuguesa teve larga divulgacdo em casas e
palacios construidos, como na Quinta da Bacalhba que apresenta azulejos da segunda metade
do século XVI. (Lemmen, 2013)

Segundo Jodo Simbes (1997) nos principios do século XVI ja se faziam azulejos em
Portugal, ainda que nao se tenham encontrado documentos comprovativos de uma producao
regular.

A andlise de alguns tipos utilizados desde o principio dessa centlria leva-nos a concluir que
haveria olarias onde se faziam ladrilhos monocromaticos, vidrados com zarcdo, nomeadamente
em Evora, Tomar e Coimbra. Eram simples ladrilhos quadrados, lisos, cada qual de uma Unica
cor. E provavel que estes azulejos tenham sido introduzidos através de Marrocos onde serviam
como matéria-prima para 0s mosaicos ceramicos, genericamente ali conhecidos por «zelijes».
Sao deste tipo, por exemplo, os azulejos mandados colocar em 1514 no coroamento da torre da
Sé do Funchal. Aqui a composicao forma ritmos diagonais, sendo as linhas de forga obtidas
com azulejos brancos, verdes, castanhos e azuis. Sao estes azulejos lisos que se vao prestar
as combinacbes a que chamamos enxaquetadas, combinacdes que ndo vemos adotadas

noutros paises, pelo menos com alguma extensao.'?

12 Na regido de Valéncia existem exemplos de composicdes enxaquetadas mas sem qualquer relevancia decorativa,
e correspondem unicamente mais a uma preocupagao econdémica do que estética.
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Segundo Mangucci (1998), desde a efetiva consolidacdo da producao das olarias no
inicio do século XVII, a producao de azulejo no nosso pais ter-se-a iniciado em Lisboa por volta
de 1560, quando ceramistas flamengos se comecaram a fixar na cidade.

O centro oleiro situava-se na Mouraria, fabricando inicialmente utensilios para o uso quotidiano.
Os azulejos produzidos nas olarias de Lisboa apresentavam, principalmente, motivos
vegetalistas e geométricos, mas destacam-se também composi¢des eruditas, a padronagem de

«tapete», como sdo exemplo os conjuntos «ponta de diamante». [figs.1.6 | 1.7]

Figuras 1.6 | 1.7 | Edificio pombalino com azulejos de padréao «ponta de diamante». Rua Caminhos de Ferro, N.2128,
Lisboa e pormenor do azulejo [direita].

Outra profusdo de azulejaria pode ser encontrada no Paldcio dos Marqueses de
Fronteira, em Lisboa, estes do século XVII. [figs.1.8 |1.9]
Nesta época predominavam as carateristicas do azulejo azul e branco, possivel resposta,
segundo alguns autores, aos fabricantes de azulejo holandeses, conforme se pode ver na Igreja
da Madre de Deus'® em Lisboa, [fig.1.10] que apresenta as paredes completamente recobertas

13 A igreja da Madre de Deus é uma das mais importantes obras do barroco portugués. E uma construgéo da década
de 1550, mandada construir por D. Jodo lll (1502-1557) e pela sua mulher D. Catarina de Austria (1507-1558). No
seu interior encontram-se revestimentos azulejares encomendados a Holanda, que representam diversas cenas
religiosas e alegoéricas, pinturas de Marcos da Cruz (?-1683) de Bento Coelho da Silveira (1648-1708) e de André
Gongalves (1692-1762) e talha dourada de Félix Adauto da Cunha. As composi¢cdes de talha dourada e as pinturas
encontram-se sobre os varios painéis de azulejos que ndo deixam de transmitir uma sensagdo de serenidade e
harmonia, resultado do equilibrio de proporgdes da arquitetura maneirista do século XVI, que segue os modelos
italianos na planta retangular e no seu conjunto de arcos. Embora nédo existam registos de danos do terramoto de
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de azulejos azuis e brancos, da autoria de Jan Van Oort de Amsterdam, depois embarcados
para Lisboa onde foram assentes em 1698. (Lemmen, 2013)

Figuras 1.8 | 1.9 | Palacio dos Marqueses de Fronteira em Lisboa. Painel de azulejos no
Terrago da Capela, com Caridtides transportando a cabeca cestas com flores e frutos,
simbolizando a fertilidade [esquerda]. Nicho na parede leste na Galeria das Artes no Terraco da
Capela, com alegoria a Poesia [direita].

O Convento de Sao Vicente de Fora apresenta também estes azulejos bicromaticos, alguns da
autoria de Manuel dos Santos de cerca de 1710, e ainda no Palacio Real de Queluz e no
Palacio Mesquitela (Colégio Militar), em que os painéis seguiam os recortes das figuras, estilo
carateristico da azulejaria do século XVIII.

Torna-se impossivel indicar todos os locais onde se aplicaram em Portugal azulejos tipo
sevilhano, nao sé porque alguns nacleos foram desaparecendo, como durante os séculos XVII
e XVIII muitos foram modernizados e substituindo-se os azulejos mudejares por revestimento

de padroes em tapetes ou painéis, mas mesmo assim mantém-se alguns conjuntos importantes.

1755, sabe-se que a cupula de pedra que originalmente cobria a capela-mor ruiu. Pode-se observar a sua substituta
em madeira pintada de forma a reproduzir pedra e decorada com talha dourada. (Matos, 2011)
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Figura 1.10 | Igreja da Madre de Deus, Lisboa. Atual Museu Nacional do Azulejo. Painéis de azulejos na
Igreja do Envangelho da autoria de Jan van Oort. Rodapé atribuido a Gabriel del Barco, finais do século XVII.

Sabo & Falcato (1997) referem que a partir do século XVI, artistas italianos introduziram

na Flandres, Espanha e Portugal uma nova técnica - a Majolica - que levou os centros
produtores de azulejos nacionais a adaptarem a nova e dificil técnica, pois o pintor é obrigado a
trabalhar a peca, sem hesitacdes ou arrependimentos, com o pincel a deslizar rapido e firme, ja
que qualquer pausa provoca uma maior concentracdo de oOxidos metdlicos (definindo uma
tonalidade mais escura) e que abriu um novo mundo aos ceramistas, agora mais pintores que
oleiros, integrando-os no movimento artistico do Renascimento.
A inovacado da arte majédlica, na qual se reflete a grande pintura do Renascimento, cedo foi
introduzida com a chegada de Francisco Nicoloso, o Pisano, a Sevilha em 1488, mas nao
obteve grande éxito. Somente com o estabelecimento de artistas italianos na Flandres e
posteriormente na Franga e nos Paises Baixos, esta técnica se conseguiu impor. A partir desse
momento, a arte do azulejo nunca mais perdeu a ligacdo com a pintura erudita, que marcou o0s
estilos da época. Deve-se acrescentar ainda que as particularidades do azulejo e a sua
articulagdo com a arquitetura, tiveram em Portugal um desenvolvimento proprio, nem sempre
com o azulejo incluido no projeto de arquitetura desde o inicio.

Na Europa, os principais centros de producédo de azulejos situaram-se na Flandres, em
Franca e Itélia, cuja influéncia na técnica majélica se difundiu, depois estendeu-se a Holanda e
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a Inglaterra, alastrando-se sucessivamente a Austria, Hungria, RUssia e Suécia, sucedendo-se
as mudancas de padrdes. (Lemmen, 2013)

No inicio do século XVII notou-se uma alteragao nos padrdes dos azulejos holandeses, quando
se fundou a «United Dutch East India Company» € comegcaram a importar da China a sua
porcelana azul e branca, que os fabricantes de loica procuraram imitar, principalmente na
cidade de Delft'4, cujas fabricas e oficinas se tornaram famosas devido aos artigos de loica que
fabricavam e os azulejos nao fugiram a regra, copiando os motivos da loiga chinesa, que
duraram até cerca de 1650. Até ao século XVII os motivos de base dos azulejos e da loica
foram-se alterando, introduzindo-se-lhes motivos animais, figuras humanas, soldados,
paisagens, cenas biblicas, mitologicas, etc. As imagens ndo eram entdo pintadas a mao mas
através de decalque a partir de um desenho previamente impresso, tornando-se ainda
conhecidas pelos especialistas que iam criando. (Lemmen, 2013)

A técnica desta arte consiste basicamente no barro pré-cozido, «biscuit» ou chacota, onde é
aplicada uma mistura espessa de estanho e chumbo, areia rica em quartzo, sal marinho e soda,
que numa segunda cozedura retira a silica do barro.

“Esta camada possuia, ainda, a vantagem de poder receber decoragédo através da
utilizagcado do pincel. Representava no tempo, uma evolugao técnica de vulto, servida
por uma paleta deslumbrante, apta a receber os vocabularios renascentistas e
maneiristas, originando um produto que viria substituir progressivamente os azulejos
de aresta sevilhanos que dominavam na altura o mercado portugués.” (Mangucci,
1998, p.20)

O 6xido de estanho (SnO) contido na mistura da ao esmalte uma coloracdo branco-leitosa
opaca. O esmalte obtido por este processo, contudo, ndo se mistura verdadeiramente com a
chacota, por isso quando esta técnica nao é bem executada, porque o barro é demasiado duro
ou gorduroso, ou quando se verifica um arrefecimento demasiado brusco apds a cozedura, a
qualidade ressente-se: no primeiro caso resulta uma superficie porosa tipo casca de ovo e no
segundo, 0 esmalte estala ou descasca.

Os pigmentos utilizados sao exclusivamente a base de o6xidos metdlicos. A obtengcao das
misturas é morosa e complicada mas tem a vantagem de as cores serem sollveis em agua e
baixarem a temperatura de fusdo. A solugdo do pigmento fornece cinco cores: azul-cobalto,
verde-cobre, castanho-roxo-manganés, amarelo-antimonio e vermelho-laranja-ferro. Esta Gltima

4 A mais famosa era a De Roos (a Rosa).
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cor é extremamente dificil de aplicar, dai praticamente nao apareca nos exemplares mais
antigos e, quando isso acontece, somente em muito pequenas quantidades. Os esmaltes que
se aplicam sobre a base branca estanifera antes da cozedura chamam-se «grand-feu» ou cores
de grande fogo e tém de suportar no minimo temperaturas de 850°C, uma vez que a sua
cozedura é feita em simultdneo com a base estanifera (esta técnica assemelha-se a pintura a
fresco).

Na Holanda no século XVI era corrente o azulejo monocromatico, principalmente na ceramica
de Delft que se exportou por toda a Europa pelo menos até ao século XVIIl. Na época Vitoriana,
no Reino Unido, os azulejos com motivos naturais tornaram-se populares, ganhando o seu

espaco entre as artes na viragem desse século. (Osburn, 2014)

Nos finais do século XVII e quase durante todo o século XVIII, os esforcos de

aperfeicoamento na Europa centram-se muito na imitacdo da porcelana chinesa. A paleta de
cores aumenta, tendo contribuido para isso as manufaturas inglesas, francesas, alemas e
holandesas. Estas dominavam a producao em azul e branco dos azulejos majélica - azulejos de
figura avulsa, que exportavam em grandes quantidades para outros paises da Europa, incluindo
Portugal.
As varias manufaturas guardavam secretamente o segredo das suas cores, que se tornaram
auténticas designagcdes de marca, por exemplo, o azul de Delft, beringela de Sévres, verde de
Neveres, etc. A producdo dedicava especial atencado a preparagao do barro e ao fabrico do
azulejo. Para se obter uma boa chacota s6 se pode utilizar uma determinada qualidade do
barro, a superficie tem de ser lisa e o arrefecimento apds a primeira cozedura é lento. Deste
modo o azulejo tornava-se progressivamente mais fino e mais leve, mas nem sempre mais
resistente.’® (Sabo & Falcato, 1997)

Segundo Hans van Lemmen (1994) a Revolucdo Industrial que se iniciou na Gra-
Bretanha durante a segunda metade do século XVIII atingiu o apogeu no século seguinte e
originou a transformacdo da méo-de-obra manual em forca mecanizada com vista ao aumento
de uma produgao cada vez maior, mais barata e mais rapida.

Nisso, foram os empresarios ingleses os pioneiros a indicar o caminho rumo a industrializag&o.

O fabrico de azulejos também acompanhou as novas mudang¢as na industria, como a

5 Somente com a Revolucdo Industrial se tornou possivel uma andlise dos materiais e métodos de fabrico.
Anteriormente ndo era possivel medir-se a temperatura dos fornos a lenha e analisar a qualidade dos barros.
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prensagem e 0 processo da transferéncia de desenhos e imagens de gravacdes em cobre ou
pedra litografica para as superficies dos azulejos com o auxilio de papel ou gelatina. As oficinas
deram lugar a fabricas, os fornos foram melhorados e o combustivel barato passou a ser o
carvao, adaptando-se e aumentando as redes de transporte tanto para o fabrico como para a
distribuicdo, podendo-se ir buscar cada vez mais longe a boa matéria-prima. O material tornou-
se cada vez mais duro e resistente, com cada vez melhores e mais altas temperaturas de
cozedura. O material ceramico passou a ser utilizado cada vez mais em edificios de todas as
espécies nao ficando confinado aos recantos domésticos e as igrejas. A higiene tornou-se cada
vez mais importante. (Lemmen, 2013)

Ainda segundo o mesmo autor, os métodos industriais de producdo de azulejos que se
iniciaram na Gra-Bretanha foram pioneiros, influenciaram a Alemanha, a Franga, a Bélgica, os
Estados Unidos da América e acabaram por chegar também a Holanda, Espanha e Portugal,
onde esses métodos e tecnologia foram adotados e ou desenvolvidos consoante as
necessidades locais, alimentando varias fabricas que apareceram a custa da imigracao de
operarios ceramicos britanicos. Foi o século mais importante para a azulejaria, época em que
os azulejos passaram de ornamento usado pelas elites em material de uso corrente com acesso
a todas as bolsas. “Criaram-se novos tipos de azulejos para os pavimentos, paredes € mesmo
para tetos, com uma gama de padrbes muito variada para satisfazer o crescente poder de
compra dos clientes”. (Lemmen, 2013, p.159)

1.3.2 | AProducao em Portugal — Séculos XVI e XVII

Quando e em que circunstancias se iniciou em Portugal o fabrico de azulejos
decorados?
Segundo Jodo Simdes (1997), esta questdo tem preocupado diversos historiadores da
azulejaria nacional, sem que, até ao presente se haja encontrado uma solucdo definitiva.
Admitindo que no inicio do século XVI se tenham feito tentativas para produzir ladrilhos vidrados
destinados a ornamentacdo pavimentar ou parietal e ja referido, seriam em todo o caso,
experiéncias esporadicas de algum oleiro mais industrioso, esperando concorrer com a
azulejaria que se importava de Sevilha. Assim, podemos explicar o aparecimento dos primeiros
azulejos lisos, esmaltados com verde de cobre para as composi¢coes enxaquetadas que nos
aparecem em obras das épocas manuelinas e joaninas, como as da capela-mor da Igreja de S.
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Jodo Batista de Tomar, o Convento do Espinheiro de Evora, as do coruchéu da Sé do Funchal
ou as do Palacio Real de Sintra. Tais azulejos ndo podem servir-nos para alicercar a hipotese
de uma producao de indole artistica e de concorréncia com a estrangeira, ja que, tecnicamente,
eles se valem dos processos rudimentares da cerdmica vidrada mais vulgar. Temos como certo
que durante a primeira metade do século XVI apenas se utilizaram em Portugal azulejos de
lavores importados do pais vizinho e, até prova em contrario, ndo se aceita a hipétese de se
terem feito em Portugal azulejos tipo mudéjar. (Simdes, 1997) [figs.1.11 | 1.12]

O mesmo autor refere ainda que desde que o uso de azulejos foi introduzido no territério
portugués nos meados do século XV, ele serviu de motivo de interesse por parte daqueles que
hoje poderiamos chamar de decoradores. Na verdade, e ainda que os primeiros azulejos
fossem importados e que s6, praticamente no ultimo ter¢co do século XVI, se possa considerar a
existéncia de uma fabricacdo portuguesa de azulejos, como ja referido, o certo é que as suas
aplicacdes diferiam das seguidas nos centros de produgdo. Precisamente teria sido o
reconhecimento das possibilidades ritmicas do azulejo que levou os portugueses a considera-lo
como «unidade» e, como tal, a utilizar esses ladrilhos para composicbes ornamentais, a
margem daquelas que, por simples repeticdo de um mesmo azulejo, se obtinham nas paredes
de Sevilha. Referimo-nos particularmente as decoracdes de alguns templos portugueses do
principio do século XVI utilizando o azulejo «mudejar», cujo exemplo tipico é o da Sé Velha de
Coimbra.

Ainda segundo Jodo Simdes (1997), admitida a estabilizacdo da forma do azulejo num
ladrilho quadrado, praticamente a Unica forma que se utilizou em Portugal, foram empiricamente
fixadas as respetivas dimensbées em limites impostos pela experiéncia, pelo material e pela
técnica. As dimensdes lineares das placas ceramicas de superficie lisa, destinadas a aplicagcdes
parietais ou pavimentares, dependiam da natureza das pastas argilosas e dos processos de
desidratagdo e cozedura. Por efeito da agédo do fogo, as pastas sofrem contracdes lineares que
provocam empenos de superficie, mais ou menos pronunciados. A experiéncia artesanal foi,
pouco a pouco ditando os limites dentro dos quais essas contragdes sao minimas, assegurando
a obtengado de placas desempenadas. Ainda que fosse possivel, para cada composicao de
pasta, estabelecer as dimensdes 6timas, o certo é que, desde o século XV, se estabilizaram —
com o formato quadrado regular — as dimensdes admissiveis dentro das margens de

seguranca. O tamanho da placa, ou seja, a sua superficie, esta intimamente ligado a espessura
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do ladrilho, existindo, em principio, uma relacao constante entre a superficie e o volume, ou
seja, o produto da area pela espessura. Esta, porém, determinava muitas vezes os limites
daquela, principalmente nos ladrilhos pavimentares, necessariamente mais resistentes a
pressdo em superficie, e dai mais fortes. O exame de casos concretos mostra que o progresso
técnico foi ditando novas dimensdes, sempre tendentes a uma economia de matérias-primas.
Tal foi possivel com a escolha criteriosa de argilas mais homogéneas, das misturas de barros
cada vez menos terrosos, incorporacdo de materiais ou produtos siliciosos e finalmente com
processos mecanicos permitindo a prensagem das pastas. As medi¢cdes e andlises de muitas
centenas de azulejos de varias épocas e proveniéncias permitem estabelecer um abaco das

relagdes entre as dimensdes do quadrado e as espessuras correspondentes. (Simdes, 1997)

Figuras 1.11 | 1.12 | Azulejo mudéjar decorado com reflexos e esmalte policromados, formando motivos geométricos,
(12 metade do século XVI) [esquerda]'®. Azulejo mudéjar decorado com reflexos e esmalte policromados, formando
motivos lagados mudéjares, (século XVI) [direita].”

Observamos que durante o século XV e XVI, os azulejos produzidos no Levante
espanhol e na Andaluzia mantém uma relacdo entre o lado do quadrado e a espessura do
ladrilho da ordem dos 10:1, ou seja que, por exemplo, um ladrilho pavimentar de 250mm de
lado apresenta uma espessura média de 25mm. Ainda neste periodo, especialmente no que se
refere ao azulejo sevilhano, constatamos uma relacdo idéntica com pecas normalizadas de
140mm de lado, por 14 mm de espessura. Na azulejaria portuguesa que se desenvolve a partir
dos finais do século XVI, observamos que a relacdo largura/espessura vai variando com o
tempo desde 8:1 (século XVII) até 5:1 (final do século XVIII). Que se tratava de uma relagao
ditada pela natureza dos barros e pelo progresso técnico demonstra-o, em parte, a comparacao

16 hitp://patrimonioislamico.ulusofona.pt/detalhe.php?id=328
17 http://patrimonioislamico.ulusofona.pt/detalhe.php ?id=327
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com azulejos de outras proveniéncias, nomeadamente com os holandeses. Na verdade, quando
nos finais do século XVII se inicia a importacdo de azulejos de Holanda, vemos que estes sdo
menos espessos do que os portugueses da mesma época, apresentando uma relacéo de 6:1.
Analisando as massas, verifica-se que a dos azulejos holandeses é de natureza muito diferente,
com forte percentagem de silica e quartzo, ao passo que 0s nossos continuam a ser feitos com
barros gordos e margosos. Estabilizou-se entretanto, dentro de curtos limites, a dimensao
lateral do azulejo quadrado e, até as industrializagbes dos meados do século XIX o azulejo de
Portugal contém entre 137 e 145 mm de lado, ao passo que, na Holanda, o azulejo se estabiliza
nos 125 mm. Seria no entanto duvidoso identificar a origem ou proveniéncia dos azulejos pelas
respetivas dimensodes, sabido que, de oleiro para oleiro, elas podem variar, de acordo com 0s
processos de corte, natureza dos barros e rotina artesanal. (Simdes, 1997)

“De uma maneira geral cada ceramica preparava 0s seus barros, as suas misturas,
diferentes dos concorrentes. Cada qual tinha o seu segredo profissional, que muitas
vezes apenas existia na imaginacao, visto que, na sua esséncia, nada de novo existe
ha milhares de anos, sendo o desenvolvimento tecnoldgico.” (Knoff, 1986, p.11)

No século XVI, as oficinas portuguesas de azulejaria sofrem uma grande transformacao
tecnolégica, primeiro com o fabrico de pecas vidradas de uma s6 cor e posteriormente,
passaram a produzir os azulejos,

“[...] Segundo a técnica de faianca importada de ltalia. A nova industria do azulejo
floresceu com encomendas, por parte da nobreza e do clero, de painéis para as
igrejas, capelas e conventos, com azulejos de padrao, que representavam quadros de
pintura com cenas do Antigo Testamento.” (Fonseca, 2016, p. 20)

A presenca do Rio Tejo, enquanto via de comunica¢ao e grande porto de trocas comerciais,
ditou a multiplicagdo de pequenas unidades industriais, fazendo de Lisboa um dos maiores
centros de producao de faianca da Europa, cidade onde segundo uma estimativa, se cré que
em 1620 existiam 28 olarias de Veneza e 13 exclusivas de azulejo. Esta localizagéo privilegiada
ditou para segundo plano os centros de produgcido de Coimbra e Porto, que mantiveram uma
producao restrita no mercado nacional. (Mangucci, 1998)

Em 1767 o Marqués de Pombal funda a Fabrica Real de Lougas do Rato, que se insere
dentro de um plano ambicioso de renovagdo industrial, com o intuito de promover uma
producdo de qualidade que nao descuidasse as inovagoes tecnoldgicas e qualidades artisticas.
Este moderno parque industrial tinha como principal objetivo, a producdo de loucas e pecas
modeladas de qualidade equivalente ao que de melhor se produzia na Europa, funcionando
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como um polo regenerador da industria ceramica nacional, ao mesmo tempo que procurava
conquistar os favores de uma clientela aristocratica. Apesar destes nobres propésitos, o
percurso da Fabrica do Rato vai ser marcado por uma série de conflitos internos, que no geral
dificultam os objetivos que esta unidade deveria cumprir, ora funcionando como um centro de
formagao artistica e um polo de desenvolvimento de novas técnicas e produtos, ora assumindo
o papel de uma sélida industria, com uma produgéo definida e organizada segundo critérios de
racionalidade economica. Apesar da procura, os azulejos que vao evoluindo normalmente
dentro dos padrdes da época, ndo sao, porém, objeto de um investimento profundo, seja a nivel
plastico, seja a nivel tecnolégico. (Mangucci, 1998)

Segundo Sandao (1980) depois da crise nos ultimos decénios do século XVIII, a
industria ceramica portuguesa recupera-se lentamente, ganhando outra vida com a introducao
de novos capitais e a criacdo de grandes unidades industriais, onde o trabalho é dividido em
inUmeras tarefas parcelares para a producao de louga de mesa e de azulejos que ganham mais
visibilidade, uma vez que surgem nas fachadas de edificios. Esta moda, provavelmente
originaria do Brasil, (e também referido nesta investigacdo) € acompanhada por um importante
desenvolvimento urbano que passou a valorizar os edificios de uma nova burguesia citadina.
Nessa época a producdo azulejar é intensa e surgem fabricas em Lisboa, Porto e Aveiro. As
inomeras fabricas criadas neste periodo transformam por completo o tecido industrial
portugués, seguindo novos critérios de produtividade. Esta relacdo mostra claramente o
desenvolvimento industrial e comercial do azulejo que justificard a sua utilizagao, praticamente,
por todo o pais, um pouco por todo o lado, além de prevaleceram no nosso pais assumindo os
conhecimentos técnicos necessarios para sua a divulgacao e a sua fixagdo na cultura artistica
dos Portugueses.

A industria de azulejos tem oscilado entre a realizacdo de exemplares exclusivos e
dispendiosos, sujeitos a uma encomenda prévia € a ensaios de uma produgdo em série, para
um mercado mais vasto, sem nenhuma condicionante preliminar. Estes diversos tipos de
produtos que vao desde o simples azulejo de uma sé cor destinados aos revestimentos
enxaquetados dos finais do século XVI, passando pelos grandes painéis historiados do século
XVIIl, até a azulejaria de padrdo para a fachadas do século XIX, contribuiram para a
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diferenciacdo de oleiros, pintores e mestres ladrilhadores'® (Mangucci, 1998). As composicdes
decorativas com efeito do axadrezado derivam especificamente do formato quadrado do
azulejo, colocados regularmente e alternadamente com ladrilhos de duas cores, por exemplo,
azuis e brancos ou verdes e brancos.

“E curioso notar, porém, que o xadrez, na sua forma mais convencional, pouca
aplicacdo teve, talvez por virtude dos ritmos obtidos serem de certo modo
perturbadores. Preferiu-se tirar maior partido do reticulado, reforgando as linhas de
forca com a introducdo entre azulejos normais — quadrados, elementos retangulares
mais estreitos, tendo um lado comum. Assim as combinagbes permitiam composicoes
decorativas de grande efeito onde, por via de regra, os azulejos propriamente ditos
eram esmaltados com estanho (brancos) e os efeitos lineares obtidos com os
elementos de ligacao de outra cor (normalmente azuis ou verdes). Havia uma relagao
racional entre a dimensao do azulejo e a das barras ou faixas que os separavam entre
si.” (Simdes, 1997, p.95)

Sao muitas as combinacdes enxaquetadas que se encontram nas igrejas e conventos,
particularmente no sul do pais, embora existam também outros exemplos, como sdo 0s casos
da capela-mor da Igreja de Sdo Jodo Batista de Tomar, o Convento do Espinheiro, em Evora,
ambos do primeiro quartel do século XVI, a capela de S. Bras de Evora, a Igreja de S. Pedro do
Sebal, em Condeixa e a Igreja de Santo Adrido, na Pévoa de Santo Adrido, Loures.

“Durante um largo periodo, que limitamos entre os meados do século XVI e o primeiro terco do
século XVII, sdo estas decoragdes adotadas por serem, provavelmente mais econémicas, no
entanto o baixo custo dos azulejos ndo obstava a que as composi¢coes fossem monumentais”
(Simbes, 1997, p.96) e de riqueza decorativa sendo usados principalmente pelo clero para

decorar igrejas, claustros e conventos.

Apesar da perda da independéncia, da crise econdmica em que o Pais esteve
mergulhado durante o Periodo Filipino (1580-1640) e da Guerra da Restauracao (1640-1668),
encontram-se, na época que vai até 1670, diversas solugdes para a azulejaria, nomeadamente
na primeira metade do século XVIl, em que dominam os chamados azulejos de tapete, cujo
reportério de temas se torna mais rico, colhendo a sua inspiracdo em tecidos, bordados,
tapecarias, tapetes, formas vegetalistas e outros elementos até entdo desconhecidos.

18 O mestre ladrilhador assentava os azulejos, com uma argamassa de cal e areia. Definia também a quantidade
necessaria de material para um determinado espago arquitetdénico, em fungdo da decoragéo pretendida, podendo
responsabilizar-se pela propria encomenda dos azulejos, tradicionalmente adquiridos em Lisboa. Um dos seus
grandes representantes foi o mestre ladrilhador Gaspar Gomes, que dirigiu a colocagdo dos azulejos enxaquetados e
dos padrées e composi¢des ornamentais na Igreja de Marvila em Santarém. (Mangucci,1998)
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Sabo & Falcato (1997) referem que com a Restauracao da Independéncia, um novo ciclo
de renovacdo de construcbes palacianas e religiosas entre 1640 e 1668, intensificou a
encomenda de azulejos, pois a nobreza portuguesa encontrava-se novamente em situacéo de
poder custear residéncias profundamente decoradas com azulejos. Destacam-se as produgdes
destinadas aos jardins das quintas de recreio, nomeadamente a decoracdo de fontes, grutas,
bancos, escadas e alegretes, numa contribuicao fundamental para as referéncias literarias e
poéticas destas estruturas.
Este renascimento da azulejaria € feito, num primeiro passo, com a intensificacdo da riqueza
cromética da pintura dos azulejos, retomando a grande tradicdo da arte da faianga italiana,
numa producdo que vai ser diversificada com a realizacdo de painéis azuis e brancos com
contorno a manganés.
O exemplo mais belo, mais significativo e mais paradigmatico é sem duvida o Palécio dos
Marqueses de Fronteira em Lisboa, que impressiona especialmente pela rara beleza e profusao
dos seus jardins de inspiracao italiana. Este palacio é o primeiro exemplo, e simultaneamente o
de maior dimensado, de uma azulejaria portuguesa criada explicitamente para revestimento de
exteriores com enquadramento estético e tematico na arquitetura de jardins. [figs.1.13| 1.14]
Apesar das fontes eruditas, essencialmente maneiristas, utilizadas para estes painéis, procura-
se reforgar, com extroversdo decorativa, o sentido ludico e profano destes imponentes jardins.
No entanto, o futuro desenvolvimento das olarias portuguesas viria a ser ameagado pelo inicio
da importacdo de azulejos holandeses. (Mangucci, 1998)

Figuras 1.13 | 1.14 | Palacio dos Marqueses de Fronteira, Lisboa. Galeria das Artes no Terrago da Capela. Nicho da
parede leste com alegoria a Poesia rodeado por estatuas em marmore de Carrara representando Apolo e Marsia
[esquerda] e painel policromado na fachada leste do edificio principal, representando cenas de interior na tradigdo
dos Paises Baixos em alegoria aos cinco sentidos [direita].
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Mangucci (1998) refere que na segunda metade do século XVII, as industrias dos Paises
Baixos se impuseram solidamente no mercado europeu, através da producdo barata e
econdmica dos azulejos de figura avulsa. Eram mais finos e leves, planos e perfeitamente
regulares, apresentavam um esmalte imaculadamente branco, com uma infinidade de temas
bem delineados, e cedo adquiriram um estatuto Unico como sinénimo de qualidade.

Por razGes de concorréncia € com 0 aumento das importagbes da porcelana chinesa, os
ceramistas dos Paises Baixos foram obrigados a adotar o azul e branco, limitando-se a imitar o
seu tom brilhante em técnica majélica uma vez que na Europa sé no século XVIII se conseguiu
fabricar porcelana.

Os pintores adaptaram-se igualmente a nova moda. A reducdo da paleta cromatica a uma sé
cor permitiu-lhes um maior requinte pictérico e consequentemente melhorar as representacoes
figurativas. Mangucci (1998) esclarece ainda, que nessa data a ameaga sobre as oficinas de
olarias portuguesas foi tomada a sério e motivou, mesmo, o langamento de legislagao protetora,
com a suspensao das importacdes entre os anos de 1687 e 1698. Assim como a aristocracia
portuguesa havia desempenhado um papel fundamental na adaptacao da producdo holandesa
para o tipo de revestimento utilizado em Portugal, uma clientela mais vasta pressionou as
olarias portuguesas para realizarem uma producéao similar.

A pintura a uma sé cor com varias tonalidades facilitou o trabalho dos pintores de azulejo que
desse modo podiam reproduzir mais fielmente o tracejado e sombreado das gravuras e produzir
em maiores quantidades e dimensdes.

A importancia dos contetdos pictéricos dos painéis levou os pintores a tomarem consciéncia de
que estavam a criar obras de arte e portanto a assinarem com mais frequéncia as suas
criagoes.

Ainda segundo o mesmo autor, foram os Holandeses que introduziram a pintura a azul e
branco, mas foram os mestres portugueses que atingiram o apogeu deste estilo que se haveria
de manter em Portugal até meados do século XVIII.

1.4 | Ciclo dos Grandes Mestres. A Grande Producao. O Rococé

Segundo Sabo & Falcato (1997) deve-se a Gabriel del Barco o desenvolvimento de
formas dindmicas e barrocas do azulejo a azul de cobalto e branco no nosso pais. Gabriel del
Barco era de origem espanhola e fixou-se em Lisboa em 1669. Era um pintor decorador com
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uma experiéncia anterior na pintura de tetos brutescos, e aceitou grandes encomendas de
azulejo para todo o pais seguindo o exemplo dos Paises Baixos, a partir de finais do século
XVII. Apesar das suas limitacdes no dominio do desenho e da composi¢cdo, era membro da
academia dos pintores (Academia de Sao Lucas) e deu inicio com a sua obra, ao «Ciclo dos
Grandes Mestres», periodo conhecido por essa designacdo. Destacam-se neste periodo os
nomes do espanhol Gabriel del Barco (1648-1701) na Ultima década do século XVII, Manuel
dos Santos (?-1712), Antdnio Pereira, 0 monogramista P.M.P. de seu nome nao identificado e
Anténio de Oliveira Bernardes' (1662-1732) no principio do quartel do século XVIII, e até 1740,
Policarpo de Oliveira Bernardes (1695-1778).

Os pintores profissionais portugueses passaram a dedicar-se a pintura de azulejo, conferindo-
Ihe maior prestigio artistico. As oficinas lisboetas de Anténio de Oliveira Bernardes, seu filho e
seguidor Policarpo de Oliveira Bernardes e P.M.P.2°, executaram para todo o pais e coldnias,
principalmente o Brasil, inUmeras composi¢cdes em revestimentos que por vezes cobrem a
totalidade das paredes e, tal como os padrées do século anterior, podem prolongar-se pelas
abdbadas. Ensinam ainda a geracdo seguinte, cuja producdo excede todos os limites
imaginaveis.

Simodes (1998) afirma que nao ha conhecimento da data em que se receberam em
Portugal os primeiros azulejos vindos da Holanda. “Foi entre 1650 e 1670 que os mercadores
holandeses e 0s seus agentes em Lisboa se decidiram a aproveitar as potencialidades do
mercado portugués para o azulejo, concebendo e realizando aquilo a que hoje poderiamos
chamar um programa de «marketing»" (Simbes, 1998, p.228). Em face disto, os fabricantes
holandeses passaram a dedicar-se aos azulejos destinados a grandes superficies, como o
Portugal de entdo exigia, ao contrario da producdo para pequenas areas usada na Holanda
(Simdes, 1998). Contudo, Jodo Simbes também faz uma referéncia quanto ao embargo de
importacao da Holanda, entre 1687 e 1698, afirmando que o Conselho Real “resolve em 1698
levantar 0 embargo posto a importagcdo de azulejos, tornando livre a entrada do que vier da
Holanda” (Simdes, 1998, p.228). Esta liberalizagdo impulsionou uma revolugédo na produgéo de

19 E considerado como um dos maiores mestres da azulejaria barroca portuguesa. (Matos, 2011)
20 Tera sido 0 mestre P.M.P o primeiro a desenvolver as potencialidades cénicas dos enquadramentos, animando a
sua decoragdo interna para posteriormente recortar o remate superior dos painéis, criando ritmos ondulados,
poderosos dinamizadores visuais das arquiteturas onde se inserem. (Monteiro, 2001)
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azulejos em Portugal que quanto a nés foi fundamental para o apuro do fabrico e divulgacao,
abrindo o caminho para a sua grande utilizacdo no século seguinte.

Sabo & Falcato (1998) referem que gracas ao ouro e diamantes do Brasil, o Pais
atravessa uma fase de grande prosperidade econémica no reinado de D. Jodo V (1706-1750),
época em que se inicia a «Grande Produgédo» da azulejaria portuguesa, capaz de satisfazer a
paixao dos Portugueses por esta forma de arte, mais especificamente, de uma nobreza e clero
cada vez mais abastados, que entao atinge 0 seu apogeu no segundo quartel do século XVIII.
Nos espacgos palacianos, os temas representados sdo 0os mesmos que surgiram ja no século
XVIlI e que naturalmente, refletem o gosto da Natureza com cenas mitologicas, de cagadas,
satiricas e guerreiras, sendo algumas destas Ultimas inspiradas em vivéncias dos clientes.

“Um lugar especial ocupa o revestimento de escadarias de palécios e conventos, para
reforcar a dindmica de inclinagdo da escadaria, foram por vezes usados azulejos em
forma de losango. Proliferam também os painéis com molduras muitas vezes
simetricamente decoradas, rematados lateralmente por colunas em «trompe Ioeil» e
apresentando em todo o enquadramento, grinaldas, anjos, «putti», volutas e urnas,
com decoragbes internas de sanefas, cortinados e borlas que sublinham o carater
teatral de composigbes que parecem abrir-se como bocas de cena”. (Monteiro, 2001,
p.25)

O teatro também apadrinhou a pintura portuguesa do azulejo através da criagcdo de algo Unico
no panorama artistico europeu — as «figuras de convite». As primeiras figuras surgiram cerca de
1720 e foram atribuidas ao pintor monogramista P.M.P. Utilizadas continuadamente desde o
segundo quartel do século XVIIl até aos primeiros anos do século XIX, tanto em territério
nacional como no Brasil, as «figuras de convite» [fig.1.15] sdo uma espécie de porteiros, pajens
ou alabardeiros que em pose teatral se apresentam vestidos com casacas ricamente bordadas
«just au corps», que apontam o brag¢o na dire¢cdo que o visitante deve seguir e despedem o
héspede segundo as normas de etiqueta. Foram concebidos numa escala humana para serem
colocados a entrada dos palacios, casas nobres e conventos, nos patios, nas escadarias e nos
patamares recebendo os visitantes com gestos convidativos. (Sabo & Falcato, 1998)

Sao conhecidos exemplares totalmente pintados a azul com apontamentos a amarelo a
simbolizar o bordado a ouro nos trajes, “até as figuras com cores adequadas a indumentaria
que apresentam, como soldados, mestres-de-ceriménias e muito raramente senhoras” (Matos,
2011, p.56). O contorno destas figuras € recortado nos azulejos apéds terem sido cozidos,
técnica que demonstra a qualidade e a mestria, ndo sé dos pintores e oleiros, mas também dos

azulejadores nacionais. (Matos, 2011)
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Nesta chamada «Grande Produgdo Joanina» (1725-1750) é possivel destacar as obras de
alguns pintores mais qualificados como Nicolau de Freitas (1703-1765), Bartolomeu Antunes
(1668-1753), Teotdnio dos Santos (1688-7?) e Valentim de Almeida (1692-1779) em que o fabrico
de azulejos conhece um grande acréscimo.

Figura 1.15 | Figura de Convite. Fabrica dos Pasteis de Belém, Lisboa.

A alteragdo no gosto e a policromia regressam ao azulejo na década dos anos quarenta
do século XVIII aliada ao novo estilo ornamental tipicamente francés - o «Rocaille» que significa
concha. (Sabo & Falcato, 1997)

«Rocaille» ¢ um termo que foi marcante no século XIX, relacionando-se com os temas
decorativos que culminam no Rococé.

Estando o seu nome relacionado com grutas, conchas e formas rusticas da natureza, é um
género decorativo e ornamental que se afasta da imponéncia do Classicismo, mas que encontra
semelhancas com o Barroco. Podemos dizer que é a fase do Barroco compreendida entre 1710
e 1780, quando os valores decorativos e ornamentais sao exaltados tanto pelos artistas quanto
pelos apreciadores da arte. Ambos se inspiram na natureza, mas existe uma diferenca
fundamental entre o carater fantasioso do Rococé e a teatralidade do Barroco, este, mais
inserido em grandes espagos publicos, enquanto que o Rococd pode ser entendido como uma
expressao artistica mais privada.

No nosso pais, 0 Rococ6é surge em pleno reinado de D. Jodo V (1707-1750), mantendo-
se até ao reinado do seu filho D. José. Foi uma época em que o reino dispunha de grandes
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recursos, e onde imperava uma politica de luxo e de exteriorizagdo, devido aos diamantes e
ouro que vinham do Brasil.

No nosso pais, 0 Rococé surge em pleno reinado de D. Jodo V (1707-1750), mantendo-
se até ao reinado do seu filho D. José. Foi uma época em que o reino dispunha de grandes
recursos, e onde imperava uma politica de luxo e de exteriorizagdo, devido aos diamantes e
ouro que vinham do Brasil. O Rococd surge na azulejaria portuguesa no periodo Joanino a
partir de 1735, terminando a sua primeira fase em 1755. No primeiro periodo assiste-se a
recuperagdo da policromia, onde a cor € de novo dominante e embora permanegam os registos
centrais narrativos?' como era usual, surge agora um novo vocabulario formal, que integra
composi¢des ornamentais com uma maior liberdade compositiva e onde predomina a assimetria
em concheados, volutas, fitas, lacarias, sanefas, «asas de morcego», grinaldas, aves, vasos
floridos, cartelas, etc., os quais podem ser pintados com dois tons de azul ou com policromia.
“Os temas mais frequentes sdo profanos, galantes e bucélicos, onde se destacam as chamadas
figuras de convite com representacao de pessoas a escala real” (Fonseca, 2016, p.28) e ja
mencionadas. A cor é uma referéncia, pintando-se as cenas centrais a azul ou manganés com
apontamentos de amarelo. Nos painéis policromados podemos encontrar duas tipologias —
figurativas e ornamentais, aplicadas a diferentes areas do espago arquitetonico, silhares, entre-
portas, escadarias, fontes, etc. Verifica-se a perda das molduras, ou seja dos enquadramentos
nas composicoes e consequentemente os motivos perdem densidade.

Destacam-se os painéis dos jardins do Palacio Nacional de Queluz e do Palacio do

Margués de Pombal em Oeiras [fig.1.16], a Quinta dos Azulejos, no Lumiar, o Palacio Pimenta,
no Campo Grande, ambos em Lisboa, o Palacio do Correio Mor, em Loures ou a Sacristia do
Convento da Madre de Deus em Lisboa, como os principais exemplos da azulejaria Rococb.
Um fato igualmente interessante neste tipo de azulejaria foi a influéncia que a decoragédo do
azulejo teve na pintura ornamental, onde se podem observar exemplos de lambrins em madeira
pintados reproduzindo/imitando silhares em azulejo, como 0s que se registam na Igreja Matriz
de Santo Anténio, em Santa Barbara, no estado de Minas Gerais no Brasil (Meco, 1982).

1.5 | O Terramoto de 1755 e o Estilo Neoclassico
Com o terramoto de 1755 e a rapida reconstrucdo da cidade de Lisboa surgiu a
oportunidade de novas e mdultiplas aplicagbes azulejares. A rapida reconstrugdo da cidade

21 Nos palacios encontram-se diversos temas, tais como cagadas, alegorias aos elementos aristotélicos, as estacdes
e meses do ano, aos cinco sentidos e «chinoiseries».
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obedeceu a uma disciplina rigorosa e, nesse sentido, o Marqués de Pombal (1699-1782)
implementou novas medidas reformistas, impondo racionalidade e normalizagdo nas fabricas e
nas oficinas e pér fim ao aparato e a espetacularidade. Os prédios deveriam ter a mesma
configuracdo, a mesma altura, as mesmas divisées e a mesma decoracdo azulejar. O azulejo
passou a assumir um papel mais discreto, sendo retomado o fabrico do azulejo de padréo,
também conhecido pelo nome genérico de azulejos semi-industriais de fachada, que se
tornaram numa solugéo eficaz e de baixo custo. As composigbes figurativas foram também
produzidas em grande escala e aplicadas nos novos palacios e nos edificios reconstruidos.
Surgiram também novos incentivos na azulejaria e se até aqui era o azulejador que executava
os trabalhos com relativa rapidez, a partir das tentativas de industrializacdo de Pombal o
azulejador individual da lugar a «fabrica» como elemento centralizador da atividade que incluia
outros tipos de producao.

fommm——

Figura 1.16 | Palacio do Marqués de Pombal em Oeiras. Escadaria de acesso ao terrago das Araucarias.
Azulejos com cenas mitolégicas a azul e branco, emolduradas por cercaduras policromadas «rocaille».

O terramoto marcou um ponto de viragem na Construcao, no Urbanismo e na Arquitetura,
na medida em que na reconstrucio de Lisboa se optou por revestir também os vestibulos das
escadas dos novos edificios com azulejos simples de padrdo. (Sabo & Falcato, 1997) [fig.1.17]
Era uma solucdo mais adequada aos empreendimentos do Marqués de Pombal e de mais
rapida execucao, que foi largamente usada para preencher grandes espacos sem no entanto,
tirar o lugar aos painéis figurativos e mais elaborados que ocupavam os locais que se

pretendiam com mais requinte. Porém “a parte artistica esmoreceu muito nessa época, pois 0s
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azulejos eram produzidos em série, sendo considerados como um material de constru¢do.”
(Fonseca, 2016, p.30)

Figura 1.17 | Atrio das escadas na entrada de um edificio pombalino, na Rua dos Correeiros, Lisboa.
Azulejos de padrao, século XVIII.

No entanto, a influéncia do Rococd manter-se-ia na decoragdo, bem como as principais
carateristicas técnicas do periodo anterior. O segundo ciclo do Rococd que pode chamar-se
Pombalino, como refere José Meco, veio a definir-se cerca de 1757-1758 e manteve-se até aos
anos oitenta desse século. (Meco, 1982)

Este periodo é caraterizado por menos originalidade nas formas, grande sobriedade cromatica,
pinceladas mais espessas e estereotipadas com certa derivacdo dos concheados tdo usados
em épocas anteriores. Mas o que carateriza de um modo particular este periodo sido os
chamados azulejos de «pedra torta» com pinturas marmoreadas com a mistura de varias
tonalidades — amarelo, azul, cor de vinho e verde, ou pinturas esponjadas que se obtinham
esborratando o azulejo com esponja ou um pano embebido em tinta [fig.1.18].

Quer os marmoreados quer os esponjados, eram usados principalmente nos rodapés, a servir
de base a outros painéis ou a composicoes mais elaboradas (Martins, 1997).

Apos o terramoto e do pavor que Ihe estava associado, tornou-se habitual colocar nas
fachadas das habitac6es sobre as portas ou nas janelas, painéis com figuras e cenas religiosas
do tipo de gravuras de missal ou pagelas, os chamados «registos» (Sabo & Falcato, 1997). A
sua divulgacdo passou a ser corrente, tanto na casa de rico encostada a arte sacra, como
noutras mais modestas, como ainda na producdo das «alminhas» erigidas a margem dos
caminhos e nos inlmeros registos de santos que apareceram por todo o lado enraizados no
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terror popular e que perdurou, pois “a memoria do terramoto estava presente nas mentes dos
Lisboetas que, desta forma, pretendiam pedir protecao divina” (Fonseca, 2016, p.30) [fig.1.19].

Figura 1.18 | Rodapé Marmoreado. Palacio do Marques de Pombal, Oeiras. Século XVIII.

Figura 1.19 | Invocagdes da protegao divina conhecidas por «Registos» e popularizadas apés o terramoto de 1755.

A sua versatilidade e a facil conservagao conferiram-lhe ainda outras fungdes, entre as quais se
destacam as tabuletas comerciais e as placas toponimicas [fig.1.20] que remontam aos finais do
século XVIIl e que ainda hoje as podemos encontrar nas cidades e vilas de Portugal, de fabrico
mais ou menos recente. Este tipo figurativo ou escrito como mensagem, ainda hoje perdura e
desenvolve um tipo de fabrico mais artesanal com alguma penetracdo no pequeno mercado a
par de azulejaria diversa, a pe¢a, com aplicagbes domésticas mais ou menos requintadas,
embora com o possivel rétulo de artesanato
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Figura 1.20 | Tabuletas Comerciais em Setubal e Ovar (respetivamente) e placas toponimicas.

A Ultima inovacdo daquele século foi 0 aparecimento da gramatica classicista em frisos
de azulejos. A profuséo ornamental diminui consideravelmente para dar lugar a um racionalismo
que se traduz na introducdo discreta de motivos da Antiguidade Classica. Festdes, vasos,
grinaldas, medalhdes com molduras simples e elementos arquiteténicos, que mantém atuais
mas distribuidos sobre superficies brancas vazias, cada vez maiores. (Sabo & Falcato, 1998)

A medida que o século XVIII declinava, apesar deste estilo se manter na azulejaria, os efeitos
geométricos davam gradualmente lugar aos efeitos mais lineares fazendo antever o periodo
Neoclassico. (Martins, 1997)

A partir de 1790, as artes e em especial a azulejaria, adquirem formas e decoracdes
mais leves, fruto de um novo gosto. O estilo Neoclassico comega a afirmar-se na azulejaria
Portuguesa, a par dos programas iconograficos que a Igreja continua a encomendar, e
produzem-se em grandes quantidades silhares ornamentais que tém a sua clientela na nobreza,
mas também numa nova burguesia em ascensao desde o tempo do Marqués de Pombal.

Na figuragdo profana, os temas preferenciais sédo as paisagens bucdlicas e exdticas,
«chinoiseries», que tém a sua fonte iconografica em gravuras francesas do periodo anterior.
Nos painéis em que estas figuram, é através dos ornatos que envolvem as cartelas onde
geralmente se inscrevem, onde o estilo neoclassico se afirma, com grinaldas ou plumas.
Embora, aparentemente em menor quantidade, esses motivos, a que se podem juntar, entre
outros, vasos, aguias segurando coroas de louros, molduras suspensas e cestos com flores e
frutos, serdo o tema exclusivo de muitas composi¢coes azulejares em que estdo ausentes os
temas centrais. [figs.1.21 | 1.22]. No periodo Neoclassico as unidades fabris portuguesas do
Porto e de Gaia destacam-se entre os mais importantes centros de producao de faianga. A hora
do azulejo chegara na segunda metade do século XIX, em fase de plena industrializagao.
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(Monteiro, 2001). No periodo Neoclassico as unidades fabris portuguesas do Porto e de Gaia
destacam-se entre os mais importantes centros de producdo de faianga. A hora do azulejo

chegara na segunda metade do século XIX, em fase de plena industrializagao. (Monteiro, 2001)

Figuras 1.21 | 1.22 | Silhares neoclassicos com referéncias de paisagens exoéticas e anjos segurando coroas de
louros. Palacio do Marqués de Pombal, Oeiras.

1.6 | Declinio e Ressurgimento - Século XIX

Segundo Sabo & Falcato (1997), os acontecimentos politicos do inicio do século XIX
provocaram uma estagnagcado e até mesmo o0 declinio da producdo do azulejo. As invasdes
francesas e a ida da familia Real e da Corte para o Brasil alteram profundamente a situagéo
econdmica e cultural do Pais. Sendo o azulejo um elemento decorativo usado
predominantemente pelas camadas aristocraticas e eclesidsticas, estes condicionalismos
representaram um duro golpe para o fabrico.

Alcéntara (2007) salienta o trabalho de aculturagdo em que a Histéria do Brasil esta
ligada com a histéria do azulejo em Portugal, “possibilitando uma visdo clara da nossa insergao
nesse quadro, na adog¢ao do discurso cultural lusitano, através da linguagem especifica desses
pequenos quadrados cerdmicos esmaltados e coloridos” (Alcantara, 2007, p.85). Refere
também que para os brasileiros “o0 azulejo € um indicativo dos periodos de riqueza das diversas
regides; sua trajetéria € o registro do desenvolvimento econdémico da Colénia, da sua
valorizacdo crescente, no ambito do «Império Ultramarino Portugués»”. (Alcantara, 2007, p.86)
No nordeste brasileiro, € na regido agucareira que se encontra a azulejaria seiscentista comum
“além de alguns exemplares mais raros anteriores a 1630 na Paraiba.” (Alcantara, 2007, p.86)

A cidade capital, Salvador da Bahia, possui um vasto conjunto de tapetes de azulejos do século
XVIl e grandes figurativos do século XVIII e ainda dos azulejos industrializados e figuras

avulsas do século XIX. No Rio de Janeiro, segunda capital, ainda existem sobrados azulejados
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“com padrdes portugueses ou nao do século XIX e beirais com telhas decoradas e esmaltadas
do Porto” (Alcantara, 2007, p.86). Minas Gerais, regido rica de ouro e pedras mas longe do
litoral, ndo se expressou em riqueza através dos azulejos, dado que o transporte feito do dorso
de mulas era “impréprio a matéria fragil do azulejo, salvo uma Unica excegéo, os silhares
mineiros sdo de madeira decorada como se fossem constituidos por painéis de azulejo”
(Alcantara, 2007, p.87). Os painéis oitocentistas aplicados as fachadas, marcaram a azulejaria
regional com aplicagdes também em interiores, para 0 que a exploragdo da borracha na
Amazoénia e a riqgueza que gerou, evidenciou o grande potencial econémico, como no caso de

Belém do Para. (Alcantara, 2007)

No Brasil, porém, o azulejo experimentou em finais do século XVIII e na sequéncia do
que ja referimos, uma evolugcado autbnoma que acabaria por ter repercussoes no reino a partir
de meados do século XIX. Os brasileiros, principalmente no nordeste em Sao Luis do Maranhao
e no Recife, passaram a utilizar também, por razdes climaticas, o azulejo como revestimento de
fachadas, uma vez que até entdo o seu emprego se limitava ao revestimento de interiores € de
varandas, conseguindo-se deste modo uma protecédo eficaz contra a erosdo dos rebocos
provocada pela forte pluviosidade e humidade tropical ao mesmo tempo que diminuia a
temperatura no interior das casas através da reflexao do calor. As pinturas nessa época tinham
como a base a cal e as terras coradas, facilmente lixiviaveis pelas chuvas muito intensas dos
tropicos. Para o efeito, recorreu-se de inicio ao azulejo branco, passando-se mais tarde para
uma padronagem simples, na maioria bicolor. [figs.1.23 | 1.24]

O azulejo, além da sua fungdo meramente decorativa e ao ser colocado nas paredes
exteriores, tem a propriedade de conservacdo dos paramentos e conferir algum isolamento
térmico no interior. (Wanderley, 2006). Para que se tenha uma ideia da importancia do azulejo
na arquitetura brasileira, no Maranhao, por exemplo, sé em 1789 chegaram a Sao Luis cerca de
cento e oitenta mil pegas idas de Portugal. A azulejaria propagou-se de tal forma que Sao Luis
chega a ser chamada, por um historiador francés, “a cidade dos pequenos castelos de
porcelana” (Lyra, 1996, p.29), por ser uma das cidades que reuniu 0 maior nimero de casas
azulejadas do pais, com azulejaria ndo s6 de Portugal mas também ida de Franca e da
Alemanha.

Nao sera também alheia a este assunto a falta de materiais de construcao para revestimentos
exteriores que Ingrid Wanderley (2006) também refere, além de que cita a afirmagao do
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Engenheiro Jodo Simdes que refere o século XVIII como o “periodo de fixagcdo e nacionalizacao
do azulejo, ou seja, o0 uso do azulejo na arquitetura foi confirmado como uma tendéncia normal
e tipicamente brasileira.” (Wanderley, 2006, p.21)

“E porém no Brasil e nos meados do século XVIII que o azulejo sai do interior e vai
também vestir as fachadas. De grande efeito e de superficie branca irisada ou
nacarada das igrejas conventuais franciscanas em Salvador, Jodo Pessoa e na Igreja
de Nossa Senhora dos Prazeres, Muribeca dos Guararajes, no Recife e no Convento
de S. Bento do Rio de Janeiro, de 1750 a 1754”. (Pinheiro, 1986, p.11)

Figuras 1.23 | 1.24 | Edificios totalmente revestidos com azulejos de padrdo. Rua do Trapiche, S&o Luis do
Maranhéo, Brasil [esquerda].?? Pormenor de uma fachada revestida com azulejos de padrédo. Centro Histdrico de Séo
Luis do Maranhao, Brasil [direita].?

Sabo & Falcato (1997) afirmam que quando a crise politica e econdmica em Portugal
atingiu o seu auge e muitas oficinas ficaram ameacadas de suspender a laboracio — a Fabrica
do Rato foi obrigada a fechar em 1835 - os Brasileiros foram-se abastecer em Inglaterra, Franca
e Holanda. Mas como estes centros produtores ndo correspondiam ao gosto brasileiro de cunho
marcadamente portugués, em breve foi retomada a procura do azulejo nacional.
Simultaneamente verificou-se uma modificacdo social que d4 um novo impulso a produgéao
portuguesa, foi 0 caso dos imigrantes que tinham feito fortuna no Brasil regressarem a Portugal
e introduziram principalmente no Norte (Porto e arredores) a inovagao do revestimento de
fachadas. Deste modo nao sé fomentaram a producdo, como investiram diretamente nas
recém-fundadas fabricas de louga e azulejos.

22 http://caminhosdaventur.blogspot.pt/2011/10/sao-luis-ma.html
Zhttps://www.flickr.com/photos/aragao/8547181098/in/photostream/
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Monteiro (2001) refere também que se tem atribuido a introdugé@o, na segunda metade
de oitocentos, do habito de revestir com azulejos de padrdo as fachadas dos edificios, a
emigrantes portugueses, regressados ao pais, mais ou menos enriquecidos, os chamados
«brasileiros».

Efetivamente, se faz sentido pensar nas capacidades do azulejo como material refletor
dos raios solares que tinham ditado o inicio do revestimento integral de fachadas no Brasil,
passando depois este habito a Portugal, a verdade é que o papel difusor dos «brasileiros»,
sobretudo no Norte do pais foi um fato.

Os Portugueses de ca tiveram inicialmente uma reagdo depreciativa, nao
compreendendo os motivos praticos desta nova moda, pois concluiram que ela refletia as
pretensées e 0 desejo de promogdo social de uma camada de novos-ricos. Até entdo, o
consumo de azulejo tinha-se confinado, devido ao custo, aos estratos superiores da sociedade
portuguesa. Além disso, os criticos estranhavam o aspeto das fachadas de edificios com varios
andares todos revestidos a azulejos de padrao, uma inovacdo. Era como se as zonas intimas
da casa se tivessem exposto ao exterior e as pessoas sentiam-se um tanto indignadas. E
significativo que essas se passassem a designar jocosamente por «casas de penico». E de
salientar também que a associacao entre o emigrante regressado do Brasil ou de outro pais da
Ameérica do Sul e o revestimento azulejar de fachadas encontra eco, geralmente trocista, na
literatura. Camilo Castelo Branco, na sua obra «Eusébio Macario» critica a utilizacao na
fachada, elitista se se quiser, quando coloca uma personagem a sonhar com uma edificacdo no
Porto de «um palacete de azulejo cor de gema de ovo». (Monteiro, 2001, p.41)

Em breve surgiram no Porto, em Lisboa e um pouco por todo o pais, ruas inteiras
revestidas com azulejo, criando-se uma nova imagem de paisagem urbana, com uma
padronagem de pequenos flordes ou formas geométricas de fabrico semi-industrial, recorrendo
a estampilha ou molde de papel encerado.

No Norte do Pais, 0 azulejo relevado era também muito apreciado nessa época, tornando-se
numa referéncia em relacdo ao centro e sul do pais, [figs.1.25 a 1.27].

O fato é que como mais atras se faz referéncia, a produgcdo de padronagens domina em
absoluto a azulejaria da segunda metade do século XIX, deixando pouco espago para a
azulejaria figurativa. “Mas nao tardou muito que o gosto se generalizasse a varias camadas
sociais € as pessoas reconhecessem também o seu lado pratico.” (Sabo & Falcato,1998, p.49)
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Figuras 1.25 | 1.26 | 1.27 | Fachadas revestidas com azulejos de padréo relevado, no Porto e em Aveiro, na Rua de S3,
N.270. Pormenor de azulejos relevados. Segunda metade do século XIX [direita).

A Revolugdo Industrial tem reflexo também nas técnicas de producdo do azulejo,
repercutindo-se em “grande escala a utilizacdo do pé-de-pedra, uma pasta bastante clara e a
aplicacdo de motivos decorativos pelo método da estampagem” (Sabo & Falcato, 1997, p.49),
uma das técnicas mais utilizada pelas fabricas, em que uma estampilha em papel oleado, com
os desenhos previamente recortados, era colocada sobre a superficie do azulejo ja coberta de
vidrado branco, passando-se posteriormente com a trincha embebida na cor desejada. A
rapidez de aplicagdo condicionava a escolha dos motivos, privilegiando-se os desenhos de
composi¢des geométricas ou vegetalistas pouco elaboradas.

Sendo esta técnica semi-industrial, assinale-se que a plena industrializagdo s6 chegou as
fabricas nacionais com a introducao da estampagem, em gue o desenho era aplicado por meio
da prensagem de uma estampa ou decalcomania, utilizando-se entdo uma soé cor.

Era de longe o processo de decoragdo mais econdémico, razao pela qual com o avangar do
tempo foi ditado o afastamento das outras, utilizando-se ainda, a técnica do relevado. Numa
primeira fase, os primeiros protétipos formatavam a argila através da marcagédo de moldes com
volume, obrigando as técnicas semi-industriais a simplificagao e uniformizacao dos desenhos, e
sé raramente se produziam padrdées com dois ou mais azulejos diferentes. (Monteiro, 2001)

A invencao do ladrilho e azulejo prensados, introduzidos na industria a partir de 1840
trouxe para o fabrico do azulejo em p6 prensado com baixo teor de humidade, inimeras

92



vantagens sobre a maneira tradicional de moldagem manual, em que um operador treinado
poderia fazer até 1000 azulejos num dia, exigindo ainda muito menor tempo de secagem do que
os azulejos tradicionais. Este método de fabrico foi desenvolvido entre 1895 e 1900, vindo a
constituir um tipo especial de litografia conhecido por impressao fotolitografica, introduzido por
George Henry Grundy e Arthur Lingard em Inglaterra, cujo processo lhes permitia decorar
azulejos através de imagens fotograficas com cenas de paisagens, locais histéricos e outros
motivos, imprimindo-os a duas cores, preto e branco ou sépia, sobre as bases de azulejos
prensados. Introduziu-se entdo um novo processo de produgdo industrial, em que
mecanicamente, a maquina transformava uma imagem fotografica numa impressdo sobre o

azulejo vidrado. (Lemmen, 2013)

A identificacdo do fabricante no tardoz dos azulejos tornou-se corrente nas fabricas e
oficinas de azulejos a partir deste século e ainda é hoje usual, referéncia nem sempre possivel
de obter nas pecas fabricadas ndo datadas e em que em alguns casos a datacdo se torna
impossivel. Os Estados Unidos da América até aos finais do século XIX estiveram dependentes
dos azulejos britanicos, mas iniciaram a sua producdo a partir de 1870, inicialmente com
artesaos imigrados da Inglaterra e Alemanha, que utilizavam as técnicas de producdo em
massa usadas na Gra-Bretanha. (Lemmen, 2013)

1.7 | O Azulejo no Século XX — Arte Nova

Os anos noventa do século XIX trouxeram duas inovacdes ao mundo — o cinema € a
Arte Nova, mas embora nada tenham em comum, ambos sao frutos da época industrial que se
vivia, resultado dos seus inventos técnicos e da necessidade de maior requinte e distingdo o
primeiro mais lento e 0 segundo de sucesso mais imediato. (Sembach,1996)
Partiram das mesmas premissas e 0s seus objetivos foram compativeis, constituindo um
resultado da idade industrial, quer diretamente como uma das suas invengdes, quer
indiretamente como resultado de um maior requinte. Ambos ambicionaram a popularidade,
embora o cinema tivesse tido um sucesso mais imediato. O esplendor do sucesso da Arte Nova
foi, porém, mais duradouro. (Sembach,1996)

A producdo de azulejos durante o século XX continuou sob o dominio da producao

industrial, com a ajuda indispensavel das maquinas e dos métodos industrializados. A sucessao
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impressionante de estilos e padroes marcaram o final do século passado e continuam a marcar
o atual. Os artistas prosseguem nas buscas do desenvolvimento nas diversas sucessoes de
estilos, comegando-se o século XX, praticamente com o estilo Arte Nova, cujo bergo esta em
Bruxelas e em Paris, com abundante representacdo da natureza e de temas inspirados no
Extremo Oriente. Sucedeu cronologicamente em todas as artes (arquitetura, pintura, ceramica),
ao Neogodtico e ao Neoclassicismo, afirmando-se como um estilo dotado com um trago firme,

vigoroso e cheio de cor, que breve se espalhou por todo 0 mundo.

Os azulejos nao fugiram a regra e esta época assistiu a extraordinarias manifestagdes
criativas de obras azulejares de referéncia, de gosto requintado e caro, cujo destino principal
seriam lugares de prestigio. A arquitetura, as artes decorativas e o mobiliario, depressa
seguiram o novo estilo, ao contrario da pintura. O formato fixou-se em 15x15 cm ou 15x7,50 cm,
sendo os motivos botanicos e florais os mais divulgados e desenvolvidos. Assim, lirios, amores-
perfeitos, anémonas, nenufares, orquideas, jarros, videiras e muitas outras plantas, fazem parte
do vocabulario grafico da Arte Nova. Da mesma maneira, 0 mundo dos insetos e das aves,
paradigma de leveza e movimento, esta amplamente representado neste estilo através de
estilizacdbes mais ou menos acentuadas de borboletas, pavdes, cisnes, libélulas, andorinhas,
etc. (Veloso & Almasqué, 2000). [fig.1.28]

Figura 1.28 | Azulejos Arte Nova. Golam Design. Kunstlerfliesen, Berlim.

A Arte Nova surgiu cerca de 1895, e enquanto na Europa os diversos movimentos
artisticos desempenharam um papel de vanguarda, transmitido por uma nova linguagem

arquiteténica, em Portugal a Arte Nova iria remeter-se para um plano secundario, basicamente
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decorativo e afirmar-se-a de forma timida, pouco assumida e tardiamente, no azulejo portugués,
mas contudo nao deixou por isso de revelar uma certa originalidade e iria ter o seu ponto forte
na azulejaria. Em Portugal, embora nédo exista ao certo uma data concreta, ndo parece haver
duvidas que as primeiras obras que surgiram no nosso pais com referéncia a este estilo datam
exatamente do principio do século XX, (David & Rodrigues, 2013). Neste contexto totalmente
novo e inovador, a Arte Nova vem trazer uma nova vida as correntes artisticas existentes, pois
trata-se de um estilo essencialmente grafico que rejeita a linha reta em geral. A sua esséncia
reside na aparente imaterialidade e na sugestdo de movimento que se consegue criar através
da utilizacdo de linhas ondulantes e sinuosas, que ficaram conhecidas como «linhas em
chicotada». Um aspeto carateristico é o uso predominante do fundo branco nas composicoes,
que é alids uma das cores favoritas deste estilo, assim como o nao preenchimento total do

painel.

Antes da | Grande Guerra houve reagoes a este estilo artistico, e uma das primeiras foi
da autoria de Adolf Loos (1870-1933) que num ensaio controverso escrito em 1910 —
«QOrnament and Crime» — repudiou o estilo florido clamando ao abandono desta decoracao
excessiva, escrevendo ainda que “a evolugao da cultura equivale a remogao da ornamentagao
dos objetos utilitarios”, (Lemmen, 2013, p.239), projetando a casa Steiner (1910) em Viena de
Austria, quase despida de ornamentos, tendéncia que se veio a verificar na decoracdo dos
azulejos, antecipando a «Art Déco». “Este estilo pode ser considerado como uma das mais
excitantes manifestagbes de desenho do século XX no periodo entre as duas Grandes
Guerras.” (Lemmen, 2013, p.239)

Hoje, com os conceitos de sustentabilidade a vingarem em todo o mundo, a ordem sera
outra, pois temos que admitir cada vez mais a préatica da sustentabilidade onde a durabilidade, o
aproveitamento, a reutilizagdo e a reciclagem ndo se podem negligenciar, pelo que o arquiteto
deve exclusivamente projetar sob esses conceitos € ndo sob conceitos efémeros. A
desconstrugdo do que agora se constrdi, deve obedecer no futuro a todos esses conceitos e o
exercicio do projeto devera forgosamente inclui-los. Sera sob estes conceitos, supomos, que o
azulejo vingara e se desenvolvera.

A cultura arquitetonica europeia da segunda metade do século XIX estava dominada
pelo revivalismo historicista, que se caraterizava ndo pela originalidade de um estilo préprio,
mas pelo reviver de varios estilos do passado. A Arte Nova quando surgiu, tal como o0 nhome
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indica, pretendia ser um estilo totalmente novo, moderno, dai a designacao de «Modernismo»
que teve em alguns paises. Em Franca, o estilo designou-se por «Art Nouveau», em Inglaterra
e na Escécia onde foram buscar ao movimento «Arts and Crafts» as suas origens, designou-se
por «Modern Style», na Alemanha, chamou-se «Jugendstil» por influéncia da revista «Jugend>,
e em Espanha foi denominado por «Modernismo». Em Portugal o termo foi adaptado a letra
pelo termo francés, pois foi o pais que no final do século XIX maior influéncia exerceu sobre a
cultura portuguesa. Diversos historiadores e criticos de arte apontam trés principais razées do
afastamento dos portugueses a este estilo: o processo de industrializacao, a ligagado estreita
entre funcao, forma e decoracao e as influéncias simbolistas. (Veloso & Almasqué, 2000)

Enquanto que na Europa os diversos movimentos artisticos desempenharam um papel
de vanguarda transmitido por uma nova linguagem arquiteténica, em Portugal a Arte Nova iria
remeter-se para um plano secundario, basicamente decorativo. Continuando a tradicao
oitocentista do revestimento de fachadas e de &trios de entrada de edificios, a azulejaria deste
periodo ocupou muitas fachadas de grande diversidade de padrbées e técnicas, em relevo,
pintados ou do tipo industrial e com estampilhas, sendo estes os mais raros, mas ao contrario
do século anterior, a sua aplicacao tornou-se mais limitada e pontual, a excecao do prédio na
Avenida Almirante Reis, N.?74, em Lisboa cujas paredes sao totalmente revestidas. [fig.1.29]

f-.* |

Figura 1.29 | Avenida Almirante Reis, N.274, Lisboa. Azulejos Arte Nova, da autoria de Alfredo Pinto (1911).

Em Portugal, o testemunho mais vasto e significativo da azulejaria Arte Nova, esta em
Aveiro e em Setubal com o maior numero de exemplos, mas muitos outros exemplares, alguns

de excelente qualidade, encontram-se espalhados em diversas localidades por todo o pais.
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Esta presenca da Arte Nova na azulejaria do principio do século, nada tem de surpreendente,
pois desde o século XVI que os portugueses utilizavam com incomparavel mestria o azulejo,
adaptando os diversos estilos as exigéncias do material ceramico. A azulejaria passou a ser, por
isso, uma das contribuicbes mais importantes no campo das artes decorativas europeias e por
ela passaram todas as correntes estéticas.

Cerca de cinquenta anos antes da Arte Nova fazer a sua entrada em Portugal, ja se tinha
tornado pratica corrente revestir as fachadas dos prédios com azulejos de padrao, raramente
lisos de uma sé cor, razdo pela qual podemos encontrar num sé edificio composicbes com
azulejos de padréo e azulejos Arte Nova, estes normalmente aplicados nas platibandas e nos
aventais de janela, pois eram as superficies que se encontravam mais ou menos livres nas
fachadas, mas no principio deste século registaram-se algumas modificacdes significativas
neste tipo de azulejaria.

Em certas cidades, como Lisboa?*, o revestimento ceramico das fachadas comecou a
tornar-se mais raro, mas por outro lado, surgiu um novo tipo de azulejos, liso retangular e
biselado, que passou a ser utilizado em grande escala, principalmente no Norte, onde é dificil
encontrar fachadas de Arte Nova genuinas. (Veloso & Almasqué, 2000)

A situacao no Porto é bastante diferente daquela que referimos em Lisboa, embora ai também
se encontre Arte Nova, quer em lojas situadas no piso térreo dos edificios, quer na decoracao
de fachadas, quer ainda sob a forma de pequenos ornamentos em edificios de pouco interesse.
Contudo, a Arte Nova que se encontra com mais frequéncia em Lisboa, é construida por
ornatos aplicados em fachadas de prédios onde predominam os azulejos sob a forma de
frontdes, platibandas e de frisos, colocados junto das cimalhas e na linha diviséria dos
diferentes pisos, ou ainda outros ornamentos avulsos dificeis de classificar. [figs.1.30 | 1.31]

Em algumas fachadas, os frisos surgem isolados, constituindo o Unico elemento decorativo,
outras vezes associam-se aos azulejos estampados ou estampilhados usados no final do
século XIX, mas com mais frequéncia articulam-se com revestimentos retangulares lisos ou

azulejos relevados de padrao.

24 Ao abordarmos a questdo da arquitetura Arte Nova em Lisboa, ndo é possivel deixar de fazer referéncia a trés
arquitetos: Ventura Terra (1866-1919), Norte Junior (1878-1962) e Miguel Nogueira Janior (1883-1953).
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Figuras 1.30 | 1.31 | Pormenores de fachadas na Avenida Almirante Reis, N.251 e 2 (respetivamente), Lisboa.
Frontao e aventais das janelas de inspiragao Arte Nova de principios do século XX.

Apontamos como diferengas claras relacionadas com o tipo de desenho das fachadas e com os
materiais utilizados na construcdo, que os espagos entre os vaos sdo menores, deixando pouco
espaco aos ornatos e verifica-se um claro predominio da utilizagdo do granito, onde “a
harmoniosa partilha entre granito e azulejo € a imagem de marca da cidade.” (Fonseca, 2016,
p.109) [figs.1.32 | 1.33]
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Figuras 1.32 | 1.33 | Pormenores de fachada no Porto. Rua de Santa Teresa, N.213 [esquerda). Frisos das janelas
de inspiragao Arte Nova dos principios do século XX e revestimento com azulejo biselado.

Aveiro constitui também um caso especial, porque é la que se encontra 0 nicleo mais

interessante e mais concentrado de arquitetura e de azulejos Arte Nova existentes em Portugal,
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em que o arquiteto Francisco da Silva Rocha?® (1864-1957) colocou toda a sua criatividade,
assim como os artistas azulejares da Fabrica da Fonte Nova (Veloso & Almasqué, 2000), como
poderemos ver com mais pormenor no Capitulo 2.

Silva Rocha, € o autor mais coerente e original do conjunto de arquitetura Arte Nova em
Portugal (Fernandes, 2008), ou nas palavras de Siza Vieira “é o protagonista maior da
construcdo e do carater da cidade de Aveiro da sua época.” (Fernandes, 2008, p.5). A
originalidade de Silva Rocha manifesta-se vivamente no didlogo da pintura e da escultura, nos
ornatos de cantaria e de azulejaria misturados com a ornamentacao da serralharia de varandas,
com pormenores decorativos requintados de sugestdo organica. Os azulejos, assim como
outros acabamentos e revestimentos tradicionais de fachadas, refletiam a regiao de onde
provinham, através da diferenca entre as matérias-primas e as técnicas utilizadas no seu
fabrico, variando as cores, as carateristicas do desenho e os pormenores de acordo com as

fabricas onde eram produzidos.

Resta-nos fazer uma referéncia ao caricaturista e ilustrador Rafael Bordalo Pinheiro®®
(1847-1905), cuja obra no campo da cerdmica e da caricatura marcou esta época, através de
modelos tridimensionais que criou na sua fabrica nas Caldas da Rainha (que funda em 1884)
apdés uma presenca na Exposicao Universal de Paris de 1889 e que funcionou também como
centro de formacdo, onde se fabricaram reproducdes de diversos tipos de azulejo hispano-
mourisco e relevado. Para o azulejo trouxe o novo conceito, motivos animalistas e vegetalistas
de que se destacam as suas representagbes de batraquios, gafanhotos, borboletas e
nenufares. Mangucci (1998) refere que o historiador Joaquim de Vasconcelos no seu livro «A
Ceramica Portuguesa e a sua Aplicagao Decorativa» ndo se exime de intervir criticamente
avaliando a producao contemporanea em funcéo dos objetivos que julgava necesséario cumprir,
tecendo, por exemplo, elogios & manufatura de Bordalo Pinheiro, “o século XIX pouco ou nada

inventou de novo, mas teve a feliz lembrancga de restaurar o antigo, imitando-o.

25 Arquiteto aveirense e pintor. Foi igualmente professor e diretor da Escola Industrial de Aveiro entre 1884 e 1935.
Marcou Aveiro nao sé pelo ensino que exerceu durante cerca de quatro décadas, mas também pelo grande legado
que deixou a cidade, nas artes decorativas e pelo extraordinario conjunto de edificios publicos e privados, numa
vasta obra de arquitetura com grande sentido de unidade e estética ao estilo da Arte Nova, que praticou em diversas
expressoes, tendo no final do seu percurso profissional evoluido para os estilos da «Art Déco» e casa portuguesa
que desenvolveu com igual mestria. (Fernandes, 2007)

26 Figura fulcral deste movimento. E um artista com grande valor criativo, e é ele o primeiro que retoma as formas
decorativas do azulejo do reinado de D. Manuel | numa perspetiva romantica.
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Bordalo Pinheiro, na Féabrica das Caldas, reproduziu com rara habilidade os tipos do século XVI,
género mogdarabe e renascencga.”’ (Mangucci, 1998, p.59)

Apesar da Arte Nova ndo ter uma enorme adeséo junto do publico portugués, mantém-
se a velha tradicdo do azulejo como complemento e elemento integrante da arquitetura, e tal
fato ndo constituiu obstaculo para que algumas fabricas produzissem azulejos deste estilo,
como Sacavém e Vilva Lamego em Lisboa, Devesas e Carvalhinho no Porto e Fonte Nova em
Aveiro. (Veloso & Almasqué, 2000).

Constata-se a fraca dimensédo da Arte Nova em Portugal que tém sido subvalorizada.

Porém, quem percorre as nossas cidades e vilas com olhar atento, encontra sinais da sua
presenga em numerosos edificios e pormenores decorativos.
E certo que nem todos tém qualidade merecedora de destaque, mas nem por isso deixam de
possuir a marca de um estilo e de uma influéncia estética na arquitetura de carisma regional, de
que sao exemplo alguns edificios em Beja, Esposende, Vila Nova de Gaia, Ovar, P6voa do
Varzim e principalmente Vila Franca de Xira. Em Lisboa os exemplos mais expressivos sdo os
existentes nos Bairros dos Atores, América, Azul, Bélgica, Colonias, Londres e nas zonas do
Campo Pequeno, Graga, Penha de Franca e Praga do Chile. E aqui que se podem observar
algumas das mais notaveis composicoes azulejares ao nivel dos revestimentos de atrios e
estabelecimentos comerciais. (David & Rodrigues, 2013).

Segundo Mangucci (1998) no decurso do século XIX as inovagdes tecnoldgicas e a
producdo em série tornam o azulejo acessivel a toda a gente. A correta adaptacao das fabricas
em fungdo das potencialidades do mercado, possibilitou a realizagdo de uma producao
realmente astrondmica e grande parte da importancia cultural da azulejaria portuguesa, reside
precisamente nesta dispersdo social e territorial, s6 possivel para uma produgao realizada em

moldes industriais.

Com alguma originalidade, a Arte Nova assumiu um papel igualmente de destaque no
exterior de lojas «da moda», em retrosarias, em alfaiatarias, em lojas de roupas de senhora.
[figs.1.34 | 1.35]

27 Vasconcelos. (1907). A Cerdmica Portuguesa e a sua Aplicagdo Decorativa. Indtstria Cerdmica. p.10
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Nao foi uma euforia, mas na verdade, o azulejo publicitario teve a sua época de fama e
proveito. Houve um tempo em que as instituicoes de prestigio davam preferéncia ao azulejo
como suporte publicitario, impulsionado pela técnica que servia a ideia, de atrair o olhar,
embelezar o estabelecimento comercial, facilidade de combinar desenhos, palavras e cores
vivas muito caracteristicas deste movimento artistico e mais tarde também pela «Art Déco», em

padroes de estilo que pudessem animar as ruas.

Figuras 1.34 | 1.35 | Fachada de loja na Rua Serpa Pinto, N.?1-3, Setubal. Alegoria ao Comércio e a Industria, da
autoria do pintor «Ferreira das Tabuletas», finais do século XIX e pormenor de um dos painéis.

Foi com criatividade que o azulejo Arte Nova fez a sua entrada, quando foi chamado
para desempenhar um novo papel.
O azulejo, habituado ao recato dos palacios e igrejas, artista secundario no espetaculo da rua,
via surgir o momento de ser chamado para um papel de protagonista e de mensageiro na
comunicagao social, pois contatava diretamente com o publico, ajudava a vender. Dava a
conhecer marcas e produtos, chamando a atengcdo para o estabelecimento comercial,
seduzindo os clientes, repetindo a mensagem tantas vezes ao dia quantas as pessoas que lhe
passavam pela frente. [figs.1.36| 1.37]
Sem margem de davida, o azulejo publicitario teria, sobretudo, que chamar a atengéo de quem
passasse por ele, fazer o convite para ver e entrar, anunciando o que se vendia. Foi percursor,
também, do moderno «outdoor» e da publicidade comercial, na forma como apresentava a
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palavra e seduzia com o traco, a cor e a composi¢ao, um grafismo centrado na simplicidade que
tinha que ser convincente.

Figuras 1.36 | 1.37 | Café «Bola Cheia» no gaveto da Avenida 5 de outubro com a Avenida Visconde Valmor, N.?45B,
Lisboa, com painéis de azulejos Arte Nova, com alegorias ao anterior comércio de chas e cafés, (1917).

O azulejo foi entdo inovador. Durava muito mais tempo que um cartaz de parede, pintado ou de
papel, e exibia a gragca que um letreiro ndo podia ter. Flexivel, elegante, herdeiro de uma
tradicdo artesanal, facilmente faria a ligacdo entre a funcdo estética e a comunicagao visual.
Nas fachadas de lojas, umas eram meros repositérios do nome do estabelecimento, outras
eram auténticos postais ilustrados de uma era, e referenciavam também a data de fundacao, o
nome do fundador e os produtos comercializados, que contracenavam com figuras que
pretendiam simultaneamente humanizar o painel e apelar ao consumo.

1.8 | O Azulejo no Século XX — «Art Déco»

A utopia e os idealismos orientaram a arquitetura durante séculos a partir de 1516 com
Thomas More (1478-1535)%8, que teve seguidores, mas foi apenas com o advento do
Modernismo que se comegou a notar um esforgo para se especular sobre o futuro. O manifesto
da «Arquitetura do Futuro» publicado por arquitetos italianos em 1914 proclamava que,

“A arquitetura futurista era a arquitetura do calculo, da audacia, e da simplicidade, a
arquitetura do betdo armado, do aco, do vidro, da chapa de gesso da fibra téxtil e de

8 Filésofo escritor, advogado, diplomata e estadista inglés. Representa uma das figuras mais importantes do

Humanismo Renascentista. (www.bbc.co.uk)
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todos os substitutos para a madeira, pedra, e tijolo que iria possibilitar um maximo de
elasticidade e de luz.” (Addington & Schodeck, 2005, p.199)

Os manifestos abundaram durante todo o século XX e enquanto todos eles se preocuparam
com as condigdes sociais, rejeitando a frivolidade da burguesia, acreditaram na concecao
formal e no material para fazerem passar a sua mensagem.

Sabemos que o betdo armado foi 0 material por exceléncia dos modernistas que quebrou com a
tradicao dos materiais do passado; a pedra, o tijolo e a sua presenca «proletaria» e macica
estava e esta em consonéncia com as correntes socialistas que de uma maneira geral os
arquitetos do século XX seguiram. (Addington & Schodeck, 2005). Era necessario, diziam,
simplificar a Arte, despi-la de ornatos e de outros acessorios.

A «Art Déco» que surgiu a seguir a Arte Nova, tornou-se num estilo eclético oriundo de
diversas fontes incluindo artistas e arquitetos europeus considerados de «avant-garde»,
arquitetura classica, antigas civilizacoes e culturas exoticas do Extremo Oriente, cuja influéncia
foi muito grande nos motivos azulejares que passaram a ter faces lisas, abstratas, formas
geométricas abstratas e cores suaves, resultados que s6 mais tarde foram amplamente
divulgados a partir da década de sessenta. (Lemmen, 2013)

Enraizada cada vez mais como elemento decorativo e superficial, a nova arte foi-se

vulgarizando no prédio corrente de habitagdo, onde nos atrios aparecem os revestimentos
azulejares obtidos pela conjugacao de azulejos de padrdao com azulejos lisos monocromaticos.
O palacete burgués também ndo deixou de ser contaminado com decoracoes e azulejos «Art
Déco~». Muitas vezes na provincia, esses elementos sao aqui relacionados com iniciativas de
emigrantes enriquecidos do Brasil, «brasileiros» que procuravam criar solugdes numa atitude de
procura pelo exético e pela divulgacdo do seu novo poder econémico perante a sociedade.
Existem muitos exemplos sobretudo na faixa litoral centro do pais, nomeadamente em Aveiro,
ilhavo, Leiria mas também em Lisboa e no Cartaxo.
Ao nivel publico surgem também algumas composi¢cdes, como por exemplo nas estacdes de
caminhos-de-ferro, entre as quais salientamos as Estacdes Ferroviaria de Alcantara Terra e
Cais do Sodré, ambas em Lisboa, cuja entrada € decorada com azulejos azuis e brancos da
Fabrica Lusitania. (Burlamaqui, 1996) [figs.1.38 | 1.39]
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Figuras 1.38 | 1.39 | Atrio da Estacdo do Cais do Sodré, Lisboa do arquiteto Pardal Monteiro (1925).

Lembremo-nos ainda que no periodo entre as duas Grandes Guerras, dominado por
uma ideologia do progresso operaria e socialista, esta corrente artistica iria em Portugal refletir-
se também em painéis publicitarios de azulejos a anunciar varios produtos e estabelecimentos
comerciais, assentes nas empenas e nas fachadas dos edificios ou junto das principais vias de
comunicagao, dispersos um pouco por todo o territério nacional, que espelhavam a participagéao
e 0 interesse da classe média e da pequena burguesia num novo quadro urbano e de cariz

conservador.

Regista-se desta época a existéncia de painéis publicitarios de influéncia «Déco»?°, hoje
ironicamente conhecidos por «outdoors», quando associados ao contexto comercial. [figs. 1.40
a 1.44]

Os mais significativos e emblematicos, que ainda existem afixados, sdo os alusivos as
maquinas de costura Oliva, aos pneus Michelin, Mabor, e Firestone, as bolachas Triunfo, a Pan
American World Airways, mitica companhia de aviagdo norte-americana encerrada em 1991
que por ca, em Aveiro, instalou um painel publicitario alusivo ao auge da sua atividade

29 A designagdo «Art Déco» ndo é reconhecida pela maior parte dos historiadores de arte, nomeadamente os que se
dedicam a arquitetura moderna, que preferem usar a terminologia modernismo, para designar a corrente estética
surgida por reacao ao estilo Arte Nova, caraterizando-se pelo despojar da exuberancia decorativa. A «Art Déco»
substitui a linha curva e ondulante do estilo Arte Nova pela linha reta, num jogo de equilibrio de geometrismos. Esta
nova geometria de formas e dos motivos ndo se impds exclusivamente como uma mera reagao do dominio estético,
mas resultou numa necessidade de racionalizagdo de producéo e rentabilidade dos processos de fabrico. (Cabral,
2000)
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intercontinental e analisado mais adiante, e ao adubo «Nitrato do Chile», que tem merecido
Varios comentarios, cComo 0 que se segue;

“Por muito viajado que fosse o leitor, s6 poucos sabiam em que curva do planeta se
desenrolava o Chile. E que interesse teria para os agricultores o conhecimento de tal
geografia, se davidas houvesse, la estava a imagem do homem a cavalo, a esclarecer
«Adubai com Nitrato do Chile» e 0 modo do verbo nao deixava dividas sobre a
opcao.” (Gomes, 2004, p.7)

Figuras 1.40 | 1.41 | Painéis publicitarios vulgarizados pelas estradas do pais e afixados nas empenas das
casas a beira das estradas nacionais. Nitrato do Chile, situado na estrada nacional N8 — Avenida 9 de julho,
Venda do Pinheiro, Mafra e Mabor-General, na Avenida Vitor Gallo, N.2242, Marinha Grande.

Um painel com o simbolo da figura referente ao «Nitrato do Chile», com uma de dimensao
consideravel (2,10x1,96m), esta aposto na empena de uma casa na estrada nacional (N8), atual
Avenida 9 de julho, na Venda do Pinheiro, as portas de Lisboa, e transformou-se em simbolos
identificativos das povoacdes onde foram colocados, geralmente nas entradas, na «mé&o» de
quem entra ou sai, e é um icone da «Art Déco». Foi espalhado entre nds por diversas regides
principalmente pelas que tinham um peso significativo na economia com base na agricultura.
Estes painéis de azulejo datam dos principios do século passado ap6s a | Grande Guerra,
época em que a Alemanha comegou a produzir adubo de sintese, concorrente importante do
nitrato natural exportado pelo Chile para todo o0 mundo a partir dos meados do século XIX,
monopolizando os mercados a partir dos principios do século XX. Este adubo, nitrato de sédio
natural, despertou com os seus painéis a aten¢cao do mundo, e o governo Chileno ja manifestou
a intencdo de declarar esta imagem publicitaria centenaria, como patriménio cultural do Chile,
segundo informacgéo do Embaixador Chileno em Espanha.3

30nttp://elapuron.com/noticias/municipios/17142/el-mosaico-publicitario-de-nitrato-de-chile-un-icono-vivo-del-art-dco/
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Durante este periodo em plena «Art Déco», tornaram-se populares as representagdes de cenas
estilizadas de paisagens “reduzindo arvores e edificios aos seus contornos essenciais e as
nuvens reduziram-se a um conjunto de formas circulares eliminando-se quase a perspetiva e
utilizando-se cores fortes para se acentuarem as diferentes partes da composicao” (Lemmen,
2013, p. 246), composicao e conceito que o painel do «Nitrato do Chile» retrata perfeitamente.

Figuras 1.42 | 1.43 | 1.44 | Painéis publicitarios com suporte no azulejo. Painel dos pneus Michelin situado EN da
Serta, Castelo Branco. Pneus Firestone, situado numa antiga oficina em Marvila, Lisboa. Pneus GoodYear, numa
atual oficina de pneus no Pau Gordo, Estoril.

No intervalo entre as duas Guerras Mundiais, houve temas carateristicos reproduzidos em
azulejo, como os motivos desportivos seguindo a moda europeia dos desportos e da vida ao ar
livre. Esta tendéncia foi utilizada pelos fabricantes de automéveis, acessérios e outros meios de
transporte para promoverem os seus produtos, como as fabricas de pneus (Michelin e outros),
através de painéis de azulejos afixados ou assentes em locais estratégicos, que celebravam
uma outra forma de transporte mais rapida e confortavel através do uso dos pneumaticos que
fabricavam. Outras empresas seguiram esta forma de publicidade, e embora muitos painéis
ainda obedecessem a aspetos estilisticos de Arte Nova, apontavam ja para a grande influéncia
da «Art Déco». (Lemmen, 2013)

Durante o século XX os azulejos ndo foram apenas criados por especialistas dessa arte.

Varios artistas modernos experimentaram e recorreram ao azulejo para exprimir a sua arte e

ideias, como foi 0 caso de Duncan Grant, Nikolai Suetin, Bernard Leach, Salvador Dali [fig.1.45]
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e Juan Mird [fig.1.46] que se empenharam em desenhar e criar placas de azulejos em
determinado periodo das suas carreiras, tanto simples painéis e placas como painéis
especificos para locais integrados na arquitetura.

Constitui um meio versatil que consegue reunir diversas expressoes artisticas e métodos de
trabalho diferentes, (Lemmen, 2013). “Acima de tudo, estes artistas descobriram a
transformacao excitante do barro e dos pigmentos dos esmaltes através do calor de um forno,
completamente diferente de tudo 0 que habitualmente estavam habituados a fazer, tanto na tela
como no papel.” (Lemmen, 2013, p.252)

Figura 1.45 | Azulejos emoldurados pintados por Salvador Dali, representado trés temas — Guerra e Paz, Amor e
Musica, Vida e Morte.3!

Hans van Lemmen (2013) refere que em 1950 em Nova lorque, Maurice Duchin desafiou
Dali a pintar seis azulejos dando-lhe trés pares de temas — Guerra e Paz, Amor e Musica e Vida
e Morte, a que o pintor cataldo deu resposta no seu estilo surrealista.
Os azulejos foram acabados em 1954 em Onda, Espanha, todos assinados pelo autor.
(Lemmen, 2013) [fig.1.45]
Juan Miré pintou também painéis de azulejos esmaltados para o edificio da Unesco em Paris
entre 1955 e 1958 em colaboragdo com o ceramista Llorens Artigas, o «Wall of the Sun»
(15x2,20m) e «Wall of the Moon» (7,50x2,20m). Pintou ainda varios murais de ceramica vidrada
para o Museu Wilhem Hack em Ludwigshafen, para o Aeroporto de Barcelona € o painel do
Palacio dos Congressos e Exposigdes de Madrid. (Lemmen, 2013) [fig.1.46]

31 http:/www.ebay.com/sch/i.html?_nkw=maurice+duchin
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Figura 1.46 | «The Wall of the Sun», de Juan Miré (1958) que valeu ao pintor cataldo o prémio
Gugenheim em 1958.32

As fabricas, os pintores e os artistas em geral da geracdo do pos Il Grande Guerra
(1939-1945), produziram azulejos com motivos abstratos a par de uma arquitetura modernista
que comegou a vingar com a paz em todo o mundo. Contudo, a arte do azulejo aderiu a reagéo
de alguns arquitetos, e foram muitos, como Robert Venturi (1925)%3, que ao contrario da
conhecida frase de Mies van der Rohe (1886-1969) «less is more»34, originou o aparecimento
no decurso dos anos setenta, do conceito oposto, de «less is bore», reagado contraria a corrente
modernista. Era uma atitude que defendia as novas reacdes contra a corrente entdo vigente e
as suas “dogmaticas e acanhadas regras” (Lemmen, 2013, p.257) acerca do que deveria ser a
Arquitetura e do escasso papel desempenhado pelo ornato.

O azulejo e a propria Arquitetura retomaram algumas das suas tendéncias estilisticas histéricas,
por vezes com tendéncias retro, como o estilo Vitoriano, Arte Nova e mesmo a «Art Déco», que
permitiram fazer renascer a arte do azulejo que fez tornar os ambientes mais decorativos.
(Lemmen, 2013).

Ainda neste periodo do p6s guerra assistiu-se a uma revivescéncia do tipo e do padrao do
azulejo, com uma tendéncia em se afirmar como se fosse pintado a mao ou pelo menos, com
essa aparéncia, com um aspeto mais cuidado e personalizado diferente do fabrico mecanico,
tendo ressurgido o azulejo pintado & mao e outros formatos que foram introduzidos no mercado.

32 http://www.unesco.org/visit/uk/notices/miro1.htm.
33 Robert Venturi trabalhou com Eero Saarinen e Louis Khan e foi um critico ferrenho da arquitetura moderna,
defendendo uma arquitetura complexa e contraditéria.
34A frase, embora atribuida a Mies van der Rohe ¢ do poeta Robert Browning.
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A curto prazo, o azulejo publicitario viria a debater-se contra os novos materiais e técnicas de
publicidade, como os anudncios luminosos com base nos tubos de néon. A moda do azulejo
publicitario durou quanto podia durar, se é que alguma vez chegou a sé-lo, mas perduram.

Alguns dos casos atras referidos ja constituem atualmente exemplos de Arte Publica, a que nos
referiremos devidamente no Capitulo 2 e constituem exemplos considerados histéricos
representando uma criatividade invulgar, que o azulejo continua a manter permanentemente

jovem e atual.

Nas décadas entre as duas Grandes Guerras, o ritmo da mudanc¢a induziu a percegao
de que o azulejo estava a perder alguma da sua notoriedade, tornando-se incompativel com a
imagem de modernidade que as empresas procuravam promover, mesmo que fundadas ha
muitos anos. Arte popular, trabalho artesanal, material de longa duracao, os conceitos vigentes
entdo, e o azulejo vacilou e perdeu algum terreno como suporte de comunicagdo. Cumpriria a
sina das coisas antigas quando sdo confrontadas com a modernidade e dai em diante seria
impossivel vé-lo competir com o dinamismo da imprensa, do cinema, da radio e dos modernos
e poderosos meios de publicidade. (Gomes, 2004)

A azulejaria portuguesa dos inicios do século XX até aos anos quarenta, também se
carateriza pela evolugdo paralela de duas correntes opostas: a corrente tardo-romantica,
revivalista e a corrente modernista da Arte Nova e da «Art Déco».

A corrente tardo-romantica dos pintores nacionalistas e revivalistas enquadra-se bem no gosto
popular, roméantica e saudosista, e inspira-se em temas histéricos, regionais e religiosos.
Veja-se Jorge Colago (1868-1942) a trabalhar desde 1907 na Fabrica de Sacavém, de onde
sairam numerosos azulejos Arte Nova e cujo estilo ndo seguiu a corrente estética da altura,
voltando-se para um revivalismo de tendéncias historicistas e folcloristas também muito em
voga durante o Estado Novo.

Jorge Colago concebeu diversos painéis para revestimento de estacées de caminho-de-ferro,
cujos temas estavam quase sempre ligados a paisagens bucélicas, monumentos, costumes e
trabalhos tipicos das varias regides, como 0s que concebeu para a Estacao de Sao Bento no
Porto, produzindo, como escreveu Maria Helena Souto, “um efeito de «panorama» que remetia
o viajante para aspetos da vida nacional e do passado histérico que se pretendia realcar’
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(Monteiro, 2001, p.51) ou como refere Susana Fonseca “uma estética de quase bilhete-postal.
(Fonseca, 2016, p.45)

Salientamos este conjunto de painéis do atrio da Estacdo de Sao Bento, de 1915, com
episédios da Histéria de Portugal, como a entrada de D. Jo&o | no Porto para o seu casamento
com D. Filipa de Lencastre, a Tomada de Ceuta, o Torneio das Arcos de Valdevez e Egas Moniz
apresentando-se com a mulher e os filhos ao rei de Ledo. [fig.1.47]

Para além destes, pintou também os painéis situados nas paredes de acesso as plataformas
com temas etnogréaficos do Minho e Douro, assim como os painéis da parede fronteira, com
representacdes das quatro estagdes, musica, literatura, belas artes, agricultura e comércio.
(Monteiro, 2001)

Figura 1.47 | Painéis de azulejos pintados por Jorge Colago (1915) no atrio de entrada da Estagdo de S&o Bento, no
Porto que descrevem cenas da Histéria de Portugal e costumes da terra.

Nas igrejas, também podemos encontrar alguns exemplos desta corrente tardo-romantica, sob
a forma de narrativas ceramicas exteriores a azul e branco, invocando temas religiosos, que
procuram recuperar a linguagem da azulejaria barroca, em particular o periodo da Grande
Producao Joanina (1725-1750). Além da fungao decorativa, passam também a esclarecer e a
informar os crentes, dado que a leitura na época era pouco acessivel as pessoas, dai que os
painéis com cenas biblicas serviam para esclarecer os iletrados. (Fonseca, 2016)

Destacamos como os mais emblematicos, a Capela das Almas (1929) de Eduardo Leite, com
azulejos da Fabrica Vilva Lamego, a Igreja de Santo de lidefonso, no Porto (1932) de Jorge
Colago, Igreja dos Congregados, no Porto (1920), com azulejos da Fabrica do Carvalhinho, que
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descrevem cenas da vida de Santo Anténio, também do mesmo autor. (Monteiro, 2001)
[fig.1.48]

Contudo, embora em alguns casos tivesse alcancado uma certa monumentalidade, carateristica
da azulejaria portuguesa em termos técnicos ou estéticos, as inovagdes foram nulas, nao
contribuindo assim para a renovacao ou dinamizacdo da arte azulejar que se encontrou em

decadéncia durante todo este periodo.

<l

Figura 1.48 | Igreja dos Congregados, no Porto. Painéis da autoria de Jorge Colago, (1920)

1.9 | A Auséncia e a Nobilizacao do Azulejo

Ao longo das décadas de 1920 e 1930, os novos revestimentos totais em azulejo das
fachadas dos edificios, intervencdo central na definicdo da paisagem urbana portuguesa
desaparecem, submersos numa linguagem arquitetdénica racionalista de conotagdo classica
como a pedra, que recusou a ornamentacdo a favor da marcagdo da estrutura construtiva,
horizontal e vertical e da pureza geométrica dos volumes conjugados com o metal. O poder
politico instituido pela Ditadura Militar em 1926 transformou-se a partir de 1933 no Estado Novo,
a cujo Governo preside o Professor Doutor Oliveira Salazar (1889-1970). Este governo ira
desenvolver uma imagem moderna do pais, adequada a nova situacdo governativa
“desenvolvendo uma especifica identidade Portuguesa, Politica do Espirito que promoveu os
valores casticos do Povo e do desenvolvimento da cultura artistica dentro de um «modernismo
moderado”. (Rodrigues, 2000, p.59)

111



Salvo em casos excecionais como a Casa da Moeda em Lisboa, do arquiteto Jorge Segurado
(1898-1990), as fachadas dos edificios passam a ser revestidas por pedra ou simplesmente
rebocadas e pintadas, ou quando contém algum elemento ceramico a preferéncia vai para o
tijolo vidrado, em que no caso excecional citado, a pasta vermelha pouco compacta do tijolo
vidrado nao aguentou o vidrado, dando origem a escamas que se desagregaram.

Na passagem dos anos quarenta para os cinquenta do século XX, o meio arquitetdnico

portugués agitava-se, no choque entre uma arquitetura passiva e 0 aparecimento das correntes
modernas internacionais, difundidas por diversos arquitetos como Keil do Amaral (1910-1975),
Fernando Tavora (1923-2005), Bento d’Almeida (12918-1997), Vitor Palla (1922-2006),
Conceicao Silva (1922-1982), José Carlos Loureiro (1925) ou Abel Manta (1888-1982) que
encontram sentido para o azulejo em alguns dos seus projetos.
Paralelamente a este processo de renovagao desenvolveu-se 0 azulejo moderno, com um papel
cada vez mais destacado e inovador, dentro de uma grande diversidade de sensibilidades e de
tendéncias, onde se inserem as obras de Jorge Barradas® (1894-1971) [figs.1.49 |1.50],
Almada Negreiros (1893-1970), Manuel Cargaleiro (1927) e Querubim Lapa (1925-2016),
seguido por uma importante geracdo de artistas que se dedicaram ao azulejo, entre os quais
devera referir-se Maria Keil (1914-2012), Julio Pomar (1926), S& Nogueira (1921-2002), Cecilia
de Sousa (1937), Fred Kradolfer®® (1903-1968), Hansi Staél (1913-1961), Abel Manta (1928),
Manuela Madureira (1930), continuados na década seguinte por Rogério Ribeiro (1930-2008),
Julio Resende (1917-2011), Lima de Freitas (1927-1998), Francisco Relégio (1926-1997),
Eduardo Nery (1938-2013) e varios outros. (Meco, 1994)

A partir da segunda metade do século XX, de uma maneira geral e em particular em
Lisboa, assiste-se ao desenvolvimento urbano que conduziu por um lado a expanséo da cidade
com a construgao das Avenidas Novas, integradas no plano do arquiteto Ressano Garcia (1847-
1911) e a construgado do Bairro de Santo Amaro, em que o azulejo ndo encontrou lugar.

35 Pintor e ilustrador do modernismo portugués foi um dos artistas responsaveis pela renovagéo do interesse pela
ceramica, garantindo-lhe o estatuto de disciplina artistica moderna. Figura da primeira geracdo de modernistas
portugueses, o seu contributo decisivo foi a da renovacao estética da arte ceramica, dotando-a de uma linguagem
contemporanea, (Matos, 2011). Nos anos cinquenta dominava tdo bem a técnica da cozedura que os operarios da
Fabrica Vilva Lamego diziam que “teria um pacto com o diabo, pois tudo o que levava ao forno resultava bem.”
(Burlamaqui, 1996, p.23)

36 Figura chave na introdugéo do «design» grafico em Portugal na década de 1920.
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A sua aplicacdo é agora bastante limitada e reduzida, na maior parte dos casos a simples
barras decorativas, aplicadas nas platibandas e frisos e na marcacdo de vaos e em alguns
casos, no preenchimento de frontdes ou em entradas dos edificios. O azulejo enquanto
elemento decorativo deixa de ser procurado pelos arquitetos e decoradores modernistas.
(Henriques, 2000)

Figuras 1.49 | 1.50 | Tribunal Judicial de Ovar. Painéis de azulejos da autoria de Jorge Barradas (1965).

Incompreensivelmente, a Arquitetura durante o periodo inicial do Estado Novo nao
recorreu ao azulejo para enriguecer as fachadas dos edificios como seria de prever, excecao
feita no norte do pais, nem que fosse uma integracdo de barras decorativas, aplicadas nas
platibandas, frisos e na marcacao dos ritmos de vaos e em alguns casos no preenchimento de
frontées, que contudo e de certa forma constituem expressbes timidas e pouco expressivas,
evidenciando ja o0 abandono a que o azulejo sera votado nos anos seguintes. A partir desta data
0s azulejos praticamente desaparecem dos paramentos exteriores dos edificios que se vao
construindo em Lisboa, tendéncia que pouco depois se alargaré a todo o pais.

Alguns historiadores de azulejaria referem que sao vérias as explicacoes desta auséncia,
porém, nenhuma delas esta oficialmente provada, pois apenas existem expressdes de
manifestos como é o caso da manifestacdo de defesa do azulejo de fachada, do arquiteto
Tomas Ribeiro Colago, num artigo de sua autoria publicado na sua revista «Arquitetura
Portuguesa», em Junho de 1938 com o titulo «Verdades» no qual se leem comentarios criticos
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e incisivos; “vem isto a proposito de um ponto em que temos insistentemente martelado — a
inverosimil e inconcebivel proibicdo oficial de forrar a azulejos as fachadas dos prédios
lisboetas. E mais, o inverosimil e inconcebivel abandono a que esta votado entre nés o azulejo
artistico” (Burlamaqui, 1996, p.15) denunciadas nas memérias descritivas de varios arquitetos
apresentadas na Camara Municipal de Lisboa, argumentando contra tal imposi¢éo. (Burlamaqui,
1996)

Ha a hipétese de que tenha sido uma decisdo tomada durante uma Assembleia Municipal ndo
constando em ata, ou entdo que as autorizagées iam sendo negadas conforme os pedidos de
licenciamento para os novos prédios que fossem solicitados & Camara. Alguns operérios de
azulejos que trabalhavam na época afirmam que houve, por parte dos bombeiros, uma pressao
junto da Camara para impedir 0 uso de azulejos de fachada, uma vez que estes poderiam
desprender-se em caso de incéndio, pondo em risco 0s pedestres. Qutros descrevem que essa
atitude partiu do Sindicato da Construcdo Civil no sentido de proteger os interesses da classe,
que, pelo uso corrente de revestir as fachadas com azulejos, ficaram praticamente sem trabalho
uma vez que a ceramica vidrada dispensa qualquer conservacao especial e é de duracao
praticamente ilimitada. (Burlamaqui, 1996)

Os arquitetos do Estado Novo mostravam, entdo, uma arquitetura soélida, construida
principalmente com volumes basicos e poderosos que, de alguma forma expressassem o
momento politico-social vivido entao no pais. Nas suas arquiteturas surgiram os novos materiais
introduzidos na Construgdo Civil ja referidos, mais os revestimentos em mosaico vidrado nas
paredes ou hidraulico em pavimentos, diversas qualidades de tintas plasticas que iam
substituindo as tintas de 6leo, além dos materiais ditos «nobres» como o marmore e o granito.
Nao havia portanto, lugar para a «frivolidade» que representava o revestimento azulejar,
principalmente se levarmos em consideragéo as tendéncias artisticas anteriores, a Arte Nova,
com o excesso de decorativismo e de romantismo, encerrando-se assim um ciclo da azulejaria
Portuguesa, ou tentando-se encerrar. (Burlamaqui, 1996)

Em 1946 apenas foi revestido pelo exterior um prédio com azulejo em Lisboa, e embora nao
confine para a via publica, tem ligacdo visual. Trata-se do prédio situado na Avenida Praia da
Vitéria no Saldanha e acredita-se que este seja um dos primeiros e raros exemplos de edificios
revestidos com azulejo no exterior durante o periodo do Estado Novo (Burlamaqui, 1996). As
aplicagbes correntes e tradicionais, como nos edificios pombalinos, e ainda nos atuais,
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revestiam lambris de escadas, poiares de chaminés, instalacdes sanitarias ou rodapés e
lambris.

Modernamente o Regulamento Geral das Edificacbes Urbanas (RGEU) exige paramentos
lavaveis até 1,50 metros de altura nas instalagbes sanitérias e cozinhas que de uma maneira
geral, tém contribuido para algum desenvolvimento do azulejo, das suas combinagdes e da

prépria industria.

Em 1949, o arquiteto Pardal Monteiro (1897-1957) propde o azulejo como revestimento
exterior, total, no edificio habitacional situado no gaveto formado pelas Ruas do Salitre N.¢132 e
do Vale do Pereiro, N.?2 no Rato, em Lisboa, com azulejos de autoria de Almada Negreiros, [fig.
1.51] criados na Fabrica Viava Lamego®, para o qual teve que solicitar a Camara Municipal de
Lisboa a indispenséavel autorizacéo.

Pardal Monteiro na meméria descritiva do projeto defende que,

“[...] quanto as fachadas, procurou o autor, dentro de uma expressao francamente de
espirito novo, tirar partido do revestimento de azulejo, tdo largamente empregado em
outros tempos nas casas de Lisboa e de que infelizmente se acabou por fazer tdo ma
aplicacdo pela falta de sentido estético que redundou na satisfacdo apenas de
objetivos de ordem econdmica e portanto antiartisticos. Pensa o autor que se justifica,
mais do que nunca, a tentativa de ressurgimento duma industria tao portuguesa como
€ a da ceramica na sua aplicagdao a construcao civil (...) O azulejo portugués como
material de revestimento deu largas provas de ser excelente e ndo parece
desacertado que se tente, ndo a reproducdo dos seus antigos moldes, mas a criagéo
de novas interpretagOes estéticas, integrando-o mais no todo da composicéo,
procurando que 0 conjunto constitua para cada caso uma peg¢a e uma s6. E uma
tentativa que o autor deseja fazer com esperangas de bom resultado e para a qual se
espera concordancia e apoio municipais.”® (Burlamaqui, 1996, p.16)

Sera a primeira fachada moderna de azulejo depois da auséncia de décadas da ceramica de
revestimento exterior, apresentando como argumentos a necessidade do ressurgimento desta
industria “tAo portuguesa e de tao longa tradicdo entre nds, que se devera adaptar as novas
interpretacdes estéticas e a nova arquitetura dentro de uma expressao francamente de espirito
novo.” (Burlamaqui, 1996, p.16)

Porfirio Pardal Monteiro que trabalhando uma arquitetura modernista tipica no periodo do
Estado Novo, é definido como o primeiro Modernista e com inUmeras obras de referéncia,

empenhou-se por defender 0 azulejo assim como a ceramica mural.

37 Edificio construido em 1949, azulejos compostos por seis médulos diferentes formam o padrao, o desenho procura
claramente novas interpretacdes estéticas.
38 jn Meméria Descritiva do Processo de Obra N.2822 do Arquivo Geral da Camara Municipal de Lisboa.
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Figura 1.51 | Edificio habitacional no gaveto entre as Ruas do Salitre N.2132 e do Vale do Pereiro, N.22, Lisboa, da
autoria do arquiteto Pardal Monteiro com azulejos de Almada Negreiros. Foi pioneiro na reabilitagdo do azulejo em
Portugal em 1948.

Idéntica atitude também se registou por parte do arquiteto Jodo Simdes (1903-1993) em
1949, aquando da apresentacdo do Projeto e da memdria descritiva, justificando a sua opgao
pelo revestimento azulejar exterior nas fachadas lateral e frontal, no edificio da sua autoria
situado na esquina da Rua Sanches Coelho com a Avenida das Forgas Armadas N.249 — 49A3%,
em Lisboa, com azulejos executados pelo pintor Julio Santos (1906-1969)*° entre 1949 e 1950,
na Fabrica Viuva Lamego. [fig.1.52]
Na meméria descritiva, podemos ler “...] tem o azulejo, tdo tradicional entre néds, sido
abandonado na sua moderna aplicacdo por motivos que desconhecemos. Nao vemos razao
forte que contrarie a sua utilizagao, sendo um material de relativa duracao e do qual tédo belos

exemplos existem no nosso Pais.”™' (Burlamaqui, 1996, p.17)

39 O desenho traduz uma inovagdo para a época. Trata-se de uma composicdo construida por trés padrbes
sobrepostos: 0 padrao resultante da quadricula do azulejo, o padréao obtido com base em quadrados de 3x3 azulejos,
dispostos alternadamente em azul claro e branco, e a malha quadrangular obliqua desenhada pelas diagonais dos
quadrados brancos, cujos centros apresentam varios desenhos/simbolos carateristicos da cidade de Lisboa, como é
0 caso da caravela, o corvo, o0 cavalo-marinho, a sereia, a ancora, entre outros. Tanto as diagonais como 0s
desenhos anteriormente referidos foram pintados de castanho, cor escolhida pelo autor, de forma a fazé-los
sobressair da melhor maneira em relagcdo ao fundo azul claro e branco do revestimento. A fachada voltada para a
Avenida das Forcas Armadas contém placas escultéricas policromas, de cerémica relevada, uma das quais
representa uma caravela envolvida por estrelas e suportada por trés cavalos-marinhos. (www.cm-lisboa.pt)
40 pertence & segunda geragao de artistas modernistas portugueses.
41 Documentagao referente & construgdo do edificio gentilmente cedida pelos seus proprietarios, a construtora Alves
Ribeiro, Lda.
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Figura 1.52 | Edificio do arquiteto Jodo Simdes, com azulejos executados por Julio Santos, na esquina da Rua
Sanches Coelho com a Avenida das Forgas Armadas N.249-49A, Lisboa.

A cidade de Lisboa aproximava-se entdo de uma nova e mais total revolugdo. José Augusto
Francga (1980) refere que,

“[...] apresentava uma criagcao que de ordem imediatamente pratica, ndo tinha objeto

estético. Este impor-se-a porém, como valor original de Lisboa, paralelo, alias, a uma
versao portuense, conforme condicdes peculiares de cada cidade. Trata-se do
revestimento de azulejos das fachadas, em vastos panos de parede que ficam luzindo
ao sol ou sob as chuvas, imprimindo movimento 6tico as superficies e alterando assim
as estruturas simples do pombalino ou dele derivadas. Processo econémico vindo em
torna-viagem do Brasil e possibilitado pela fabricagdo mecéanica das Devesas, em Vila
Nova de Gaia, desde 1865, rapidamente o azulejo estampilhado se espalhou pela
cidade dos anos sessenta a oitenta oferecendo-lhe uma retérica algo elusiva e
paradoxal e uma alegria inesperada a banalidade do casario fruste”. (Franga, 1980,
p.70)

Cendrio diferente da manifestacdo do arquiteto Tomas Ribeiro Colago, ja referida,
assiste-se a partir desta data a inUmeros autores a chamarem a atencao e a escreverem sobre
a importancia do azulejo na arquitetura em Portugal.

Destacamos Adriano Vieira dos Santos, que em 1953 publica um artigo no jornal «Ler», onde
refere a importancia do azulejo no contexto histérico de Portugal e ao mesmo tempo refere o
grande potencial estético na arquitetura. Um ano depois escreve novo artigo, que se intitula «Os
Azulejos Portugueses e a Arquitetura Moderna».

Em 1960, o arquiteto José Carlos Loureiro (1925), escreve o livro «O Azulejo - Possibilidades

da sua Integragdo na Arquitetura Portuguesa»*, no qual aborda temas como a criagéo, a

42 Tema da sua tese para o concurso de Professor na Escola de Belas-Artes no Porto. (Burlamaqui, 1996). E uma
figura destacada no nucleo da terceira geracéo de arquitetos modernistas portugueses.
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fabricacdo e a aplicacdo do azulejo modular de revestimento, e defende a sua integracao na
arquitetura Portuguesa contemporénea. A partir deste trabalho, assiste-se a renovagao da
azulejaria no Norte de Portugal.

Monteiro (2005) refere a preocupacao do arquiteto José Carlos Loureiro em “procurar no azulejo
um veiculo eficaz para introduzir preocupacdes estéticas em espacos publicos onde o betédo se
generalizava”, valorizando “as estruturas urbanas, criando contrapartidas a desumanizagao
crescente das cidades” (Monteiro, 2005, p.55), a propoésito dos edificios na Rua da Alegria, no
Porto, no qual criou um modulo de padrdao com um Unico azulejo constituido por duas
superficies estampilhadas e a partir do qual foi possivel criar diferentes combinag¢des, no que
traduziu também numa forma de economia de custos. (Burlamaqui, 1996) [fig.1.53]

Figura 1.53 | Conjunto habitacional do Campo do Luso, da autoria do arquiteto Carlos Loureiro, na Rua da
Alegria N.21880, Porto.

E a partir desta data que desperta um novo conceito, o de Arte Publica, com os seus
segredos de linguagem.
Refere Mario Caeiro que “foi precisamente nos anos cinquenta e sessenta que a cidade entrou
na consciéncia moderna devido as suas transformacdes e desfiguracdes, espelho de uma
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plenitude desaparecida ou de uma modernidade que tinha de ser reconstituida.” (Caeiro, 2013,
p.485)

Este autor refere ainda, a propésito, que a face urbana esta “atenta ao quotidiano como o
espaco social onde a arte procura fazer (0) sentido (possivel).” (Caeiro, 2013, p.485)

Mas ha que lembrar mais uma vez, que é do Brasil e na década anterior, que nos chega o
impulso de integracdo do azulejo na Arquitetura. Em 1953 realizou-se a Exposicdo de
Arquitetura Moderna Brasileira e o Il Congresso da Uniao Internacional de Arquitetura no Rio
de Janeiro, onde se mostraram obras como o Ministério da Educacgao, atual Palacio Gustavo
Capanema no Rio de Janeiro (1937) de Lucio Costa (1902-1998) e a Igreja de Sao Francisco de

Assis, na Urbanizacdo da Pampulha, em Belo Horizonte (1944), projeto de Oscar Niemeyer
(1907-2012) e azulejaria do pintor Candido Portinari (1903-1962). (Brulamaqui, 1996) [figs.1.54 |
1.55]

Figuras 1.54 | 1.55 | Igreja de S&o Francisco de Assis na Pampulha*®em Belo Horizonte, no Brasil e pormenor dos
azulejos, de Candido Portinari*4[direita].

Esta Exposicdo serviu de mote e de inspiracdo para a reintegragcdo do azulejo nas
estruturas arquiteténicas e nos grandes projetos de obras publicas e ficou entendido que era
possivel reabilitar 0 azulejo nas novas construgdes. Aqui, foi finalmente demonstrado que o
azulejo deveria voltar a ser utilizado de forma efetiva, ou como uma realidade em si, ou como
um complemento da Arquitetura. A alta qualidade dos trabalhos apresentados na Exposigao,

43 http://quadrosdecorativos.net/obras-de-candido-portinari/
4http://roteirosincriveis.uol.com.br/destinos/america-do-sul/brasil/sudeste/mg/belo-horizonte/igreja-da-pampulha-e-
marco-de-minas-gerais/
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aliada a uma arquitetura reconhecidamente de vanguarda, ndo s6é impressionou positivamente
os portugueses, como também lhes provocou uma auténtica revolucao.

Keil do Amaral, um dos mais importantes arquitetos da época, extremamente impressionado
com o exemplo dado pelos brasileiros, decide com outros arquitetos portugueses incorporar as
suas obras o azulejo.

Sobre esta tematica Maria Keil refere;

“De repente, houve a Igreja da Pampulha no Brasil. Portinari assustou todos nés. E
comegamos todos a enxotar o susto trabalhando afincadamente. Foi muito bom. Eu sé
fiz parte deste movimento que comecgava. Estava-se num tempo de reconquista, isto
é, da tal reabilitacdo...pioneiros fomos todos. A reabilitacdo fez-se nesta altura.”
(Burlamaqui, 1996, p.95)

A partir dai, aplicaram-se os grandes painéis no conjunto habitacional na Avenida Infante Santo
(1952-1955), as estacdes de Metro, o Hotel Ritz, em Lisboa, etc., pois ja havia sensibilizacao
para isso. Apesar do impacto causado pela obra da Pampulha ter sido mais fulgurante pelos
motivos expostos, é-nos dado observar pelo trabalho de Portinari para o entdao Ministério da
Educacao no Rio de Janeiro, que € uma obra com carateristicas tdo especiais que a coloca

entre os melhores trabalhos de cerdmica mural no mundo.

A década de cinquenta foi ainda marcada entre nés como uma das mais ricas em
producdo de ceramica e também foi sé nesta década, que se desenvolveu o cerne da ceramica
contemporanea em Portugal. D4-se também uma alteracdo ao estatuto estético do cliente, ou
seja, aquilo que no inicio do século constituia uma escolha corrente de grande apreco por parte
do povo ligada aos consumos e da pequena burguesia partindo do construtor, transforma-se na
segunda metade do século XX num material de escolha de arquitetos modernos qualificados,
da melhor formacéo.

O azulejo passou agora a ser reavaliado nas suas potencialidades como material de
revestimento e de requalificacdo estética dos edificios e das cidades, passando a integrar os
novos projetos, para os quais 0s arquitetos chamam para colaborar consigo artistas plasticos
que emergiam no panorama da Arte Portuguesa e pretendiam causar 0 mesmo impacto como o
causado pelas criacoes de Portinari.

Muitos pintores célebres produziram e criaram azulejos, placas ou painéis, um meio criativo
muito versétil e variado. Pintores como Picasso (1881-1973), Matisse (1869-1954), Juan Mir6
(1893-1983) e Salvador Dali (1904-1989) em Espanha, e entre nds, o Arquiteto Francisco Keil
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do Amaral, Querubim Lapa, Julio Resende, Julio Pomar, Eduardo Nery, entre outros,*
conseguiram nao s6 redescobrir 0 azulejo, como sentir a sua falta. “De material de preferéncia
popular o azulejo passa a ser objeto de selecdo das elites sociais e intelectuais portuguesas.”
(Henriques, 2000, p.109)

Definem-se a partir de entdo, duas formas de utilizar o azulejo na articulagao com a arquitetura;

“Uma via conceptual, onde o azulejo é pensado como um meio de transformagao
visual e significante do espago, o autor desenhando projetos para revestimentos de
azulejo, executados pelos técnicos das fabricas e uma outra via material e concreta
onde o azulejo é suporte do trabalho direto de ceramista, o autor questionando os
materiais e as suas potencialidades expressivas.” (Henriques, 2000, p.71)

O azulejo passou a servir também de suporte para outros géneros artisticos — a aguarela, o
desenho, o guache e a fotografia, pois poucos sdo os artistas que se dedicam exclusivamente a
ceramica. Para os principiantes na arte da pintura da ceramica e da cozedura dos esmaltes, era
necessario fazer varias tentativas, nao s6 porque os esmaltes em cru tem cores completamente
diferentes das mesmas apo6s a cozedura, mas também para estudarem e afinarem os limites do
traco, os contornos dos desenhos e dos esmaltes, como ainda para analisarem a experiéncia
da cozedura dos vidrados e das suas variantes, pois a saida do forno o resultado final nem
sempre € 0 esperado quanto a tonalidade. O dominio do esmalte cru assemelha-se ao jogo das
composigcdes daltdnicas, que nada tem a ver com a transformagdo cromatica operada pelo
forno. O formato entdo adotado foi 0 mdédulo do quadrado estandardizado do século XIX —
14x14 e 0 de 10x20, os mais vulgarizados.

A sociedade e os artistas em geral da geracdo do pdés Il Grande Guerra de 1939-1945,
produziram azulejos com motivos abstratos, a par de uma arquitetura modernista que comecgou
a vingar com a paz em todo o mundo. O azulejo e a propria Arquitetura, retomaram algumas
das suas tendéncias estilisticas historicas, por vezes com tendéncias retro, que permitiram fazer
renascer a arte do azulejo. (Lemmen, 2013)

Ainda neste periodo do pés-guerra assistiu-se a uma revivescéncia do tipo e do padrdo do
azulejo, com uma tendéncia em se afirmar como se fosse pintado & mao ou pelo menos, com

essa aparéncia, com um aspeto mais cuidado e personalizado diferente do fabrico mecanico,

45 Podemos referir também Manuel Cargaleiro, Lino Anténio, Roberto de Aradjo, Maria Menez, Manuel Lima, Lima de
Freitas, Nikias Skapinakis, Alice Jorge, S& Nogueira, Hansi Stael, Ferreira da Silva, Louro de Almeida, Francisco
Relégio, José Jodo Arauljo, Valadas Curiel, Rebocho, Jodo Segurado, Rogério Ribeiro, Francisco Rel6gio, Nuno
Siqueira, Charters de Almeida, Artur José, Maria Manuela Madureira, Abel dos Santos, Aldina Costa, Lopes Alves,
Lurdes de Castro, Cecilia de Sousa, Teresa Raposo, Maria Mendes, Antonio Lapa, Pedro Morais, Luis Filipe de
Abreu, Luis Pinto Coelho, Rafael Calado, Espiga Pinto, Luis Duran, Anténio Magalhdes, Martha Telles, Maluda,
Antdnio Dacosta, Paula Rego, Jorge Martins, Graga Morais. (Calado, 1998)
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tendo ressurgido o azulejo pintado a mao e outros formatos, que foram introduzidos no
mercado.

A produgao automatizada de azulejo do século XX desencadeou uma reagao oferecendo um
novo produto, «feito a mao» ou parecendo ser feito a mao, principio seguido por varias
empresas que desenvolveram produtos «por medida» para as encomendas que passaram a
receber como resultado do aparecimento do conceito ou das correntes «Arts and Crafts» e
«Aesthetic Movements», na segunda metade do século, mais como resposta a impulsos
comerciais do que a movimentos artisticos, aparecendo diversos artistas individuais. A partir

desta data, o azulejo entrou no dominio da Arte Publica. (Lemmen, 2013)

A arte do azulejo continua hoje a ser apreciada e acarinhada pelos artistas devido aos
varios fatores ja conhecidos. E um material ndo perecivel, apresenta uma excelente superficie
para desenho e pintura, as cores dos esmaltes sao tentadoras e variadas e o aspeto final é
indelével, embora para os iniciados, por vezes imprevisto, carateristicas dificilmente alcancaveis
com outro material decorativo. Apresenta ainda possibilidades artisticas e combinagdes infinitas,
tanto em cor como em desenho como em combinacdo de ambos, como ainda em formato.

O azulejo tem permitido, até a atualidade, toda a espécie de arte e de estilos acompanhando a
criatividade dos artistas e dos artifices ao longo dos séculos, restando testemunhas mudas de
toda a criatividade e significado, que encerram também os aspetos culturais, estilos e inovagdes
tecnolégicas da industria da ceramica e dos povos. Todos eles, mais criativos ou mais modestos
em arte, tém o cunho do seu criador ou o do fabricante. Também tém vindo a ser aproveitados
como arte mural e urbana, ornamentando fachadas de edificios antigos € modernos, numa
exposicao de apropriagdo do espaco publico, e também em arranjos decorativos de diversas
superficies expostas ao espaco publico (Julio Resende no Porto, Jodo Abel Manta na Avenida
Calouste Gulbenkian e Maria Keil, na Avenida Infante Santo ambos em Lisboa, etc.).
Em todo o mundo, o uso de azulejos em painéis, paredes e tetos como arte publica, tem tido
especial importancia. Hans van Lemmen Historiador de azulejaria comenta que, o que todos os
artistas da arte azulejar tém em comum, € o seu amor pelo azulejo, um meio infinito com formas
e caminhos diferentes de nos interessar e deleitar. (Lemmen, 2013)
O azulejo continua a fazer parte da nossa tradicao e cultura, habituamo-nos a ver aqui e ali
superficies azulejadas com uma naturalidade tal que os menosprezamos esquecendo, por
vezes, que eles remontam a quatro séculos acompanhando e registando a nossa Historia e
Cultura evoluindo constantemente.
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CAPITULO 2
O AZULEJO A CERAMICA E A CIDADE

2.1 | Introducao

Como ja referimos, em Portugal nas primeiras décadas do século XX, prolongou-se a
moda e o gosto adquirido na segunda metade do século XIX de cobrir as grandes superficies
das fachadas dos edificios com azulejos de padrdo de producao industrial, muitos deles sem
autor conhecido e cuja escolha era frequentemente da autoria do mestre-de-obras por opgao
dos proprietarios dos edificios, que nada sabiam sobre esse e outros materiais e acabamentos,
ndo se aventurando na escolha nem se adaptando a essa responsabilidade. A escolha era
assim feita através da decisao dos praticos, um critério sem qualquer fundamento artistico ou
académico, profissionais arreigados aos habitos que adquiriam na pratica, que lidavam com os
materiais que conheciam através da experiéncia do dia-a-dia nas obras, conhecendo-lhes os
resultados e pouco mais. Para as fachadas dos prédios foram-se criando, porém, com o
decurso do tempo, solugdes estéticas de grande importancia para a definicao das referéncias
ao longo das ruas, passando a constituir espagos € marcas urbanas, ajudando a construcdo da
imagem das cidades, conferindo-lhes uma identidade prépria e referéncias urbanas que ainda
hoje perduram.

Augé & Colleyn (2008) referem que o homem, contrariamente aos outros animais, ndo
se encontra confinado a um simples e determinado ambiente, “e é pela sua cultura que se
adapta a diferentes meios” (Augé & Colleyn, 2008, p.15), e apesar da sua natureza,
carateristicas e limitagdes “é capaz de assumir um vasto leque de comportamentos diferentes,
na medida em que ndo se desenvolve apenas num ambiente natural” (Augé & Colleyn, 2008,
p.15) e ap6s “um longo periodo de aprendizagem num meio social e cultural especifico.” (Augé
& Colleyn, 2008, p.15)

A antropologia tem demonstrado a existéncia de uma estreita solidariedade entre “o corpo
individual e a relacdo social, a impossibilidade de pensar na doenca e na morte em termos
puramente individuais”, ou seja a impossibilidade também de se pensar no homem “enquanto
entidade isolada” (Augé & Colleyn, 2008, p.15), pois “apenas é possivel pensar no homem no
plural” (Augé & Colleyn, 2008 p.15). Estes autores referem também que qualquer pensamento

do homem sera sempre social.
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Muitos dos nossos comportamentos, “ndo sdo assumidos por representacdo consciente” (Augé
& Colleyn, 2008, p.16), ha regras, ou um modo conveniente de comportamento social, em que o
“sentido estd implicito e nao representado.” (Augé & Colleyn, 2008, p.16)

Os autores acentuam também que “estes automatismos libertam os seres humanos e
permitem-lhe a inovacdo” (Augé & Colleyn, 2008, p.16), questionando a relagdo entre uns e
outros, mas tendo em conta a forma como essas relagdes se inserem no contexto social. (Augé
& Colleyn, 2008)

Iwakami, Sanches, Rocha & Torres (2015) afirmam a propdsito da identidade,

pertencimento e das condi¢cdes sociais e econdmicas no desenvolvimento urbano, que “cada
pessoa experimenta varios sentidos de pertencimento que se definem na dimenséo individual e
social da sua identidade. Na arquitetura a identidade esta também ligada as questdes estéticas,
que dependem da vida pratica cotidiana integrando-se na paisagem e ao seu entorno.”
(lwakami, et al., 2015, p.66)
Esta integracdo vai possibilitar uma “orientagao nos seus espacos e facilita uma orientagao na
cidade”, acrescentando que a descricdo de um edificio verbalmente “ou quando serve de
referéncia para uma localizagao, é possuidor de identidade” (lwakami, et. al., 2015, p.66), tendo
uma fungao formal e educativa, numa relacdo e compreensao de proximidade. Estes autores
referem que em Psicologia, “a percecao define-se como um processo de organizar e interpretar
dados sensoriais recebidos para desenvolver a consciéncia do ambiente que nos cerca e de
nés mesmos.”™® (lwakami, et. al., 2015 p.66)

Uma burguesia com mais poder econdémico preferia, na data a que nos referimos,
azulejos de repeticdo com composicdes expressamente concebidas para cada fachada e na
maior parte das vezes nao eram aplicados num outro edificio. O azulejo, material de preferéncia
tido como mais popular, passou a ser objeto de opcdo das elites sociais e intelectuais
portuguesas e assim nascia uma burguesia urbana com habitos de vida cosmopolitas que se
intensificaram no inicio do século XX, em paralelo com o crescimento rapido das cidades,
também verificado internacionalmente.

Por influéncia da Europa, divulgaram-se novas técnicas construtivas que tiveram consequéncias
nas formas da arquitetura e do urbanismo, olhando-se com especial atengcao para a qualidade
estética do edificio, enriquecido com intervengbes quer de arquitetos quer de artistas plasticos,

46 Davidof, Linda. (1983). Introdugdo & Psicologia. S&o Paulo. Editora McGraw. p.59.
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pintores, escultores e ceramistas e tendo em vista a qualidade da integracdo urbanistica,
preocupada com a articulacdo e ligagcdo com o espago envolvente. A arquitetura e o urbanismo,
atualizados ja com as novas correntes, propunham deste modo uma outra forma de viver,

rompendo esquemas tradicionais, numa vontade de existir com tendéncias modernistas.

No final da década de cinquenta do século passado contribuiu para a aplicacao parietal
do azulejo, a execugao de uma Via Sacra para Fatima, de Lino Anténio (1898-1974), entao
professor da Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio em Lisboa, onde eram alunos Manuel
Cargaleiro, Querubim Lapa e Cecilia de Sousa. Finda a Il Grande Guerra, o pais estava
preparado ou a preparar-se com s0ssego para se poder dedicar a encomendas de azulejos
que, incluidos nos projetos de arquitetura, passaram a interagir com ela, tornando-se estes trés
artistas os protagonistas da renovacao “da ceramica parietal nestas décadas” (Henriques, 2000,
p.87), 0 azulejo passou a ser pensado em simultdneo com a arquitetura.

E neste contexto muito amadurecido que surge o conjunto habitacional na Avenida
Infante Santo em Lisboa, propondo novas formas de articulagdo com o espago urbano e com
novas formas de viver, habitar e de estar, esquema ja utilizado na Europa (Henriques, 2000) e
também uma nova forma de fazer, ver e de ler a cidade, com os edificios perpendiculares a
avenida e ndo ao longo dos planos marginais como era corrente, deixando espagos entre si,
caminhos pedonais, espacgos e logradouros de fruicdo, longe do trafego e com possibilidade de
melhor insolacdo e de redugao de ruidos. A vida doméstica nesta nova urbanizacdo, passou a
ser ou a tentar ser mais recatada e a definir um novo padréo.

Maria Keil destacar-se-a pela modernidade do seu conceito de aplicacdo do azulejo na
arquitetura, entendido como material de revestimento durdvel e limpo, adaptavel aos mais
variados gostos, estilos econdmicos e espacos, pela sua carateristica de unidade infinitamente
desmultiplicavel e “a assertivas apropriacdes visuais da forma urbana, como no azulejo
narrativo e/ou ornamental de Maria Keil” (Caeiro, 2014, p.71). Esta artista plastica no painel do
muro de suporte e de embasamento da Avenida Infante Santo, em Lisboa, desenvolveu uma
I6gica de composicao através de véarios azulejos padrdo, que justapostos, desenham o motivo
padronado. Partindo da quadricula do azulejo, cria situagdes de contraste de formas através do
alongamento da proporcdo, ganhando expressao de textura quando em menor tamanho e
presenca do objeto ao ser ampliado, e de contastes de cor dentro do préprio conjunto, criando
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situacbes de volumes, movimentos de sombra e de luz e diferentes planos, que parecem
avancar e recuar na superficie da parede. (Burlamaqui, 1996)

A intervengdo em grandes murais para a cidade, com autores como Julio Resende, Eduardo
Nery, Maria Keil e Abel Manta entre outros, constituem intervencbes e didlogos com o
quotidiano dos cidadaos, “segundo um processo de projeto ndo aberto, tal como pode ser
entendida a concegéo de um azulejo de padrao”, escreve Paulo Henriques, “mas circunscrito a
um espago preciso que condiciona a criacdo e sugere respostas plasticas especificas”
(Henriques, 2000, p.88). Este autor afirma ainda a propdsito dos revestimentos nas paredes de
grandes superficies da cidade que,

“[...] a aplicagdo parietal de cerémica artistica surge fora de qualquer resposta
funcional, cumprindo antes um destino sumptuario, mais-valia de prestigio e
requintado sinal de cultura embora ndo se despreze a circunstancia da ceramica ser
um material de facil conservagao, limpo e de longa duragdo, que em Portugal é
caucionado culturalmente pelo estatuto nobre da sua aplicagdo durante séculos como
revestimento parietal.” (Henriques, 2000, p.88).

Também a este respeito, € oportuno referimos Ana Almeida (2017) a propésito do painel «O
Mar» de Maria Keil, no muro de embasamento de uma das escadas do conjunto habitacional na
Avenida Infante Santo, em Lisboa, comecado a construir em 1952 e finalizado em 1955, com os
painéis incluidos ja na fase de projeto, trabalho anterior a sua colaboracédo no Metropolitano de
Lisboa “permitiu a artista desenvolver uma experiéncia de trabalho no azulejo que Ihe viria a ser

fundamental [...] nomeadamente na forma como integrou elementos figurativos na malha de
repeticdo.” (Almeida, 2017, p.180) [fig. 2.1]

Figuras 2.1 | 2.2 | Painel o «Mar» de Maria Keil (1959) e painel de Rolando Sa Nogueira (1959) [direita], ambos na
Avenida Infante Santo N.270-70P e N.264-64G (respetivamente), Lisboa.
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O Movimento de Renovacdo de Arte Religiosa, nos anos cinquenta, também contribuiu

para a divulgacao do azulejo, e como refere Paulo Henriques (2000) e neste contexto, “surge
uma das primeiras obras de arte moderna do pds guerra, a Igreja de Moscavide, dos arquitetos
Antonio Freitas Leal e Joao Almeida (1927) e que tem na fachada um revestimento de azulejos
da autoria de Manuel Cargaleiro, de 1956” (Henriques, 2000, p.90), nascidos ou criados com a
arquitetura da Igreja. [figs. 2.3 | 2.4]
Nesta época, como acrescenta este autor, “tentava-se inscrever em espagos de usufruto
coletivo como igrejas, escolas, hotéis e estabelecimentos comerciais, obras de requintada
modernidade em pintura mural, esculturas de vulto baixos-relevos, vitrais e ceramicas”
(Henriques, 2000, p.90). Quanto a representagdes catdlicas, ndo nos parece que o0 azulejo
tenha estado confinado aos simples registos de qualquer época, que se encontram em muitas
casas por esse pais fora ou as mensagens de boas vindas nas entradas das vivendas mais
populares, ou ainda as placas toponimicas ainda utilizadas por diversas autarquias para
perpetuar, principalmente nas zonas histéricas, os nomes dos homenageados, que batizam as
ruas que lhes tenham sido atribuidas para meméoria futura.

| e i

Figuras 2.3 | 2.4 | Igreja de Moscavide, Lisboa, dos érduitetos Anténio de FritasT_eaI e Joao Almeida, inaungrada

em 1956, com o painel da fachada de Manuel Cargaleiro [direita].

Em relacdo aos caminhos da arte contemporanea do pds-guerra na cidade e na opiniao
de Mario Caeiro (2014),

“[...] nas belas artes, que transitam para o espaco urbano, a época assiste a uma
exploséo de investimento na decoragdo da cidade, sobretudo com arte modernista,
cujo canone é a escultura abstrata, em didlogo formalista com a arquitetura e o
entorno urbano, que por sua vez é motor de varios projetos de requalificacdo em toda

a Europa.” (Caeiro, 2014, p.71)
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Caeiro (2014) avalia ainda a arte urbana de Leonel Moura*” (1948) com os seus painéis
no Patio do Tronco*® que liga a Rua das Portas de Santo Antdo com o Patio do Tronco, em
Lisboa, numa intervencao sobre Camdes relativamente discreta e «pobre» de arte publica, mas
“ostentando uma extraordinaria capacidade de integrar toda uma histéria da arte portuguesa
num devir coletivo, (hnuma radical apropriacdo da cultura portuguesa tradicional e apropriacao
renovada dos seus icones” (Caeiro, 2014, p.132), numa sintese de cultura visual, de informacao

cultural e de choque terapéutico, como Mario Caeiro conclui. [figs.2.5 | 2.6]

Figuras 2.5 | 2.6 | Tunel do Patio do Tronco, Lisboa. Azulejos de Leonel Moura (1992).

S6 muito recentemente e apds o0 movimento democratico e livre do 25 de abril, a nossa
excelente arte do azulejo se comecgou a expandir e a conhecer, saindo abertamente dos jardins
dos palacios do século XVII e de uma situagao incipiente, ganhando todos os espacos da
cidade, o publico e as grandes obras.

Os movimentos geradores e criativos de uma esperada arte monumental publica, dada a
grande mudanca politica e social que houve e ansiada durante anos, pujante de alegria,
liberdade, de cor e de apropriagdo dos espacgos publicos, podiam vir a esperar-se e a rever-se
ou a inspirar-se na pintura mexicana que explodiu a partir do final dos anos vinte do século

47 Leonel Moura foi um dos “principais dinamizadores do debate sobre uma vocagdo pés-moderna para a arte.”
(Caeiro, 2014, p.142).
48 No século XVI funcionou neste patio uma cadeia municipal onde esteve preso durante varios meses o poeta Luis
Vaz de Camées, por envolvimento numa briga. O painel de azulejos recorda o poeta, que para se conseguir livrar da
cadeia, embora perdoado pelo agredido, teve de pagar uma multa e partir para a India em combate.

128



passado por todo o México, concretamente mostrada nos grandes murais pictéricos de Diego
Rivera (1886-1957), José Orozco (1883-1949) e David Siqueiros (1896-1974)%, sociol6gica e
politicamente atrativos e explicitos, artisticamente perfeitos, apelativos, com dimensao de
escala urbana, “arte fortemente politica que veio a tornar-se um dos emblemas do socialismo e
portanto, nada mais natural que fosse adotada em Portugal por um grupo de artistas que
lutavam contra o regime que governava o pais.”°(Burlamaqui 1996, p.65)

As pinturas murais dos pintores mexicanos se realizadas em Portugal, seriam, parte delas,
certamente transpostas e traduzidas no azulejo tipicamente portugués, e nao ficariam
indiferentes ao apelo e a comunicacao da arte publica, e nos azulejos, encontrariam uma tela
propicia para a arte com toda a for¢a da cor, da alegria e da composi¢ao, verdadeira explosao
cromética e de desenho para a posteridade, com a grande criatividade e simbolismo que os

carateriza, mas nada aconteceu.

No México, a pintura de murais “impulsionou uma concentracao das forcas literarias,
artisticas e intelectuais num México pés revolucionario e que proporcionou a formagao de um
clima cultural que atraiu numerosos artistas dos Estados Unidos da América, da Europa e da
América Latina” (Kettenmann, 1997, p.45), que ficou na Histéria e que nado teve paralelo.
Continuando a referir-se a Diego Rivera e aos seus temas de arte publica, este autor refere que
as suas obras dos anos seguintes “descrevem de forma critica, tanto o passado como o
presente, espelhando também a convicgao utépica de que o homem é capaz de transformar
criativamente a sociedade e assim alcancar um futuro melhor e mais justo.” (Kettenmann, 1997,
p. 24,25)

Com a democracia alcancada e a vontade antes reprimida pelos intelectuais e artistas
para se expressarem livremente ao longo dos anos ja passados, esperava-se que se
exprimissem e ndo se fixassem unicamente numa linguagem politica para dar forca e motivo
aos seus «graffiti», pequenos e sem escala urbana, e algumas composicbes murais que
rapidamente apareceram por todo o lado, confinados a pequenos espacos, ou ainda, que a
obra publica também exprimisse nas paredes interiores e exteriores a liberdade que tardou a

49 Diego Rivera, José Clemente Orozco e David Alfaro Siqueiros, foram pintores mexicanos e os protagonistas do
muralismo mexicano.

50 O quadro de Céandido Portinari “O Café”, visto em Portugal em 1940 no pavilhdo do Brasil na Exposigdo do Mundo
Portugués, foi imediatamente associado ao realismo socialista, vivido no México por Diego Rivera e outros.

129



chegar. A grande pintura ou decoracao mural de arte moderna, a histéria e a alegria de a viver
nao chegou, bastou-se apenas, mais tarde, com os grandes painéis, alguns a referir, mais
cromaticos do que figurativos, mais decorativos do que expressivos, € a forca da liberdade
apregoada pelos artistas ndo ficou na Historia, nao foi transmitida e contada aos vindouros.

Nas questdes referentes a cidade, esta sempre presente a questao de como elas irao

evoluir no futuro. As migracoes internacionais e as deslocacdes das populagbes ainda a viver
Nnos campos e nos pequenos aglomerados para as cidades vao aumentar, e Alain Bourdin
(2011) pbe a questdo de que todos eles “colocardo problemas que ignoramos e revelardo
oportunidades que ndo se conhecem” (Bourdin, 2011, p.97), que certamente dardo sentido “a
um urbanismo do acolhimento — ou do cosmopolitismo organizado — que continua totalmente
por pensar.” (Bourdin, 2011, p.97)
Este conjunto de culturas e de politicas de acolhimento podera vir a gerar certamente um outro
tipo de arte publica que serd nova e que tera que satisfazer ou nao, todos os conjuntos de
culturas que compdem e compordo ainda mais 0 nosso mosaico de populagdo, pois nao
sabemos quem serdo os novos habitantes. “O urbanismo ndo detém todas as chaves do futuro
mas pode contribuir para isso, configurando uma oferta urbana que se adapte a evolucao da
classe média urbana.” (Bourdin, 2011, p.103)

O Metropolitano de Lisboa ja teve a comparticipacao de varios artistas estrangeiros que
marcaram com o seu traco a obra final e a sua inclusdo como autores de revestimentos de
azulejos ndo é novidade para o nosso multiculturalismo. Fred Kradolfers' (1903-1968), artista
suico que integrou o grupo de artistas decoradores do Secretariado da Propaganda Nacional,
teve a sua incursdo na arte do azulejo em parceria com a Fabrica Vilva Lamego, Hein Semke®?
(1899-1995), artista alemao que cedo imigrou para Portugal, expressionista, forte na cor e na
matéria, também enveredou pelo mundo da ceramica, e contribuiram com as suas obras para o

comportamento e o ecletismo da arte do azulejo no nosso pais.

51 Pintor e ilustrador das artes da decoragdo e da publicidade na segunda geracédo de artistas modernistas. Foi
mentor das artes graficas em Portugal na década dos anos vinte. Trabalhou em diversos meios, desde o cartaz, do
vitral, de anuncios luminosos, ceramica. Foi igualmente mentor de um grupo de artistas que incluia Jorge Barradas,
Stuart Carvalhais, Bernardo Marques, Emérico Nunes, Roberto Nobre, Amarelle, Antdnio Soares, Carlos Botelho,
José Rocha, Thomas de Mello, Paulo Ferreira e Maria Keil. (www.tipografos.net)

52 Escultor, desenhador, ilustrador, pintor. Contribuiu para o renascimento da ceramica em Portugal na década de
1940. Viveu grande parte da sua vida em Portugal, onde foi condecorado com a Ordem do Infante D. Henrique e com
o grau de Comendador em 1990.

130



Figuras 2.7 | 2.8 | Metropolitano de Lisboa. Galerias da estagao do Cais do Sodré.

Sobre a reativacdo de espagos publicos ao ar livre, Artopoulos (2017) refere que a
integragdo de culturas existentes e outras contrarias, imigrantes e residentes é um desafio
questionavel na nossa era para a Europa.

Levanta-se a questao de como se pode registar a relagcao entre a identidade, meméria coletiva
e experiéncia espacial no ambiente urbano, com vista ao desenvolvimento da coesao, incluséo,
e sucesso das cidades (Artopoulos, 2017).

Este investigador questiona ainda qual sera a relagdo das herangas com o espacgo da cidade e
refere que o ambiente construido ndo é sé constituido por referéncias identificadas com o
territério, como os edificios, pracas e monumentos, mas também pela paisagem, parque € ruas,
espacos publicos e outros, com os quais os habitantes se identificam.

Os locais de cultura significativa convivem com intervengbes contemporaneas e a gestao dos
locais mais expressivos da cultura envolvem ndo apenas a sua preservagao e estudo mas
também a mescla, a fusdo com as novas estruturas (Artopoulos, 2017), numa comunhao de
autenticidade, acrescentamos.

A tensao provocada pelo espaco urbano, é o resultado da presencga de estimulos que, por sua
vez, transformam os cidaddos e utentes em agentes ativos, como atores, que improvisam e em
que essa percecao e a sua ligacdo entre si, estimulam os cidadaos e utentes da cidade no
decurso das suas atividades do dia-a-dia.

O espaco publico e o espago histérico tornam-se palco onde se desenrolam, de improviso, 0os
comportamentos singulares. (Artopoulos, 2017).
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2.2 | A Arte Publica — O Espaco Publico e a sua Natureza

Mario Caeiro (2014) da uma definicao (possivel, como refere) de Arte Publica, afirmando
que esta expressao em sentido estrito “refere-se a praticas artisticas que abandonam os
espacos institucionais do mundo da arte em favor de um publico alargado, também ao aspirar
ter relevancia para grupos politicos e sociais” (Caeiro, 2014, p.285). Mas refere também que
“sdo inumeras e contraditérias as definicdes possiveis” e sintetizando, citando Malcom Miles®,
“é uma pratica que aceita convengbes sociais e artisticas ocultando as suas contradi¢coes
através de uma bela relocalizagdo para um espacgo de arte fora da galeria ou do museu [...]
uma pratica emergente da arte como ativismo e envolvimento” (Caeiro, 2014, p. 282).
Considera ainda que,

“Na légica da cidade em busca do seu futuro, sera especificamente critica apenas a
arte publica que reage a codificacdo da hegemonia burguesa e capitalista (hoje dita
neoliberal), conquanto corresponda a continua procura de um novo léxico de
expressao de vida urbana.” (Caeiro, 2014, p. 283)

Caeiro (2014) aponta também que esta arte, é o corolario de um “movimento que de forma mais
continuada desde o0s anos oitenta, valoriza o engajamento direto, ativista e muitas vezes
comunitario, da arte com a cidade.” (Caeiro, 2014, p.285)

Afirma ainda que é possivel “retirar o publico da apatia face aos problemas sociais expandindo
a participagdo numa sociedade democrética de acordo com diferentes visdes experimentais da
mesma.” (Caeiro, 2014, p.282)

E o azulejo e a cerdmica esmaltada também estao intimamente ligados a este tipo de arte,
porventura um material mais elaborado e aparentemente caro, tornando-se um excelente
suporte para o seu desenvolvimento numa estratégia urbana mas muito mais duradouro do que
a simples pintura mural e, possivelmente, melhor planeado e certamente mais bem executado e
pormenorizado.

Contudo, Abreu (2005) refere que arte publica “seria entdo o conjunto de objetos ou operacdes
estéticas que elegem como lugar de intervencdo um dado sitio, “0 universo das proporgoes,
«site specific» (Abreu, 2005, p.229). E que a arte publica ndo pode restringir-se a “analise
avulsa das producdes e dos projetos artisticos que elegem o espaco publico como seu palco.”
(Abreu, 2005, p.229).

Segundo este autor, o espaco publico ndo se confina apenas ao espago onde os objetos estdo
instalados, mas tem por objetivo “a criagao de lugares resultantes de projetos multidisciplinares

53 Miles, Malcolm. (1997). Art, Space and the City — Public Art and Urban Futures. Routledge, Londres. p.84.
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nos quais se integram, constituindo lugares de interagdo coletiva (Abreu, 2005, p.229). Esta
serd uma teoria da antropologia, “pois ndo sdo as discrepancias de época ou de grupo social
que nos interessam, mas os modelos de organizagdo e de interacdo coletiva que revelam os
«lugares da sobremodernidade».” (Abreu, 2005, p.229)

O Historiador refere que estes lugares sdo onde os aspetos da identidade, de relacdo e os
histéricos se acabam por perder, “pois cada vez mais os lugares de interacao publica tendem a
tornar-se «nado-lugares».” (Abreu, 2005, p.230)

Num conceito de natureza dispersiva, a arte publica serd uma atuagao que “visa intervir
de forma criativa no processo de consciencializacdo, de conceptualizacdo e de discussédo”
(Abreu, 2005, p.233), daquilo que constitui o campo de intervengado artistica e a esfera do
dominio publico. Processa-se a partir e de acordo com uma teoria de processos, mas nao a
partir de uma “teoria de producdes, dos espacos e dos lugares” (Abreu, 2005, p.233). E este
autor conclui que sera no dominio social, que o0 “novo género de arte publica procura encontrar

terreno favoravel a sua propagacéao e desenvolvimento.” (Abreu, 2005, p.233)

A este propésito, nas afirmagdes de Mario Caeiro, surge a duvida e interroga-se sobre o

sentido da arte publica que “é por isso mesmo mais do que representar, o de criar plblicos. E
isso que distingue essa arte da que sob a designacao burocratica de «arte publica» se limita a
laborar no seio das industrias do consumo e da comunicagao” (Caeiro, 2014, p. 26).
Caeiro (2014) acrescenta ainda que, concretamente, “existem dispositivos apropriados para
uma arte cujo impulso vital a impele para «fora de si» na dire¢do de um sentimento do social”
(Caeiro, 2014, p.31) e ainda que “face aos limites impostos pelo meio urbano, estes dipositivos
assumem perante a cidade uma funcdo interventiva (espago) e interpretativa (discurso)
promovendo ativamente uma forma de posteridade, relativamente imediata e em tempo real”
(Caeiro, 2014, p.31). E a concluir, ainda afirma “que a voz de cada pessoa tem o direito de ser
ouvida.” (Caeiro, 2014, p.35)

Observando painéis desde a Arte Nova a outros nao afetos a qualquer corrente artistica,
existente em inimeras lojas e fachadas do principio do século passado, onde as paredes
exteriores dos sobrados comerciais eram decoradas com riquissimos, ou sugestivos e artisticos
painéis azulejares, coloridos e cativantes no seu apelo ao convite para entrarem ou comprarem,
e davam, além disso, arte e cor a rua ou a praga.
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Estes primordios de arte publica, mais tarde apelidados de «comerciais», eram apelativos e
entdo conhecidos por painéis de propaganda ou reclames, que todos reconheceriam pelo seu
antropomorfismo, simbolo comercial, composicoes florais e aleatérias e por vezes invocacoes
etéreas com excelentes desenhos e combinag¢des cromaticas. [figs. 2.9 a 2.11]

Constituem ainda hoje um objeto de arte a conservar, tanto pelas suas mensagens de convite e
pelos artigos que entdo apregoavam, como pela representagdo artistica, com desenhos
explicitos, muito embora o uso do estabelecimento possa ja ter mudado de ramo.

A arte era outra, toda ela, desenhada, colorida, a representacao artistica era copia ou inspirava-
se na realidade, tinha regras, pintava-se o visivel mas também o imaginario, o ornato, a emogéao

e a sensibilidade eram interiorizadas.

A 7 — F‘ i

Figuras 2.9 | 2.10 | Edificio Auto Industrial, projeto de Vieillard Touzet (1906), com azulejos Arte Nova da autoria de
C. Martins, Rua Alexandre Herculano, N.2 66-68, no Rato, Lisboa [esquerda] e Leitaria e Manteigaria «A Minhota»
(1957), Rua de Sao José N.2138-140, Lisboa.

Temos duvidas se nao se podera neste tempo atual reconhecer e integrar ja essa arte também
como Arte Puablica, embora nos seus primoérdios, antes do advento da barreira reconhecida da
Arte Moderna, pois o atual conceito ndo existia entdo, mas a arte sim, ja existia e era divulgada.
Nao era admirada e reconhecida publicamente no atual conceito pois eram os Museus que
encerravam todos os acervos de arte, qualquer uma, exceto o monumento com o pedestal, que

constituiam o local certo para a Arte ser admirada e mostrada, mas hoje nao.
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A Arte saiu, pois, para a rua, esta na rua.

“A Arte Publica sucede a escultura monumental que do Império Romano transitou
para o Renascimento e acompanhou a centralizagdo do poder real, culminando na
solucdo das pracas reais, dominadas por uma estatua real que marcaram a Europa
absolutista dos séculos XVII e XVIII e cujo Ultimo representante notavel € Pedro o
Grande, de Falconet em S. Petersburgo.” (Calado, 2007, p.7)

Quando o conceito ficou reconhecido e esse tipo de arte se passou a reconhecer, o
azulejo, repensou-se, reapareceu, recomecou a singrar individualizado e a reafirmar-se, afinal,
ha mais de cem anos, como elemento decorativo, artistico e fundamental, comunicativo, meio
de transmiss@o de mensagens comerciais e artisticas, embora com outras interpretagées.

Ha manifestacées azulejares que ndo constam de qualquer acervo museolégico, como a
estacao de caminho-de-ferro de Sao Bento, no Porto, ja referida, a mais profusamente ilustrada
com azulejos, e muitas outras, a grande maioria, que na generalidade os exibiam e ainda
exibem é, sem duvida, também um complemento e acabamento da Arquitetura, mas que sem
ele a Arquitetura viria a ser certamente outra, anédina, apagada e sem interesse.

E o azulejo que chama a atencao, torna-se a referéncia, é o reclame, a publicidade urbana, a
mensagem e a cor, a alegria da decoragao, que acompanhou a sociabilizagdo da sociedade e
que tem acompanhado permanentemente a evolucao das suas carateristicas culturais, sociais e

artisticas, substituindo-as por novas formas, visdes e solugoes.

Figura 2.11 | Mercearia Pérola do Bolh&do. Painéis figurativos Arte Nova (1917) com referéncias a rota das
especiarias. Fabrica do Carvalhinho. Rua Formosa, N.2279, Porto.
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Margarida Calado (2007) afirma e bem, a nosso ver, que:

“A Arte Publica é pois um tema polémico pela sua abrangéncia urbana, pelos locais
onde surge: publicos, porque frequentados diariamente por milhares de pessoas,
como as estagdes do Metro; mas privados, porque pertencem a uma empresa e
porque para ter acesso a alguns dos exemplares € mesmo preciso pagar um titulo de
transporte.” (Calado, 2007, p. 8).

Afinal, esta Arte estd na rua, acompanha-nos ha muitos anos, s6 se via quando se ia as
compras nas lojas, entdo comércio de bairro, ou afinal, eram referéncias urbanas e comerciais,
mas agora é preciso reconhecé-la, admira-la e reaprender a viver com ela. Regatao (2007)
refere porém que nao é apenas uma manifestacdo artistica ao ar livre, fora dos espagos
convencionais, acessivel a todo o tipo de publico, e afirma:

“A arte publica nao é publica sé porque esta ao ar livre [...] é publica porque é uma
manifestacdo de atividades artisticas e estratégias que utilizam o publico como a
génese e o tema para analisar. E publica por causa do género de questdes levantadas
ou postas e ndo pela acessibilidade ou nimero de espetadores.” (Regatdo, 2007,
p.63)

Figuras 2.12 | 2.13 | Escultura na Area de Servico da A17 em Quiaios, lado Nascente, com base no azulejo, e &
direita, painéis/escultura na Area de Servigo da A1 em Pombal (Lado Poente) de Ferreira da Silva (1999), da
Fabrica Molde Faiangas, SA das Caldas da Rainha, com alus®es a Histéria de Portugal.

A figura 2.12 mostra uma escultura alegdrica de ago «corten» com revestimento interior
de azulejo que tera algumas significagbes com muito interesse regional. A mala de viagem,
companheira de todos os viajantes em todas as épocas e inseparavel da imigracao, cofre de
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esperancas e ambigdes mas também de desilusées e de tristezas apresenta no seu interior
azulejos simbdlicos a marcar o caminho, a subir, uma estrada a percorrer, a referéncia do nosso
céu azul diferente do Europeu e outras significagdes também de interesse, de que a regido lhes
fard também lembrar.

A escultura constitui uma referéncia e um simbolo feliz de Arte Publica, onde o azulejo é a
figura principal, autonoma e suficiente, cuja mensagem, por si s6 é por demais representativa.
Na figura 2.13 o azulejo foi a base de um conjunto escultérico constituido por cinco painéis
policromados que constituem uma mostra de grande presenga na area de servi¢co, com cenas
pintadas em todas as faces de cada painel.

Nas figuras 2.14 e 2.15 observa-se a igreja Matriz de Santa Maria de Vélega, iniciada
em 1746, concelho de Ovar, donde dista cerca de 6 km, distrito de Aveiro, com a fachada
principal revestida com azulejos policromados da fabrica Aleluia formando painéis decorativos
com alusbes as Sagradas Escrituras e as restantes fachadas revestidas com azulejo azul e
branco de padrdo, da autoria do arquiteto Januario Godinho (1910-1990), filho da terra, em

1975, portanto, obra recente.

Figuras 2.14 | 2.15 | Exterior da Igreja de Santa Maria de Véalega, em Aveiro e a mesma Igreja, a direita, num
ensaio sem a azulejaria exterior (trabalhada em Photoshop).

O interior esta também revestido com azulejos policromados formando painéis como a fachada
principal, com motivos e quadros das Escrituras, incluindo o batistério, obras levadas e efeito
em 1958 e oferecidas pelo Comendador Anténio Augusto da Silva, como os da fachada
principal.
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Este trabalho de azulejaria chama a atengao de turistas e de visitantes, pois ndo s6 oferece
uma grande riqueza decorativa e colorida exterior, em largo sobranceiro e bem avistado do
horizonte sobre o cemitério e sobre o povoado, como no interior da Igreja se repete a mesma
riqueza por todas as superficies das paredes.

Nao é a arquitetura ou a traga da Igreja que se tornou o centro de interesse, pois embora
antiga, as superficies brancas das fachadas, ndo seriam e nao foram tao apelativas como agora
0 sdo. Tem como orago Nossa Senhora do Amparo, figurada no altar-mor em azulejos de Jorge
Colago, datados de 1942.

A decoracado azulejar e policromada da Igreja é notavel e atrai os turistas e curiosos, que ao
avista-la da estrada nacional (EN 109) sentem-se compelidos a vé-la e a aprecia-la. O centro de

interesse ndo é a arquitetura simples do século XVIII, mas sim o azulejo. [fig. 2.16]

Figura 2.16 | Exterior da Igreja de Santa Maria de Valega, Aveiro.

A decoracdo desta igreja, muito bem recuperada e remodelada exterior e interiormente com
base nos azulejos policromados e monocromaticos, em todos os paramentos tanto interiores
[figs. 2.17 | 2.18] como exteriores, veio despertar o interesse pela terra, o respeito por esta
construcao religiosa e pela paréquia.

Os azulejos com o seu cromatismo e a mensagem religiosa que relatam cenas biblicas, ja
garantiram a inclusdo da aldeia nos roteiros turisticos, numa magistral manifestacao de arte
publica e para o publico, e também de autenticidade numa comunhao artistica do templo

religioso com o cemitério que Ihe esta anexo. Os turistas admiram a obra de azulejaria tanto
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interior como exterior, ja que é notéria a sua presenca altaneira quando se entra na povoacao
pela estrada nacional e o povo local sente-se orgulhoso da sua igreja, uma obra de arte, dizem,
e do carinho e interesse que os forasteiros lhe demonstram.

Figuras 2.17 | 2.18 | Interior da Igreja de Santa Maria de Valega — nave da capela-mor e batistério.

Outras igrejas tiveram tratamento semelhante na época da sua construcio ou posterior,
como Santo lldefonso, do século XVIII, na Praga da Batalha, no Porto, que foi construida
substituindo uma ermida medieval, com os painéis de azulejo a ilustrarem a vida do orago,
Santo lldefonso de Toledo e as alegorias da Eucaristia, da autoria de Jorge Colaco, datados de
1932, um exemplo de autenticidade da interveng¢éo cada qual na sua época. [figs. 2.19 | 2.20]

Atentemos também nos reparos formulados por Djukic, Vukmirovic, Jokovic & Dinkic
(2017) sobre a qualidade dos espacos publicos que tem enorme influéncia na sua utilizacao:

"A qualidade dos espagos publicos é um dos fatores mais importantes que influenciam
a intensidade do seu uso. De acordo com as experiéncias realizadas em espagos
publicos urbanos da Europa, negligenciados e mal tratados, com lixo, «graffiti», e
excrementos de animais, ha trés vezes menos de utentes do que nos que estdo bem
mantidos e bem desenhados ou elaborados.” (Djukic et. al., 2017, p.191)

Ja se concluiu que de um modo geral, acrescentam estes investigadores, “é a qualidade de
uma pessoa ou de um objeto que causa o interesse a outra pessoa” (Djukic, et, al., 2017, p.192)
e ainda que:

“Em relagdo a um lugar, a atragao quantifica quanto é capaz de prender a atencéo e
influenciar a decisdo de um ou mais individuos e pode ajudar a explicar a variedade
do fenébmeno espacial-temporal. Foram usados varios métodos para expressar a
atracao de forma quantitativa enquanto o verdadeiro fenémeno era o sujeito de agao
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das varias disciplinas: desenho urbano, trafego, «marketing», sociologia, turismo, etc.”
(Djukic et. al., p.192)

Figuras 2.19 | 2.20 | Exterior da Igreja de Santo lldefonso, no Porto e a direita, pormenor do
painel de azulejos da autoria de Jorge Colaco (1932).

O anuncio publicitario da companhia aérea «Pan American» assente na empena de uma
casa na Costa do Valado, Aveiro, a margem da antiga estrada nacional (EN1), com 6,00x3,00
metros, assente em 1963 hoje dito um «outdoor» e que a populacdo quer recuperar, devido a
algumas pecas terem sido vandalizadas, é “considerado um dos mais importantes testemunhos
da utilizacdo de azulejos tradicionais portugueses para fins publicitarios™*, pintado a mao nas
fabricas Aleluia, tido na povoagdo como uma obra de arte e ja com interesse municipal. [figs.
2.211]2.22]

O andncio, em relativo bom estado de conservacdo esta encostado a igreja local, ela também
com a fachada principal e a torre sineira revestidas com azulejo azul e branco. Sob o painel
publicitario existe um banco corrido de alvenaria para descanso e contemplacao, abrigado do

vento norte e com ampla insolagdo, que permite uma confraternizacdo em conjunto, tornando-

S4https://www.publico.pt/2015/07/25/local/noticia/populacao-quer-recuperar-painel-publicitario-em-azulejo-com-meio-
seculo-170
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se num recanto de sossego e de bem-estar. Desde que a EN1 foi parcialmente desativada de
transito a favor da autoestrada (A1) e outras vias, as povoacgdes atravessadas por ela passaram
a ter outra identidade, uma nova organizacao e vivéncia mais pacata, em que os habitantes se

habituaram j& a viver o lugar de outra maneira, vivendo ou podendo viver na rua e ndo em casa.
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Figuras 2.21 | 2.22 | Anuncio Publicitario da Companhia de Aviagdo «PanAm» na Costa do Valado, Aveiro, com
azulejos [esquerda] e sem azulejos (trabalhada em Photoshop).

Aqui, a arte publica ou como tal ja considerada pela populagdo, com paredes-meias com a
Igreja Matriz que é o centro de todas as atengdes e reunides onde todos se encontram,
transformou a forma de olhar dos naturais, conferiu-lhes uma meméria coletiva, também com
grande significado sociocultural sobre 0 passado de toda a populacdo, e confere ao local outra
dimenséo e outra Historia, passando a ter uma visdo e percecao abrangente pela comunidade,
ligando o painel de azulejos, cujas raizes conhecem, a histéria de vidas também vividas pela
populagdo, regido de grande imigracdo, com alguns dramas de vidas sonhadas que
contrariaram o que foi miragem e ambicdo, mas também de sucessos que proporcionaram a
muitos uma vida nova, vencedora, com outros horizontes mais largos e folgados. E o azulejo
que da vida e sentido social ao local, coadjuvado pela Igreja Matriz ao qual se encosta.

Traquino (2010), por sua vez, refere que nos finais dos anos cinquenta do século XX se
abriram outros caminhos “para formas de expressdo artistica que recusando os modos

convencionais de producédo de arte, privilegiaram um olhar em volta trabalhando em relagéo
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direta com o contexto social” (Traquino, 2010, p.7), acrescentando que a arte seria entdo
redefinida em relacdo com a sociedade, e o artista “entendido como agente cultural enquanto
forca social ativa.” (Traquino, 2010, p.7)

Este conceito induzia o artista a informar-se e a indagar sobre o significado e origem do lugar

que forgosamente tem influéncia no modo como as pessoas ai vivem e pensam.

A Arte Publica como se entende na atualidade, era desconhecida até aos anos
sessenta, refere Regatao (2007), e ndo se caraterizavam os novos tipos de intervengao artistica
nos espagos publicos, mas diferentes do “tradicional monumento comemorativo” (Regatao,
2007 p.61). Apenas se limitava a arte publica até ai a esculturas em espacos destinados para
tal, habitualmente dedicados as afirmacgdes do poder, com maior ou menor dimensao, mais ou
menos dominadoras ou mais insignificantes sobre os seus pedestais também mais ou menos
elaborados e dimensionados, conjuntos figurativos ou simbdlicos, que requeriam, como era uso,
desenho de arquiteto assim como o0 seu enquadramento urbano e ou paisagistico, com maior
ou menor riqueza e dimensado decorativa e artistica. Foi nessa década, segundo o mesmo
autor, que se deu uma expansao da escultura publica e outras formas de arte nos espacos
urbanos, com o fim de promover,

“[...] a colocacdo de pecgas de arte moderna fora dos museus e fomentar o contato do
publico com uma nova concecgéo estética [...] com a instalagdo de esculturas publicas
de varios artistas de vanguarda, como Alexander Calder, Pablo Picasso, Henry Moore,
Dubuffet e David Smith.” (Regatao, 2007, p.61)

Refere ainda que este tipo de arte nao foi compreendido pelo publico “sobretudo aqueles que
nao frequentam museus nem galerias”, dando origem a uma oposicdo a arte moderna
(Regatao, 2007, p.11). Ainda segundo este autor, é o publico que se tornou um dos principais
atores e espetadores nesta concecao, producao e exposicao deste tipo de arte, produzida para
a comunidade e por ela reconhecida. (Regatao, 2007)

Providénica & Providéncia (2007) sobre a expansdo da arte em espacos abertos ao
publico citam Derrick Kerckhove®s,

“[...] na renascenga, os museus eram [...] fechados sobre si mesmos, como a mente
humana, um mundo dentro de um mundo, um espacgo tranquilo para a meditagao,
onde a histéria a aprendizagem, e a cultura se interligavam com os sonhos de cada

55 Derrick Kerckhove (1944) pensador canadiano de origem belga, investigador dedicado ao estudo da comunicagéo
no ciberespago e autor do conceito de uma inteligéncia cognitiva. Discipulo do famoso teérico canadiense Marshall
McLuhan (1911-1980).
Dirigiu por mais de vinte anos o Instituto McLuhan. (http://www.iea.usp.br/pesquisa/conferencistas-
internacionais/derrick-de-kerckhove)
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um [...] museu como caixa, dos artefactos como matéria inerte e de publico [...] estes
modelos obsoletos do passado, j4 ndo oferecem ao utente o conhecimento.”®®
(Providénica & Providéncia, 2007, p.99)

Referem ainda estes autores que 0os novos modelos de exposi¢ao de arte devem ser,
“[...] mais democraticos, ao oferecer um acesso mais livre ao conhecimento e
consequentemente promovendo a autonomia critica dos seus publicos [...] pretende-
se a atualizagdo cultural dos cidadaos na expetativa de que cada um possa decidir
mais cedo e autonomamente sobre aquilo que realmente |Ihe interessa, liberdade essa
que so6 trara mais responsabilidades.” (Providénica & Providéncia, 2007, p.99)

Na década de sessenta do século passado despertaram muitos acontecimentos,
inovagdes e iniciativas com o despontar das novas tecnologias, como o computador (RAMAC —
IBM — 1960), o transplante do coracao e a TV por satélite (1967), a primeira viagem espacial
(1961), a ida a lua (1969), que foi considerada um espanto, um sucesso da Ciéncia, os
movimentos «hippies» e de mobilizacdo e contestagéo social, etc. uma década em que 0 povo
comegou a ganhar for¢a social, politica e comportamental. “Entre os fatores culturais que
afetaram os processos de mudanca social nos tempos modernos, o desenvolvimento da ciéncia
e a secularizacdo do pensamento contribuiram para o carater critico e inovador da visdo
moderna” (Giddens, 2013, p.130), deixando a sociedade de assumir que os “habitos ou
costumes sdo aceitaveis, apenas porque tem em si a autoridade ancestral da tradicao”
(Giddens, 2013, p.130). Este sociélogo acrescenta ainda que “para além do modo como
pensamos, também o conteldo das ideias mudou.” (Giddens, 2013, p.130)

Os ideais respeitantes a liberdade, igualdade superacdo pessoal, “sdo em grande parte
criagdes dos ultimos dois ou trés séculos, [...] ideais que serviram para mobilizar processos de
mudanca politica e social, incluindo revolugdes.” (Giddens, 2013, p.130)

Para Castells®’, referido por Caeiro, “o espaco publico tem importancia como espaco de
comunicagao de ambito local, onde as pessoas possam voltar a estimar-se na era da
globalizacao” (Caeiro, 2014, p.287). E acrescenta que 0s monumentos sao essenciais para a
apropriacao simbdlica do espago publico por parte dos cidadaos.

Para Castells, ainda referido por Caeiro, “os monumentos vivos dao significado a uma unidade
urbana, objetos — inclusive edificios ou zonas — que ajudam a manter a recordacao do passado,

5 Kerchohove, Derrick. Inteligéncia Conetiva. p.176
57 Gastells, Manuel. (1972). La Question Urbain. Frangois Maspero. Paris
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aglutinadores de certos aspetos da identidade coletiva®”, (Caeiro, 2014, p.287) cujos ideais
serdo materializados por esses monumentos em que a comunicacao eficaz que transmitem tera
que gerar uma percecao também coletiva, considerando Mario Caeiro. Refere ainda que a arte
em espagos publicos “é o fendmeno que melhor carateriza as manifestagbes artisticas do ultimo
terco do século XX” (Caeiro, 2014, p. 287), constituindo uma «gramatica de base», acrescenta,
que nao se restringe ja ao monumental.

Refere ainda que “a arte publica é tanto mais pedagdgica quanto mais o0 seu sentido critico for
pertenca coletiva, sobretudo a nivel de capacidade especifica de interpretarmos a forma urbana
e sobre ela termos capacidade de — nés, cidadaos - agirmos, comunicarmos, refletirmos.”
(Caeiro, 2014, p.287)

Margarida Calado (2007) refere que a Arte Publica sendo um tema polémico, como ja
referido, “transforma as cidades, torna os espagos mais agradaveis, permite 0 acesso a arte a
todos os que normalmente nao visitam museus e exposi¢des.” (Calado, 2007, p.8)

Regatao (2007) refere também que a Arte Publica procede a uma “desconstrugdo da
linguagem da escultura tradicional, substituindo-se a “figuracéo pela abstracdo, ao abandono do
carater comemorativo, a renovacao da linguagem e dos materiais e a um vasto conjunto de
fatores que contribuiram para a sua transformacgéao” (Regatao, 2007, p.64), rompendo com o

monumento classico.

O desejo de utilizar o azulejo, é atualmente aceite e esta enraizado entre os artistas de
arte publica que nele se inspiram e o reproduzem nas suas obras em propostas de escultura e
de «graffiti», tal como podemos ver nos muros do mercado de Ovar, onde os muralistas,
Samina e Add Fuel se propuseram recriar através do desenho grafitado uma reinterpretacao
dos azulejos tradicionais da cidade, conhecida como a cidade viva do azulejo, numa tentativa
de oferecer arte, cultura e alegria a cidade e aos seus habitantes, ou na estrutura megalitica da
Praca da Almeida Garrett, onde o «azulejo» se «adapta» as superficies. [figs. 2.23 | 2.24]

E neste conceito que a azulejaria no espaco publico se insere, saindo dos interiores das
casas, dos palécios e igrejas ou ainda, dos jardins privados, para as obras de engenharia e de

arquitetura, inovando em desenho, em formato, em criatividade e inovacdo, em temas e em cor,

58 Castells, Manuel. (1972). La Question Urbain. Frangois Maspero. Paris
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pertencendo cada vez mais a cidade e a apreciacao do publico, requalificando a forma urbana e
alegrando e enriquecendo cada vez mais as ruas das cidades e ainda, desafiando o tempo. O
azulejo, hoje, ombreia com temas multidisciplinares, como o equipamento urbano e o seu
«design», a arquitetura e a engenharia, esta também dependente multidisciplinarmente de

todas as outras e como ja vimos, com outras formas para além das tradicionais com base no

poligono quadrangular.
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Figuras 2.23 | 2.24 | Manifestagbes de Arte Publica com referéncias explicitas ao azulejo. Muro do mercado em
Ovar, da autoria dos muralistas Samina e Add Fuel (2014) e escultura na Praga Almeida Garrett no Porto, a direita.

Citamos os exemplos da sua aplicagdo em obras de arte, constituindo um complemento
e embelezamento da engenharia civil que Ihe da suporte, caso dos viadutos do Campo Grande
e de Sete Rios em Lisboa, o primeiro com 28 painéis de azulejos figurativos com base na
gastronomia, no desporto, na vida social, de Eduardo Nery, referindo o passado histérico desta
zona e o segundo, da autoria de Augusto Cid®® (1941), aludindo ao Jardim Zooldgico vizinho,
recriando cenas da savana africana, com a representacdo de hipopdtamos, elefantes tigres,
girafas e outros. Referimos ainda o viaduto da estagdo de Sete Rios, nos pilares que sustentam
a estagdo de caminho-de-ferro da autoria do pintor e artista plastico, Rogério Ribeiro (1930-
2008) com alusdes ao topbénimo local e os muros de ala e de encontro do Tunel do Barreiro
Jurassico em Aveiro, resultantes do concurso de ideias «Da Concegdao a Producdo -
Revestimentos Ceramicos em Espacgos Publicos» langado pela Camara Municipal de Aveiro, do
qual resultaram painéis de azulejos relevados cuja composigcao parte de um circulo de cor verde
ou azul que varia de dimensado, dentro de um azulejo de fundo branco e de formato

%% Augusto José Correia Ribeiro Sobral Cid, caricaturista, cartunista, pintor e publicitario portugués.
145



16,5x16,5cm, que proporcionam a quem o0s observa reflexos luminicos transmitindo a sensacao
iluséria de movimento que segundo a autora, a arquiteta Ania Gabriel Abrantes, cria um
“cinetismo vibrante” no qual as “cores € o desenho parecem mexer e ter vida, um gesto de
ligagdo e movimento”. A autora refere ainda que o “gradiente de cores retrata a ligacao do tanel
entre duas areas, dando jus ao seu nome - «Da Agua ao Jardim.” [figs. 2.25 a 2.27]
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Figuras 2.25 | 2.26 | 2.27 | Tunel do Barreiro Jurassico, em Aveiro. Painéis de azulejos «Da Agua ao Jardim» da
autoria de Ania Gabriel Abrantes (2011/12).

Os azulejos feitos para espacos publicos ndao sao exclusivos de artistas profissionais,
mas também se referem a projetos comunitarios e pedagdgicos, onde nao especialistas
expdem ou assentam muitas vezes trabalhos feitos em escolas de que comegam a aparecer
muitos exemplos, demonstrando muita capacidade criativa e contribuindo para o
enriguecimento da Arte Publica. Verificamos ainda que a Arte Publica, a sua compreenséao e a
sua representagdo acompanham ja a formagado escolar dos jovens alunos das escolas,
preparando-os e estimulando-os para a participacéo e insercado numa nova sociedade. [figs.2.28
a 2.30]

Figuras 2.28 | 2.29 | 2.30 | Painéis de azulejos realizados por criangas do ensino basico. Praia da Poga, Estoril.

80 https://www.homify.pt/livros_de_ideias/26938/aveiro-uma-cidade-com-vida.
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Ja se comecam também a observar painéis de azulejos em locais vazios de referéncias e pouco
frequentados, porque nada ha para ver, mas onde existem centros de interesse, como dois
restaurantes no caso da Travessa da Ermida, em Belém — Lisboa, onde no fundo da viela sobre

um muro liso e antigo do Jardim do Ultramar, foi afixado um painel de azulejos policromados

reciclados, que «obriga» 0s passantes a olhar e a percorrer as varias dezenas de metros para o
apreciar e fotografar. [figs. 2.31 a 2.33]

I im

Figuras 2.31 | 2.32 | 2.33 | Travessa da Ermida, Belém, Lisboa. Ao fundo o «Pato Mudo» feito com azulejos
reciclados (4,5x5,5m) e pormenor dos azulejos (20x20cm). Estudio Pedrita (2012).

O mesmo se passa na Travessa do Rosario, N.°2 em Lisboa, ou na Travessa do Tenente
Resende em Aveiro, onde foi colocado um painel de azulejos que «obriga» os passantes que
transitam na Rua Jodao Mendonga a entrar na viela e observar o painel. [figs. 2.34 | 2.35]

Seasissanienueias 2
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Figuras 2.34 | 2.35 | Painéis de azulejos na Travessa do Rosario N.221, Lisboa (atual hotel) [esquerda] e Travessa
do Tenente Resende, Aveiro que retratam os costumes da terra ou edificios emblematicos da cidade de Lisboa.
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Uma obra de arte publica colocada em locais estratégicos pode fazer a diferenca e transformar-
se em polo apelativo e aglutinador de turistas, curiosos e admiradores eventualmente com
resultados dinamizadores do comércio local.

Regatdo (2007) refere e descreve como exemplos, a forma como a arte publica foi
entendida em Broadgate, Inglaterra e em Barcelona, tida “como um elemento fundamental para
a regeneracao urbana, como meio de relangar a economia, estimular o turismo e a construcao
de um bom ambiente social” através dos seus programas de reabilitacdo urbana e da instalagao
de arte publica.” (Regatao, 2007, p.67)

Este autor analisa também a Arquitetura e os artistas, referindo que na realidade “a arquitetura
modernista nunca integrou verdadeiramente a arte, mas apenas a acomodou ao Seu espaco,
contribuindo para acentuar a divisdo entre os dois dominios” (Regatdao, 2007, p.103),
acentuando o aspeto individualista deste conceito, “que remete a participacao do artista para a
ultima fase do projeto” (Regatdo, 2007, p.103), uma espécie de condescendéncia para a
inclusédo das obras de arte nos projetos de arquitetura.

Este conceito ou situacdo passou a ser alterado a partir dos anos oitenta e noventa do século
XX, tanto na Europa como nos Estados Unidos da América, tanto pelo Estado como por parte
de instituicées particulares, promovendo os trabalhos de equipa, que “envolvessem arquitetos e
artistas plasticos” (Regatao, 2007, p.103), concertando-se uma interagcao multidisciplinar.

O desenvolvimento das cidades esteve sempre, ao longo da Histéria, muito relacionado
com o fator mobilidade e transporte e a sua existéncia e o seu desenvolvimento, assim como
com o armazenamento necessario dos bens de consumo, indispensaveis para a sobrevivéncia
do aglomerado. Além dos bens de consumo, passou a ter de contar também com os aumentos
populacionais e com todos os problemas inerentes a sua gestdo urbana, incluindo as
infraestruturas, todos ligados a um sempre crescente desenvolvimento das varias solugbes de
guarda e conservagéo de bens de consumo. (Ascher, 2012)

O seu funcionamento atual decorre deste desenvolvimento ao longo do tempo, com uma gestao
e entendimentos complexos da sua sociedade e dos diversos mosaicos que a constituem.

Os novos instrumentos de transporte urbano e interurbano (e também de comunicagao),
por onde circulam milhares de pessoas, tem aberto de forma segura novas escolhas de fixagao
de residéncias e de locais de trabalho alterando as diversas naturezas dos locais onde se
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instalam. “A mobilidade social é o corolario da diferenciacao”, refere Ascher (Ascher, 2012,
p.42). Segundo este autor, “a diversificacdo social transforma igualmente as estruturas
familiares e o seu funcionamento”, assim como a “diferenciacdo social prossegue e marca
fortemente todas as esferas da vida social” (Ascher, 2012, p.41).

Refere ainda este urbanista e sociélogo que a globalizagdo que tomou conta das sociedades,
também contribui para a diferencia¢do cultural porque:

“[...] num mesmo movimento em que ela parece de certa maneira <homogeneizar» as
praticas e os estatutos difundindo por toda a parte os mesmos objetos, as mesmas
referéncias e quase os mesmos modos de organizagcdo, a globalizacdo alarga
também, de maneira inédita, a paleta na qual os individuos, os grupos e as
organizagbes mergulham para fazer as suas escolhas e desenvolver as suas
especificidades.” (Ascher, 2012, p.41)

Esta diversidade da consciéncia urbana acrescenta, também aumenta em virtude da
“aceleracdo das mudancas dos modos de vida® (Ascher, 2012, p.41), mas também dos
“sistemas de valores” notando-se ainda as diversas diferenciacdes “pela diversificacdo das
histérias de vida” (Ascher, 2012, p.41). A arte que se vé, se observa e se admira ao longo da
mobilidade urbana e dos seus centros intermodais, € observada e referenciada por todos os
estratos sociais em que os individuos surgem como “socialmente multi-pertencentes e
socialmente plurais”, tornando possivel “contactos e trocas episddicas independentes da
proximidade.” (Ascher, 2012, p.43)

Os azulejos como arte publica, tornaram-se particularmente importantes nas estagées
subterrdneas em todo o mundo. As novas estagles construidas no final do século XIX e
principios do século XX nas cidades mais importantes como Londres, Paris e Nova lorque
foram muitas vezes revestidas integralmente com azulejos, por razdes praticas, porque 0s
azulejos sao higiénicos, faceis de limpar, sao a prova de fogo e resistentes.

Leitdo & Almeida (2017) referem que o arquiteto Keil do Amaral, que assinou o projeto do
Metropolitano de Lisboa, optou por estagbes-tipo espartiihado por questdes orcamentais,
conduzindo a uma «desumanizacao da arquitetura»®', opinido do arquiteto citada por estas
autoras, encontrando no azulejo "o meio «ideal» para qualificar esteticamente estes locais,
justificando-o através da sua durabilidade, facil manutencao e capacidade refletora. Esta ultima
carateristica permitia atribuir luminosidade e dinamismo ao espaco subterraneo, quebrando

61 Mantas, Helena Alexandra, Soares. (2012). Maria Keil - Uma Operaria das Artes (1914-2012): Arte Portuguesa do
Século XX. Vol. I. p.290. Universidade de Coimbra.
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assim a sua monotonia”? (Leitdo & Almeida, 2017, p.228). A par do azulejo, utilizaram-se outros
materiais, com vantagem para o azulejo.

Apesar de terem um ou outro ornamento, s6 a partir da segunda metade do século XX é que as
estacoes do Metro foram entregues a artistas para procederem a sua decoragdo (Lemmen,
2013). Tiveram assim a oportunidade de acentuar a histéria do local, a tradicdo, as atividades
culturais e comerciais da area, e mostrando em simultaneo, as suas capacidades criativas. Este
principio foi também seguido nas remodelagbes de varias estacdes, aquando das extensdes
das linhas, conferindo-lhes identidade e identificacdo préprias, sendo esta Ultima, o conceito
que os artistas mais acentuaram.

Dentro dos programas de renovagao urbana e da sua requalificacdo, os acessos do
Metropolitano de Lisboa podem constituir ruas ou avenidas para pebes, embora subterréneas,
em que a sua apresentacao sob os aspetos estéticos e culturais estao patentes nas azulejarias
dos paramentos revestidos, que nas estagbes alvo de renovagdo, substituiram os paramentos
de pastilha 2x2 de vidro que revestiam e guarneciam os lambris das gares e que tornavam os
acessos mais tristes, escuros, monoétonos e indiferentes a quem por eles circulava. “Numa
apropriacao simbdlica do espaco publico por parte dos cidadaos, as cidades como museu, por
exemplo, tém de ser continuamente revistas, caso contrario, o mais certo, € o espago urbano
tornar-se um «armazém de monos»” (Caeiro, 2014, p.287) e portanto, as reciclagens e
atualizagbes dos espacos urbanos, como as montras comerciais e os apelos dos andncios
comerciais terdo de ser continuamente arranjadas pelos vitricionistas e outros artistas, que
atualizam e modernizam continuamente os seus espacos.

As primeiras estagdes do Metropolitano de Lisboa retomam a tradicdo do azulejo como
uma forma de arte usado ha mais de quatro séculos de forma original em Portugal, para
revestimento interior e exterior de arquiteturas, transformando e enriquecendo os espagos,
através de revestimentos azulejares desenhados por varios artistas plasticos, qualificando estes
espacos urbanos com a criagao artistica em azulejo.

Maria Keil, autora de quase todas as estagdes do Metro até aos anos setenta, que foi pioneira
de uma arte publica de carater simples e original e que contribuiu para a valorizagao estética e
artistica do espaco publico, defendia o conceito de que “a maioria das pessoas nao vé as

62 Almeida.(2012) Da Cidade ao Museu e do Museu a Cidade: Uma Proposta de lItinerario pela Azulejaria de Autor na
Lisboa da segunda metade do século XX. p.42 ; Leitdo. A Estagdo de Sdo Sebastido e a Construgdo do Lugar na
Obra de Maria Keil. p.61.
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paredes, mas sentem-nas e isso é que é realmente importante.”® (Leitdo & Almeida, 2017,
p.230)

A azulejaria tem uma presenca e referéncia marcantes nessas ruas e escadarias do subsolo
que 0s passageiros e turistas reconhecem, que valorizam a cidade e tornam mais excitante o
circuito pedestre das entradas e das saidas, com mensagens e lembrangas que ficam na
memdria enquanto se espera o comboio ou se toma um café nos bares nos recantos
apropriados. Referindo Lynch (2016), “mesmo em situagbes menos solitarias ou ameacgadoras
h& uma sensagdo agradavel na familiaridade ou certeza de uma paisagem conhecida” (Lynch,
2016, p.129) e a relagao visual do trajeto, diario ou outro, fica na meméria, torna-se referéncia,

agradavel ou ndo, que serve de guia e confirma o bom caminho.

Anthony Giddens (2013) refere que “a cidade € um mundo de estranhos” (Giddens,
2013, p.226) mas estabelece relagbes pessoais mutuas, com marcos e referéncias de
localizacdo, e as azulejarias que nos acompanham sao conhecidas e amigas de todos os dias,
encontram-se todos os dias e todos os dias dao que pensar.

Acompanhando também as tendéncias internacionais nas redes de transporte enterrado,
“devido ao seu carater hostil” (Leitao & Almeida, 2017, p.228), estes espacos e galerias de
Lisboa “devem ser trabalhados sob um ponto de vista artistico” (Leitdo & Almeida, 2017, p.228),
pelo que foram convidados “artistas de referéncia, no contexto nacional e internacional, para
intervirem nas estacbes € sem nenhumas restricdes” (Leitdo & Almeida, 2017, p.228), que
transformaram as estacdes da rede numa mostra de arte internacional.

Van Lemmen (2013) refere a estacdo do Metro do Parque concluida em 1994, como “a
mais notavel, situada na linha azul, onde a artista belga Frangoise Schein (1953) em
colaboracdo com a escultora Federica Matta (1955) criaram um “trabalho monumental
ilustrando o momento em que a Europa desenvolveu um novo entendimento do mundo”
(Lemmen, 2013, p.266). E este autor refere ainda os cinquenta mapas que mostram as
descobertas portuguesas dos séculos XV e XVI, acentuando que o teto € totalmente revestido
por azulejos azuis que incluem ainda as palavras da «Declaracao dos Direitos Humanos», “ndo
€ uma simples decoragao de azulejaria mas uma mensagem séria bem sublinhada” (Lemmen,

2013, p.266). Ou ainda, na opinido de Inés Leitdo e Ana Almeida (2017), a artista “escolheu

63 Martins, Conversa com Maria Keil. p.48.
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como cor predominante da estacdo o azul-cobalto®, com o objetivo de remeter também para o
céu e o mar, construindo um extenso fundo azul composto por cerca de 450.000 azulejos que
evocam ao mesmo tempo, uma «catedral subterranea»"®, (Leitdo & Almeida, 2017, p.232),
citando Gil, em que o motivo histérico escorre também por escadarias, corredores e
plataformas, inspiradas nos descobrimentos, com inscricoes de poetas e filésofos que dao que
pensar.

Aqui, nesta estacdo, as superficies de contato com os passageiros e a cidade sdo imensas,
cheias de conteudo e de significado, mensageiras, ao contrario de muitas estagdes que apenas
referem uns simples e pequenos apontamentos relacionados ao local de paragem, que se
perdem na imensidao dos fundos uniformes do azulejo e das galerias.

O passante torna-se mais sensivel ao espetaculo da mostra da arte azulejar, um objeto de
didlogo intimo estimulando a sensibilidade que vai despertando em cada viagem, contemplagao
eventualmente fugaz mas certamente assertiva.

Teremos que considerar as galerias do Metropolitano como um produto social, que todos
percebem e de que se apercebem e como tal, excelente espaco de todos os dias para
comunicar e pensar. Cabe aos artistas saber trabalha-lo e nele inscrever as leituras, os valores
€ as mensagens mais apropriadas aos seus apreciadores e aqui, nestes caminhos
subterraneos da cidade, o azulejo é o rei, 0 suporte decorativo e exclusivo, onde os artistas
plasticos deram vida e arte a sua criatividade. [fig.2.36]

ARt L
Figura 2.36 | Galeria da estagdo do Metro do Saldanha, Lisboa revestida com azulejos.

64 Schein. A Viagem. p.48.
65 Gil, José. (2007). A Catedral Subterrdnea. in Frangoise Schein. De Lisboa para o Mundo. p.13-15.
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Ao Urbanismo Moderno, oferecendo um funcionalismo bastante elementar, sucedeu o

Neo-urbanismo com uma abordagem muito mais funcional que procura dar respostas a
variedade das praticas urbanas, com solugdes “tdo multifuncionais quanto possivel” (Ascher,
2012, p.93). Confrontado com exigéncias cada vez maiores e com multiplas formas de
concorréncia entre espacos, “tenta oferecer nos lugares publicos e nos espacos exteriores uma
qualidade equivalente aquela que é oferecida nos espacos privados e nos espacos interiores”
(Ascher, 2012, p.93). Este autor acrescenta ainda que “leva em consideragdo as dimensdes
multissensoriais do espaco.” (Ascher, 2012, p.93)
Ascher (2012) refere também que a cidade do século XXI “ndo pode ser sendo diversidade e
portanto, compromisso entre as procuras e as praticas variadas de que ela é o objeto” (Ascher,
2012, p.108). A pratica da arte urbana, publica, tera também que obedecer a esta diversidade
que prolifera por todo o ambiente urbano. (Ascher, 2012)

As intervengdes urbanas relacionam e questionam o modo como o sujeito, a arte e o
ambiente urbano se relacionam e para isso utilizam-se as mais diversas linguagens e técnicas
artisticas. Contudo, o modo de vida contemporaneo “suscita diversas discussdes nos mais
diversos campos de estudo quanto a forma em que sdo estabelecidas as relagdes entre os
sujeitos, a cidade e a vida cotidiana.” (Kato, Vianna & Cruz, 2015, p.85)

O atual modo de vida desperta discussdes diversas,

“[...] nos mais diversos campos de estudo quanto a forma como sdo estabelecidas as
relagdes entre sujeitos, a cidade a vida quotidiana. No campo das artes, diversas sdo
as formas de explicitar e questionar o0 mundo atual e cada vez mais se apagam as
fronteiras entre as linguagens artisticas, e mesclam-se os campos de conhecimento,
seguindo na contramao de uma visao de mundo fragmentada e homogénea.” (Kato,
Vianna & Cruz, 2015, p.85)

Ainda segundo estes autores, a intervencdo no campo das artes apresenta-se com multiplos
sentidos, com varias vertentes, uma delas a arte urbana “ambiental ou publica, direcionada a
interferir sobre uma dada situagdo para promover alguma transformacao ou rea¢do no plano
fisico, intelectual ou sensorial” (Kato, Vianna & Cruz, 2015, p.86). Esses trabalhos ou
intervengdes contemporéneas podem, acontecer no exterior ou no interior dos edificios e
podem originar clivagens “nos modelos comportamentais.” (Kato, Vianna & Cruz, 2015, p.86).
Mas Catherine Millet, segundo refere Caeiro (2014), define a esséncia desta arte

contemporanea possivelmente “na relagdo entre as obras que tentam impor um modo de
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existéncia, em rigor, valido apenas para elas, e as estruturas sociais que aceitem, a cada vez,
inventar novas formas de se Ihes adaptar.”® (Caeiro, 2014, p.45)

Augé & Colleyn (2014) acrescentam que “o que define a contemporaneidade é a vida na
mesma época e a partilha de referéncias comuns” (Augé & Colleyn, 2014, p.21) e que além das
nossas referéncias locais que sdao compreendidas no nosso meio apesar de restrito, também
“participamos numa cultura mundial assente em outras referéncias.” (Augé & Colleyn, 2014,
p.21)

Citando Maério Caeiro (2014), e falando da transicdo da arte moderna para a arte
contemporanea, “nasce um sistema com carateristicas especificas em que a obra de arte, as
redes de producédo e circulacdo e os modos de rececao [...] sdo perspetivados numa nova
relacdo mais complexa e instavel com a esfera publica e a vida social” (Caeiro, 2014, p.43) e
referindo-se a Groys®’, “se a arte tradicional trabalhava a nivel da forma, a arte contemporanea
trabalha a nivel do contexto, enquadramento, pano de fundo, ou de uma nova interpretacéo
teodrica” (Caeiro, 2014, p.43). Afirma ainda que “algumas praticas artisticas transformaram-se
desde os anos oitenta e noventa num sub-regime critico” (Caeiro, 2014, p.43), e conclui
afirmando que “alguma arte aspira a tornar-se um acontecimento publico e apenas essa enceta
um percurso especifico quanto as formas de o concretizar.” (Caeiro, 2014, p.43)

Caeiro (2014) a propdsito do estado estético, afirma que este estado “é uma esfera
aberta a publicidade dos cidadaos” (Caeiro, 2014, p.440) concluindo que “enquanto todas as
outras formas de comunicacao dividem a sociedade, o modo estético da comunicacio une a
sociedade, pois relaciona-se com o que é comum a todos” (Caeiro, 2014, p.441), e numa
afirmacado a que chama aforismo, “os artistas ndo devem exprimir o conteido da época, a sua
tarefa é antes a de dar um contelido a sua época.” (Caeiro, 2014, p. 445)

“Nas sociedades culturalmente mais desenvolvidas da Europa, valorizam-se as
condi¢des de vida no espaco publico, o que estimula o surgimento de projetos em que a
requalificacao resulta mais do arranjo dos espacgos publicos do que propriamente das condi¢des
excelentes das habitacdes” (Alves, 2012, p.77). Acrescenta ainda que ha quem defenda ou
sugira que as habitacdes apenas deveriam ter o espago estrito para a vida privada, recorrendo-
se aos espacos publicos para todas as questdes da sociabilizacdo, como um espag¢o comum,
“como é, frequentemente, concebido pelas sociedades do sul da Europa.” (Alves, 2012, p.77)

66 Millet, Catherine. (2006). L ‘art Contemporain, Histoire et Géographie. Flammarion. Paris.
67 Groys, Boris. (2008). Art Power. The MIT Press. Cambridge.
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Esta autora afirma também que a crise das grandes cidades decorre em grande parte “da morte
dos espacgos publicos porque, por definicdo, a cidade sé faz sentido como espaco de encontro
do outro, de convivio com o diferente, porque s6 assim a cidade se transforma em espaco de
aprendizagem.” (Alves, 2012, p.77)

As alteracOes sociais estdo a proporcionar novos estilos de vida com base nos aspetos
estéticos e culturais, estratégias de apoio as novas formas de vida e de sociabilizacdo, que
refletem também a forma de promocao das cidades, para o turismo e para os habitantes, forma
segura de sobrevivéncia da vida urbana. E préatica generalizada que hoje todas as cidades se
requalificam e tentam atrair habitantes, negé6cios e turistas, vestem outras vestes mais
atualizadas e com equipamento urbano a condizer, tornando a cidade mais apetecivel e
atraente a quem se quer fixar com qualidade de vida ou de negécio e onde a arte publica ajuda.
Segundo Lorenzo Trigal (2012), o Plano de 1992 para Lisboa através de novas infraestruturas
bésicas,

“[...] pretendeu recuperar o atraso quanto a inovagao e atividade, apoiado em eventos
como a capital cultural Europeia em 1994 e a Exposicao Internacional de 1998 para
onde se previu a constru¢do de equipamentos e instalagées que devera dar impulso a
novas atividades de investigagcdo e desenvolvimento tecnoldgico especialmente nos
dominios maritimo e ambiental.” (Trigal, 2012, p.295)

A ideia de Lisboa como capital Atlantica da Europa, vai-se fortalecer durante a presente década
e prevé-se vir a ser reforcada com um novo planeamento para se transformar numa metrépole
atrativa para nela se viver e trabalhar. Uma cidade criativa, para o Turismo, a Cultura, a Moda e

o Desenho, com infraestruturas para o futuro, refere 0 mesmo autor.

Recuando cem anos e avaliando a sua importancia e contemporaneidade como arte
publica, os painéis de azulejos com uma escala grandiosa a toda altura do elevado pé direito da
entrada da estagao de Sao Bento de Jorge Colago, que é o seu trabalho mais importante para a
cidade do Porto, chamam sobre si toda a atencdo de quem entra e sai, e sdo avistados do
exterior, por quem passa ha rua, pois esta estacdo situa-se numa excelente encruzilhada de
caminhos da cidade, de grande atividade pedonal e reclama a primazia de uma visita. As quatro
paredes do vestibulo de entrada que antecede as gares ferroviérias, estdo todas preenchidas
por painéis de azulejos. Quem nao os conhece é compelido a entrar para os observar, chamam
a atengao de quem passa na rua, dados os motivos, a mestria de execugdo e o grande peso
artistico e Histérico que o atrio de entrada carrega e cuja percec¢ao € leitura da que pensar. [figs.

2.37 | 2.38]
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A importancia do azulejo e das representacdes e mensagens que encerra, tem um grande peso
na percecao de toda a arquitetura da estagao e do seu entorno, € muita Histéria de Portugal, e
contribuem grandemente com o traco artistico do pintor para a valorizagdo dos espacos
publicos e da sua percegdo histérica e turistica. A estagcdo de S&o Bento tem mdultiplos
destinatarios, apresenta multiplas mensagens no formato do azulejo, e esté transformada numa
extensao do espaco publico que dela se apropriou, pois esta disponivel para toda a populacao,
para a cidade e ndo e apenas para os passageiros e turistas.

Figuras 2.37 | 2.38 | Atrio da estacao de caminho-de-ferro de Sao Bento, no Porto, com painéis de azulejos de Jorge
Colago que descrevem cenas da Histéria de Portugal, temas etnogréaficos do Douro e do Minho, e representagdes
das quatro estagdes, agricultura, comércio, industria, belas-artes, literatura e pintura. Fabrica de Sacavém (1915).

A semelhanca da estacdo de Sao Bento outras estacdes sendo a maioria, apresentam
também grandes painéis de azulejos, embora em dimensdo mais reduzida com grande
profusdo, pois sdo espacos publicos que retratam fatos histéricos ou cenas regionais
quotidianas da regido, como as fainas agricolas ou piscatérias, costumes regionais etc.,
colocados na primeira metade do século XX. E o caso das estagdes de Vila Franca de Xira
(1930) com duas dezenas de painéis de azulejos de Jorge Colago, da Fabrica Lusitania,
Marvao-Beird, Castelo de Vide, Lousa (1906), Evora (1940) também de Jorge Colaco,
Azambuja (1935), do pintor ceramista Carlos Mourinho, com azulejos da Fabrica Aleluia de
Aveiro. O trabalho mais conhecido é o conjunto de painéis da estagdo do Pinhdo, no Douro e
Aveiro (1916) com 28 painéis de azulejos Fabrica Fonte Nova, da autoria de Francisco Pereira e
Licinio Pinto, que resultam também num auténtico cartaz turistico da regiao para os turistas e
vigjantes. [figs. 2.39 a 2.41]
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Figuras 2.39 | 2.40 | 2.41 | Estagdo de caminho-de-ferro de Aveiro, profusamente decorada com azulejos,
tanto nos cais como nas entradas de passageiros, retratando cenas da regidao. Nas figuras a direita a varina e
o pescador de Aveiro.

Apareceu também uma espécie de sucedaneo da placa de azulejo, como oposi¢cao ao
seu formato rigido e carateristico, por vezes de dificil combinacdo com superficies curvas,
estratificado ou quebrado em pedagos de diversos tamanhos e feitios apropriado para
composicdes aleatérias, formando mosaico, com faceis encaixes consoante as formas a
revestir, ao jeito do ladrilhador, como foi profusamente utilizado por Gaudi (1852-1926) no
Parque Guéll (1900-1914) e outras obras em Barcelona e também, mais atualmente, na estagéo
de caminho-de-ferro de Sao Joao do Estoril, para alguns encaminhamentos e arranjos de verde
urbano e espacgos publicos. [fig. 2.42]

Figuras 2.42 | 2.43 | Arranjos exteriores junto a estagéo de caminho-de-ferro de Sao Jodo do Estoril [esquerda] e
prédio na Avenida D. Joao I, no Parque das Nagdes [direita].

O Tunel da Esgueira em Aveiro [figs. 2.87 | 2.88] e o Parque das Nagbes em Lisboa, também
tem aplicagbes semelhantes para configurar estilizagbes decorativas que ornamentam varias
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superficies cujos recortes configurando silhuetas seriam dificeis de revestir, aumentando
eficazmente o brilho e pondo em evidéncia os elementos revestidos através da espantosa
multiplicacdo da luz refletida nas multiplas pequenas pecas que compdem o mosaico de todo o
conjunto. [fig. 2.43]

Hoje, “quando qualquer coisa pode ser arte”, conforme afirma Caeiro (Caeiro, 2014,
p.46) “e quando somos confrontados com o desafio da fusdo entre arte e vida, estamos
imediatamente disponiveis para os mais dispares aproveitamentos taticos das brechas na
cultura do consumo” (Caeiro, 2014, p.46), e acrescenta que algumas delas sao abertas pela
arte contemporanea e intercalada na vida urbana.
Contudo, segundo Catarina Martins (2015), referindo-se a Joao Ferraz em «A Arte Publica

Como Fator de Regeneracdo Urbana»%®, “a identidade social urbana estd assente nas
dimensoes territorial, comportamental, ideolégica, psicossocial e temporal/cultural. Cabe ao
arquiteto ou ao urbanista saber como interagir com estes valores.” (Martins, 2015, p.110)

Acrescenta ainda que a arte urbana (publica) tem a funcdo de transmitir uma reflexao social
partilhada sobre vérios aspetos. Faz parte da esfera politica do cidadao, contribuindo em
processos e fluxos para uma melhor estética do ambiente, exercendo um controlo sobre o seu

préprio destino expresso na cidade.” (Martins, 2015, p.111)

As cidades ja& compreenderam que a malha urbana devera ser periodicamente renovada
e refrescada, atualizada com arranjos que tenham como reflexo a atualidade, tanto social como
construtiva e cultural. Os habitantes tém necessidade de se sentirem motivadores dessas
mudancas € a sociabilizacdo do espago publico aumenta e agradece.
A imprensa da época e a populacao, comentaram de uma forma geral, que o Campo de Santa
Clara, em Lisboa onde se localiza 0 mural de André Saraiva, era considerado como sujo e mal-
arranjado, descuidado, tornando-se perigoso e como tal, ndo propiciava a fruicdo do espaco
publico. A requalificacdo executada pela autarquia regenerou-o e tornou-o convidativo,
agradavel e vistoso, proporcionando aos moradores o seu pleno usufruto e transformando-o em
espaco de lazer e de sociabilizaco.

8 Ferraz, Jodo. (2012). Arte Publica Como Fator de Regeneragdo Urbana. Sdo Paulo e Lisboa. Tese de Mestrado
em Arquitetura. Instituto Superior Técnico. Lisboa.
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O mural, com 118 metros de comprimento e com 52.738 azulejos pintados a mao com
pinceladas que nos remetem para a técnica do «grafitti», retrata a cidade de Lisboa vista pelos
olhos do autor. [figs. 2.44 | 2.45]
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Figuras 2.44 | 2.45 | Mural de André Saraiva (2009) no Jardim Botto Machado, Lisboa. Antes da intervengéo [cima]?®
e apos da intervengao [baixo].”®

2.3 | Os Grandes Espacos Urbanos, a Arte e as Grandes Obras

A cultura pode ser entendida de muitas formas e significagbes, contudo, Torres Feijé
(2015), considera que a cultura “pode ser entendida como o0 modo como as pessoas e coletivos
organizam as suas vidas” (Feij6, 2015, p.123), mas também como um bem ou uma ferramenta,
uma postura perante a vida e a sociedade, além da forma de comentar de avaliar e de opinar.

“No desenvolvimento da imagem a educacédo visual sera tdo importante quanto
modelar o que é visto. De fato estes dois aspetos formam um processo circular e
esperemos, em espiral: educagao visual levando o cidadao a atuar sobre o seu mundo
visual e esta acdo a causar nele a capacidade de ver de modo mais nitido.” (Lynch,
2016, p.122)

9 GoogleEarth
70 www.viuvalamego.com
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Acrescenta ainda este autor, que a arte do «design» urbano muito desenvolvida, concentra
sempre um publico critico e atento, e se crescerem juntos, a arte e o publico, “as nossas
cidades serao uma fonte de prazer diario para milhées de habitantes.” (Lynch, 2016, p.122)

Os grandes espacos publicos, enormes cenarios onde se podem espraiar todas as
manifestagcbes e a arte em geral incluindo também a arte do azulejo devido as suas
carateristicas sustentaveis, sao referidos por Lynch no sentido exploratério dos seus caminhos,
“fungao original da imagem do ambiente e a base na qual podem ser descobertas as suas
associagoes emocionais” (Lynch, 2016, p.128). Contudo, Lynch refere, que a imagem tem muito
valor tanto por encerrar um mapa indicador das direcoes e sentidos a tomar, mas também é
importante o seu sentido de referéncia, “ao qual pode ligar os seus conhecimentos” (Lynch,
2016, p.128), constituindo desta forma “um corpo de crengas ou um conjunto de habitos®, pois &
um “organizador de fatos e possibilidades” (Lynch, 2016, p.128). Pode ainda constituir e
constitui um excelente apelo a industria do turismo, uma antecdmara das atividades locais que
pode encaminhar o observador para outras funcées e escolhas que inicialmente nao previra,
obrigando a uma leitura diferente e enriquecedora ou ainda a um enriquecimento inesperado.
Lynch (2016) continua, referindo que “0 nosso mecanismo percetual é tao adaptavel que cada
grupo humano pode distinguir as partes da sua paisagem, aperceber-se delas” (Lynch, 2016,
p.135) e atribuir significados aos seus pormenores mais importantes. A identidade urbana esta
intimamente ligada tanto ao edificado como ao envolvimento social do meio urbano.

Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec (2015) debrugam-se sobre os espagos publicos e
refere que sao “locais sociais para gente de geragdes diferentes, «status» social, género e
cultura, que aproveitam o espaco comum para comunicarem, trocarem impressoes e interagdes
entre o proprio publico entre si e 0 ambiente” (Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec, 2015,
p.162), e explicam que s&o locais para “expressarem uma diversidade cultural, para verem e
serem vistos, ou mesmo estarem an6nimos entre a multidao,” (Smaniotto Costa, Meneses &
Erjavec, 2015, p.162), referindo Thompson’'. Individualmente as interagbes sociais sdo
importantes para a definicdo de um sentido de lugar, “porque contribuem para o nosso bem-
estar fisico, espiritual e cultural, para o desenvolvimento pessoal, e para a aprendizagem e
desenvolvimento da tolerancia” (Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec, 2015, p.162).
Estes autores acrescentam também, ainda referindo Thompson, que sendo “espagos abertos a
todos, constituem territérios neutros, inclusivos e pluralistas, pois podem aceitar e acomodar

7! Thompson, C. W. (2002). Urban Open Space in the 215 Century. Landscape and Urban Planning. p. 59-72.
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diferencas” (Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec, 2015, p.162). E referem ainda o “carater
simbdlico que os espacos publicos podem incorporar como representantes do coletivo e da
sociabilidade, contrariamente ao individualismo e privacidade.” (Smaniotto Costa, Meneses &
Erjavec, 2015, p.162)

Estes autores afirmam também que em termos espaciais, 0s espagos publicos “sao relevantes
que definem um sentido de lugar que emerge através da experiéncia e conhecimento de uma
area particular, que fortalece o sentido de pertenca da sociedade” (Smaniotto Costa, Meneses &
Erjavec, 2015, p.163).

Referem também, que os espagos publicos ddo origem ao convivio e ao dominio ou
apropriacdo do espaco urbano, dando corpo a reprodugédo das relagbes sociais, em que as
praticas espaciais e sociais sdo também um resultado da estrutura da sociedade e dos
estimulos espaciais (Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec, 2015). Afirmam ainda que “os
espagos publicos assumem uma fungéo estrutural na cidade definindo um carater urbano e que
influenciam a qualidade do ambiente, afetam os valores de propriedade e promovem a
identidade de uma cidade ou de uma area” (Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec, 2015, p.
171). Referem também que os espacos livres aumentam o aspeto estético e o valor da
paisagem urbana contribuindo ainda para a diversidade das areas construidas, e a vegetacao
contribui para a presenga da natureza no ambiente urbano artificial, desenvolvendo as espécies
protegidas e a conservacao da biodiversidade. (Smaniotto Costa, Meneses & Erjavec, 2015)
Estes autores analisam os espacos publicos € sdo de opinido que as investigacdes sobre a
contribuicdo e o desenvolvimento das «/Informations and Communication Technologies» (ICT)
Tecnologias da Informacdo e da Comunicagdo, na melhoria do planeamento dos espacos
publicos e do seu valor, especialmente nas cidades, estilos de vida atuais e futuros,
necessidades e desafios, concluindo que esses espagos podem resultar em desenvolvimento e
abrir caminho para uma cidade mais inclusiva e participativa. (Smaniotto Costa, Meneses &
Erjavec, 2015)

Avgi & Vlastos (2017) analisam e investigam também sobre os espacos publicos, e
referem que a percecao tradicional de «publico» esta alterada, pois as ICT tém vindo a permitir
que as pessoas tragam para os espacos publicos as suas atividades privadas, como ouvir
musica, jogos ou trocando conversas, alterando a percecao tradicional de «publico».

“As pessoas comeg¢am a desenvolver um sentimento de controlo e de familiaridade com os
espacos publicos, tipicamente associados a espacgos privados” (Avgi & Vlastos, 2017, p.278).
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Referem ainda que a interacgao fisica e digital no ambiente, esta baseada em trés componentes-
chave; as pessoas, 0 espaco publico e a tecnologia (Avgi & Vlastos, 2017), e referem o caso
dos teleméveis que transformam o espaco publico em menos publico, permitindo-lhe “passar o
tempo em privado enquanto em publico” e que as mulheres estao a passar “muito mais tempo
fora de casa do que no passado, e como resultado, tem mais oportunidades de se relacionarem
com 0s espagos publicos.” (Avgi & Vlatos, 2017, p.279)

A cultura, quando se associa as mudangas sociais,

“[...] tende a dar as cidades uma poderosa vantagem competitiva e a reforgar o
sentido da identidade coletiva. Nas dareas suburbanas e periurbanas, onde se
construiu uma cidade nao programada, carente de encontrar propostas alternativas de
projeto urbano, a cultura pode constituir um suporte sistémico para a sustentabilidade
de novas formas de organizacao territorial.” (Marques, 2015, p.19)

Essa associagcédo pode incluir ainda ou “induzir novas reinvencgdes da cidade, afinal, um espaco
permanentemente vivo, mas em constante transformacao.” (Marques, 2015, p.19)
Afirma ainda este autor que uma aposta na cultura,

“[...] como fung&o urbana de referéncia, vem enriquecer o planeamento das cidades
ao forgar a transversalidade nas abordagens técnicas, tedricas e metodoldgicas sobre
a construcao da cidade contemporénea, uma vez que a cultura se relaciona com uma
multiplicidade de escalas, usos e fungdes, interligando a dimensao fisica e social do
espaco.” (Marques, 2015, p.19)

Ainda segundo o mesmo autor, este aspeto de culturas, vai trazer consigo um enorme leque de
agentes e representantes, varios grupos sociais que irdo ser atores ativos e participativos, tanto
na producao cultural e na sua significacado, como também no “empoderamento do exercicio da
cidadania.” (Marques, 2015, p.20)

Tem-se vindo a assistir a frequentes “recomposi¢des sociais a incessantes reafirmagdes
e reconstrucbes identitarias, cuja expressdo politica e/ou religiosa frequentemente
negligenciada pelos «media», se torna mais familiar para cada um de n6s” (Augé & Colleyn,
2008, p.112). Augé & Colleyn referem ainda, que a “individualizagdo dos comportamentos
(designadamente dos comportamentos de consumo) é reveladora das recomposi¢des
identitarias” (Augé & Colleyn, 2008, p.112) que coincidem em simultineo com o
desenvolvimento extraordinario das tecnologias de informacao “que alteram a natureza das
relagdes.” (Augé & Colleyn, 2008, p. 112)
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O mundo tende a uniformizar-se mas “nos extremos da riqueza e da pobreza as desigualdades
aumentam. A ciéncia concretiza progressos revolucionarios, tanto no que respeita ao
conhecimento do Universo como da vida” (Augé & Colleyn, 2008, p.112), em que a humanidade

ganha consciéncia de si mesma.

As cidades e 0s seus espagos publicos estdo cada vez mais a transformarem-se em
espacos sociabilizados, amigos e confidentes, onde o conceito de «publico» comegou a ganhar
outro significado e com ele, a propiciar novos conceitos de introspecdo, mas também de
reunido, de tempos livres e de andlise, escape de convivéncia de uma sociedade mais aberta,
espacos oportunos a apreciagao da arte, porventura com uma escala mais adequada de
grandeza e abertura, do que a de um museu ou galeria de arte para qualquer das suas formas,
espaco também de meditacao e propicio ao intercambio de ideias e de vontades. O espaco
publico é variado, embora o espago publico citadino continue a ser uma referéncia para esse
conceito e no qual, citadino ou ndo, a arte publica podera contribuir para a qualidade visual
desse espacgo e constituir-se uma referéncia.

Caeiro (2014) refere que se passa a encarar a arte “como um processo cognitivo em si,

um modelo de producdo, construgcdo e conhecimento, emergentes e intuitivos da realidade,
fundado numa necessidade urgente e essencial que nao se resume a questao do Belo” (Caeiro,
2014, p.441) oposto a Kant, que a considerava um “passo subdesenvolvido e rudimentar na
aquisicao da cogni¢ao” (Caeiro, 2014, p.441), identificando assim “todo um dominio da mente
humana, um dominio intuitivo, consistindo em pensamento e configuracao artisticos.” (Caeiro,
2014, p.441)
Fazendo uma ligacao entre a cultura e o patriménio e questionando onde mora a cultura, se
antes, depois, dentro ou com o planeamento, Menezes & Galhardo (2015) afirmam que a
cultura “como instrumento do planeamento e de politicas publicas, € um modelo que se
reproduz com alguma expressao, sobretudo desde as ultimas décadas” (Menezes & Galhardo,
2015, p.27), tornando-se protagonista de uma “culturalizacdo da cidade e do planeamento.”
(Menezes & Galhardo, 2015, p.27)

Os murais, que entre nds constituem grandes exemplos de arte publica, presencial e
esteticamente afirmativos, por vezes intencionalmente destonalizados entre os padrdes
cromaticos com simbolos aleatérios, acompanham os condutores quando assentes nas

margens das vias de trafego urbano e dao vida a cidade através das cambiantes de brilho e de
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cor que a radiacdo solar mais vem acentuar, transformando-se em referéncias de leitura
dindmica, tanto para 0s que passam a correr como para os residentes, estes como referéncias
estaticas. Alegram a cidade e dao-lhe cor e vida. Um destes exemplos é o viaduto da Avenida
Infante Santo, em Lisboa de Eduardo Nery, que constitui uma referéncia desta avenida.

Almeida (2017), referindo-se a intervengdao de Eduardo Nery, afirma que “marca um
outro periodo da histéria da azulejaria, na qual esta é usada pelos artistas assumidamente
como uma forma de arte publica” (Almeida, 2017, p.183), acrescentando que neste contexto e
entendimento, “os grandes eventos sociais foram essenciais para a promog¢ao de obras
ceramicas, como foi o caso desta intervengcao” (Almeida, 2017, p.183), trabalho conduzido pela
Camara Municipal de Lisboa e pela Sociedade Lisboa, fazendo parte de um programa de
regeneracao urbana, por ocasido do evento Lisboa Capital Europeia da Cultura (1994).

A cor utilizada nos seus motivos, geralmente geométricos, aqui em faixas coloridas de larguras
diferentes e aleatérias, integradas entre as cantarias do embasamento e do coroamento, “com
azulejos monocromos de dezanove cores do espetro solar, incluindo o preto e o branco, tirando
partido do contraste das relacbes entre si de modo a provocar “acordes timbricos muito mais

violentos e inesperados.”? (Almeida, 2017, p.185)

Eduardo Nery explora a ilusédo de 6tica e a ambiguidade visual do expetador, usando

justaposicdes cromaticas assentes em campos coloridos usados na horizontal, vertical, obliquas
e desiguais que desafiam e deliciam a percecado. A avenida tornou-se mais viva e alegre, tanto
na subida como na descida, simples leitura cromatica e abstrata, mas que Ihe deu cor, vida e
um reflexo da atencao que a cidade merece. [fig. 2.46]
Eduardo Nery inovou também num embasamento na mesma avenida em 1994, com a utilizagao
de placas cerdmicas em forma de cunha, invulgares, de cores alaranjadas com trés tons, um
tipo de revestimento ceramico e artistico que se pode considerar incluido na gama azulejar e
que explora a luminosidade e a reflexdo solar e os seus contrastes, dada a forma cuneiforme
das placas e os seus tons diferentes que permitem leituras diferentes nos seus planos de
acentuada diferenca, de acordo com a incidéncia de mais ou menos luz ou radiagdo solar. [fig.
2.47]

72 Nery. O Conjunto Azulejar no Topo Sul da Avenida Infante Santo, em Lisboa (2000/2012)
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Figuras 2.46 | 2.47 | Viaduto da Avenida Infante Santo, Lisboa [esquerda]. Muro de contengdo a meio da Avenida Infante
Santo N.262, Lisboa [direita].

O desenvolvimento dos grandes murais exteriores de arte publica com base no azulejo,
exprime-se em sucessivas obras, um pouco por todo o lado do pais, nao s6 em Lisboa ou
Porto, mas também nas cidades e outros lugares da provincia, aqui com as autarquias a
exprimirem representagbes geralmente mais dirigidas ao municipalismo, ao turismo e aos
costumes locais, onde esta sempre presente a atividade econémica de maior vulto mas que
interagem com a vida urbana, as atividades econdmicas e a sua sociabilidade, festejando em
conjunto uma populacao, cujos interesses permanecem coesos. [figs. 2.48 | 2.49]

Figuras 2.48 | 2.49 | Painéis de azulejos junto ao edificio da Junta de Freguesia de Oliveira do Bairro, que retratam
as atividades tipicas da regido, o vinho e o leitdo, «ex libris» dos Bairradinos, também terra dedicada a industria de
ceramica com uma forte implantagao na produgéo nacional e com fama internacional.
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Julio Resende apresentou-nos em 1985 a sua pintura mural no Porto com um painel de
grandes dimensdes com 200m? de area e 54 metros de comprimento, em placas de grés,
acompanhando o trafego e o transeunte a pé, intitulado Ribeira Negra, em homenagem do
artista a sua cidade, colocada perto da Ribeira do Porto, junto a Ponte de Luis | numa via de
grande circulagdo viaria e pedonal e também de excelente visibilidade publica, obra oferecida
pelo artista a cidade.

A pintura mural refere a vida da Ribeira “protagonizada por mulheres e rapazes, empenhados
em gestos quotidianos, de trabalho ou ludicos™® (Monteiro, 2001, p.61), ou como escreveu
Burlamaqui (1996) “a imagem humana da Ribeira, rude e pura, dramatica e viva, como sempre
a conheci e amei” (Burlamaqui, 1996, p.120). E uma forma de mostrar a quem passa o que as
paredes escondem, refere ainda esta autora “aquelas enormes manchas, bailarinas de um
cenario real, conseguiram perpetuar pelas maos do Mestre, um povo, toda uma gente que ha
séculos e anonimamente, percorre aquelas margens do Douro” (Burlamaqui, 1996, p.120).

Tem uma forte carga social e representa a alma da Ribeira e “a esséncia da cidade do Porto”,
(Burlamaqui, 1996, p.120) ou, como refere ainda, “uma arte que na rua, representa a propria
rua”, (Burlamaqui, 1996, p.120) e considerada uma das obras mais importantes neste pais e no

mundo em ceramica mural “um marco eterno na histéria da arte contemporanea portuguesa.”
(Burlamaqui, 1996, p.120) [figs. 2.50 | 2.51]

s il ‘g

Figura 2.50 | 2.51 | «Ribeira Negra», painel de placas de grés da autoria de Julio Resende (1985), a direita um
pormenor.

73 Burlamaqui, Suraya. (1996). Cerdmica Mural Portuguesa Contempordnea. Azulejos, Placas e Relevos. Quetzal
Editores. Lisboa. p.120.
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O revestimento multicromatico da Avenida Gulbenkian em Lisboa de Jodo Abel Manta,
executado e assente entre 1972 e 1982, é monumental em altura e extensdo. Constitui um
fundo continuo mas diversificado em combinacdes de cores e que a sinuosidade do tragado da
via e 0 seu declive ainda mais acentua. Combina com o acompanhamento ajardinado que o
separa do trafego e, para quem circula, com ele por vezes se confunde, mas deu vida e sentido
a grande diferenga de nivel entre o bairro de Campolide a nascente e a avenida. A condugéo na
via pelo lado oposto ndo se demora na leitura nem se distrai, e a cerdmica esta parcialmente
disfarcada pelas arvores do tapete ajardinado ao longo do muro. O ritmo das suas faixas e a
sucessao gradual de cores quentes e frias, ndo repetitivas, elas também diluidas nas margens
de juncdo, permitem uma analise diversificada de um painel continuo nas suas duas
dimensdes, também apoiadas na sua composigao por episédios de imagens fotograficas de
outras densidades que permitem as diversas transi¢bes cromaticas, diluindo-se e evocando
também em diferentes perfis urbanos, sobrepostos as silhuetas do Bairro que lhe esta a
montante, constituindo uma referéncia tanto para pedes como para automobilistas, dando que
pensar a uns e a outros, tanto mais que a percecao e a sua leitura sao dinamicas. [figs. 2.52 |
2.53]
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Figuras 2.52 | 2.53 | Painel de azulejos, na Avenida Gulbenkian, Lisboa da autoria de Jodo Abel Manta.

E interessante a opinido de Paulo Henriques (2000) sobre este painel monumental em

referéncia a tradicdo e meméria da arte do azulejo que,

“[...] a partir de uma unidade elementar que materialmente se desmultiplica, o
azulejo, através da sua combinagao sucessiva e multiplicada, por sua vez se multiplica
na sua cadéncia formal e “através dele se criar grandiosos espetaculos visuais na
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solenidade da cadéncia com que uma cor se transforma gradualmente noutra e a
veiculagdo de sentidos, mesmo que seja a de realidades desmembradas e
impossiveis de reconstruir, como sucede com muitos painéis reaplicados nos muros
em que as representagcdes permaneceram desconexas na unido dos motivos, ou
incompletas pela queda lenta e descurada de muitos dos seus azulejos.” (Henriques,
2000, p.87)

Caeiro (2014) refere que este painel foi “particularmente feliz no equilibrio entre a vibracao
grafica e luminica que criam e a discricao da sua presencga” [...] verdadeiramente cenérios de
luz e cor que embelezam as movimentadas vias urbanas.” (Caeiro, 2014, p.291) Burlamagqui
(1996) refere que este trabalho de Joao Abel Manta sera “a maior obra executada até ao
momento em Portugal, talvez no mundo” (Burlamaqui, 1996, p.134) e ressalta ainda que “é um
excelente trabalho de interpretagcdo dos arcos” (Burlamaqui, 1996, p.134) do aqueduto das
Aguas Livres, muito préximo, ao qual se encosta.

O mural esta completamente integrado nesta grande obra histérica em que o préprio desenho
do médulo é especialmente dindmico.” (Burlamaqui, 1996, p.135)

“A funcdo artistica atribuida ao azulejo por Maria Keil é desenvolvida na década de
1960 e 1970 nas obras de Eduardo Nery e de Joao Abel Manta, numa perspetiva que
integra agora o azulejo como elemento capaz de criar sequéncias cinéticas, certo com
0 movimento «Op Arf» e também como meio de interrogar a realidade pela via da
desconstrucao e do absurdo.” (Henriques, 2000, p.149)

Vamos encontrar na nossa contemporaneidade recente, um painel de grandes

dimensdes no Porto, na Praca do Moinho de Vento no gaveto com a Praca Guilherme Gomes
Fernandes N.°67, da autoria da artista plastica Joana Vasconcelos, curiosamente assente num
suporte parietal do final do século XIX com composi¢do cromética muito viva e sugestiva que se
tornou referéncia para a Praca, para uns por excesso, para outros por defeito, explicitamente de
arte publica no exterior de um edificio dedicado integralmente a restauracdo, numa manifesta
demonstracao de autenticidade em duas épocas distintas.
A decoracéo azulejar repete-se noutro painel no interior do estabelecimento, junto da entrada,
fazendo uma ligagao cromatica e artistica com o apelo publicitario expresso nos painéis exterior
e interior, numa tentativa, parece, de unidade e de convite. Fazendo um convite explicito ao
restaurante, contudo, fa-lo também indiretamente aos restaurantes contiguos, segundo
informacdo colhida no local, que acusam uma ligeira subida de procura, porém por
apresentarem outras especialidades restaurativas. [figs. 2.54 | 2.55]
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Figuras 2.54 | 2.55 | Painel de azulejos a revestir uma empena de um restaurante sobre a Praga do Moinho de
Vento, no Porto e painel no interior, ambos da autoria de Joana Vasconcelos (2016).

Ou ainda como monumentalidade e leitura continua em espagos publicos, referimos os painéis
de azulejos do artista plastico islandés pdés modernista Erré (1932), localizados na estacao de
Metro do Oriente ou o «Mural dos Super-Herbis» que reveste o muro exterior do «Complexo
Art's Business & Hotel Center», na Avenida D. Jodo Il, no Parque das Nagdes ambos em
Lisboa, cuja tematica aborda uma narrativa descontinua de diversas personagens da banda
desenhada e da ficgao cientifica norte-americanas, nomeadamente o Super-Homem, o0 Homem
Aranha, entre outras, ou icones da arte e figuras publicas, onde se encontram referéncias a
assuntos politicos e da Histéria da Arte. Aplicando uma linguagem semelhante a uma banda
desenhada com referéncias «Pop Art», Errd baseia-se na maxima «Mais & Melhor» para criar

painéis que pela sua forma, dimensao e pela quantidade excessiva de personagens ligadas e

sobrepostas, remetem-nos para referéncias arabes e que se traduzem no «horror ao vazio».
[fig. 2.56 | 2.57]

Figuras 2.56 | 2.57 | «Mural dos Super-Hérdis», da autoria de Err6, no Parque das Nagdes e pormenor do painel
com varias personagens da banda desenhada e da ficgao cientifica [direita]
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A partir dos anos sessenta, encontramos obras de Querubim Lapa, figurativista e
expressionista em ceramica relevada nas fachadas de alguns edificios e integradas na
arquitetura, como sao os casos da Casa da Sorte, hoje pastelaria Alcoa, na Rua Garrett N.237,
em Lisboa (neste caso também no interior do estabelecimento comercial) mas, enriquecedores
da cidade e valorizando as obras de arquitetura. E também azulejos relevados no edificio da
Avenida D. Carlos | N.2126, em Lisboa que chamam a ateng¢do de quem passa na rua, ndo s6
pela sua extensdo mas também pela policromia que exibe, painel amplamente aberto para o
exterior para usufruto de quem passa. [fig. 2.58]

A pastelaria Mexicana, em Lisboa, remodelada em 1961-1962 sob projeto do arquiteto Jorge
Ferreira Chaves (1920-1981), estabelecimento totalmente aberto para o exterior constituindo
um grande conjunto partilhado com a rua, a Avenida Guerra Junqueiro, N.230-C, que na época
rompeu com a tradigdo, integrou o movimento moderno e as suas correntes expressionistas a

que Querubim deu expressao no mural interior do fundo do restaurante. [fig. 2.59]
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Figuras 2.58 | 2.59 | Atrio exterior do N.2126 da Avenida de D. Carlos |, da autoria de Querubim Lapa e painel
de ceramica relevada na Pastelaria Mexicana do mesmo autor [direita].

No edificio do gaveto das Ruas Castilho N.?5 e Barata Salgueiro N.°51 em Lisboa, obra do
arquiteto Anténio Mendes, os azulejos azuis e brancos em faixas alternadas a toda a altura da
fachada circular do gaveto, dao grande projecdo a todo o conjunto, entrando em combinacao
com a solugdo vertical da superficie cilindrica onde estao assentes, contribuindo para uma
leitura diferente de todo o conjunto e contrapondo a sua grande verticalidade, constituindo um
mural de leitura artisticamente agradavel, inovando com o azulejo monocromatico. [figs. 2.60 |
2.61]
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Figuras 2.60 | 2.61 | Gaveto das Ruas Barata Salgueiro, N.251 e Castilho, N.%5, Lisboa, com o paramento do
gaveto cilindrico revestido em faixas de azulejo 15x15 azul e branco, conferindo grande leitura ao conjunto
arquiteténico contrapondo a sua verticalidade.

E de referir também a utilizagdo do material porcelanico em pavimentacdes exteriores
publicas, como um caso de uma perfeita integracao na Arte Publica, destinando as vias urbanas
um papel que s6 tem sido assumido por este material na arquitetura doméstica e no terciario,
mas sempre debaixo de telhados e no recato das paredes.

E o caso de Ovar, cidade conhecida como «Cidade Museu do Azulejo», com uma utilizacdo
inovadora em caminhos pedonais, parqgueamentos e ajardinamentos, arte urbana de ceramica
com composi¢cdes calmas e que combinam com o granito da calcada a portuguesa e dos lancis,
mas também com os granitos dos portais, das cimalhas e das pilastras tanto das casas,
algumas centenarias, revestidas com azulejos multicromaticos, como das igrejas e os seus tons
azuis dos painéis de arte sacra que ostentam nas fachadas.

A repavimentacao nesta cidade do trajeto pedonal da Pragca da Republica, Praca das Galinhas
e Largo do Neptuno no centro da cidade, com tapetes de azulejo policromado, azul e branco,
sugestivos e convidativos ao passeio com cerca de dois metros de largura com material
ceramico antiderrapante e resistente a abrasao, pretende ser uma homenagem a tradicao e
identidade vareira, patrimonial e cultural. Os encaminhamentos pedonais ganharam cor e
espaco, e tornaram a eventual monotonia do percurso de calgcada a portuguesa granitica e
uniforme, num trajeto alegre e colorido, uma mensagem doméstica transposta para o pavimento
urbano, projetando-se como um chamamento ao passeio e a descoberta de novos temas e
combinagdes. [figs. 2.62 a 2.64]
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Figuras 2.62 | 2.63 | 2.64 | Praga da Republica, Ovar [esquerda e centro]. Bairro do Alboi, Aveiro [direita].

Nas novas cidades na Gra-Bretanha, os espagos destinados a pedes “foram adotados
com entusiasmo pelos urbanistas e foram integrados nos projetos a partir dos anos sessenta, e
na Suécia tornaram-se carateristica-padrao de re-desenvolvimento.” (Relph, 2002, p.135)
A origem remonta ao fim da Il Grande Guerra, tendo o conceito sido inicialmente desenvolvido
em Coventry e em Roterdao, onde as zonas centrais de comércio tinham sido destruidas pelos
bombardeamentos e as ruas estreitas de origem medieval “provaram ser especialmente
adequadas a tais mudancas, pois eram demasiado estreitas para veiculos e pessoas” (Relph,
2002, p.135), processando-se 0s servigos das viaturas ou de madrugada ou durante a noite.
(Relph, 2002)

Na atualidade, este principio continua cada vez mais valido e os pedes vao ganhando
muito mais apropriacdo do espaco publico, sobrepondo-se ao automével cujo acesso
atualmente os municipios querem impedir aos meios urbanos, e com ele, a arte publica tem
possibilidade de se desenvolver mais em espago e criatividade.

S6 passeando pela cidade se consegue verdadeiramente conhecé-la e aprecia-la nos seus
multiplos aspetos, paisagens e pormenores, valorizando-se 0s aspetos da paisagem urbana
antiga. Referindo-se a requalificagdo da Rua Candido dos Reis em Almada, Catarina Martins
(2015) refere que quanto a integrag@o da arte urbana, se considerou que a intervengao feita no
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passeio “de uma forma artistica, jogando com o sentido da identidade do local” (Martins, 2015,
p.117) deu como resultado “uma mais-valia de centralidade e de atracdo ao local.” (Martins,
2015, p.117)

O uso de material cerdmico nos pavimentos dos arruamentos exteriores, ndo é novidade
na Europa, tenha-se em atencdo o exemplo da Holanda que o utiliza nas vias urbanas, mesmo
as de maior trafego em «klinker» e das inUmeras combinagdes que a sua dimensdo, como um
tijolo normal, pode proporcionar, combinando-o com outros tipos de acabamento, originando
desenhos inovadores com grande efeito decorativo e cromatico.

Aveiro e Oliveira do Bairro apresentam este tipo de pavimento em encaminhamentos pedonais,
que lhes conferem cor e contraste com os episédios de arrelvamento que possui ao longo da
via. [figs. 2.65 | 2.66]

Figuras 2.65 | 2.66 | Pavimentos em «klinker» na Rua de Homem Cristo, Aveiro [esquerda] e Rua Foral, Oliveira do
Bairro.

As comunidades tém vindo gradualmente a alterar a sua percecao e visdo dos espacos

publicos, significando que as estradas e ruas passaram a ser abertas para todos e que as
compartilham.
As transformagobes da rua e da estrada em espagos comuns € em espagos vivos para viaturas,
jovens, criangas, idosos, ciclistas, parqueamentos, etc., estdo a tornar-se em espagos
confortaveis, seguros, e frequentados por pessoas, e ainda que as ruas bem desenhadas
poderdo reduzir a dependéncia familiar do automoével, pois as criangas em certos casos, ja
podem caminhar em seguranga para a escola. (Avgi & Vlastos, 2017)
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Referindo-se a estrada e ao século XX, em muitas cidades, “os espacos publicos eram apenas
0s parques e alguns outros espacgos. As ruas foram negligenciadas e em alguns casos foi
considerado absurdo pensa-las como espacgos publicos, pois envolviam o trafego, o que se
tornou insuportavel para os habitantes.” (Avgi & Vlastos, 2017, p.282)

O alargamento dos passeios é considerado como uma solugao de mobilidade que faz diminuir a
velocidade do trafego e “realca as atividades no dominio publico.” (Avgi & Vlastos, 2017, p.282)

Estes autores referem um exemplo conhecido de que as Ramblas sdo ruas claramente
desenhadas para as pessoas se encontrarem, dialogarem e caminharem, referindo ainda que a
Praca do Comércio em Lisboa foi devolvida ao publico, sem trafego automével, apenas aberta
aos transportes publicos. As ruas encerram um grande potencial e através das tecnologias
engrandecem o equipamento urbano para dar aos cidaddaos a oportunidade de dialogar com a
cidade numa relagao mais estreita. (Avgi & Vlastos, 2017)

O azulejo também esta ligado quase sempre a mobilidade publica e aos transportes,
dado que é um material sustentavel e por isso mesmo, duradoiro € de facil ou nenhuma
conservacgao. A sua limpeza também se torna facil. E habitualmente utilizado em revestimentos
de passagens aéreas ou subterrdneas, nas primeiras utilizado como painéis decorativos nas
obras de arte ja referenciadas, principalmente nos apoios estruturais quando em meio urbano e
nas segundas em revestimento dos paramentos verticais, como € o caso e exemplo dos tuneis

do Campo Grande em Lisboa ou elementos de equipamento coletivo. [figs. 2.67 a 2.70]

Figuras 2.67 | 2.68 | Tuneis do Campo Grande, Lisboa, revestidos com azulejos brancos, amarelos e azuis fazendo
composigao de xadrez e conferindo cor a cidade.
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Contudo, a arte e a pintura do azulejo, tem acompanhado na atualidade do século XX e
XXI a representacdo modernista das artes, sem a vertente antropomérfica carateristica dos
séculos anteriores, a ndo ser um ou outro exemplo que nao fez a regra, preferindo os artistas
azulejares as representacoes geométricas e cromaticas, simples, abstratas, esbatidas, de
leitura e compreensdo subjetivas mais faceis de combinar, e que nao exigem os cuidados e
pormenores do desenho figurativo. Sobressaem as leituras que os passantes fazem e os fazem
por sua vez sonhar e pensar.
As solugbes modernas ou modernizadas sdo, aparentemente, cada vez mais oportunas de
criar, registar e elaborar, integrando-se cada vez mais numa arte publica em permanente

desenvolvimento.

Segundo Monteiro (2007), Santos Simdes colocava em evidéncia “aquilo que mais
valorizava no azulejo portugués, a monumentalidade da sua aplicacdo e a forma original de
estruturar arquiteturas” (Monteiro, 2007, p.157) e verificamos que cada vez mais, o azulejo
contribui para as obras monumentais com escala urbana e publica, complemento ou ator
isolado na criatividade e no revestimento.

Figuras 2.69 | 2.70 | Elevador de acesso a estagao do Metro, no Largo do Rato, Lisboa, e galeria de
acesso ao estacionamento subterrdneo de Aveiro, Rua de Homem Cristo, ambos com azulejos.
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2.4 | Casos de Estudo

2.4.1 | Introducao

Os Casos de Estudo incluidos neste trabalho, podem-nos ajudar a percecao e andlise
das atuais situacbes de concecdo e de aplicacdo de azulejos tanto em interiores como em
espacos exteriores ao longo do tempo, e a sua importancia quer sobre a Arquitetura com quem
estard tradicionalmente mais relacionado, quer independente dela, afirmando-se como material
auténomo, ator Unico de qualquer obre de arte.
Nos casos que apresentaremos, fardo parte do Espaco Publico e do Espaco Urbano, hoje
perfeitamente integrados em novos conceitos € leituras independentemente da época em que
foram feitos e para quem foram feitos, mas, naturalmente que a atualidade estara mais viva na
nossa memoaria e tem incluida a evolugcao do produto no tempo. Se privados e contemplativos
ou aplicados em espacos publicos, hoje estao abertos a apreciacao geral que comunga na sua
fruicéo.
Calado (1998) refere, sobre as superficies azulejares;

“[...] enquanto que a grande maioria das espécies cerdmicas sai terminada do forno,
com a ceramica azulejar tal ndo acontece. Ela, independentemente dos desenhos ou
pinturas que os elementos suportam, s6 se realiza e pode ser devidamente avaliada,
depois de estar aplicada nas paredes dos espacos construidos a que se destina. [...]
Por ser eminentemente arquitetdnico e concebido para ser visto em conjuntos
integrados, nao é facil isolar o azulejo das superficies a que pertence, porque perde
todo o sentido e, unicamente, ndo pode ser aplicado.” (Calado, 1998, p.10)

O azulejo como ja referimos, é um elemento secular da nossa cultura material, ocupa
com especial relevancia a paisagem cultural do pais e apresenta-se como um elemento
marcador de identidade.

Santos Simobes foi o primeiro a intuir “que o azulejo poderia ser um importante elemento de
afirmagé@o da cultura portuguesa no estrangeiro e de forma igualmente pioneira a afirmar as
suas potencialidades no que hoje chamariamos turismo cultural” (Monteiro, 2007, p.33) e uma

das “«artes maiores» de que nos podemos orgulhar”# (Flor, 2007, p.230). Esta ligacdo do

azulejo com a rua, observa-se quando se torna “numa arte definidora da identidade cultural

74 «O Azulejo como Motivo de Atragdo Turistica». Comunicagdo apresentada no 12 Congresso Internacional de
Estudos Turisticos em 1964, por Jodo Simdes.
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portuguesa” (Monteiro, 2007, p.31), ou citando Jodo Simdes’™ “numa das maiores atracdes
turisticas de ordem cultural.” (Monteiro, 2007, p.33)
Marluci Menezes (2015) a esse propdsito refere também o seguinte:

“A construcdo de uma cidade de louca””® que ocupa a paisagem cultural do pais, faz
com que visitantes estrangeiros observem as nossas casas, antigas e modernas,
principalmente nas fachadas; é tao vulgar o uso do azulejo, liso, policromado, de
desenho mais ou menos elegante” que Albrech Haupt o considera “bem carateristico
da Arquitetura Portuguesa”, e Theodor Booge “carateristico do Pais”’. Na verdade, a
especificidade do azulejo portugués, parece nao s6 definir uma «originalidade» que,
desde o século XVI, residiria na “sua propria evolugdo, cuja unidade residiu, ndo na
imitabilidade duma concegao tradicional, mas na variedade de invengéo inspirada na
adaptacdo ao estilo e espirito das épocas”’®, como também define um secular
«gosto»"’®. Pelo que, o “espirito de continuidade renovada” define uma tal
“vitalidade”®® que nos dias de hoje, faz com que o azulejo seja considerado como um
“elemento diferenciador da cultura nacional portuguesa no contexto universal da
criagdo artistica.”®' Uma “continuidade renovada por entre expressdes, lugares,
desejos, interesses, grupos sociais e visées de mundo, permitindo interferir sobre
alguns aspetos da mediacdo entre cultura, meméria, identidade e sociedade.”
(Menezes, GlazeAch 2015, p.341, 342)

Mario Caeiro (2014) refere que «monumentalizar» tem de responder com férmulas precisas ao
desafio da identificacdo, seja esta de curto, médio ou longo prazo e procurando responder (ou
ndo) as aspiragbes de diversas comunidades (nao necessariamente em consenso). (Caeiro,
2014)

Maria Alexandra da Camara (2007) afirma que o azulejo tem atualmente um “estatuto
privilegiado de arte publica” (Camara, 2007, p.145) que desde o “século XVI se impbs sempre
ao espacgo que revestia um carater modelador e regularizador, para além do seu notavel sentido
decorativo” (Camara, 2007, p.145). Sao inumeros os exemplos aplicativos da arte do azulejo,
tanto na arte urbana, como na Arquitetura e arranjo de exteriores, apropriacdo de espagos
publicos que extravasaram os jardins e patios do dominio privado e hoje sdo especificamente

7> Jodo Simodes foi o primeiro a intuir que o azulejo poderia ser um importante elemento de afirmagdo da cultura
portuguesa no estrangeiro. Na sua Comunicagdo apresentada ao | Congresso Nacional de Turismo em 1964, propds
“gue em todas as manifestagdes internacionais de interesse turistico onde Portugal esteja presente, se chame a
atengao para o azulejo portugués como uma das principais atragdes de ordem cultural.” (Monteiro, 2007, p.33)
76 Pais, A. (2014). A Construgdo de uma Cidade de Loiga. Maria Keil e a Renovagado da Azulejaria Contemporénea.
In de propdsito, Maria Keil, Obra Artistica. (catadlogo de exposigao). Museu da Presidéncia. Lisboa, pag.50-59.
77 Castanheira, das Neves, J.P. (1908). Notas sobre Portugal. Volume I. Lisboa. Imprensa Nacional. p.169.
78 Santos, Reynaldo dos. (1957). O Azulejo em Portugal. Editorial Sul Ldt2. Portugal.
9Um Gosto Portugués. O Uso do Azulejo no Século XVII. (2012). (catalogo de exposigéo). Lisboa. MNAz/Athena.
80 Santos, Reynaldo dos. (1957). O Azulejo em Portugal. Editorial Sul Ld.2. Portugal.
81 Matos, M.A.P. (2012). Azulejo Portugués: Dialogos Contemporaneos. (catdlogo de exposigio). Instituto Camdes,
Ministério dos Negdcios Estrangeiros, Secretario de Estado da Cultura, Museu Nacional do Azulejo. Lisboa.
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feitos para prazer e fruicdo dos habitantes e moradores, incluidos ou ndo nas requalificacoes
urbanas.

E certo que a Arquitetura constitui um dos suportes do azulejo, mas, porém é o azulejo que a
enriquece e que enriguece ou valoriza o desenho das fachadas dos edificios, que realga os
volumes com a vibracdo das cores e a alegria dos vidrados e das multiplas combinagdes e
desenhos, que |Ihe transmite brilhos e identidade. A azulejaria afirma-se e destaca-se do fundo
arquitetonico, muitas vezes entre edificios neutros de identidade e de presenga, e de uma forma
ainda mais surpreendente quando vem para o exterior, para o0 espago publico, interferindo
diretamente na dinamizagao do espaco urbano com o transeunte, com a vida do peéo.

Referimos como um primeiro Caso de Estudo o conjunto monumental da Porta de Ishtar,
na antiga Babil6nia, exemplo paradigmatico e histérico das primeiras aplicagcbes do esmalte
sobre ceramica, exemplo que apesar dos anos continua atual pelo simbolismo € pela integracéao
na sociedade de entao, ja ela um grandioso exemplo de arte urbana mas também de poderio
militar e econdémico, hegemonico, hoje ciosamente guardado em museu para deleite dos
visitantes e meméria futura.

Referimos ainda outro Caso de Estudo paradigmatico, o segundo, que se refere a importancia
azulejar e arte urbana na cidade de Aveiro, e a importancia artistica, histérica e turistica que a
autarquia lhe da, que tem tratado a cidade como base de apoio de uma arte publica bem
disseminada e que a par dos valiosos elementos naturais tipicos da cidade e de Arte Nova, tem
sabido ser uma grande base de reconhecimento publico. Cidade ber¢co do azulejo, como afirma
José Queiroz a “regiao ceramica de Aveiro, € uma das mais antigas em Portugal. Da produgéo
do século XVI ainda restam vestigios e os produtos de barro vermelho dos dois séculos
seguintes provam a grande desenvolvimento da olaria, nesta antiquissima terra.”® (Sarrico,
2009, p.30)

Referimos também como o terceiro Caso de Estudo, o edificio do novo Terminal de Cruzeiros
de Matosinhos, de grande impacto formal e cujas formas curvas complexas, estao revestidas
integralmente com azulejos especificos para esse revestimento, cujas pecas bem adaptadas a
forma das estruturas brilham a luz do sol, proporcionando “diversas leituras consoante as
condigbes atmosféricas, variando ainda ao longo do dia, quer para quem o usufrui quer para
quem o contempla.” (Leitdo & Almeida, 2017, p.52)

82 Queiroz, José. (1987). A Ceramica Portuguesa. p.156.
178



Os trés casos apresentados sdao paradigmaticos do passado, do presente e do futuro do
azulejo, revestimento sempre jovem e atualizado para qualquer solucéo de arquitetura e outras.

2.4.2 | Porta de Ishtar

As civilizagdes dos vales do Nilo e do Tigre e do Eufrates, desenvolveram-se em
simultaneo entre 3500 e 3000, quando o Egito estava a ser unificado sob o poder dos Faraos,
mas “durante trinta séculos consecutivos os dois centros rivais mantiveram carateres diferentes,
apesar de terem estabelecido contactos entre si desde o principio” (Janson, 1998, p.70). Na
Mesopotamia, os fatores geogréficos nao favoreceram a unificagao politica € s6 mil anos apds o
seu estabelecimento nesta planicie, apareceram chefes com essa ambigdo e mesmo assim, a

unifica¢ao politica n&o foi duradoira. (Janson, 1998)

A cidade da Babil6nia, na margem do rio Eufrates, foi alvo, com o decurso do tempo, de
ataques e de destruicbes, mas atingiu 0 seu apogeu no tempo do rei neo-babil6nio
Nabucudonosor Il, que reconstruiu a cidade durante o seu reinado entre 605 e 562 a.C. e
tornou-a famosa pelo seu esplendor, com entradas ornamentadas e coloridas e pelos seus
jardins suspensos, reza a tradicao, além da chamada Torre de Babel e a sua inclusao nas sete
maravilhas do mundo antigo. O mais conhecido, o Palacio do Sul era o centro administrativo do
império e era decorado com tijolos vidrados, no qual, as paredes da sala do trono, se
apresentavam decoradas com palmeiras estilizadas assim como com ornatos florais

entrelagados e repetitivos encimando um friso de ledes nos lambris. (Lemmen, 2013)

O recurso a construgao em terra, deveu-se a falta de pedra na regiao, substituindo-a
“por tijolos cozidos e vidrados, ja conhecidos na Assiria, mas usados agora em maior profuséo,
quer para decorar superficies quer como relevos arquiteturais.” (Jansen, 1998, p.80)
“O tijolo esmaltado com que os Assirios, depois os Caldeus, protegiam as suas paredes contra
a humidade, ndo é poupado de alto a baixo do edificio no exterior, sob os pdrticos e nos
aposentos” [...] refere o critico de arte Elie Faure, acrescentando que “o esmalte é a gléria do
oriente. E ele que ainda reflete os dias ardentes, as noites de pérola fosca nas clpulas e nos
minaretes das cidades misteriosas, sumidas debaixo dos negros ciprestes e das rosas”
(Faure,1949, p.70). Os tijolos da Mesopotamia sdo uma importante fonte do conhecimento
sobre a histéria deste periodo. Os reis assirios usavam tijolos cozidos para a construgdo dos
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Zigurats e “foram encontrados exemplos na cidade de Nimrud, a norte da Mesopotamia,
templos e palacios tanto com tijolos cozidos como esmaltados, durante os reinados dos reis
Neo-Assirios Assurbanipal Il (883-859 a. C.) e Shalmanezer IlI” (859-840 a.C.). (Lemmen, 2013,

p.17)

A escrita cuneiforme constitui a base da subsequente escrita Suméria, Arcadia, Assiria,
Babilénica e Persa e os tijolos vidrados constituem um desenvolvimento tecnoldgico com efeitos
espetaculares sem paralelo na sua arquitetura. (Lemmen, 2013)

E de notar a escala monumental, tipica da arquitetura de terra, nio sé das paredes e da cidade
em si, como do tipo de revestimento utilizado, novidade para a época, que 0s egipcios apenas
utiizavam em pequena escala em estatuetas, adornos e amuletos para os monumentos
funerarios. Este exemplo de revestimento foi genérico, tanto para o interior do Palacio e da
cidade como para o exterior, atente-se nos painéis cromaticos da sala do trono, de uma riqueza
em cor e em brilho que deslumbraria quem entrasse e os admirasse o que ainda hoje acontece.
“O palacio tinha centenas de salas ao largo de alguns grandes patios. A escala do complexo era
impressionante” (Campbell, 2005, p.35) assim como os interiores dos aposentos reais
“cuidadosamente desmantelados e transportados para Berlim, onde continuam até hoje como
atracao central do Museu Pergamon.” (Campbell, 2005, p.35)

A combinacdo de cores é perfeita e tem uma escala monumental que s6 encontramos
semelhanga embora muito mais modesta, no atrio de entrada da estagéo de Sao Bento ou nas
entradas de duplo ou triplo pé direito de algumas estacoes do Metropolitano de Lisboa. Vamos
encontrar esta dimensao de escala, também em caminhos e vias publicas de acesso, no
espago publico, como na Avenida Gulbenkian em Lisboa e na Ribeira, no Porto ou ainda
noutras cidades do pais, mas em demonstragdes artisticas muito mais modestas, mas
altamente valorizadoras e confinadas em espacos publicos especificos, sem tetos para
balizarem a escala altimétrica, muito mais monumental em espacos fechados, exceto nas

galerias ou nas estagbes de transporte publicos.

O caminho processional de entrada que conduz a Porta de Ishtar, de panos duplos, um
atras do outro, na parte norte da cidade, tem 250 metros de comprimento e vinte metros de
largura®, ladeado por muros em ambos os lados, decorados com tijolos esmaltados
representando ledes, simbolos da deusa Acadia Ishtar, deusa da fertilidade. Portas e torres

83 A Avenida da Liberdade em Lisboa tem cerca de 1100x90 metros.
180



também com figuras evocativas com touros e dragdes, sendo os primeiros representativos do
deus da tempestade e do vento, Adad, e os dragdes representavam em alegoria, o Deus
Marduk, protetor da cidade. Esta porta dava acesso ao caminho processional do festival do ano
novo babil6nico, era a entrada principal, a mais importante, para as festividades a Marduk, cuja
imagem de dragdo era figura proeminente na Porta de Ishtar, festival muito importante que
marcava o inicio do novo ano agricola e “envolvia o Rei e todos os sacerdotes.” (Lemmen,
2013, p.19) [figs.2.71 a 2.73]

Figuras 2.71 | 2.72 | 2.73 | Pormenor da entrada e maquetas que reconstituiram o caminho exterior de entrada do
palécio da Babilonia. Museu Pergamon, Berlim.

Estes festivais eram de continua renovagédo, cumpridos pelo rei e pela sacerdotisa superior,
“com o intuito de garantir a prosperidade futura do Estado.” (Campbell, 2005, p.33)

Os tijolos medem cerca de 33x7centimetros e os que estdo em relevo devem ter sido moldados
com caixas com moldes especificos, ja que ha cerca de 46 tipos diferentes de ledes, o que
implicou certamente uma diversidade de moldes e de produgcdo, em que as juntas, na
moldagem, devem ter tido especial cuidado na execugdo para nao aparecerem em locais
menos proprios, como 0s olhos ou outras partes anatémicas importantes, supondo-se que 0s
tijolos eram cozidos e depois esmaltados, 0 que exigia dupla cozedura, processo que durou até
muito tarde na producao europeia.
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Foram assentes com extremo cuidado para que as juntas ficassem certas, e por isso os tijolos
tinham marcas ou referéncias para que o trabalho final ficasse perfeito, como acontece com os
painéis atuais. (Lemmen, 2013) [figs. 2.74 | 2.75]

Figuras 2.74 | 2.75 | Seccao de parede da sala do Trono e pormenor da galeria de entrada, o
caminho das Procissoes do palacio da Babilénia. Museu Pergamon, Berlim.

A cidade da Babil6nia foi conquistada em 539 a.C. por Ciro o Grande, rei da Pérsia, que
embora ndo destruindo a cidade, pois a capital passou para Susa, acabou por ser relegada
para segundo plano tendo sido abandonada gradualmente, perdendo-se nas areias do deserto,
(Lemmen, 2013).

Parte das muralhas e da Porta de Ishtar foi desmontada e levada para Berlim onde esta
montada no Museu Pergamon (Lemmen, 2013, p.20), em salas deslumbrantes. A legendagem
da autoria das muralhas e do mando esta em linguagem cuneiforme “e foram feitas de tijolos
azuis nos quais foram desenhados maravilhosos toiros e leées.” (Lemmen, 2013, p.20)

Pode-se considerar este majestoso conjunto, de acordo com os modernos padrboes e
referéncias, como um exemplo proeminente de arte urbana ou arte publica, humanizada e
coletiva, popular, para todos, mas também de poder e de esplendor, com a devida salvaguarda
do conjunto urbano de entdo, grandioso para a época, temeroso e enriquecedor para a
populacdo, que participava nas manifestacdes e eram atores nos festejos publicos dos quais o
conjunto era palco, povo que também era abrangido e regido pelas mensagens e icones

gravadas nos esmaltes pese embora a decoracao e a simbologia politeista que a representagao
182



figurativa carrega, simbolos politicos, religiosos ou esotéricos e misteriosos que se usaram e
usam em qualquer época histérica.

Dario | (521-486 a.C.) transformou a nova cidade de Susa na nova capital e utilizou os enormes
recursos do seu império em ambiciosos programas de construcdo, mandando vir mao-de-obra
feminina especializada para integrar a construcdo de palacios. Continuou a utilizar os métodos
babilénicos de cozedura e esmaltagem de tijolos onde sobressai o friso dos archeiros da
entrada monumental do palacio de Susa. (Lemmen, 2013)

Com estes exemplos paradigmaticos na Histéria do Azulejo esmaltado, podemos
apreciar o inicio do fabrico e da aplicagdo do tijolo moldado, relevado, alguma certeza na
regulamentagcéo da temperatura dos fornos de cozedura que apenas a pratica de quem la
trabalhava certamente regulava e que nos casos dos esmaltes as temperaturas teriam de ser
muito aproximadas do ponto certo, acertadas de fornada para fornada de cozedura para evitar
as variagcdes cromaticas, e podemos ainda apreciar a introducdo em escala consideravel de
recobrimentos vidrados, a coesao profissional entre o tijoleiro e os assentadores, assim como
os adesivos de ligacdo as bases. O conhecimento do barro a utilizar no fabrico era também
fundamental, pois “para cozer o barro de maneira eficaz e para que este se torne uma massa
dura, tem de ser aquecido a temperaturas entre 950° e 1150°C” (Campbell, 2005, p.30), pois
com temperaturas superiores o barro pode derreter-se e transforma-se numa massa vidrada
disforme mas se o nao for, quebra-se com a mais ligeira pancada. (Campbell, 2005).

Pode-se concluir que a escolha do tipo de barro a utilizar sob os esmaltes, era
fundamental para o sucesso da esmaltagem, utilizando-se tijolos macicos que em simultaneo
constituiam material para alvenaria e material decorativo, hoje incomportavel devido ao
consumo de energia e matéria-prima, e aos atuais processos produtivos que exigem
acabamentos lamelares cada vez mais finos. Por outro lado, os tijolos vidrados garantiam
através da sua massa uma aderéncia as paredes, coadjuvados porém por dispositivos ou
artificios de fixacdo. Por si sO, 0s esmaltes ceramicos ja garantiam plenamente uma decoracao
parietal extraordinaria, utilizando esmaltes baseados em 6xidos metalicos, ainda em uso € uma
durabilidade de séculos, pois ainda perduram. Os formatos, ja nessa data, poderiam ser
diversos, o0 que também e ainda, acontece na atualidade, pois 0 aspeto formal também esta em

permanente evolugao.
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2.4.3 | A Cidade de Aveiro e os Azulejos

“Aveiro é a cidade do sal e da ria” (Gomes & Lourengo, 2007, p.91) mas também das
argilas e dos azulejos. Esta rodeada por um vasto lengol de agua salgada e é atravessada por
diversos canais que constituem a Ria, que cruzam a cidade e serviram de limites a sua
expansao, como ainda hoje é possivel verificar. Proxima do mar e da foz do Rio Vouga sofreu
ao longo dos séculos profundas alteragbes que ditaram a sua morfologia, génese e
consolidacao.

De acordo com fontes antigas, o local hoje ocupado pela laguna de Aveiro é o resultado
de “agbes dos ventos e das correntes maritimas que se foram alterando por via da deposicao
sedimentar” (Arroteia, 1999, p.23). A sua topografia plana, a natureza dos terrenos, a exposicao
solar e os ventos dominantes de Noroeste e de Norte, que apesar da humidade constante que a
rodeia e do calor transportado pela brisa maritima, contribuiram para o desenvolvimento de
atividades maritimas ligadas a comercializagao do sal. A natureza pantanosa e impermeavel
dos terrenos presta-se a cristalizagcao da agua salgada, a pesca de rio, a pesca e secagem do
bacalhau e a exploracdo das algas para fortalecimento dos solos arenosos. Porém diversas
dificuldades sentidas ao longo dos séculos por via do assoreamento e da mobilidade da barra
quase que levaram ao seu desaparecimento. As primeiras noticias datam o século XVI, cuja
descricdo de A. Costa® nos ajudam a perceber a sua gravidade:

“[...] o tempestuoso inverno de 1575, obstruindo-lhe de areias o porto e a barra, deu
principio a sua decadéncia [...] que com o decorrer do tempo agravou-se tanto esta
desgraca, que a barra, pelo movimento das areias, foi removida quinze milhas (24,14
Km) mais para sul, tornando-se dificil e perigosa, os fertilissimos campos, que tinham
chegado em alguns anos a produzir 30.000 moios de trigo, e as celebradas marinhas,
de onde se tiravam anualmente doze a desaseis moios de sal ou se esterilizaram [...]
ou, alagadas se converteram em terrenos pantanosos e insalubres que muito
concorreram para que a vila se fosse despovoando.” (Arroteia, 1999, p.43)

Ao inverno de 1575 seguiram-se os de 1585 e 1685, sendo o de 1739 particularmente
grave “quando novas cheias cobriram todo o reino® [...] ou, mais tarde, quando um rigoroso
inverno € uma cheia extraordinaria arruinaram novamente a barra e quase a inutilizaram,
fechando-a totalmente em 1756.” (Arroteia, 1999, p.43)

84 Costa. A. (1930). Diciondrio Corogréfico de Portugal Continental e Insular. 1| Volume. Tipografia Privativa do
Dicionario Corografico. Vila do Conde. p.1087.
8 Neves, F. (1947). Resumo Histérico da Barra de Aveiro. In Arquivo do distrito de Aveiro. Vol. XXIX. p.25.
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O mau estado da barra contribuiu para o aumento da pobreza e para a decadéncia dos
habitantes, provocando a “miséria e doencas que dizimavam os habitantes” (Arroteia, 1999,
p.43) e “tornando insalubre o clima da terra, que quase levou ao seu desaparecimento entre
seiscentos e oitocentos.” (Arroteia, 1999, p.48)

Arroteia (1999) refere que a “crise e a evolugao destas condi¢cdes geograficas poderdao estar
relacionadas com as primeiras saidas dos pescadores locais para outros lugares da costa
portuguesa: de Lisboa a Costa da Caparica, de Setubal a Faro e Olhdo ou tdo-somente para o
vale inferior do rio Tejo.” (Arroteia, 1999, p.47)

Tais acontecimentos fizeram-se sentir no crescimento da entdo vila de Aveiro e no modo de
vida dos habitantes, que mesmo em periodos de crise aproveitaram “todos os recursos que lhes
estavam ao alcance, no aumento da sua populagdo e na consolidagido da sociedade aveirense”
(Arroteia, 1999, p.113) criando alternativas de subsisténcia como por exemplo a agricultura.

Apo6s a abertura da barra, realizaram-se durante toda a metade do século XIX obras de

recuperagao e de novas construgdes, como é o caso do farol, da reintegracao da ria de Mira no
sistema lagunar do norte, da reparacdo de estaleiros, da arborizacdo das dunas, etc. A par
destes trabalhos e na melhoria das condi¢gdes de salubridade dos terrenos intensificam-se as
atividades agricolas e piscatérias, que ajudaram ao aumento e a consolidagao da populacao,
conforme descreve Arroteia ao citar Sampaio® “as obras portudrias de Aveiro marcam uma
época de ressurgimento de uma regido das mais prometedoras do Pais, com efeitos imediatos
sobre os concelhos ribeirinhos de Ovar a Mira” (Arroteia, 1999, p.71) e permitiram renascer
estas e outras atividades, como a apanha do molico, a construgdo naval, a indUstria
conserveira, o comercio local e ainda o comércio em geral (Arroteia, 1999).
O conjunto destes melhoramentos, juntamente com o desenvolvimento de outras atividades,
como a salicultura, apanha do moli¢o para fertilizagao dos solos, a construgao naval, bem como
as industrias conserveira e ceramica, os lacticinios e a agricultura” (Arroteia, 1999, p.71)
traduziu-se também no crescimento demografico da populagéo, “com uma populagéo orgcada,
em 1864, em pouco menos de duas dezenas de milhares de habitantes, e o crescimento realga,
desde entdo, um aumento bastante acentuado que permitiu, até aos alvores dos anos
cinquenta, uma duplicagéo dos seus habitantes.” (Arroteia, 1999, p.77)

8 Sampaio, A. (1966). O Porto de Aveiro e a sua Influéncia no Crescimento Econémico da Regido. In Aveiro e o seu
Distrito, N.?2. p.15.
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A abertura do porto a navegacao exterior promoveu também contatos com outros povos
e a colonizacdo portuguesa, e tera sido um dos primeiros fatores que contribuiu para a
emigracao local, nomeadamente para o Brasil, que apds o retorno dos emigrantes em muito

contribuiram para a arquitetura e para o desenvolvimento local.

Aveiro possui ainda um subsolo rico em argilas, arenitos e terrenos graniticos, que
deram origem a outras fontes de riqueza, como foi a exploracdo dos terrenos argilosos que
consequentemente originaram o fabrico de telhas, louga (alguidares, vasos, pdcaros, cagarolas,
pratos, etc.) e azulejos de barro vermelho que durante o Ultimo quartel do século XVIII ganhou
alguma expressao e ainda hoje sdo o «ex-libris» da regido. (Arroteia, 1999)

Aveiro tornou-se num dos principais centros maritimos e portuarios do reino o que
permitiu por volta do ano de 1774 a construgdo da Fabrica de Louga Fina destinada a produgéo
de louga fina, branca, de verniz, concorrente com a de Coimbra, mas, contudo, nao teve grande
futuro, dada a proximidade da Fabrica da Vista Alegre, na freguesia de ilhavo, que entretanto
viria a ser construida em 1824 e que fabricava lou¢a de melhor qualidade, porcelana e vidraria.
(Arroteia, 1999)

Em 1854 a construcéo da estrada de Aveiro a Viseu (via Albergaria-a-Velha) permitiu a ligacéo
com a estrada de Lisboa e Porto e a “constru¢do das linhas de caminhos-de-ferro do Norte
(inaugurada em 10 de abril de 1864) e mais tarde a do vale do Vouga (aberta ao trafego em 8
de setembro de 1911)” (Arroteia, 1999, p.68) estiveram na origem de novas unidades
industriais, nomeadamente a Fabrica de Louca da Fonte Nova em 1882, a Fabrica Nacional de
Vidros Aveirense, em 1888 (encerrou em 1891), a Fabrica Jeronimo Pereira Campos em 1897 e
a Fabrica de Louga dos Santos Martires em 1905, que mais tarde deu lugar a Fabrica Aleluia de
Loucas e Azulejos e posteriormente a Fabrica Aleluia (1917) (Arroteia, 1999). Tanto estas
unidades fabris como as restantes que entretanto se foram instalando, encontraram em Aveiro o
local ideal para se implantarem. Por um lado a exploragao proxima do subsolo permitia retirar a
matéria-prima indispensavel para a manufatura, principalmente o barro vermelho, e por outro a
facilidade de escoamento dos produtos fabricados através do porto de Aveiro do caminho-de-

ferro e o abastecimento do carvao.
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Durante estes anos de desenvolvimento econémico e social assiste-se a uma profunda
alteracéo da paisagem urbana, com a burguesia local a instalar-se nas zonas nobres, utilizando
o0 azulejo nas fachadas das suas casas, que até entdo eram feitas de materiais pobres,
evidenciando assim o seu poder econdémico e 0 seu «status» social. O primeiro edificio a ser
construido com as fachadas totalmente revestidas a azulejo, surgiu em 1857, propriedade de
Sebastido de Carvalho Lima, emigrante entdo regressado do Brasil (Sarrico, 2009), que de la
trouxe o habito do revestimento de azulejos nas fachadas, pois constituem uma excelente
protecdo das paredes contra a grande salinidade e a humidade devida a proximidade do mar,
evitando a sua degradagcdo e conservacdo. A partir desta data, a aplicagdo do azulejo de
fachada generaliza-se por toda a cidade.

Em 1858, o Jornal Campedo do Vouga escrevia, “agora comegou a moda do azulejo. H4 um
ano, nao havia uma casa que o tivesse. Os proprietarios contentavam-se com pinturas a cola.

Apenas aparecem o0s primeiros azulejos na casa do senhor Carvalho de Lima, ao Carmo, todos

quiseram por azulejo.”®” (Sarrico, 2009, p.25) [figs. 2.76 | 2.77]

Figuras 2.76 | 2.77 | Palacio do «brasileiro» Sebastido de Carvalho Lima (atual Associagdo de Municipios de
Aveiro). Rua do Carmo, N.?20 e pormenor dos azulejos de padrao relevados da fachada [direita].

A partir do final de oitocentos, inicio do seculo XX a regido carateriza-se por uma nova
forma de entender os materiais. A transicao do século XIX para o século XX traduziu-se num
periodo de particular prosperidade, de mudancas e de aparente felicidade para a Europa. Esta

87 Rodrigues, (2001), p.47,48
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conjuntura positiva e o resultado do final da Il Guerra Mundial criaram uma certa estabilidade
politica (Sarrico, 2009). Este clima de otimismo e de confianga no futuro conduziu a varias
conquistas ao “nivel do progresso cientifico, técnico, econémico [...] e a inovagdes no campo da
Arte, materializadas no Modernismo e na Arte Nova em particular.” (Gomes & Lourengo, 2007,
p.94)

A nova burguesia que se ia fixando na cidade aplicou nas suas casas elementos desta nova
corrente, ndo s6 ao nivel da azulejaria, mas também nas serralharias artisticas e nas cantarias,
marcando com particularismos proprios a cidade que acabaram por se traduzir numa forma de
expressao muito particular e de referéncia na imagem da cidade. “Foi admirada e aplicada com
prudéncia pela burguesia urbana, especialmente no Porto e em Aveiro” (Gomes & Lourencgo,
2007, p.95). Contudo é no azulejo que reside a grande expressividade da regido. Sdo muitos os
exemplos existentes, marcados pela originalidade que a cidade exibe e onde sdo de salientar a
Casa do Major Mario Pessoa (1907-1909) (atual Museu Arte Nova) projeto do arquiteto
aveirense Francisco Augusto da Silva Rocha, (Rua Dr. Barbosa Magalhaes, N.?9-11) [figs. 2.78
| 2.79], a Fundacdo Jodo Jacinto Magalhdes, da autoria do mesmo arquiteto (Rua José
Rabumba, N.?56-58), o Edificio da Cooperativa Agricola (Rua Jodo Mendonga, N.°5-7), o
Tribunal de Menores (Rua Eca de Queirds, N.213-15), o Coreto do Parque do Infante D. Pedro,
(parque da cidade) o Bar «Arte Nova» no «Hotel As Américas» (Rua Eng. Von Haff, N.°20), a
Casa das Quatro Estagdes (Rua Manuel Firmino da Maia, N.247-49), entre muitos outros.

Figuras 2.78 | 2.79 | Casa do Major Mario Pessoa (atual Museu Arte Nova), da autoria do arquiteto Francisco
Silva Rocha. Rua Dr.2 Barbosa de Magalhaes, N.29-11 e pormenor dos azulejos do atrio de entrada fabricados
na Fabrica de Sacavém [direita].
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A paisagem urbana de Aveiro é particularmente rica no conjunto de fachadas como
revestimento integral [fig. 2.82] ou com pequenos apontamentos pontuais como os edificios de
Arte Nova, carateristicos da cidade. [fig. 2.80 | 2.81]

Figuras 2.80 | 2.81 | 2.82 | Varias manifestagoes de Arte Nova em Aveiro, quer ao nivel da azulejaria quer ao nivel
das serralharias e cantarias. Casa do arquiteto Francisco Silva Rocha [esquerda], Tribunal de Menores [centro] e a
Casa dos Lirios (Rua dos Combatentes da Grande Guerra N.2109-117) com revestimento integral na fachada
[direita].

Num exercicio muito breve, se pensarmos em varias cidades, ha imagens fortes e

inequivocas que nos vém imediatamente & memoria. Da mesma forma, também os habitantes
de uma cidade se reconhecem imediatamente em alguns dos seus simbolos. Geralmente estes
sdo arquitetonicos.
Na cidade de Aveiro, estes simbolos estdo retratados através dos azulejos que revestem as
fachadas dos edificios com padrbes e cores muito variadas, com azulejos Arte Nova e outros,
bem como pelos varios painéis de arte publica que encontramos quando percorremos as ruas
da cidade. Estes, quase sempre com temas ligados aos costumes da terra, as atividades locais
e a faina da pesca, sdo elementos fundamentais na imagem e identidade da cidade, como é o
caso dos painéis de Candido Teles, de 1986, produzidos na oficina Olarte, que revestem as
escadas da Praga da Ribeira, onde o autor recriou as artes da apanha do molico e da pesca,
com pescadores na faina, mulheres que os ajudam e as que aguardam pelos maridos cuidando
dos filhos, envolvidos num cenario maritimo, com gaivotas, peixes, o mar, o céu € o sol. Um
auténtico retrato da cidade, dos costumes e dos seus habitantes. [figs. 2.83 | 2.84]
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Figuras 2.83 | 2.84 | Painel urbano de Candido Teles, produzido na oficina Olarte, (1986). Praga da Ribeira,
Aveiro.

Percorremos as ruas e os pequenos bairros de pescadores e € aqui nos corredores
continuos de pequenas casas baixas e de duas aguas, marcadas pela sucessao de portas e
janelas, que a vivéncia do azulejo marca a sua originalidade e se distingue numa variedade de
cores e padrdes e enobrece casas simples e humildes. [figs. 2.85 | 2.86]
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Figuras 2.85 | 2.86 | Bairro do Alb6i. Rua Clemente de Melo Soares de Freitas, Aveiro.

A azulejaria transforma os espacgos e as ruas onde se insere, 0s seus padroes definem a
sua dimensionalidade, manipulam e animam os espagos, produzem emog¢des e transformam a
arquitetura dos edificios e do espaco urbano.
A cidade tem-se desenvolvido ao abrigo da sua industria ceramica centrada no azulejo e da sua
Histéria que tem sabido proteger e divulgar, das suas riquezas naturais que tem valorizado e
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divulgado a industria do turismo, € que a par da exploracdo das belezas naturais e da
gastronomia, tem sabido inovar, crescer e dar a conhecer.

“As cidades tornaram-se por isso centros de inovagao e assumiram o protagonismo
cultural e politico nos processos de modernizagdo. A cultura urbana que gradualmente
se formou com o aparecimento das cidades é uma mistura especifica de estruturas
sociais, politicas e econdmicas.” (Innerarity, 2006, p.111)

O espaco publico tem vindo a transformar-se num espago de atuagdo comum, pois que “nele se
criam as condicdes para que a identificacdo e a organizacdo da responsabilidade sejam
efetuadas pela sociedade no seu conjunto.” (Innerarity, 2006, p.213)

A organizagdo de um Museu de Arte Nova de Aveiro obedeceu aos novos conceitos de

“oferecer um acesso mais livre ao conhecimento e consequentemente promovendo a autonomia
critica dos seus publicos.” (Providéncia & Providéncia, 2007, p.99)
A criagdo deste museu dindmico através da cidade constitui um instrumento operativo de
cultura, que prestara continuamente os seus servigos aos cidadaos, através da cidade, dando-
Ihes autonomia de apreciacdo sobre o que mais |lhe interessa. (Providéncia & Providéncia,
2007)

Foram criados itinerarios tematicos através da cidade, obedecendo a varios temas de
Arte Nova pré-estabelecidos. Esse roteiro tematico especifico através da cidade, tem o objetivo
de se observarem os exemplares existentes constituindo uma “estratégia integrada de
desenvolvimento museolégico.” (Gomes & Lourenco, 2007, p.91)
Durante o percurso, podem-se apreciar os exemplos de arte publica e urbana, estes com base
no azulejo, quer retratando as atividades econ6micas compostos por motivos meramente
decorativos executados com azulejos, quer ainda com os azulejos quebrados, cujas estilhas
estardo mais apropriadas para o jogo artistico e estético aleatério ou a composicao geométrica
do mosaico, a lembrar a técnica mourisca, como no Viaduto de Esgueira de 1990, da autoria de
Vasco Branco, com producdo da fabrica Olarte, sendo esta a sua obra mais emblematica na
cidade (processo ja referido). [figs. 2.87 | 2.88]

Através da cidade conduzem o turista e o curioso na descoberta das obras de arte
azulejares que Aveiro encerra e que descobrem através de caminhos seguros que de outra
forma passariam despercebidos.
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Figuras 2.87 | 2.88 | Viaduto de Esgueira, da autoria de Vasco Branco (1990) e pormenor de um painel produzido
com pedagos de ceramica, Aveiro.

A cidade transmite cor e brilho, através da policromia das fachadas dos edificios e dos
azulejos que convidam a um passeio. Se percorrermos a cidade para nascente e um pouco
mais a frente do painel de Céandido Teles, encontramos os painéis de Vasco Branco que
acompanham os muros de suporte da Praca da Republica e onde ao fundo se situam os Pacos
do Concelho. Aqui com figuras desproporcionadas e «desfiguradas» Vasco Branco retrata em
varios painéis os usos e costumes associados a vivéncia da cidade e que d&o vida e cor ao

local e apelam a cidade e ao seu povo. [figs. 2.89 | 2.90]
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Figuras 2.89 | 2.90 | Painéis de Vasco Branco (1985) produzidos na oficina Olarte. Praga da Republica, Aveiro e
pormenor do painel [direita].
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Aveiro é também a cidade dos canais que atravessam o centro histérico, numa
paisagem onde o colorido dos azulejos retratam uma histéria sempre ligada a industria
ceramica e a Ria de Aveiro. Quando percorrermos o Cais do Cojo, surge-nos um painel
monumental de Jeremias Bandarras que nos chama a atengéo e nos faz percorrer todo o largo
do mercado Manuel Firmino, ndo pelo seu tamanho, mas pelas cores vivas e alegres que
retratam temas da urbe, o sal, a pesca, a venda do peixe e a angustia das mulheres rezando

pelos que partiram para o mar. [figs. 2.91 | 2.92]
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Figuras 2.91 | 2.92 | Painéis nas escadas do Mercado Manuel Firmino, Aveiro, da autoria de Jeremias Bandarras e
execugao ceramica Zé Augusto (1992) e pormenor do painel retratando a angustia das mulheres rezando pelos que
partem para o mar [direita].

No muro de suporte do largo da igreja, sobre a Rua Hintze Ribeiro voltamos a encontrar
referéncias iconograficas da cidade, através de um painel de azulejos intensamente
policromado. [figs. 2.93 | 2.94]

Figuras 2.93 | 2.94 | Muro de suporte do largo da Igreja revestido com painéis que retratam os costumes da terra,
como a apanha do moli¢go, o mar e as ondas como cendrio. Rua Hintze Ribeiro, Aveiro.
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Numa estética de arte publica diferente, existem dois painéis que ao contrario dos
anteriores, nao retratam as vivéncias da cidade, mas sim dos locais onde estdo inseridos.
Referimos o painel na Avenida Calouste Gulbenkian de Antonio Pascoal e Mira Melo, executado
em 1989, que revestem o muro de vedagao do «Conservatério de Mdsica de Aveiro» [figs.2.95 |
2.96] e o painel de Zé Penicheiro (1922-2014), assente em 2004, no «Campus da
Universidade» [fig.2.97]. Ambos representam o mundo das artes, da musica e do ensino numa

analogia as atividades ali lecionadas.

Figura 2.97 | Painel de Zé Penicheiro (2004). «Campus da Universidade de Aveiro».

A cidade tem vindo a preparar-se e a enriquecer-se para o presente e para o futuro, pois
“é preciso responder nao so6 pelo que acontece dentro de um intervalo de tempo visivel, como
também sob determinadas circunstancias e segundo critérios a estabelecer, pelo que ja
aconteceu no passado historico e pelo que podera acontecer num futuro remoto” (Innerarity,
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2006, p.223). Innerarity afirma também que “se a responsabilidade tem algum significado social,
devera abrigar no seu interior uma dimensao de futuro.” (Innerarity, 2006, p.224)

Almeida (2007) refere que o “Turismo e a Arquitetura estdo fortemente ligados”

(Almeida, 2007, p.63) e que o patrimoénio construido despertou sempre procura por parte do
turismo. Em sua opinido € no caso da cidade de Aveiro, tanto a arquitetura de Arte Nova como
a contemporanea tem uma procura elevada pelos turistas. O patriménio constitui um fator de
“desenvolvimento econdmico, social e cultural mas também de afirmagdo e de identidade
cultural.” (Almeida, 2007, p.76)
A autarquia local perante a riqueza da sua iconografia, dos padrdes e das cores dos azulejos e
a sua presenca na cidade, que se distingue das restantes tornando-a caleidoscépica e Unica,
considerou fundamental a criagdo de um Banco do Azulejo e de Plano de Salvaguarda do
Azulejo de Aveiro, que estabelece medidas preventivas e de salvaguarda de forma a impedir a
perda do patriménio cultural. Faz parte do Plano a Carta do Patriménio Cultural de Aveiro, na
qual estdo integradas vérias cartas teméticas, nomeadamente, a Carta do Azulejo, o Banco do
Azulejo, a Carta da Arte Nova, a Carta da Arte Publica, a Carta do Patriménio Edificado, a Carta
do Patriménio mével (Invent’ Arte), a carta do Patriménio Religioso, a Carta da Ria de Aveiro e a
Carta de Vestigios e Zonas de Sensibilidade Arqueolégica. (Sarrico, 2009)

A Camara Municipal de Aveiro através do Banco do Azulejo, inserido no Plano de
Preservacao e Salvaguarda do Azulejo de Aveiro, considerou que desde o século XVIl as
fabricas locais contribuiram para o enriquecimento socioeconémico da regiao e para a nobreza
das suas fachadas. Considerou também que é o contexto «in situ» que d& o significado a este
material. Um dos obijetivos foi constituir um elemento de trabalho, a Carta de Risco, que permite
a gestao integrada do patriménio azulejar em conjunto com outros elementos de gestdo
territorial. Ja foi feito um levantamento de inventariacdo georreferenciada dos iméveis da zona
considerada histérica da cidade, de acordo com o Plano Diretor Municipal (cerca de 366
imoveis), sendo o Banco uma reserva para alguns modelos e padroes em falta nas casas que
deles necessitem e que com o tempo algumas peg¢as tenham sido perdidas.

No Banco do Azulejo®® estdo depositados alguns milhares de azulejos, como nos foi dito
localmente, provenientes de demoli¢des, alteragbes de fachadas de edifico ou doagdes de
particulares. O espdlio foi inventariado segundo as normas de inventario para a

88 Banco do azulejo também existe nas cidades de Ovar, no Porto e desde 2017 em Lisboa.
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ceramica/ceramica de revestimento do Instituto de Museus e de Conservagao. Esta disponivel a
qualquer aveirense que possua edificios com fachadas azulejadas com problemas patoldgicos,
ao0s quais a autarquia presta aconselhamento técnico de forma a salvaguardar a fachada e em
caso de algumas perdas, sao-lhes fornecidos alguns azulejos da mesma tipologia presentes em

«reserva municipal».

Este exemplo de Caso de Estudo é paradigmatico sobre a valorizagdo e a conservacgao
do azulejo e a sua importancia social, econémica, turistica e artistica, que tanto valor tem quer
integrado na arquitetura que valoriza, quer como material individual, sem o apoio construtivo. As
épocas que sobreviveram em Aveiro estdo marcadas pela sua constante presenca, criaram
moda, entraram na cultura social e a cidade, acreditamos, seria completamente diferente sem a
sua presenca.

2.4.4 | Terminal de Cruzeiros de Matosinhos

O Terminal de Cruzeiros de Matosinhos foi incluido em 2004 no Plano Estratégico do
Porto de Leixdes de 2004, tendo-se designado mais tarde por «Estacdo de Passageiros e
Complexo Nautico do Molhe Sul», na sua extremidade interior, facilitando a acostagem de
navios até 300 metros “logo a entrada da bacia portuaria” (Silva, 2016, p.18). Previa-se entao
também a construcdo de um novo cais, prevendo-se também e ainda a construgdo de um porto
nautico para cerca de 170 embarcag6es de recreio. A distancia da costa, ou da cidade a este
complexo, é de cerca de 800 metros, através do brago curvo do molhe de Leixdes, o “arco
centenario do molhe sul” ao qual as razdes da forma se mantiveram “sempre tocadas” (Silva,
2016, p.23) como refere o autor do Projeto. O edificio foi inaugurado em 24 de julho de 2015 ¢ é
considerado como um dos maiores edificios construido nos ultimos anos no norte de Portugal.

O local onde se implanta o Terminal de Cruzeiros apresentava-se com alguns
constrangimentos espaciais, mas constituiu um local com grande referéncia visual, ndo s6 para
quem se aproxima vindo do mar, mas também vindo de terra. A sua leitura ao longo da costa
em direcdo ao Porto é constante e ja se tornou um simbolo de Matosinhos, cuja apeténcia
formal e visual induz a uma visita.
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O conceito a desenvolver teria que equacionar as condi¢gées de seguranga, o equilibrio

entre 0s objetivos portuarias, as entradas e saidas de passageiros e as fungdes urbanas. Como
o autor do projeto refere, “séo paredes que podem ser lajes recobertas de azulejo e que entre si
tem aberturas. Sdo um namoro de laminas organizando espaco [...] e sdo, sé depois 0 que
cada olhar ou cada mente quiser que sejam” (Silva, 2016, p.23). E acrescenta ainda que a
ligacdo da nova forma ao exterior e ao interior € “como uma rotula, articulada, de modo
tentacular, com as fungdes do pequeno complexo portuario emergente e com os fluxos dirigidos
a cidade.” (Silva, 2016, p.40)
Leitdo & Almeida (2017) referem por sua vez que “o dinamismo dos bragos permite que as suas
paredes se transformem em palas ou apresentem diversas orientagbes, contribuindo desta
forma para direcionar o olhar para a paisagem” (Leitao & Almeida, 2017, p.52). Estas autoras
referem também que o edificio possui uma organizacao fluida e dindmica, apelando também ao
sentido tactil do visitante, pois “permite uma grande liberdade de interpretagéo para quem dele
usufrui.” (Leitdo & Almeida, 2017, p.57)
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Figuras 2.98 | 2.99 | Terminal de Cruzeiros de Matosinhos — a combinagao do revestimento com a forma.

O edificio esta assente praticamente sobre 0 mar, num terrapleno a ele conquistado,
sobre o enrocamento do molhe artificial que data dos finais do século XIX (outubro de 1892) e
por isso foi necessério encarar a sua durabilidade e manutencdo, como refere o autor, “a
condicao do bom envelhecimento do edificio através da menor necessidade de manutengéo.”
(Silva, 2016, p.52).
Foram ponderadas “dez hip6teses de revestimento, tanto em modelos tridimensionais como no
contato com fabricantes e fornecedores.” (Silva, 2016, p.52). A migracdo do cloreto de so6dio
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maritimo nas estruturas € no ambiente exterior e interior, assim como as condensacoes e a
humidade salgada préprias das zonas costeiras, sdo um fator sério a ponderar nas construcdes
junto ao mar e teria que pesar no tipo de revestimento a ser escolhido.

A aplicagao de um simples revestimento cerdmico ou azulejo tradicional quadrangular, material
duravel para estas situagcdes, em nossa opiniao, ndo seria simples de se obterem bons
resultados sobre as superficies curvas interiores e exteriores, onde os remates e as juntas se
revelavam dificeis de resolver, numa sucessao de planos de pequeno formato e em que a
projecao dos raios solares dariam consecutivamente, uma sucessao de planos refletores lisos e
mono6tonos, mas agressivos, e cujos remates com as arestas dos volumes se teriam também

que resolver.

Segundo o autor do projeto, as opgdes equacionadas para o revestimento aferiram “as
carateristicas técnicas de resisténcia em ambiente maritimo, condi¢cdes de fixa¢do, preco entre
outras variaveis para esses diversos materiais” (Silva, 2017, p.23), apés o0 que se chegou ao
revestimento ceramico, “que jogasse com a irregularidade da parede [...] e deveria tirar partido
da superficie curvilinea na sua relagao com a luz.” (Silva, 2017, p.24)

Figuras 2.100 | 2.101 | Interior do Terminal de Cruzeiros de Matosinhos — «Boca da Baleia», entrada norte, onde se
notam os reflexos nacarados dos azulejos.

O autor refere porém, no seu livro «Terminal de Cruzeiros de Leixdes» que a aplicacdo do
revestimento cerdmico foi o trabalho de acabamento mais exigente, com uma média de
assentamento de 5,00m? por dia e por pessoa, trabalho que envolveu em média vinte
trabalhadores. O recobrimento total das superficies externa e interna, somou 16,000m?, a que
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correspondem 900,000 pecas de azulejo com seis formatos distintos, demorando cerca de nove
meses a revestir (Silva, 2016).

Reconhece e afirma também que “nesta obra as pessoas olham primeiro para a ceramica”
(Silva, 2017, p.24), o que constatamos no local e que julgamos ter sido um trabalho meticuloso

e moroso quanto a distribuicdo e assentamento com critério das pequenas pecas.

Em nossa opinido constitui uma situagdo muito semelhante ao recobrimento exterior do

ultimo edificio do Oceanario de Lisboa, onde o revestimento cerdmico nos remete para as

escamas de peixe e a sua sobreposicado e articulagcdo, que adquire reflexos fulgurantes com a
incidéncia da luz e dos raios de sol. [figs. 2.102 | 2.103]

g
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Figuras 2.102 | 2.103 | ceanarlo de Lisboa, Parque das Nagdes, da autoria do arquiteto Pedro Campos Costa
(2013), com revestimento ceramico com um formato diferente do tradicional azulejo e que confere a superficie
texturas e leituras diferentes.

|
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Figuras 2.104 | 2.1 | Terminal de Cruzeiros de Matosinhos, da autoria ao arquiteto Luis Pedro Silva (2015) com
revestimento ceramico que remete para as escamas de peixe.
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No local, aquando da visita que efetuamos em julho de 2017, foi-nos dito que das
fabricas consultadas para o fabrico dos azulejos foi a Vista Alegre a escolhida, cujo fabrico
segundo o arquiteto autor, “resultou de uma preparacdo e producdo especificas que
equacionaram as condi¢des de durabilidade, geometria, cor e reflexo, proximas do perspetivado
em projeto o que suscitou imensos protétipos e diversas iteracdes até se estabilizar o fabrico do
molde, segundo prensagem a seco € monocozedura” (Silva, 2016, p. 114). Afirmou também
que, na fase de protétipos, “a pedido da empresa (Vista Alegre), foi mudado o processo de
fabrico, o tardoz e o tamanho do mddulo para que pudesse apresentar um preco justo entre
outros processos especificos de apuramento” (Silva, 2017, p.23). O problema da colagem foi
resolvido a custa de algumas tentativas, como foi referido no local, mas teve que se atender,
segundo o autor, a regras de disposicdo das pegas, cuja disposicao (estereotomia em
diagonal), levantou “constrangimentos ao andamento e a marcagao das pecas foi essencial’
(Silva, 2016, p.124). Houve ainda outros problemas a resolver, atendendo-se a temperatura,
tempo de aplicacdo e a forma hexagonal das pecas, solucdo ja de si original, assim como as
inclinacoes e irregularidades, apresentando curvaturas duplas ou céncavas e convexas e ainda
0S espagamentos entre as juntas (Silva, 2016). O adesivo utilizado, apds se terem
experimentado outros como também foi dito no local, foi um bi-componente poliuretanico que
além da colagem, também é impermeabilizante do suporte, tendo sido utilizados nesta
operacao cerca de 80000 kg do produto. (Silva, 2016)

A analise deste caso pode-nos revelar que o azulejo podera ter qualquer formato
adequando-o, de acordo com o fim que se pretende, as condi¢cdes de revestimento, dentro das
possibilidades do fabrico da ceramica e dos adesivos de assentamento. Ja na Avenida Infante
Santo N.°62 [fig.2.47], como ja referido, o autor deste projeto tirou partido das superficies curvas
e do azulejo especifico para o seu revestimento, assim como a sua relacdo, apds revestimento,
com a luz. Eduardo Nery também ja tinha criado e assente azulejos nao lisos, mas facetados e
de cambiantes de tons diferentes para obter efeitos luminicos diversos que acompanham a
variacdo solar e que mudam e se transformam com a posicado do observador, o que se passou
também a verificar neste Terminal de Cruzeiros, cujos reflexos dos raios solares ou da luz nas
diferentes pecas, permitem leituras diferentes de peca para pecga, nacaradas ou com mais ou
menos brilho, qual escama de peixe a nadar sob as aguas do mar. Por outro lado, o
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revestimento das superficies curvas e ondulantes, tanto interiores como exteriores com o
material azulejo, foi muito bem resolvido e provou-se que é possivel ultrapassar tecnicamente
esse problema sem se recorrer a sucessao das pequenas superficies planas do tradicional
azulejo. Verifica-se ainda, que o azulejo continua afinal na moda, € um revestimento atual, e
continua a ser um material de referéncia e valorizador da arquitetura e do revestimento. Se a
concecgao formal deste edificio j4 atrai a atengdo e uma vez que esta aberto ao publico, o seu
revestimento podera estar a tornar-se muito apelativo para uma parte substancial de visitantes,
em querer ver de perto essa superficie que langa multiplos brilhos e que cintila ao longe,
deixando para segundo plano a criatividade arquiteténica, embora também seja apelativa como
tivemos oportunidade de verificar.

Analisando este caso, 0 azulejo, marca aqui uma posicao de relevo, fundamental e notavel pela
inovacdo e pela criatividade, mas é o azulejo que atrai a primeira observagao e satisfaz a
curiosidade, segundo o autor do projeto. O interesse e a curiosidade da visita ndo é s,
certamente, o aspeto formal, apelativo sem dlvida, mas a incrustagao lamelar do azulejo e dos
seus fulgores, o que o justificam como material moderno e atual, abrindo mais portas para o
futuro deste revestimento. O azulejo esta, portanto, constantemente a ser reinventado, quanto a
forma, textura e como ao aspeto estético que a sua aplicacao oferece, adaptando-se a todas as

formas que os suportes exigem.
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CAPITULO 3
0S PRODUTOS CERAMICOS - SITUAGAO ATUAL

3.1 | Introducéo

Na escolha, na decisdo e na aplicacdo, o conhecimento prévio das diferentes
carateristicas técnicas dos materiais cerdmicos € extremamente importante, para que se
possam avaliar os varios tipos de materiais disponiveis no mercado, como também para
prescrever qual o material ceramico mais adequado face as suas carateristicas e ao tipo de
obra, assim como a definicao do produto de assentamento e de rejuntamento.

No projeto de uma edificagéo, a escolha dos revestimentos das fachadas € sempre uma

fase do projeto que requer grande atencao, embora, geralmente, possa ser meramente estética.
Muitas vezes (talvez por desconhecimento) os técnicos assumem o papel de um revestimento
ceramico como o de um mero elemento decorativo, estavel, sem manutencao, esquecendo-se
que sofre contracdes e dilatagdes ao longo dos seus ciclos de vida e de cada dia/noite, e que
tem peso préprio e espessura.
Nos requisitos funcionais de qualquer paramento exterior, ha que considerar tanto as questdes
de ordem estética, valores simbolicos, culturais e de identidade do espago urbano, assim como
questdes técnicas. O material ceramico nao deve ser escolhido de forma aleatéria, ou apenas
porque é esteticamente bonito. E preciso conhecé-lo.

Em Portugal, ainda nao é pratica corrente a execugao de um projeto de revestimento de
fachadas da responsabilidade do técnico autor do Projeto de Arquitetura. As fachadas séo
apresentadas no Projeto de Arquitetura como visualizagbes ortogonais ou tridimensionais (3D)
que apenas retratam o aspeto estético e nao técnico. Na maioria dos casos, os materiais de
acabamento das fachadas constam do caderno de encargos, quando constam e nada referem
quanto as diversas juntas.

A ideia de que o material cerdmico € eterno, pode ndo ser a mais correta e sinal disso
sao0 as patologias que muitas vezes apresentam.
A fraca qualidade de algumas obras em Portugal tem mostrado que a falta de conhecimento
dos projetistas, dos construtores e dos aplicadores, colocam em risco a qualidade do trabalho

202



final, descredibilizando a cerdmica e os fabricantes de argamassas, que geram problemas ao
longo da vida util do edificio e aumentam os custos de manutencao.

Apresentamos uma sistematizacdo do estado da arte sobre os produtos ceramicos
atuais, em funcdo da composicao das pastas, processos de fabrico, normalizacédo, aplicacdo e
patologias, apresentadas através de uma sintese de carater técnico sustentada por varios
autores e empresas especialistas na area, de forma a expor as tendéncias de evolugdo no
dominio dos produtos ceramicos e a salvaguardar as escolhas e as aplicacoes.

A descrigdo de todos estes componentes de diferentes pastas ceramicas, talvez possa
ser considerada extensa, mas tem como objetivo clarificar o corpo do azulejo em si, pois nao é
uma mera argila cozida «de barro de alguidar» e pretende esclarecer as composi¢des quimicas
das pastas e, acima de tudo, as combinagdes fisicas necessarias para uma melhoria do produto
e da aplicacao final a nivel de:

» Composicao ou referéncia ideal da pasta para o produto que se pretende;

» Referéncia da temperatura ideal da fusdo da pasta para que o conjunto azulejo — pasta,
adquira todo o seu esplendor e qualidade, partindo-se da base empirica de quanto mais
elevado for o ponto de cozedura (tem limites), mais duro e resistente sera o produto
final;

» Reducao dos niveis de energia gasta nos periodos de arrefecimento e nos fornos;

* Mais longa vida para o material através da sua melhor resisténcia e fabrico.

No universo dos produtos ceramicos, limitamos o nosso objeto de estudo aos revestimentos de
paredes e pavimentos, utilizando para tal os respetivos termos técnicos utilizados na industria
cerémica. «Revestimento» nos casos de revestimento de paredes (e tetos) e «pavimentos», nos

casos de revestimento de pavimentos.

3.2 | Matérias-Primas

A ceramica é a arte de trabalhar matérias-primas inorganicas compostas por elementos
metalicos e ndo metalicos, ligadas quimicamente entre si por ligagdes ibnicas e/ou covalentes,
conformadas a frio e consolidadas a quente. Depois de cozidas a temperaturas de fuséo

relativamente altas e especificas, os corpos mantém um certo grau de porosidade.
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Os fenébmenos que caraterizam e distinguem todos os produtos cerdmicos nos seus varios
tipos, formam cristais mais ou menos numerosos durante o processo de consolidagdo. Os
produtos cerdmicos podem ser vidrados ou nao vidrados.

As suas composi¢des quimicas variam consideravelmente, originando produtos com diferentes
propriedades, mas apesar de diferentes, todos possuem em comum a argila na sua composicao
e sdo transformados pela utilizagéo de calor.

Portugal tem um subsolo rico em quantidade e qualidade de matérias-primas argilosas e
fundentes que permitiu desenvolver no nosso pais uma industria de cerémica rica, com
unidades de fabrico centradas na faixa litoral centro (distritos de Aveiro, Coimbra e Leiria), que

permitem produzir varios tipos de produtos ceramicos.

Consoante as matérias-primas usadas e 0s respetivos processos de fabrico, surgem varios
tipos de produtos cerdmicos, todos com diferentes campos de aplicacao:

» Ceramica tradicional, também conhecida como ceramica decorativa, utilitaria ou «fina» -
faianca, porcelana, grés doméstico;

» Ceramicos técnicos - refratarios, ceramica elétrica e novos materiais;

» Ceramicos de construgao ou «grosseiros», que incluem:
- Materiais de acabamento - louga sanitaria, azulejos e pavimentos (grés vidrado, grés
porcelanico);
- Ceramica estrutural - telhas, tijolo e abobadilha;
- Qutros - argila expandida, refratarios e condutas de argila vitrificada.

A composicdo de um produto ceramico tradicional compreende quatro componentes
bésicos:

» Matérias argilosas (conferem plasticidade a pasta);

» Materiais fundentes (na queima produzem fases vidrosas);

» Aditivos (inorganicos ou organicos);

» Qutros materiais, tais como o talco [MgsSisO10(OH)2], a silica (SiO2), pirofilita [Si4O1o
Alx(OH)2], carbonatos, etc., que sao fontes de calcio (Ca), magnésio (Mg) e silicio (Si).
(Bordignon, 2013)

Observando a Tabela Periddica dos Elementos é possivel verificar quao poucos sao os

elementos de interesse associados a um corpo cerdmico. Sao principalmente 6xidos de silicio
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(SiO2) e aluminio (Al2O3), com diferentes contetdos de ferro (Fe), sédio (Na), potassio (K),
célcio (Ca) e magnésio (Mg), que sao na realidade os sete primeiros elementos mais
abundantes na natureza e os elementos sempre presentes numa pasta ceramica tradicional.

Bordignon (2013) define uma pasta cerdmica, como uma mistura de matérias-primas
plasticas (materiais argilosos) e nao plasticas (fundentes, inertes, etc.), em que a relacao entre
ambas deve ser feita de forma equilibrada para conferir a pasta uma plasticidade suficiente para
facilitar o processo de conformagido do produto (prensagem) e uma adequada resisténcia
mecanica ao produto formado antes e apds a cozedura.

Os ladrilhos ceramicos eram constituidos inicialmente por duas camadas — a chacota e o
esmalte (Cusa, 1997). Atualmente e com o desenvolvimento da industria cerdmica, sao
compostos por trés camadas:

» A primeira camada é a chacota também denominada como biscoito, constituida por uma

mistura de matérias-primas argilosas e nao argilosas.

Possui duas faces, a superior tem o esmalte que Ihe da o acabamento final, a inferior, o
tardoz, é a sua superficie de aderéncia, destinada ao assentamento. Para uma maior
aderéncia ao suporte, o tardoz costuma ser estriado, granulado ou relevado. Por regra,
cada marca costuma ter o seu proprio desenho, que lhe confere identidade e que
diferencia o produto das marcas concorrentes;

« A segunda camada é o engobe. E uma camada de «regularizagdo», tem a funcdo de

impermeabilizante e garante a aderéncia da terceira camada.

» A terceira camada é o esmalte, camada vitrea que confere ao material as suas

carateristicas técnicas, nomeadamente de impermeabilizagcéo, resisténcia ao desgaste®®
e estéticas (cor, brilho, decoragéo). Esta terceira camada é a parte visivel do material e
néao tem qualquer fungdo estrutural. A sua finalidade é apresentar-se como material de
acabamento e revestimento de paredes e pavimentos.

8 Carateristica mais ligada aos materiais de pavimentos.
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3.2.1 | Matérias-primas Plasticas e Nao Plasticas

Os materiais argilosos sao principalmente, a argila, o caulino e fontes de silicio, aluminio
e secundariamente de magnésio, célcio, ferro e potassio, silicato de aluminio hidratado
(Al203.Si02.H-0) com aditivos.
Os minerais argilosos normais, também denominados argilas plasticas, estdo presentes na
primeira camada (chacota).
A coloragao das argilas depende dos éxidos das pastas, nomeadamente 6xido de ferro (Fe20s)
e dioxido de titanio (TiO2). Quando a pasta contém éxidos de ferro, origina um produto que apo6s
a cozedura sera mais ou menos vermelho (grés de pasta vermelha) quando ndo contém éxidos
de ferro, o produto cozido serda mais ou menos branco (grés de pasta branca).
Os materiais ndo argilosos também denominados como néo plasticos, considerados
fundamentais para a producdo de pastas ceramicas, sdo a areia siliciosa, os carbonatos (COs?),
os feldspatos, a wollastonite (CaSiOs) e o talco [MgsSisO10(OH)2], 0s quais podem ser
considerados, segundo a sua constituicdo e condicdes de utilizacdo, como constituintes
fundentes, refratarios ou inertes (ndo entram nas reagoes fisico-quimicas que ocorrem nas
varias fases do processo). (Recer, 2016)

A composicido das pastas é fundamental para a percecdo do material azulejo de cujo
desempenho depende.

3.2.1.1 | Fundentes

Sao utilizados na industria cer@mica com o objetivo de diminuir a temperatura de
cozedura e acelerar o processo de sinterizagdo. Permite ainda a ocorréncia das primeiras fases
liquidas durante a cozedura, promovendo reagdes sélido-sélido, sendo por isso 0s responsaveis
iniciais pelo processo de densificacdo e 0os que mais contribuem para diminuir a porosidade das
pecas ceramicas e consequente diminuicdo da absorcao de agua e aumento da resisténcia
mecanica.
A adicdo de uma substancia como fundente, depende do material ao qual é adicionado, que
geralmente possui na sua composicao elevados teores de alcalinos e alcalinos terrosos e
podem estar presentes nas pastas como impurezas ou serem adicionados na sua formulagao.

Se por um lado o uso de fundentes permite diminuir gastos energéticos, por outro 0 seu uso
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terd que ser devidamente controlado, uma vez que o aumento do seu teor numa pasta ceramica
faz baixar a refratariedade, e tem como consequéncias o aparecimento de bolhas no vidrado
em toda a peca ou parte dela, devido ao sobreaquecimento. (Freitas, 2011)

3.2.1.2 | Feldspatos

Sao minerais ricos em quartzo e contém na sua composicdo elementos de sddio,
potassio, calcio e litio (Li). S&o alumino silicatos de metais alcalinos e alcalinoterrosos (CaO e
MgO). Os feldspatos mais usados sao o feldspato sédico (Na>O.Al:03.6Si0O») rico em so6dio, 0
feldspato potassico (K20.Al203.6SiO2), também designado de albite e o feldspato plagioclase ou
anortite (Ca0.Alx03.2Si02), sendo este 0 menos usado nas pastas porcelanicas. (Ferreira,
2014)
O “feldspato € o fundente mais utilizado em pastas cerdmicas e é o segundo componente mais
importante na composicao da pasta seguidamente da argila. Funde a uma temperatura inferior
ao quartzo e a argila.” (Freitas, 2011, p.11)
Labrincha refere que “é vulgar na industria ceramica, utilizar-se o termo pegmatite para designar
feldspato.” (Labrincha, s/d, p.27)
No quadro 3.1 é possivel verificar a percentagem do uso deste mineral na composicao de
alguns produtos ceramicos.

Tipo de Ceramicos % Feldspato
Azulejos € MOSAICOS ......ceuiiiieniiiiiiieicii e 10-55
= 5-25
Louga Sanitaria ........ccoevveiiiniiii e 25-35
Porcelana Elétrica .........coooieiiiiiiiiii 30-50
Porcelana Quimica .........cooiiiiiiiiii 15-30

Quadro 3.1 | Percentagem de feldspato utilizado na composicao de alguns materiais ceramicos.®

3.2.1.3 | Engobes
Os engobes tém vindo a despertar o interesse na industria ceramica, ndo sé sob o ponto
de vista tecnologico, mas também comercial nhomeadamente na reducdo de custos. As

empresas ceramicas consomem quantidades consideraveis deste composto, pois a sua

9 Freitas. (2011). Reutilizagdo de Lamas da Inddstria de Limas no Setor Cerdmico. p.12
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aplicagao permite diminuir a espessura de vidrado. Como 0s engobes sao mais baratos que os
vidrados de boa qualidade, consegue-se uma importante reducéo de custos de produgéao.

“Um engobe, em linguagem técnica, pode ser considerado como uma cobertura aplicada a um
corpo ceramico cru ou cozido, constituida por uma mistura de argilas” (Freitas, 2011, p.12).
Pode-se dizer que é uma camada intermédia, entre a chacota e o vidrado, e é constituida por
materiais que compdem o vidrado, mas com elevados teores em argilas ou caulinos (>40%).
Com o0 avancgo tecnoldgico, “o engobe deixou de ser apenas uma mistura de matérias-primas
baratas para esconder a cor do corpo cerdmico e passou a ser um material que confere
vantagens técnicas importantes.” (Freitas, 2001, p.13)

E comum aplicar uma subcamada de engobe na peca antes do vidrado, pois este vai atenuar as
diferencas de composi¢des entre as duas partes (suporte e vidrado), que se querem unidos,
além de eliminar imperfeicées da superficie do corpo cerdmico, conferindo-lhe homogeneidade
e impermeabilidade para o receber, isola a camada de vidrado do corpo cerdmico de forma a
eliminar as reacdes de decomposi¢do que o vidrado fundido origina nos componentes da pasta,
proporcionando um maior efeito estético. [figs.3.1 | 3.2]

De um modo geral, os engobes sdo usados para conferir as pecas uma superficie de textura
homogénea ou para proporcionar uma determinada tonalidade base, preparando as pecas
ceramicas para a decoracdo e acabamento final. Engobes e vidrados devem ter 0 mesmo
comportamento nas pecas, de forma a garantir uma ligagao estavel e duradoura entre o corpo
ceramico e o vidrado. (Freitas, 2011)

Gt R, R

Engobe

Esmalte

Chacota
Chacota

Figuras 3.1 | 3.2 | Imagens vistas ao microscopio de um azulejo de pasta vermelha com engobe e esmalte
[esquerda] e o mesmo ladrilho apos cozido com o esmalte a azul [direita]®".

91 Adaptado de Cerdmica para la Arquitetura. p.30
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3.2.1.4 | Esmaltes

Também denominados como vidrado ceramico, “sdo misturas controladas de vidrados
«base», chamadas fritas” (Bordignon, 2013, p.8) (podem ser transparentes ou opacas
brilhantes, mates, reativas e/ou metalicas), com matérias-primas de natureza siliciosa, “a silica
é indispensavel na constituicdo de um vidrado, por ser o principal elemento formador
(normalmente 45%-80%) (Labrincha, s/d, p.20), o quartzo, alumina, zircdnia, wollastonite,
nefelina, éxidos de zinco, titanio, feldspatos, estanho entre outros e ainda por componentes
suspensores da mistura, como o caulino, argila e a bentonite que controlam a viscosidade e a
plasticidade da pasta e garantem ainda a resisténcia adequada as solicitacdes mecénicas que
os vidrados sofrem nas diferentes maquinas de aplicagao (disco, campanula, jet, pistola, fieira)
juntamente com aditivos ligantes.
Labrincha (s/d) refere que um vidrado é a “cobertura, total ou parcialmente vitrificada, de um

material ceramico.” (Labrincha, s/d. p.8) [figs.3.3 | 3.4]

T

Figura 3.3 | Aspeto de uma frita% Figura 3.4 | Saida do material do forno em fusao®

Na formulacdo de vidrados, estudam-se os requisitos que otimizem e estabilizem o
comportamento do material durante o processo de fabrico (cozedura) e consequentemente as
propriedades finais do produto, nomeadamente a resisténcia a abrasao, resisténcia mecénica,
resisténcia ao choque térmico, resisténcia ao atague de quimico de acidos, dureza, aspetos
estéticos e higiénicos, etc.

Os vidrados ceramicos sao utilizados em materiais de grés normal ou porcelanico e em azulejos
e podem apresentar carateristicas estéticas diferenciadas, como brilhantes, mates, com

92Ceramica para la Arquitetura. p.28
98 Cerdmica para la Arquitetura. p.28
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decoracgdes, efeitos com diversas tonalidades e a reproducao de produtos tipo rusticos ou
organicos, como as pedras, madeiras, travertinos, etc. (Oliveira, 2008)

Até ao inicio do século passado, a fabricacao dos vidrados, fritas e pigmentos ceramicos
eram preparados na prépria empresa que fabricava os azulejos. Nos anos quarenta do mesmo
século esta situacdo foi se alterando substancialmente e passaram a ser fabricados por
empresas especializadas, originando a criagao de “um potente setor industrial” (Amorés, 2001,
p.18). Atualmente estes produtos sdo fabricados em empresas especializadas unicamente
neste setor (colorificos). Os investimentos envolvidos na instalagdo de uma fébrica ou unidade
produtora de fritas sdo tdo elevados, que inviabiliza o investimento por parte das empresas
produtoras de revestimentos e pavimentos ceramicos, e a necessidade de se assegurar o
controlo de qualidade do produto. Devido a forte competitividade no setor, a maioria das
empresas fabricantes recorre a compra das fritas j4 preparadas, exceto em algumas fabricas
mais antigas ou quando querem obter um efeito especial.

3.3 | Tipo de Pastas e Produtos Atuais
Para uma visdo mais abrangente do objeto de estudo, torna-se necessario clarificar a
classificacdo dos produtos ceramicos, identificando produtos similares com diversas utilizagoes.
A classificagdo dos produtos ceramicos é baseada na norma técnica internacional EN
14411/2003 que se baseia no seu processo produtivo (conformacdo do produto) e segundo a
absorgao de agua (E).
A norma técnica divide revestimentos (azulejos) e pavimentos em grupos e define as
carateristicas minimas que os produtos devem ter relativamente ao uso para o qual séo
destinados.
Comercialmente diferenciam-se trés grandes classes de produtos:
* Revestimento;
» Pavimento;

» Grés porcelanico.

As pastas utilizadas na industria sdo ou podem ser como dissemos, correntemente
confundidas, pois as designacbes utilizadas podem conduzir a erros de utilizacdo. Para a

fabricacdo dos azulejos vulgares e correntes para revestimento das paredes em qualquer
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formato, usa-se a pasta branca ou monoporosa e que em principio ndo deve ser utilizada para
revestir pavimentos, devido a sua fraca capacidade de resisténcia.

Para utilizacdo nos pavimentos recorre-se, correntemente a pasta de grés, grés porcelanico ou
ao barro vermelho cozido, como é o caso das vulgares tijoleiras, simplesmente cozidas ou
vidradas, mais macias e porosas que 0 grés e por isso mesmo, menos resistentes a abrasao,
ao choque, ao gelo e a absorcado de nédoas, mas que remetem para um acabamento mais

vernacular.

3.3.1 | Pastas Monoporosas (azulejos)

A pasta monoporosa, branca, utilizada como material de revestimento, é vulgarmente
conhecida como azulejo. As matérias-primas usadas sdo constituidas por duas tipologias
fundamentais:

» Materiais argilosos, como argilas brancas (30%-40%) e argilas cauliniticas (20%-30%)
que introduzem calcite e conferem plasticidade ao produto em cru, aumentando a
resisténcia mecanica que influenciam a porosidade;

» Materiais complementares, como o feldspato (5%-10%), areia feldspatica (10%-15%),
quartzo (5%-10%) e calcite (7%-10%). O quartzo, as areias feldspaticas e os feldspatos,
sdo inertes que facilitam a cozedura - o quartzo regula o coeficiente de dilatacao,
aumentando-o, enquanto os feldspatos o baixam.

A calcite (CaCOs) e a dolomite [MgCa(COs)2] séo materiais fundamentais nas pastas

monoporosas, tendo parte importante na resisténcia mecénica, no coeficiente de

dilatagdo e na expansao a humidade. (Recer, 2016)

Os formatos abrangem desde os mais pequenos aos maiores — 0,10x0,10m a 0,90x0,30m por
exemplo. A espessura, varia segundo o seu formato e o fabricante, mas normalmente oscila
entre os 6mm e os 12mm. Tal como o grés porcelanico, a sua espessura pode variar quando a
producéo se destina a mercados estrangeiros, a fim de se adaptarem as medidas normalizadas

internacionais, ou correntes nesses paises.
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Os azulejos sdao materiais porosos, em que a sua porosidade varia entre os 13% e
18%,%* expressa como percentagem de absorcao de agua (E), e em virtude da maior absorcao
de agua das argilas especiais, a sua porosidade confere aderéncia mecénica do revestimento
ao suporte de assentamento, otimizando-o. Podem ser aplicados como revestimento de
paredes interiores de areas residenciais (instalagdes sanitarias, cozinhas, lambrins, corredores,
areas comuns de edificios) ou publicas (instalagdes sanitarias, cozinhas, laboratérios, ou
outras). [quadro 3.2]

Devido ao seu grau de porosidade ndo devem ser aplicados no revestimento de paredes

exteriores.
Medida Espessura Absorcao Abracao Abrasao Resisténcia Resisténcia
corrente corrente de agua (E) GL UGL ao gelo quimica
M10x10 | <12 mm 13%— 18% Variavel - Nao Variavel
30x90 cm

Quadro 3.2 | Carateristicas técnicas dos azulejos segundo a Norma EN 14411.%5  [M=modelar]

3.3.2 | Grés Vidrado

O grés vidrado ou esmaltado € um material ceramico conhecido desde a Antiguidade,
mas é nos finais dos anos sessenta e num curto espacgo de tempo, que se comecga a popularizar
e a impor-se no mercado, devido as suas carateristicas de facil limpeza e com alguma dureza
comparativamente com os produtos de barro vermelho.
A definicdo de grés vidrado ou monocozedura gresificada resulta da vitrificacdo da base
ceramica através da aplicagdo de esmaltes.
A temperatura de cozedura varia entre os 1100°C a 1300°C, o que explica a baixa absor¢cao de
agua, comparativamente com outros materiais, tornando a peca cerdmica quase impermeavel,
que é a sua principal carateristica e também compacta.
O grés ceramico, apesar de dotado de notaveis propriedades (possui uma boa resisténcia fisica
e quimica, dependendo do tipo de vidrado utilizado na sua superficie) apresenta uma média
capacidade de absorcdo de 4gua e possui um baixo coeficiente de dilatacdo térmica. Contudo

apresenta carateristicas desfavoraveis ao choque térmico (Freitas, 2011)

94 Requisito 1SO 13006-J (ver apéndice 2)

95 Adaptado de Cerdmica para la Arquitetura. p.50.
212



Os ladrilhos podem ser vidrados® e pertencem ao grupo GL (glazed = vidrado) ou nao vidrados,
pertencendo ao grupo UGL (unglazed = ndo vidrados) sao incombustiveis e ndo sao afetados

pela luz. [quadro 3.3]

Medida Espessura Absorcao Abracao Abrasao Resisténcia Resisténcia
corrente corrente de agua (E) GL UGL ao gelo quimica
M10x10 | <10 mm 3% a 6% Variavel - Nao Variavel
30x30 cm

Quadro 3.3 | Carateristicas técnicas do grés vidrado segundo a Norma EN 14411.97 [M=modelar]

No mercado, pode-se encontrar uma grande variedade de formatos, texturas e efeitos
decorativos.

A sua elevada capacidade de suportar o desgaste e as fortes solicitacbes mecénicas, torna
estes produtos particularmente apropriados para a aplicacdo em pavimentos de uso residencial,
mas também para espagos exteriores ou publicos sem exigéncias especiais.

Quando se utiliza um pavimento em grés vidrado, ha que ter em atengéo a sua classificagdo
relativamente a resisténcia a abrasdo. O desgaste do material pode ser causado pelo atrito dos
sapatos, pneus, equipamentos de limpeza, etc., em contato com poeiras, areias ou gravilha,
sobre a superficie do pavimento esmaltado. Com o tempo e com 0 uso, o desgaste pode-se
revelar acentuado ao ponto de alterar completamente as carateristicas do esmalte, como por
exemplo perda de cor. (Cusa, 1997) [figs. 3.5 | 3.6]

Esta classificagdo designada como PEI, deriva do acrénimo de «Porcelain Enamel Institute»,
nome do laboratério que regulamentou as normas para a classificagdo da resisténcia a abrasao
superficial. O PEI indica uma classificagao da superficie da cerdmica com relacdo a quantidade
de trafego que ela pode resistir. Normalmente, quanto mais baixa for a porosidade, melhores
serao as carateristicas de resisténcia ao desgaste.

A classificagdo tem cinco classes - de um a cinco, em que quanto maior € o PEI maior é a
resisténcia a abrasdo. Por exemplo, um pavimento com um PEI V é indicado para zonas de alto
trafego e por regra, pavimentos com cores mais claras, apresentam o PEI maior do que as mais

escuras.

9% Um ladrilho totalmente vitrificado é um produto ceramico para pavimento/revestimento com absor¢do de agua
inferior a 0,5%. (Ferreira, Dias & Moura, 2007)
97 Adaptado de Cerdmica para la Arquitetura. p.53

213



. k1 Trafego protegido de agentes abrasivos e cortantes, como areia ou gravilha.
Podem utilizar-se em qualquer parte de habitagdes privadas;

. k 2 Trafego médio/ligeiro protegido de agentes abrasivos e cortantes, como areia ou
gravilha, para qualquer parte de habitacdes privadas, exceto cozinha;

. ﬁ 3 Trafego médio protegido de agentes abrasivos e cortantes, como areia ou gravilha,
indicados para qualquer parte de habitagdes privadas, incluindo cozinha;

. k 4 Trafego médio/pesado desprotegido de agentes abrasivos e cortantes, como areia
ou gravilha e com acesso ao exterior, indicados para utilizagdo em terracos e locais
publicos com um movimento mediano;

. ﬂ 5 Trafego pesado desprotegido de agentes abrasivos e cortantes, como areia ou

gravilha e com acesso ao exterior, indicados para utilizagdo em locais publicos, como

restaurantes, hotéis, escritérios, escolas, etc.

Figuras 3.5 e 3.6 | Efeitos da abraséo no vidrado — perda de cor.

E vulgar denominar esta ceramica com o nome de grés porcelanico, contudo segundo a Norma
Europeia EN 14411/2003 a sua classificacao comercial é enquadravel em diferentes classes de
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produtos com diferentes niveis de porosidade e diferente percentagem de absorcdo de agua

(E).

3.3.3 | Grés Porceléanico

Este produto teve origem em Inglaterra, na empresa «Minton» na segunda metade século
XIX, que produzia basicamente revestimentos incrustados, segundo uma técnica de pintura
sobre as pegas em que os pigmentos eram misturados com cera e aplicados a quente, que
substitui o processo de conformacdo plastica pela prensagem de pds. Como eram cozidos a
baixas temperaturas, apresentavam o grande inconveniente da elevada porosidade, logo uma
grande absorcdo de agua. Na mesma época uma outra empresa inglesa — «May and
Company», desenvolve um produto idéntico. Era produzido com prensagem de pés a uma
temperatura mais elevada, o que conferia ao produto menor absorcdo de agua (£3%). Este
produto apresentava cor avermelhada, devido ao elevado teor de 6xidos de ferro presentes na
pasta.

Entre os anos vinte e trinta do século XIX, surgiu um produto com carateristicas técnicas
idénticas ao porcelanico, denominado como «Klinker», porém € um produto dificil de classificar,
pois ndo é um cimento, mas sim “um tijolo de argilas mais ou menos fundidas que se densificam
durante a queima com ou sem aditivos, queimadas até estarem totalmente sinterizadas, isto é,
sem porosidade aparente.”® (Ferreira, 2017, p.7) [figs. 2.65 | 2.66]

O grés porcelanico nasceu no polo cerdmico de Sassuolo, em Italia no final dos anos
setenta, dai o termo grés porcelanico derivar dos termos italianos «grés», produto ceramico de
alta densidade, e «porcellanato» referente as carateristicas técnicas do produto, como a
resisténcia mecanica e densidade e tal como o nome indica, sdo produtos similares a

porcelana. (Bordignom, 2013)

Nos ultimos anos, o grés porcelanico tem vindo a destacar-se no mercado relativamente

a outros produtos, devido as suas excelentes carateristicas técnicas. Nasceu como um

98 Sanchez, E. (2003). Consideragées Técnicas sobre Produtos de Revestimento Porcelanico e seus Processos de
Manufatura. Parte |
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revestimento nao esmaltado e adequado ao uso industrial, devido a sua resisténcia mecénica e
a inércia quimica, mas ao longo do tempo, as suas carateristicas fisicas foram-se alterando até
se adaptar a qualquer ambiente, incluindo o doméstico.

E caraterizado por apresentar elevada qualidade e temperatura de cozedura elevada entre os
1150°C e os 1250°C. (Ferreira, 2014) e € dotado de notaveis propriedades de anti-gelividade,
de resisténcia mecanica (235 N/mm?) a flexao e compressao, as manchas e ao ataque quimico.
Praticamente nenhum agressor quimico altera a sua constituicdo, exceto o acido fluoridrico e
compostos derivados. A resisténcia ao desgaste (<175mm?), assim como a sua extraordinaria
dureza, sdo outras das suas principais carateristicas que advém da qualidade da pasta e da
temperatura de cozedura que garante mais dureza.

Como é um produto anti estético e gracas a sua elevadissima qualidade higiénica, é possivel o
seu uso em locais com condi¢cdes especiais, como instalagées sanitarias, balnearios e blocos
operatorios.

Pode ser utilizado em locais com as mais severas condigdes de uso, como areas publicas com
grande intensidade de trafego ou submetidas a importantes cargas, mdéveis ou estaticas
(aeroportos, restaurantes, bibliotecas, museus, bancos, supermercados, armazéns, estacoes de
comboios ou rodovidrias), ou zonas submetidas a condigdes climaticas mais extremas,
nomeadamente pela existéncia de oscilagcbes térmicas rapidas e acentuadas entre
temperaturas positivas e negativas, como a formacao de gelo e revestimento de piscinas de
agua doce como salgada. (Recer, 2016)

Devido a sua absorgcdo de agua quase nula (proxima de zero), a sua aparéncia estética,
resisténcia e durabilidade, também sao indicados para revestimento de fachadas de edificios,
(em fachadas a absor¢éao de agua varia entre 0,5% a 3,0%, no pavimento entre 3,0% a 6,0%).
(Ferreira, 2014) [quadro 3.4]

Medida Espessura Tipos Absorcao Abrasao Resisténcia Resisténcia
corrente corrente de agua (E) UGL ao gelo « quimica
60x60 <11 mm UGL <0,1% 110-160 mm?® Sim Variavel
120x60 cm
GL <0,5% Variavel Sim Variavel

Quadro 3.4 | Carateristicas técnicas do grés porcelanico segundo a Norma EN 14411.%°

99Adaptado de Cerdmica para la Arquitetura. p.55
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Apresenta uma grande variedade de acabamentos, naturais ou esmaltados, lapado, (semi
polido), mate e polido, no qual ndo existe aplicagcdo de esmaltes, mas sim a aplicacdo de sais
sollveis ou resinas sintéticas para minimizar os efeitos da micro porosidade superficial. Apds o
processo de queima, o produto recebe na cadeia de produgéo, um polimento que deixa a pega
com um acabamento brilhante muito parecido com pedras naturais, com a vantagem de
apresentar um custo inferior e carateristicas superiores as dos produtos naturais. Com o
polimento, o produto esta mais facilmente sujeito a manchas e sujidade, em virtude dos micro

poros de sua superficie polida.

Esteticamente, sdo produtos versateis que podem apresentar varias tipologias
(monotom, sal e pimenta, granulado, com veios, sais solUveis, esmaltado, etc.) e com a textura
natural ou estruturada, quando as exigéncias de aplicacdo requererem um pavimento
antiderrapante. Nestes casos distinguem-se cinco classes de resisténcia ao escorregamento —
R9 a R13, em que R9 é menos resistente e R13 a mais resistente.

Podem ser ainda aplicados sobre pavimentos radiantes, pois tanto a ceramica como a
pedra possuem uma grande condutividade térmica que proporciona uma boa radiagao de calor,
podendo ainda reté-lo devido a sua inércia térmica, transformando uma superficie
habitualmente fria ou visualmente fria, numa superficie confortavel. Sado apropriados e
energeticamente eficientes para os sistemas hidraulicos, elétricos e climatizados de baixa
espessura. Estes dltimos, mais exigentes no acabamento do recobrimento cerdmico, com as
pecas colocadas diretamente ou quase sobre as esteiras. Utilizam-se betonilhas finas e
flutuantes muito finas, sem fissuras, utilizando-se colas e adesivos com boa resisténcia ao calor
assim como boa deformabilidade para acompanhar as variagbes dimensionais das pecas
ceramicas. E fundamental deixar juntas adequadas entre as pecas de acordo com a sua
dimensdo, recomendadas pelo fabricante do sistema e das colas, além do fracionamento
perimetral também adequado.

Existem formatos de grandes dimensbdes com diferentes espessuras, que se fixam
mecanicamente aos suportes verticais por meio de gatos ou grampos metalicos de ago inox,
fixos as bases e constituem ou podem constituir paredes ventiladas, uma solug¢ao arquitetdénica
termicamente adequada para as variagdes térmicas do nosso clima. Na pratica, trata-se de um
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material que se adapta a qualquer espaco, em virtude das suas excecionais carateristicas
técnicas, maior resisténcia a abrasao, alta resisténcia a flexdo e consequentemente maior vida
util, propriedades que Ihe conferem estabilidade durante o uso.

3.4 | Normalizagao Europeia — EN14411

Os vérios tipos de ladrilhos ceramicos fabricados nos Estados-membros sao
semelhantes em termos de composicdo das pastas, porém por motivos culturais, funcionais,
comerciais ou técnicos, podem diferir nas suas carateristicas técnicas.
De forma a unificar e a estabelecer uma relagéao universal entre os diferentes tipos de produtos
e as respetivas designacdes nos Estados-membros e por necessidade de trocas comerciais
suportadas na qualidade e no conhecimento das carateristicas técnicas dos materiais e de uma
relacdo clara e transparente entre fornecedor e cliente, surge a Norma Europeia EN
14411/2003'%° «Ladrilhos Ceramicos — Definicdes, Classificacdo, Carateristicas e Marcagao»,
como o instrumento técnico adequado para dar cumprimento a esta necessidade.

Como jéa referido, a norma EN 14411/2003 classifica os produtos ceramicos de acordo
com o processo de fabrico (conformacgao) e a porosidade que apresentam, medida através da
absorcao de agua (E)'".

Com base nesta classificacao sao apresentados no final do texto, em apéndice (apéndice 2), as
especificacoes técnicas que os produtos devem cumprir e 0s respetivos ensaios técnicos.
Os principais processos de fabrico baseiam-se no processo de:

» Meétodo A - conformacao por extrusao'? por via seca ou por via semi-himida;

» Método B — ladrilhos prensados a seco;

100pyplicada em Outubro de 2003, da Norma Internacional 1ISO 13006/1998, por mandado da Unido Europeia para
apoio da Diretiva dos Produtos de Construcdo 89/106/CEE e da Marcagdo CE. A sua Ultima revisdo data Dezembro
de 2006, e anula e substitui as anteriores normas EN para estes produtos. Faz ainda referéncia a série de normas de
ensaio - EN ISO 10545 e propde a classificagdo dos revestimentos consoante o processo de fabrico e absor¢éo de
agua.
10"Medida segundo a ISO EN 10545-2 (ver apéndice 2)
102Nog produtos extrudidos so tradicionais as designagdes «ladrilhos extrudidos separaveis» (spit tiles) e «ladrilhos
extrudidos individualmente» (quarry tiles). A designacdo «ladrilhos extrudidos individualmente» aplica-se apenas a
produtos extrudidos com absorgdo de agua nao excedendo 6%. Ladrilhos extrudidos sdo conformados no estado
plastico por uma extrusadora, sendo a coluna cortada em pecas de dimensdes pré-determinadas. (Ferreira, Dias &
Moura, 2007)
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e Método C - moldados segundo outros processos, em seguida secos e
subsequentemente cozidos a temperaturas suficientes para se obterem as propriedades
requeridas.

Relativamente aos grupos de absor¢cdo de agua, a norma estabelece trés grupos que
apresentam seguintes subdivisdes:

* Grupo | —ladrilhos com baixa absorgao de agua (E<3%);

» Grupo Il —ladrilhos com média absorgao de agua (3%<E<10%);

* Grupo Il —ladrilhos com alta absorgao de agua (E>10%).

3.4.1 | Processos de Fabrico

Em Portugal, os revestimentos ceramicos desenvolveram-se por processos de fabrico
que podem ser considerados marcadamente independentes, quando reportados a
revestimentos de paredes interiores, de fachadas e de pavimentos e continuam a ser uma
componente importante da nossa identidade cultural, constituindo um patriménio relevante em
Portugal. Além das vantagens e da durabilidade provada através dos séculos de Historia,
possuem as qualidades que uma avancada tecnologia Ihes confere e mostram-se apropriados
para pequenos detalhes, ambientes interiores ou para grandes escalas ao ar livre. Sao

oferecidos de maneira a satisfazer os mais variados gostos, com desenhos e texturas diversas.

Até a Idade Média, como ja foi referido, a pasta de barro vermelho, multicolorido ou nao,
era amplamente utilizada em revestimentos de pavimentos de castelos, igrejas e abadias que
chegaram até nés ainda em relativo bom estado de conservagao e de utilizacao, atendendo a
época, ao modo de fabrico, a qualidade das pastas e as temperaturas de cozedura. Os
produtos de pasta branca sdo uma consequéncia das alteracdes tecnoldgicas sofridas nos anos
cinguenta do séc. XX no setor da industria ceramica, com a criacdo de empresas
industrializadas em detrimento da producdo artesanal e de um melhor conhecimento dos
componentes das pastas.

A crise energética mundial da década de setenta do séc. XX, determinou o abandono da
biqueima lenta ou bicozedura em fornos tunel de secgdo ampla, em prol da monocozedura em
fornos de rolos, com ciclos Unicos de cozedura de 45 a 60 minutos, ao contrario do que

acontecia anteriormente em que os produtos eram alvo de dupla cozedura. A primeira, a uma
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temperatura mais baixa (chacota) e a segunda, a uma temperatura mais elevada. A
monocozedura abriu perspetivas tecnolégicas antes impensaveis e constituiu uma verdadeira
revolucao do ponto de vista tecnoldgico. (Ferreira, 2014)

“A adogdo desta tecnologia exigiu novos «layouts» e o elevado grau de automagao
permitiu uma forte compressdo dos custos. Consequentemente, nos anos oitenta,
verificou-se a evolugao dos processos de produgao, nas diferentes fases, por meio de
difusdo da moagem humida descontinua, introdugdo do processo de atomizagao da
barbotina, difusdo das prensas hidraulicas, adog¢do de secadores rapidos e difusao de
fornos de rolos. A introdugédo do grés porcelanico, entre o final dos anos setenta e o
inicio dos anos oitenta, constituiu a segunda revolugado tecnol6gica do setor ceramico.”
(Bordignon, 2013, p.12)

A produgao por monocozedura implicou, a época, alteracoes profundas nao s6 no processo de
fabrico, mas também na composicao das pastas e dos vidrados. (Ferreira, 2014)

Nos anos noventa do séc. XX, assiste-se a consolidagcao do processo de producao da

monoporosa € da monoqueima rapida, permitindo uma substancial reducdo dos custos
energéticos, devido a existéncia de uma queima rapida e a utilizagdo de materiais de baixo
custo e também uma economia ao nivel da mao-de-obra, pois a maior parte do processo
passou a ser mecanizado, respondendo mais rapidamente as exigéncias do mercado cada vez
mais exigentes e variados, com solugées de elevado valor.
Nesta década e numa tentativa de aproximacdo das carateristicas do grés porcelanico a
porcelana, surgiram duas novas pastas, denominadas de «brancas» ou «super-brancas», que
usavam matérias-primas de cor de queima mais claras e as pastas «translicidas» que
reproduziam pedras naturais. (Ferreira, 2009)

Neste contexto de evolugdo constante, surgem ainda outras inovacdes tecnolégicas que
abrangem novas aplicacbes de tecnologias tradicionais, a melhoria nas tecnologias ja
consolidadas e o gradual desenvolvimento de tecnologias inovadoras, tais como:

* Prensas hidraulicas de alta capacidade de prensagem, que permitem fazer produtos de
grandes formatos, e os sistemas de dupla carga de prensas ou de dupla prensagem que
permitem efeitos decorativos nos produtos de grés porcelanico;

» Novas técnicas de decoragado de serigrafia, como a serigrafia rotativa, que permitem
criar sobre o azulejo ou ladrilho, desenhos nao repetitivos com trés ou quatro cores;

220



» Retificagao de produtos, que permite retificar as quatro arestas da peca ceramica com
vista a uma geometria perfeita, ao alinhamento das juntas das paredes com as do
pavimento, ou a colocacao das pecas praticamente sem junta;

» Grés porcelanico com acabamento polido, que permite dar um brilho intenso ao material.
(Thibault, 2003)

A par desta evolugdo tecnoldgica, surgem ainda outros dois conceitos igualmente
interessantes - a utilizacdo da cerdmica para além dos locais até entdo habituais, como as
instalagbes sanitarias e cozinhas, havendo uma importante conquista de mercado em
detrimento de outros materiais, conduzindo ao crescimento do consumo de pavimentos em
relacdo ao de azulejos. Sao também desenvolvidos pavimentos porcelanicos para trafego
pesado que permitem o uso comercial.

Quanto aos azulejos, muitos modelos procuram afastar-se do acabamento superficial
tradicional, o conhecido vidrado, com o0 seu aspeto de «brilho de espelho», para se
aproximarem das texturas acetinadas e mates. (Thibault, 2003). Os pequenos formatos —
2x2cm, 10x10cm, 15x15cm e 20x20cm, que eram uma imagem carateristica dos azulejos,
comecaram a ser preteridos pelos consumidores em favor de outros formatos. (Cusa, 1997)

Associado a estes desenvolvimentos, surgem novas criagées com «design» mais moderno que

sem minimizar os requisitos técnicos, valorizam a estética do produto final.

O processo de fabrico de pavimentos e revestimentos ceramicos, consiste numa série
de fases sucessivas que podem apresentar diferentes niveis de fabrico, dependendo da
tipologia do produto, das dimensdes das pecas, do tipo de controlo adotado e da flexibilidade do
processo. A producado do grés porcelanico apresenta tecnologias exclusivas em algumas fases
do processo de fabrico, que indicaremos mais detalhadamente na descricdo do respetivo
processo. A figura 3.7 apresenta uma composicao esqueméatica das diferentes possibilidades
para o fabrico de revestimentos e pavimentos que se podem dividir em sete fases:

» Armazenamento das matérias-primas;

* Preparacédo da pasta (pé de prensagem a seco ou a humido ou pasta de extrusao);
» Conformacao;

» Secagem do material em verde;

» Cozedura (com ou sem vidragem);
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» Acabamento final (serigrafia, polimento);

» Escolha e embalagem.

| N +
Matérias-primas Ladrilhos Ladrilhos vidrados Ladrilhos vidrados
dos corpos cerdmicos nao vidrados de hicozedura de monocozedura
NE N 4
Preparacéo dos corpos Preparagéo dos corpos Preparagéo dos corpos
cerdmicos cerémicos ceramicos
b ¥ +
Moldagem Moldagem Moldagem
2 N2 i
Secagem Secagem Secagem
Cozedura de chacota
¥
Matérias-primas Preparacao e aplicacéo Preparacao e aplicacao
do vidrado do vidrado do vidrado
0% v
Cozedura Cozedura do vidrado Cozedura
& N2 ¥
Polimento Polimento Polimento
(facultativo) (facultativo) (facultativo)
¥ N v
Escolha, Escolha, Escolha,
embalagem embalagem embalagem

!

|

Produto final/expedicao

!

Figura 3.7 | Esquema do fabrico dos revestimentos e pavimentos ceramicos.'

3.4.1.1 | Monocozedura

Este processo é o mais evoluido e o mais utilizado na industria ceramica.

-‘!

Pr eparag a0

Vidrado
A+Q!+—-—=+gw¥* S
Dosagem Preparagio Prensagem  Secagem Vidragem Cozedura Produte
de matenas primas da pasta Rotativa

Figura 3.8 | Diagrama simplificado do processo de produgio de pegas ceramicas vidradas.'%

198 pocumento de Referéncia sobre as Melhores Técnicas Disponiveis na Industria Cerdmica. (2008). p.64.
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Segundo Sousa et. al., (2003) o processo comegca com a selegcdo e preparagao das
matérias-primas'®® que envolve diferentes operacdes e técnicas de acordo com o tipo de
produto a produzir. Posteriormente procede-se ao doseamento/pesagem das matérias-primas e
de seguida, as argilas sao diluidas em tanques (turbo diluidores), peneiradas'® e misturadas ao
material moido. A mistura resultante da-se o nome de barbotina.

Homogeneizada a barbotina, esta é atomizada, ou seja a barbotina é seca, na qual a agua é
filtrada e evaporada em atomizadores, sendo este 0 método mais usado. O pd resultante é
recolhido e armazenado em silos, (os graos contém a humidade residual necessaria no interior
da cavidade para a prensagem). [fig. 3.9]

No caso do grés porcelanico, a adicdo de «xaropes»'%’ influencia a cor da pasta, dando uma
massa uniforme e totalmente colorida, vulgarmente conhecida como monomassa ou
monopasta. Numa tentativa de reducao de custos com matérias-primas, € possivel o fabrico em
duplo carregamento, isto é, com uma camada inferior neutra e sem pigmentagao (normalmente

de cor acinzentada) e uma superior colorida.

Figura 3.9 | P6 atomizado visto ao microscopio.'%®

Apds a atomizacdo, o p6é atomizado é prensado/conformado em prensas hidraulicas'® ou
isostaticas''® com cunhos adequados de forma a obter as dimensdes, formatos e efeitos

104 Qliveira, (2008), p.1. Adaptado de Sanches, E.,(1997). Matérias-primas para a Fabricacdo de Fritas e Esmaltes

Ceramicos. Ceramica Industrial 2 (3/4 Maio/Agosto).

105No caso das argilas, devem ser mantidas armazenadas por tempo determinado para a homogeneizagdo da

humidade.

106A peneiracdo tem como objetivo a eliminacdo de corpos grossos e particulas finas que iriam trazer defeitos a

superficie do produto final, baixando drasticamente os resultados de primeira na escolha.

107E constituido de barbotina colorida com alta concentragéo de pigmentos. (Bordignon, 2013)

198 Cerdmica para la Arquitetura. p.22

109Fynciona segundo um principio 6leo dinamico, que utiliza a acdo de um fluido sob pressdo exercida no interior

dum cilindro. (Recer, 2016)

10A prensa isostatica permite uma densidade uniforme, que pode ser obtida aplicando igual pressdo em todas as

superficies. A pressdo é aplicada sobre o p6 dentro de alvéolo cujos lados, superior e inferior sdo revestidos a
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desejados. A procura de produtos que reproduzem texturas de pedras naturais (ardosia,
marmore e granito cortados, etc.) ou com propriedades antiderrapantes, levou a utilizacdo de
moldes «estruturados», isto é, com superficie ndo plana, reproduzindo irregularidades que
conferem carateristicas antiderrapantes ao produtos ou veios e texturas idénticos as das pedras
naturais. E nesta fase da producdo que se formam as pecas ceramicas mediante a prensagem
dos poés granulados com baixa humidade, através de trés operagbes fundamentais;
conformacado do pdé (onde é dada a forma e geometria a pecga), compactacdo do pé (séo
conferidas as pecas determinadas carateristicas mecénicas) e adensamento do p6 (diminuigao
dos vazios entre os graos do pé). (Recer, 2016)

Ap6s a conformagao, os produtos contém de 4% a 35% de agua, dependendo do método
usado. Para que adquiram coesao e solidez e para evitar que uma «evaporagao» muito forte e
rapida provoque deformagoes, ruturas e a explosdo das pegas durante a cozedura, estas sdo
secas até uma percentagem de agua inferior a 2%, através de secadores com temperaturas
que variam entre 350°C a 450°C para perderem a humidade de conformacao (humidade média
varia entre 5% a 9% no processo via himida e 5% a 7% por via seca) através da superficie das
pecas. (Sousa, et. al., 2003)

Nesta fase, da-se a transformacao das matérias-primas da pasta em novos compostos vitrosos
e cristalinos, que conferem ao cozido propriedades particulares, nomeadamente solidez,
resisténcia mecanica e quimica, porosidade e insolubridade. (Recer, 2016)

As pecas que sao esmaltadas ou vidradas tém uma etapa anterior a cozedura. Na vidragem, o
vidro é aplicado por dispositivos especiais (campanula, pistola ou disco) ou maquinas de
serigrafia para fins decorativos, os quais podem também obter por técnicas de gravura ou
impressao. [fig. 3.10]

E nesta fase que é aplicada uma camada de engobe seguida de uma camada de vidrado.
(Oliveira, 2009)

Segue-se a cozedura a “temperaturas entre os 1190°C e os 1220°C em fornos de rolos
continuos durante 45 a 90 minutos, para formatos mais pequenos e para oS maiores,
respetivamente.” (Oliveira, 2009, p.13)

borracha ou poliuretano e colocados num recipiente com liquido. De seguida, aplica-se uma pressao hidrostatica
elevada de 35Mpa e, por fim, os objetos sdo desmoldados.
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Figura 3.10 | Imagens de diferentes tipos de maquinas de aplicagéo de vidrados.'"!

O processo termina com a escolha e embalagem, por meios automaticos em linhas adequadas,
para verificagdo quanto a existéncia de defeitos dimensionais e visuais, nomeadamente
variagao de tonalidade, desenho, areias, quebras, etc., através do controlo das carateristicas
estéticas, segundo um processo de escolha que os classificam em primeira e segunda escolha.
A primeira escolha ndo apresenta quaisquer defeitos € a segunda pode apresentar pequenos
defeitos mas, nas condicbes da norma, desde que nado prejudiguem a aplicacdo e o
desempenho.

Posteriormente, os produtos sdo classificados segundo as suas carateristicas dimensionais e
sdo separados e classificados por calibres que permitem agrupar os ladrilhos por tamanho,
quando as dimensdes variarem ligeiramente relativamente ao padrdo. Caso haja variagdo de
tonalidade de cor, mais escuro ou mais claro relativamente ao padrdo, sao classificados em
lotes. (Sousa, et. al., 2003)

Apbs a conclusao de todo o processo de fabrico, alguns produtos poderdo passar ainda pela
linha de acabamento, ou seja pelo polimento e pela retificacdo. Quer o polimento quer a
retificacdo, s6 se aplicam em materiais que foram considerados de primeira qualidade (ou de
primeira escolha). O polimento é feito por meio de uma maquina especifica que altera a
superficie final do produto, que pode ser polida ou semi polida. A retificacdo é feita através de
uma maquina de corte de ponta de diamante, por via humida, que retifica as medidas reais das

"1Qliveira, Hélder. (2008). Evolucdo da Composicdo de Vidrados Mates para Revestimento de Monoporosas e
Pavimento de Grés Porcelanico: Substituicdo do ZnO. p.9
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pecas. Antes da retificacdo, as pecas apresentam arestas ligeiramente boleadas e apés o corte,
as pecas apresentam arestas a 90° ou «bisellaturas».

Devido as carateristicas de estabilidade dimensional do grés porcelanico obtida pela alta
densidade e baixa porosidade é possivel colocar este material quase sem junta (nunca sem
junta, como veremos mais a frente) comparativamente com os materiais nao retificados, além

de permitirem o alinhamento das juntas das paredes com as do pavimento, ja referido.

3.4.1.2 | Extrusao com Preparacao por Via Semi-humida

A diferenca entre este processo de fabrico relativamente ao anterior, esta no processo
de conformacdo. Neste, apds a preparacdo das matérias-primas, é adicionada agua para
garantir uma plasticidade adequada, sendo a pasta resultante extrudida em fieiras para adquirir
a espessura desejada. Apds a extrusao, o material é conformado com o comprimento e largura
desejados, segundo o processo anterior. Normalmente, os ladrilhos e azulejos ceramicos
extrudidos ndo sdo decorados, apesar de poderem ter um acabamento natural ou vidrado.
O pé resultante é amassado e humedecido e a pasta resultante é extrudida em fileiras para
obter a espessura desejada. Apds a extrusao, o material € conformado com o comprimento e
largura desejados seguindo 0 mesmo processo anterior.
Além do controlo das matérias-primas durante o processo de fabrico, os produtos sao
controlados em etapas intermédias, para corrigir atempadamente qualquer desvio
eventualmente detetado face as especificacoes estabelecidas. Quando finalizado o produto é
novamente controlado de forma a garantir que cumpre todas as especificacdes aplicaveis e
evitar a colocagdo no mercado de produto ndo conforme com as normas. O controlo de produto
é feito por regra diariamente, semanalmente, mensalmente e anualmente. (Sousa, et. al., 2003)

3.5 | Colas e Adesivos

3.5.1 | Introducéao

Desde sempre que em Portugal os revestimentos ceramicos aderentes (RCA) sao
largamente utilizados na construgdo, mas, contudo, ndo existe uma regra sobre as possiveis
aplicagdes para cada uma das classes de produtos. Existe sim uma tendéncia para aplicar
materiais com pouca absorcdo de agua em revestimentos € em pavimentos exteriores, e
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normalmente, aplicam-se ladrilhos ceramicos com absorcdo de agua nao superior a 10%, por
apresentarem melhores carateristicas de resisténcia a abrasao e também de resisténcia.

No revestimento de superficies em contato com alimentos é importante nao colocar ladrilhos
que libertem substancias quimicas nocivas, tais como chumbo (Pb) e o cadmio''?(Cd), ou no
revestimento de superficies exteriores, em locais com ciclos de gelo/degelo com forte insolagao
e humidade, devem-se utilizar materiais resistentes e compactos, assim como se devem utilizar
ladrilhos lisos, vitrificados ou polidos no revestimento de superficies que necessitem de limpeza
frequente. Em espagos publicos e industriais, rampas, balnearios e espagos circundantes de
piscinas, devem-se utilizar pavimentos que apresentem elevada resisténcia ao escorregamento

e que a Lei prevé.

O «Regulamento Geral das Edificagdes Urbanas» (RGEU) contém um conjunto de
regras e recomendacdes para a construcdo de edificios, que porém ndo abordam questdes
como a durabilidade, manutencdo e qualidade da edificacdo. E um diploma de 1951, que
apesar das sucessivas alteragdes (Ultima 12.11.2008), ndo se encontra em conformidade com
as normas regulamentares especificas que atualmente existem para as edificacoes e
apresenta-se obsoleto nas questdes tecnoldgicas.

O «Manual de Aplicagdo de Revestimentos Ceramicos» constitui um documento relevante na
divulgacao das boas praticas dos revestimentos e pavimentos cerdmicos. Dirige-se a todos os
que se relacionam profissionalmente com o sector da Construgdo Civil, nomeadamente o
Projeto de Arquitetura, acompanhamento e concecdo de obra. Neste manual, é referido o
“desejo de criar instrumentos que possam estabelecer uma ligagdo entre as exigéncias e o
desempenho de uma determinada solu¢do construtiva. Estes instrumentos seriam manuais, que

conduziriam a elaboracdo de cadernos de encargos e exigéncias e ndo apenas prescritos.
(Freitas, Vasco, Pinto, Paulo, Ferreira & llharco, 2003, p.71)

Nos ultimos anos, a evolugédo da tecnologia aplicada a produgéo de ladrilhos ceradmicos
tém evoluido no sentido de permitir a produgédo de pegas de grande formato (3,60mx1,20m) e
de espessura reduzida (3-4mm), 0 que obriga a criar alternativas aos métodos de fixagado
tradicionais e produtos (colas e cimentos). Por outro lado é cada vez maior a exigéncia de
reducao de custos de manutencéo dos edificios e de melhorar o seu conforto interno, quer no

2Apenas nos casos de ladrilhos vidrados e decorados.
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sentido acustico quer no térmico, tornando necessario o assentamento de ladrilhos sobre
suportes com carateristicas diferentes dos utilizados até agora.

Os produtos de fixacdo, por sua vez, tém evoluido de acordo com o desenvolvimento
dos revestimentos e pavimentos ceramicos. Atualmente existem no mercado argamassas e
colas que apresentam propriedades especificas para cada situacdo de aplicagdo. O
assentamento apenas com cimento mesmo branco esta ultrapassado. Porém, a crescente
variedade de materiais ndo tém sido adequadamente acompanhada pelos intervenientes diretos
no processo construtivo, verificando-se, com enorme frequéncia, fendmenos patolégicos,
alguns, nos primeiros anos de vida dos revestimentos ou pavimentos, outros, ao longo do seu

ciclo de vida.

As anomalias mais comuns nas edificagdes resultam de falhas ocorridas principalmente
durante a concecao da obra, mas também na fase do projeto. A falta de conhecimento por parte
de projetistas, construtores civis ou donos de obra, da composicdo das pastas ceramicas,
conduzem a uma ma escolha do material ceramico, do adesivo e do material de rejuntamento.

Tem-se verificado que os prazos de execucdo das obras sdo curtos, levando ao
desrespeito dos periodos de cura ou a prematura colocacao dos revestimentos e pavimentos
ceramicos, originando a ocorréncia de anomalias, normalmente com elevados custos de
reparagao e que colocam em causa a durabilidade do material. Por outro lado, os ladrilhadores,
habituados a métodos tradicionais, tendem a nao se adaptar aos novos produtos e as novas
regras de aplicacao.

Verifica-se igualmente que a decisdo da escolha das colas de assentamento e das argamassas
de rejuntamento é tomada, na maioria dos casos, pelos construtores civis e ladrilhadores, mas
que muito raramente observam os resultados dessa escolha quando sdo negativos, pois nao
sdo imediatos, e geralmente ndo sdo chamados para apreciarem e analisarem as
consequéncias. Ocorrido o problema, é dificil atribuir ou repartir responsabilidades pelos varios
intervenientes no processo e ninguém quer assumir o erro/encargo. Um ceramico fissurado ou
uma cola que perdeu a aderéncia, sdo tomados como sinais de fraca qualidade do material, e
fato € que a maior parte das anomalias se verificam devido a ma escolha dos produtos, as
deficiéncias na concecao da obra e as operacoes de assentamento. A qualidade da aplicacédo
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do revestimento ou pavimento ceramico além da sua manutencao ao longo da sua vida Util, tem
uma forte influéncia na qualidade e durabilidade dos mesmos.

De forma a aprofundar o tema e da-lo a conhecer e numa tentativa de nos podermos
tornar criticos relativamente as boas regras de assentamento e da «boa arte», organizamos
esta parte do capitulo em duas partes. Na primeira, iremos descrever e caraterizar de uma
forma geral os processos de fixacdo as bases e quais os materiais de assentamento e na
segunda, descreveremos as patologias mais correntes dos materiais ceramicos, fundamentais
para se conhecer o futuro do material escolhido, ladrilho e azulejo, alertando-se ainda para os
principais procedimentos para a sua prevencao.

3.5.2 | Assentamento de Materiais Ceramicos
Campante & Sabbatini (2001) referem que “a vida Util de um revestimento ceramico é o
periodo de tempo no qual este consegue manter as propriedades que lhe permitem
desempenhar as fung¢des para as quais foi projetado” (Campante & Sabbatini, 2001) e para que
este mantenha as suas propriedades originais, sem grande deterioracao ao longo da vida Gtil da
edificacdo, é importante que exista harmonia entre materiais, além da boa qualidade de
execucao. Qualquer que seja a situacao de aplicagao, interna ou externa, em pavimentos ou em
paredes, os materiais ceramicos tém como principais fungoes:
» Contribuir para 0 aumento da durabilidade da vida util dos edificios, pois constituem
uma protecao excelente e duradoura;
* Reduzir os custos de manutencao dos edificios;
» Conferir acabamento final as edificagdes, cumprindo funcdes estéticas e de valorizacao
econdmica;
» Proteger os suportes contra a acdo de agentes agressivos, evitando a sua degradacao
precoce;
+ Bom desempenho técnico, pois cumprem funcdes de isolamento térmico e acustico,
seguranca contra o fogo e estanquicidade a agua.

Os revestimentos e pavimentos cerdmicos, constituem um sistema complexo e no seu
assentamento tao importante € o material cerAmico como o suporte, como o produto de

assentamento e como o produto de preenchimento das juntas entre as pecas. Todos estes
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elementos devem criar uma forte e duradoura ligacdo entre si, para que o sistema entre
ladrilhos e o suporte funcione de forma coesa e duradoura. Lucas & Abreu (2006) referem que
as carateristicas fisicas e mecanicas, do suporte € dos seus constituintes sdo diferentes,
“nomeadamente os seus coeficientes de dilatacdo térmica, os seus coeficientes de dilatagdo
com a humidade e os seus mddulos de elasticidade.” (Lucas, & Abreu, 2006, p.1)

Os revestimentos e pavimentos cerdmicos devem ser compativeis mecanicamente,
quimicamente e geometricamente com 0s suportes que irdo revestir. Nos casos mais correntes,
0s suportes sao lajes de betdo ou paredes em alvenaria de tijolo. Porém, e dadas as inUmeras
qualidades que este material apresenta, também se podem aplicar sobre gesso cartonado,
solhos, ou até mesmo sobre outros revestimentos e pavimentos cerdmicos, embora este
método ndo seja de todo o mais aconselhado, pois além de constituir mais uma sobrecarga
para a laje ou parede, nem sempre é analisado corretamente o pavimento ou as paredes
existentes quanto a sua fixagdo ao suporte (existéncia de ocos) e nivelamento.

Geralmente devem-se considerar como fatores importantes o coeficiente de dilatacdo térmica e
0 seu comportamento em relagdo a agua ou a humidade, tendo em conta que o material de
fixagao constituira mais uma camada sobre o suporte revestido.

O coeficiente de dilatacdo esta “relacionado com o médulo de elasticidade e a resisténcia a
tracdo do suporte e do revestimento, procurando-se evitar que as tensdes provocadas por
ambos provoquem fissuras ou desagregacao das pecas ceramicas.” (Freitas, et. al., 2003,
p.113). Caso o suporte e o produto de assentamento apresentem, por exemplo uma baixa
resisténcia mecanica, sao elevados os riscos de fissuracdo nos revestimentos e pavimentos
ceramicos devido ao efeito das tensdes geradas nomeadamente pelas variagdes térmicas.

A incompatibilidade quimica entre o produto de assentamento e o suporte, pode provocar o
descolamento do revestimento cer@mico ou a sua fissuragao. O uso de argamassas tradicionais
facilita, por exemplo, o desprendimento das pegas ao fim de algum tempo de serem aplicadas.
A compatibilidade geométrica traduz-se na necessidade de uma adaptagdo, tanto quanto
possivel perfeita, entre a peca e o suporte, pois pode originar cortes e/ou juntas mais alargadas.
(Freitas, et. al., 2003)

O tipo de suporte também é um elemento decisivo na escolha do produto de
assentamento a usar, dado que as carateristicas deste (resisténcia mecénica, regularidade
superficial e propriedades fisicas) influenciam a escolha do produto de fixagao.
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Na escolha do produto deve-se considerar o comportamento provavel do suporte,
nomeadamente as contracdes e dilatacdes a que estes estdo sujeitos, de modo a garantir uma
colagem perfeita dos materiais.

Freitas, et. al., (2003) recomendam que “suportes a base de cimento devem secar durante trés
a seis semanas antes de qualquer aplicacdo de materiais ceramicos.” (Freitas, et. al.,2003,
p.183). Ja os suportes a base de gesso projetado ou estuque “devem no minimo ter um periodo
de cura de quatro semanas antes da aplicagao de qualquer material ceramico.” (Freitas, et. al.,
2003, p.183)

Os mesmos autores indicam ainda o tipo de suportes mais comuns e o tipo de deformacdes

(contracdes e dilatacdes) a que estao sujeitos.

E ainda de referir, que na escolha do produto de assentamento, é igualmente importante terem-
se em consideragao os seguintes requisitos e 0s eventuais problemas de cada um:

e Carateristicas ambientais, ciclos de gelo/degelo, elevadas amplitudes térmicas,
humidade, vento. A envolvente exterior dos edificios pode atingir amplitudes térmicas,
ao longo do ano superiores a 50°C;

» As carateristicas do suporte devem ter resisténcia mecanica adequada para que o0 peso
das pecas ceramicas seja devidamente suportado e nao haja deslizamento;

» Geometria do suporte;

» Posicao do suporte (horizontal ou vertical);

» Localizacdo e uso da area a revestir (espaco interior — cozinha, balnearios, instalacao
sanitaria, ou espago exterior — terrago, rampa, varanda, parede, etc.);

» Desempenho dos materiais em funcao do uso previsto, (espago comercial, habitacional,
industrial, etc,);

» Carateristicas, dimensdes e peso das pecgas ceramicas;

Genericamente distinguem-se dois métodos de fixagao, a mecéanica e por contato ou aderente.

3.5.2.1 | Fixacao Mecanica
No inicio dos anos noventa e com o avanco da tecnologia, as fachadas dos edificios
deixaram de ter apenas uma funcdo estética e passaram a apresentar solugcdes que as
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tornaram mais eficientes, pois aliado ao conceito de sustentabilidade, surgem as fachadas
ventiladas. Hoje, assumem-se como a solucdo mais eficaz na resolucdo de problemas de
isolamento térmico e hidréfugo, permitem o cumprimento de exigéncias de normas de
segurancga e permitem ainda ganhos notaveis no comportamento térmico da fachada.

“As fachadas ventiladas com materiais cerdmicos conhecem popularidade crescente,
em virtude das vantagens que representam, quer numa perspetiva técnica e de
desempenho (térmico e acustico) quer econémica e de manutencdo. No Inverno, é
possivel reduzir os gastos em aquecimento e no Verao, em fungcdo dos efeitos de
ventilagcdo e sombreamentos, reduzir os gastos de arrefecimento. A aplicagdo do
isolamento térmico pelo exterior permite a criagdo de uma caixa-de-ar entre o
isolamento e o revestimento que, por efeito de chaminé ativa uma eficaz ventilagao
natural, assegurando notaveis beneficios, nomeadamente maior inércia térmica,
melhor conforto acustico e eliminam ainda as pontes térmicas, consequentemente
produzem maior conforto ambiental no interior dos edificios e no meio ambiente”.
(Carvalho, (2016), in O Desafio da Tradicdo e a Reciclagem do Presente)

Apresentam ainda outras vantagens, como:
» Aumento do tempo de vida do edificio;
* Aumento do valor estético;
» Reducdo da deterioracdo da fachada, devido a auséncia de humidade e de
eflorescéncias;
» Facilidade de manutencao, pois permite a substituicao rapida de pecas;
» Aplicavel em qualquer suporte e de rapida execucao.

Nao tém uma aplicacao especifica, podem ser utilizadas em edificagcbes novas, como em obras
de recuperacdao. Podem ainda ser aplicadas em qualquer tipo de edificios (habitacionais,
comerciais, industriais, desportivos, etc.). Uma fachada ventilada revestida a ceramica pode ser
definida como um sistema de protecdo e revestimento exterior de edificios, caraterizada pelo
afastamento entre a parede exterior do edificio e o revestimento ceramico, criando uma caixa-
de-ar. O termo «ventilada» deriva do fato desta caixa-de-ar permitir a circulagéo livre do ar e
consequentemente, ventila e é isenta de condensagées.
Na escolha do sistema de fixacdo mecanica para pecas ceramicas, devem-se considerar o0s
seguintes fatores:

» Tipo de suporte;

» Carateristicas ambientais (ciclos de gelo/degelo, elevadas amplitudes térmicas,

humidade, vento);
» Peso e dimensao das pecas ceramicas;
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» Tipo de fixacdo metalica com pernos/estrutura de inox;

» Localizacao da fachada a revestir (se confina para a via publica ou espaco privado).

De referir ainda, que todos os materiais utilizados num sistema de fachada ventilada, qualquer
que seja o sistema de fixagdo mecéanica, deverdo ser devidamente tratados e protegidos de
acordo com o ambiente onde vao estar inseridos, para evitar a sua corrosdo, apodrecimento ou
outras patologias.

Apesar das inUmeras vantagens que este sistema oferece, 0 método de fixacdo que mais se
continua a utilizar € o de fixacdo por contato, devido a maior oferta de mao-de-obra dita
especializada, e aos custos quer da mao-de-obra, quer da propria estrutura que sdo menores.
Contudo, a médio/longo prazo, é largamente a fixagdo mecénica a solu¢gdo mais segura, a que
menos problemas dara e que melhor garante o isolamento térmico.

3.5.2.2 | Fixacao Aderente

Os materiais de fixagdo aderente ou por contato sdo normalmente argamassas,
cimentos-cola e resinas, também denominadas de adesivos (nome técnico). Tém como objetivo
colar ou fixar os revestimentos e pavimentos ceramicos ao suporte.

Entende-se por colagem, o processo de “adesdo entre dois corpos distintos que se
mantém unidos por forgas coesivas de origem molecular” (Freitas, et. al, 2003, p.151) e que

garantam a permanéncia da adesao sob quaisquer condi¢oes atmosféricas ou de uso.

Designa-se por argamassa, o resultado de uma mistura de um cimento (ligante) com
agregados inertes finos e dgua que endurecem quando secam, isto &, fazem presa por reacao
com o ar (carbonatagao) e/ou por evaporagao da agua (reagao hidraulica).

Os agregados inertes sao areias, que podem ser de origem natural ou britada ou de natureza
siliciosa e podem ser diversas granulometrias.

Os ligantes tém a funcado de juntar as particulas da mistura, criando uma massa compacta e
com resisténcia mecénica. Normalmente utilizam-se como ligantes a cal hidraulica, a cal aérea
e o cimento. Para além destes ligantes, podem ainda ser adicionados outros aditivos, que
permitem melhorar o comportamento dos restantes constituintes, no que respeita a presa, ou
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outras carateristicas em funcao da finalidade desejada. As pozolanas artificiais ou naturais, as
fibras, os polimeros, os introdutores de ar e os fluidificantes sdo exemplos de aditivos.

3.5.3 | Solucdes de Assentamento com Fixacao Aderente

Os materiais de assentamento atualmente disponiveis no mercado, possuem
propriedades especificas para cada situacdo de aplicacdo conforme os requisitos do
projeto/obra, tipo e dimensdo do material a aplicar, comportamento final que se pretende obter,
tipo de suporte, prazo de execugdo da obra, modo de aplicagdo, condi¢gdes do trabalho,
ambiente de utilizacao, etc.
Apresentam-se no mercado sob a forma de pastas prontas ou misturas secas a serem usadas
misturadas com agua, exceto as epoxidicas e as de poliuretano que sao do tipo bi-componente
necessitando de mistura prévia no ato de utilizagéo.
Tal como os materiais ceramicos, as colas também estao sujeitas a padroes de qualidade
definidos segundo normas. A norma EN 12004'"® ou ISO 13007-1 divide os adesivos em trés
tipos consoante a sua composicdo quimica''4 os quais tém sempre em comum o cimento.

» Cimenticios (C) — mistura de ligantes hidraulicos, agregados e aditivos quimicos que
podem ser mono-componentes (misturado apenas com agua) ou bi-componentes
(misturado com agua e/ou latex);

» Dispersao (D) - mistura pronta a usar de ligantes organicos sob a forma de aditivos
organicos, cargas minerais e dispersao polimérica aquosa;

» Reativos (R) — mistura de resinas, onde o endurecimento ocorre por reagao quimica.

Por sua vez, cada tipo esta subdividido em diferentes classes, de acordo com as carateristicas
fundamentais e especificas que um adesivo tem de apresentar e carateristicas opcionais,
propriedades requeridas apenas para utilizacdes e aplicacdes especificas, em que sao
necessarios niveis de desempenho acrescidos, que se dividem em duas classes fundamentais:

» (Classe 1 — adesivos com valores de aderéncia normal;

113 EN 12004, norma que regula os adesivos cimenticios na Unido Europeia. Estabelece definicdes, especificacdes e
classificacdes. O Anexo «ZA» define as condigbes para que um produto esteja em conformidade com a Diretiva
Europeia de Produtos da Construgdo (89/106/CE) e estabelece as regras para a marcagdo CE. Aplica-se a colas
para aplicagbes interiores e exteriores de ladrilhos ceramicos em pavimentos, paredes e tetos. Devem ser
homologados pelo Laboratério Nacional de Engenharia Civil (LNEC), conforme referido no artigo 17.2 do
Regulamento Geral das Edificagdes Urbanas.

14Catalogo de Produto «Mapei» - Guia para a Escolha de Adesivos para a Ceramica e Materiais Pétreos.
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» Classe 2 — adesivos com valores de aderéncia melhorados.

As carateristicas opcionais dividem-se por sua vez em cinco classes:

» Classe F — adesivos de presa rapida;

» Classe T — adesivos resistentes ao deslizamento vertical nulo;

» Classe E — adesivos com tempo aberto alongado;

» Classe S1 — adesivos deformaveis (apenas comenticios com deformagéao entre 2,5 a 5,0
mm);

+ Classe S2 — adesivos altamente deformaveis (apenas cimenticios com deformacao
superior a 5,0mm).

As principais diferencas entre estes produtos de fixagdo, sdo a capacidade de aderéncia, as
diferentes espessuras com que se aplicam e a possibilidade de absorver irregularidades do
suporte. As classes fundamentais 1 e 2 podem ser combinadas com todas as outras classes.
Por exemplo, a Classe C1TE designa um adesivo do tipo cimento-cola de aderéncia normal,
com deslizamento vertical nulo e com tempo aberto alongado.

Na construcdo civil ha uma regra para o assentamento de azulejos sobre bases estabilizadas e
resistentes — se ha possibilidades de haver problemas na face externa das superficies de
dilatacdo e de contracdo e 0 azulejo ndo pode «mexer», aplica-se um adesivo com base em
resinas epoxidicas. De contrario, aplicam-se resinas com base no poliuretano, adesivos mais
caros do que os normais, mas eficientes e duradouros.

3.5.3.1 | Argamassas Tradicionais

Sao constituidas por um ou mais ligantes (cimento, cal aérea, cal hidraulica), por uma ou
mais espécies de areias (amarela e lavada do rio) e normalmente sdo preparadas em obra.
Desempenharam, desde a antiguidade, um papel muito relevante na construcdo e na
reabilitacdo. Inicialmente constituiam uma mistura de terra crua e argila, misturadas com outras
matérias-primas (fenos), e posteriormente feitas a base de cal ou de gesso misturados com
areia e agua. A cal e o gesso [Ca(S0O4)2H-0] foram os primeiros ligantes a serem utilizados.
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Em Portugal, com o aparecimento do cimento «Portland»""°, tem-se deixado progressivamente
de utilizar a cal no fabrico das argamassas, devido a necessidade de se manter trabalhavel a
argamassa. Para isso, aumentou-se a percentagem de ligante e/ou a quantidade de agua a
mistura, uma vez que o cimento ndo confere a argamassa uma plasticidade idéntica a da cal,

além de que proporciona maior resisténcia mecéanica e presa muito mais rapida. (Botelho, 2003)

Sobre as argamassas tradicionais, existe uma diversidade de opinides no que diz
respeito a possibilidade de se adicionar cal a mistura (argamassa bastarda). Se por um lado a
adicao melhora a plasticidade do cimento, assim como a sua retragdo ao secar, por outro lado
diminui a sua resisténcia e estabilidade quimica, tornando-as menos resistentes e aderentes
(Cusa, 1997), o0 que nos suscita algumas davidas.

Apesar das divergéncias, fato é que durante muitos anos a cal foi o ligante mais utilizado nas
argamassas, contudo atualmente, comecga-se a assistir a uma inversdo desta tendéncia e o
retorno ao uso da cal na composicdo das argamassas, especialmente para trabalhos de
reabilitacdo, por ser a mais compativel com as alvenarias existentes, antigas, e por
apresentarem uma composicao quimica mais proxima das alvenarias da época, além de ser
reversivel em caso de reutilizacdo futura dos azulejos. As argamassas pré preparadas,
principalmente para as reabilitagbes, ja contam com a qualidade das bases tradicionais, com
base nas cais, ligantes mistos, resinas e agregados calcarios e siliciosos, pelo que estdo
preparadas contra o deslizamento vertical. Aconselham como fundamental a colocacdo de
juntas de colocacdo e de fracionamento, para a absorcdo de possiveis movimentos no
revestimento.

Botas &Veiga (2015) referem:

“O reassentamento de azulejos antigos com argamassas cimenticias € completamente
inadequado. As argamassas cimenticias sao quimica e fisicamente incompativeis com
0s materiais antigos, causam fissuras nos azulejos, libertam sais solaveis, reduzem a
permeabilidade ao vapor de agua do sistema e causam alteragdes nos cursos de
percolacdo de agua no interior da parede. Além do mais estas argamassas tém um
periodo de vida inferior e proporcionam uma tensdo de aderéncia excessiva na
interface azulejo/argamassa, comprometendo a reversibilidade dos trabalhos.” (in,
GlazeAch2015)

150 cimento «Portand» é sob o ponto de vista mineraldgico uma rocha artificial formada por quatro compostos ou
elementos cristalinos: silicato tricalcico (Ca0.SiOz) silicato bicalcico (Ca0.SiO2), aluminato tricalcico (CaO.Al203)
alumino-ferrato tetracélcico (CaO.Al203Fe03). O aparecimento do cimento «Portland» esta no topo da evolugao dos
chamados ligantes hidraulicos. (Botelho, 2003)
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Até ao aparecimento dos produtos pré-preparados, as argamassas tradicionais foram aplicadas
em grande escala e gradualmente, este sistema caiu em desuso, sobretudo para os
revestimentos exteriores, que podem facilitar o desprendimento dos azulejos ao fim de um certo
tempo apds aplicacao, por envelhecimento coesivo e outros fatores, além de serem um produto
que apresenta um baixo coeficiente de dilatacdo relativamente a outros, uma vez que a
colagem é por acao fisica e ao longo do tempo vao perdendo essas suas carateristicas.

3.5.3.2 | Cimento-cola (C)

Sao produtos compostos por cimento, areias siliciosas e adjuvantes (ex: retentores de
agua, estearatos de zinco), e para além do aglomerante hidraulico, contem uma grande
percentagem de caseina cujo poder auto-alisante dificulta a colocagdo das pegas. Sao
doseados em fabrica e apresentam-se prontas a amassar em obra para aplicacdo imediata
dentro da quantidade certa de agua de mistura. Normalmente aplicam-se em camadas finas (2
a 5 milimetros de espessura) e podem ser colados de forma simples em pecas, com é&rea
<50cm? (cola apenas no tardoz da pecga ou no suporte) ou dupla em pecas com area superior a
50cm? (cola no suporte e no tardoz da peca).

A cola no tardoz devera ser aplicada perpendicularmente ao suporte, garantindo assim o
preenchimento total da area. Ao longo da aplicagao deve-se remover 0 excesso de cola para
que as juntas figuem perfeitamente limpas para receber a betumacao.

Existem varios tipos de cimentos-cola:

+ Com adjuvantes organicos e inorganicos — sdo compostos por cimento branco ou cinza
(Portland), areias siliciosas ou calcarias e aditivos organicos e inorganicos. Sao
adequados para aplicagao interior de ladrilhos, azulejos e tijoleiras em grés de média
porosidade sobre suporte em cimento e também para o revestimento sobre suportes de
gesso ou estuque, devido a incompatibilidade quimica entre o cimento e 0 gesso ou o
estuque;

» Ligantes mistos organicos e inorganicos — sdo compostos por cimento branco ou
«Portland», areias siliciosas ou calcarias com aditivos organicos e inorganicos. Sao
particularmente recomendados para pavimentos de grande trafego e para revestimento
de fachadas com pecas de pequeno e grande formato, com alta e baixa porosidade;
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e Derivados celulésicos — sdo compostos por cimento branco, areias siliciosas com
distribuicdo granulométrica controlada e derivados celulésicos, misturados com agua.
Devido a sua extrema capacidade de resisténcia a dagua, sao particularmente
recomendados para aplicacdes de pavimentos e paredes exteriores e piscinas;

* Aluminosos com ligantes mistos — sdo constituidos por cimento aluminoso, areias, resina
sintética e outros adjuvantes especificos. Sdo adequados para aplicacdo em pecas
cerdmicas de baixa absor¢cdo em todos os tipos de suporte, exceto em madeira. Sao
também adequados para aplicagdo sobre pavimentos antigos ndo absorventes;

» Dois componentes com resinas — sao constituidos por cimento branco ou «Portland»,
areias siliciosas ou calcarias, resinas e adjuvantes. Sdo adequados para aplicagdo em
pavimentos em betdo, em paredes em betdo ou reboco e em ceramica antiga. Devido a
sua extrema capacidade de colagem, sdo igualmente adequados para colagem de
pecas grandes. (Sousa, et. al., 2003)

3.5.3.3 | Colas em Dispersao Aquosa (D)

Sao compostas por cimento «Portland» ou branco, areia siliciosa de granulometria
controlada e outros materiais organicos, como por exemplo, borrachas naturais e sintéticas,
metilcelulose, resina epoxidica ou acrilica, acetado polivinilo, polimeros vinilicos ou acrilicos,
etc. Estes materiais além de aumentarem o poder de aderéncia e a capacidade de retencao de
agua, o que torna desnecessaria a molhagem quer do suporte quer das pecas ceramicas antes
da colagem, conferem a argamassa carateristicas elasticas, cuja funcdo é melhorar a sua
elasticidade, apresentado bons desempenhos quando sujeitas a esforcos e deformacdes de
origem térmica e mecanica. Sao caraterizados por apresentarem boa aderéncia inicial, grande
fluidez e secagem lenta, 0 que permite interrupcbes momentaneas do trabalho e facilita o
manuseamento das pecas, permitindo o seu ajustamento e a perfeita colocagéo. A formulacéo e
a dosagem da massa sao feitas em fabrica, o que evita a possibilidade de erros de dosagem,
além de poupanga de tempo e de mao-de-obra no estaleiro. Apresentam-se sob a forma de
pasta adesiva, com resinas sintéticas em dispersao, cargas siliciosas e aditivos. (Cusa, 1997)

A sua elevada resisténcia a humidade é muito superior comparativamente com as argamassas

tradicionais, 0 que as torna excelentes para revestimentos exteriores. Sdo adequadas para

aplicacdo de qualquer tipo de suporte, nomeadamente gesso tradicional ou projetado,
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cartonado, reboco, betao, fibrocimento, betao celular, madeira prensada, etc., a exce¢do dos
metdlicos. (Sousa, et. al., 2003)

3.5.3.4 | Colas de Resinas de Reacéo (R)

Sao compostas por dois componentes, a resina e um endurecedor, que devem misturar-
se entre si com adigao de 4gua, antes de se utilizar o produto.
Devido ao seu poder de impermeabilizacdo e de estanquicidade, sao ideais para aplicar em
locais onde a presenca de agua é persistente e abundante, como por exemplo piscinas,
lavandarias, termas, talhos, tanques, etc. A sua estanquicidade e impermeabilidade sao
asseguradas pela sua neutralidade a 4gua e pela auséncia de porosidade do material ceramico.
Devido a sua elevada resisténcia ao ataque quimico de &cidos, sao igualmente ideais para
aplicacdo em ambientes quimicamente agressivos, onde as pecas ceramicas sofram agressoes
quimicas, como por exemplo pavimentos e revestimentos de industrias quimicas, laboratérios,
etc. Podem-se aplicar também sobre metal, dado que a camada de cola assegura uma ligacao
estavel entre os materiais, mas ateng¢ao aos coeficientes de dilatacao.
Como sao produtos resistentes a ataques quimicos de acidos, apresentam alguns cuidados de
manuseamento em obra, pelo que é recomendavel o uso de 6culos, luvas € mascara. (Sousa,
et. al., 2003)

3.5.4 | Juntas

Como j& referimos, os RCA constituem um sistema complexo, onde séo tao importantes
0s materiais cerdmicos, como 0 suporte, 0 produto de assentamento, ou o0 produto de
preenchimento das juntas entre as pecas. Para o seu correto funcionamento, ha que garantir
que sejam assegurados os movimentos proprios dos materiais cerdmicos e do suporte para que
toda a estrutura trabalhe em simultaneo.
Estes movimentos sdo habitualmente devidos a agao de cargas concentradas, distribuidas e
dindmicas e também a ac¢des de ordem térmica (dilatacio e contracdo) e ao gelo/degelo.
Qualquer que seja a obra ha que se prever a existéncia e a distribuicdo de juntas de
fracionamento ou esquartelamento [fig. 3.11] entre os ladrilhos, cuja finalidade é a absorgao de
possiveis movimentos no revestimento e diminuir o risco de levantamento e ruturas provocados
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por movimentos estruturais (contracdo, dilatacdo, flexdo) e por deformagdes de natureza
higrotérmica do suporte, do material de assentamento e dos ladrilhos, bem como juntas
estruturais, periféricas.

Junta reforgada com perfil metalico

Figura 3.11 | Junta de esquartelamento.

S&o varias as vantagens da utilizacao e importancia de juntas, pois além de contribuirem
para absorcédo das deformagdes produzidas pelo suporte, moderam e absorvem as tensbes que
se geram na parte inferior quando sdo submetidos a cargas e permitem trocas de humidade
com o exterior. Caso nao se verifique a sua existéncia, as tensées acumuladas podem chegar a

produzir o levantamento, a fissura ou a rutura das pecgas ceramicas.

As juntas de esquartelamento permitem dividir a superficie dos RCA em areas menores
de modo a compensar os efeitos das a¢des descritas. Brito & Silvestre (2009) referem que:

“Estas juntas devem apresentar uma largura minima de cinco milimetros
(normalmente dez milimetros), sendo o seu preenchimento efetuado inicialmente com
um material de enchimento, devendo em seguida ser reforcada com um perfil pré-
fabricado metdlico ou plastico. A zona superficial da junta deve ser preenchida com o
mesmo material utilizado no preenchimento das juntas de movimento ou com
mastique, dependendo da sua largura.” (Brito & Silvestre, 2009, p.77)

Referem ainda que as juntas estruturais,

“Tém obrigatoriamente de ser refletidas no revestimento, sendo usual a utilizagéo de
juntas estruturais pré-fabricadas com perfis metélicos ou plasticos, ou de mastiques
sobre fundo de junta para o seu preenchimento. Estas juntas devem apresentar uma
largura igual ou superior as juntas existentes no suporte, de forma a limitar no RCA
decorrentes de deformagdes estruturais (contragoes, dilatagées ou flexdes), podendo
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estar também localizadas nas zonas de transicdo entre diferentes materiais de
suporte.” (Brito & Silvestre, 2009, p.78)

Em RCA, h& que considerar também a existéncia de juntas de assentamento, que sdo
por definicdo, a separacdo entre pegcas ceramicas contiguas que sao determinadas por linhas
retas equidistantes, verticais e horizontais, paralelas entre si, e sdo assumidas por razbes
técnico/funcionais, estéticas ou para compensar eventuais desvios dimensionais das pecas
ceramicas. Brito & Silvestre (2009) referem que “a estereotomia de um revestimento aderente
construido por ladrilhos cerdmicos esta condicionada pela introdugé@o de juntas entre as pecas,
ndo devendo a sua largura ser descuidada na concecdo de um paramento ou piso revestido
com este material.” (Brito & Silvestre, 2009, p.76)

No revestimento de fachadas, nas juntas entre ladrilhos cerdmicos e nos remates das
caixilharias, deve ser aplicado um mastique elastébmero e no topo das superficies da fachada,
assim como nas pedras de peito deve existir uma pingadeira para evitar que a agua da chuva
quando escorre esteja em contato direto com os materiais.

As larguras das juntas variam de fabricante para fabricante de revestimentos e pavimentos
ceramicos e dependem do tipo do material cerdmico e do local de aplicagédo prevista (interior,
exterior), atendendo as carateristicas técnicas dos ladrilhos, nomeadamente a sua
deformabilidade face as varia¢des bruscas de temperatura.

No meio técnico, existe 0 mito que para o material cuja aresta é retificada (material
retificado) ndo é necessaria qualquer junta. Tal fato é totalmente incorreto, o material retificado

permite apenas juntas de menor dimensao.

Brito, Flores-Colen & Silvestre (2005) afirmam que “cerca de 24 horas apés o
assentamento dos revestimentos e dos pavimentos cerdmicos, pode dar-se inicio a fase de
preenchimento das juntas de assentamento” material cujo excesso devera ser retirado logo
apdés a sua colocacdo segundo as recomendacbes técnicas do fabricante e ndao como
normalmente acontece no dia seguinte ou apds a hora da pausa do almoco do ladrilhador. Apés
a limpeza, os pavimentos deverdo ser limpos com materiais a base de acido muriatico diluido
em agua.

E norma corrente que muitas das reclamagdes que chegam aos departamentos da qualidade

dos fabricantes de revestimentos e pavimentos cerdmicos devido a manchas, resultam da nao
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limpeza ou a incorreta limpeza do betume. Quando qualquer substancia liquida, como por
exemplo, se a agua ao cair sobre um pavimento deixar uma mancha, é sinal que a limpeza nao
foi feita de forma correta, e nestes casos, o betume esta a absorver a agua que resultara numa
mancha ou nédoa. O teste normalmente realizado é colocar uma pequena quantidade de &cido
muriatico (HCI) puro diretamente sobre o material cerdmico e se este provocar uma reagao

quimica é sinal que existe betume no pavimento.

Em pavimentos, h& que considerar ainda a existéncia de juntas perimetrais executadas
ao longo de todo perimetro da superficie horizontal a revestir e a volta de pilares caso existam.
Se a area a revestir for igual ou superior a 7,0m? deverao ter no minimo 5,0mm. Normalmente
ficam escondidas debaixo do rodapé e deverdo ser acabadas a poliestireno expandido ou
silicone de natureza elastica. Se a area a pavimentar tiver cerca de 25,0m? devem-se
considerar ainda juntas adicionais que devem se colocadas de trés ou quatro metros nos dois
sentidos, conforme as boas praticas da Construgao Civil.

O material a aplicar nas juntas deve ser,

“[...] impermeavel, resiliente e compreensivel e além disso deve apresentar resisténcia
a agua, aos agentes de limpeza, aos ataques quimicos e ao desenvolvimento de
micro organismos (...) como os ladrilhos cerdmicos séo impermeéveis, as trocas de
humidade do suporte com o exterior ttm de ser efetuadas através das juntas, as quais
tém ainda de ser permeaveis ao vapor de agua.” (Brito & Silvestre, 2009, p.76).

Brito & Silvestre (2009) referem ainda que as juntas devem ter como carateristicas
complementares, “possuir boa trabalhabilidade, de modo a facilitar a preparacdo e aplicagéao,
reduzida retracdo de secagem e boa adesao a lateral dos ladrilhos, para que apés a cura nao
apresente nenhuma fissura ou canal de percolacdo.” (Brito & Silvestre, 2009, p.76)

3.6 | Patologias e Incompatibilidades. Degradacao dos Suportes. Reutilizacao

O conceito de sustentabilidade que tem estado a evoluir de forma positiva mas
lentamente, tem vindo a despertar o interesse de toda a sociedade civil, pois as despesas
correntes de conservacao pesam e é necessario alongar a durabilidade e o tempo de vida dos
materiais.
A sustentabilidade baseia-se no conceito genérico da satisfacdo das necessidades presentes
dentro dos limites e sistemas dos recursos naturais, desde que as geragbes futuras possam

também satisfazer as mesmas necessidades dentro dos limites desses recursos naturais e
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sistemas, englobando os conceitos de Futuro, Ambiente, Equidade e Participacdo Publica,
todos com a mesma ordem de grandeza. (Curwell, 2002)

Dentro deste conceito, a industria também tem tomado parte ativa no fabrico e no
processamento de materiais cada vez mais eficientes e amigos do ambiente e com vista a
reducao e melhoria dos locais de trabalho e dos estaleiros da construcdo civil, tendo em
atencdo a diminuicdo de desperdicios e de materiais nocivos. Consideramos como materiais
sustentaveis “todos aqueles que sdo construidos e fabricados de forma saudavel, duraveis,
eficientes em relacdo ao consumo de recursos e fabricados de forma a minimizar o impacto
ambiental e maximizar a reciclagem.” (Edwards, 2008, p.21)

Dentro deste quadro, Curwell afirma que o material ceramico;

“E cozido e pode ser esmaltado para subsequentes fins decorativos, no fabrico de
azulejos e ladrilhos para coberturas, paredes e pavimentos, artigos sanitarios e uma
grande variedade de tijolos e pecas de ceramica decorativa, em que o processo de
cozedura liberta uma grande quantidade de silicatos com um relativo baixo perigo

para a saude na forma de silica cristalina que é especialmente nociva.” (Curwell,
2002, p.10)

Contudo, este autor afirma que esse perigo se restringe apenas ao processo de manufatura e
nao afeta nem os ocupantes nem 0s operarios, tanto em emissdes para a atmosfera como para
o solo ou reservas de agua.

Podem ocorrer resultados desastrosos quando se fixa uma pedra de espessura lamelar (como
um azulejo), a uma parede com argamassa. Os azulejos podem facilmente cair ou estalar, quer
pela dilatagdo quando expostos ao sol quer através da condensacdo formada no tardoz que,
quando gela, o pode expelir (Berge,1999). Este autor afirma ainda que os produtos ceramicos
cozidos sdo higiénicos, nao libertam gases nem poeiras e sdo, geralmente, excelentes
reguladores da humidade e em que o material de rejuntagem ou preenchimento das juntas e
dos seus vazios é normalmente constituido por polimeros, com base em resinas epoxidicas ou
de poliuretano que poderdo ter emanacdes para o ar interior. Este problema é geralmente
aleatério entre a nossa construcdo civil, devendo-se utilizar produtos eficazes mas mais

neutros.

Timellimi & Palmonari (1999) confirmam genericamente que os aspetos negativos mais
relevantes em conjunto com o fabrico, sao as emissdes de gases para a atmosfera, consumo

de agua (mistura das pastas e lavagem do material, necessidade de lavagens e limpeza do
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equipamento), necessidade de energia, desperdicio/sobras (geralmente reciclados) e o ruido.
As emissOes de gazes para a atmosfera sdo geralmente filtrados e “todas as empresas
ceramicas de hoje respeitam ao mais alto nivel as normas técnicas reduzido-as em 90%”
(Timellimi & Palmonari, 1999, p.67). Estes autores referem ainda que para o assentamento e
rejuntamento de azulejos as substancias utilizadas geralmente sao referidas quanto a sua
toxicidade ou as consequéncias ambientais que sdo pouco relevantes, concluindo que sobre a
seguranga quanto as relagdes ambientais o uso de azulejos ndo acarreta qualquer risco para a
salde e o ambiente, antes pelo contrario. (Timellimi & Palmonari,1999)

Quanto ao final de vida dos azulejos e ladrilhos, ha a considerar que os residuos constituem
material inerte, os chamados residuos de constru¢do e/ou demoli¢cdo, que podem ser utilizados
em enrocamentos e aterros, ao contrario de outros acabamentos e revestimentos “que nao
podem ser reciclados e a sua eliminagdo é frequentemente associada a consequéncias
significativas para o ambiente, como a queima” (Timellimi & Palmonari, 1999, p.71). Ainda sobre
0s aspetos sustentaveis, de uso e de patologias, os azulejos e 0s pavimentos ceramicos tem de
uma forma geral, uma posicao privilegiada em termos de vida Util, pois podem durar tanto
quanto o edificio onde estdo assentes, significando ao longo da vida util e dos periodos de
manutenc¢ao, menos residuos, menos substituicdes e uma melhor utilizagao de matéria-prima e
de energia. (Timellimi & Palmonari, 1999)

Basta percorrermos a Histéria para se fazer uma avaliacido da sua durabilidade com os

materiais ceramicos que se foram fabricando e cozidos artesanalmente.

Brito, et. al., (2005) afirmam que “grande parte das patologias verificadas em
revestimentos exteriores se deve a definicdo incorreta ou inexistente do tipo de juntas,
dimensdes e materiais de preenchimento de juntas.” Estes autores referem ainda que tais
patologias poderiam ser evitadas, se nos projetos de execucgao, para além da prescricao dos
materiais ceradmicos e da definicdo da estereotomia do revestimento, fossem incluidos o
dimensionamento e localizagdo das juntas em funcéo das acdes estruturais.

No exterior, e também no interior, os revestimentos ceramicos sofrem contracoes e dilatacdes
consoante as mudancas de temperatura, pois no Verdo os materiais dilatam e no Inverno
contraem e tém um coeficiente de dilatagdo muito menor do que o betdo, além de diferentes
resisténcias as sobrecargas e aos choques. As temperaturas muito baixas podem causar o
descolamento dos ladrilhos devido a retragdo, e com temperaturas elevadas, as pecas sao
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submetidas a compressao devido a dilatacdo, e se a resisténcia da peca é ultrapassada,
formam-se fissuras, fendilhagdes e possiveis empolamentos e descolamentos.

Estes movimentos de dilatacido e de contracdo podem provocar ainda pequenas fissuras na
argamassa de betumacgéao entre as pecas e caso ndo sejam suficientemente elasticas permitem
a entrada de agua e a sua infiltracdo na camada de assentamento. A agua infiltrada transforma-
se em vapor e quando a ceramica sofre um aquecimento, por agdo do calor, exerce pressao
sobre o revestimento no sentido de expulsa-lo.

Em pavimentos, caso ndo sejam executadas juntas periféricas ou adicionais em grandes areas,
como nos terragos, o pavimento pode vir a descolar, resultado das trocas muito acentuadas de
temperatura.

O sistema de revestimento cerdmico colado ao suporte de forma continua, com recurso
a argamassas e/ou cimentos-cola, € o que maior nimero de patologias apresenta. Estas podem
ocorrer em pavimentos e em revestimentos e manifestam-se com maior frequéncia no exterior
dos edificios, mas também ocorrem no interior com maior incidéncia em locais humidos. As
anomalias mais frequentes sdo o descolamento, empolamento, fendilhacdo, fissuracdo e
escamacao.
Além destas anomalias, também podem afetar o desempenho dos revestimentos e pavimentos
ceramicos, entre outras, as seguintes:
* Anomalias de ordem estética — Eflorescéncias, fissuragdo e escamacao do vidrado,
alteracéo da cor ou brilho, desgaste ou riscos, enodoamento;
» Anomalias de seguranga na utilizagado - Insuficiente resisténcia ao escorregamento (em

pavimentos), deficiéncia de planura e falta de aderéncia ao suporte.

De uma maneira geral, podemos agrupar as patologias consoante a causa, podendo muitas
vezes ocorrerem efeitos simultineos como um «baralho de cartas», j& que sdo muitos os
fatores que por vezes combinados, contribuem para uma mesma causa.

Entende-se como anomalia, a reducdo do desempenho previsto do material, e como
patologia o estudo das origens ou causas das anomalias das construgdes e dos seus materiais,

durante o seu desempenho. (Lucas & Abreu, 2006)
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De seguida, analisaremos com mais pormenor as patologias correntes em revestimentos
e pavimentos ceramicos, como elas ocorrem e como podem ser reparadas. Apenas
abordaremos as patologias provocadas pelo conjunto ceramica-adesivo-suporte. Excluimos as
anomalias derivadas de defeitos de fabrico dos materiais ceramicos.
De forma a elucidar melhor a causa ou causas das varias anomalias, incluimos imagens de
casos que ajudam a percecdo das atuais situagbes andmalas de aplicagdo de azulejos e

pavimentos, tanto em interiores como em exteriores.

3.6.1 | Descolamento e Empolamento

Lucas & Abreu (2006) afirmam que a anomalia por descolamento do suporte, lenta e
progressiva, € a que relne maior numero de casos, “sempre mais do que 50% do total dos
casos” (Lucas & Abreu, 2006, p.2) e € normalmente a anomalia que apresenta maiores custos
de reparagdo e a mais grave pelas questdes de seguranca, devido ao risco de queda dos
azulejos muitos deles para a via publica quando em revestimentos exteriores verticais, com
elevado perigo de danos humanos e materiais, mais perigosos ainda quando se tratam de
edificios com mais de dois pisos acima da cota de soleira, casos que criam em simultaneo a
sensacao de inseguranca para as pessoas.
O descolamento e 0 empolamento podem apresentar varias formas:

» Localizados e pontuais, geralmente associados a deficiéncias do suporte ou erros de

aplicacéo (adesivo e juntas ndo adequados).
No caso apontado na figura 3.12 tem a agravar a situacao a exposicao solar, aberta a
sul, e nenhuma junta de dilatacdo ou de construcdo, 0 que aumenta as tensdes do
material; parece também ndo ter existido uma camada de aderéncia sobre a superficie
de betdo armado e o adesivo poder n&o ter sido 0 mais adequado;

» Generalizadas, com ou sem empolamento, associadas a dilatagdo dos revestimentos e
pavimentos ceramicos, a falta de qualidade e erro na escolha dos adesivos ou
envelhecimento, a erros de aplicacdo dos materiais, a deficiéncias na programagéo dos
trabalhos, ao erro da largura da junta ou auséncia dela e a incompatibilidade entre
materiais — suporte-adesivo-material ceramico. A entrada de agua para o tardoz dos

revestimentos constitui um fator de agravamento.
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Figura 3.12 | Descolamento que denota a falta de juntas de assentamento e de trabalho adequados, além
do adesivo parecer ndo ser o mais correto. Azulejos formato 15x15. Avenida Eng.? Adelino Amaro da
Costa, em Cascais.

Lucas & Abreu, afirmam ainda que:

“O descolamento de um revestimento ocorre quando a sua aderéncia ao suporte em
gue se encontra aplicado € insuficiente para resistir as tensées, devidas quer as agées
inerentes ao uso, nomeadamente as agbes de choque, quer a restricdo de
deformagbes impostas (deformacgbes diferenciais restringidas), quer as forgas
exteriores” (Lucas & Abreu, 2006, p.21).
Referem ainda que “um revestimento cer@mico afetado por descolamento ndo s6 deixa de
cumprir as fungdes que lhe estavam destinadas (protecao do suporte), como passa a prejudicar
seriamente 0 comportamento do suporte, por ficar a facilitar a penetragdo de agua entre
ambos”. (Lucas & Abreu, 2006, p.3)
E referem ainda que:

“A capacidade dum revestimento cerdmico para resistir ao descolamento depende,
portanto, da correta selecdo da argamassa-cola e do método de colagem, para que
sejam adequados nado sé a intensidade das agles previstas, mas também o tipo de
utilizagcdo do revestimento (pavimento, parede, interior, exterior) as carateristicas do
suporte (material constituinte, planeza, etc.) e ao tipo de ladrilhos ceramicos.” (Lucas,
2001, p.23)

Acrescentam também que as tensdes que provocam o descolamento, normalmente ocorrem na
“proximidade de descontinuidades ou de fronteiras onde habitualmente se concentram as
tensdes normais ao plano de revestimento e as tensdes de corte” (Lucas & Abreu, 2006, p.21)
sendo nestes pontos onde geralmente o descolamento se inicia, que pode ser imediato ou néo.

Campante & Baia (2003) referem que o descolamento também pode ocorrer nos primeiros e
nos ultimos pisos dos edificios, devido ao maior nivel de tensdes presentes nestas areas. O
revestimento total de uma superficie com RCA sem salvaguardar as necessérias juntas, pode
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ter como consequéncia nao poder absorver os esforcos provenientes da dilatacdo e da

contracdo das estruturas e por isso, mesmo, perder a coesao e empolar.

Segundo Lucas & Abreu (2006) o descolamento pode ocorrer:

Na interface do suporte com o produto de assentamento, ficando o adesivo aderente ao
suporte sobretudo em casos de ladrilhos porosos (azulejos); [figs. 3.13 | 3.14]

Na interface do revestimento ou pavimento com o produto de assentamento, ficando o
adesivo aderente ao tardoz do ladrilho. Esta situagdo ocorre geralmente em ladrilhos
pouco porosos (grés vidrado, porcelanico);

Perda da coesao do préprio suporte e consequentemente a sua desagregacao (no caso
de suportes envelhecidos, fracos e/ou antigos). [figs. 3.13 | 3.21 | 3.22]

Figuras 3.13 | 3.14 | Descolamento onde o adesivo fica aderente tanto ao tardoz como ao suporte e consequente
degradacéo do suporte - painel de Abel Manta, na Avenida Calouste Gulbenkian, Lisboa [esquerda] e descolamento
e empolamento por deficiéncia de colagem, em que se notam os corddes de cola verticais sem qualquer batimento, o
que facilita o descolamento, Oliveira do Bairro [direita].

Referem-se como principais, os seguintes erros cometidos no assentamento:

Quantidade insuficiente do adesivo no tardoz do ladrilho - normalmente os aplicadores
«barram» apenas o0 centro da peca ceramica e os cantos ficam isentos de cola ou
aplicam-na no centro e nos cantos, por pontos, e assim, o adesivo nao é aplicado de
forma a constituir uma camada continua e de espessura uniforme.

Lucas & Abreu referem que “a colagem por pontos é absolutamente interdita” (Lucas &
Abreu, 2006, p.68). Quando os corddes de cola sdo bastante visiveis, significa que nao
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houve o cuidado de durante a sua aplicagédo, os rodar ligeiramente e de os pressionar
sobre 0os mesmos, ou seja o ladrilho n&o foi suficientemente batido e se os corddes de
cola foram feitos na vertical, facilitam o deslocamento e tornam-se canais para
penetragcdo de agua afetando seriamente o suporte; [fig. 3.14]

* Uso indevido do adesivo — a escolha do adesivo deve atender tanto as exigéncias
técnicas do material cerdmico assim como ao meio onde vai ser aplicado;

» Uso indevido do produto de rejuntamento — caso nao seja suficientemente elastico, com
as solicitagbes térmicas e mecanicas, fissura e permite a passagem de agua para o
tardoz, afetando seriamente a aderéncia do ladrilho cerdmico. A utilizacdo de um
material de preenchimento de juntas com alto teor de cimento, cuja retracao é elevada,
leva a ocorréncia de fissuras nas juntas;

» Falta de planeamento no trabalho, ndo cumprimento dos tempos de secagem do suporte
ou desrespeito pelo «tempo de abertura» do adesivo;

» Erro no dimensionamento da junta de assentamento ou auséncia dela;

» Preenchimento incorreto de juntas de assentamento, por ndo ter sido utilizado um
equipamento adequado ou por ndo ter sido exercida a pressao necessaria para que este
preencha completamente as juntas (em profundidade e em largura);

» Suportes irregulares;

» Deficiente qualificacdo da méo-de-obra;

Ao descolamento dos azulejos segue-se 0 arqueamento para o exterior, ficando o azulejo
afastado do suporte e unido apenas pelo material de preenchimento das juntas. O arqueamento
é visualmente detetavel, pois quanto maior for a flecha mais detetavel é. Quando batidos, soam
a oco. Normalmente ocorrem em areas centrais da zona revestida e afetam um grande numero
de azulejos. [figs. 3.14 | 3.15 | 3.16]

Em pavimentos, o descolamento dos ladrilhos pode assumir um carater mais espetacular,
porque ao contrario dos azulejos, nao emitem visualmente qualquer sintoma de deslocamento,
até ao momento em que ocorre repentinamente uma «explosdo» e 0 arqueamento com grande
aparato e ruido.

A probabilidade de ocorréncia € maior em pavimentos, dado que as variagbes de temperatura
s30 mais elevadas nos pavimentos do que nas paredes e por acao de cargas dinamicas. Em
pavimentos ceramicos a base de barro vermelho, a ocorréncia é ainda maior, pois 0s
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movimentos de expansao sdo maiores devido a porosidade deste material. As principais acdes
responsaveis pela deformagao diferencial dos materiais, sdo a variacdo de temperatura, a
variagao do teor de humidade e a deformagao sob carga constante (fluéncia) que aumenta com

a amplitude (vao) e ainda o envelhecimento.

Figuras 3.15 | 3.16 | Arqueamento por auséncia de junta de assentamento, painel de Abel Manta, na
Avenida Calouste Gulbenkian, Lisboa [esquerda], e a direita, em Tomar, os azulejos, arqueados, estdo
agarrados com fita adesiva (Rua Dr. Joagquim Jacinto).

Freitas, et. al., (2003) referem que as fachadas dos edificios podem atingir amplitudes
térmicas ao longo do ano superiores a 50°C, ja referido e que as variagbes de temperatura
normalmente dos revestimentos e pavimentos ceramicos € inferior a dos cimenticios.

A uma diminuigao uniforme de temperatura os revestimentos e pavimentos ceramicos contraem
e o efeito de temperatura contrario provoca a tracdo nos revestimentos e pavimentos
ceramicos, dai a frequente ocorréncia de desprendimento precedido de empolamento no
periodo de arrefecimento sazonal de temperatura.

Estas variagcdes sazonais de temperatura sdo normalmente lentas, o que favorece a dilatagao
das tensbes geradas e é mais desfavoravel para os revestimentos.

Porém, se a variacdo de temperatura for brusca, ndo havera lugar a relaxacao''® significativa

sobretudo nos ladrilhos porosos, € as tensées geradas conjugadas com o seu comportamento

16 A relaxagdo consiste na diminuicdo progressiva das tensdes geradas por imposicdo de uma deformacio
constante, devida a capacidade de dissipacdo de energia de deformagao de alguns materiais. (Lucas & Abreu, 2006,
p.58)
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fragil poderao dar origem a roturas repentinas e explosivas, que sao o indicio da libertacao de
uma grande quantidade de energia acumulada. [figs. 3.17 | 3.18]

Freitas, et. al., (2003) referem que a caraterizacdo destas tensdes e deformacodes é importante
para o dimensionamento das juntas e em particular dos sistemas de fixacao.
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Figura 3.17 | Temperaturas exteriores de projeto de Inverno em Portugal e llhas, com a probabilidade
acumulada de ocorréncia de 1%.1"”
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Figura 3.18 | Temperaturas exteriores de projeto de Verdo em Portugal e Ilhas, com a probabilidade
acumulada de ocorréncia de 1%. '8

"7 Manual de Aplicagdo de Revestimentos Cerdmicos. (2003) p.77
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Lucas & Abreu (2006) referem também que um ladrilho ceramico de cor escura, pode
atingir rapidamente, quando exposto ao sol, uma temperatura na ordem dos 60°C, de que
resultara, no revestimento, tensdes de compressao muito elevadas e sem possibilidade, face a
rapidez da acao, de beneficiarem de relaxagéo significativa, e nesse momento, foram criadas
todas as condi¢des para a ocorréncia explosiva do pavimento ceramico.

No quadro 3.5 indicam-se os valores do coeficiente de absor¢céo da radiagcao solar de algumas
superficies em fungao da cor. A intensidade da absor¢éo da radiacdo solar depende da altitude,
da latitude, da estacdo do ano, do dia e hora, da orientagdo e inclinagdo da superficie

absorvente, poluicdo atmosférica e ambiente circundante (arvores, palas de ensombramento).

Cor da Superficie Valor [as]
BranCo ..o 0,2a0,3
Amarelo, Cor-de-laranja, Vermelho claro .............ocooiiiiiiiiiiin. 0,3a0,5
Vermelho escuro, Verde claro, Azul claro ..........ccooveeieiiiiininnnn.. 0,5a0,7
Castanho, Verde escuro, Azul Vivo, Azul @SCUr0 .......ccooeevenvnenennnnn. 0,7a0,9
Castanho escuro, Preto ... 0,9at

Quadro 3.5 | Valores do coeficiente de absorgao da radiagéao solar [as] de algumas superficies em
fungdo da cor.'®

Do quadro conclui-se, que os valores de absorcdo da radiagdo solar perto de zero, significam
que as superficies praticamente ndo absorvem essa radiagdo, e que as superficies cujos
valores de absor¢cao de radiagdo solar sao préximos de um, significam que absorvem uma
grande quantidade de radiacéo, e que, portanto, aquecem mais.

Freitas, et. al, (2003) recomendam:

+ Em sistemas de revestimentos exteriores continuos, aconselham-se superficies com
absorcéo de radiacédo solar ndo superior a 0,7as em particular para as orientagdes com
maiores solicitacdes (sudeste-oeste);

« Em paramentos exteriores com revestimentos de cor escura (superior a 0,70s),
orientados a sudeste-oeste, situados a mais de seis metros acima do solo e colados
com cimentos-cola, apenas se devem aplicar em paramentos recuados relativamente ao

"8)Manual de Aplicacdo de Revestimentos Ceramicos. (2003) p.77
118 Manual de Aplicagdo de Revestimentos Cerdmicos. (2003). p.76.
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plano marginal da fachada (terracos, varandas), em pequenos apontamentos
decorativos, como por exemplo faixas, mas desde que a sua largura ndo ultrapasse os
50cm e nao representem mais de 20% da area total da fachada, ou em pontos de
enquadramento de vaos ou cornijas, que, quanto a nds, se deve evitar.

As figuras 3.19 e 3.20 mostram as consequéncias das infiltracoes e lavagens das aguas das
chuvas no tardoz dos azulejos, que tem escorrido através das juntas entre prédios e que
também vira da parte superior da empena, tendo servido para guiar as aguas das chuvas que
tem vindo a lavar a base de argamassa de cal hidraulica, deixando ja o tijolo da alvenaria a
vista. Sera também consequéncia do envelhecimento das bases e das juntas e na evidente falta
de conservacao. A «escora» de argamassa de cimento a procurar suster a degradagao e queda
dos azulejos nao ira resultar (figura 3.19), notando-se ja na parte inferior o seu descolamento do
reboco de cal hidraulica.

Figuras 3.19 | 3.20 | Empolamento e destaque como provaveis consequéncias do envelhecimento e
lavagem da base, variagdo térmica, aguas de infiliragao e outras. Praga 25 de abril, N.275, Alcobaga.

Nas figuras 3.21 e 3.22 observa-se o resultado da oxidacdo da armadura da consola que
aumentou de volume e expeliu o ligeiro recobrimento de betdo, incluindo o azulejo a ele colado.
O descolamento, tem normalmente, consequéncias funcionais e estéticas elevadas, obrigando
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com frequéncia ao levantamento e assentamento de toda a area, geralmente com grandes
probabilidades de substituicio total do pavimento ou do revestimento.

Os revestimentos de fachadas viradas a Sul, geralmente mais sujeitas a variagdes térmicas
maiores, apresentam um agravamento das anomalias, comparativamente com as restantes

fachadas.

Figuras 3.21 | 3.22 | Destaque de azulejos em bacia de varanda. A esquerda a oxidagdo da armadura de betdo
armado aumentou de volume que expeliu todo o recobrimento, incluindo o azulejo, e a direita a oxidagdo apenas
empurrou o recobrimento que por sua vez, expeliu o azulejo. Rua D. Afonso Henriques, Lote 2, Loures.

3.6.2 | Fissuracao

O fator decisivo que determina na maior parte dos casos a fissuracao dos revestimentos
cerdmicos, est4d geralmente associado aos movimentos do suporte, agravados pela
incompatibilidade eléstica entre o adesivo e a dimensdo das juntas de construgcdo e de
assentamento. Se a aderéncia do adesivo é baixa, ha descolamento e se a aderéncia é alta ha
fissuragao.
No caso dos RCA, o conjunto formado pelo material ceramico-suporte-adesivo se funcionasse
de forma autébnoma e se fosse aplicado um adesivo que tivesse capacidade de deformagéo
transversal ao longo da sua espessura, ndo haveria fissuragao, salvo para grandes movimentos
do suporte ou para revestimentos de baixa resisténcia mecénica.
Em pavimentos, a fissuragcdo podera resultar também da aplicacdo de cargas superiores a
resisténcia mecanica do material cerdmico, como nos casos cuja betonilha de regularizagdo nao
foi bem nivelada e em pavimentos, cujo suporte ou a camada de assentamento sofreram uma
retragcao excessiva, como é o caso da utilizacao de argamassas tradicionais.

254



O risco de fissuracao é elevado quando assente sobre pavimentos de madeira (solhos), cujos
movimentos, praticamente em todos os sentidos, sdo mais intensos que os de betdo, e nestes
casos, recomenda-se a aplicacdo de uma membrana de PVC deformavel, elastica adequada,
que funciona como camada de impermeabilizacdo do adesivo, membrana que também ira
absorver as eventuais deformagoes tipicas deste tipo de suporte.

O risco de fissuragdo é ainda maior quando a camada de betonilha, suporte da camada de
assentamento, € executada sobre o isolamento térmico, como acontece nas coberturas
invertidas (terragcos e coberturas planas), uma vez que as suas dilatagbes térmicas sao muito
intensas e bruscas.

Esta situagao resulta da incapacidade que a camada de assentamento e o pavimento cerdmico
tém para fazer as trocas de calor com o suporte, atenuando os picos de temperatura que
podem ocorrer.

No exterior, as consequéncias da fissuracdo além de estéticas apresentam grandes problemas
técnicos, uma vez que deixam de estar asseguradas as condicdes de estanquicidade do

conjunto. A betonilha devera ter uma espessura conveniente e de preferéncia ser armada.

3.6.3 | Eflorescéncias

As eflorescéncias constituem igualmente uma patologia muito comum, principalmente
em fachadas exteriores de edificios recentes, cujo sistema de aplicagdo do material ceramico é
por aderéncia. Em geral, este tipo de anomalia provoca na maior parte dos casos, efeitos
inestéticos graves, que obrigam a limpeza, reparacdo e manutengao das fachadas, envolvendo
custos elevados.
As eflorescéncias podem manifestar-se através da humidificacdo de sais sollveis presentes,
principalmente no material de assentamento ou no suporte, que geralmente alteram a cor da
argamassa das juntas, ou através de uma camada espessa aderente de sais, constituindo
escorréncias cujo efeito visual é geralmente de cor branca, que solidifica ou cristaliza ao longo
das fachadas produzindo um efeito tipo «escorrido/babado». [figs. 3.23 | 3.24]
Brito, et. al, (2005) referem uma outra origem das eflorescéncias, uma consequéncia da
“lixiviagdo do hidréxido de calcio' [Ca(OH)2] contido nos materiais de assentamento e no

120 Também conhecido como cal hidratada, cal apagada ou cal extinta.
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preenchimento das juntas que contém cimento, que carbonata a superficie dos ladrilhos, devido
ao contato com o diéxido de carbono atmosférico”.

Nos exemplos das figuras 3.23 e 3.24, as eflorescéncias e o empolamento serdo consequéncia
de mau assentamento do material ceramico e eventual ma impermeabilizacdo superior.
Observam-se também escorréncias de éxido de ferro provenientes das armaduras do betédo
armado. O material ceramico, por si s6, ndo veda a humidade nem as infiltragdes de agua,

embora a pasta seja impermeavel a elas.

Figuras 3.23 | 3.24 | Abundancia de escorréncias e cristalizagdo de sais observando-se ja, a direita,
escorréncias de 6xido de ferro das armaduras e também, algum empolamento do revestimento. Avenida
Alfredo da Silva N.210, Barreiro.

Brito, et. al, (2005) referem ainda que além das eflorescéncias, podem também ocorrer
em RCA exteriores em zonas humidas e pouco soalheiras, formagdes de microrganismos
(colonizacao biolégica com algas, liquenes e musgos) agarrados as eflorescéncias, e
macrorganismos, vegetacao parasitaria com raizes encrustadas sobre os préprios poros do
RCA.

Na figura 3.25 mostram-se nitidamente casos de infiltragcdo, escorrimento de aguas no tardoz e
o envelhecimento das bases e por isso, a fixacdo da vegetacao parasitaria.

O aumento de volume causado pela cristalizagao das eflorescéncias (cloretos, sulfatos, nitratos,
etc.) no ciclo de molhagem - secagem da humidade sob e sobre os ladrilhos ou nas juntas,
pode provocar igualmente o seu descolamento.

As zonas perto do mar estdo mais sujeitas as eflorescéncias devido ao ar estar mais carregado
de cloreto de sédio (NaCl). Para evitar a ocorréncia de eflorescéncias, o material de
preenchimento das juntas deverd possuir baixa capilaridade e boa elasticidade, de forma a

impedir a migracao de sais soluveis. [fig. 3.26]
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Figuras 3.25 | 3.26 | A esquerda infiltracdo de agua da chuva e vegetacdo parasitaria, Ovar e a
direita eflorescéncias e escorréncias cristalizadas devido a lixiviagdo do adesivo de fixagdo, que néo é
0 adequado. Avenida Eng.® Adelino Amaro da Costa, Cascais.

3.6.4 | Escamacao

E o descolamento do esmalte do suporte, mais corrente na pasta vermelha devido,
principalmente, a hidratagdo da argila quando exposta ao ciclo das variagdes térmicas e ao ciclo
gelo-degelo. Podera também ter origem em pequenos granulos de carbonato de calcério
existente na pasta (branca ou vermelha) que em contato com a 4gua’/humidade a absorve e a
transforma em hidréxido de célcio que empolando, expulsa o vidrado e que denota ma
qualidade da matéria-prima. [figs. 3.27 | 3.28]

Figuras 3.27 | 3.28 | Escamacdo do esmalte devido a hidratacdo da base ou arrefecimento brusco apés a
cozedura (Muro da Avenida Gulbenkian, Lisboa) e escamagdo devido a salinidade do suporte (paredes
interiores de um antigo armazém de sal, Restaurante Mercantel, Aveiro).
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A escamagao acontece também nas condicdes em que as juntas muito finas entre as pecas,
nao conseguem absorver os esforgcos de compressao (por aperto) a que estao sujeitas devido a
dilatacdo, tanto das bases como do préprio material. A escamacao, assim como a fissuragao,
podem também ficar a dever-se a assentamentos deficientes sobre as bases ou a sua
salinidade, que a pasta vermelha, mais porosa, absorve mais facilmente e que cristaliza entre
0s poros, expelindo-os. Mesmo nas pastas brancas, este fendmeno também se verifica, embora
seja mais lento. Pode ainda acontecer quando a base ceramica arrefece mais rapidamente do
que deveria apds cozedura e esmaltagem durante o fabrico.

3.6.5 | Deformacodes Diferenciais

Se o material de revestimento ndo estiver bem solidarizado com a base onde esta
assente, acontecem variagdes diferenciais diferenciadas resultantes de uma mesma acao,
devido as diferentes carateristicas mecénicas (Lucas & Abreu, 2006) agravando-se, se as
juntas entre as pecas forem demasiado finas.
O pavimento nas figuras 3.29 e 3.30 é exterior, esta bastante fissurado e é exposto ao sol do
quadrante sul. E possivel ter sido sujeito a sobrecargas, fixas ou méveis, além das dilatacées
térmicas muito potenciadas pela cor escura, a cujos resultados nao tera sido também alheio o
mau assentamento. As juntas de assentamento parecem muito apertadas para os esforcos a
que os ladrilhos estao sujeitos e ja se desagregou, uma forma corrente de assentamento dos
nossos ladrilhadores.

Figuras 3.29 | 3.30 | Pavimento sujeito a deformagées diferenciais, com esmagamento e lascagem,
notando-se a auséncia pontual das massas de refechamento, Estoril
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CAPITULO 4
NOVOS PRODUTOS E AS TENDENCIAS DO FABRICO

4.1 | Introducao

Se fizermos hoje uma retrospetiva de um século, nessa data deram-se a conhecer
grandes ideias e grandes expetativas sobre a forma da evolugdo das cidades e sobre as
inovagdes que se previam que o futuro iria trazer.
Edward Relph, professor da Universidade de Toronto, numa demonstragdo entre o
desenvolvimento econdmico do mundo ocidental e a evolucao das cidades desde os finais do
século XIX, refere que “nos finais desse século, a idade dourada esta a nossa frente e ndo no
passado” (Relph, 1987, p.19) acrescentando ainda “e ndo esta muito longe” (Relph, 1987, p.19),
citando Edward Bellamy'?' que antevia o tipo de vida em Boston no ano 2000. Este autor refere
que “durante séculos as pessoas tinham procurado inspiracdo no passado”, (Relph, 1987, p.19)
um habito apoiado em revivalismos pouco claros, “com suporte nas arquiteturas gética e
classica.” (Relph, 1987, p.20)
Nessa data, “voltavam-se para o futuro confiantes em que os problemas sociais € econémicos
podiam ser resolvidos pelo método de refazer os locais onde as pessoas viviam” (Relph, 1987,
p.20). Eram os primérdios das novas doutrinas sociais que anteviam melhor futuro para as
classes trabalhadoras e que ndo deveriam haver na sociedade nem ricos nem pobres, nem
patrdes nem operarios, e todos 0os homens viveriam em condicdes de igualdade, tendo porém a
“total consciéncia de que prejudicar um, seria prejudicar todos.” (Relph, 1987, p.22)
As cidades de entdo escreveu o autor, eram de uma enorme pobreza humana e urbana com
ruas congestionadas (eram os primérdios da condugdo automoével a mistura com a condugao
hipomovel) e sujas, sem saneamento e sem condi¢des de vida urbana.
“As tecnologias para a construgao dos arranha-céus ja tinham sido inventadas e estavam “a ser
incorporadas na estrutura urbana” (Relph, 1987, p.23). Por outro lado, a explosao do automével
como meio de transporte estava-se a desenvolver mas “n&o era evidente que iriam ter um
profundo impacto na forma e aspeto das cidades.” (Relph, 1987, p. 23), que o futuro desmentiu.

O final da Il Grande Guerra assegurou um periodo de estabilidade e de confianga no
futuro, comecando em toda a Europa a sua reconstrucdo, muito abalada com os

121 Bellamy, Edward (1888). Looking Backward 200-1887. New American Library, Nova lorque (1960).p.222
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bombardeamentos, tanto para a habitacdo como para a industria. “Para muitos Urbanistas
europeus, a guerra era encarada como uma béncao dissimulada, porque destruira muitas zonas
congestionadas e ineficientes da cidade” (Relph, 1987, p.130), segundo a 6tica do urbanismo
radical entdo reinante, era uma oportunidade de oiro para uma renovagao urbana semelhante a

que o Bardo Haussmann (1809-1891) fez em Paris nos anos cinquenta do século anterior.

O «design» urbano que emergiu nos finais dos anos sessenta do século passado, dava
“valor a coeréncia do panorama da cidade, incluindo as zonas histéricas, as relagcbes entre
edificios antigos e novos, as formas dos espacos e aos pequenos melhoramentos nas ruas”,
(Relph, 1987, p.201) dando-se também coeréncia a uma qualidade visual.
A Arte Publica comecou a ganhar forma e o gosto de bem receber alastrou para todas as
cidades, generalizando-se em todo o mundo, que se enfeitaram para visualmente agradarem
aos turistas que hoje encorpam uma nova inddstria mundial, base muito forte de qualquer
economia e também de conhecimento e intercambio de ideias.

O nosso turismo em Portugal no inicio do século XX, ainda na monarquia, era
inexistente. O pais iria sair de um regime politico e entrar numa Republica, fragil no seu inicio e
que se veio a desenvolver e a emparceirar com os paises europeus. O panorama turistico no
inicio da Republica era pouco animador, segundo refere Paulo Pina (1988), “em matéria
hoteleira era confrontado com uma exigua e arcaica capacidade de alojamento dispersa pelos
principais centros urbanos e por modestas estancias termais dirigidas para o consumo interno,
que se viam complementadas por uma fieira de praias provincianas” (Pina, 1988, p.11) e
acrescenta que “os hotéis eram péssimos e todos eles figuravam no index do Baedecker (1801-
1859)'22 como indesejaveis.” (Pina, 1988, p.11)

No inicio da segunda metade do século XX com o final da Il Grande Guerra e seguindo o
crescimento econdémico de todos os paises, “0 «boom» turistico gerado a partir dos paises
europeus mais présperos mas carentes de sol, obriga 0os operadores internacionais a busca
insana de novas estancias balneares ao longo da bacia mediterranica” (Pina, 1988, p.223),
atingindo o Algarve nos finais dos anos cinquenta, que saiu do anonimato e do isolamento
geografico que até entdo tinha tido.

122 Editor alemao conhecido mundialmente pelo seu famoso «Guia de Viagem Baedecker» ainda hoje publicado.
260



A hotelaria e o turismo tém contribuido com a sua quota-parte, muito grande, para a industria do
azulejo, que se espera vir a aumentar e a desenvolver assim como a arte publica.

Ha muitos exemplos destas contribuigdes que na época ficaram como marcas da Histéria, como
no Hotel Ritz, em Lisboa, para o qual Jorge Barradas executa em 1958 para o terrago,
composigdes figurativas e de padrdoes e Hansi Staél realiza padrdes de revestimento para o
exterior e uma grande composigao figurativa para o interior do hotel. Ainda para o Ritz, em 1959
Querubim Lapa modela uma coluna com revestimento ceramico. O arquiteto Conceigéo Silva
(1922-1982), entre 1958 e 1964, integra painéis de azulejos no Hotel do Mar, em Sesimbra, um
hotel que entédo definiu uma solug¢do integrada na paisagem e no requinte.

Como outros exemplos, podemos referir também a Pousada de Sao Bartolomeu em Braganga,
com projeto do arquiteto Carlos Loureiro para onde Julio Resende executou o painel «A Cacga e
a Pesca» assim como para a Pousada de Santa Catarina em Miranda do Douro, e em 1960
Cecilia de Sousa executa pegas ceramicas para o interior do Hotel Fénix, em Lisboa. Podemos
ainda referir outros exemplos desta valiosa contribuicdo, como o painel de Querubim para o
Casino do Estoril, 1967. [figs. 4.1 | 4. 2]

A sua aplicacdo é diversificada, pois tanto se aplica nos estabelecimentos hoteleiros em
interiores como em exteriores mas tem também outras aplicagdes urbanas, pois, finalmente,
deixou de viver agarrado a Arquitetura e hoje vive por si proprio no meio urbano e na arte
publica, dando grande criatividade aos artistas que o procuram e embelezando os locais

publicos das cidades.

Figuras 4.1 | 4.2 | Casino Estoril, com painel de Querubim Lapa (1967) integrado na fachada e pormenor do painel
[direita]
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Até aos anos cinguenta, as politicas publicas urbanas e a investigacdo eram incipientes,
como refere Rui Jacinto (2012), “embora o Estado Novo, sobretudo no primeiro mandato de
Duarte Pacheco como Ministro (1932-1936), tenha havido uma certa atividade em termos de
planeamento urbanistico e de valorizagdo de espagos emblematicos de algumas cidades
portuguesas” (Jacinto, 2012, p.79), processo plenamente assumido pelo Estado através do I
Plano de Fomento para o quinquénio de 1968-1973, em que as politicas urbanas se orientaram
principalmente para o planeamento. Acrescentando este autor que nos finais dos anos setenta,
se verifica “a intensificacdo do intercAmbio generalizado entre as diferentes partes do planeta,
sendo entdo o espaco mundial espago de transagdo da humanidade” (Jacinto, 2012, p.11).
Nunca até entado se tinha notado uma “aceleracao de altera¢des tao forte como no decorrer do
ultimo século e sobretudo, ao longo dos ultimos cinquenta anos. Os fluxos de informacgao sdo
agora em massa e instantaneos” (Jacinto, 2012, p.11). Era a globalizacdo em marcha que se
reflete em todos os dominios econémicos e sociais, alterando radicalmente a maneira de estar
e de sentir, de ver e de apreciar, e surgiram ou foram surgindo outras formas de cultura e de as
aprender e de as transmitir.

As convengbes sociais alteraram-se, adaptaram-se a novos conceitos e a novas
maneiras de viver e de deixar viver, o sentido de arte publica e privada modificou-se, alteraram-
se os formalismos, e a rotina até entdo existente na escolha dos revestimentos e dos
acabamentos das casas mudou, deixando o construtor e o arquiteto de serem os Unicos atores
nas escolhas de cores, formatos, combinagbes e dos préprios materiais de acabamento,
passando o cliente vulgar a assumir essa responsabilidade e a aprender a decidir e a refinar o
gosto e os objetivos a alcancar, a ver € a comparar. A construgcao desenvolveu-se, assim como
a nogao e o conceito de conforto e de bem-estar com qualidade. A cozinha evoluiu, passou a
ser um lugar de permanéncia € nao o simples lugar de confecao de refeigcbes, mas também de
sala de jantar. A prépria confegao evoluiu também e parte da comida passou a ser comprada
feita ou pré preparada. A casa de banho passou a ser efetivamente utilizada e apreciada,
transformando-se em local de conforto e de banho diario, a preceito, num espaco confortavel,
bem arranjado, iluminado e decorado. [figs. 4.3 | 4.4]

Conceitos, numa outra escala, de vida social e de familia, a sala comum, introduzida no
principio do século XX por Frank Lloyd Wright (1867-1959) nos seus projetos nos Estados
Unidos e que demoraram praticamente cem anos a serem assimilados por ca.
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O azulejo e de uma forma geral os materiais ceramicos de revestimento tem sido ou
foram, em principio, complementos da Arquitetura ou constituem matéria-prima para ela. A sua
intromissdo na construcdo comecgou cedo na Histdria, como ja vimos, passou pelo extremo
oriente e chegou & Europa trazido pelos Arabes.

A partir do século XVI o recobrimento de paredes tanto interiores como exteriores sempre se fez
entre nés, como também ja referido, e tanto a Arquitetura como a azulejaria tem evoluido em
simultaneo, agora, porém, ja do dominio popular, saindo do recato das igrejas e dos palacios e
espalhando-se por todos os recantos urbanos. Nao existe hoje uma habitagdo que néo tenha
azulejos ou recobrimentos ceramicos nas paredes, nas salas, nas casas de banho, nas
cozinhas, nos lambris das escadas, ou apenas, por mais modestas, constituindo um simples e
pequeno espaldar onde se encosta um lavatoério. O regulamento geral da construgdo (RGEU) a

isso obriga e é onde os arquitetos e construtores mais tem de se aprimorar.

Figuras 4.3 | 4.4 | Casa de Banho dos anos cinquenta, na Rua de Inglaterra no Estoril, [esquerda] e a
direita uma casa de banho de um apartamento em Lisboa dos anos sessenta recentemente
remodelado.

Os promotores imobiliarios dizem que as casas se vendem pela casa de banho e pela
cozinha, seduzem pelo menos a dona compradora de casa, e 0s arquitetos e decoradores bem
se esforcam para sugerirem solugdes alternativas baseadas na industria, que, por sua vez,

263



lanca no mercado novos produtos, uns mais sedutores e apelativos do que outros, uns mais
cansativos com o tempo e outros menos.

O gosto do comprador da atual sociedade de consumo é volUvel, precisa de estar atualizado,
tem necessidade de comprar, comparar, usar e deitar fora, operagdo ciclica atual que a
industria cerdmica agradece. Para ndo se falar nas cozinhas que seguem as pisadas das casas
de banho, porque, afinal, € onde se reinem todos, ou todos passam por la. O ambiente de um e
de outro compartimento tem de ser agradavel e confortavel, apelativo, mas também de estar na
moda. Afinal, o que sera a moda?

A industria italiana dita a moda, a restante industria segue-lhes as pisadas. Em nome da
construcao sustentavel, as reproducdes estdo na moda, reproduzem-se madeiras, varios tipos
de pedras, tecidos e produtos «hand made» como é o caso de azulejos a reproduzirem o gesso

espatulado.

Oliveira & Labrincha (2008) afirmam que “a necessidade de desenvolverem produtos

ceramicos diferenciados e esteticamente apelativos, tem realcado nos Ultimos anos as etapas
de acabamento superficial das pecas de pavimento com alto brilho” (Oliveira & Labrincha, 2008,
p.22) com especial incidéncia nas reproducées dos marmoreados, o que tem levado ao
desenvolvimento de “fritas de alta temperatura com carateristicas relevantes para se poderem
utilizar em esmaltes transparentes brilhantes” (Oliveira & Labrincha, 2008, p.22), como é o caso
dos pavimentos porcelanicos.
Estes investigadores referem ainda, que as industrias de revestimentos e pavimentos ceramicos
“resolveram uma dificil questao técnica, que era a de obterem esmaltes transparentes de alto
brilho para o porcelanico, sem aplicar etapas de polimento e em consequéncia, com redugéo de
custos” (Oliveira & Labrincha, 2008, p.22). E explicam que este tipo de técnica de aplicagédo
“permite utilizar sempre 0 mesmo tipo de engobe e esmalte de base”, (Oliveira & Labrincha,
2008, p.22) pois com uma simples alteracdo do desenho fica garantido “um vasto leque de
produtos brilhantes” muito diferenciados e de uma grande aceitacdo no comércio e pelos
clientes. (Oliveira & Labrincha, 2008, p.22)

Nos ultimos anos, tem-se verificado uma alteragdo dos processos tecnolégicos de

producéo e das carateristicas dos produtos. Portugal segue a produgao europeia, e as linhas de
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producao tendem a produzir produtos de baixa porosidade, de grande formato, de espessura
reduzida e com carateristicas de resisténcia mecénicas e de desgaste acrescidas.

Devido a estes fatores, a fronteira entre materiais de revestimento e pavimentos dilui-se, pois 0
grés cerdmico e o porcelanico, inicialmente destinado ao pavimento, utiliza-se também no
revestimento de paredes ou combinando-se um e outro, alternando-se com a azulejaria
tradicional e combinando-se entre si, constituindo mosaicos, faixas, desenhos, etc., ja nao
havendo pois lugar as distingdes entre os diversos materiais que se encontravam no mercado

dos produtos ceramicos de ha uns anos atras.

Cada vez mais se desenvolvem materiais polivalentes, que dadas as suas carateristicas
e os efeitos estéticos que permitem, se adaptam facilmente em qualquer ambiente de cozinha
ou de casa de banho. Por outro lado, as composi¢bes das pastas integram cada vez mais
componentes brancos, abandonando-se praticamente as composicoes com base no barro
vermelho. Os produtos desenvolvidos apresentam valores de resisténcia a abrasao elevados
(PEl) o que permite a sua utilizacdo em areas de grande trafego consideravel. O material
apresenta também grande resisténcia a absorcdo de manchas e ao ataque quimico devido as
carateristicas vidradas da superficie.

Os contatos histéricos entre as diversas e diferentes civilizacoes, tém trazido a arte do
azulejo enormes mais-valias, cujo futuro tem vindo a ser assegurado em termos de evolucao de
pastas e de variedade de produtos.

A evolugao industrial mecanica e automatizada da sua producgao e de toda a fileira da ceramica
tem vindo a aproveitar as técnicas computorizadas que tem varrido toda a industria na sua
generalidade. Atualmente, os computadores estdo por detras de toda a laboragao industrial,
qualquer que seja, dispensando mao-de-obra (e problemas laborais) e agilizando e tornando
mais economicos os meios de fabrico, com aumento de produtividade e garantindo a mesma
qualidade. [fig. 4.5]

No sul da Europa, por exemplo, adotaram-se as técnicas provenientes do Oriente “mas alteram-
se os aspetos estéticos da conjugacio entre arquitetura e decoragdao com azulejo” (Sabo &
Falcato, 1998, p.11).

A ceramica vidrada ou esmaltada tem impressionado ao longo dos ultimos tempos tanto artistas
portugueses como estrangeiros, talvez devido ao fato das superficies vidradas nao

265



envelhecerem, os esmaltes serem praticamente eternos o que agrada a qualquer artista e as

composicdes cromaticas serem permanentemente tentadoras.

Figura 4.5 | Estudos do painel de azulejos situado no vestibulo de entrada do Centro de Congressos do Estoril,
da autoria do arquiteto Regino Cruz (2001). Em cima do painel estao representados os esquemas elaborados
por computador e os azulejos com os DPI’s necessarios para se obter o efeito pretendido.'

A ceramica € uma industria que teve a facilidade de se instalar e implantar onde existia a
matéria-prima, o barro, principalmente o barro vermelho e o combustivel, ambos necessarios,
um para o fabrico, outro para a queima, hoje nao tanto porque a energia elétrica e o0 gas vao ter
a todo o lado.

A industria também se instalou em centros fabris tradicionais de fabrico e de irradiacdo dos
produtos e foi-se ampliando, mas a origem e o nome mantiveram-se. A fabrica atual necessita
de grandes espacos para armazenamento das matérias-primas, para as cadeias de produgao
automatizadas e continuas e para 0 armazenamento do produtos e expedigcdo também
robotizados.

Ao longo da Histéria, a maioria das fabricas, grandes ou pequenas, estavam instaladas sobre
os barreiros de onde extraiam a matéria-prima e onde implantavam o local de amassadura, a
secagem das pastas, e os fornos de camaras para as cozeduras (veja-se 0 caso da cidade de
Aveiro) que deram lugar a industrias poderosas e bem organizadas em dimenséo e estrutura

123 Cruz, Regino. (2002).Centro de Congressos do Estoril. p.92,93.
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organizacional, com departamentos de desenvolvimento de produtos, de «marketing» e
«showrooms». Atualmente, muita coisa mudou ou tenta mudar, tentando-se adaptar as atuais
exigéncias do mercado da procura e das regras da rentabilidade.

Atualmente e como tendéncias generalizadas, as misturas do material ceramico, as pastas, séo
fornecidas pelas empresas de colorificos e outras ja prontas para todos os industriais, tipo
«pudim flan em pd», bastando juntar, amassar, e eventualmente sofrer alguma mistura extra
antes da confecdo e entrada na cadeia de produgdo, 0 que permite as empresas produtoras
centrarem-se na producdo dos produtos e na sua divulgagao, através de politicas comerciais e
de «marketing».

Figuras 4.6 | 4.7 | Atomizador [esquerda] e moinhos de bolas descontinuos por via himida [direita].'?*

E do conhecimento geral na fileira dos materiais ceramicos, que esta era,
tradicionalmente, um produto de primeira necessidade, que se podia deslocar para onde fosse
necessario, evitando transportes e outras despesas inerentes ao fabrico e processos de
distribuicdo. As instalacbes eram reduzidas, comparadas com as de hoje, por vezes simples
telheiros que cobriam a zona de trabalho, a secagem e o forno. Dai, ndo haver uma industria
centralizada e detentora exclusiva do mercado pois a tecnologia de fabrico de pavimentos e

124 Qliveira, (2009). Evolugdo da Composicdo de Vidrados Mates para Revestimento de Monoporosas e Pavimento
de Grés Porcelanico: Substituicdo do ZnO. p.2 e 3 respetivamente.
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revestimentos como o tijolo e a telha, a chamada gama baixa de barro vermelho, deverem optar
pela laboracdo local tanto quanto possivel, processo légico seguido pelas multinacionais
europeias. O nosso pais estd com esta industria bem implantada em varios centros fabris
principalmente na faixa litoral norte (nos distritos de Aveiro, Leiria e Lisboa) como consequéncia
da disponibilidade das matérias-primas.

A crise econémica e mundial da construcéo civil desencadeada na Europa em 2008
obrigou em Espanha, nessa época em grande expansdo, a que varias fabricas fechassem
devido aos encargos que tiveram de suportar e a diminuicdo de vendas. Esse encerramento de
fabricas e do mercado, libertou equipamentos usados, criando um mercado de segunda méo
que floresceu, algum com destino a Portugal e outro com destino ao norte de Africa, Argélia,
Egito, Marrocos e Turquia. A industria italiana, embora com artigos com pre¢os unitarios com
valores mais elevados, comparados com os valores dos restantes paises da Europa, incluindo
Portugal, reduziu a producdo em cerca de 30%, sem reflexo nas reducdes de precos,
continuando a frente de todos os escalées da criatividade, tanto em maquinaria como em
material ceramico, que Ihe conferem um lugar cimeiro no seio da industria, abandonando porém

os produtos de barro vermelho. Contudo, a industria ceramica em Portugal tem vindo a
crescer apds essa data e de forma constante, ultrapassando os “701 milhdes de euros em
2016, o que corresponde ao valor mais elevado de que ha registos” (Kéramica, n.% 344, p.8)
“chegando a 163 mercados internacionais sendo a Frangca o principal mercado de destino.”
(Kéramica, n.?344, p.8) [fig. 4.8]
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Figura 4.8 | Volume do mercado de exportagdes relativo ao ano 2016. 125

125 Kéramica. Revista da Industria Cerdmica Portuguesa, N.2344 janeiro/fevereiro de 2017, p.8 [Fonte: INE,
Estatisticas do Comércio Internacional de Bens, Dados e Preliminares de 2016]
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As fabricas ditarao e produzirdo, como os estilistas, os modelos que previsivelmente
mais se venderao, ditando a moda com o que fabricam e vendem, como na moda do vestuario
e do pronto-a-vestir de um modo geral, ou como nos automéveis e no mobiliario, em que
produzem todos as mesmas coisas ou similares, copiam, repetem as mesmas tendéncias,
justificam que é a tendéncia do mercado, é o cliente que pede. E preciso ser diferente, dizem é
0 que ha de mais moderno quando inovam qualquer pormenor, e entdo aparecem as “colegbes”
de «designers», estilistas ou estranhos na indistria ceramica, mas talvez fortes e com nome

feito noutras artes e artefactos, mas que desconhecem a industria.

4.2 | A Situacao da Industria

A atividade produtiva da Industria Ceramica'® apresenta condicionamentos que tém
grandes e importantes consequéncias no futuro, seja quanto a produtividade, seja quanto as
inovacoes técnicas, seja ainda quanto ao aparecimento de novos produtos, tecnologicamente
mais desenvolvidos e possivelmente inovadores, que as altas temperaturas de cozedura tem
impedido ou tornam pouco possivel de desenvolver. Os novos produtos que virdo, ter-se-ao que
debrucar mais sobre a normalizagdo e rentabilizacdo das cadeias produtivas, sobre a
composicdo das pastas, a oferta de novos padrdes e a conservacao € a durabilidade, pois a
matéria-prima pouco mais podera oferecer as novas tecnologias florescentes da matéria
infinitamente pequena, os hano materiais.
“A tecnologia e a inovagao aplicadas a industria ceramica, resultam no desenvolvimento
sustentavel do setor e representam o novo conceito da ceramica portuguesa”, conceito
anunciado nas Jornadas Técnicas da Ceramica em 2015 levadas a efeito em ilhavo e voltadas

para o futuro e renovado em Coimbra nas Jornadas de fevereiro de 2017.

A grande inovagdo introduzida na industria cerédmica, foi a tecnologia da decoracao
digital, a coloracao a seco das pastas, as ceramicas finas ou menos espessas, 0 enchimento a
alta pressdo, com moldes compativeis, embora com redugdes de produgcdo em relagdo aos
anos anteriores, tendo a Italia, a Espanha e Portugal respondido ao reajustamento das suas
industrias.

126 Com base numa entrevista com o Professor Doutor Engenheiro Anténio Tomas da Fonseca que nos concedeu em
20 de junho de 2017.
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Atualmente, a nossa industria esta a cerca de 60% a 70% da producao de ha dez anos tras. Ha
paises produtores que nao possuem as matérias-primas para a producao de pastas brancas,
recorrendo a importagdo para a alimentacao das suas industrias.

A Ucrénia, exporta para toda a Europa a pasta branca, Italia principalmente, a Turquia exporta
os feldspatos de sédio, Portugal exporta os caulinos assim como grandes quantidades de
feldspatos de litio, matéria-prima muito importante, desinteressando-se a Europa das matérias-
primas chinesas, que embora mais baratas, sdo de qualidade inferior. O consumidor final
tornou-se mais detentor do conhecimento e mais exigente e procura adquirir materiais com
qualidade. Portugal ainda é autossuficiente nas pastas.

Uma das grandes tendéncias para o futuro, sdo as pecas de grandes dimensdes, como as de
1,20x1,20m ou 3,60x1,20m com cerca de trés a quatro milimetros de espessura.

As inovagles, diferem substancialmente das que havia na década de setenta do século
passado, tendo mudado radicalmente o processo de fabrico, com énfase para duas inovacdes
marcantes no fabrico a partir dessa década com vista ao futuro:

» A prensa hidraulica para a confecao de pavimentos e de revestimentos;

* A queima através da monocozedura em forno rapido de rolos, substituindo-se o géas
liquefeito de petréleo (GPL) por naftas (thin fuel oil), que redundou em algum fracasso,
como a combustdo mais lenta, a libertacdo de fumos e éxidos de enxofre’?” e de
carbono (CO»), ciclos de cozedura mais longos e mais consumos de combustivel, tendo
entdo os fabricantes comecado a estudar seriamente o desenvolvimento da

monocozedura.

A revolugao digital, também designada por «42 Revolugdo», estd em curso e sera objeto
de andlise mais adiante, e tem colocado a industria da cerdmica varios problemas que irdo
marcar o futuro com um impacto semelhante ao que foi colocado pela revolugao anterior, que
teve uma grande crise gerada pela falta de petréleo em 1973. Uma revolugcdo implica sempre
alteracoes profundas e turbuléncias diversas mais ou menos graves no dia-a-dia das
populagdes, nas industrias, no comércio, nos transportes e uma desconfianga grande no futuro.
Esses problemas estdo baseados na tecnologia e na economia, nos recursos, nha
sustentabilidade e no conhecimento e coesdo social. No seu conjunto, implica trés desafios
fundamentais tendo em vista o horizonte de 2030:

127 Gas levemente inflamavel mas muito perigoso devido & sua toxidade.
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» Cumprimento dos objetivos de produtividade dentro de um quadro de re-industrializacao
e de criagdo de uma economia circular na Unido Europeia, com objetivos de
produtividade, incluindo um consumo vinculativo de 27% de energias renovaveis;

» Cumprimento dos objetivos climaticos, ambientais e energéticos, dentro de um quadro
de economias competitivas, assumindo-se uma reducédo de 40% nas emissdes de GEE
(Gases de Efeitos de Estufa), com referéncia aos valores de 1999;

» Respostas as exigéncias do mercado sem aumentos dos custos unitarios, como objetivo
de uma gestdo mais eficiente dos processos produtivos, tendo como meta 27% de

melhoria de eficiéncia energética.

A reducao de espessuras dos materiais ceramicos, terda que ser encarada com especial
atencao, pois reflete-se nas preocupacoes futuras da cerdmica industrial, e principalmente no
consumo de energia e de matéria-prima, ja que os materiais ceramicos sdo o “segundo setor
mais intensivo em energia na Unido Europeia depois do cimento, cal e gesso.” (Machado &
Vallbona, 2017, p.14)

Segundo refere o Professor Doutor Engenheiro Anténio Tomas da Fonseca, “ha operagdes de
vidragem e de transporte (ao longo das linhas de vidragem e de decoragéo), cujo sucesso
depende, em muito, da espessura dos produtos” o que exige a decoragao digital e nao por
contato, que envolve uma enorme reducdo de quantidade de energia na cozedura, partindo-se
do pressuposto que “quanto menor for a duracdo do ciclo de cozedura, maior sera a quantidade
de material cozido por unidade de tempo, € menores serdo as perdas calorificas por unidade de
massa do produto cozido”, tendentes a se otimizarem as curvas de cozedura e “procedendo-se
ao expurgo de matérias-primas que podem contribuir para as retragées e expansdes”. Note-se
que o consumo global de matérias-primas (argilas, feldspatos, corantes, vidrados e aditivos),
tem vindo a aumentar continuamente, acompanhado por um aumento de preco médio da ordem
de 70% entre 2001 e 2008 e que representam cerca de 30 a 40% dos custos industriais. No
futuro, a indUstria da cer&mica tera que reduzir o consumo das matérias-primas, encarar a
reciclagem das sobras e reutilizar produtos, ou prepara-los para isso, € recuperar o que for
possivel. Sé assim podera sobreviver, refere também o Professor Anténio Tomas da Fonseca.

Referiu ainda que a industria da ceramica, se confronta com problemas futuros, embora alguns
ja presentes, como a variedade de produtos e a escassez de tempo para dar respostas, mas
esta preparada para a grande produgao. Referiu também que a fabrica do futuro tem ainda e
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também que se apoiar cada vez mais nas tecnologias digitais e também no futuro, e devera
poder resolver de forma positiva:

* A reducao dos ciclos de desenvolvimento e de producgéo;

* Aintervencao da engenharia desde o inicio do processo;

» Aumento da vida util dos produtos.

-

Figuras 4.9 | 4.10 | Forno de rolos de alta eficiéncia energética [esquerda]'?® e impressora digital [direita]'2°

4.2.1 | A Sustentabilidade e a Energia na Industria Ceramica

Alguns investigadores tem vindo a debrucar-se sobre 0s conceitos de economia de
energia e da sustentabilidade ambiental na industria cerdmica, principalmente neste ultimo
caso, quanto a recuperacdo e reciclagem de materiais que constituem subprodutos de menor
valia de outras indUstrias e que poderao ser recuperados para a ceramica com vantagens para
0 ambiente, além de constituirem uma mais-valia para a industria devido ao seu baixo preco.
E de referir, que a obtencdo de um desenvolvimento sustentavel é atualmente aguardada como
um fator social, como ja temos vindo a referir, além de fator econémico e técnico, e torna-se
num fator essencial para apoiar o valor e a qualidade de futuros desenvolvimentos. Ha que ter
em conta o grande volume de materiais consumidos nesta industria, assim como noutras, e a
grande quantidade de lixos e residuos que geram, com destino a vazadouro, além da grande
quantidade de energia gasta no processamento da cadeia produtiva. Tudo isso constitui

128 Kéramica. Revista da Industria Cerdmica Portuguesa, N.2344 maio/junho de 2017, p.48
129 Kéramica. Revista da Industria Cerdmica Portuguesa, N.2344 janeiro/fevereiro de 2017, p.30
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indicadores de sustentabilidadehhhiiiooo0000-2¢0%-¢9¢9-¢9-¢0--20°0-°0 nesta industria, que
cada vez mais esta pressionada pelo crescimento econdémico e pela cada vez maior
industrializacao, com efeitos negativos no ambiente através de poluentes sélidos, liquidos e
gasosos, muito dos quais, principalmente estes ultimos, contribuem para o aquecimento global
(Lee et al. 2007). Além disso, € aliciante para qualquer industria obter matéria-prima mais
barata para igual rendimento.

A Associacdo Portuguesa das Industrias de Ceramica e Cristalaria (APICER) através do
Centro Tecnoldgico da Ceramica e do Vidro (CTCV) tem-se interessado pela sustentabilidade
na industria ceramica e publicou um artigo na sua revista «Kéramica» de margo/abril de 2017
escrito por varios técnicos especialistas, que referem que os industriais deverdo estar atentos a
uma economia circular, analisando as estratégias dessa economia. A cadeia de producao
deverd processar-se em circulo, comecando pela extragdo da matéria-prima e seguindo-se a
cadeia produtiva — Design, Producdo, Remanufaturacdo, Distribuicdo, Consumo — Uso,
Manutencao e Reutilizacdo - Recolha de residuos (eventual vazadouro) e Reciclagem.
(Almeida, Dias, Francisco, Amado & Simoes, 2017, p.7) [fig. 4.11]
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Figura 4.11 | Economia Circular'3°

A economia circular, consiste numa “resposta ao desejo de um crescimento sustentavel
no contexto da pressao crescente que a produgdo e 0 consumo exercem sobre 0 ambiente e os
recursos mundiais’®!" (Almeida, et. al., 2017, p.6). Os técnicos especialistas referem que a

eficiéncia dos recursos naturais necessita de uma avaliagdo do ciclo de vida'®? em todas as

130 Kgramica. Revista da Industria Ceramica Portuguesa, N.2345 margo/abril 2017

131 Comisséo Europeia (2014). A Economia Circular — Interligacdo, Criagdo e Conservagédo de Valor.

132 |ife Cycle Assessment (LCA), processo ou ferramenta fundamental e objetiva para ajudar a reduzir as cargas

ambientais associadas com determinado produto, processo ou atividade, amplamente usado pela industria dos USA
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fases do processo da cadeia produtiva, na qual se inclui o tempo de vida (til e a redugéao do
consumo de recursos naturais na fase da utilizagéo.

“Ao longo dos ultimos anos o CTCV tem desenvolvido estudos de incorporagédo de
residuos, particularmente na indistria da ceramica estrutural, através da valorizagao
de residuos e subprodutos gerados na propria industria (poeiras, lamas e cacos)
minimizando deste modo a extragdo de recursos naturais e potenciando a economia
circular e na valorizagdo de residuos de outros setores em matrizes ceramica.”
(Almeida, et, al., 2017, p. 8)

Refere ainda o artigo que a estratégia Europa 2020, iniciativa da Unido Europeia definida
no 7° Programa de Ag¢do em Matéria de Ambiente, tem como objetivo um crescimento
inteligente e sustentavel, acentuando que “num mundo com crescentes pressdes sobre os
recursos e o ambiente a Unido Europeia, ndo tem escolha, a ndo ser integrar-se na transicao
para uma economia circular eficiente dos recursos e finalmente regenerativa.” (Almeida, et, al.,
2017, p.6). Outros objetivos visam, além do controle do consumo dos recursos, aumentar
também o consumo das energias renovaveis e a eficiéncia energética, e ainda, atender a
modernizacao do setor dos transportes. (Almeida, et, al., 2017)

E afirmado também que a indUstria ceramica tem realizado ensaios de incorporagdo de
residuos com origens nas lamas das ETARs'3, residuos de celulose, residuos florestais, p6 de
cortica, residuos da industria metalurgica (que também referiremos), lamas de corte de pedra
natural, residuos de lampadas fluorescentes, lougas sanitarias, etc. passando-se de residuo a
recurso e tentando resolver e encontrar produtos inovadores. E referido ainda que um dos
estudos efetuados, seria a previsdo da substituicdo de matéria-prima, a argila, por residuos
sélidos incinerados, constituindo agregados leves, resultados que se podem considerar entre os
5% e os 10%, havendo poupanga de matéria-prima.

A concluir, a informagéao refere a valorizacdo de residuos ao longo dos Ultimos anos, mas tera

que se evoluir e ir mais longe.

As lamas coletadas nas estacdes de tratamento de agua residuais industriais (ETARI) sédo
compostas por elementos com composi¢cdes quimicas distintas, com origem nas diversas

etapas do processo de fabrico. Encontramos varios 6xidos — aluminio, silica, ferro, calcio,

e da Europa desde o inicio da década de noventa do século passado e comegado a implementar nos finais dos anos
sessenta nos USA. (SETAG, p.XVII)
133 Estacédo de Tratamento de Aguas Residuais Industriais.
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magnésio, sédio, potassio, titdnio, etc. cuja variacdo percentual oscila entre 40% — 60% de
oxido de silica a 0,1% - 15% de diéxido de chumbo. O destino destas lamas pode ser diverso:

» Incorporagdo no processo de fabrico, com uma percentagem de 0,5% a 1% em base
seca, 0 que corresponde na generalidade a todas as lamas fornecidas, com preparacgao
adequada consoante o fabrico das pastas por via seca ou humida;

» Fabrico de fritas e vidrados;

» Valorizagdo em cimenteiras no caso no processo de fabrico ndo permitir a incorporacao

de residuos (Fernandes, Serra e Sousa & Dias, 2004, p.298).

A utilizacao de residuos gerados no processo de fabrico é a técnica mais econémica e eficiente.
Os chamados cacos, os principais residuos do processo de fabrico, quando nao vidrados e se
forem considerados tecnicamente possiveis, podem ser introduzidos no processo de fabrico
com a granulometria adequada apds reducdo ou enchimento (enrocamentos), na construcao
civil ou ainda em pavimentacoes e aterros. (Fernandes, Serra e Sousa & Dias, 2004, p.295)

De uma maneira geral, os residuos sdo ou podem ser perigosos devido aos seus
constituintes, compostos por materiais pesados e poluentes organicos como os furanos
(C4H40), as dioxinas (CsH40) e os organismos patogénicos. Tem sido estudadas aplicagbes
alternativas de substituicdo, assim como aplicagdes para alguns residuos inertes e nao
perigosos, pois se sao prejudiciais para a saude, “devem-se encontrar caminhos para os tornar
inofensivos ou entdo, como Ultimo recurso, imobiliza-los numa situagdo em que possam ser

depositados em vazadouro por muito tempo.” (Lee, Boccaccini, Leonelli & Labrincha, 2007,
p.18)

A tecnologia desenvolvida na industria da cerdmica, esta atenta a este problema e tem
um papel muito importante para o evitar, contribuindo para a reutilizacdo e reciclagem dos
residuos, que sao muitos, dados os grandes volumes de fabrico.

Segundo Lee et. al., (2007) muitos dos residuos industriais contém grandes proporcoes de
alumina, calcario, magnésio, 6xidos de ferro e silicatos, e parte deste material j4 € utilizado em
grandes aplicagcdes em conjunto com outros materiais de baixa tecnologia, e sao utilizados em
varios destinos como na construcdo de estradas, telhas ceramicas, cimentos e tijolo para a
construcdo, e segundo estes autores, “pode-se poupar muita energia, pois substituem materiais
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que de outra forma, precisariam de ser processados a partir da matéria-prima.” (Lee et. al.,
2007, p.18)

A preparacdo de pigmentos ceramicos a partir de residuos industriais, como as aguas
provenientes das unidades de tratamento que contem aluminio, residuos das fabricas de
anodizacao e outros provenientes de fabricas de galvanizacao e processamentos com cromio e
niquel, também tem sido objeto de estudos com vista a sua reutilizagdo como matéria-prima

apos tratamento adequado.

A presenca de metais pesados na biosfera é indesejavel devido ao impacto negativo na
salde publica e ambiental e terdo ainda que se proceder a muitos estudos para se obter
confianga neles. Por exemplo, a toxicidade do chumbo é um problema grave no processo de
fabrico, a comecar pelos trabalhadores, com a evaporag¢do do 6xido de chumbo (PbQO), pela
limpeza de aparelhos e deposicao de produtos que contenham chumbo. Os produtos cerdmicos
que contenham bismuto (Bi), compostos de potassio, sédio e titdnio, também mereceram
analises, embora as suas propriedades nao estejam no mesmo nivel da ceramica com chumbo.
(Lee et. al., 2007)

Diversos investigadores da industria ceramica, reconhecem atualmente que devido ao

crescimento do mercado e a competividade deste setor, os industriais e os investigadores sao
cada vez mais compelidos a encontrar solugcbes para a “reducdo dos custos das matérias-
primas, mas em simultaneo, desenvolver novos produtos” (Hajjaji, et. al., 2012, p.753), com
particular énfase para a reciclagem dos materiais sobrantes da industria e dos seus
subprodutos, “seguindo a atual tendéncia de procurar alternativas e novas matérias-primas mais
baratas” (Hajjaji, et. al., 2012, p.753).
Esses investigadores procuram novos métodos para encontrar pigmentos ceramicos amigos do
ambiente, a partir de residuos industriais e das suas composi¢coes quimicas compativeis, desde
residuos e lamas de instalacées de anodizacao de aluminios, pé de marmore provenientes de
serragOes, galvanizagbes, manufatura de 6xido de titdnio e areias de manufatura de ferro
fundido, tendo obtido resultados positivos. Concluem que a industria da cerdmica é autofagica,
apontando-a também para uma economia circular, aproveitando subprodutos e reciclando-os ou
aproveitando a cadeia produtiva para recuperacao de energia.
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Tém sido realizados outros ensaios, cujos investigadores procuram também valorizar os
diversos residuos industriais provenientes das fabricas de tratamento de superficies metdlicas,
ja que os pigmentos ceramicos “sdo substancias inorganicas usadas para dar cor a outros
materiais processados a altas temperaturas, como vidrados ou pastas ceramicas” (Costa,
Seabra, Ribeiro & Labrincha, 2015, p.1). Para isso, devem ser termoestaveis e insolluveis na
matriz “sem alterarem as suas propriedades quando introduzidos em percentagens inferiores a
8% em peso” (Costa, et. al., 2015, p.1).

Estes investigadores referem no seu estudo, que se tratam de pesquisas por haver necessidade
de aumentar cada vez mais a competividade dentro deste setor, com o objetivo de se
encontrarem matérias-primas alternativas e de menor custo, como ja referido, utilizando
também como recurso, as lamas ricas em espécies metélicas geradas pelas industrias de
niguelagem, de cromagem de torneiras e de decapagem quimica de agos de trefilaria, usadas
«de per si» ou em conjunto com matérias-primas comerciais, com vista a se conseguirem
pigmentos ceramicos sintetizados, tendo sido avaliado nos ensaios, o seu desempenho
cromatico e a estabilidade térmica.

Como conclusao, revelaram “possibilidades variadas e interessantes na formulacdo de
pigmentos com diferentes estruturas, tendo naturalmente por base o conhecimento das suas
carateristicas fundamentais, como a composi¢ao quimica.” (Costa, et. al., 2015, p.5)

Num ensaio sobre a evolucdo da composicado dos vidrados mate para pavimentos com
suporte de grés porcelanico, experimentou-se a substituicao das composicoes ricas de 6xido de
zinco/6xido de calcio (ZnO/Ca0) e éxido de zinco/6xido de chumbo (ZnO/PbO), motivadas por
razbes econdémicas, dado o seu aumento de prego no mercado, e que dispensa também o uso
do engobe, substituindo-o por fritas de éxido de bario/6xido de zinco (BaO/ZnO) e de éxido de
bario/éxido de calcio (BaO/CaO), pretendendo desenvolver “vidrados mates transparentes de
textura sedosa com melhor rendimento cromatico, iguais ou melhoradas carateristicas
mecanicas e durabilidade quimica.” (Oliveira & Labrincha 2014, p.1)

Oliveira & Labrincha (2014) concluiram que a introdug¢do das novas fritas, sdo mais econémicas
“devido & procura excessiva do éxido de zinco e consequente aumento de pre¢o” no mercado.
Como resultado, concluiram também que o produto e acabamento final, sdo menos suscetiveis
ao aparecimento de defeitos durante o pré aquecimento e cozedura do material, permitindo
ainda suprimir o uso do 6xido de chumbo, e apresentam maior estabilidade dimensional, o0 que

277



€ muito importante, particularmente quanto a sua forma plana. O produto final apresentou-se
muito mais préximo esteticamente do natural/orgénico rustico, mate. (Oliveira & Labrincha,
2014, p.1-5)

A Industria da Ceramica, obedecendo a um dos conceitos da sustentabilidade, deve
também proteger o ambiente poupando combustiveis e energia. Na segunda metade de 1980,
foi desenvolvida uma técnica de cozedura para os produtos ceramicos, como o tijolo e a telha
além de outros produtos de ceramica vidrada, usando ciclos de apenas algumas horas, ou seja,
uma cozedura rapida. Os primeiros ensaios fizeram-se na Alemanha em 1989 e em ltalia em
1992, com beneficios na poupanca energética e tornando este processo mais flexivel e com
melhor tempo de resposta. Este processo, dura entre trés a cinco horas a temperaturas mais
altas, com ciclos entre 50°C e 100°C. Tém sido encaradas outras tecnologias de queima, como
a sinterizagdo por micro-ondas'®* que pode estar em vias de comercializagdo. (Lee et. al., 2007)

A temperatura da cozedura e a historia térmica do vidrado, tém também influéncia sobre
o desenvolvimento da cor, porquanto influenciam a sua estrutura, refere o investigador
Professor Doutor Engenheiro Jodo Anténio Cabrinha'®®, em que a atmosfera do forno se reflete
na brancura da porcelana ou na cor dos tijolos, ladrilhos, telhas, vidradas ou néo, obtidas de
pastas com elevados teores em ferro, e também na sua dureza e resisténcia. Referimos a este
proposito que é do conhecimento dos arquitetos, que estdo habituados a construir em zonas
costeiras, que na escolha de, pelo menos, da telha, esta deva ser recozida, ou seja, cozida a
temperaturas mais elevadas ou que apanhem mais temperatura do que o normal, pois torna-as
mais resistentes ao ar maritimo com grande teor de cloreto de sédio e como tal, mais dificil de
escamar e se desfazer.
Este investigador referiu também que os vidrados cerédmicos, sdo muitas vezes utilizados em
condi¢des de forte desgaste e solicitagdo mecénica, devendo os ladrilhos resistir eficazmente
ao desgaste por abrasdo, mas por outro lado, ter resisténcia suficiente ao escorregamento por
parte dos utilizadores. E ainda, que a resisténcia da fase vitrea dos vidrados dos ladrilhos
geralmente ndo é suficiente para resistir & abrasdo provocada pelo calgado dos utilizadores,

fato agravado em zonas de maior trafego, pelo que acrescenta que serd necessario acrescentar

340Operagéo que consiste na aglomeragdo e compatagao de pos ou particulas muito pequenas, a altas tem-
peraturas, mas abaixo da temperatura de fuséo, para obter blocos ou pegas solidas.
135 Com base na entrevista que nos concedeu na Universidade de Aveiro em 20 de junho de 2017.
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no moinho, cristais suficientemente duros para aflorarem a superficie quando cozidos e
conferirem resisténcia ao desgaste desde que haja um contato direto entre esses cristais e os
agentes de abrasao, pois os vidrados de mosaicos lisos e brilhantes séo facilmente riscados.
Este investigador referiu ainda que a cor na ceradmica preocupou os antigos egipcios, que
utilizavam o ferro e o cobre para obterem os tons de verde, vermelho, azul, amarelo e castanho.
Cerca de 1200 da nossa era, os chineses introduziram na ceramica, como corantes, o
amoniato de chumbo, o silicato de cobalto e o silicato de manganésio, para altas temperaturas.
Os arabes introduziram o 6xido de estanho (SnO.) como material opacificante e a partir de
1580, foi introduzido o ouro coloidal na loica e no vidro. A partir de 1820 passou a utilizar-se o
oxido de cromio (Cro03) com alumina. Os corantes eram preparados pelos proprios oleiros para
os seus fornos, estabilizados com fundentes a partir da experiéncia e experimentacao, receitas
conservadas em segredo, mas a partir dos finais do século XIX os pigmentos passaram a ser
preparados por fabricantes especializados, tendo praticamente acabado a intervengéo dos
fabricantes de ceramica nestas preparacoes a partir do fim da Il Grande Guerra.
Referiu também, que um dos maiores desenvolvimentos neste setor dos pigmentos, tenha sido
a descoberta, em 1944, da combinagao de Oxido de silicio com Oxido de zircénia, que em
conjunto com fluoretos e vanadio (V), se obtém os tons de azul-turquesa com temperaturas
baixas.

Freitas (2011), apresentou um estudo sobre a reutilizacdo de lamas industriais geradas
pela industria de limas e concluiu que “pode ser considerada uma solugcdo ambientalmente
muito interessante e viavel do ponto de vista industrial” (Freitas, 2011, p.55).

Esta investigadora debrugou-se sobre a aplicagdo de lamas como fundentes de pastas de grés
esmaltado, concluindo nos seus ensaios, que “a substituicdo de 25% de feldspatos por lamas,
aparenta ser a melhor solugéao” (Freitas, 2011, p.55), pois permite a diminuicdo da temperatura
no forno de cozedura, o que se traduz numa economia de energia. Concluindo, afirmou ainda
que esta substituicao vai permitir um interessante escoamento de residuos, evita a deposigcao
das lamas em aterro e diminui ainda o consumo da matéria-prima proveniente de recursos

naturais. Contudo, sugere que realizem testes a escala industrial.

A pratica da arquitetura foi acompanhada durante séculos por projetos utdpicos e
idealistas e nao foi apenas com o Modernismo, que se comegou a notar um esforco alargado
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para se especular sobre o futuro. Veja-se o Manifesto da Arquitetura Futurista de Anténio
Sant’Elia de 1914, onde um grupo de arquitetos italianos proclamava que a arquitetura dessa
época deveria ser a “arquitetura do calculo, da audacia, da simplicidade, do betdo armado, do
aco, do vidro, das chapas de gesso e das fibras téxteis e de todos os substitutos da madeira e
do tijolo, que dariam o maximo de elasticidade e leveza.” (Badmington & Schodeck, 2005 p.199)
Ainda segundo estes autores, o betdo foi talvez o material mais favorecido dos modernistas,
representando um corte profundo com os materiais do passado, “pois a sua presencga proletaria
e massiva estava em consonancia com os ideais socialistas que os arquitetos do principio do
século XX perfilhavam” (Badmington & Schodeck, 2005, p.199). Estes autores afirmam ainda
que “a intimidade entre os materiais e a arquitetura, sempre existiu, mas o século XX representa
uma época em que os materiais e as tecnologias desempenhavam fungbes adicionais,
ideoldgicas, didaticas, iconograficas e a mais pragmatica, que é a de salvar a industria”
(Badmington & Schodeck, 2005, p.199) e concluem, que “os materiais continuam a ser
escolhidos nado tanto pelo seu desempenho, mas pelo que conotam” (Badmington & Schodeck,
2005, p.199). Assim sendo, os materiais inteligentes e as nanotecnologias colocam um dilema a
industria, pois a escala a que se podem observar terdao muito poucas qualidades conotativas,
nao se vém, e ter-se-a que acreditar na industria e no que ela e os investigadores prometem.
(Badmington & Schodeck, 2005)

Recordamos que as pecas ceramicas de revestimento ja descritas anteriormente para a
construcao civil e hoje com venda assegurada, que o cliente final compra o que Ihe parece e
nao o que é. Ou seja, o cliente compra pecas ceramicas de revestimento paredes e pavimentos
a reproduzir madeira, marmore e outros materiais e ndo os auténticos, provavelmente o que
gostaria de comprar, mas ha de permeio a barreira do preco, a seguir, 0 da manutengao e
limpeza, e a seguir o da durabilidade e aspeto, produtos ou materiais que a impressao ceramica
computorizada reproduzem na perfeicdo, e que permitem uma infinidade de padrdes ja
largamente disseminados pelo mercado, onde abundam as contrafacdes e imitagbes em todos
os dominios de qualquer industria, desde a joalharia ao vestuéario, ao calgado e as pecas
decorativas e ornamentais. Praticamente qualquer peca de um «designer» ou criativo que

agrade € copiada pela concorréncia, com uma ou outra alteragdo menor se necessario,

vendendo-a com um prego muito mais barato.
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O campo da ciéncia visto a uma nano escala na investigagdo e na tecnologia, mais
conhecida por todos por nanotecnologias, tem vindo a experimentar uma explosao de interesse
na ultima década, tanto cientifico como industrial. Muitos acreditam que as nanotecnologias tém
0 potencial necessario para se tornarem numa préxima revolugdo industrial, mas as atuais
investigagcbes parecem negar essa euforia geral. O interesse da industria dos materiais
ceramicos, é orientado apenas pelas propriedades Unicas que se podem obter. Os materiais
nano estruturados com reconhecidas propriedades éticas, elétricas, mecénicas e magnéticas,
tem vindo a ser desenvolvidos, e cujos resultados abrem portas para valiosas aplicagbes e ja
tem algumas aplicagdes na industria ceramica. (Lee, et. al., 2007)

Os produtos comerciais das nano particulas, apresentam-se disponiveis comercialmente
na forma de pd ou de dispersdes liquidas, estas obtidas em suspensdo num liquido organico,
utilizando-se aditivos quimicos para se obterem dispersdes de particulas estaveis e uniformes.
Através de um processamento adequado, os pos e as dispersdes podem ser utilizados para o
fabrico de revestimentos, componentes ou dispositivos, que poderdo ou ndo, reter a nano
estrutura da matéria-prima. Correntemente, os materiais mais usados comercialmente sao
simples éxidos metdlicos como a silica, alumina e titanio e ainda o éxido de ferro, éxido de zinco
e zirconio, entre outros. A alta reatividade'3® dos materiais, limitam o uso de nano particulas de
metais em algumas aplicacoes, sendo exploradas e correntes as propriedades foto cataliticas.
(Lee, et. al., 2007)

4.3 | Tendéncias Prospetivas

Uma inovacdo cada vez mais em voga, acontece quando as agdes tecnoldgicas
envolvidas tendem a antecipar as necessidades da sociedade e da industria. E um fato que o
material cerdmico mede ou melhor, afere 0 conhecimento e o0 consequente comportamento
social, pois determinados padrées s&o habitualmente os escolhidos para determinadas
situagdes para um mesmo perfil generalizado de cliente, tanto para os revestimentos como para
0s pavimentos e ainda, mas fora do dmbito desta investigacao, o tipo de tijolo e a forma de se
assentar, o tipo da telha, os revestimentos das cozinhas e dos sanitarios, etc., onde, na maioria
dos casos, ndo sdo alterados os padrdes utilizados, devido ao preco, a auséncia de padroes

136 Tendéncia que um atomo possui para captar ou perder eletrdes.
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estéticos e ao desconhecimento deliberado de novos conceitos e de construgao civil, porventura
mais baratos mas de muitos melhores resultados, que exigem outros conhecimentos mais
atualizados e inovadores, outras técnicas de trabalho e outros tipos de materiais
complementares. Nota-se na industria da construgao civil, grande falta de conhecimento técnico
e de experiéncia, que 0s novos materiais e o futuro tem vindo a ditar € que o pessoal instalado
na industria absorve com muita dificuldade por falta de formacéo.

No Workshop da «Industria Ceramica de 2015»'%, entre outros temas de grande
importancia para os industriais de ceramica, foi apontado que as dificuldades financeiras
agravadas pela conjuntura econdémica nacional e internacional, implicam necessariamente a
adocao de solugdes inovadoras e a cooperacao intra e intersetorial. Foi ainda apontado que
Portugal, para melhorar a eficiéncia dos processos de produgao, deveria incluir a reducao das
espessuras dos produtos, ja implementada a partir de 2009, e otimizar as curvas de cozedura,
reduzindo as perdas térmicas, sabendo-se que sdo essas operagdes que maior consumo
energético tem e que apresentam também maior emissao de Gases de Efeito de Estufa (GEE).
Neste processo, deve-se incluir a co-geracao e a utilizacao de biogas, a recuperacao de calor e
de fumos.

O Workshop «Industria Ceramica 4.0» de 2 de fevereiro de 2017 realizado em Coimbra a
gue assistimos, foi inteiramente dedicado ao conceito «Industria 4.0»'3%, expressdo surgida na
Alemanha em 2006 lancada pelo Ministério da Educacao e da Investigacdo e retomado em
2010 e 2012, “como referéncia para diversas politicas, oferecendo uma visdo integrada da
industria recorrendo as tecnologias da Internet” (Barata, 2017, p.2). Jodo Barata refere também
que "a digitalizacao da industria ainda esta a dar os primeiros passos por toda a Europa, apesar
das politicas de desenvolvimento da Alemanha terem retomado o termo de «Industria 4.0» em
2010” (Barata, 2017, p.2), afinal e apenas, uma das dez prioridades da alta tecnologia
desencadeadas pelo pais que constitui um dos principais motores da industria. O governo
alemao estd a atualizar a sua politica de alta tecnologia que engloba na «Industria 4.0», a
sustentabilidade, a gestao energética, a nanotecnologia e os servigos apoiados na Internet para

137 Divulgado pelo Centro Tecnoldgico da Ceramica e do Vidro, bem como o de 2 fevereiro de 2017.
138 Conhecida ja pela 42 Revolugdo Industrial, que afetara os governos, os negécios e as economias de uma forma
muito substancial (Prof. Klaus Schwab, in Barata, 2017, p. 2).
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a industria e servicos. Jodo Barata refere também que a digitalizacdo da industria se pode
definir de uma forma reduzida a:
» Processos de producéo assentes em tecnologia e dispositivos “que comunicam ao longo
da cadeia de valor”;
» Sistemas e tecnologias de informagéao “ligados aos processos de negdécio e da cadeia de
valor que comunicam entre si e com o0 ser humano”;
» Internet de servigos — servigos internos e externos, englobando fornecedores;
» Internet industrial, conceito oriundo da «General Electric»;
» Sistemas ciber-fisicos — com base em «software» embebidos em «hardware», (sensores
e tecnologias de informagao);
» Fabricas inteligentes, integrando as tecnologias da informagé@o e da comunicagédo com
0s processos da cadeia produtiva. (Barata, 2017, p.3)

Nesse Workshop, que constituiu um alerta para a Industria Cerdmica e o que tera que enfrentar
para sobreviver, como de resto todas as industrias em todo o mundo, foi chamada a atencao
pelo Professor José Salcedo, que nesta industria a producido de bens e servigos terdo de
mudar, sob pena de nao virem a sobreviver, € j4 estdo a mudar em alguns paises, sendo
necessaria a integragdo das novas tecnologias, nos seus setores, como:

* Inteligéncia artificial;

* Impressao 3D (ja ao servico da industria ou pelo menos de alguma mais avangada

tecnologicamente);
» Uso da Biotecnologia e da Nanotecnologia;

* Robdtica e aprendizagem de maquinas.

E referiu ainda como exemplo, a introdugao da automatizacéo na industria da restauracao, sem
trabalhadores, mesmo no pagamento, assim como pagamentos de bens e servigos através de
«chips» automaticos'®.

Na industria ceramica, os programas terdo de ter ajustamentos constantes e as previsdes a
curto prazo, poderdo nao poderem ser cumpridas e que o0s aspetos sociais delicados
relacionados com a digitalizagdo sao ignorados. Referiu que o transporte rodoviario de
mercadorias representa encargos da ordem de 40% com motoristas, abrindo-se a porta para a

139 Foi citado 0 exemplo da Amazon como a empresa mais automatizada do mercado e quase sem trabalhadores
(machine learning systems).
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autonomizagao dos transportes sem condutor. Foi referido ainda, que os riscos estao ligados a
dois fatores — a producédo de bens e servicos e a capacidade de formacdo do pessoal com
outras competéncias, que atualmente nao é a melhor, avancando com uma hipoétese de perdas
de empregos da ordem de cinco milhdes de lugares na Unido Europeia no setor terciario
(escritérios e ambientes de producao de bens). Afirmou ainda que nesta industria, a formacao
dos jovens ndo é a melhor e ndo estdo preparados para os desafios atuais, podendo haver
insucessos no éxito digital. O setor dos servigcos, tera também que mudar e serd bom que os
setores laborais estejam atentos ao futuro do mercado de trabalho e das suas perdas a curto e
médio prazo, prevendo-se que possam chegar a cerca de 50% a 70% de perdas no conjunto
dos Estados Unidos da América, Japao, China e outros. De acordo com as afirmagbes do
Professor Doutor Engenheiro Anténio Tomas da Fonseca nesse Workshop, esta revolugéao
digital trara, até 2020 os seguintes beneficios a Industria da Ceramica:

» Acréscimo de vendas;

» Maior eficiéncia;

» Reducao de custos totais que se estimam em cerca de 3,6%.

O Professor Jodo Barata escreveu que Jean Claude Juncker, presidente da Comissao
Europeia, afirmou que “as tecnologias digitais aparecem em todos os aspetos da vida e o que é
necessario, € o acesso a internet de alta velocidade. Precisamos de lhe estar ligados, assim
como a nossa economia e o povo.” (Barata, 2017. p.2)

Este investigador referiu-se também a modernizagao e a digitalizacdo da Industria Ceramica,
acentuando que 90% das profissGes "irdo brevemente necessitar de qualificagdes digitais” e
que as compras «on line» representam atualmente uma poupanga acima dos onze mil milhdes
de euros. Referiu ainda que as fabricas se terdo de tornar inteligentes, integrando as
tecnologias de informagdo e da comunicacdo com 0s processos produtivos e que existem
“varios mercados a promover mudancas profundas na cadeia de fornecimento e na procura a
escala global”, (Barata, 2017, p.3) envolvendo politicas € investimentos publicos relevantes “que
ultrapassam o nivel nacional” (Barata, 2017, p.3), mobilizando as Universidades e os Centros
Tecnoldgicos quanto a investigacdo, ao desenvolvimento e a inovagdo. Salientou a importancia
da qualificacdo e da formacado, além dos aspetos politicos da investigagdo e da
regulamentacao. Referindo-se a complexidade desta revolugao, afirmou que “as solugdes e as
carateristicas da industria dos materiais, apesar da modernidade tecnoldgica que colocam

atualmente estes setores como referéncias da exportagdo nacional, requerem uma andlise
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desenhada para cada empresa com recursos humanos com quantidade e qualidade
adequadas” (Barata, 2017, p.4), ndo se podendo proceder a digitalizacao desta industria em
isolamento.

O dominio da industria da construgcdo é grande e “determinard a oportunidade da

entrada em producédo de novos produtos, mais avangados tecnologicamente, com mais fungdes
e atributos do que os anteriores e ndo as cegas como as antevisdes futuristas.” (Badmington &
Schodeck, 2005, p. 219)
A semelhanca da moda do pronto-a-vestir, que se centra geralmente em muito poucos estilistas
que definem a moda, ou seja, 0 que se «deve» usar e como se «deve» usar € que langam no
mercado, quem dita a moda dos produtos ceramicos é a Industria Italiana, ja referido, centrada
nos fabricantes de maquinaria, como a «SACMI»'4° empresa ligada também as embalagens e
a industria dos plasticos, que fornece toda a maquinaria de Ultima geracao para a industria
ceramica, incluindo todas as suas linhas de montagem, agregando tecnologia inovadora e
informacédo avancada.

A nanotecnologia serd uma base para uma préxima revolugao industrial que ja esta a
caminho, pela sua incorporacdo em diversos materiais para diversos fins. J& ha exemplos
concretos do seu emprego em muitos ramos da industria e ja se pode reconhecer o seu
emprego nas industrias automovel, aeronautica, téxtil, caixilharias (vidros), tintas e outros
materiais de revestimento, computadores, monitores e plasmas, assim como nas indUstrias
cosmética e medicinal, dando um valor acrescentado as funcionalidades, atribuindo aos
diversos materiais fungdes especificas e outras capacidades. A nanotecnologia pode ajudar
ainda nos desafios do futuro, como no capitulo das mudancgas de clima, producdo de energia,

purificacdo da agua, segurancga alimentar e condi¢cdes de saude. (Torgal, 2013, p.335)

Os nano materiais tem, ou podem vir a ter, implicagdes importantes para, praticamente,
todos os setores da industria e por isso, estdo a ser objeto de uma investigacdo acelerada, pois
sdo0 um excelente ponto de partida para melhorar os produtos atuais, através da criacdo de

componentes mais pequenos e de materiais com cada vez melhor desempenho. Abrem

140 Societa Anonima Cooperativa Meccanici Imola, desde 1919.
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caminho a novas funcionalidades e propriedades e também abrem constantemente novos
caminhos para novas inovacoes e combinagoes, algumas impensaveis até agora.

O emprego das nanotecnologias em ceramica, como em muitos outros produtos e
materiais, podera ter um impacto significativo na economia mundial “induzindo a que os paises
estejam aptos a explorar completamente esta nova oportunidade” (Torgal 2013, p.2), embora
nao seja livre de riscos. Ha campos que podem encerrar problemas téxicos de nano particulas,
que irdo levantar questées na deposicao dos respetivos residuos. As investigacées da matéria
infinitamente pequena, sdo extremamente importantes para a identificagdo de processos e
solugcdes e também de métodos para tornar materiais de construgdo cada vez mais amigos do
ambiente, eficientes, se possivel com menor pre¢co e melhores resultados, aliviando ainda as

tarefas da manutengéo.

A Arquitetura desenha espagos e define superficies, e a compreensado visual da
Arguitetura é determinada pela forma, pelo acabamento e pelas texturas dos materiais de
revestimento, que recobrem as superficies, tenham as carateristicas intrinsecas que tiverem. O
arquiteto inglés Mike Davies (1942) popularizou o termo «parede polivalente» em 19814
quando descrevia uma fachada que podia proteger do sol, do vento e da chuva mas que em
simultaneo, provia isolamento térmico, ventilacao e iluminacado. Este conceito de sanduiche com
dispositivos fotovoltaicos, sensores diversos, dispositivos para irradiagdo, membranas
microporosas e resisténcias diversas ao tempo, tem vindo a influenciar muitos arquitetos e
engenheiros e a proépria indUstria, para conseguirem uma super fachada que impulsione o
desenvolvimento do uso de duas peles ou dois envelopes.

As empresas, de uma maneira geral, ndo comunicam para o exterior as suas inovagoes.
Sao fechadas, protegem o seu desenvolvimento tecnol6gico e as suas inovagdes, embora se
saiba que os custos extra pelo fabrico de novos produtos, tecnologicamente mais evoluidos,
trardo custos adicionais aos produtos finais que pode ser uma razéo para se preterirem a favor
dos usuais e correntes que ha no mercado, ndo querendo portanto, a industria arriscar a venda
de novos produtos num mercado altamente pulverizado com materiais cerdmicos com preco
muito mais baixo e com consumo geralmente assegurado. A industria anuncia e vende

resultados, mas guarda segredo industrial pelas receitas que desenvolve e utiliza.

141 Capacidade de combinag&o de atomos ou moléculas em que ha partilha de um par de electrées.
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Recorrendo a classificagdao geral e primaria dos materiais (Badmington & Schodeck,
2005), metais, ceramicos, polimeros e ainda os compoésitos que incluem os varios derivados e
afins, podemos caraterizar os materiais considerados ceramicos pelos seus limites i6nicos e
covalentes'?. Desde que nao haja eletrbes livres em torno do nudcleo, estes materiais tém
estruturas cristalinas eletricamente neutras e ndo sado bons condutores. As deslocacbes ou
desorganizagcdes em matéria cerdmica estdo sempre presentes, sdo de menor importancia e
geralmente sdo duras e quebradicas, e tendem a quebrar de acordo com planos especiais de
clivagem. Tem grande resisténcia ao calor e sdo muitas vezes usadas como materiais

refratarios, dependendo da composicao da pasta.

A incorporagao de PCM (Phase Change Materials), ou materiais de mudanga de fase,
produtos que armazenam calor latente, em azulejos cerdmicos bicamada, ja existe. Pode ser
usada a serradura como agente de formagdo de poros ou vazios com a consequente
impregnacao dos PCM sob vacuo. Com este processo, os azulejos poderdo reduzir a variagao
de temperatura até 22° C e a temperatura interior dos edificios pode ser controlada através dos
tipos de PCM a utilizar pois quanto mais tiver, menor é a variagdo térmica, dentro de certos
limites. Porém, concluiu-se jA& que a sobrecarga de PCM afeta a condutividade e que a
percolacdo ocorre entre 2,5wt% e 3,9wt%'43, enquanto que o seu estado fisico induz a menores
variagdes. A incorporacao de 5,4wt% de PCM é tido atualmente como a percentagem/peso
ideal, que constitui menos quantidade em comparacao com a alternativa do conteido de PCM
para as solugdes nas argamassas da construcéo civil, que rondam entre os 15% e 0s 25% em
peso para rebocos e outros. Estas novas solugdes mostram um desempenho melhorado em
comparagado com os azulejos ceramicos convencionais, trazendo no interior dos edificios uma
diminuicdo do consumo de energia nas operacdes de aquecimento e de arrefecimento'#4. Outro
processo consiste em fabricar um produto bicamada, adicionando-se-lhe parafinas que ardem
durante a queima, adicionando-se entdo os produtos de mudanca de fase sobre a superficie
apdés a cozedura e sofrendo nova operacdo de forno a temperaturas mais baixas, senao
queimam-se. (Soares, Costa, Gaspar & Santos, 2013)

142 Citado por Addington & Shodeck. p.6. (Science in the Middle Ages — The University of Chicago Press, 1978
143 pPeso/percentagem (wi% - weight percentage)
44 Energy and Buildings. Vol. 108. Dezembro de 2015. p.205. Elsevier.

287



Noutra solugao, as pecas de ceramica sao formadas por duas camadas com diferentes
densidades — densa e porosa — com espessuras ajustaveis. O novo método de fabrico
compreende duas operacoes de prensagem faceis de implementar industrialmente, que
asseguram o desenvolvimento da aderéncia perfeita entre as camadas. A camada superior do
azulejo/pega ceramica, tem uma densidade semelhante ao porcelanico convencional e é a
camada inferior que contribui para a diminuigcao de peso da pec¢a, mantendo a sua resisténcia
mecéanica adequada. A introducao da porosidade é ou pode ser, também conseguida através da
incorporacdo de um agente especial, especifico, o polipropileno (PP) na moldagem, que se
decompde durante a operagao de cozedura. Para comparacdo, o metacrilato de polimetilo
(PMMA) também ja foi experimentado como agente poroso. A combustao rapida e completa do
PP é adequada para a cozedura das pegas cerdmicas, a queima nao conduz a defeitos nas
pecas e é aceitavel quanto ao ambiente. As pecgas produzidas sdo mais leves que as pecas
habituais, o que faz reduzir os custos de transporte e de distribuicdo. A atenuacao térmica da
camada porosa introduzida é valiosa e inovadora, como por exemplo em fachadas, ventiladas
ou nao. (Soares, Costa, Gaspar & Santos, 2013)

Outros investigadores também se tém dedicado ao estudo e experimentacdo da
ceramica porosa, que tem aplicacdo em filiros ceramicos e membranas, elétrodos, suportes
cataliticos, materiais piezoelétricos e material térmica e acusticamente isolador, através da
incorporacdo na pasta antes da cozedura, de particulas porosas, requerendo bicamadas
através de agentes que ardem durante a queima, como o amido, grafite, sacarose e metacrilato
de polimetilo, ja referidos, uma alternativa emergente aos restantes, embora sejam amigos do
ambiente. O amido é o0 mais usado frequentemente, provavelmente devido a sua disponibilidade
e origem bioldgica. (Novais, Seabra & Cabrinha, 2014)

Os cerémicos bicamada foram previstos para se obter uma camada densa na superficie
superior e uma camada porosa no tardoz. Apds 0s ensaios, os resultados obtidos mostraram
que os niveis de porosidade na camada inferior (do tardoz), pode ser facilmente controlada pela
camada de substancia porosa introduzida, concluindo-se que esse nivel é dependente da
distribuicdo e dimenséao das particulas. O resultado do produto final, contribui para a atenuagéo
da condutividade térmica e em simultdneo, diminui a sua resisténcia mecénica. A atenuagao
térmica pode ser ajustavel em fungcdo do volume e dimensdo dos poros gerados. Como
conclusao, os investigadores afirmaram que a cerdmica com duas camadas pode ser preparada
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com condutividade térmica variavel, a medida das diferentes aplicacbes. Como os
investigadores anteriormente referidos, concluiram também que é preferivel utilizar o PP em
larga escala com outros agentes porosos, porque reduzird os custos de produgdo que
representam um valor importante. (Novais, Seabra & Cabrinha, 2014, p.11637)

Na industria cerdmica, uma das barreiras que as novas tecnologias enfrentam, sdo os pregos
concorrenciais entre os diversos fabricantes e a falta de especificagdes oficiais para o uso dos
diferentes materiais com fung¢des especificas daquelas a que estamos habituados, que custarao
mais caro, que ainda nao estao diferenciados pelas qualidades fisicas que encerram e que sera

dificil convencer o mercado, vocacionado para o uso corrente.

O Projeto ThermoCer'#® (programa Compete 2020'4¢) enquadra-se na tematica da
Construcdo Sustentavel, na vertente associada a producdo de materiais e produtos de
construcdo, que contribuem para a racionalizagdao energética e para a redugao do impacto
ambiental e pretende desenvolver e fabricar pavimentos ceramicos com carateristicas térmicas
melhoradas, com a incorporagao, também de PCM'’s para a gestao passiva do consumo da
energia em edificios, pretendendo-se atingir os seguintes objetivos especificos:

» Desenvolvimento de uma técnica de processamento cerdmico para producdo de um
corpo bi-estratificado denso-poroso;

» Selecdo de compostos com mudanga de fase com as carateristicas adequadas para o
uso, como acumuladores de energia térmica;

» Otimizacao dos materiais ceramicos e dos PCM, tendo em conta a otimizacao do poder
de acumulacdo especifico € as necessidades energéticas para o conforto térmico
interior;

» Otimizacao do processo de incorporagdo do PCM no material ceramico;

» Validagao da tecnologia e dos materiais através da producao de protétipos funcionais e
da sua caracterizacao laboratorial;

» Teste dos protétipos em ambiente de demonstracdo experimental recorrendo a

dispositivos de monitorizagao térmica.

145 http://www.poci-compete2020.pt/destaques/detalhe/ThermoCer-23143

146 Trata-se do acordo de parceria adotado entre Portugal e a Comiss&do Europeia que retine a atuagdo dos 5 Fundos
Europeus Estruturais e de Investimento - FEDER, Fundo de Coeséo, FSE, FEADER e FEAMP - no qual se definem
os principios de programacédo que consagram a politica de desenvolvimento econémico, social e territorial para
promover, em Portugal, entre 2014 e 2020.
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A producao de prototipos funcionais € o seu teste, serao conduzidos com o duplo objetivo de
comprovar o conceito e a tecnologia desenvolvida e quantificar o desempenho do produto,
permitindo avaliar a relacdo custo-beneficio. Para atingir estes resultados, uma equipa de
trabalho liderada pelas empresas de cer@mica Cinca, Revigrés e Recer, reline elementos do
Laboratério Associado CICECO da Universidade de Aveiro, com trabalhos reconhecidos no
desenvolvimento tecnoldgico com materiais cerdmicos, € o Centro Tecnoldgico da Ceramica e
do Vidro, com competéncias no desenvolvimento de novos materiais e ensaio de novos

produtos para a construgao sustentavel.

4.4 | Produtos no Mercado Atual

O mercado atual portugués e langado por alguns fabricantes, poucos, ja tem materiais
desenvolvidos com inovagoes tecnolégicas interessantes, em conjunto com outras industrias,
que vém aumentar a gama da oferta dos revestimentos cerdmicos e que poderado abrir o
caminho para outras inovacdes, possivelmente mais desenvolvidas e eficientes. E aquilo que
alguns investigadores chamam de «bandeiras», produtos multifuncionais e de decoracéo,
apelidados de inovadores pelos respetivos fabricantes, que mantém a clientela em expetativa,
pois qualquer inovagdo ou considerada como tal, introduzida no mercado, é sempre bem
recebida e marca pontos pela inovagéo:

» Ladrilhos porcelanicos bicorpo, com uma camada colada no tardoz constituida por
polimeros (borracha, fibras, 15% de cortica) tratados quimicamente, assim como nas
arestas, portanto encapsulado no seu perimetro, que minimiza a rigidez dos pisos
acompanhando a sua flexibilidade e deformacédo e que evita a criacdo de fungos e
bolores. Constitui um material amovivel e reutilizavel;

» Ladrilhos bicorpo com isolamento acustico (parquet de cortica com 5mm) colado no
tardoz para ser assente com cimento-cola adequado;

» Ladrilhos de cer@mica «sensitiva» adequados para a domética e projetos equivalentes,
que comporta sensores nado visiveis incorporados e que permite o acionamento por
aproximagao, sem necessidade, portanto, de contacto para ligar ou desligar os varios
dispositivos elétricos e eletronicos que se pretendam; [fig. 4.12]

» Ladrilhos com elevado conforto térmico ao tato, que suavizam a sensagao de frio ou de

calor, mais confortaveis, com componentes com elevado poder de reflexdo de radiacao
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térmica, reduzindo a temperatura dos pavimentos ceramicos apds, por exemplo, a
exposicao a radiacdo solar, reduzindo a dissipagdo do calor. Sdo produtos com bi-
cozedura, esta abaixo dos 500°C, aos quais se junta, na superficie, um material isolante,
ou seja, uma camada de conforto conseguida com ceras ou nano materiais para conferir
essa sensacdo. O efeito é conseguido com a aplicacdo de materiais nano tecnoldgicos
de baixa condutibilidade térmica; [fig. 4.13]

« OQOutros materiais para pavimentos exteriores, principalmente «decks», que incorporam
componentes que fazem a reflexdo da radiacdo térmica impedindo que atinjam
temperaturas tao elevadas apds a exposi¢ao solar, sendo a temperatura bastante
inferior a de outros materiais quando expostos ao sol durante 0 mesmo tempo; [fig. 4.14]

» Ladrilhos com revestimentos antibacterianos, que eliminam a formacdo de bactérias
mais perigosas como a «Escherichia Coli», «Staphiloccocus Aureus», «Klebsiella
Pneumoniae», através do esmalte desenvolvido para tal, especialmente indicado para
hospitais e similares;

» Ladrilhos ceramicos fotovoltaicos integrados, que incorporam de raiz e por deposicao
filmes finos fotovoltaicos;

» Ladrilhos auto-limpantes, limpam-se a si préprios “através da modificacdo da sua
superficie com materiais nano estruturados foto cataliticos, sem detrimento das fungdes
nativas do revestimento ceramico” (CICECO, Aveiro).

O objetivo deste produto é limitar ao maximo a atividade humana no ambiente
“atualmente um dos maiores desafios da sociedade.” Segundo a Universidade de Aveiro
(CICECO), o desenvolvimento sera centrado “na modificacdo das propriedades da
superficie dos produtos convencionais por deposicido de filmes foto cataliticos
constituidos por 6xidos nano cristalinos que, na generalidade, contém 6xidos de titanio”,
constituindo uma estrutura foto sensivel e hidrofilica que se tornam oxidantes pela agao
da radiagéo solar conduzindo a desagregacgao das substancias orgénicas e poluentes da
atmosfera que aderem a superficie.#’

A temperatura de queima mais conveniente para uma superficie ceramica a tratar com
nano materiais foto cataliticos, tem-se situado entre 350°C-500°C. A camada foto
catalitica formada numa vulgar superficie porosa de um substrato, é resistente ao
descascamento ou desagregacao porque as particulas de TiO» estdo incorporadas e

147 www.ciceco.ua
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fixas nos poros da superficie ceramica, que apresentam quase permanentemente um
excelente efeito. O liquido utilizado para executar essa camada, contém &cido
peroxotitanico, que da origem preferencialmente a particulas finas de anatase'*® TiO»
através do tratamento pelo calor que da origem a um filme foto catalitico com grande
atividade.

O produto final tem funcdes de limpeza (self cleaning), é a prova de manchas e nédoas,
tem ainda carateristicas antibacterianas, ajuda a evitar a formacao das eflorescéncias e
contribui também para a conservacao e manutengao das pecgas de revestimento. Porém,
os filmes de TiO2 ndo se limpam na totalidade, apenas com a incidéncia da agua da
chuva quando a elas expostas e a acdo solar, mas simplesmente, as vulgares
operagbes de limpeza e de manutencido serdo muito mais faceis de efetuar e mais
espacadas, pois as chuvas arrastam por si s6, apenas uma parte substancial da matéria
organica depositada, solucdo adotada ja para os vidros. Na presenca da agua, sao
produzidos radicais de oxigénio pela incidéncia da radiacdo solar, que por sua vez
decompdem a matéria organica depositada. Por outro lado, evita-se ainda o uso de
detergentes agressivos. Em interiores o caso € um pouco diferente, pois este fendbmeno
foto catalitico precisa da agua corrente para acabar ou lavar a decomposi¢cao organica
efetuada pelo radiacao solar. Este 6xido entra ja praticamente em todos os produtos da
Construcao Civil, como nas tintas e outros revestimentos.

L0 1O I

MOSAICO [ TILE WARMUP MOSAICO | TILE \
-\

Figuras 4.12 | 4.13 | 4.14 | Ceramica sensitiva [esquerda]'*® e esquemas exemplificativos das solugdes de ladrilhos
com elevado conforto térmico ao tato [centro] e reflexdo da radiagdo térmica impedindo que atinjam temperaturas tao
elevadas apds a exposigdo solar.'>0

148 Uma das trés formas minerais do dioxido de titanio, sendo as outras duas o rutilo e a brookita.

149 http://www.ctcv.pt/projdi_sensetiles.html

150 Kéramica. Revista da Industria Ceramica Portuguesa, N.2345 margo/abril 2017, p.35 e 38.
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Tobaldi, Graziani, Cabrinha, et. al., (2017) tém-se dedicado ao estudo da qualidade do ar
interior nas areas urbanas, que tem sofrido intensa deterioragdo, agravada desde a revolucao
industrial e acrescentam que cerca de 80% da vida humana é passada dentro de casa e dai a
preocupacao da qualidade do ar interior (QAI), referindo os chamados «edificios doentes» e o
respetivo sindroma que provoca doencas do foro da otorrinolaringologia. Procederam as
necessarias experiéncias no ambito do efeito «Honda-Fujishima»'®', concluindo que os
produtos cerdmicos sao funcionais quando se Ihes junta uma capa de 6xido de titanio, muito em
voga na atualidade, fazendo experiéncias com ou sem a capa deste metal, ao contato com a
agua e a possibilidade de poder ou nao criar algas. O 6xido de titdnio conferiu a superficie
cerdmica as propriedades foto cataliticas esperadas, “6timas para reduzir os poluentes do ar,
dando contudo a superficie do material uma textura aspera, podendo-lhe criar condigbes para
gerar micro organismos na sua superficie.” (Tobaldi, et al. 2017, p.10324)

Portugal segue a tendéncia europeia e cada vez mais se desenvolvem materiais

polivalentes. Nas linhas de producao na Europa e em Portugal, produzem-se mais os materiais
ceramicos porcelanicos e de pasta branca. A pasta vermelha tende a diminuir, dadas as suas
carateristicas de menor resisténcia a abrasao, ao choque, ao gelo, as variagdes térmicas € a
absorcao de nédoas.
Segundo uma publicagdo de 1997, portanto, com vinte anos, “a aplicacdo e aceitacdo dos
materiais porcelanicos é tao grande, que o grés esta a substituir a pouco e pouco os produtos
ceramicos de pasta vermelha em todos os revestimentos de qualidade” (Cusa, 1997, p.68). De
fato, passados duas décadas, sdo as empresas portuguesas que ainda fabricam produtos
nessa pasta. Portugal tem e sempre teve um lugar de destaque na producédo de cerdmica na
Europa. A Revista Industria Portuguesa realgava esse facto num artigo publicado em Janeiro de
1929 sob o titulo «A Cerémica Portuguesa», que referia:

“[...] Portugal teve e tem a sua cerdmica e pode orgulhar-se da importancia desta
industria e do brilhante aperfeicoamento em varias épocas por ela atingido em todos
0s seus ramos [...] abengoada industria, que ao contrario de tantas outras tem no solo
portugués as suas matérias-primas [...] sé de azulejos e mosaicos, a quantidade
anualmente fabricada pode-se calcular em cinquenta milhdes de pegas, cujo capital
que representa deve orgar por seis mil contos [...]; com esta importancia se aumenta
anualmente a riqueza nacional, transformando elementos da terra portuguesa em mil

51 Efeito com o nome dos investigadores Kenichi Honda e Akiro Fujishima, em 1972, quando os 6xidos de titanio
passaram a substituir os pigmentos brancos de éxido de chumbo usados nas tintas e com estudos posteriores, foi
descoberto o efeito foto catalitico e hidréfilo deste 6xido sob a agdo dos UV decompondo as substancias organicas
em CO:2 e hidréxido de célcio (OHz).
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materiais Uteis e numerosissimos objetos necessarios a vida dos nossos compatriotas,
sem recorrer ao estrangeiro, para o qual ainda exportamos.” (in, Industria Portuguesa,
janeiro de 1929)

José Luis Sequeira, presidente da Associacdo Portuguesa da Industria Cerdmica que enaltece

também esta industria do pais, afirma:

“[...] os mercados internacionais tém assumido uma importancia cada vez mais
relevante para a ceramica portuguesa, nomeadamente no que diz respeito aos
materiais ceramicos destinados a construgdo, por efeitos da crise no sector em
Portugal ao longo dos ultimos anos. Um dos pontos fortes da indUstria de ceramica
portuguesa € a sua capacidade em inovar em termos de processo e de produto, para
0 que ja antecipou de algum modo a sua transformacdo digital, quer nas areas
produtivas quer na gestédo.” (in, Jornal de Negdécios, 2016)

De fato, o futuro tera que assegurar a Industria Cerdmica com os métodos digitais de produgao,
0 que se designa nesta fileira da cer@mica por «full digital», tanto na producdo como na
preparacdo dos produtos, incluindo os esmaltes e a armazenagem de produtos e s6 assim se
conseguirao obter resultados mais econdémicos de produgao e de venda. A base, as ceramicas
silicatadas, sera a mesma da atualidade que devera manter-se, mas a grande revolucao devera

continuar a centrar-se no fabrico.

A impressao digital referida, uma inovagao recente, terd que comandar praticamente
toda a cadeia de fabrico e ja ha impressdes que reproduzem na perfeicdo a apresentacao dos
materiais que se quiserem reproduzir, ja referido anteriormente, como as vérias texturas das
diferentes madeiras ou os veios das diferentes rochas ornamentais. O cliente pode optar pelo
material natural ou pelas réplicas cerdmicas, com as quais o desconhecedor hesitara em
reconhecer se é verdadeiro ou uma contrafacdo, embora noutro material. As proprias
impressoras para materiais ceramicos, conseguem, por exemplo, controlar as impressdes
reproduzindo fielmente as variagdes provenientes do uso ou do acabamento ou corte dos
diversos tipos e qualidades de madeiras naturais para pavimentos, onde os veios e texturas sé&o
reproduzidos com toda a fidelidade, incluindo as incidéncias da luz no «lenho», permitindo «ler»
ou antecipar a leitura dos diversos veios entre os anéis de crescimento, ou as texturas e veios
das pedras naturais ou eliminar imperfeicoes préprias do material natural, onde a industria
chinesa d4 também cartas com os revestimentos lamelares tipo papel de seda que em paredes
asseguram a resisténcia necessaria, porque nao tem, em principio, sobrecargas nem esforgos.
Combina-se assim uma mais facil limpeza e manutencdo da cerémica, além de se obter um
preco unitario menor [fig.4.15 | 4.16]. Os esmaltes sobre as pegas ceramicas para evitar 0s

294



escorregamentos ou deslizamentos ja existem, quer feitos pelo relevo da chacota (biscoito),
quer feitos pelo proprio esmalte, cujas carateristicas contém nano materiais, e que se designa
por textura de “pé descalgco” com uma estrutura integrada na textura do esmalte, ou entao, a
custa de uma pelicula de protecao, que também funciona como catalisador'®2.

f

Figuras 4.15 | 4.16 | Impressdes digitais sobre ceramica, reproduzindo com nitidez a
textura da ardésia e da madeira de cerejeira (ou outras).

A industria, incluindo a que produz azulejaria em menor escala, pode produzir ou
reproduzir os formatos que se entenderem, descobrindo-se novos padrbes e valores, novas
solugdes decorativas que se pretendam, introduzir as coloragdes pretendidas, isto é, um pronto-
a-vestir de acordo com 0 que 0s «designers» e o0s arquitetos entenderem, e que melhor
combinem para as suas criagdes artisticas. As atuais colas e adesivos ja podem dar resposta
ao que se entender, especificacées a que se deve estar atento, ndo vao as pecas descolar com
as variacdes térmicas e os ciclos de temperatura dia/noite, de secura’/humidade e gelo/degelo,
podendo-se dispensar ja os ganchos de arame de cobre que na antiguidade se colocavam no
tardoz para a peca nao cair.

O futuro da industria da cer@mica esta dependente da automatizagao na criagdo de produtos, ja
referida, e a evolucdo deste sistema podera trazer novas tendéncias e novos artigos, pois as
novas tecnologias ainda estdo a despontar e a tentarem implantar-se na industria. Os
resultados antevéem-se muito otimistas, mas os investimentos sdo muito grandes apesar de
estarem apoiados em incentivos europeus para esse desenvolvimento. Ou o industrial investe e

se desenvolve ou estagnara.

52 Em entrevista com o Engenheiro Miguel Flores - Esmalglass Portugal SA em 07 de junho de 2017.
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CONCLUSOES

As conclusbes que se poderdao ter alcangado, fundamentam-se em questdes
diversificadas e interrelacionadas, que consideramos fundamentais para se compreender este
material objeto de estudo. A investigacdo sobre o azulejo revelou-nos diversas conclusoes,
algumas transversais, que também integravam os nossos objetivos e que vamos deixar

expressas, pois todas elas sdo atributos do mesmo material.

A aplicagdo de elementos ceramicos vitrificados em Portugal remonta ha alguns séculos,
continuando a ser uma excelente op¢cdo como solugéo de revestimentos horizontais e verticais.
As razbes deste sucesso parecem simples: o azulejo constituiu e constitui um material de
revestimento e de protecdo com elevada durabilidade, a sua superficie vidrada apresenta boas
carateristicas de resisténcia mecanica e quimica ao tempo, e resiste também aos agentes
meteorolégicos, mesmo os poluentes. E de facil assentamento e tem uma manutengdo
praticamente nula quando bem aplicado, mas que é preciso conhecer.

Ao longo da investigacdo e ndo tendo sido considerado um dos objetivos a atingir, podemos
concluir que o azulejo atravessou cinco séculos de Histéria e tem sabido adaptar-se a evolugao
da sociedade e cultura portuguesas. No inicio, confinado a Igreja, ao Mosteiro, Abadia ou Paco
Senhorial, onde se impés, o0 azulejo tem sabido adaptar-se as novas condigbes da sociedade,
verdadeiro mosaico social, colocando-se a sua disposi¢cao e servigco, um triunfo numa sociedade

heterogénea onde convivem modos diferentes de vida e de cultura, fazendo intercambio com ela.

Apresentando uma enorme variedade de cores € padrdes mais raramente de relevos (que
atualmente estdo a renascer), o azulejo tornou-se um elemento decorativo por exceléncia para a
Arquitetura, Obras de Arte de Engenharia e Obras Decorativas e Arte Plblica que explora as
suas inesgotaveis capacidades de modulacdo e de repeticdo dos seus elementos singelos,
formando surpreendentes padrdes que criam inesperadas reverberacdes da luz nos espacos
urbanos em ritmos e dinamicas proprias que marcam ruas e espacos. O azulejo pode ainda ser
concebido e acabado ao gosto do cliente, ndao s6 esteticamente mas também funcionalmente.

Para além do seu valor autbnomo como elemento decorativo, o azulejo integra-se
notavelmente na composigcéo de fachadas de edificios e liga-se profundamente & estrutura lexical
e tectdénica do edificio ou do suporte, numa variedade infinita de solu¢des que decorrem da sua
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concegao. Em diversos casos, a sua utilizacdo é estabelecida desde o inicio, fazendo parte
integrante do proprio projeto de arquitetura ou outro tipo concetivo, vejam-se algumas producoes
dos diversos estilos, como a Arte Nova e outras mais contemporaneas, em que arquiteto e
também o autor do azulejo decorativo, trabalharam em conjunto desde o principio do projeto. E
de salientar ainda que o azulejo tem acompanhado toda a evolug¢ao da Histdria e das sociedades
ao longo das diversas épocas, adaptando-se aos seus gostos e as suas necessidades,
aproveitando as diversas evolugdes de fabrico e de inovacéo.

O azulejo tornou-se também um material alternativo, que responde eficazmente as
habituais caréncias econdmicas e técnicas que sempre caraterizaram e individualizaram a
especificidade da nossa arquitetura. Nesta perspetiva, os painéis azulejados criam cenarios,
substituindo outros elementos arquiteténicos de pedra, argamassa ou estuque, certamente mais
caros e de mais dificil execucéo e conservagéo. A aplicacdo da légica da evolugédo da producao
industrial ao azulejo embarateceu-o notavelmente, tornou-o cada vez mais acessivel, tornou-se
uma espécie de parceiro social e se por um lado lhe reduziu alguma da magnifica variabilidade e
alternancia que marcavam o fabrico artesanal, forneceu-lhe também novas hipéteses de
exploracado formal e estética.

O papel das técnicas virtuais na concegao e produgéo do azulejo, é fundamental para o
seu fabrico na cadeia produtiva e o multiplo aproveitamento concetivo e estético e assim, o
azulejo na era virtual, adaptou-se a uma nova criatividade, como o azulejo de padronagem, por
exemplo, que permite diferentes leituras em funcdo da distdncia a que se coloca o observador.
Quando observado de perto, os pormenores do desenho e os jogos das cores individualizam-se
e ganham definicdo, surgem novas leituras, os azulejos agrupam-se para formar padrbes e
manchas que modificam e modelam a superficie parietal, gerando linhas dindmicas ou criando a
ilusao de relevo e outras formas de leitura, as cores individualizadas observadas criam também
ao longe, por efeito 6tico, novas misturas que geram por sua vez novas tonalidades, muitas
destas impossiveis de reproduzir nos esmaltes, cujos exemplos mais notaveis sao os painéis que
todos conhecemos no Oceanario de Lisboa de lvan Chermayeff e outros.

A luminosidade desempenha um papel importantissimo no efeito produzido nos azulejos
a revestir uma fachada, concebendo-se azulejos relevados ou esmaltados para se tirar partido
desse efeito, como no Terminal de Cruzeiros de Matosinhos. Em dias de céu descoberto os raios
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solares refletem-se intensamente nas zonas mais expostas deste tipo de revestimento nacarado,
criando superficies espelhadas que relegam os desenhos formais para segundo plano. Nos dias
encobertos, os azulejos ganham uma nova riqueza de cor e 0s desenhos que o mosaico do
assentamento define, adquirem uma impressionante nitidez.

Os azulejos, assim como outros acabamentos e revestimentos tradicionais de fachadas,
refletiam a regido de onde provinham através da diferenga entre as matérias-primas, os padroes
e as técnicas utilizadas no seu fabrico, variando as cores, as carateristicas do desenho e os
pormenores de acordo com as fabricas onde eram produzidos, regionalizagcdo que hoje ja nao
existe, embora tenham as propriedades intrinsecas dadas por cada um dos fabricantes. O
azulejo afirma-se hoje como um material de exceléncia e marca a imagem do autor, do fabricante
e da Arquitetura Portuguesa no mundo.

Através do que foi exposto no texto, podemos aguardar pela evolucdo do fabrico dos
atuais materiais ceramicos de revestimento, com o consequente destino para as diversas
aplicacdes. Nao s6 os produtos estao obrigatoriamente e devidamente identificados quanto a sua
composicdo e ao controlo das pastas, como nas fragilidades que poderdo apresentar,

esperando-se a continuacdo de um futuro muito promissor para os revestimentos ceramicos.

Analisando em revisao desde os primordios do fabrico do azulejo a partir do século XVI
até a atualidade, podemos verificar essa evolugdo ao longo do tempo e também da sua
estagnacdo temporal quanto a evolugdo dos processos de fabrico, incluindo a pintura e a
cozedura e o salto qualitativo com a época industrial a partir do século XIX. Verificou-se também
ao longo desse periodo, o gradual interesse e emprego pelo azulejo nas coldnias, principalmente
no Brasil, onde deixou raizes que serviram de motor para um renascimento da industria
portuguesa e principalmente, para a criacdo de uma escola de artistas azulejares, seduzidos por
estas pequenas pecas e que na atualidade, ainda o compreendem e |lhe ddo novas correntes
artisticas, curiosamente baseadas no nosso tradicional azul e branco. Essa evolucao, regista-se
francamente positiva na época atual. Nao podemos esquecer que o papel desempenhado pelo
azulejo na nossa diaspora brasileira apés a Il Grande Guerra, foi fundamental para o tornar vivo
de novo entre noés, onde os arquitetos brasileiros tiveram uma importancia decisiva na sua
reaplicacdo e rejuvenescimento em Portugal, dados os importantes exemplos azulejares que
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deixamos no Brasil que provaram, se desenvolveram e fizeram escola, e por ca relembrada sem
quaisquer complexos mas com alegria e orgulho.

A explicacédo e identificacdo dos diversos materiais da sua composicao, poderdo proceder
a sua escolha para se obterem superficies praticamente continuas e com um acabamento com
grande valor arquitetonico, excelente resisténcia mecénica, excelente resisténcia ao desgaste e
ao envelhecimento, tanto em qualidade como em padrdo. Expusemos também os materiais de
Ultima geracgao existentes no mercado e ainda, a possibilidade de aplicacdo do material tanto em
paredes como em pavimentos, pese embora a diversidade cada vez maior de designacdes que a
giria da Construcao Civil utiliza e que geralmente confunde quem a nao conhece, e que fomos
referindo em esclarecimentos diversos. E possivel e facil proceder a identificacdo da resisténcia
e da durabilidade de cada um e desfazerem-se quaisquer duvidas que possam subsistir.

Por outro lado, a normalizagao europeia foi também incluida na generalidade para ajudar
a clarificar a qualidade dos produtos e a desfazer qualquer ddvida quanto a sua utilizacdo e
durabilidade. A melhoria progressiva do fabrico do material cerdmico, tem aprofundado a
possibilidade de escolha e o destino dos diversos produtos, aplicando-se hoje material que ha
cerca de umas dezenas de anos seria impensavel utilizar, deixando para segundo plano
materiais como o ladrilho hidraulico, 0 massame de cimento apertado a colher e a prépria pedra
em revestimentos de pavimentos diversos. Quanto melhor se conhecer, mais adequada sera a
sua aplicacdo e essa é também uma das nossas conclusdes, embora indiretas ou ndo explicitas,

de dar a conhecer este material e a sua aplicacéo correta.

Devido a sua crescente aplicacao estudada e consciente, 0 azulejo atingiu um consenso
diferente do de uma arte menor como tem vindo a constituir e tem sido considerado por muitos,
um simples revestimento cromatico de paredes, com desenho ou sem ele. Podemos concluir que
ja atingiu um estatuto sélido de uma arte valorizadora da Arquitetura e do meio urbano, dos
quais, em alguns casos, deles se apropriou, tornando-se a referéncia principal pela mensagem,
pelo desenho, pela combinagdo cromatica, pela aparéncia e formatos ou ainda, pela
monumentalidade e referéncias. Os artistas estrangeiros que nos visitam ou que emigram para
Portugal, a ele se dedicam e se afeicoam, entregando ao seu fabrico e desenho toda a sua arte e
também alguma inovagédo. A luminosidade do nosso clima, mesmo de inverno, também ajuda
esse fulgor e a alegria da sua leitura. O azulejo transformou-se numa tela para todos os artistas,
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ceramistas ou ndao, mesmo para as escolas onde os mais pequenos tém vindo a ajudar a
desenvolver a sua técnica e a sua mensagem. Podemos ainda concluir que o azulejo é, cada vez
mais, um encontro de culturas, em que o nome do autor da obra se sobrepde a prépria obra, e
tem estatuto préprio, tendo sabido adaptar-se a todas as épocas, podendo dar-se-lhe o
acabamento com as texturas que se quiser.

Na Arquitetura, tradicionalmente o seu campo e complemento de aplicagdo, continua a
cumprir as suas fungdes decorativas e de acabamento, mas também de decisiva aproximacao e
dependéncia entre Arte e Arquitetura. O requinte e as mais-valias técnicas e artisticas postas na
producdo de azulejos ceramicos, ja despertaram o interesse dos fabricantes e dos compradores
que exigem do azulejo e dos pavimentos cerdmicos, as maiores qualidades em acabamento,
formatos diferenciados, qualidade da pasta e durabilidade. Atualmente, ja ndo se substituem os
pavimentos porcelanicos devido ao fato de se gastarem em virtude do uso e da abrasdo, como
acontecia com os pavimentos de ceramica vermelha vulgar, apenas cozida ou vidrada, com
durabilidade limitada, mas sim e apenas pela necessidade de mudanca de visual e pelo cansago
que as coisas que nos rodeiam causam numa sociedade cada vez mais consumista.

A atual indlstria da cerdmica de pavimentos e de revestimentos, estd dependente
também da criatividade dos seus «designers», arquitetos e pintores e dos processos de fabrico
que utiliza nas suas cadeias produtivas, adaptando-se as grandes inovagoes industriais, ja que
as pastas sdo preparadas, em principio, pelos fornecedores, como ja foi referido e entram na
fabrica ja prontas, assim como os vidrados (fritas), matérias-primas que sdo praticamente
comuns a toda a industria, que tem vindo a evoluir numa crescente mecanizagéo digital e
tecnoldgica, e quem ndo o fizer, correra o risco de ndo sobreviver. A evolugdo estética e artistica
da sociedade, dos arquitetos e dos construtores, também definira novas tendéncias de uso e de
aplicacao, consoante os diversos estilos de vida e de sociabilizagdo que estéo a refletir-se nos
mercados.

Os formatos e os padrdes poderdo variar e ai os criativos industriais e os arquitetos, terdo a
Ultima palavra para criarem, fazerem diferente da concorréncia, conseguirem penetracdo no
mercado, ja que a receita do produto €, praticamente, igual para todos os fabricantes e os
formatos que tem aparecido ultimamente a venda, salvo uma ou outra exceg¢ao, sdo repeticdes

histéricas com algumas variacgoes trazidas e adaptadas para a modernidade. Por si s6, o azulejo,
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independentemente do formato e dimenséao, sobrevivera como entidade propria desde que bem
estruturado e aplicado, como arte, complemento e ou como elemento de decoracdo, segundo a

nossa opinido.

Temos duvidas, conforme ja manifestamos, se ndo se podera reconhecer a simples arte
azulejar de decoragao comercial do principio do século XX como publica, e que o azulejo, afinal,
comegou a singrar individualizado e a afirmar-se ha mais de cem anos como elemento
decorativo, artistico e fundamental, embora com outras visées e interpretacées e conceitos
artisticos. E, sem divida e também, um complemento e acabamento da Arquitetura como é
referido, mas que sem ele, a Arquitetura, em alguns casos, viria a ser certamente outra, anddina,
apagada e sem interesse. O azulejo é também a referéncia da loja, da rua ou do local e nédo e
apenas o edificio, muitas vazes ultrapassado pelo valor e riqueza do azulejo, referéncia em
simultdneo com os artigos que a casa vende (ou vendia e também vende agora, mas outros),
conceito de relacédo ainda e cada vez mais atual, em que 0 negdcio se vale da forga azulejar, da
cor e do desenho, para vender e chamar clientela que apela ao consumismo, ou a referéncia da
rigueza dos azulejos que o seu interior (e exterior) contém.

O reflexo na Arte Puablica tem sido fulgurante, pois a sociedade atual consome-o cada vez mais e
carateriza e transforma-se numa referéncia onde esta aplicado.

Procuramos demonstrar também, que afinal, o azulejo pode ter o aspeto formal que o
arquiteto ou o artista plastico entenderem, adaptando-o aos conceitos criativos que estdo
subjacentes as suas obras e inovando, como tem vindo a acontecer. A bem de uma
sustentabilidade ambiental, 0 azulejo continua também na fila da frente, pois resiste ao tempo, ao
ar salgado da costa Atlantica e a erosdo provocada pelas chuvas &cidas. Resiste ainda aos
estilos e correntes artisticas através da Histéria, ficando como testemunho vivo e evidente
dessas correntes e da arte. Pode-se ainda inferir que o azulejo € um material polivalente, pois
tanto serve a Construgdo Civil como protetor, como a Arquitetura como acabamento e
complemento, como as Artes, a Arte Decorativa e Arte Publica. O meio urbano estaria muito
mais pobre e vazio sem o azulejo a enfeitar, animar e a alegrar o espaco publico, independente
ou nao da Arquitetura, constituindo verdadeiros museus fora de portas, referéncias que dao que
pensar e que contribuem para a cultura, a sociabilizacdo e a companhia de um povo, e que o
torna cada vez mais sensivel as obras de arte.
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As exigéncias que o conforto térmico tem vindo a pdr na arquitetura e na construgao civil,
a bem de uma cada vez melhor sustentabilidade ambiental, também tem servido de incentivo
para o desenvolvimento das placas ceramicas de grande formato, de espessura reduzida, € a
sua fixacao as bases, fabricando e inovando placas de grandes dimensdes que permitem a sua
colocacao pelo exterior em paredes ventiladas, a melhor solugdo para isolamentos térmicos
eficientes e de muito reduzida conservagcao. A matéria-prima € inesgotavel na Natureza o que
garante a longevidade da ceramica e do azulejo e a sua reutilizagdo, e também tem sido possivel
utiliza-lo, quanto mais nao seja, como material de enrocamento e de entulho no final de vida,
poupando outras matérias-primas. Contudo, sdo inUmeras as reaplicacdes de pecas azulejares
mais antigas ou de valor artistico e histérico, que também tem muita procura pelos amantes das
artes.
A valorizacao do painel de azulejo € em muitos casos reconhecida, protegendo-o e defendendo-
o como um valor artistico, independentemente da obra de Arquitetura a que pertence, 0 que
justifica o seu valor e aprego. Os desenvolvimentos tecnol6gicos aplicados ao fabrico do azulejo
tem sido fundamentais e podem vir a transforma-lo num material alternativo por exceléncia.
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GLOSSARIO
A

Acido peroxotitanico. Substancia alternativa para a obtencdo de foto catalisadores, p. ex. a
partir do TiO2 (anatase), um éxido semi condutor.

Aditivos. A sua funcao é melhorar a reologia das suspensdes aquosas. Podem ser inorganicos
ou organicos e sao introduzidos nas pastas em quantidades muito pequenas (<1%).

Alumino silicato. Compostos de oxigénio, aluminio e silicio. E um importante componente do
caulino e de outros minerais de argila.

Alubite. Mineral do grupo dos silicatos.

Argila Ferruginosa. Que contém ferro ou é da natureza do ferro.

Aresta Irregular. Qualquer irregularidade néo intencional ao longo da aresta do ladrilho.
Anomalia. Reducéo do desempenho previsto.

B

Ball Clay. Misturas de argilas, a pasta de porcelana macia para aumentar a sua plasticidade.
Barbotina. Massa cerdmica moida e diluida com agua. Apresenta aspeto liquido.

Bismuto. (Bi) Usado para dar brilho ao esmalte.

Bentonita. Mistura de argilas normalmente impuras com grdos muito finos. E composta
principalmente por montmorillonite podendo conter outras argilas (ilinita e caulinita) além de
quartzo, feldspato, pirita ou calcita.

Biselatura. Termo técnico de origem italiana, que indica a execugao de um chanfre nas arestas
das pecas ceramicas.

Bolha. Pequena cavidade fechada na superficie resultante da expulsdo de gas durante a
cozedura.

C

Caseina. Principal proteina utilizada no fabrico de plasticos, colas, fibras téxteis

Caulino. Caulim ou caulino € um minério composto de silicatos hidratados de aluminio,
resultante da decomposicao do feldspato, de rochas igneas, como o granito, a haloisita e a
caulinite, em geral de cor branca ou quase branca, devido ao baixo teor de ferro. Apresenta
plasticidade e resisténcia mecénica, a seco e caracteristicas especiais que permitem sua
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utilizacdo na fabricagdo de ceramica, papel, tintas, etc. E um dos seis minerais mais
abundantes da crosta terrestre. Funde-se a 1800°C.

Chamote. Argila queimada e moida. Fornece estabilidade a pasta cerédmica e facilita a
secagem por igual reduzindo o encolhimento e 0 empenamento. Como ja foi queimado, o
chamote é inerte.

Craquelé. Linhas de fissura no vidrado, que apresentam depois do arrefecimento da peca, e
que se tornam mais visiveis ao longo do tempo, com a penetracdo de sujidades. Esta
ocorréncia esta associada as diferencas entre os coeficientes de dilatagdo do vidrado e da
chacota. O craquelé pode ser provocado, constituindo valorizacao estética do objeto ceramico
ou como consequéncia de processos de degradacao.

Composto covalente. Compostos que contém apenas ligagdes covalentes — ou seja, uma
rea¢do quimica que partilha um ou mais pares de eletrdes entre dtomos, causando uma atragéo
mutua que mantém as moléculas resultantes unidas.

Compostos inorganicos. Compostos que nao sao organicos — os atomos de dois ou mais
elementos s&do combinados.

Compostos organicos. Compostos que contém carbono geralmente combinado com

elementos como o hidrogénio, o oxigénio, o azoto e o enxofre.

D

Desvitrificacao. Cristalizacdo nao intencional na superficie do vidrado, perde a transparéncia
do vidrado devido a temperaturas elevadas embora mais baixas do que o seu ponto de fusao.
Decalcomania. Processo que permite transferir por pressao, imagens para outra superficie.
Dioxina. Substancia altamente cancerigena, compostos por um grupo de anéis de benzeno,
dois a&tomos de oxigénio e quatro atomos de cloro.

Dolomite. Ou dolomita, € um mineral de carbonato de célcio e magnésio, muito abundante na
natureza na forma de rocha dolomitica, utilizado como fonte de magnésio, sobretudo na
fabricacdo de materiais refratarios.

E

Empeno. Deformacao sofrida por um objeto com forma regrada, seja no sentido horizontal seja

vertical.
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Enxaquetado. Enxadrezado.
Eurite. Rocha feldspatica compacta.

F

Faianca. Pasta simples, composta por uma Unica argila calcario-ferruginosa. Mediante a sua
porosidade apresenta cores que variam desde o rosa carneo ao rosa claro. O revestimento é
feito com vernizes e vitrosas transparentes ou corados e por esmalte vitroso opaco. De acordo
com o fundente usado distinguem-se dois tipos de fianga branca - ténue ou calcaria e forte ou
feldspatica. A faianca calcaria é constituida por uma Unica argila — calcario-ferruginosa, apds
cozida € mais ou menos porosa € de cor variavel (entre o rosa carneo ao rosa claro). O
revestimento € um esmalte vitroso opaco, vernizes e vitrosas transparentes. A faianga branca é
uma pasta composta, constituida por argilas brancas misturadas e em alguns casos com
feldspato, calcario, quartzo (SiOz), etc. Apds cozida é mais ou menos porosa e coloragdo mais
ou menos branca acinzentada. O revestimento é feito com vernizes e vidrados transparentes e
por vezes corados. E considerada como louca de mesa, objetos de arte e por vezes azulejos.
Falta de decoracao. Qualquer falta aparente na decoracgéo.

Falha sob o vidro. Qualquer falta de material coberta pelo vidrado.

Falta de vidro. Areas da superficie vidrada com auséncia de vidro.

Feldspato. Mineral encontrado nos granitos. Quimicamente sdo albumino-silicatos. Sdo usados
em ceramica e em esmaltes.

Fendilhagem/Fendilhacao. Fissuras no vidro, de forma irregular, com dimensao da espessura
de um cabelo.

Furano. (CsH4O) Compostos organicos contendo carbono, hidrogénio, oxigénio e cloro e sdo
reconhecidamente toxicos, com grande potencial nocivo a saide humana. Entre esses efeitos
citam-se lesdes dermatoldgicas, malformacdo de fetos, abortos, cancro e patologias
neurolégicas e no figado.

Fusibilidade. Qualidade daquilo que é fusivel. Que pode ser fundido. Que tem o ponto de fusado
relativamente pouco elevado.

G

Gresificacao. Estrutura compacta, sem percentagem de agua.
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Irregularidade. Deformacgao nao intencional na superficie do ladrilho ou do vidro.

L

Lasca. Fragmento removido de uma aresta, de um canto ou da superficie.

Ligacao covalente. Designacao surgida em 1939 que refere uma ligacao quimica caraterizada
pela partiiha de um ou mais pares de eletrées entre 4&tomos, originando uma atragdo mutua
entre eles, que mantém a molécula resultante unida. Ligacdo em que dois eletrdes sao
partilhados entre dois atomos.

Ligacao idnica. Forga eletrostatica que mantém ligados entre si os ides num composto ionico.
Ligantes. Pds muito finos, que amassados com agua formam uma pasta, cujo endurecimento
se da apenas pela reagao quimica entre esses pés e a agua e/ou ar. A designacao de ligantes,
da-se devido a esta caracteristica de ligar os inertes que depois de secos formam uma massa
dura. Os ligantes podem ser hidraulicos, quando tém a capacidade de endurecer ao ar ou
debaixo de agua ou aéreos quando endurecem apenas ao ar.

M

Metacaulinita. Resultado da desidroxilacdo dos caulinos, com uma grande perda de agua da
sua composicdo com a correspondente alteragdo do aluminio com o oxigénio.

Metais Alcalinos. Elementos do Grupo 1A - Litio (Li), Sédio (Na), Potassio (K), Rubidio (Rb),
Césio (Cs) e Fr). Apresentam baixas energias de ionizacao e, portanto, uma grande tendéncia
para perder o0 seu Unico eletrdo de valéncia. Sao tao reativos que nunca sao encontrados na
Natureza no seu estado livre.

Metais Alcalino-terrosos. Elementos do Grupo 2A — Berilio (Be), Magnésio (Mg), Cacio (Ca),
Estroncio (Sr), Bario (Ba) e Radio (Ra). Todos os metais alcalino-terrosos sdo também metais
reativos, mas muito menos do que 0s metais alcalinos.

Metil Celulose. Adesivo em pd, granuloso, que se dissolve em agua. Apresenta fraco poder
ligante, seca lentamente, é flexivel, faciimente removivel com &gua, e pode ser conservado
durante meses apds a preparagao.

Micaceo. Que contem mica ou é da natureza dele.
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Mineral. Substancia de ocorréncia natural que apresenta uma certa gama de composicao
quimica.

Mistura. Combinacao de duas ou mais substéncias na qual essas substancias guardam a sua
identidade

o)

Opacificante. Matérias adicionadas aos vidrados para os tornar opacos. Vidrados, esmaltes e
pastas argilosas.

Oxido de Antiménio. Opacificante de vidrado que pode substituir o éxido de estanho ou o
zircédnio. Combinado com chumbo e estanho, a baixa temperatura, da amarelo de Napoles.
Oxido de Cobalto. Corante muito ativo, utilizado para os tons de azul. Em grandes quantidades
pode ser usado como fundente. Misturado com éxido de zinco obtém-se azuis intensos; com
oxido de magnésio, tons de purpura; com 6xidos de ferro, cobre e niquel, diferentes tonalidades
de azul.

Oxido de Cobre. Corante para os tons de verde. Sobre vidrados alcalinos, produz tons de azul.
Nos vidrados de chumbo, em cozedura oxidante, produz verdes intensos e, quando fundido em
atmosfera redutora, uma gama de vermelhos. Misturado com cobalto, produz uma gama de
verdes azulados. Com ferro, urénio, vanadio, niquel e rutilo, origina verdes amarelados e verde
musgo.

Oxido de Crémio. Corante refratario cuja cor ndo altera nem em atmosfera redutora nem
oxidante. A cor obtida a partir deste 6xido altera-se com o componente adicionado: com zinco, o
verde passa a rosa acastanhado; com chumbo, fica mais amarelado; no vidrado alcalino, origina
tons escuros; com estanho e chumbo da esmaltes rosas e vermelhos; com maior percentagem
de chumbo, laranja avermelhado. Altera-se também a baixa temperatura, resultando em
amarelos, vermelhos, rosas, castanhos e verdes e com alta temperatura em rosas, azul

esverdeado e verde-esmeralda.

P

Patologia. Anomalia das construgdes, dos seus elementos ou dos seus materiais.
Pegmatite. Rocha ignea holocristalina. E composta por quartzo, feldspato e mica com uma

composicao muito semelhante a do granito.
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Percolacao. Processo ou acdo de atravessamento de um liquido, para dele extrair
componentes sollUveis, ou correntes de agua no subsolo arrastando matéria ou materiais
infinitamente pequenos.

Piezoelétrico. Que é acionado pela acdo de pressdao ou de peso, ligado a uma fonte de
corrente elétrica.

Plasticidade. Qualidade das matérias que podem ser moldadas.

Polimero. Resultado de uma polimerizagao, normalmente de uma borracha ou de uma resina, e
que consiste numa grande molécula formada pela polimerizacdo de mondémeros.

Porcelana. Pasta composta muito fina, densa, branca e translucida, geralmente revestida com
vidrado transparente e incolor. E constituida por caulino muito lavado, quartzo e feldspato,
(exceto as porcelanas especiais que contém outros componentes) finamente moidos em
moinho de bolas. O feldspato mais usado é o de potéssio, pois proporciona elevada
estabilidade contra a deformacdo dos produtos durante a cozedura. Ao contrario do grés,
apresenta carateristica de coloragdo branco madre peroldceo mais ou menos translicido. E
considerada como louca de mesa e objetos de arte. Consoante a temperatura e a quantidade
de cada uma das matérias-primas é classificada de «porcelana dura», cozida entre 1380°C e
1460°C, ou «porcelana macia», cozida entre os 1170°C e 1270°C.

R

Racha. Qualquer fratura do corpo do ladrilho ceramico visivel na face, tardoz ou em ambos.
Refratarios. Sao constituidos por argilas refratarios e chamote (argila moida e calcinada ou
cozida), para além de matérias-primas como a alumina (Al2Os), magnesite (MgCOQOs), etc. Tem a
capacidade de resistir a altas temperaturas e de suportar choques térmicos sem faturar. A
carateristica do cozido é mais ou menos poroso e apresenta uma coloragéo de cor variavel (de
acordo com as matérias-primas que o compdem), desde o branco sujo ao castanho-escuro.
Nao sdo considerados produtos de revestimento, a excecado alguns refratarios de enforma que
podem ser engobados.

Reologia. Ramo da fisica que estuda a viscosidade, a plasticidade, a elasticidade e o

escoamento da matéria em geral.
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S

Silica. Anidrido de silicio, de férmula SiO2. E o segundo elemento mais abundante (depois do
oxigénio) na crosta terrestre sob a forma de silicatos. Neste estado apresenta-se sob a forma
cristalina (quartzo, calcedoénia) ou amorfa (opala ou silica hidratada). Sob a forma de silicatos,
constitui varias combinagdes, frequentemente nas rochas cristalinas, em particular micas e
feldspatos. As suas aplicagdes vao desde utilizagbes macicas tais como em ligas, betdes e
ceramicas, até a manufatura de polimeros de silicone, passando por sistemas como vidros e
vernizes.

Sinterizagao. Operagao de cozedura a temperaturas inferiores a da sua fusdo que altera a sua
estrutura com o fim de obter um produto coerente.

Sélido amorfo. Sélido que é destituido de qualquer arranjo tridimensional regular dos seus
atomos.

Solido cristalino. Soélido dotado de ordem rigida e de longo alcance; os seus atomos,
moléculas ou ides ocupam posi¢des especificas.

Solucao. Mistura homogénea de duas ou mais substancias. A solugdo em menor quantidade é
denominada como soluto, a em maior quantidade é denominada como solvente.

Suspensao Coloidal. Mistura homogénea de dois ou mais componentes (soluto e solvente)
que apresentam dimensodes dentro do intervalo de 1 a 100 nanémetros (nm). A estes
componentes da-se o nome de particulas coloidais. Quando presentes em agua, dao origem
aos coloides (suspensdes coloidais).

T

Terracota. Argila — calcario-ferruginosa. Apds cozida € mais ou menos porosa € apresenta cor
variavel (amarelo alaranjado ao avermelhado). Nao sdo considerados como materiais de
revestimento, salvo casos especiais como listelos de parede e telhas, séo tijolos compactos e
furados, telhas, vasos para flores, frisos arquiteténicos, etc.

Talco. Também chamado de esteatita ou esteatite, o talco € um mineral que pertence ao grupo
dos filos silicatos e apresenta a composi¢ao quimica MgsSizO10(OH)2, ocorrendo geralmente em
massas fibrosas ou foliadas e variando de branco a cinzento, verde-maga a amarelado. E um
mineral de metamorfismo, produto de reagbes ativadas por altas temperaturas e pressoes,
envolvendo rochas carbonatadas, rochas calco-silicticas, rochas bésicas e ultrabasicas

metamorfizadas e solugdes hidrotermais. A maior parte da producdo anual de talco é
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empregada nas industrias de ceramica, inseticidas, tintas, borrachas, papel, téxtil, cosméticos,
isolantes térmicos, moldes de fundicoes, polidores de cereais, polidores de calcados, etc.
Trompe I'oeil. Representacdo que consiste numa perfeita simulagao do real, a nivel da pintura,
como que um “engana a vista”. E préprio do Barroco e do Rococé.

\'

Vergao. Acumulacao néo intencional de vidro ao longo da aresta.

Vida util. Periodo de tempo no qual a estrutura conserva os requisitos de projeto sobre
seguranga, funcionalidade e estética sem custos inesperados de manutencao.

Viscosidade. Propriedade fisica que carateriza a resisténcia de um fluido ao escoamento a
uma dada temperatura.

Vidro. Material opticamente transparente que resulta da fusdo de materiais inorganicos e
subsequentemente arrefecimento até um estado rigido néo cristalino.

X

Xarope. Barbotina colorida com alta concentra¢do de pigmentos.
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APENDICE 1
FABRICAS DE FAIANCA E AZULEJARIA EM PORTUGAL

Referimos cronologicamente as fabricas que mais se destacaram ao longo dos séculos
na producdo de faianca e azulejaria, implantadas nas zonas do pais onde se encontram
melhores barros:

. Fabrica de Fianca e Azulejos Sant'‘Ana, em Lisboa, fundada em 1741 por um oleiro.
Continua em laboragéo;

. Real Fabrica do Cavaquinho, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1768. Exportou
bastante para o Brasil de 1793-1808. Encerrou em 1897;

. Fabrica do Juncal, em Alcobaca, fundada em 1770 por José Rodrigues da Silva e Sousa
que laborou até 1876. Em meados do século XX, numa tentativa de restaurar a fabrica foi criada
outra e desde essa época até aos nossos dias, continua em laboragéo;

. Fabrica de Miragaia, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1775, por Jodo Rocha. Esteve
em Laboragao durante 77 anos;

. Fabrica de Santo Antonio do Vale de Piedade, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1785,
pelo genovés Jeronimo Rossi. Encerrou em 1937 (ndo se sabe a data exata do encerramento
definitivo);

. Fabrica da Quinta da Cabana, em Caminha. Nas trés fabricas de ceramica
estabelecidas em Caminha no decurso de oitocentos, foi a primeira por volta de 1820. Fundada
por Anténio José Xavier da Silva. Encerrou em 1846 com a abertura de outra fabrica;

. Fabrica da Fervenca, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1824, por Manuel Nunes da
Cunha. Ignora-se quando e como a sua atividade terminou;

. Fabrica da Fontinha, no Porto, também conhecida como fabrica do Bairro Alto, dado a
sua localizagao (por regra a denominacao das fabricas provinha do lugar onde eram instaladas).
Foi fundada em 1830. Esteve em atividade durante trinta anos;

. Fabrica da Bandeira, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1835 por Gaspar Gongalves de

Castro. A manufatura termina na primeira década de novecentos;
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. Companhia Fabril de Louga, em Lisboa, fundada em 1836. Em 1842 passou a designar-
se Fabrica de Ceramica Constancia, também conhecida por «Fabrica dos Marianos» ou das
«Janelas Verdes», devido ao nome da rua para onde a fachada principal estava voltada.
Produziu muitos azulejos relevados em Arte Nova e executou 0s azulejos do muro de suporte
da Avenida Calouste Gulbenkian, de Jodo Abel Manta e os azulejos para o Oceanario de Lisboa
da autoria de Ivan Chermayeff. Laborou até 2001;

. Fabrica do Carvalhinho no Porto, criada em 1840, por Tomas Nunes da Cunha e Anténio
Monteiro. Apés a mudanca das instalagdes para Vila Nova de Gaia, em 1923 e até 1965, esteve
ligada a Fabrica de Louca de Sacavém. Encerrou em 1974. Foi a primeira a produzir em grande
escala azulejos de revestimento parietal das fachadas dos edificios, utilizando a técnica da
estampilha;

. Fabrica da Torrinha, em Vila Nova de Gaia. Fundada em 1843, por Manuel José Soares,
que foi igualmente administrador da Fabrica do Cavaquinho de 1833-42. Atividade fechou em
1910;

. Fabrica de José Martins Rua, em Caminha, fundada em 1846. Qito anos depois é
destruida por um incéndio que inutiliza completamente as instalacbes e a maquinaria. O
proprietario com o desgosto, nao reconstréi o edificio nem repde a maquinaria, porém também
se apontam problemas politicos com a sua Majestade Imperial 0 Senhor D. Pedro, o que podera
ter sido um «ajuste de contas»;

. Fabrica Viiva Lamego, em Lisboa, fundada em 1849, por Antdnio da Costa Lamego.
Atualmente tem o nome Fabrica Ceramica Vilva Lamego (1975), da continuidade a tradicao
que a caraterizou e respeita a decoragdao ceramica portuguesa principalmente a do azulejo
pintado a mao. Revigorada a partir dos anos trinta, com o afluxo artistico de diversos pintores
de prestigio e renome cerdmico de quatro geragdes, nomeadamente Jorge Barradas, Querubim
Lapa, Almada Negreiros, Abel dos Santos, Guilherme Camarinha e Maria Keil. Desvinculada
recentemente do grupo ceramico Aleluia, continua a laborar;

. Fabrica de Louga de Sacavém, foi igualmente muito importante na Industria Ceramica
Portuguesa ajudando ao desenvolvimento da pequena povoagdo de Sacavém, a sua sombra,
tornando-a célebre, como se tornou também célebre a sua frase comercial — «Sacavém é outra

loica». A fabrica nasceu encostada a via-férrea de Lisboa ao Carregado, para escoamento de
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produtos e rececao de matérias-primas e chegou a ocupar uma area de cerca de sete hectares,
tendo sido fundada em 1850, por Manuel Joaquim Afonso, industrial vidreiro. Teve um forte
crescimento, quando D. Fernando, entre 1878 e 1884 encomendou inimeras pecas de louca
para adornar e rechear os seus palacios, aumentando o prestigio da empresa. Entre 1861 e
1869, passou para maos inglesas que terdo introduzido novas técnicas de fabrico, correntes
entdo no Reino Unido. A producao baseava-se na faianga fina, com base no caulino com uma
pureza elevada e no reinado de D. Luis | passou a poder utilizar a designacao de Real Fabrica.
Introduziu medidas de grandes preocupagbes sociais e rivalizava com a Fabrica da Vista
Alegre, em ilhavo. Ao longo da segunda metade de oitocentos e nas primeiras décadas do
século XX, produziu enormes quantidades de azulejos de padrao, lisos e relevados, ao gosto da
Arte Nova e Arte Deco. Foi nesta Fabrica de Sacavém que Jorge Colago em 1903, pintou os
azulejos para a estacao de Sao Bento, no Porto, os do Hotel Palace do Bugaco em 1907, os do
Pavilhdo dos Desportos de Lisboa em 1922. Cerca de 1931, os diretores da Fébrica de Lougas
de Sacavém Ld?, reclamaram junto do Governo contra o facto de na construcdo e instalagao do
Liceu de Braga, se terem dado preferéncia a azulejos e loica sanitaria estrangeira, materiais
onerosos que traziam um manifesto prejuizo a inddstria nacional, tendo sido chamada a
atencdo do Senhor Ministro da Instrucdo para este facto (/Industria Portuguesa, 1931). Encerrou
em 1983 apo6s o seu administrador ter sido assassinado a tiros de metralhadora pelas FP- 25 a
saida de sua casa de Almada em 6 de outubro de 1982;

. Fabrica de Vilar de Mouros, em Caminha, fundada em 1855 pelos irmaos José Maria e
Bento José Alvinhas. Laborou durante cinquenta anos;

. Fabrica de Louga de Senhor d' Além, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1856, por
Manuel Rodrigues dos Santos;

. Fabrica das Devesas, em Vila Nova de Gaia, fundada por Antdnio Almeida da Costa, em
1865, uma das grandes produtoras de todos os materiais cerAmicos para a construgdo que
mantém uma linha corrente e inovadora, criando uma vasta gama de padrbes, em parte
baseados na producao portuguesa do século XVII. Nela foram fabricados, para o revestimento
de fachadas, azulejos artisticos pintados a mao e padroes relevados que competiam com os da
Fabrica de Massarelos. Laborou até 1920;
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. Fabrica de Manuel Ferreira da Bernarda, em Alcobaca, fundada em 1875, também
conhecida por fabrica da Louga José dos Reis. José dos Reis veio a falecer em 1897 e logo a
seguir a fabrica é alugada pela sua filha. Na sucessiva posse familiar, tem continuado até a

atualidade com manifesta expanséao familiar;

. Fabrica de Ceramica Pereira Valente, em Vila Nova de Gaia, fundada em 1884. A
fabrica funcionou até ha poucos anos, terminando com o falecimento da Ultima proprietaria,
familiar do fundador José Pereira Valente;

. Fabrica da Fonte Nova, em Aveiro. S&o ignorados 0s pormenores para relacionar o
historial desta fabrica fundada em 1885. Sabe-se que foi fundada por trés irmaos, que tomaram
a iniciativa de estabelecerem a fabrica na rua da Fonte Nova. Anos depois, a fabrica entra em
faléncia e Jodo Aleluia entao operario desta fabrica desde rapaz, decide fundar uma fabrica do
género — lougas e azulejos. Este € o primeiro passo para o estabelecimento da Fabrica Aleluia
em 1905, onde foram produzidos azulejos ao gosto Arte Nova;

. Fabrica de Faianga das Caldas da Rainha, fundada nas Caldas da Rainha em 1884 por
Feliciano Bordalo Pinheiro, irmao de Rafael Bordalo Pinheiro. A fabrica mantém-se em
laboracao;

. Fabrica de Ceramica Mestre Francisco Elias, fundada em 1944, que em 1974 passa a
denominar-se SECLA — Sociedade de Exportacdo e Ceramica, Lda. A partir de 1950 e até
1970, surge o Estudio Secla, cujo objetivo foi renovar a producdo de ceramica de autor. A
fabrica Secla encerrou atividade em 2008;

. Fabrica Ceramica Tijomel, Caxarias, fundada em 1945 e encerrada em 1985. Fabricava
o revestimento vidrado Decormel de 4x2 e 2x2, pasta vermelha, além de ceramica de

construcao.
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APENDICE 2
ENSAIOS TECNICOS E NORMAS
Os ladrilhos ceramicos em funcao do local onde vao ser aplicados deverao ter determinadas
carateristicas.
Carateristicas especificas para aplicagao em pavimentos:
* Resisténcia mecanica;
* Resisténcia ao impacto;
* Resisténcia a abraséo;
* Resisténcia ao escorregamento;

» Resisténcia as manchas.

Carateristicas especificas para aplicacdo em pavimentos exteriores:
» Resisténcia a humidade;
» Resisténcia a dilatagao térmica linear;
* Resisténcia ao gelo.

Carateristicas especificas para aplicacao em ladrilhos vidrados:
* Resisténcia a fendilhacgao.

Carateristicas especificas para aplicacao de cor uniforme:

» Pequenas diferencas de cor.

Carateristicas especificas para aplicacao em piscinas:

* Resisténcia aos aditivos das aguas das piscinas.

Carateristicas especificas para aplicacdo em laboratérios e industria quimica:

» Resisténcia a elevadas concentracdes de acidos e alcalis.

Carateristicas especificas para aplicacdo em bancadas de cozinhas ou locais em contato direto
com alimentos:
» Resisténcia a libertacdo de chumbo e cadmio provenientes de azulejos vidrados ou
decorados.
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As carateristicas indicadas, de acordo com a norma EN 14411 mais especificamente com os

Anexos ZA e ZB, sdo determinadas através de normas de ensaios ou ensaios'® - EN ISO

10545. Estes ensaios também sao utilizados na Europa, mas com a designagao NP EN ISO

10545. Ambos apresentam um conjunto de regras para a constituicdo dos lotes, a amostragem,

o controlo, a aceitacao e a rejeicao dos revestimentos e pavimentos ceramicos.

A norma EN ISO 10545 esta dividida em 16 partes e cada uma descreve um procedimento de

ensaio especifico.

A norma enumera 0s seguintes ensaios:

NP EN 10545-1 — Amostragem e Condi¢des de Rececao;

NP EN ISO 10545-2 — Determinacao de Dimensdes: Largura e Comprimento;
NP EN ISO 10545-2 — Determinacao de Dimensodes: Espessura;

NP EN ISO 10545-2 — Determinacao da Ortogonalidade;

NP EN ISO 10545-2 — Determinacao da Planaridade (curvatura e empeno);
NP EN ISO 10545-2 — Determinacao da Retilinearidade das Arestas;

NP EN ISO 10545-2 — Determinacao da Qualidade da Superficie.

A norma NP EN ISO 10545-2 enumera os seguintes defeitos; racha, fendilhagao, falta de

vidrado, irregularidade, poros, desvitrificagdo, pinta ou mancha, falha sob o vidro, falta de

decoracéo, lasca, bolha, aresta regular e vergao;

NP EN ISO 10545-3 - Determinagao da absorcao de agua, da porosidade aberta, da
densidade relativa aparente e da massa volumétrica global;

NP EN ISO 10545-4 — Determinacdao do médulo de rutura e da resisténcia a flexao;

NP EN ISO 10545-5 — Determinacao de resisténcia ao choque por medicdo do
coeficiente de restituicao;

NP EN ISO 10545-6 — Determinagéo da resisténcia a abrasao profunda para os ladrilhos
n&o vidrados;

NP EN ISO 10545-7 — Determinagao da resisténcia a abrasao profunda para os ladrilhos
vidrados;

NP EN ISO 10545-8 — Determinacao da dilatacao linear de origem térmica;

NP EN ISO 10545-9 — Determinacao da resisténcia ao choque térmico;

NP EN ISO 10545-10 — Determinagao da expansao por humidade;

153 Os ensaios ou testes sdo realizados segundo uma periodicidade e procedimentos «standard>.
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NP EN ISO 10545-11 — Determinagao da resisténcia a fendilhacao de ladrilhos vidrados;
NP EN ISO 10545-12 — Determinagao da resisténcia ao gelo;

NP EN ISO 10545-13 — Determinagéo da resisténcia quimica;

NP EN ISO 10545-14 — Determinagao da resisténcia as manchas;

NP EN ISO 10545-15 — Determinacao da libertacdo de chumbo e cadmio em ladrilhos
vidrados;

NP EN ISO 10545-16 — Determinagao de pequenas diferencas de cor;

NP EN ISO 10545-17 — Determinacéo do coeficiente de atrito.
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APENDICE 3
CLASSIFICACAO NF- UPEC

O método UPEC foi desenvolvido pelo «Centre Scientifique et Technique du Batiment>,
também conhecido por «Classement UPEC» e € utilizado com grande sucesso desde 1986. A
classificacdo NF-UPEC é um método francés de classificacdo de pavimentos interiores,
essencialmente destinados a circulagdo de pessoas e cargas e € aplicavel a qualquer tipo de
material (madeira, pavimento flutuante, cer@mica, pedras naturais e sintéticas, alcatifas,
plasticos, etc.) bem como a todos os tipos de locais (edificios publicos e privados), sendo uma
classificacdo de durabilidade em fungdo do uso, a que vao estar sujeitos. Esta classificacdo
esta ainda associada a quantificagéo de produtos, segundo a metodologia «marca NF».

Tem apenas um carater meramente informativo, pois os critérios de escolha sdo também
influenciados pelos aspetos decorativos, conforto, «design», etc. (Sousa, et. al., 2003)
A nomenclatura UPEC é composta pela primeira letra de cada fator relevante para a
classificacdo. Cada letra é seguida por um numero, que permite indicar as exigéncias as quais
deve satisfazer a obra abrangida pela classificacdo € o desempenho do material. O indice
aumenta quanto a maior exigéncia do uso ou com o nivel de desempenho do material.

» U (Usure) — Resisténcia ao desgaste

Poingonnement) — Resisténcia mecéanica
L]

P
» E (Eau) — Comportamento a 4gua
C(

Chimie) — Resisténcia aos agentes quimicos

A classificagdo UPEC tem como objetivo assegurar que através de métodos de limpeza
considerados normais, os pavimentos se conservem de modo satisfatério, sem deterioragao
notavel (ex: cor, brilho), ou com uma alteragdo progressiva relativa ao seu aspeto inicial e que
tenham uma durabilidade razoavel nunca inferior a dez anos. (Sousa, et. al., 2003)

A adaptagcao de um pavimento face ao uso, € obtida com base na classificacdo do pavimento,
em que este devera ser superior ou igual a do local, para cada uma das quatro letras. Esta
exigéncia ndo so diz respeito ao pavimento, mas também ao material de aplicacdo ao suporte
(colas) e ao material de preenchimento das juntas. O desempenho de um pavimento esta
relacionado ndo s6 com a qualidade dos cimentos-colas e tapa-juntas, mas também com a

forma de aplicacdo, nomeadamente a espessura das juntas e impermeabilizacdo dos suportes
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caso seja necessario. A execucao de todos trabalhos deve sempre respeitar as boas regras de
aplicacao, assegurando sempre as prescricdes técnicas dos fabricantes. (Sousa, et, al., 2003)

A letra U indica os efeitos de circulacdo, homeadamente alteracdo do aspeto visual (perda de
brilho), desgaste (perda da matéria) e outros processos abrasivos diversos (riscos).

A letra esta associada a um dos cinco indices'*: 2, 2, 3, 3s, 4, em que <= Uss € relativo a locais
de utilizacao privada e >= Us a utilizagdo publica ou coletiva.

A letra P indica os efeitos mecanicos do mobiliario (arrastamento), dos objetos (choques) e
outros processos diversos (saltos altos).

Esta letra esta associada a um dos quatro indices: 2, 3, 4 ou 4

P>, é indicado para locais onde ndo sdo previsiveis cargas muito intensas e sem rolagem,
exceto de objetos tais como utilizados nas habitagdes.

Ps, é indicado para locais tipo escritérios equipados com cadeiras com rodas, espagos de
circulagao e locais onde sao previstas cargas moderadas.

P4 é indicado para os mesmos locais que P3, mas sujeitos a rolagem pesada (ex: equipamentos
de manutencao).

Pss € indicado para locais sujeitos a todo o tipo de cargas, fixas ou méveis, exceto locais
industriais.

A letra E carateriza a frequéncia da acao da 4gua no pavimento estando relacionada com a sua
utilizag@o. A esta letra estao afetados um dos trés indices: 1,2 e 3.

E1 indica a presenca de agua ocasional — utilizacdo a seco e limpeza a humido.

E> indica a presenca de agua frequente, mas nao sistematica — utilizacdo himida, limpeza por
lavagem. Estédo incluidos os locais onde é utilizada agua (cozinhas e instalagdes sanitarias) e
locais onde o projetista preveja a utilizacdo de métodos de lavagem com agua abundante.

Es indica a presenga de agua frequente e prolongada — a utilizagdo e a lavagem quase se
confundem.

A letra C carateriza a utilizacdo de substancias em que a agéo fisico-quimica tem incidéncia na
durabilidade do material. A esta letra é afetado um dos trés indices: 0, 1 e 2.

A classificacdo de C0O a C2 refere-se a locais de utilizagcdo de produtos correntes (alimentares,
de limpeza ou farmacéuticos).

154 0 indice 1 ndo é usado nas tabelas de classificagdo dos locais por ser um indicador baixo e n&o ter aplicabilidade
na pratica.
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CO refere-se a locais, onde tais produtos ndo sdao normalmente utilizados, a excec¢do dos
vestibulos de entrada.

C1 refere-se a locais de contacto com o solo quando ocasional (ex: sala de restaurante).

C2 refere-se a locais onde os produtos sao frequentemente utilizados (ex: cozinhas, instalacoes

sanitarias).
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APENDICE 4
MARCACAO CE

E uma marca de comprovagéo da conformidade dos produtos marcados, com base nos
requisitos essenciais indicados na Diretiva Europeia dos Produtos de Construgdo 89/106/CEE
(CPD) e emendas subsequentes,'®® realizada de acordo com o sistema de controlo de
conformidade, destinado a garantir a equidade dos valores associados as suas principais
carateristicas. A marcacao CE é constituida pelas letras «CE». Ndo € uma marca de qualidade
ou a certificacdo do produto, mas sim um cartdo «livre-transito», de uso obrigatério desde
dezembro de 2005, para a livre comercializagcao e circulacdo dos produtos dentro do Espaco
Econdémico Europeu para que os Estados-membros assegurem a correta utilizacdo da Marca,
(Artigo 15.2 da Diretiva).

A Diretiva Europeia dos Produtos de Construgao - 89/106/CEE é composta por trés
anexos e destina-se a uniformizar a legislagéo, a normalizacdo e as disposi¢ées administrativas
de cada estado membro no que diz respeito aos produtos de construcao.

Para que estes possam circular livremente dentro do mercado europeu € exigido aos
fabricantes um comprovativo de conformidade, atestando que os seus produtos de construcao
aplicados a uma obra, apresentam carateristicas tais que as obras em que sejam incorporados,
montados, instalados ou aplicados, tendo sido corretamente planeadas e realizadas, garantam
o cumprimento de alguns dos seis requisitos essenciais previstos no Anexo | da Diretiva.

A Diretiva 89/106/CEE é uma diretiva nova abordagem, na qual o seu conteldo nao faz
qualquer referéncia a aspetos técnicos (as questdes técnicas sdo remetidas para a Norma
Europeia EN 14411) relacionados com os produtos a que se refere, apresenta apenas as
caracteristicas essenciais das obras de construgéo.

Segundo o Anexo | da Diretiva “os produtos devem permitir obras que (no seu todo e nas suas
partes) estejam aptas para o uso a que se destinam, tendo em conta fatores de rentabilidade
econdmica, e que, para tal, satisfacam o cumprimento de alguns dos seis requisitos essenciais,

155A Diretiva 89/106/CEE foi publicada no Jornal Oficial das Comunidades Europeias (JOC) L40/12, a 21 de
Dezembro de 1988. Apds a publicacdo, a Comissédo Europeia (DGlII) publicou seis documentos interpretativos para
esclarecimento das exigéncias dos requisitos essenciais e a sua aplicabilidade aos diferentes tipos de produtos. Foi
modificada pela Diretiva 93/68/CEE, publicada no JOC L/220 de 30.08.1993, transpostas para a legislacdo
portuguesa pelos Decretos-lei N.2113/93 de 10 de Abril, Portaria N.2565/93 de 2 de Junho e Decreto-lei 139/95 de 14
de Junho. (Sousa, et. al., 2003)
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sempre que tais obras estejam sujeitas a regulamentag¢des que contenham tais requisitos. Estes

devem em condi¢cdes normais de utilizacdo e manutencao, ser satisfeitos durante um periodo

de vida util economicamente razoavel.

Para além dos seis requisitos essenciais, existem ainda outras exigéncias que devem ser

consideradas no fabrico dos revestimentos ceramicos, nomeadamente exigéncias de

compatibilidade com o suporte, de conforto visual e tatil, de durabilidade e adaptacido a

utilizacdo normal.

Os seis requisitos essenciais sdo:

Estabilidade e resisténcia mecanica — As obras devem ser projetadas e concebidas
de modo a que as cargas a que possam estar sujeitas durante a construcdo e
utilizacado nao causem danos, deformagdes ou desmoronamento total ou parcial;
Seguranca contra incéndios — As obras devem ser projetadas e realizadas segundo
medidas de prevencao de riscos contra incéndios ou caso de se declarar um, devem
estar preparadas para a nao propagacao e deflagracdo do fogo e devem garantir a
seguranga;

Higiene, saude e ambiente — As obras devem ser projetadas e realizadas de modo a
nao causar danos a higiene e a salde dos seus ocupantes e vizinhos;

Seguranca na utilizacdo e funcionamento — As obras devem ser projetadas e
concebidas de modo, a que durante o seu funcionamento ndo existam riscos de
escorregamento, desabamento, queda, queimadura, eletrocussao ou explosao;
Protecao contra o ruido — As obras devem ser projetadas e concebidas de modo a
que o ruido causado pelos ocupantes, nao prejudique a sua saude e permita dormir,
descansar e trabalhar em condi¢des satisfatérias;

Economia de energia e retencdo de calor — As obras devem ser concebidas
realizadas de modo a que a quantidade de energia necessaria para a sua utilizagao,
seja inferior relativamente as condi¢des climaticas do local e os ocupantes.

Segundo o Artigo 13.2 da Diretiva, a conformidade dos produtos é da responsabilidade

do fabricante (declaragdo do fabricante) ou de um organismo notificado (organismo de

certificacdo), estabelecido na Comunidade. Dependendo do sistema de comprovagdo que

estiver definido para o produto em causa ou grupo de produtos, devera ser colocado a Marca
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CE na embalagem do produto, numa etiqueta nela fixada, ou nos documentos comerciais de
acompanhamento.

De acordo com o ponto 3. do Anexo lll da Diretiva, poderdo ainda intervir na certificacdo da
conformidade outros organismos, tais como, laboratérios de ensaio, organismos de inspecao e
de certificagdo reconhecidos pelo Estado Membro.

Ainda de acordo com o Anexo Ill da Diretiva, “ao estabelecer-se o processo de certificacao da
conformidade de um produto com as especificacdes técnicas, devem ser utilizados métodos de
controlo da conformidade; a escolha do método e respetivas combinagbes que devem ser
utilizados para um determinado sistema dependerdo dos requisitos relativos ao produto em

causa ou grupo de produtos.”

Estao previstos seis sistemas de certificacdo da conformidade - 1, 1+, 2, 2+,3 e 4. O
método de certificacdo € variavel consoante o risco que o produto represente face aos
requisitos essenciais. O objetivo do sistema é assegurar que os produtos colocados no mercado

Europeu apresentem as caracteristicas indicadas na declaragao do fabricante.

O sistema 1+ é 0 mais exigente, pois necessita da intervengdo de um organismo
notificado para certificagdo da conformidade do produto com base na realizacdo de ensaios,
avaliacdo do sistema de controlo da producdo do fabricante. O fabricante é a entidade
responsavel pelo controlo da producdo, pela realizacdo de ensaios ao produto ou pela
encomenda de ensaios a laboratérios externos. Neste sistema os ensaios de acompanhamento

sdo da responsabilidade do fabricante.

Nos sistemas 1 e 1+ 0 organismo de certificagcdo pode recorrer a laboratérios externos
ou a organismos de inspeg¢ao ou auditorias, que compreendem a avaliagdo do cumprimento do
plano de inspec¢des e ensaios, dos resultados do controlo da producao e da eficacia das acoes
corretivas, que tém como resultado a emissao do certificado de conformidade.

O sistema 2+ ¢é liderado pelo fabricante que emite a declaracdo de conformidade pela
qual é o unico responsavel. Para tal deve realizar ensaios perioédicos ao produto na fabrica ou
solicitar a num laboratério exterior e deve possuir um sistema de controlo da producédo. Deve

156 Em Portugal o organismo de certificacdo é o Centro Tecnolégico da Ceramica e do Vidro (CTCV), com sede em
Coimbra.
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ainda solicitar a um organismo aprovado para a certificagdo do controlo da producdo da fabrica
e 0 seu acompanhamento (auditoria). Neste sistema nao ha acompanhamento do controlo de
produgao da fabrica.

Nos sistemas 2 e 2+ 0 organismo de certificacdo pode a organismos de inspe¢ao para a
realizacao de auditorias ao sistema de controlo do fabricante.

O sistema 3 é também baseado na declaracao de conformidade emitida pelo fabricante,

apds a realizagdo de ensaios iniciais num laboratério aprovado.

O sistema 4 é 0 menos exigente, pois o fabricante é o responsavel pela declaragao de
conformidade do produto e devera assegurar pelo controlo de produgéo e pela realizagao de
ensaios ao produto. Estes ensaios (ensaios do tipo inicial - ETIl) sdo da responsabilidade do
fabricante. Sao realizados segundo uma amostragem e devem garantir que as caracteristicas
de cada grupo de produtos cumprem os requisitos da EN 14411 e que os produtos sdo do
mesmo grupo. Aplicam-se também a todos os sistemas sempre que exista:

* Introducéo de um novo produto;
* Mudanca fundamental na origem da extracao de matérias-primas;
* Mudanca fundamental no método de producéo;

* Mudanga nas caracteristicas do produto.

Para que seja possivel a aplicacdo da Marca CE a qualquer material de construgao, é
necessario que exista:
» Uma Decisdao da Comissao da Unido Europeia, relativamente ao sistema adotado para
comprovacgao da conformidade;
* Uma Comunicagdo da Comissdo Europeia referindo a data de entrada em vigor da
Marcagao CE para um dado produto;
» Organismo notificado (exceto para o sistema 4) com competéncias para as areas
abrangidas (ensaios, avaliagdo do controlo de producao ou certificagdo. Em Portugal o
organismo notificado é o Centro Tecnolégico da Ceramica e do Vidro (CTCV).
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