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Todos sentimos que el mundo esta cambiando de forma muy rapida. Nuestras instituciones dedi-
cadas a la memoria se enfrentan a importantes desafios en un mundo globalizado. Este articulo
fiene como objetivo situar la problematica de la Sociomuseologia frente a la globalizacion.

Despueés de reflexionar sobre la evolucion de la globalizacion y la Sociomuseologia, vamos a pro-

blematizar algunas de las cuestiones que emergen como desafios en la Sociomuseologia contem-
poranea y que han sido respondidas de diferentes maneras. Finalmente ilustraremos los proble-
mas abordados con tres ejemplos que consideramos significativos de una Sociomuseologia en
fiempos de globalizacion.

_nz mirada sobre [a Sociomuseologia
z globalizacion

=.0lucion de Sociomuseologia es un proceso
sido escrito por varios autores. Son conoci-
documentos fundacionales y los protagonis-
zuropay en el mundo norteamericano con la
:2=-con de las utopias de mayo del 68 y en Suda-
=72z con los procesos reivindicativos de emanci-
=2 20 social que marcaron los contextos y crearon
-~ ~u=vo paradigma de pensar y hacer la museolo-
_eron tiempos de innumerables propuestas
\dgicas innovadoras, de muchas experiencias
=renies tipos de organizaciones sociales. Unas
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-~ =xi1o, otras no tanto. En comin, estuvieron mar-
=2zz poreldeseo de transformar el mundo para lo-
=" unz mayor justicia social a través de patrimo-
= Wovilizar el patrimonio para la accién fue un
~~Zoio comln en estas propuestas.

0 dia es habitual hablar de globalizacién, al
r los procesos que tienen lugar en nuestra
d. La globalizacion, un término de elevada
d semaéntica tiene como base una percep-
capacidad que cada uno de nosotros tiene

-_~ =zl planeta), compartir una familia comdin (la

_= nos afectan a cada uno de nosotros como in-

Zu0sy atodos como colectivo, llega a cuestio-
=~ nuestras acciones. Este es un segundo rasgo
-zracteriza la Sociomuseologia en la actuali-
Lz conciencia de la necesidad de construir
lternativa de pensamiento y accién. Construir

una museologia alternativa involucrada en los pro-
cesos de globalizacién como un instrumento de
emancipacion social.

La renovacién del pensamiento y de la préctica
museoldgica se inicid con las propuestas de dos
franceses, Georges Henri Riviére y André Desvallés
al abordar los objetos patrimoniales como un pro-
ceso de didlogo. Este enfoque marcé el nuevo pa-
radigma diferenciando el fenémeno museoldgico
entre una nueva y una “vieja” museologfa. La So-
ciomuseologia actual introduce un proceso de ac-
cién para todas las personas como sujetos de un
dialogo con sus objetos patrimoniales.

Como proceso, este nuevo paradigma introduce
una dinamica de transformacién. Donde antes
existia la percepcion de inmovilidad, se integra
ahora el cambio como conciencia de una evolucién
(el analisis de la tensién entre permanencia y la
transformacién) El dialogo, a su vez, introduce la
conciencia del objeto patrimonial como un fené-
meno de comunicacién (el anélisis de la tension
entre la unidad vy la totalidad). Esta toma de con-
ciencia de una nueva cualidad, tanto de los suje-
tos como agentes transformadores como de los
objetos patrimoniales como instrumentos de
transformacion, induce a la aparicion de una plu-
ralidad de narrativas bien diferenciadas de las na-
rraciones tradicionales, mondlogos generalmente
enclaustrados en sus significados hegemonicos.

Por otro lado, por la via de ese proceso de dialogo,
emerge también otra conciencia del musedlogo
como actor que organiza y genera procesos comu-
nicativos con la comunidad. Un agente de inter-
vencion social que propone caminos y que media
en entre los actores sociales. El sociomusedlogo,
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al contrario del musedlogo tradicional que organi-
za una narrativa fundada en un conocimiento he-
gemonico (una verdad formulada como absoluta),
se asume ahora como un actor involucrado en las
acciones de la sociedad.

Este “espiritu de didlogo” contamina a todos
aquellos que se sienten en la necesidad de interro-
gar el espacio social de nuestros museosy plantea
cuestiones tales como: gué es un museo y cual es
surol en la sociedad®. Esta nocidn de lo social fun-
damenta la renovacidn del pensamiento y de la ac-
cion museologica y justifica lz apuesta en el térmi-

no “socio” en formulz iomuseologia.
La conciencia de la funcidn socizl de los museos
permite interrogar a S Ccomo espacios

donde se confrontan lz de afirmacion
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de los poderes sociales. Como lugares y coma o7z~
cesos que se organizan en funcién de nz
sobre el patrimonio que resultan de procs
afirmacién de espacios, organizaciones, oroc=s
y actores con su propia légica de declarzcia- =:
cial y la conciencia de las estrategias ce z7r—=-
cién de los poderes sociales por medio de nzr==-
vas patrimoniales va a permitir la aparicién 2= =
voluntad de construir otros espacios y otrz

ciones alternativas, basadas en la emanc!

social de las comunidades. A través de =

e

w

objetivo de crear el “empoderamiento” e co— _-
nidades y grupos, surgen nuevas narrativas —

seoldgicas, donde las memorias son movilizzz==

para un ejercicio de libertad en la consirucc ==
del presente.




s0s museoldgicos se convierten asi en
creadas y decididas por los propios au-
rocesos participativos y en ejercicios de
Zznfa. La museologia, en lugar de ser un
Zirectivo se convierte en un proceso parti-
. Mediante la inclusién de las comunida-
23 procesos participativos, la museologia
su propuesta a los ritmos del mundo glo-

ol oy

2’0 de procesos en intensa transformacion
“2— 2 respuesta a los desafios y problemas per-

=z_7en, dada la inquietud generada por la re-
== 27 sobre la condicién humana, la museologia

conformado por diferentes actores sociales, en
diferentes espacios, con diferentes grados de ne-
cesidades, pero todos ellos reunidos en la cons-
truccién de un futuro comin. La propuesta de la
Sociomuseologia, es hoy una propuesta de accion
en un mundo globalizado.

La Sociomuseologia o Altermuseologia es hoy un
compromiso en la bdsqueda de alternativas a un
modelo construido y basado en la explotacion in-
tensiva de los recursos no renovables, que genera
profundas desigualdades en la distribucion de la
riqueza entre los pueblos. Pero mas que una uto-
pia, este compromiso propuesto por la Sociomu-
seologia es ahora un reto para intentar vivir con
todos los demas.

La Sociomuseologia es hoy en dia una manera de
conectar a las comunidades con los ritmos de la
sociedad, haciéndolas participar en su construc-
cién. Por lo tanto, implica una multidimensionali-
dad de los espacios museoldgicos, que se asumen
como espacios de celebracion de la memoria de
las comunidades. Como espacios de celebracién
de la vida en su dimension de experiencia social.

Problemas museoldgicos emergentes
con la globalizacién

Después de esta mirada global podemos pregun-
tarnos dénde estan los resultados. Qué valores y
qué procesos se han aplicado en el marco de la So-
ciomuseologia. Qué caracteristicas y qué balance
podremos hacer de estos nuevos procesos. Cuales
son los caminos para la Museologia en la globali-
zacion.

Este es un desafio dificil de resolver. Dificil porque
la Sociomuseologia es s6lo una propuesta de enfo-
que del fenémeno museoldgico. Sus relatos se
mantienen a la par con otras narrativas mas tradi-
cionales. Conviven con ellas en el espacio y tiempo.
Por otro lado, la Sociomuseologia es una propues-
ta, organizada sobre todo alrededor de un movi-
miento - MINOM, Movimiento Internacional para
una Nueva Museologiaz y aplicada de diferentes
maneras en diferentes lugares. Este movimiento re-
presenta la voluntad de pensar globalmente un fe-
némeno que ocurre, independientemente de esta
reflexion, en diferentes lugares y de diferentes ma-
neras en diferentes espacios, muchos de ellos inde-
pendientes de su reflexién tedrica y que podemos
congregar en una conciencia de modernizacion.

En un mundo global la percepcion de su totalidad
como herencia comin también conduce a la cons-
ciencia de sus diversidades. La globalizacion, que

2\/er www.minom-icom.net
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se asienta sobre fendmenos nacionales, esta pro-
duciendo erosién en algunos de sus factores de
identidad (afirmacién de marcadores de inclu-
sion/exclusién). La conciencia de la diversidad
permite la apertura a la conciencia de que existen
otros saberes, otros recuerdos y otras narraciones.
Que existen otros procesos y formas de vivir los re-
cuerdos. La conciencia del mundo de hoy es glo-
bal, en paralelo con la conciencia de un solo mun-
do, la consciencia de un mundo de diversidad.
Esta toma de conciencia de la diversidad, no lo es
sélo de la diferencia entre espacios. También lo es
de la diferencia entre las personas dentro de un
mismo territorio, de las diferencias entre nuestras
sociedades. La Sociomuseologia en la era de la
globalizacion enfatiza la disyuncién cultural. Los
activos se configuran al mismo tiempo como el
campo de la integracion y la exclusién.

La Sociomuseologia como una propuesta integra-
dora de didlogo provoca numerosas propuestas.
Un poco por todas partes, se publican nuevas for-
mas de rescatar patrimonios olvidados. Con estas
propuestas entran en campo nuevos protagonis-
tas. Para dar un ejemplo, los indigenas de América
son rescatados del olvido, los patrimonios y los
saberes son valorados en diglogo y se recolocan

las cuestiones de grupos de eguidad sobre el pa-
trimonio en las regionss con objetos saqueados
durante los procesos de dominzcidn colonial.
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En este contexto el surgimiento de narrativa
tradas en las comunidades del sur plansizrz. =
través de la inclusién de otros actores, procuz= —
teresantes desafios a la museologia que ooz =
mos agrupar en un conjunto de tres problemzs

Un primer desafio cuestiona la organizacic= -=
tucional del museo. Como sabemos la orgz- ==
cién del museo emerge en Europa Occic -
un momento en que esta construye sus
nacionales. Aunque a la historia de la mu
le guste radicar su origen en la antigliedz
pasando por un renacimiento coleccionisiz .
manista, el museo, como organizacién surgs 22— -
una institucion de poder dentro del estaco--

La pregunta que nos podemos hacer entorczs ==
si esta institucion, creada por el universo =z ==
molégico de la ciencia occidental es capzz 2= ==~
ducir o incorporar otros procesos de g=
memoria y del legado cultural en otr
La cultura occidental sustenta su pocer
la afirmacién del proceso de conocimi
co. La exclusion de otros saberes v o
conocimiento es parte del procese ce 1
practicado, a pesar de que, curio
ética del Occidente también se cons
pio de la libertad de comunicacién. |
solidaridad en la accién como mi noaco-
res y reguladores de los movimientos soz =z ==

La cuestion es, aqui y ahora, si
museo tradicionalmente basada z
de un legado de narrativa hegeménicz == =_ =2~
frontacion con las aspiraciones ce reconcc = == ¢
y emancipacion social de los sujetos mc v 2oz =2
colectivos de las comunidades del sur =23 7z =
titucién adecuada y si lo es, cémo s=

una institucién que proporcionz e! z CONg
cimiento y a las formas especifi
ese conocimiento en las comunidaces
sus procesos de regulacion socizl.

(18] &\)
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Hemos estado defendiendo que en 25 ~=-_- =
nesy lugares de memoria, el es:::': y el iempe

tanto, no se deben confundir con inst:
emergen en contextos especificos de o7z
social. Del mismo modo que los hospi

pacios que agotan los procesos de promas
la salud o del aprendizaje, los musesos n2 =
los procesos museolégicos y patn*“‘s 22 v o=

nuestra opinidn, ha sido la aparicién c= 27722
tornos institucionales que contienen procs
seoldgicos, patrimoniales y mnemozéco




PERO EN EL MUNDO DE HOY, CON LA APARICION DE NUEVOS DERECHOS DE TERCERA GENERACION (ASI LLAMADOS) - LA IDENTIDAD, LOS
TERRITORIOS Y LAS POSESIONES DE LOS PUEBLOS SOMETIDOS A DOMINACION COLONIAL PLANTEAN INTERROGANTES POR UN LADO, SO-
BRE LA POSESION O EXHIBICION DE TROFEOS (DE LA CONQUISTA O DOMINACION), Y POR OTRO LADO, SOBRE LA AUTENTICIDAD DE LAS

MERCANCIAS EN DEPOSITO, LO QUE, POR MUCHAS RAZONES, ACABA CONSTITUYENDO MOTIVOS PARA DISPUTAS POLITICAS. ESTE ES UNO
DE LOS EJEMPLOS EN QUE EL LEGADO SE TRANSFORMA EN UN INSTRUMENTO DE ACCION EN EL PRESENTE.

que han provocado la renovacién de las institucio-
nes mas tradicionales.

Un segundo problema surge con la cuestion de la
propiedad de los bienes culturales que existen en
nuestros museos. Cuando hablamos de la heren-
ciaromana, arabe, africana, de los indios del Ama-
zonas, de las comunidades indigenas, estamos ha-
blando de objetos simbélicos, de importancia
social, producidos en otros tiempos, en otros luga-
res, que utilizamos para la educacion, el estudio,
la adquisicion de la cultura, etc. Pero, ¢quién po-
see la propiedad de esos bienes? Egipto sera el
heredero actual de los imperios del Nilo? ¢Es Chi-
na el heredero del Imperio Medio? Las ruinas ro-
manas se encuentran dispersas por toda Europa
{Pertenecen a ltalia? ¢Seran las ciudades del Nue-
vo Mundo propiedad de los descendientes de los
colonizadores espafioles? Estas son preguntas
que se vienen suscitando, unas veces con mayor
insistencia y otras apenas insinuadas. Si con fre-
cuencia entre los poderes facticos no surgen du-
das, los problemas se viven de otro modo y se
acentlan entre los movimientos sociales indepen-
dentistas. Sabemos que los modelos para la ad-
quisicion de las colecciones en los museos del pa-
sado, especialmente en los paises del norte, se
realizaban principalmente mediante la extorsion,
el robo y la negacion de las identidades culturales
de los propietarios de estos objetos. Pero en el
mundo de hoy, con la aparicién de nuevos dere-
chos de tercera generacion (asi llamados) - laiden-
tidad, los territorios y las posesiones de los pue-
blos sometidos a dominacion colonial plantean
interrogantes por un lado, sobre la posesion o ex-
hibicién de trofeos (de la conquista o dominacion),
y por otro lado, sobre la autenticidad de las mer-
cancias en depdsito, lo que, por muchas razones,
acaba constituyendo motivos para disputas politi-
cas. Este es uno de los ejemplos en que el legado
se transforma en un instrumento de accién en el
presente.

Sin profundizar demasiado en estos temas, siem-
pre polémicos, analicemos un ejemplo con dos ar-
gumentos: Un primero, relativo a la exposicion de
los restos humanos procedentes de las guerras de

dominacidn en la historia. Por el hecho de ser tole-
rantes con la exhibicion de ejemplares que mues-
tran la evolucién de la especie humana ¢podemos
ser tolerantes con los restos de los seres humanos
que han sufrido la tortura y la humillacién en los
procesos de conquista de territorios? éNos gusta-
ria a nosotros que expusieran asi a nuestros ante-
pasados? Sabiendo del expolio de determinados
objetos pertenecientes a nuestros antepasados
taceptariamos su exhibiciéon en un museo como
demostracion de la superioridad en un conflicto,
cuando la funcién de los museos es la de cultivar
la paz y la armonia entre los hombres y las muje-
res? Para estos casos, una lectura de la museolo-
gia basada en los derechos humanos, puede ser,
desde el punto de vista de la accion ética, un nue-
Vo y oportuno marco teérico.

Otro argumento se refiere a la autenticidad y la
singularidad de los objetos del museo. Por ejem-
plo, en Africa podemos referir las tallas de madera
de ciertos rituales y practicas religiosas. Estos ob-
jetos son intermediarios, en determinadas circuns-
tancias, en la relacién de la comunidad con sus an-
tepasados. Ahora bien, sabemos hoy que durante
el proceso de colonizacion, los antropblogos bus-
caban estos objetos "fetiches" para ilustrar sus
colecciones. Los africanos aceptaban reproducir-
los sin sacralizarlos. Es decir, ahora que sabemos
que estos objetos son copias. ¢Serad que se mere-
cen el derecho a figurar como auténticos y singu-
lares en nuestros museos, consumiendo recursos
actualmente escasos y caros (seguridad energéti-
ca, espacio, mano de obra, etc.)? Una vez mas, la
cuestion de los derechos humanos puede ser in-
troducida como una referencia para la moviliza-
cién de la participacion comunitaria en la accién
museal de resolucién de este caso.

Por dltimo, un tercer problema deriva de la apari-
cién de nuevos modelos organizativos y nuevas
estrategias en los museos y sus espacios. La inter-
dependencia de los fendmenos en el mundo ha
puesto de manifiesto la importancia del dialogo
intercultural como un componente inherente a la
construccién de una cultura de paz basada en los
derechos humanos. El museo, como un espacio de
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LAS COMUNIDADES TIENEN SUS INSTITUCIONES DE MEMORIA. TODAS LAS COMUNIDADES TIENEN SUS ESTRUCTURAS DE GES-
¥ DE PRODUCCION DE LA MEMORIA SOCIAL. Y ESTO PUEDE OCURRIR EN CUALQUIER PARTE Y TRAVES DE CUALQUIER MEDIO. EN INS-
CIONES PREEXISTENTES O EN NUEVAS FORMAS DE ORGANIZACION. POR TANTO, ES ESENCIAL RECONOCER QUE EL MUSEO ES UN ES-

D DONDE AL MISMO TIEMPO SE RESCATA Y SE RECONSTRUYE LA MEMORIA SOCIAL.

2 2nla comunidad ha dado lugar a un nuevo
= 2= museo en la vida comunitaria. Pero la
~22n de la conciencia de la necesidad de un
== 2 ce didlogo entre las culturas dentro de las
-~ zzciones museoldgicas es en sf mismo un
2 ce produccién cultural. Se trata de un es-
2= cizlogo entre los miembros de la comuni-
Z= undialogo entre la comunidad y otras co-
. Este dialogo implica la revitalizacién
== oracticas culturales y contribuye al enrique-
=-22 mutuo de organizaciones y personas.

=.=s Ce la representacion del pasado, los pro-
= museoldgicos se constituyen como expe-
=t :5'. presente. Y viviendo el momento pre-
= = museo se vuelve global. A través del
:z2s comunidades encuentran un espacio y
Toopara reconstruir hoy sus memorias y su

Z~struccion del futuro. A través del dialogo las
_~ czdes se revitalizan y esa experiencia es
~22250 de emancipacion. En estos nuevos es-

comunidades descubren que los obje-
-2 33lo encarnan la materialidad, sino que
significados. Mediante la exploracion
nificados de los objetos y en espacios
itan nuevas propuestas, se pueden im-
“zr acciones de representacion dinamicas e

==_m=n, en el contexto de la globalizacidn, los
= orocesos museolégicos estan influencian-
_=tzmente las concepciones basadas en la
-2z v la memoria. Una influencia que obliga a
z7z732 2 los ritmos de los tiempos, de los espa-
~ 2= las comunidades, en toda su pluralidad.
= C :_nstanua que constituye el nlcleo de la
2 de la Sociomuseologfa, ha sido des-
por muchos y nuevos protagonistas. A
la Sociomuseologia, las memorias y los
nriquecen la diversidad de relatos sobre
2 v la condicién humana. La Sociomuseo-

= "-'"senta hoy, esencialmente, una adapta-
= museologia como disciplina cientifica en
_~co fransescalar. Su propuesta de configu-
-~ organizativa es la de un museo imaginario
=rszl. La ampliacién de la nocién de museo y

de sus adaptaciones organizacionales permite asi
la universalizacion de los procesos en el museo.

Todas las comunidades tienen sus instituciones de
memoria. Todas las comunidades tienen sus es-
tructuras de gestion y de produccién de la memo-
ria social. Y esto puede ocurrir en cualquier parte
y través de cualquier medio. En instituciones pree-
xistentes o en nuevas formas de organizacién. Por
tanto, es esencial reconocer que el museo es un
espacio donde al mismo tiempo se rescata y se re-
construye la memoria social. Todas las comunida-
des disponen de espacios con dispositivos que
permiten el acceso al saber y que son la expresion
del poder social. El control de la memoria social es
un instrumento de poder de las comunidades poli-
ticas y su puesta en funcionamiento de forma libre
es una condicion de libertad. La propuesta de la
Sociomuseologia es la creacién de espacios y
tiempos de libertad y de toma de conciencia para
la salvaguarda y produccién de narraciones de la
memoria social, como una expresion de narrativas
realizada por los propios sujetos.

Algunas experiencias del mundo

¢Qué esta pasando en estos espacios museisticos
tan nuevos? Naturalmente, es imposible reflexio-
nar sobre la gran cantidad de proyectos que se
producen en tantos lugares diferentes. Por lo tan-
to la opcidn ha sido presentar sélo tres casos: Los
puntos de memoria en Brasil, el Museo de Soweto
en Sudafrica y el Museo del Traje en Sao Bras.

Los Puntos de Memoria en Brasil3 son una nueva
contribucién importante a esta nueva museologia,
pues en ella se manifiesta la importancia de dar
voz a las comunidades que, por diversas razones,
se encuentran fuera de las narrativas tradicionales
de la museologia. Integrados en la Politica Nacio-
nal de Museos de Brasil y de la mano del poeta
muse6logo Mario Chagas, representan la "volun-
tad de la memoria" de una comunidad dada. El
punto de memoria, procura dar voz a la comuni-
dad, a través del rescate de la memoria como un
instrumento de construccion de la ciudadania. Pue-
den realizarse en cualquier espacio y presentarse

3Ver www.museus.gov.br /
programa-punto-de memoria-
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Actividades en la Isla de
Mozambique - dia de la
abolicion de la esclavitud 18
de junio.

4Ver www.soweto.co.za

5Existe una Red Mundial de Sitios
de Consciencia donde varias
organizaciones tienen como
mision rescatar la consciencia

del ser humano como tal.

Para més detalles:
www.sitesofconscience.org

6ver (Www.museu-sbras.com)

con configuraciones diferentes, pero todos ellos
tienen un objetivo comdn: dar motivacién a la co-
munidad para trabajar la "condiciébn humana" a
través de la memoria (Arendt, 2001).

El Museo de la Ciudad de Soweto en Johannesbur-
go, Sudafrica4, es un ejemplo que encaja en el mo-
vimiento de los Museos de Conciencias. Los mu-
seos de Conciencia son ahora una red mundial de
museos, lugares de memoria o de accién que tie-
nen como objetivo recordar la lucha de los movi-
mientos sociales del pasado y sus herencias en el
presente. Soweto es interesante, pues puede cons-
tituir un caso de estudio para la nueva museologia,
ya que aborda el tema de la reconstruccion de la
cohesion social después de situaciones de intenso
conflicto social, que produjeron tiempos de ruptu-
ra profunda y seria en la formacion social.

Todos conocemos el fendmeno del apartheid y sus
politicas de segregacién racial v la lucha que du-
rante décadas mantuvo en preocupante actividad
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a la comunidad internacional. Con &l

gimen en 1994, llegd la construccién c= =
cracia basada en la reconciliacién ce 'z ~z- ==

de las areas de Soweto, en uno de los bzr2z =

de las tensiones raciales habfan sido oz ==
mente evidentes, habia sido someti
so de desposesion de la poblacién »
construir viviendas para las comunicz
El proceso se invierte ahora. La pregu
plantea es qué hacer de la estructura urz
gua, con sus puntos de referencia doncz z —=—=
ria habfa desaparecido. Las herramicnizs -= =
memoria en este caso fueron una imporiz=t= -~

lucha por los derechos humanos estz prez=--=
constituye la base de museo.

El tercer ejemplo es el caso del Museo cz 7=z = ==
S3&o Bras®. El Museo del Traje es un pegus™z —_===




TRABAJO DE LA MEMORIA COMO HERRAMIENTA IMPLICA SU UTILIZACION PARA RECORDAR Y SU MOVILIZACION COMO UN MEDIO DE

JMSTRUCCION DE LA ACCION. ESTE EJEMPLO MUESTRA COMO A PARTIR DE UNA COMUNIDAD LOCAL Y SOBRE LA BASE DE LOS RECUR-
35 LOCALES, PODEMOS CONSTRUIR UN MUSEO DE ACCION.

~ztiva local, creado en 1994 en el Algarve,
= (25 regiones turisticas mas importantes
~zuzzl. Todos sabemos de los fuertes im-
= soore el paisaje y las comunidades provo-
i22= oor la aparicion de espacios de turismo de
0 Bras, aunque integra esta region tu-
2 fuera de la zona de playas. Es una
Jenciada por una importante dindmica
. gue ha implicado un profundo cambio
1= = =n su formacién pero sin las oportunida-
= 05 zltos alquileres que el turismo ha pro-
=n los dltimos treinta afios. También es un
e caso de estudio porque este es un
io=2 0 cCe tension entre la tradicion y la moder-
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este ejemplo relevante para la nueva
es la capacidad de esta institucién
~2moinar la excelencia de la museologia tra-

© 2~z museo y la coleccién ) con un enfoque
~=.z2or en la funcién social del museo, me-
= gestién activa de las actividades de su
_Z2 ce Amigos ", que lleva un interesante
==7z de intervencidn social. Un ejemplo de
—= =3 diversas iniciativas de este grupo, es
== 2=rces de Recuerdos”, donde miembros de
~27unidad se rednen para compartir sus me-
~=s cdevida. De esta manera, el museo no sélo
= = czbo un rescate importante de las memo-
zzles, sino que esta practica se constituye
= un ejemplo de los procesos de construc-
=~ -= voluntades e identidades. (Leite, 2012).

¢ =_ utilizacién para recordar y su movilizacion
=2 un medio de construccién de la accion. Este
=—2.0 muestra cdmo a partir de una comunidad
== . sobre la base de los recursos locales, pode-
= zonstruir un museo de accion.

~z=ndo hacia el futuro de la Sociomuseologia
==7rz propuesta de estudiar las nuevas formas
£ ~=zar la museologia que surgieron en los alti-
= Zncuenta anos, a partir de la necesidad de in-

r=2rzr la accion al servicio de la comunidad y de
= =rritorios, nos ha llevado a una breve descripcion

del surgimiento de la Sociomuseologia como ex-
presion actual de esos nuevos paradigmas.

Hemos presentado tres tipos de problemas que
afectan a los procesos del museo y donde, a través
de la Sociomuseologia y la ética de los Derechos
Humanos, la museologia se enfrenta hoy a tensio-
nes que afectan a esos esfuerzos procesuales:
problemas en la configuracién de la oferta de dise-
fio organizacional de las instituciones de la memo-
ria, en el tipo y propiedad de los objetos del patri-
monio y en las estrategias de los movimientos
sociales.

Finalmente hemos dado tres ejemplos de museos
que hemos considerado significativos de estos
problemas. Sin duda se podrian haber incluido
otros ejemplos, tal vez mas importantes para una
experiencia tan variada como la de la nueva mu-
seologia: En China, India, Australia, México, Cana-
da o Europa, para nombrar a los paises en los que
la dindmica museoldgica es mas intensa, no falta-
ran ejemplos.

Pero lo que nos interesa principalmente acentuar
en estos tres ejemplos es que todos ellos parten
de la incorporacién de la comunidad en la cons-
truccion del proceso museoldgico, todos tienen
una idea de territorio como espacio de accion del
museo y todos utilizan una gran diversidad de ob-
jetos patrimoniales, desde la memoria a los obje-
tos de museo.

A través de estos ejemplos, podemos concluir que
cuando nos fijamos en lo que ha sucedido en la
museologia con la aparicién de un nuevo paradig-
ma epistemolégico?, encontramos que sus pro-
puestas partieron, en un primer momento, de su
apropiacion por parte de los movimientos sociales
de las sociedades europeas y, méas tarde, por ser
objeto de apropiacién por las comunidades del
Sur como instrumentos de emancipacién social y
en un contexto de cultura de pazy de derechos hu-
manos. Eso representa hoy una gran vitalidad en
la generacién de procesos museoldgicos en el Sur,
donde la comunidad museistica ha llegado a rea-
lizar museos perfectamente adecuados para la

7Epistemologia del Sur es una
propuesta de enfoque de las
ciencias sociales hecha por
Boaventura Sousa Santos (2009)
que trata de constituir una nueva
ecologia del conocimiento, a
través de cuestionamiento
constante de las respuestas
incompletas.
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reconstruccion de sus memorias y como instru-
mentos de desarrollo en sus territorios.

Esta propuesta, para trabajar una museologia de
las epistemologias del Sur ha abierto nuevas
probleméticas y revelado nuevos procesos mu-
seolégicos centrados en las cuestiones de la ciu-
dadania, los derechos humanos, la gestion de
conflictos, el cambio climatico y el desarrollo sos-
tenible sobre la base de una economia solidaria.
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