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Resumo

Este Relatério Final tem por objetivo apresentar uma reflexdo critica sobre o trabalho de
investigacao desenvolvido no A&mbito da unidade curricular, Pratica do Ensino Supervisionada,
do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario,
sobre um tema relevante para a Educacao Visual no Ensino Basico.

A primeira parte, partindo da revisdo bibliografica, e da analise das ideias de autores, debruca-
se sobre a importancia do desenho de observacao, do papel do professor como facilitador do
processo criativo e identificam-se os fatores que podem estimular ou bloguear o
desenvolvimento da criatividade dos alunos no &mbito do Ensino Bésico. Na segunda parte,
faz-se uma contextualizacdo e referéncia as atividades desenvolvidas durante a pratica
pedagdgica, programadas com o intuito de colmatar dificuldades sentidas na turma em
relacdo ao desenho e praticas criativas. Nesta sequéncia, é apresentada uma reflexdo sobre
um plano de unidade implementado numa instituicdo educacional, ao longo da pratica
pedagdgica, com vista a promover o desenvolvimento criativo através do desenho. Os
resultados gerais mostram que os alunos, mesmo sendo considerados, no inicio,
convencionais, quando incentivados pelo professor e criado 0 ambiente propicio, sdo capazes
de desenvolver praticas criativas. Neste a&mbito incluiram-se observacoes e reflexfes sobre a
realidade escolar, a implementacdo de metodologias e/ou estratégias de ensino /
aprendizagem, a gestdo de aulas e a observacéo e avaliagdo das mesmas. Desta forma séo,
também, relatados os conteldos planificados e dinamizados em aula, bem como todos o0s
meios praticos e metodoldgicos utilizados em contexto pedagdgico, no 9° ano da disciplina de
Educacao Visual. Finaliza-se este relatério com uma reflexdo sobre o desenvolvimento da

aprendizagem destes alunos e sobre o ensino e avalia¢do praticados.

Palavras-chaves: Arte; Criatividade; Metodologia; Educacéo; Desenho
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Abstract

This Final Report aims to present a critical analysis on the research developed within the
subject “Supervised Teaching Practice”, as part of the Masters in Teaching Visual Arts in the
3rd grade of Primary and Secondary school, and explores a relevant topic for Visual Education
during Primary school.

The first part begins from a bibliographic review as well as an analysis of authors' ideas, and
focuses on the importance of visual drawing, the role of the teacher as facilitator in the creative
process and the factors that can stimulate or block the development of students' creativity, at
primary school level. The second part contextualizes and refers to the activities developed
during teaching practice, planned to overcome drawing and creativity difficulties identified in
class.

Within this framework, thoughts are presented regarding a plan which was implemented within
an educational institution, throughout teaching practice, aiming to promote -creative
development through drawing.

The general results show that students, though initially considered conventional, when
encouraged by the teacher and when surrounded by the appropriate environment, are able to
develop creativity. Within the research scope were included observations and reflections on
the school context, the implementation of teaching / learning methodologies and / or strategies,
including management, observation and evaluation of the classroom.

Moreover, the content planned and presented in class is also taken into consideration, together
with all the practical and methodological means used within the teaching scope for the 9th
grade of Visual Education.

This study concludes with some final thoughts on the learning development of such students

as well as a view on the teaching and evaluation practices.

Key-words: Art; Creativity; Methodology; Education; Draw
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Introducéao

A criatividade ndo é um privilégio de alguns iluminados, ela pode ser desenvolvida
necessitando, no entanto, de determinadas condi¢cdes para se manifestar. Através da
interacdo entre o individuo e o meio, a criatividade aparece como um fenémeno que pode ser
estimulado ou inibido e que estd presente em todos os seres humanos, sendo produto da
interacdo entre cultura, regras e pessoas. Segundo Alberto Carneiro (2001) “O desenho é
provavelmente a forma de expressao que sintetiza melhor a nossa relacdo com o mundo. Ele
permite-nos, com a elaboracdo mental, o desenvolvimento de ideias e a descoberta do que
ainda desconhecemos de ndés mesmos”. Assim sendo, esta investigagdo tem por objetivo
analisar os efeitos do desenho de observagdo, como estimulo ao desenvolvimento da
criatividade no ambito do Ensino Basico e o papel do professor como facilitador do processo
criativo. Partindo-se do pressuposto de que os professores ensinam o que acreditam ser
importante e que existe uma influéncia das suas concec¢des na forma como organizam o
ensino / aprendizagem, pretendo analisar em que medida os professores poderéo incentivar
e motivar os alunos para a pratica do desenho e o consequente desenvolvimento da
criatividade.

A pesquisa que apresento seguiu 0S seguintes passos: inicialmente, um levantamento
bibliografico a partir do qual construi o referencial tedrico; apds organizar as ideias desenvolvi
0 presente estudo durante a pratica do ensino supervisionada, na disciplina de Educacédo
Visual, do 3° Ciclo do Ensino Basico, e, a partir da observacao direta, fiz a analise dos dados

a fim de elaborar um texto descritivo, reflexivo e critico.

Neste cenario, visando estabelecer uma relacdo com o quotidiano escolar, sdo apresentadas
no presente relatério algumas atividades propostas em sala de aula numa instituicdo
educacional, com vista a promover o desenvolvimento das capacidades graficas voltadas para

a criatividade.

Para este efeito, na minha Pratica de Ensino Supervisionada, € utilizada uma metodologia de
investigacdo-acdo que inclui simultaneamente ac¢do (ou mudanca) e investigacdo (ou
compreensdo), com base num processo ciclico, que alterna entre acao e reflexao critica, e
em que nos ciclos posteriores séo aperfeicoados os métodos, os dados e a interpretacao, feita
a luz da experiéncia e conhecimento obtidos no ciclo anterior. Segundo Coutinho et al (2009)
“o essencial na investigacdo-acao é a exploracao reflexiva que o professor faz da sua pratica,

contribuindo dessa forma ndo s6 para a resolugcdo de problemas como também (e
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principalmente) para a planificagéo e introducéo de alteragbes nessa mesma pratica” (2009:
360). Visando atender aos objetivos propostos neste Relatorio Final, segmenta-se a sua
apresentagdo em duas partes: uma primeira parte de enquadramento tedrico onde se
pesquisa através de bibliografia de referéncia, a importancia do ensino das artes, bem como
0 seu contributo para o desenvolvimento da criatividade, o curriculo do Ministério da Educacéo
referente a disciplina de Educacgdo Visual, o desenho como importante ferramenta de
expressao, comunicacdo que propicia a criatividade, a construcdo da identidade e o
conhecimento de si e dos outros, e com mais profundidade o contributo do desenho de
observagao no desenvolvimento criativo. Seguem-se diversas apreciagdes sobre o conceito
de criatividade e uma analise das condi¢gfes necessarias para que se manifeste. A respeito
da criatividade procura-se fazer compreender de que forma ela esta relacionada com as
interagdes que o individuo tem com o0 meio em que vive, influenciando direta ou indiretamente
aspetos de sua vida, interferindo ou ndo na apropriagdo dos conhecimentos e na sua

transposic¢do para a vida diaria.

Posteriormente, segue-se uma analise da importancia do papel do professor como facilitador
do processo criativo, bem como a identificagdo de alguns fatores que podem estimular ou
blogquear o desenvolvimento da criatividade dos alunos, desenvolvendo aspetos que, ha
minha perspetiva, sdo fundamentais para facilitar o processo criativo dos alunos no ambito do
Ensino Basico.

Na segunda parte, é relatado o trabalho empirico desenvolvido na prética supervisionada,
com utilizagdo da metodologia de investigacdo-acdo. E apresentada uma reflexdo critica
sobre as experiéncias de ensino — aprendizagem realizadas ao longo da prética do ensino
supervisionada, focadas na importancia do desenho no curriculo. A Parte Il, comega por
descrever a problematica, as questdes de partida e os objetivos da pesquisa. Apresenta-se
de seguida a opcdo metodolégica tomada — investigacdo-acdo, acentuando 0S seus
beneficios para uma constante melhoria do processo de ensino/aprendizagem. Posto isto,
passa-se a explicitacdo do trabalho planeado e levado a pratica com unidades didaticas,
referindo dados recolhidos e analisados através de diferentes fontes e por fim, as conclusdes
que me permiti tirar, decorrentes de todo o processo.

Seguem-se as referéncias bibliograficas que subsidiaram a pesquisa, bem como o0s anexos e
apéndices.

Espero que a presente investigacdo possa proporcionar aos professores, alunos e a todos
agueles que se interessam pelo estudo da relagdo entre criatividade, desenho e o seu
desenvolvimento num contexto escolar, uma reflexdo sobre a importancia destas dimensdes

no processo educativo.
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Capitulo 1 — Enquadramento Tedrico

1. A IMPORTANCIA DO ENSINO NAS ARTES

A arte estd presente na histéria da humanidade desde os tempos mais remotos. Sem duvida,
ela pode ser considerada como sendo uma necessidade de expressdo do ser humano,
surgindo como fruto da relagdo do homem com o mundo.

“O facto é que, qualquer que seja o significado que se |he atribua, a arte existe desde que
surge a necessidade de o homem se expressar sobre alguma coisa” (Silva, 2006, p. 42). E
através da arte que as pessoas se expressam, comunicam, trocam experiéncias e
desenvolvem a sua criatividade. “Em outras palavras, o valor da arte esta em ser um meio
pelo qual as pessoas expressam, representam e comunicam conhecimentos e experiéncias.”.
(Ferraz e Fusari 2009, p. 18). Dessa forma, é importante que as criangas e jovens visitem
museus e que conhegam artistas e autores. Ferraz e Fusari, (2009, p. 75) dizem que:
“Observando essas obras aprendemos muito com elas e também somos afetados pela sua
presenca. Por isso, a pratica do convivio com a arte é tdo importante na vida das criancas e
jovens.” No entanto, para além desse convivio com a arte na sociedade, é necessario pensar
0 ensino da arte na educacao porque desenvolve a consciéncia para a cidadania e “[...] assim
como as demais areas de conhecimento na escola, é importante para a nossa formagéo
individual e a consciéncia de nossa cidadania” (Ferraz e Fusari, 2009, p. 25)

Ao conhecer a arte produzida em diversos locais, por diferentes pessoas, classes sociais e
periodos historicos “[...] o educando amplia a sua concecéo da propria arte e aprende a dar-
lhe sentido.” (Ferraz e Fusari, 2009, p. 19). Portanto, o ensino da arte desenvolve o repertério
cultural do estudante e permite-lhe exercitar [...] a apropriagdo critica da arte, aprender a
identificar, respeitar e valorizar as produc¢des artisticas, e compreender que existe uma poética
individual dos autores e diferentes modalidades de arte tanto erudita como popular.” (Ferraz
e Fusari, 2009, p. 19). Assim vemos que € fundamental a conexdo do que se ensina com o
contexto da arte na educacéo, pois é por meio dela que a crianga se expressa e evolui.

“A arte como linguagem, expresséo, comunicacao e producdo de sentidos trata da percecao,

da emocdo, da imaginacdo, da intuicdo, da criacdo, elementos fundamentais para a
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construcdo humana.” (Pillotto, 2007, p. 19). Contribui ainda para ampliar as possibilidades de
interacdo das criangas porque “a criagdo baseada nas linguagens da arte contribui para as
construcdes e vinculos afetivos da crianga, ao mesmo tempo em que Ihe permite flexibilidade
e interesse no engajamento em atividades sociais e culturais.” (Pillotto, 2007, p. 21).

Através da arte, a humanidade expressa as suas necessidades, crencas, desejos e sonhos.
Nesta oOtica, é fomentado no aluno, a motivagdo necessaria para que ele venha a adquirir
conhecimentos artisticos e o interesse pela disciplina em questao, uma vez que se acredita
que a arte é essencial em todas as fases do desenvolvimento das criangas e jovens.

Assim como as outras componentes curriculares, as disciplinas artisticas sdo também
aprendizagens essenciais para o processo de formagéo e desenvolvimento dos alunos. O
ensino das artes, ndo deve visar apenas a formacao de pintores, escultores ou peritos em
artes, mas antes ampliar o conhecimento e sensibilidade de todos os alunos, tornando-os
individuos criativos e dindmicos inseridos no contexto da sociedade.

Analisamos de que forma as Artes visuais devem ser aplicadas na educagéo da crianga, a
sua importancia e valor no ensino atual, pois elas fazem parte da condicdo humana e
desenvolvem no individuo a sensibilidade, a capacidade de criar e de assumir uma

consciéncia critica.

1.1. As Artes visuais na formagao das criancas e jovens

A crianga é por natureza criadora e as suas potencialidades criativas irdo nascer e crescer da
continua atualizagéo e do alargamento do conhecimento em todos os dominios. Assim, uma
educacdo que envolva a vertente artistica, torna possivel a formagéo global da crianca.
Pretende-se que a educacao artistica promova uma pedagogia organizada e mais aberta, de
forma a proporcionar atividades que levem a crianga a (des)construir diferentes conceitos e,
ao mesmo tempo, de forma individual ou coletiva, adquirir conhecimentos e expressar a sua
sensibilidade, sentimentos e emocdes.

E um facto que a imagem é essencial na aquisicdo de aprendizagens. Por exemplo, a
aprendizagem do alfabeto e gramatica visual € possivel e aconselhavel desde muito cedo,
pois permite a interacdo comunicativa que da sentido a uma imagem, ou seja, quanto maior
for o conhecimento do alfabeto visual e sua gramatica, maior sera a interacdo comunicativa

em relacdo a imagem que pretendemos interpretar ou construir. A aprendizagem deste
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alfabeto visual adquire-se através da pratica de visualizacdo e de desmistificacdo dos
elementos que a compdem. Assim a escola considerada formalmente, o primeiro espaco de
desenvolvimento dos futuros cidadados, deve permitir o contacto sistematico com o universo
artistico e as gramaticas que lhe séo proprias. Pela leitura do Curriculo Nacional do Ensino
Bésico constata-se que se considera que “as artes sdo elementos indispensaveis no
desenvolvimento da expressdo pessoal, social e cultural do aluno”, constituindo-se também
como “formas de saber que articulam imaginacgéo, razdo e emog¢ao” acrescentando-se ainda
gue o ensino das artes contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias,
refletindo-se no “modo como se pensa, no que se pensa e no que se produz com o
pensamento” (Ministério da Educacao, 2001, p. 149). Neste documento, homologado por
despacho de 21.09.2001, valoriza-se a presenca das artes no curriculo do Ensino Basico.
Contudo, o ensino das artes esta relegado para um plano secundario sendo, muitas vezes,
trabalhados alguns conceitos como meras atividades de lazer e recreacdo. A linguagem
artistica significa muito mais do que aquilo que a sociedade vé ou entende, porque para
compreender aquilo que se vé ou I, é necessario um olhar atento sobre o observado. Esse
olhar atento deve permite-nos interpretar, pois “s6 se interpreta quando se entende o produto
como portador de um conteudo (ou intencao)” (Hérnandez,1998, p. 55).

A escola tem de formar para a diversidade, reconhecer ndo s6 a necessidade da arte, mas
também a sua capacidade de (trans)formar. E essencial que os educadores/professores
reconhegam que o fazer artistico e a fruicdo estética contribuem para o desenvolvimento de
criancas e de jovens, permitindo a todos o desenvolvimento de competéncias cognitivas,
sociais e emocionais, concebendo e olhando o mundo de diferentes perspetivas e, desta
forma, estardo a contribuir para a formacao global da crianga.

Verifica-se que no meio pedagdgico quase todos os educadores/professores consideram que
a imagem é um veiculo extremamente eficaz na aquisicdo de aprendizagens, pois quando
interpretamos uma imagem temos que ter em conta outros fatores que se prendem com essa
interpretagdo, entre muitos, o valor informativo dos elementos e os valores culturais e
estéticos. Nos percursos de transformagao dos sujeitos “o corpo sente e significa; se assim
ndo for, corremos o risco da producéo da forma vazia de sentido, do abuso do estereétipo, da
repeticdo técnica mecanizada, da redundéncia infinita” (Buoro, 2002, p.59)

Muitas vezes as pessoas ndo sao incentivadas a buscar, dentro de si, algo novo e criativo. A
imagem que nos € passada é a de apreciacdo das grandes obras e ndo a do despertar da
capacidade criadora.

A arte tem uma grande importdncia na educacdo e, em geral, ela tem uma funcao
indispensavel na vida das pessoas desde o inicio das civilizagfes, tornando-se um fator

essencial de humanizagao. “Cada um de nds, combinando percegao, imaginacgéo, repertorio
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cultural e historico, 16 0 mundo e o reapresenta a sua maneira, sob 0 seu ponto de vista,
utilizando formas, cores, sons, movimentos, ritmo, cenario...” (Martins, M. et al, 1998, p.57).
De acordo com o Ministério da Educacéo, as Artes Visuais no Ensino Secundério, tém como
objetivo dotar o aluno de um conjunto de saberes que lhe proporcionem o desenvolvimento
das capacidades de representagéo, de expressao gréfica e plastica, de comunicacao visual e
de analise e compreensédo das obras de arte no seu contexto historico e cultural. Com isto,
percebe-se a importancia das Artes Visuais no desenvolvimento da percegéo visual, da
consciéncia, nos diferentes dominios da comunicacdo visual e da linguagem/expresséo
grafica e plastica. Em termos técnicos promove/desenvolve a motricidade, a capacidade de
manipulacdo dos materiais e técnicas, bem como a capacidade de abstragéo e a cooperacao
individual e/ou em grupo. Tudo isto contribui para o desenvolvimento da autonomia e
criatividade. Ao apreender a criatividade como um processo em que a acao produtiva da
origem a algo diferente e original, julgamos conseguir que cada uma das criangas/jovens
envolvidas (re)construa o seu espirito critico e o sentido estético. De acordo com Ferraz e
Fusari (1999, p. 16), “a arte se constitui de modos especificos de manifestacdo da atividade
criativa dos seres humanos ao interagirem com o0 mundo em que vivem, ao se conhecerem e
ao conhecé-lo”.

O ensino da arte segundo Ana Mae Barbosa (1994, p.25), deve seguir uma: “[...] Metodologia
Triangular que é composta pela Historia da Arte, pela leitura da obra de arte e pelo fazer
artistico [...]", ou seja, pretende-se que um aluno que tenha educacao artistica ndo se limite
apenas a saber como fazer algo, mas também reconheca a origem do que esta a aprender e
a fazer, refletindo assim sobre o que levou o artista a desenvolver tal obra. S6 assim se
consegue fazer a leitura de uma obra, perceber a mensagem que o artista deseja transmitir a

sociedade. Desta forma, pode-se resumir a proposta triangular em: aprender, apreciar e fazer.

Apo6s o surgimento da fotografia, as artes visuais foram pouco a pouco, sofrendo alteracées.
Hoje, além das pinturas, gravuras e esculturas é possivel trabalhar com videos, artes graficas,
programas de computador, etc. Para produzir, o aluno precisa conhecer os elementos que
compdem as artes visuais, como ponto, linha, volume, textura, cor, luz. Também precisa
experimentar diversos materiais como papéis, tintas, argila, maquinas fotograficas. Além
disso, deverd apreciar e estudar obras de arte, de modo a conseguir unir todos esses

conhecimentos para se expressar, sendo para isso fundamental a mediacdo do professor.
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1.2. O papel do Professor no ensino das Artes Visuais

O trabalho mediador desenvolvido pelo professor ajuda no desenvolvimento da capacidade
de criacdo da crianga.

O ensino das artes incentiva no aluno a busca dentro de si por algo novo e criativo
despertando a capacidade criadora. A criatividade da crianca precisa de ser trabalhada e
desenvolvida, e € por meio do trabalho realizado com a arte nas escolas que isso, se
proporciona, pois, nas palavras de Buoro (2000, p. 39) “Arte ensina- se, Arte aprende- se”.
Para que esta aprendizagem seja adquirida pelos alunos, o mediador, o professor, tem um
papel fundamental. E através das aulas de Arte que o professor ird estimular o aluno, a
pesquisar, inventar, explorar e a libertar- se sem medo de errar e assim conseguir trabalhar a
sua criatividade. O professor deve apresentar a atividade como algo essencial para a crianga,
e também deve estar motivado para o trabalho, n&o estar apenas a orienta-lo de uma forma
mecanica, mas fazer com que a crianca se sinta envolvida, tornando a atividade significativa
para ela.

Durante todo o desenvolvimento expressivo da crianca, ela conhece e enriquece
conhecimentos, técnicas e sensacdes, construindo assim, o seu mundo de saberes. E nessa
construcdo que se cria necessidade de uma boa préatica pedagogica desenvolvida pelo
professor.

Podemos concordar com Ferraz e Fusari (1999, p. 49) quando explicam que “no encontro que
se faz entre cultura e criancga situa-se o professor cujo trabalho educativo sera o de intermediar
0s conhecimentos existentes e oferecer condicdes para novos estudos”. O papel do professor
€ mediar os conhecimentos, apresentando novos saberes aos que a crianga ja possuli.

Tudo o que ela adquire, seja por intermédio do professor ou do seu meio (familia, colegas,
sociedade), ajuda no desenvolvimento das suas expressdes e percecdes. O professor como
principal mediador dos conhecimentos, precisa de apresentar a crianca, situacdes que Ihe
possibilitem ampliar e enriquecer as suas experiéncias, de um modo prazeroso e ludico.
Varios fatores sdo importantes para que as aulas sejam significativas para as criangas, como
ter um ambiente estimulante e desafiador, acolher as questdes dos alunos, servindo-se delas
para abordar temas do seu quotidiano.

E igualmente necessario que o professor analise e valorize o processo e ndo s6 o produto
final, incentive o aluno a buscar informacé&o visual e a criar, a sensibilizar-se com as cores,
formas, gestos e sons. O trabalho do professor é o de incentivar e valorizar a imaginacao dos
alunos, ouvir e ver o que ja sabem fazer. Segundo as autoras Martins, Picosque e Guerra
(1998, p. 118) “é exercitando esse pensar imaginativo que podemos encontrar solugdes

inovadoras e ousadas, seja no campo da ciéncia, seja no da arte”.
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As aulas de Arte tém que ser significativas para as criancas. O professor deve procurar
conhecer cada um dos seus alunos, saber as suas preferéncias, para conseguir ir de encontro
aos seus interesses. Precisa também de ter conhecimento daquilo que os seus alunos ja
sabem e poderé fazé-lo através de um teste diagndstico, para aferir os seus conhecimentos
e desenvolver neles mais competéncias.

Para tornar as aulas significativas, € também essencial que o professor incentive as producdes
dos alunos, questione sobre o significado do que fizeram e que proponha situacbes e
problemas para que procurem diferentes respostas, novas formas de se expressar, pondo em
pratica o seu potencial.

Pode-se concluir que as artes visuais sao importantes para o desenvolvimento integral das
criangas, pois para além de proporcionarem a aquisicdo das competéncias citadas
anteriormente, através do processo de criacdo, do desenho, da pintura, etc, elas conseguem
libertar-se exprimindo as suas ideias e sentimentos.

De acordo com a analise feita, € igualmente importante que na pratica pedagdgica, o professor
valorize a arte, as suas linguagens artisticas, os procedimentos a ter nas suas aulas, e o
desenvolvimento da criatividade e poética pessoal da criangca, como conteudos que devem
estar presentes constantemente. E necessaria uma consciencializagdo e tomada de atitude
por parte do professor e de toda a escola, para que a disciplina de artes visuais seja
considerada essencial para o desenvolvimento da crianga em pé de igualdade com as
restantes disciplinas. Assim a escola formara cidadaos criticos e criativos que saibam ver,

ouvir e sentir, preparados para atuar na sociedade e construir a sua propria historia.

2. A IMPORTANCIA DO DESENHO NA ARTE

Quem desenha desenha-se, isto é “da o corpo ao desenho”, introduz no desenho as suas
experiéncias, gestos, vida. Nas palavras de Le Corbusier (Vieira, 1995), é necessério
desenhar para levar ao nosso interior aquilo que foi visto e que ficara entdo inscrito na nossa
memoria para toda a vida. Temos com o desenho uma relagéo de simbiose: damos e ele da-
nos. (p. 39)
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O desenho de representacdo do mundo natural teve expressdo como atividade tanto na
Grécia como em Roma, segundo descrigdes de autores da antiguidade classica, como Plinio,
por exemplo. No entanto, a relevancia do desenho como processo indiscutivel para a
representacdo propriamente dita, visivel ou néo visivel, foi, efetivamente, reconhecida a partir
do Renascimento, e a sua tratadistica serve-nos de testemunho. Lorenzo Ghiberti, na esteira
da antiguidade classica, nos seus Commentari (Venturi, s.d.) afirmava: “O desenho é o
fundamento e a teoria” (p. 80). A teorizagéo e registo dos processos tornou-se instituicao; arte
e ciéncia passaram a ter relaco direta através do desenho. E com a "invencdo" da perspetiva
conica linear e a sua capacidade de representacéo do real a partir da regra da geometria, que
com os seus codigos, o desenho se torna instrumento essencial na comunicacao dos objetos.
Nas palavras de Loos (1982, p.7): "Sem a geométrica reconsideracdo do espago, que torna
mensuravel as trés dimensbdes do cubo de perspetiva construido por Filipo Brunellesschi,
Paolo Uccelo e Piero de la Francesca, néo teria sido possivel a sucessiva matematizagéo do

espaco circunstante que, com Galileu, daria origem ao pensamento cientifico moderno."

Em Portugal, no século XVIII, o escultor Joaquim Machado de Castro, a pedido de Pina
Manique, elabora o “Discurso sobre as utilidades do Desenho” onde considera ser da maior
utilidade para todos os cidaddos a préatica e o conhecimento do desenho. Salienta as suas
aplicagdes nas diversas areas do saber, como a medicina através da anatomia, a geografia e
a histéria natural, entre outras, referindo, também, que para o desenvolvimento do Estado
eram necessarios a instrugcdo e protecdo desta atividade. Mas, a conturbada politica
portuguesa - sucessivos governos que implicaram sucessivas reformas na educacgéo - e
apesar dareforma de 1836 decretada por Passos Manuel levar ao estabelecimento em Lisboa
e Porto das Academias de Belas Artes, reunindo todas as “aulas de desenho” existentes nas
duas cidades, apenas em 1860 foi criada uma disciplina com a designacdo de desenho nos

planos de estudos liceais. Segundo Henriques (2001):

“O ensino do desenho no século XIX dividia-se em duas categorias: o artistico e o industrial. Era
evidente, contudo, alguma ambiguidade nesta dicotomia uma vez que encontramos nas
academias de belas artes, vocacionadas para a formacéo de artistas, aulas de desenho dirigidas

a preparagao de operarios industriais orientadas na mesma perspetiva da formacéao de artistas.”
(p- 44).

Em 1880 Ramalho Ortigdo (Henriques, 2001) escrevia:

“O desenho ¢ a base de todo o ensino escolar e de toda a educagédo do homem. A fonte de todos

0s conhecimentos humanos é a observacdo. Toda a no¢cdo que ndo se baseie na observacéo
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dos fenédmenos tem o caracter anedotico, ndo tem o caracter cientifico. Por isso todos os
pedagogos, desde Froebel, exigem que a educacao da crianca principie pela adestracdo dos
sentidos no exame direto de todas as propriedades dos corpos, a cor, a forma, o volume, o0 peso,
etc...., € pelo estudo do desenho que logicamente deve comecar qualquer instrucdo. O exame
da forma convencional das letras, que serve de base a leitura, deve vir depois do exame da forma

das coisas que serve de base ao desenho.” (p. 47).

E perante as novas necessidades da sociedade, com a revolucdo industrial, que surge, a
necessidade de repensar o ensino do desenho. A partir de 1884, Anténio Augusto Aguiar e 0
seu sucessor Emidio Navarro, do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria,
impulsionam a criagdo de escolas industriais e do desenho industrial, no complexo sistema
educativo portugués que comecava a reconhecer a urgéncia de um ensino do desenho

sistematizado e rigoroso, tal como ja acontecia noutros paises europeus.

Num pressuposto que entende o Desenho enquanto disciplina, existe uma oposicdo ao
Desenho enquanto talento inato, natural e pessoal face ao ato de desenhar como algo
passivel de aprendizagem. Como diria Hockney “se qualquer um pode aprender a escrever
também pode aprender a desenhar” (Camp, 1982). Ou, como dizia Kimon Nicolaides (1941),
o impulso de desenhar seria tdo natural como o impulso de falar e sobre 0 ensino do desenho
ser um resultado de interacdo entre corpo e mente, racionalidade e motricidade, Luis
Rodrigues (2010) defende que ensinar a desenhar ndo se restringe ao ensino de um conjunto
de habilidades manuais ou de receitas que permitem desenhar como um ato mecéanico, mas
é algo que envolve o desenvolvimento de processos visuais e cognitivos. E comum a defesa
de que o sucesso no ensino do Desenho depende sobretudo das estratégias usadas, no
sentido de educar o olhar. Pois, a capacidade de “fazer” esta relacionada com a qualidade e
a capacidade do ver (Rocha de Sousa, 1995). Existe, portanto, uma necessidade de preparar

0 cérebro para “ver”, de “pensar visualmente e de ver conscientemente” (Micklewright, 2005).

Betty Edwards defende que para desenhar é necessario “ver as coisas de forma diferente”
(Edwards, 1979). Pensar em como o ato de desenhar se processa dentro do cérebro humano
leva-nos inevitavelmente as teorias desenvolvidas por Betty Edwards (1979), sobre o duelo
entre o lado direito do cérebro (onde se processam funcdes relacionadas ao desenho, a
intuicdo) e o lado esquerdo do cérebro (onde se processam funcdes relacionadas com a

verbalizacao e logica).

A conquista da autonomia do desenho, como disciplina / forma de expressdo néo

subordinada, deu-se no século XX, especialmente desde os anos sessenta. Como as
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reflexdes do artista plastico Bruce Nauman sugerem, esta valorizacdo, reconhecimento e
legitimacé&o, deveu-se principalmente ao vinculo do desenho com o processo mental e energia
criativa que sdo a génese da obra de arte. Para Nauman o desenho é pensamento (Molina,
1995):

O primeiro tipo de desenhos poderia chamar-se conceptual: fixam uma ideia. Chega-se entéo a
um certo ponto em que ja ndo pertencem a este tipo, e ao fazé-los o objetivo ja ndo reside na
representacdo de pegcas mas em ‘agarrar a energia’ das ideias. Deve considerar-se que 0
desenho esta terminado quando se atinge o ponto em que a ideia se define como necessaria.
Os desenhos podem descrever-se como modelos para uma conce¢do mental a qual se ‘da corpo’
através do desenho. Molina (p. 33).

Apesar do paralelo que aqui podemos estabelecer com o desenho projetual de outras areas,
nas artes plasticas (onde Nauman nos serve de exemplo) este momento da criagdo passou a
ser exposto, apresentado ao publico, publicado e comercializado, havendo uma inverséo da
tradicional funcdo do desenho, sendo valorizado o processo criativo, da experimentagéo e da
espontaneidade. Os surrealistas, nos anos vinte, ja haviam constatado estas caracteristicas
do desenho, considerando-o “eco” das pulsdes e sonhos, como verificamos nos desenhos

automaticos ou nos cadavre exquis.

No entanto, segundo o Professor Juan José Gomez Molina (1995), qualquer intencdo de isolar
o desenho na obra de um artista, caracterizando-o como autbnomo, € uma situagéo
enganosa. Para Molina: “o desenho, a necessidade de desenhar, atende sempre a uma
intencdo especifica (...) A valorizagdo do desenho ndo vai depender tanto do seu valor
autbnomo como obra de arte, mas da sua vinculacdo ao processo pelo qual o artista o

transforma numa parte significativa de si mesmo.” (p. 34)

3. DESENHO DE OBSERVACAO

Faz parte do desenvolvimento e do crescimento da criangca desenhar. Quando estas séo
motivadas a desenhar e isto as acompanha ao longo da sua vida, sem interrup¢éo, da-lhes a
capacidade de conseguirem concentrar-se a fazer os trabalhos de casa, ou, ja na

adolescéncia, facilitar a aprendizagem das matérias dadas e em adultos a escrever
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compreender e ler mais e melhor, tornando-os individuos confiantes (Andrade, 2007). H&4 a
necessidade também de se ter consciéncia das habilidades basicas adicionais necessarias
ao desenho criativo e expressivo: desenho de memaria, o desenho a partir da imaginacao e
naturalmente as técnicas de desenho. Segundo Edwards (2004) “Quase ninguém percebe
gue muitos adultos desenham como criangas e que muitas criangas desistem de desenhar
aos nove ou dez anos de idade. Ao crescerem, essas criancas tornam-se os adultos que
dizem que jamais souberam desenhar e que sdo incapazes de tracar uma linha reta.”

O professor tem uma grande responsabilidade na construcdo de um ambiente favoravel ao
desenvolvimento do desenho na educacao infantil. A crianga abandonaré o desenho se néo
encontrar nele, prazer e se nao for permitido que se realize toda a exploragédo da sua fungéo
expressiva e de seu potencial criativo. E necessario repensar a nossa maneira de olhar para
o desenho de uma crianga e criar um ambiente verdadeiramente propicio para a sua
exploracdo. Na segunda parte deste relatorio, sdo relatadas propostas de trabalho que
demonstram como o desenho de observagdo pode ser um elemento facilitador na
aprendizagem, auxiliando o aluno a desenvolver a visdo espacial e a capacidade inventiva,
intuitiva e imaginativa.

A observacdo de um objeto é sempre um primeiro momento para o conhecer melhor. A
realizacdo de um desenho a partir da percecgéo visual de formas implica que o desenhador
realize determinadas operacdes de abstracdo e que possibilite a organizacdo gréafica das
formas desenhadas. Constitui parte integrante do processo do desenho de observacéo a
relacdo entre eixos e planos, angulos, escala, proporcdes, texturas, entre outras. A
produtividade é essencial na aprendizagem do desenho: quanto mais desenhar, mais vai
desenvolver as habilidades necessérias, tanto motoras quanto intelectuais, principalmente a
percecao visual, ou seja, a arte de ver. O ensino do desenho a partir da observacéo, permite
ao aluno ver o que o rodeia com um olhar mais atento e disciplinado. Deste modo, o desenho
de observacdo insere-se numa das muitas estratégias para ensinar o aluno a “ver’ a
“realidade”.

Muitas vezes os alunos que tentam aprender a desenhar, acabam por desistir logo na fase
inicial, alegando néo terem “talento” para desenhar, o que funciona como um bloqueio.
Partimos do pressuposto que é possivel aprender o desenho por meio da observacéo direta,

rompendo assim com a ideia de que sO o consegue fazer, quem tem um dom natural. O
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desenho tem aplicacdes em diferentes areas de conhecimento!, e ndo apenas nas artes

visuais?.

O desenho de observacao tem sido uma estratégia de ensino conscientemente usada devido
a sua fiel capacidade de cumprir com o objetivo fulcral do desenho: aprender a ver. O qual
envolve um total dominio da percecéao visual e espacial. Juan Molina apropriadamente cita Le
Corbusier, quando ele diz que “desenhar é principalmente desenhar com os olhos, observar,
descobrir. Desenhar é aprender a ver” (Molina, 1995).

E comum a muitos professores de Desenho terem a experiéncia em sala de aula, com grande
parte dos alunos que durante o desenho de modelo passam o tempo a olhar para a sua folha

de papel, e ndo para o modelo (Rocha de Sousa, sem data).

Edwards (2004) apresenta um método de “alfabetizacao ao desenho” onde através daquilo
gue nomeia como o uso do lado direito do cérebro desbloqueia a percecdo necessaria para o
desenho de observagédo, enquanto ensina cinco habilidades bésicas de modo sequencial para
compreensdo do desenho. As suas pesquisas na area de psicologia® direcionam as suas
aplicacdes para os alunos de artes visuais, ou seja, o desenho como linguagem artistica *.
Ching (2010) no seu método, focaliza as técnicas de representagdo gréfica utilizando para
isso os conteudos de contorno, perspetiva, textura, aplicacdo de luz e sombra. As suas
publicacBes sdo direcionadas a area de arquitetura de exteriores e interiores e o desenho é
visto como uma linguagem técnica, voltado para a formacao do arquiteto.

Assim, podemos denominar o método de Edwards (2004) como “desenho percetivo” e, nesse
caso, o desenho é realizado através da percecao visual apreendida pelo aluno durante o
processo de desenhar em funcdo da observacao direta dos objetos a serem representados
“in loco”, na distingdo entre as fungdes do hemisfério direito (D) e esquerdo (E) do cérebro.

Ching (2010) apresenta, por sua vez, o que batizamos de “desenho analitico” onde através

1 Diversos autores tratam da importancia do desenho no processo de criagdo, na compreensao da linguagem visual
e no desenvolvimento da criatividade, consultar: Marcos Sarda Vieira (2013); Alexandre S. de Oliveira e Sidney
Tamai (2013); Paula Tavares (2009); Andrea Faria Andrade, et. al (2007); Daniela Mendes Cidade (2007); Beatriz
Regina Dorfman (2007).

2 Denise Adriana Bandeira (2001) em sua pesquisa de mestrado estuda a construcdo de um saber em Arte,
especificamente em Desenho artistico, e aborda a criagdo da Faculdade de Artes Plasticas (FAP). Ao analisar os
contetdos das disciplinas de Desenho de observacdo do curso de Educacdo Artistica, da habilitacdo Artes
Plasticas, destaca o livro “Desenho Artistico” (1978) de Camille Bellanger e o livro “Arte e percep¢éo visual: uma
psicologia da visédo criadora” (1986) de Rudolf Arnheim. Referéncias que trazem um saber a ser ensinado, no
sentido de que existe um repertério técnico/artistico que envolve a disciplina de Desenho de observagdo, como os
contetdos de luz e sombra, perspetiva, estudo das proporgdes, etc.

3 Betty Edwards, doutorada na UCLA em Arte, Educac&o e Psicologia da Percepgéo, em 1976.

4 Como é o caso de Elizabeth Titton (2000) e Lidia Peychaux (2003).
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de informacdes conhecidas da estrutura do objeto o desenho é realizado pondo énfase nas
relacdes entre as partes, com base na geometria.

O método de Betty Edwards (2004) tem como base a pesquisa de Roger W. Sperry na area
da psicologia considerando a diferenca dos hemisférios Direito e Esquerdo do cérebro
humano. Segundo Sperry, o cérebro tem dois modos diferentes de pensar: o Esquerdo (E)
que é modo que verbaliza, analisa e pensa de forma sequencial; e o Direito (D) que € o modo
que visualiza e percebe as coisas de forma simultanea, vé o todo. O lado esquerdo €&
dominante e tem preferéncia em realizar tarefas verbais e analiticas, e o lado direito é ndo
verbal e intuitivo. Os dois estéo interligados, e o lado E tende a interferir na fun¢do do lado D,
atrapalhando o seu total desempenho. Isso possibilitou que Edwards (2004) fizesse uso
desses estudos para explicar o funcionamento do lado direito do cérebro durante o processo
de desenhar.

Ao utilizar o lado direito do cérebro, o mesmo permite que quem desenha analise as
informacbes através da intuicdo como menciona a autora: “usamos a intuicdo e
compreendemos aos pulos — h4 momentos em que tudo parece se encaixar sem que
precisemos examinar as coisas pela logica” (Edwards, 2004, p. 61).

Isso ocorre devido ao facto de o lado direito analisar o todo das coisas e procurar solugdes
novas pela intuicdo de forma criativa. Porém, como o lado esquerdo € dominante ele atrapalha
o julgamento do lado direito e procura resolver a tarefa de forma analitica, pensando numa
solucdo comum e rapida, de forma pratica, usando simbolos que conhece para representar
de maneira estereotipada o0 que esta ser visualizado.

Sendo assim, a percecdo dada através da utilizacao do lado direito do cérebro (modalidade
D) permite ao aluno desbloquear as “nogdes pré-concebidas” como refere Edwards (2010, p.
60), podendo assim desenhar o que vé. Adotamos como principal referencial teérico o livro
“Desenhando com o lado direito do cérebro”, de Edwards (2004), em que a autora propde
como método de alfabetizacdo ao desenho cinco componentes basicos da habilidade de
desenhar: 1) percecédo dos limites, onde através dos desenhos de contornos se estimula a
atencdo necessaria para usar a modalidade D e desenhar o que se Vvé; 2) percecdo dos
espacos, em que a atencao é voltada para os vazios. Considerando que a figura e o fundo
compartilham das mesmas arestas, € possivel desenhar o objeto através dos seus vazios, 0S
guais inibem o lado E; 3) percecdo dos espacos relacionados, por meio de instrucdes para
captacdo de linhas horizontais e verticais, € ensinado o desenho em perspetiva informal,® e

as proporgdes das formas sdo capturadas; 4) percecdo das luzes e sombras, assim como a

5 Adaptado do plano de imagem de Albrecht Durer (1471-1528), que desenhava através de um plano quadriculado
paralelo ao observador que possibilitava a captura escorgcada do objeto a ser desenhado (EDWARDS, 2004, p.
163).
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percecado dos vazios, a autora ensina que é necessario copiar as sombras e luzes como se
fossem formas e representa-las conforme séo visualizadas; 5) perce¢do do todo, ou Gestalt,
a ultima habilidade que seria a soma das quatro anteriores resultando na capacidade de
desenhar de forma realista por meio da percecéo visual do conjunto. O termo Gestalt usado
pela autora refere-se a aquisicdo das quatro habilidades da percec¢ao visual, o que resulta na
percecao do “todo” para o desenho. Estas dimensbes sao ensinadas em sequéncia e
integradas num fluxo global. Edwards estimula o uso do lado direito do cérebro para a captura
realista das propostas. A medida que o aluno aprende uma nova habilidade, utiliza-se do
conhecimento obtido nas anteriores até que comece a desenhar de facto.

Ching (2010) no seu método, aborda o desenho como uma ferramenta de representacéo
grafica para expressar pensamentos e percecodes visuais, e direciona o seu olhar para o
desenvolvimento de projetos no sentido de uma linguagem técnica universal.

O autor considera que para aprender a desenhar € necessario adquirir algumas habilidades
fundamentais, como: inscrever linhas, que no desenho sdo os contornos das formas
representadas; reforcar as tonalidades, que indicam o volume e a profundidade dessas
formas.

Ching (2010) afirma que por meio do tempo, pratica e conhecimento sobre os principios da
percecdo em que essas técnicas de representacdo gréafica estdo fundamentadas, é possivel
aprender as habilidades necessérias para o desenho. A principal obra de Ching (2010), o livro
“Representagédo Grafica para Desenho e Projeto, no seu 4° capitulo divide o desenho em
etapas, em que 0 aluno precisa: primeiro, estabelecer a composi¢éo e a estrutura do desenho,
onde o desenhista se pode utilizar das informacdes que conhece do objeto e criar uma trama
estrutural com o formato do objeto a ser desenhado nas trés dimensdes, escolhendo qual
ilusdo de perspetiva e escala serd utilizada; em seguida, aplicar camadas de tonalidade e
textura, utilizando tramas para dar volume ao desenho conforme a caracteristica da superficie
do objeto e a luminosidade desejada; e terceiro, finalizar o desenho através da adicédo de
detalhes destacando as partes importantes. Comparando os dois métodos, de Edwards
(2004) com Ching (2010), observam-se algumas semelhancas e diferencas quanto a
metodologia de ensino. Considera-se que no método de Edwards (2004), o aluno precisa
manter o contato visual com o que sera desenhado para capturar as medidas e propor¢des
do desenho a ser realizado. Nesse caso, todas as informacdes necessarias para execugao
do desenho sdo capturadas durante a sua propria realizacdo, como enquadramento da
composicao, as dimensdes e relacdes entre 0s objetos, a perspetiva. A ideia de perspetiva é
explicada pelo plano da imagem que segundo Edwards (2004, p. 119) consiste num plano
imaginario que fica paralelo a visdo do observador, como uma janela transparente, esse plano

permite transformar algo tridimensional em bidimensional “achatando sobre sua superficie” as
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linhas que formam os elementos. Sendo assim, o desenho é realizado pela perce¢éo e ndo
em funcdo das construcdes técnicas/mecéanicas de perspetiva. Ching (2010), ao contrério de
Edwards (2004), prioriza que o aluno ja tenha conhecimento da forma do objeto a ser
representado por meio da relagéao entre figura, formato e forma.

Nesse sentido, entendemos que para Ching (2010) o desenhista possui todas as informacdes
necessarias para o desenho. Feita a andlise da estrutura da forma de modo analitico o aluno
captura o todo do objeto a ser representado por meio do desenho volumétrico. Nas palavras
do autor: “o desenho pode descrever a configuracao externa das superficies de um objeto ou
explicar a sua natureza estrutural interna e a maneira como as suas partes se combinam e se
juntam no espago” (Ching, 2010, p. 68). O método de Ching (2010) possibilita ao desenhista
escolher a escala e a perspetiva do desenho, sem se preocupar se aimagem € real, no sentido
de ser capturada ao vivo pelo desenhista, ou seja, a sua énfase esta no reconhecimento do
formato e da forma e como representa-los adequadamente, transmitindo que a imagem
pareca real para quem ir4 observa-la. Ja Edwards (2004) prioriza o desenho da figura, a
passagem da imagem real (ao vivo) por meio da representacdo dos contornos no suporte
bidimensional, ou seja, no plano de imagem, sem que para isso o aluno disponha de uma
imagem pronta ou se utilize de formas geométricas basicas para iniciar o desenho e estruturar
a composigao.

Em sintese, denomina-se “desenho percetivo” o desenho feito através da percecao atenta,
onde 0 mesmo é realizado pela captura de todas as informacdes por meio da visdo enquanto
se esta a desenhar, Edwards (2004). De “desenho analitico”, denomina-se aquele que é
realizado através da analise da estrutura da forma e representado conforme a necessidade
do desenhista em destacar 0s pontos relevantes na composi¢do como um todo, seguindo a
proposta de Ching (2010).

3.1. A importéncia do desenho de observagdo no desenvolvimento das capacidades

gréaficas e criativa
Faz parte da infancia, a capacidade de criar novos mundos através da expressao artistica, a

partir de desenhos ou de modelagem plastica. Segue-se a evolugao natural e a crianca passa

pela adolescéncia e transforma-se em adulto. Nesse estagio, muita gente descobre que
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perdeu a disposi¢do para criar, que ndo é mais uma crianca (note-se a semelhanga das
palavras criagdo e criangca). Porém, ninguém observa que, se a disposi¢do foi perdida, a
capacidade de criar permanece! Muito se fala da necessidade de desenvolver a criatividade
e de utilizar solugdes criativas, mas poucos dizem como fazer este desenvolvimento.
Vejamos como o desenho pode contribuir no processo ensino aprendizagem de criangas,
estimulando a criatividade e a liberdade de pensar. O desenho pode ser uma ferramenta muito
importante neste processo, sendo ele um motivador na aprendizagem.

Segundo Poeiras (2006), o desenho pode influenciar na maneira de pensar, comunicar e
produzir novos produtos: “Existe uma diferenga imensa entre ver uma coisa sem o lapis na
mao e vé-la desenhando-a. Ou melhor, sdo duas coisas muito distintas que nés vemos.
Mesmo o objeto mais familiar aos nossos olhos torna-se outro se nos pomos a desenha-lo:
apercebemo-nos que o ignoravamos, que nunca o tinhamos verdadeiramente visto (Poeiras,
2006. p. 43).”

Na pratica de ensino supervisionada, € apresentada uma experiéncia com alunos de 3° ciclo
com o objetivo de ter acesso ao lado direito do cérebro, segundo Edwards (2004). E proposta
uma atividade simples, utilizando o desenho de observacao, levando-os a um momento de
relaxamento e desbloqueio onde cada um pode manifestar-se livremente, de acordo com sua

visdo do mundo e imaginacao.

“A educagao artistica deve ser, antes de tudo, a educagdo da espontaneidade estética e da
capacidade de criagdo que a crianga, desde pequena ja manifesta. Ela ndo pode, menos ainda que
qualquer outra forma de educacgéo, se contentar com a transmisséo e a aceitagdo passiva de um
ideal completamente elaborado: a beleza, como a verdade, ndo vale sendo quando recriada pela

pessoa que a conquista” Piaget (1964).

O desenho é a primeira representacao gréfica utilizada pelas criancas. Desenhar é um ato
inteligente de representacdo que da forma e sentido ao pensamento e ao contetdo que foi

assimilado.

O Professor e psicologo, Alberto. B Sousa (2003), explica que o desenho é fungéo, sobretudo,
do desenvolvimento das capacidades neuro-motoras (0s movimentos da agéo de desenhar),
e cognitivas (criatividade, raciocinio légico) da crianca, estando também bem patentes as
dimensbes emocionais-sentimentais (expressdo artistica) e socioculturais (materiais

utilizados e relacionagao social).

Para melhor se compreender que o desenho da crianca ndo € uma arte, mas uma atividade

ladico-expressiva-criativa que reflete o0 seu desenvolvimento a0 mesmo tempo que o
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estimula, vejamos a evolugéo cognitiva estudada por Piaget (1974), por ser a mais conhecida,
embora em cada estagio, estejam incluidos também aspetos do desenvolvimento neuro-
motor (Wallon, 1942; Fonseca, 1974, 1989), emocional-sentimental (Freud, 1928, 1953; A.
Freud, 1951) e social (Erickson, 1963, 1976).

Estagio Sensadrio-Motor (0 - 2 anos)

O Estadio sensorio-motor é caracterizado exatamente pelo facto de que a crianca vai
efetuando o seu desenvolvimento através de experimentacfes sensoriais (visdo, audicao,
tato, paladar, olfato) e da sua motricidade (movimentos, acfes, deslocacBes) com forte

ligagdo emocional entre as a¢des sensoriais e motoras.

A expressao dos seus estados emaocionais (paixdes, medos, iras) traduz-se geralmente em
movimentos "explosivos" (movimentagdes intensas, choros, gritos) envolvendo todo o corpo.
A criatividade é ainda praticamente inexistente, produzindo a imitacdo, que € inata.

Quando uma crianca deste estadio pega num lapis, a sua primeira acdo reside na sua
exploracdo sensorial: apalpa-o, aperta-o, agita-o, sente tatilmente se é frio ou quente, aspero
ou macio, apercebe-se da sua forma, cores, cheira-o e, invariavelmente, mete-o na boca, por

ser o seu principal centro de apreciacao tatil nesta idade.

O modo como pega no lapis traduz o seu desenvolvimento neuro-motor. Inicialmente pega
no lapis com a mao toda, num ato reflexo-palmar; pelos 5-6 meses de idade ja efetua uma
preensao segurando-o entre o polegar e a palma da méo; pelos 7 meses ja o segura com 0
polegar e os outros quatro dedos; pelos 8 meses passa com facilidade o lapis de uma méo

para a outra.

Por volta de 1 ano de idade, ao segurar um lapis na méo, a crianga comega geralmente por
bater com ele em tudo o que encontra ao seu alcance. Apercebe-se entao que ao bater sobre
uma folha de papel, o lapis deixa nela uma série de pontos e de tracos. Tal constatacédo
provoca-lhe uma emocéo forte que a leva a repetir o movimento, ndo apenas pelo prazer
hedonistico dessa repetigcdo, mas porque h& algo de novo, algo que ela produziu e que pode

voltar a produzir com a sua vontade e querer.
A fase que alguns autores denominam de "pré-figurativa", por ser caracterizada pela

predominancia de riscos e gatafunhos e pela auséncia de figuras, centrando-se na analise

do desenho e ndo nas caracteristicas do desenvolvimento da crianca e € uma fase que
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corresponde essencialmente ao desenvolvimento neuro-motor inicial dos movimentos do

braco da criancga.

Quando a crianca de 1-2 anos efetua riscos sobre um papel, o que ela na realidade esta a
efetuar sdo movimentos de exercitacdo motora do seu braco. Nesta idade, o seu brago s6
executa ainda grandes movimentos a partir do ombro, pelo que os riscos que ficam no papel
traduzem este tipo de movimentacdo, de "riscados em vai-e-vem" (repeticdo, exercicio,
prazer hedonistico), produzindo um riscado repetido, amplo, carregado, ligeiramente
arqueado (arcos que tém o ombro como centro), ininterrupto, mudando abruptamente para a

direcdo oposta com pontas agudas.

Com a evolugéo do seu desenvolvimento neurolégico e mielinico, a crianga comecga a poder
usar dois fulcros para os movimentos dos seus bragos: o ombro e o cotovelo. Pode agora
efetuar movimentos circulares, que lhe permitem desenhar os conhecidos "novelos", em que
a crianga traca, repetidamente e ininterruptamente, circulos sobre circulos, geralmente no

sentido contrario ao dos ponteiros do relégio.

Ao atingir a maturagdo que lhe permite acrescentar o pulso como terceiro fulcro da
movimentacao, a crianga consegue passar a controlar os impetos da movimentacao do seu
braco. O controlo do pulso permite-lhe levantar a méo repetidamente, deixando o lapis de
estar assente sobre a superficie do papel, o que lhe possibilita a interrup¢éo de riscos, a
execucdo de tracos curtos, de cruzamentos, de lacos, bem como de pequenos circulos e

ovais.

Estagio Pré-Operatério (3 - 7 anos):

Este estadio caracteriza-se pela acdo e pela imaginacéo. E através das atividades ludicas
de grande movimento, espontaneo e criativo, que a crianca vai desenvolvendo as suas

estruturas neuropsicologicas. A movimentacgéao é tudo.

Possuidora de uma boa coordenacédo que lhe permite a realizacéo dos tracados basicos do
desenho (semi-retas, horizontais, verticais, obliquas, circulos, elipses, ovais e "gotas"), pode
agora comecar a desenhar representacdes simbolicas da sua expressividade e do seu

pensamento.
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E o desenvolvimento da sua nocdo de corpo (esquema corporal, imagem corporal,
somatognosia) que dirige a execucdo dos seus bonecos e ndo a sua capacidade de
desenhar.

Por volta dos 5-6 anos, a criancga ja distingue bem o imaginéario do real, mas verifica que o
visual esconde o real. Ela sabe que sob as calgas estdo umas pernas e que estas sdo mais
importantes que as calgas. Ela sabe que as calcas se vestem por cima das pernas. Logo,
desenha primeiro as pernas e veste-lhe depois as calcas.

O que Luquet (1974) designou por "transparéncias” sucede ndo so porque a crianga desenha
primeiro 0 que para si € mais importante e depois 0 que é secundario, como porque desenha
também os acontecimentos pela ordem que sucedem. E o seu pensamento, a sequéncia do
seu raciocinio, que dirige a forma de execuc¢do do seu desenho, produzindo o chamado

"realismo intelectual".

Estagio das Operagdes Concretas (7 - 12 anos):

Neste estadio a crianga tem mais consciéncia do meio em que vive, reproduzindo por isso as
suas constatagces com maior pormenor: 0s seus bonecos tém tronco, cintura, pescoco, cinto,

botdes, bolsos, atacadores; as casas tém telhas, chaminé, cortinas, etc.

O desenvolvimento das suas capacidades de observagéo do real aumenta e as suas arvores

apresentam-se sem folhas no Inverno e com folhas e frutos no Verao.

No estadio anterior a crianga ndo seguia sendo as suas proprias regras. Neste estadio
(Piaget, 1923), comeca a tentar ultrapassar o seu egocentrismo e adaptar-se as regras que

observa nos desenhos de outros, procurando representar o que Vé.

Os seus desenhos tdo depressa apresentam realidades visuais como mantém as
transparéncias: um dia desenhou uma casa com janelas e vasos com flores numa fachada
colorida; no dia seguinte desenha uma casa como se a parede fosse transparente, vendo-se
0 seu interior, as divisdes, as pessoas e 0 mobiliario. H4 uma representacao "do que vé", em
conformidade com as regras de representacdo visual e uma representacdo "do que sabe"
existir para além do que se vé. Numa situacdo preocupa-se com a representacdo da casa e

noutra com qualquer tensdo ou acontecimento que se passaria no seu interior.
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Esta forma de representacdo mais visual vem de certo modo ocultar um pouco a naturalidade
expressiva, que cada vez é menos direta para ser mais simbdlica. Ndo s&o tanto os tracos,
as suas direcdes e vigor, mas os objetos em si, as coisas e as pessoas que desenha, que

passam a possuir cada vez maior contetdo simbdlico da sua expressividade.

A sua necessidade de estabilidade e de equilibrio, por exemplo, é expressa desenhando
sobre uma linha de terra ou na base do papel. Uma casa podera simbolizar desejo de
protecdo e de seguranca. A necessidade de fazer a catarse de pulsdes agressivas levam-na
a fazer desenhos de guerras (assaltos a castelos, avibes metralhando tanques de guerra,

naves espaciais disparando contra um planeta, etc.).

Ao adquirir as nogdes de espaco (direcdo, sentido, distancia) e da sua designacao (longe,
perto, a esquerda, a direita), 0 "ch&o" e 0 "céu" delimitam um espaco intermédio que a crianca

vai preencher com relva, plantas arvores, casas, pessoas, avides, passarinhos e nuvens.

Piaget (1926) refere que o conceito de diagonal coincide com o aparecimento do raciocinio
pré-operatério (3 anos). No entanto, a representacdo da casa (retangulo com duas diagonais
opostas a fazer de telhado) s6 aparece mais tarde nos desenhos da crianca. Tal como no
desenho da figura humana, ndo se trata de falta de capacidades da crianca em desenhar,
mas da expressdo das necessidades de seguranca e protecdo quando estas se tornam

imperiosas e que sédo simbolicamente satisfeitas com o desenho de casas.

Um facto interessante € o do desenho da casa ser comum em criancas de varias culturas, tal
como acontece com a figura humana. Apesar de viver em palhotas africanas, tendas do
deserto, barracas de bairros de lata, vivendas de bairros residenciais ou edificios citadinos
gigantes, as primeiras casas que a crianca desenha sdo normalmente constituidas pelo

retangulo com as duas diagonais a fazer de telhado.

Aumentando a no¢céo de espaco, ao adquirir a compreensao da tridimensionalidade, a casa
constitui geralmente o ponto de partida para a crianca se exercitar na representacdo desta
nocdo. Comecam a aparecer planos afastados, com duas linhas de terra a marcar duas ruas
diferentes. As casas que estdo ao longe sdo desenhadas mais pequenas (primeiras

representacdes da perspetiva).
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A evolucdo neuromotora que comeca a desenvolver-se a partir dos grandes movimentos do
braco, efetuados a partir do ombro, juntando-se-lhes depois os do cotovelo e os do pulso,
estende-se agora aos movimentos da motricidade fina da pingca polegar-indicador-médio. que
permitem oS movimentos de manuseamento de uma caneta, com a mao assente sobre a
folha de papel, permitindo-lhe desenhar com correcdo circulos, lagos e segmentos tao

pequenos como as letras.

Estadio da Operagdes Formais (12 anos em diante):

No estagio sensorio-motor, a crianga desenha porque isso lhe proporciona toda uma vasta
série de experiéncias sensoriais e de exercitagbes motoras. No pré-operatorio a crianga
desenha levada pelas suas grandes necessidades de expressao, usando a imaginacdo sem

qualquer controle. No estagio das operacdes concretas, € inicialmente levada pela acéo

expressiva-criativa, mas ja tem momentos posteriores de reflexdo e de analise critica.

No estagio das operacdes formais, a crianga ja possui capacidades para pensar antes de
agir, pelo que frequentemente pensa primeiro no que vai desenhar, usando a sua imaginagao
com plena consciéncia, ponderando as diferentes possibilidades, alternativas e hipoteses,

antes de iniciar um trabalho.

A sua expressao fica mais oculta do que nunca pelo conteudo formal do desenho. O intenso
desejo de representar o real liga-se agora a circunstancias de comunicacdo, submetendo-se
as regras de desenhar e procurando uma perfeicdo que permita aos outros uma compreensao
imediata e clara do que pretende comunicar com o seu desenho. Desenha mais para 0s

outros do que para si.

O perfil aparece nesta idade como consequéncia de querer representar aspetos laterais das
figuras que desenha. Procura conferir aos bonecos a sensacdo de movimento através do
desenho das pernas e bragos, dobrados ou estendidos, em alternéncia, para parecer que

andam ou correm.

A representacao da nocao da tridimensionalidade é uma grande preocupacao desta idade,
experimentando a crianga varios estratagemas para desenhar perspetivas: caminhos que se
afunilam, figuras longinquas pequenas, rebatimentos, etc. "As vezes desenham vistas aéreas
dos locais em que as casas e as pessoas aparecem desenhadas de frente e o terreno

aparece visto de cima; outras vezes representam uma rua em que as casas € as pessoas de
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um dos lados aparecem de frente e as do outro lado da rua estdo de "pernas para o
ar"' (Telmo, 1994).

A sua falta de habilidade técnica para desenhar o que deseja, com a perfeicdo igual ao que
vé, coloca alguns problemas nesta idade. Algumas criangas, muito criticas em relacao ao seu
trabalho, perdem, frequentemente, a criatividade, a ndo ser que sejam motivadas por intensa

necessidade expressiva e desejo e criar.

"A énfase exagerada atribuida pela crianca a representacao realistica é indicacdo de que fez uma
nova descoberta e que tomou consciéncia do seu ambiente. A necessidade de experiéncia visual
supera, frequentemente, as suas qualidades criativas. E grande o perigo, porém, de que sendo as
suas habilidades técnicas inadequadas para reproduzir exatamente o que Vvé, se sinta
frustrada" (Lowenfeld, 1977).

Como ja foi referido, o desenho é ferramenta essencial do processo de desenvolvimento da
criancga e ndo deve ser entendido como uma atividade complementar, ou de divertimento, mas
como uma atividade funcional. Ou seja, consiste em usar o desenho como procedimento para
sistematizagcdo dos contetdos nas areas do conhecimento. Ao desenhar recorre-se ao lado
direito, que processa informacdes de uma forma diferente e é quase sempre obscuro e pouco
utilizado. O desenho leva ao raciocinio criativo e intuitivo. A maneira tradicional pela qual a
escola trabalha ndo estimula suficientemente a visdo espacial dos alunos, pois tem
privilegiado o desenvolvimento dos atributos do hemisfério esquerdo: a ldgica, a
racionalidade, a abstragdo, o simbolismo, implicam dificuldades na aprendizagem de
determinados contetdos que necessitem das habilidades do hemisfério direito. A linguagem
verbal é um sistema simbolico fundamental, mas ndo € o Unico. Se a escola valoriza apenas
o sistema de linguagem oral ou escrita, ndo da a oportunidade para a realizacdo de
experiéncias que podem ampliar a competéncia simbdlica. O método desenvolvido por Betty
Edwards, artista plastica, doutora em artes e professora de desenho da Universidade Estadual
da Califérnia, utiliza técnicas que estimulam a utilizacdo do hemisfério direito, normalmente
adormecido na maioria das pessoas, provocando um desbloqueio da "veia artistica”, abrindo
um campo de amplas possibilidades.

De acordo com Edwards (2005): “... Quase ninguém percebe que muitos adultos desenham
como criangas e que muitas criancas desistem de desenhar aos nove ou dez anos de idade.
Ao crescerem, essas criangcas tornam-se os adultos que dizem que jamais souberam
desenhar e que s&o incapazes de tragar uma linha reta.” Isto porque, é por volta dos dez anos

de idade que se completa a laterizagdo, que é a consolidacdo de fun¢des especificas num

23



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagao: um contributo para o desenvolvimento da capacidade
gréfica e criativa dos alunos

hemisfério ou no outro, que se processa gradualmente durante a infancia, paralela a aquisicédo
de aptiddes linguisticas e com o periodo do conflito infantil (quando o sistema de simbolos
parecem sobrepor- se as percecdes e interferir com desenhos exatos deles).

4. PROCESSO CRIATIVO

De acordo com Montenegro (2004), a criatividade pode ser definida como o somatério da
imaginacao, realizacdo, expressao e construcao.

Segundo a etimologia da palavra, criatividade deriva das palavras “criar’ e “criacao”, que tém
raiz nas palavras latinas “creare” e “creatione”, que significa dar existéncia a ...; inventar;
originar; gerar; instituir; educar; procriar; cultivar; formar; sustentar; etc., estabelecer relagdes
até entdo nao estabelecidas.

A origem da palavra da-nos a ideia de que a criatividade nos incentiva a realizar, agir e fazer.
Sousa (2003) refere que se deve considerar diferentemente criacdo e criatividade. Criac&o
refere-se ao aparecimento real de uma coisa, de uma obra que néo existia antes, por acao
deliberada e consciente de um ser. Criatividade sera uma capacidade, uma aptidao. No
entanto ela € inutil se ndo conduzir a criagéo.

A criatividade define-se pelas obras que cria e s6 por meio delas existira. Pode-se ter uma
excelente ideia ou imaginar-se um belo poema, mas se ndo se explica essa ideia ou nao se
escreve 0 poema, esse potencial criativo ficara infrutifero.

A criatividade tem sido objeto de estudo, ao longo do tempo e muitos autores tém procurado
definir, através das mais diversas correntes tedricas, o que é a criatividade e quais sédo as
suas caracteristicas, indicando a natureza dialética e interdisciplinar que este conceito
engloba. Nessas constantes tentativas em caracterizar e definir o que é ser criativo, surgem
multiplas definicbes sobre criatividade, ora versando aspetos sociais, ora aspetos
psicolégicos, ora aspetos cognitivos.

Para exemplificar essa diversidade, vejamos algumas das definicbes encontradas.

Kneller (1978) define criatividade como:

“... a descoberta e a expresséo de algo que é tanto uma novidade para o criador quanto uma
realizacdo por si mesma” (p. 31).

Para Alencar (1996) a criatividade é:

“

. um fenédmeno complexo e multifacetado, que envolve uma interacdo dinamica entre

elementos relativos a pessoa, como caracteristicas de personalidade e habilidades de
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pensamento, e ao ambiente, como o clima psicoldgico, os valores e normas da cultura e as

oportunidades para expressao de novas ideias” (p. 3).

Segundo Torrance apud Alencar (1995), criatividade é o:

“...processo de tornar-se sensivel a problemas, deficiéncias, lacunas no conhecimento,
desarmonia; identificar a dificuldade, buscar solucdes, formulando hipéteses a respeito das
deficiéncias; e, finalmente comunicar resultados” (p.13).

Ainda, autores como Vasconcellos (1990), Mirshawaka (1992), referem que a criatividade é
um potencial humano que consiste em processos cognitivos, intuitivos e que ndo possui um
procedimento estruturado. O individuo manipula os seus conhecimentos na busca de novas
solucdes, para encontrar novos e melhores modos de fazer as coisas.

Citando Vygotsky (2012) “existe criatividade n&o sé quando se criam grandiosas obras
histéricas, mas sempre que o homem imagina, combina, altera e cria algo de novo, mesmo
que possa parecer insignificante quando comparado com as realizagdes dos génios” (p.26).
Embora ndo possamos esquecer que a criatividade esta associada a grandes obras artisticas,
a seres que realizam grandes descobertas e invencgdes, toda a invencdo que se produz de
facto e que se fortalece, € concebida pela imaginacdo, como uma estrutura elaborada pela
mente através das combinagdes ou conexdes (Ribot, citado por Vygotsky, 2012). Para melhor
compreendermos estas conexdes, no mesmo estudo Vygotsky aponta que existem dois tipos
de atividade criativa. A primeira atividade pode intitular-se de reprodutiva ou reprodutora, esta
associa-se de modo intrinseco @ memoria de cada individuo, consistindo no facto de o homem
repetir modos de comportamento ja anteriormente elaborados ou reproduzidos. Por exemplo,
guando nos lembramos de locais que visitamos na nossa infancia, estamos a reproduzir os
tracos daquelas impressfes absorvidas. Além desta atividade, Vygotsky explica que é com
alguma clareza que se verifica outro tipo de atividade criativa, pois estd associada a
imaginacdo. Por exemplo, quando se desenha um quadro sobre o futuro da sociedade n&o
estamos a desenhar impressdes por nos vividas. Esta atividade ndo se confina & reprodugéo
das experiéncias vividas, mas sim cria novas imagens e acfes. Para além destes dois
modelos apresentados, Silva (2011, p.18) cita Sousa (2003), que se apoia em Taylor (1995),

caracterizando ainda cinco tipos de criatividade:

1. «Criatividade expressiva», que se baseia na inteira liberdade para as criangas expressarem
0s seus sentimentos, de modo criativo e emocional. Neste caso, interessa mais o aspeto
emocional do que propriamente o ato de criacdo. “O desenho livre, a expressao verbal, a

improvisagdo dramatica e outras atividades semelhantes, situam-se neste ambito”;
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2. «Criatividade produtiva», em que a criacdo se restringe a determinadas opcoes
metodoldgicas, de tempo e de economia. “Interessa mais a produgao da obra do que as suas
caracteristicas artisticas. A investigacao cientifica € um exemplo deste tipo”;

3. «Criatividade inventiva», neste campo unem-se as caracteristicas expressivas e produtivas
para obterem resultados totalmente Unicos, na maior parte das vezes completamente
imprevistos. “As grandes inven¢des, como por exemplo a lampada elétrica, o telefone, a TV e
outras, situam-se neste ambito”;

4. «Criatividade inovadora», € uma modificagédo inovadora num determinado campo especifico
de estudo, das ciéncias ou das artes, abrindo novos horizontes. “Mais do que a criacido de
obras, trata-se da transformacéao criativa de teorias e concegdes. Einstein é um exemplo deste
tipo de criatividade” :

5. «Criatividade emergente», s6 alcangada pelos génios, que conseguem fazer da criatividade
um habito quotidiano, natural e instintivo. Como exemplos o autor sugere nomes como:

Leonardo Da Vinci, Camoes e Mozart.

Lowenfeld e Brittain (1970) referem que as idades entre 9 e 12 anos se caracterizam como
um periodo no qual os alunos desenvolvem mais fortemente a consciéncia do seu mundo real,
um mundo repleto de emogdes, amigos e recordagoes.

E a idade das descobertas, onde se desenvolve uma grande sensibilidade. Algumas criancas
comecam a esconder os seus desenhos e a fazer comentarios depreciativos sobre o seu
proprio trabalho. Ocorre nessa fase a descoberta da independéncia social da crianca que
percebe ter conceitos diferenciados, principalmente dos conceitos dos adultos.

Os conflitos que surgem com o inicio das mudancas fisioldgicas da puberdade interferem na
criatividade que é referida pelos autores, como correspondendo a um declinio (Ibidem).
Freud (1994) defende que a criatividade resulta dos conflitos do inconsciente que, mais cedo
ou mais tarde, encontrardo através dos mecanismos de compreensao do Ego uma “solugao
de compromisso” no sentido de ultrapassar a conflitualidade latente. Freud real¢a o papel do
inconsciente, impelindo a criacéo.

Em face dos conceitos referidos, pode-se concluir que a criatividade esta presente em todas
as pessoas e, pensando na criatividade no ambito escolar, torna-se evidente o quéo
importante € a escola e o corpo docente terem um conhecimento claro do trabalho a ser
desenvolvido com os alunos para que ao longo do seu crescimento e percurso escolar, sejam

sempre estimulados a fim de desenvolver a criatividade.
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4.1. Ainfluéncia e contributos da escola no processo criativo

O homem cria, ndo apenas porque quer ou porque gosta, mas também porque precisa,;
guando o ambiente cultural, naturalmente, ndo propde meios para o desenvolvimento, a
escola deve assumir esse papel, pois o processo de educar, sobretudo na arte, deve cuidar
do desenvolvimento da sensibilidade, por meio dos 6rgéos dos sentidos.

Atualmente as criancas passam grande parte do seu dia no estabelecimento de ensino. Deste
modo, torna-se importante perceber como a escola atua no ensino das expressdes e a
importancia que d4 a criatividade.

Na educacdo, a criatividade aparece relacionada com a produgéo de conhecimento, cabendo,
portanto, a escola garantir as necessidades fundamentais para que o aluno possa ter
condi¢bes de criar, a partir do que ja foi aprendido, originando novos conhecimentos.

A arte na escola tem como papel proporcionar aos alunos a possibilidade de se reverem como
construtores de cultura - rompendo com um ensino voltado unicamente para uma perspetiva
racionalista - onde o “imaginar”, o “criar’, o “sentir”, aspetos mais ligados a subjetividade
humana, possam ser validados como fatores importantes para a formagéao de um ser humano

critico, sensivel e consciente da sua cidadania.

No meio escolar, o aluno que estiver inserido num ambiente acolhedor, adequado as suas
necessidades e que o estimule positivamente, ter4 grandes possibilidades de se tornar um
individuo criativo nos mais variados aspetos.

O papel do professor torna-se, assim, fundamental nesse processo, pois € ele que orienta
todos os trabalhos realizados pelos alunos. Precisa de os conhecer, e de ter consciéncia das
caracteristicas de cada faixa etaria com quem trabalha para que possa estimular
adequadamente, auxiliando assim no processo de formacao de individuos criativos. Precisa
ainda de ter um conhecimento aprofundado sobre os temas que aborda, pois assim tera mais
condicOes de desenvolver atividades ricas e interessantes e que levem os seus alunos a

produzir novos conhecimentos de forma criativa.

A educacédo era o despertar do conhecimento humano, na conce¢do de Sdécrates e Platdo.
Segundo Spinelli (1998), para Socrates, ninguém adquire a capacidade de conduzir-se, e
muito menos aos demais, se néo tiver autodominio. Ocorre uma reestruturacéo da educacao,
gue se orienta pela conscientizacdo do professor em relacdo as transformacdes sociais,

economicas e culturais, como também pela participacdo colaborativa no processo. Isto é, o
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professor deveréa participar do processo, desde a elaboracao do projeto até a sua avaliacao,
além de pesquisar e interagir com 0s novos meios de comunicag¢do. Esse dinamismo, em
geral, fica longe da maioria das salas de aula. Segundo Demo (2000, p. 89), “aprender vai-se
tornando direito humano fundamental, quase no mesmo nivel que o direito & vida”. Esta
afirmacéo leva em consideracdo o reconhecimento de que a aprendizagem das criancas
comeca muito antes de elas frequentarem a escola. Qualquer situagéo de aprendizagem com
a qual a crianca se defronta na escola tem sempre uma historia prévia (Vygotsky, 1998, p.
110).

Quando o professor é capaz de motivar 0 aluno para seguir 0s seus interesses e se envolver
no processo de constru¢do do seu conhecimento, faz com que ele consiga valorizar as suas
acoes tornando-se assim um ser incentivado a criar constantemente.

Neste encadeamento Kraft (2004) refere que no pensamento criativo, a motivacao € essencial
e se nao existe motivagdo, ndo existe criatividade.

Acredito que o professor pode influenciar a criatividade do aluno, e para que ele se torne
criativo é necessario que lhe seja dada a oportunidade de se focar naquilo que deseja criar.
E papel do professor contribuir para a formagéo integral do aluno estimulando a sensibilidade,
a criatividade e a curiosidade, provocando no aluno as transformagfes necessarias. Como ja
foi referido anteriormente, potencialidades criativas existem em todos os seres humanos.
Porém, para desenvolver estas potencialidades ndo é suficiente dizer aos alunos que
precisam de dominar os conhecimentos, ser criativos e ndo desistir no meio do caminho; é
necessario dizer como fazé-lo, motivando, estimulando e incentivando a capacidade de
procurar respostas.

Tal como refere Osborn, citado por Stemberg (1999), “a criatividade € uma flor tdo delicada
gue o elogio tende a fazé-la florir, enquanto a falta de encorajamento frequentemente corta-
la-&4 a nascenca” (p. 41).

Kneller (1971) ja afirmava que o professor deve estimular os alunos a examinar novas ideias
qguanto ao mérito, em vez de descarta-las como simples fantasias.

Atualmente existem diversos documentos no ensino portugués que fazem referéncia a
criatividade e que lhe conferem relevancia como sendo uma dimensdo essencial no
desenvolvimento infantil. A Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n.° 46/86, de 14 de
Outubro), no artigo 5°, refere como objetivos da educacdo pré-escolar "desenvolver as
capacidades de expresséo e comunicacdo da crianga, assim como a imaginacgao criativa e
estimular a atividade ladica". No artigo 7°, a Lei aponta como um dos objetivos do Ensino
Bésico "assegurar uma formacao geral comum a todos os portugueses que lhes garanta a

descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes, capacidade de raciocinio,
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memoaria e espirito critico, criatividade, sentido moral e sensibilidade estética”. Neste sentido,
verificamos que o educador/professor deve ter capacidade de proporcionar as criangas
momentos em que estas possam executar as suas proprias criagdes, uma vez que este ponto
esté integrado no desenvolvimento global dos alunos. Esses momentos de liberdade criativa
devem ser inseridos em contexto de aula, podendo também beneficiar a aquisicdo de

conhecimentos em outras areas curriculares.

4.2. As barreiras no processo criativo

Ha fatores que contribuem para a expressao criativa e outros que a bloqueiam no trabalho
pedagogico. Esses fatores condicionam a organizagdo do trabalho pedagogico, interferindo
diretamente na atuacdo docente. Segundo Mariani e Alencar (2005), ainda que fatores
favoraveis ao desenvolvimento do potencial criativo sejam reconhecidos como necessarios
por parte dos professores, o cotidiano escolar € permeado por limitacdes e dificuldades que
corroem o processo de construcdo de um ambiente favoravel a criatividade. As autoras
sustentam esta afirmacao recorrendo a Perrenoud (1995), quando aponta para aspetos do
trabalho pedagogico pouco favoraveis a criatividade, tais como as rotinas impregnadas por
uma relacdo utilitarista do trabalho. As notas, competicbes e puni¢cdes, tornam-se
condicionantes do trabalho escolar e sdo impeditivas de manifestacdo da criatividade de
professores e alunos.

E importante referir que as escolas, para além de repassar um corpo comum de valores e
conhecimento, sdo espacos que constituem formas de conhecimento, praticas de linguagem,
relagBes e valores sociais que sdo selecdes e exclusdes especificas da cultura mais ampla
(Giroux, 1997). Servem para veicular e legitimar formas particulares de convivio e, se houver
esforco coletivo, estas podem ser pautadas pela liberdade, autonomia e criatividade.

Como elementos que limitam a expressao criativa dos professores, Mariani e Alencar (2005),
em estudo realizado com professores de Historia, detetaram os seguintes:

* numero expressivo de horas-aula ministradas, necessidade de atuar em diferentes escolas
tendo de concentrar as suas aulas em um Unico dia em cada instituicao;

» acumulo de fung¢des (docéncia e coordenagao pedagdgica);

» excesso de alunos em sala de aula; burocratizagdo da escola, sendo ressaltado o tempo
gasto com o preenchimento de diarios e fichas;

« insuficiéncia do tempo de intervalo entre os turnos de trabalho, o que exige do professor

esforco, resisténcia fisica e emocional.
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Como vimos, o limite do tempo foi apontado como um reflexo da sobrecarga de trabalho,
sendo enfatizada a falta de tempo para estudo, planeamento de aulas, troca de experiéncias
com os colegas, didlogo com os alunos. A intensificagdo ou sobrecarga de trabalho com a
qual o docente se depara, pauta-se na racionalizacdo que, segundo Apple (1995), é um
processo que provoca a erosao das condi¢des de trabalho. A docéncia pode ser entendida
como passivel de renovacao constante, isto €, sempre pode ser desenvolvida de uma maneira
mais abrangente e distinta a despeito, muitas vezes, das condi¢des materiais disponiveis para
sua execucdo. Diante disso, os professores trabalham arduamente imbuidos do compromisso
com a qualidade, sintonizados com altos niveis de exigéncia, e 0 seu papel passa a ser
redefinido de modo cada vez mais amplo. Deparam-se com demandas continuas de trabalho,
e 0s seus planos de atividades tém que ser capazes de comportar programas, projetos
diferenciados e problemas a serem solucionados que surgem de maneira extraordinaria e se
incorporam no seu dia-a-dia, sobrepondo-se aquelas responsabilidades assumidas
anteriormente, implicando, consequentemente, mais tarefas. Nao existe mais o tempo linear,
previsivel, e as condi¢gbes da nova economia fomentam a experiéncia com a deriva no tempo
(Sennet, 2005). Ao dedicar-se a uma atividade, outras solicitam atencdo porque envolvem
prazos. Assim, sdo secionadas a atencao, o raciocinio, a iniciativa e também as interacdes. A
concentracdo numa tarefa especifica, ja ndo existe. Esse processo compromete a expresséo
criativa do professor e sua pratica pedagdgica. A estrutura organizacional passa a ser um
obstaculo a criatividade, quando engessa o trabalho do professor com regras e procedimentos
rigidos, comportamentos padronizados, inibindo a iniciativa pessoal, as inovacdes e a
circulagédo de novas ideias. As possibilidades de producéo criativa dos alunos serdo ampliadas
se 0 ambiente da escola for favoravel a livre expresséo.

Os alunos, tal como ja foi referido, devem ser encorajados a usar a imaginacédo e a fantasia
para criar produtos artisticos expressivos, exteriorizando assim, através de formas visuais, 0s
seus sentimentos e ideias.

O professor deve encaminhar 0s seus alunos para que possam gerar novas ideias e inovar
diante da aprendizagem. Estimular as potencialidades criativas do aluno a partir de técnicas
especificas e estimular a motivacdo, séo estratégias que devem ser utilizadas pelos
professores para que consigam reduzir as barreiras ao pensamento criativo, permitindo assim
o desenvolvimento cognitivo do individuo.

Olhar para um objeto de estudo e procurar outras funcdes para ele ou ainda transgredir o seu
uso habitual, seriam atitudes de plena criatividade, onde os alunos teriam a oportunidade de

construir novos conhecimentos.
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No entanto, como refere Adams (1986), esta constru¢do, na maior parte das vezes, esta
limitada pelos bloqueios / barreiras que influenciam o desenvolvimento criativo, a saber:
barreiras emocionais e intelectuais e os bloqueios culturais.

As barreiras emocionais, segundo Adams (1986), aparecem quando o individuo ndo consegue
comunicar as suas ideias, criagcdes, por medo ou receio de uma possivel rejeicdo. Esse medo
de criar para n&o correr o risco de se expor, impede a criatividade, pois o julgamento do outro
€ mais forte que a coragem de se mostrar através das suas producdes.

E na escola que devem ser oferecidas oportunidades infindaveis de criacdo que contemplem
sucesso e realizacdo profissional (Ibidem).

No que se refere as barreiras intelectuais, Adams (1986) salienta que estas barreiras
blogueiam a criatividade em momentos onde a escolha de uma linguagem ou de estratégias
adequadas para solucionar problemas acaba por ser prejudicada, pois o individuo ndo é capaz
de buscar criativamente alternativas para transpor os problemas apresentados. Essa busca
sem sucesso também se da devido a dificuldade de se estabelecer boas relacdes com os
membros do grupo de trabalho, provocando assim, sérios problemas de comunicagdo dentro
do ambiente de trabalho e originando escolhas inadequadas as solugfes de problemas.

O professor, tendo um papel fundamental no processo criativo de ensino aprendizagem, deve
ter como foco, intermediar agbes onde 0s seus alunos possam estabelecer relagbes de
confianca entre os membros do grupo, visando um convivio harménico e produtivo.

Ao olhar para essa convivéncia, o professor estara a propiciar uma grande oportunidade para
que os seus alunos possam realizar trocas de informacdes, podendo assim reconhecer
problemas, buscar novas solu¢bes de forma flexivel, criativa e motivadora.

O pensamento criativo € extremamente relevante para a resolucdo de problemas, pois ele
promove a busca de solugbes inovadoras e originais, associando as ideias e ultrapassando
limites.

Os bloqueios culturais também séo apontados por Adams (1986) como fatores determinantes
da criatividade. S&o barreiras impostas por nés e que sdo geradas por pressdes sociais,
culturais ou de um determinado grupo a que pertencemos.

Na escola, o professor que tem um papel de orientador deve estar atento a essas situagoes,
pois 0 ambiente escolar é composto por pessoas multiculturais, dai que criar barreiras a
criatividade se torna muito facil. De acordo com Cerqueira (1988), citando Sternberg as
barreiras de natureza cultural iniciam-se no ambiente familiar, juntando-se a outras ao longo

da vida escolar e, posteriormente, na vida profissional.
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4.3. A préatica supervisionada, como estimulo ao desenvolvimento da criatividade

O professor que pesquisa é capaz de dar novos sentidos as suas praticas rumo ao avango da
criatividade, na medida em que insere nelas a atitude cientifica, de modo a identificar e
valorizar as potencialidades do aluno, respeitando suas concec¢des e proposi¢des; €, também,
capaz de criar situacdes provocativas que estimulem a cria¢do e o raciocinio; desenvolver a
expressao da originalidade, o apreco pela leitura, a busca do conhecimento por meio da
investigacdo, da solucéo de problemas; estimulo ao trabalho do aluno livre de ameacas de
nota ou julgamento de valor. Além do envolvimento com a pesquisa, € importante que o
professor busque estratégias de ensino para desenvolver o potencial criativo dos alunos.
Vejamos o que Fleith (2001, p. 57) sugere a respeito:

- dar ao aluno feedback informativo;

- relacionar os objetivos do conteldo as experiéncias dos alunos;

- variar as tarefas propostas aos alunos e formas de avaliacao;

- criar um espaco para divulgacéo dos trabalhos dos alunos;

- oferecer aos alunos informac¢des que sejam importantes, interessantes, significativas e
conectadas entre si;

- compartilhar, com os alunos, experiéncias pessoais relacionadas ao tépico estudado; -
orientar o aluno a buscar informacgdes adicionais sobre tdpicos de seu interesse;

- dispor os mdveis em sala de aula de acordo com as atividades desenvolvidas.

As atividades a serem encaminhadas, segundo a mesma autora, devem:

- envolver andlise critica de um acontecimento;

- estimular o aluno a levantar questdes e gerar multiplas hip6teses;

- desenvolver, no aluno, a habilidade de explorar consequéncias para acontecimentos que
poderdo ocorrer no futuro.

Sobre aspetos do comportamento do docente em sala de aula, importantes para o
favorecimento da criatividade, Fleith (2001, p. 56) considera necessario:

- dar tempo ao aluno para pensar e desenvolver as suas ideias;

- valorizar produtos e ideias criativas;

- considerar o erro como uma etapa do processo de aprendizagem;

- estimular o aluno a imaginar outros pontos de vista;

- dar ao aluno oportunidade de escolha, levando em consideracdo 0s seus interesses e
habilidades;

-promover oportunidades para que os alunos se conscientizem de seu potencial criativo,

favorecendo, dessa forma, o desenvolvimento de um auto conceito positivo;
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- cultivar o senso de humor em sala de aula;

-ter expectativas positivas em relacdo ao desempenho do aluno;

- demonstrar entusiasmo pela atividade docente e contetdo que ministra;

- criar um clima, em sala de aula, no qual a experiéncia de aprendizagem seja prazerosa; -
nao se deixar vencer pelas limitagbes do contexto em que se encontra.

Para Fleith (2001) o professor comprometido com o desenvolvimento da criatividade dos seus
alunos € mais flexivel, estabelece uma relagcdo positiva com os seus alunos, estimula o
guestionamento em sala de aula, apresenta senso de humor, passa mais tempo com 0s
alunos do que o necessério, interage com o aluno fora de sala de aula, compartilha
experiéncias pessoais relacionadas ao conteddo ministrado e apresenta informacdes
significativas, atualizadas e conectadas entre si. E imprescindivel que o professor também
manifeste perante 0s seus alunos, 0 seu potencial criativo, pois assim podera motiva-los. A
manifestacdo da espontaneidade, da descontragdo e do bom humor auxiliam a romper com a
rigidez e com tensdes, pois, segundo Wechsler (1993) sao atributos associados a criatividade
por propiciarem a instauracao de um clima de liberdade que faz com que as ideias fluam mais
facilmente. No artigo intitulado Escritores Criativos e Devaneios, Freud ao tratar das
manifestacdes da criagdo artistica enfatiza a intersecgdo existente entre esta e a brincadeira.
Sera que deveriamos procurar ja na infancia os primeiros tracos de atividade imaginativa? A
ocupacao favorita e mais intensa da crian¢a € o brinquedo ou 0s jogos. Acaso ndo poderiamos
dizer que ao brincar toda crianca se comporta como um escritor criativo, pois cria um mundo
proprio, ou melhor, reajusta os elementos de seu mundo de uma nova forma que lhe agrade?
[...] O escritor criativo faz 0 mesmo que a crianga que brinca. Cria um mundo de fantasia que
ele leva muito a sério, isto é, no qual investe uma grande quantidade de emocéao, enquanto
mantém uma separac¢do nitida entre 0 mesmo e a realidade. (Freud, 1976, p. 149-150). Ao
planear as atividades, o professor precisa considerar a importancia desse clima de brincadeira
discutido por Freud e incluir objetivos com ele relacionados. A organizacdo dos ambientes e
das situagdes de aprendizagem deve colaborar para que 0s alunos possam sentir o prazer de

se descobrirem criativos

Como j4 foi referido anteriormente o desenvolvimento da criatividade faz parte dos quatro
eixos da literacia em artes.

Assim, de acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico — competéncias essenciais
(2001) € necessario “valorizar a expressao esponténea, procurar solugdes originais,
diversificadas, alternativas para os problemas, selecionar a informacdo em funcdo do
problema, escolher técnicas e instrumentos com intencéo expressiva, participar em momentos

de improvisagdo no processo de criacdo artistica” (p.154).
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Frequentemente os alunos n&o s&o suficientemente estimulados a pensar, a refletir, a
conceber projetos (simples ou mais complexos). O debate de ideias sobre temas
diversificados é essencial para se desenvolverem novas ideias e desenvolver a criatividade.
E, portanto, importante que nas escolas se fomente o debate de ideias, como forma, néo s6
de esclarecer assuntos, mas também para desenvolver a capacidade imaginativa - a
criatividade.

Em relacdo aos alunos, é fundamental que se transmita a ideia de que todos séo criativos,
uns mais outros menos, e que s6 tém que procurar pensar sobre 0s assuntos, desenvolver 0s
temas, concretizar ideias. Com trabalho e perseveranca, melhorardo certamente as suas
capacidades criativas.

Poder-se-a ser criativo em Lingua Portuguesa, em Matematica, em Ciéncias, em Filosofia,
nas areas técnicas, etc., mas, evidentemente que cabe ao professor estimular o aluno nesse
sentido, proporcionando situagfes de aprendizagem que o estimulem a desenvolver essas
capacidades escondidas, seja através de debates, seja através de projetos, seja através da
leitura de determinados temas, ou através de pesquisas na internet, em bibliotecas, entre

outros.

5. EDUCACAO VISUAL NO 3° CICLO DO ENSINO BASICO

A Educacao Visual desempenha um papel singular na formacgéo do individuo, introduzindo-o
a cultura da humanidade ao longo dos tempos, e explorando faculdades e sensibilidades
essenciais na pessoa humana, pouco ou hada trabalhados em outras disciplinas.

Através do ensino artistico e da expressao plastica, a Educacao Visual desenvolve a
sensibilidade do aluno as formas, cores, espacos e texturas do mundo, e a sua capacidade
de expressao.

Vivemos na era da tecnologia, da informacg&o e da imagem. Atualmente os nossos sentidos
sdo continuamente convocados. O imediatismo da comunicacéo visual € amplamente usado

no seio da sociedade consumista para divulgar produtos ou ideias. A quantidade de ofertas,
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a qualidade comunicativa e a capacidade de persuasdo sdo grandes. Deste modo, hoje a
visdo tem um papel muito importante na relagéo do individuo com o mundo.

A disciplina de Educacéo Visual cabe a tarefa de instruir acerca dos mecanismos de percecéo
e literacia visual, de modo a educar o aluno na forma como ele usa a viséo.

E necessario hoje que o individuo tenha uma visdo alargada do mundo, das pessoas e das
suas diferentes manifestagdes, uma visao atenta aos pormenores, uma viséo global capaz de
estabelecer relagdes entre as partes, uma visdo critica capaz de questionar a realidade
envolvente e inferir sentido, e um olhar estético, capaz de valorizar o que o rodeia. Deste
modo, a Educacéo Visual colabora no desenvolvimento integral da pessoa.

A reestruturagdo do Curriculo Nacional para o Ensino Bésico originou uma série de alteragbes
importantes que obriga a um reajustamento do programa de Educacéo Visual (EV).

E importante considerar a reducéo da carga horaria semanal e a frequéncia do 9° ano que,
de acordo com a nova organizagao curricular, ndo é comum a todos os alunos que terminam
o Ensino Basico (Departamento de Educacgéo Basica, Ajustamento do programa da disciplina
de Educacéo Visual, s. d.).

O Curriculo Nacional esta4 associado a definicAo de competéncias gerais, transversais e
especificas da disciplina, que todos os alunos devem ter oportunidade de desenvolver ao
longo do seu percurso.

No documento Ajustamento do programa da disciplina de Educacéo Visual — 3° Ciclo (s. d.)
esta referido que “A integracao da disciplina de Educagéo Visual numa area de Educagao
Artistica situa-a nos dominios concretos da expressao plastica e do desenho, entendido este
como uma escrita visual de uma linguagem especifica das artes plasticas. A Educacao Visual

€ uma disciplina fundamental para a educagao global do cidadao” (p. 2).
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Assim, os conteldos devem ser selecionados numa proposta de abordagem sequencial,
baseada no perfil das competéncias a desenvolver, na experiéncia da pratica letiva e tendo
presente o desenvolvimento cognitivo dos alunos (Ibidem).

E importante salientar, tal como esta referido no Curriculo Nacional do Ensino Basico -
Competéncias Essenciais (s. d.), que a disciplina de EV propde trés finalidades educativas
fundamentais:

- Desenvolver, no aluno, a percecao visual através da criagdo e implementacéo de habitos de
observacao, andlise e sintese;

- Desenvolver e amadurecer as capacidades expressivas, comunicativas e interpretativas que
se realizem através das linguagens da figuragéao;

- Favorecer a acao didatica coordenada pelo Conselho de Turma para uma formagé&o cultural
global baseada também na consciéncia dos valores ambientais e dos valores artisticos.
Destas trés finalidades educativas derivam algumas preocupagdes igualmente fundamentais
para a EV, a saber:

- Levar o aluno a ultrapassar os lugares comuns e 0s estere0tipos na representacdo, na
avaliacdo e na concecdo do belo e da arte;

- Dar ao aluno a consciéncia do seu processo formativo, verificando com ele s momentos da
sua evolugéo na utilizagdo da imagem como linguagem e como meio de expressao;

- Proporcionar ao aluno as ferramentas, as técnicas e os elementos linguisticos necessarios;
- Desenvolver a consciéncia relativa ao respeito, a valorizagao dos bens culturais e do territério
na sua globalidade.

A EV é fundamental para o desenvolvimento da percec¢éao visual, da sensibilidade estética e
da capacidade de comunicacéo. E ela que permitird ao aluno intervir expressiva, criativa e
criticamente na melhoria da sua qualidade de vida e da vida da comunidade envolvente.

O desenvolvimento da percec¢édo visual e a utilizacdo de materiais e técnicas em areas de
expressao variadas vao permitir ao aluno comunicar visualmente de uma forma cada vez mais
consciente.

O estudo das formas e dos objetos, do espago que ocupam ou em gue se inserem, vai ajudar
o aluno a compreender melhor a intervencdo do Homem como ser criativo, ao longo dos
tempos. Na sua busca incessante pela perfeicdo, o Homem foi introduzindo alteracbes nos
objetos que utiliza, de modo a torna-los mais atrativos, mais faceis de usar e mais duradouros.
A evolucao tecnoldgica e o gosto do consumidor apelam a criatividade.

Ser criativo, ou tdo-somente apreciador de formas artisticas, exige conhecimentos que tornam
possivel ao aluno selecionar e optar com consciéncia, tanto na compra de objetos pessoais

como mais tarde, quem sabe, na criacdo de formas e de espacos.
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Ao aluno que inicia o 3° Ciclo, o desenho, a experimentacdo plastica, a aprendizagem de
codigos visuais, o conhecimento do mundo das formas e das cores e ainda o exercicio da
imaginacao e da criatividade sdo fundamentais para desenvolver a percecéo e a sensibilidade,
principais objetivos da Educacéo Visual.

Desta maneira, incentiva-se a compreensao e a fruicdo da Arte e da Cultura, ao mesmo tempo

que se introduz, no curriculo dos alunos, um espaco de liberdade e sentido ludico.

Capitulo 2- Pratica Pedagdgica

1. PROBLEMATICA

Por “problema” entende-se aqui a consciéncia, por parte do investigador, de que algo que o
intriga, pode ser melhorado na area de ensino, ou o reconhecimento da necessidade de
inovacdo em algum aspeto do programa de ensino. Esta consciéncia pode ser resultado de
um periodo anterior de observagéo e reflexdo. Situagdes problematicas em sala de aula
poderiam ser, por exemplo, as seguintes: falta de interesse ou motivacdo dos alunos;
desempenho médio insuficiente por parte dos discentes; passividade dos discentes em sala
de aula: alto grau de absentismo; nimero demasiadamente elevado de alunos por sala de
aula. Apos a identificagdo de um conjunto de situagBes problematicas que podem ser objeto
de pesquisa, cada uma delas deve ser submetida a uma andlise prévia para verificagdo do
seu grau de relevancia pratica ou viabilidade. Questbes que estdo fora da esfera de influéncia
do professor devem ser eliminadas.

A pesquisa que apresento seguiu 0s seguintes passos: inicialmente, um levantamento
bibliografico a partir do qual construi o referencial tedrico; apds organizar as ideias
desenvolvi o presente estudo durante a pratica do ensino supervisionada, na disciplina de
Educacao Visual, do 3° Ciclo do Ensino Basico, e, a partir da observacado direta, fiz a
analise dos dados a fim de elaborar um texto reflexivo e descritivo.

Esta dissertacdo procura investigar as possibilidades induzidas pelo que é potencialmente
gerado pelos processos no desenho, assumindo-0os como meio principal do pensamento e
concecdo no desenho. Procura-se investigar como estes processos desenvolvem a
criatividades dos alunos.

Ao longo da minha atividade docente e perante as experiéncias que fui adquirindo, verifiquei

que a maioria dos alunos, principalmente a partir do 2° Ciclo do Ensino Bésico, néo
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demonstram muita criatividade e a maioria deles, limitam-se a dizer que ndo sabem desenhar,
pintar, bem como realizar alguma atividade relacionada com o processo criativo.

Neste contexto e sendo o desenvolvimento da criatividade um dos 4 eixos pertencentes
a Literacia das Artes surgiu a seguinte questdo: O que fazer para ajudar os alunos a
colmatar as suas dificuldades graficas e criativas? Desdobradas nas seguintes sub-
guestdes: De que modo é que o desenho contribui para o desenvolvimento da capacidade
grafica e criativa dos alunos? Como pode o desenho auxiliar os alunos no desenvolvimento
da criatividade? Que papel tem o desenho de observacdo neste processo? Que
metodologias usar no desenho de observacdo e quais as dimensbes do desenho
essenciais?

Foram implementadas unidades de trabalho que visaram a aquisi¢cao/aplicacéo de estratégias
de ensino — aprendizagem que melhorassem a expresséo e representacao grafica.

O trabalho desenvolvido por Edwards (1979), com o seu método de ensino — “aprendizagem
de desenho de observacdo que permite aprender a representar o que vé a sua frente de

maneira rapida e eficaz”, foi a base das unidades de trabalho expostas.

Existem definicGes variadas relativas a arte e as fungbes que desempenha na sociedade.
Pode ser considerada como um modo pessoal de expressdo, como uma linguagem
fundamental da experiéncia humana, como um meio de comunicagdo que da resposta aos
desafios do envolvimento, ou como uma forma de identificar e transmitir valores culturais. A
importadncia que cada um destes fatores assume na educagdo é variavel, conforme as
concecOes e as ideias de cada professor, o que pode implicar diferentes prioridades e originar
modos de ensinar igualmente variados.

Partindo-se do pressuposto que os professores ensinam o que acreditam ser importante e
que existe uma influéncia das suas concec¢des na forma como organizam o ensino /
aprendizagem, pretendo analisar em que medida os professores poderdo incentivar e
motivar os alunos para a prética do desenho e desenvolvimento da criatividade.

Com este trabalho pretendeu-se analisar e compreender o ato de aprendizagem do desenho,
bem como analisar e compreender a importancia de desenvolver capacidades de percecao,
memdria visual e memaria implicita na representacdo do real para que através desta pratica,
0s alunos consigam criar e representar as suas ideias num desenho figurativo ou abstrato.
Com base na finalidade definida, foi esbo¢ado um conjunto de objetivos, de modo a organizar,
metodologicamente, o proposito tracado.

A saber:
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e Desenvolver estratégias de apoio aos alunos para desenvolverem a percec¢do visual e a
representacao do real.
e Compreender o papel da imagem mental e da dificuldade da representacéo do real;

e Identificar os modelos de representacao grafica do desenho de memaria de um objeto;

¢ Desenvolver o processo criativo, apds a aquisicdo dos conteldos anteriores.

Os dados recolhidos basearam-se essencialmente na observacao participante e sistemética
das aulas, registada em notas de campo e no diario de bordo, no didlogo constante com os
alunos e nos resultados dos seus trabalhos (portefélios) e autoavaliacdes. Foi também
proposto a turma um questionario para uma reflexdo prospetiva, com base na reflexdo e

apreciacao do trabalho realizado.

2. INVESTIGACAO-ACAO

A investigacao preliminar subdivide-se em trés etapas: revisdo bibliografica, observacdo em
sala de aula e levantamento das necessidades. Este estudo, relativamente a sua natureza,
caracteriza-se como uma investigagdo qualitativa, utilizando a metodologia de investigacéo-
acado. A ideia da presente investigacdo surgiu, durante a pratica do ensino supervisionada,
depois de ter analisado os resultados obtidos nos trabalhos realizados pela turma, onde se
verificou uma grande dificuldade no processo criativo por parte dos alunos.

A revisao bibliogréfica da literatura relacionada com a problemética definida é feita com o fim
de verificar o que pode ser aprendido de pesquisas semelhantes realizadas anteriormente. A
observacdo em sala de aula é feita com o fim preliminar de perceber o que realmente esta a
acontecer em sala de aula em relagéo a situacao problematica. Numa primeira fase, procurei
observar as dificuldades dos alunos ao desenharem objetos que fazem parte da sua rotina
diaria como o material escolar, sem introduzir conceitos que poderiam ajudar na
representacao dois mesmos. Logo conclui que um dos problemas estava na desmotivacao ou
a apatia dos alunos em sala de aula e que tinham como base, as dificuldades que estes
sentiam em desenhar. Numa segunda fase, fui introduzindo conceitos, relacionados com as
principais dimensfes do desenho com a tdnica posta na percecao visual e fui dando apoio
individualizado a cada aluno, refletindo nos resultados obtidos.

Através da concecao dos “ciclos de acgéo reflexiva®’, em que cada ciclo se compde de trés

fases nucleares — planificacdo, acdo e avaliacdo da acdo — Kurt Lewin defende que uma
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investigacao parte sempre de uma “ideia geral” a proposito de um tema ou problema relevante
sobre o qual é tracado um plano de acdo, devendo proceder-se a um reconhecimento e
avaliagdo do seu potencial e das suas limitacdes para se partir para a acdo, seguida de uma
primeira afericdo dos resultados dessa agao.

A investigacdo apresentada foi realizada durante a pratica do ensino supervisionada no
passado ano letivo, na disciplina de Educacé&o Visual do 9° ano , no Colégio Sra. da Boa Nova.

A carga horaria desta turma equivalia a um bloco de noventa minutos mais uma aula de
quarenta e cinco minutos por semana. No entanto, devido a uma incompatibilidade de
horarios, ficou definido que s6 assistiria e lecionaria nas aulas de noventa minutos. A turma
era composta por dezanove alunos, dos quais nove eram rapazes e dez raparigas, com idades
compreendidas entre os catorze e quinze anos. O Conselho de Turma considerou o
aproveitamento desta turma bom. Tratava-se de uma turma bastante agitada, sem, no
entanto, perder a capacidade de escutar no meio da agitacéo e realizar as tarefas pretendidas,
revelando-se, assim, uma turma particularmente participativa e interessada, que possibilitava
uma fluidez do discurso, abrindo espago ao didlogo no decorrer das aulas. Apesar do bom
comportamento, inicialmente os alunos mostraram-se pouco ativos ou interessados e
revelaram alguma imaturidade para a idade. A turma acabou por reagir particularmente bem
guando aplicada a teoria do reforco positivo e, a medida que o ano foi decorrendo, foram

despertando interesses, ganhando confianga para participar de forma mais ativa nas aulas.

3. PRATICA SUPERVISIONADA OU ESTAGIO PEDAGOGICO

A Pratica Pedagodgica € uma parte do curriculo muito importante na formacédo dos futuros
professores porque permite a experiéncia e aplicagdo dos conhecimentos tedricos adquiridos
no decorrer da formacao académica.

A importancia da Pratica na Formacao Inicial de Professores é realcada no documento de
trabalho do Conselho de Reitores das Universidades Portuguesas sobre a Formacdo de
Professores no Portugal de hoje: “A experiéncia de varias décadas de formacdo de
professores em Portugal e a investigacdo educacional (tanto no nosso pais como no
estrangeiro) mostram que a formacao inicial ndo se pode reduzir a sua dimensao académica
(aprendizagem de conteudos organizados por disciplinas), pois tem de integrar uma
componente prética e reflexiva” (Alarcéo, i.; Freitas, c. v.; Ponte, j. p.; Alarcdo, j.; & Tavares,
m. j. f., 1997, p. 8).
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Apesar da existéncia de varios modelos de formagéo nas instituicbes de Ensino Superior que
formam professores, 0 Estagio Pedagdgico ou a Pratica Supervisionada parece ser, também
na perspetiva dos formandos, uma das componentes mais valorizadas na sua formacéo. Esta
componente curricular representa a oportunidade de alunos, futuros professores, exercerem,
com supervisdo pedagogica, a sua atividade profissional.

O estagio € o momento de superagdo da separagdo entre teoria e pratica, € a aproximacao
entre a realidade e a atividade tedrica. Esta aproximacao devera acontecer no coletivo entre
alunos e professores orientadores, criando bases para anadlises criticas. “O estagio € atividade
tedrica de conhecimento, fundamentacdo, didlogo e intervencdo na realidade, esta, sim,
objeto da praxis. Ou seja, € no contexto da sala de aula, da escola, do sistema de ensino e

29

da sociedade que a praxis se d4”, conforme aponta Pimenta e Lima (2004, p. 45).
3.1. Experiéncias de ensino — aprendizagens realizadas ao longo da préatica do ensino

supervisionada

A comunicacdo através da manipulacdo de cores e de formas é uma realidade que existe
desde os primoérdios da vida humana. Desta forma o homem que n&o conhecia a linguagem
textual transmitia as suas ideias e pensamentos. Vestigios destes atos de comunicagao
existem ainda hoje em cavernas, em templos, em pinturas, esculturas representando varias
épocas e culturas.

A compreenséo destas mensagens, na escola de hoje, torna-se possivel com o conhecimento
dos cdadigos que constituem este tipo de linguagem (que se aprende na escola do mesmo
modo que a linguagem das palavras), e cuja aprendizagem é feita através do trabalho
desenvolvido pelos professores nas disciplinas das Artes Visuais. O professor tem de ser um
aprendiz permanente, um construtor de sentidos e saberes, para o enriguecimento das suas
aulas.

Deste modo, a frequéncia do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino
Bésico e Ensino Secundério, proporcionou-me momentos de reflexdo, aquisicdo de novos
conhecimentos, experiéncias diversificadas e enriquecedoras e vivéncias gratificantes.

Na prética do ensino supervisionada houve uma preocupacéo redobrada no que diz respeito
ao desenvolvimento de atividades que estimulassem e motivassem os alunos, apesar de
saber que 0 senso comum, quase sempre, considera as manifestacdes artisticas como um
“dom”.

No entanto, com alguma experiéncia profissional, verifico que a arte tem mais relagdo com a

oportunidade, motivacao para criar e dedicacao.
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Ainda assim, o conhecimento prévio dos alunos (temperamento, interesses, desempenho
académico), do seu percurso de aprendizagem na disciplina de Educacdo Visual, e a
perspetiva de Betty Edwards (2008), Viktor Lowenfeld e W. Lambert Brittain (1977) sobre a
aprendizagem do Desenho, foram essenciais para definir as estratégias de ensino-
aprendizagem a implementar. Optou-se pelo modelo da aprendizagem por descoberta, de
modo a que, por meio da investigagao, verificacdo, analise e aplicacdo, o aluno realizasse
uma aprendizagem significativa. O conhecimento da planificacdo anual da disciplina, do
espaco do colégio e do meio circundante, orientaram a escolha do tema, dos contetdos, dos
materiais e dos procedimentos. Procurou-se promover a variedade para favorecer a
motivacao dos alunos.

Consciente desta responsabilidade, nas unidades de trabalho aqui relatadas, o ambito do
Desenho foi escolhido como principal instrumento de ensino-aprendizagem — concretamente,

o desenho de representacao por observagéo direta, bem como o desenho criativo.

4. CARACTERIZAGCAO DO COLEGIO E DO SEU ENTORNO

Por forma a compreender melhor o contexto em que decorreu a Pratica Supervisionada,
justifica-se efetuar uma breve caracterizagdo do Colégio, na qual se desenvolve o seu Projeto
Educativo e o Projeto Curricular de Escola.

O Colégio esté integrado no Centro Paroquial do Estoril (CPE), situado na nova freguesia de
Cascais e Estoril. As antigas Freguesias de Cascais e Estoril uniram-se apés o ato eleitoral
para a eleicdo dos Orgaos autérquicos, conforme a Lei da Reorganizagdo Administrativa do
Territério das Freguesias. Esta freguesia esta agora distribuida por uma area total de 29,16
Km2 onde se encontram os seus 61 808 habitantes, segundo o recenseamento de 2011.
Fazem parte da freguesia de Cascais e Estoril varias povoacgdes, constituindo uma populagéo
muito heterogénea, com diferentes etnias e multiculturalismo, proveniente de classes sociais
distintas e trabalhando em sectores econémicos diversificados, o que dificulta a especificacéo
de um “padrdo” dos seus habitantes. O publico utente do CPE, em geral, € morador nas
Freguesias do Estoril, e nas localidades de S. Jo&o do Estoril, do Monte Estoril, do Alto dos
Gaios, da Galiza e da Amoreira.

O CPE é uma Instituicdo Particular de Solidariedade Social (IPSS) nascida em 1982, na qual
se integra o Centro Comunitario da Boa Nova, que possui Creche (bercario, salas de 1 e 2
anos - com capacidade para 60 criancas), o Centro de dia, que acolhe cerca de cem idosos

diariamente e, por fim, inaugurado em 2009, o Colégio Sra. da Boa Nova (1.°, 2.° e 3.° Ciclos)
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que, embora se encontre no mesmo espaco fisico e seja dirigido pela mesma direcao do CPE,
ndo beneficia de apoios da seguranca social, tratando-se de uma valéncia privada que
financia as demais valéncias de caracter social em que se integra. Importa explicar que,
inicialmente, o Colégio Sra. da Boa Nova foi concebido apenas para dar oferta a alunos do 1.°
e 2.° ciclo. Pelo desejo e procura que se verificaram em dar continuidade a este projeto, em
2010 abriu-se a primeira turma de 7.° ano, em 2011 de 8.° ano e, finalmente, em 2012 a
primeira turma de 9.° ano.

Envolvendo as diferentes vertentes sobre as quais atua o CPE, o Projeto Educativo do Colégio
propde implementar a entreajuda e o intercambio entre os mais velhos e 0s mais novos, na
conviccdo do enriquecimento que advém para todos, da convivéncia entre diferentes
geracbes, pelo que séo incentivadas diariamente atividades que os alunos do Colégio
preparam para os idosos do Centro de Dia ou para 0os mais pequenos da Creche e/ou vice-
versa. Este Centro Comunitario dispde ainda de um auditério com uma capacidade para 612
lugares, onde séo realizadas as habituais Assembleias de Escola (uma por cada periodo) e a
Festa de Natal organizada pelos alunos do Colégio, mas na qual participam todos os membros

do CPE, bem como outros eventos organizados pontualmente pelo Colégio.

5. A ORIENTACAO DA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NA DISCIPLINA DE
EDUCACAO VISUAL

A Professora orientadora revelou-se, desde o inicio, sempre muito presente e disponivel.
Numa primeira fase da PES, foi essencial o trabalho de aprendizagem com a Professora
relativamente a preparacdo do ano letivo e de todo o processo de planificacdo do ano que,
entdo, tinha inicio. Todas as planificagbes foram realizadas em conjunto, sendo que neste
momento aprendemos, na pratica, a articular documentos oficiais como o Programa de
Educacao Visual do Ensino Béasico, as Metas Curriculares, o Projeto Educativo do Colégio e

ainda o Projeto Curricular de Escola.

Para além dos contetdos de carater obrigatorio constituintes do Programa de Portugués, o
Colégio Sra. da Boa Nova desenvolveu ao longo do ano um projeto denominado Dias da
Cultura, em que um dos objetivos era envolver os alunos na decoracao de varios espacos do
colégio. Para além deste projeto, propus também a Professora orientadora que o Colégio Sra.
da Boa Nova participasse na 52 Edicao do Prémio Rei D. Carlos, com todas as turmas do 3.°

Ciclo. Sempre recetiva as mais diversas atividades, a Professora orientadora motivou-nos e
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orientou-nos na concretizacdo deste projeto. Muitas outras foram as atividades desenvolvidas
no decorrer de todo o ano letivo.

5.1. Diario de bordo- a observacédo de aulas

Também os momentos de observacdo das aulas de Educacédo Visual da Professora
orientadora foram essenciais ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada. S. Reis (2011)

afirma que:

“O sucesso da observacao de aulas depende de uma preparagéo cuidadosa, nomeadamente
no que respeita a definicdo da sua frequéncia e duracéo, a identificacdo e negociacao de focos
especificos a observar, a selecdo de metodologias a utilizar e a concecgao de instrumentos de

registo adequados a recolha sistematica de dados considerados relevantes”.

Neste caso, foi definido a assisténcia as aulas de Educagédo Visual ao longo do 1° periodo.
Observei aspetos como a organizacéo da sala, o discurso da Professora orientadora, a sua
relacdo e interagdo com a turma e as atividades educativas realizadas. A observacdo das
aulas de Educacao Visual ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada originou dialogos
muito enriguecedores com a Professora orientadora, levando-nos a refletir sobre os objetivos
de cada aula, as diferentes abordagens dos contetdos lecionados, as estratégias educativas

e, entre outros, a utilizacao dos recursos tecnolégicos disponiveis.

A Unidade didatica a que assisti no 1° periodo, “Escher: Mddulo, Padréo”, surgiu no
encadeamento de uma visita de estudo que a turma fez no final do ano letivo 2017/18 ao
museu de Arte Popular. O museu recebe uma grande retrospetiva de Maurits Cornelis Escher,
artista grafico holandés conhecido pelas suas xilogravuras, litografias e meios-tons. A mostra,
gue contava com 200 obras do artista e com um rico conjunto de equipamentos didaticos e
de experiéncias cientificas, apresentava o percurso criativo completo deste génio visionario,
cujas criacdes exercem um grande fascinio nas mentes cientificas e influenciam o mundo da
arte. Entre os trabalhos apresentados na exposi¢cdo, encontram-se obras como Méao com

Esfera Refletora, Relatividade, Vinculo da Unido e Belvedere.

44



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagdo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade

gréfica e criativa dos alunos

Tendo como ponto de partida a exposicdo de Escher, e as obras apresentadas na figura 1.,
onde se destacam a representacdo de construcdes impossiveis, exploragdes do infinito e
metamorfoses, foi proposto aos alunos que criassem, padrées geomeétricos entrecruzados
gue se transformassem gradualmente em formas completamente diferentes, sendo essa uma
das caracteristicas das obras de Escher. Sempre tendo como base a exploragéo da relacdo
figura-fundo/desenho e simetrias.

Figural, 2 e 3.
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A atividade tinha como objetivo a possibilidade de aprofundar os conhecimentos sobre o
artista M. C. Escher, pesquisar sobre a sua obra e o estudo da geometria plana e espacial.
Aplicar os diversos conceitos plasticos na composicao (estrutura, forma, linha, espaco,
volume, cor e ritmo), articulando-os com expressividade e harmonia.

Nestas aulas, ocupei dois lugares: o de observador, nos momentos em que a Professora
orientadora expunha os conteddos e em que surgiam davidas e debates, e o de colaboradora
guando os alunos iniciaram o trabalho pratico.

Como reflexdo global final das aulas assistidas da Unidade Trabalho, posso concluir que o
balanco foi positivo. As estratégias e métodos utilizados pela Professora revelaram-se os mais
adequados ao perfil da turma e & disciplina a lecionar.

Penso que todos os contetdos foram bem assimilados pelos alunos o que se refletiu na
progresséo das aprendizagens e qualidade dos trabalhos executados. Todos os alunos, sem
excecgdao, realizaram os trabalhos propostos, inseridos na Unidade de Trabalho. Obviamente,
havia alunos mais autonomos do que outros, mas todos concretizaram atempadamente as
suas tarefas. Conseguimos em sala de aula, como resultado de um trabalho conjunto de
professoras e alunos, superar dificuldades, incentivar e motivar para 0 sucesso e

envolvimento escolar. Sempre que necessario foi prestado apoio individualizado aos alunos
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gue demonstravam menos facilidades na concretizacéo dos trabalhos. Na maioria das vezes,
dentro da sala de aula gerou-se um ambiente agradavel, com os alunos interessados em
aprender e em fazer cada vez mais e melhor, caraterizado pelo respeito mutuo, e por padrdes
de atitude positivos, fazendo prevalecer valores como a educagdo, a amizade e a
compreensdo. Uma das minhas principais preocupacdes foi a relacdo que mantive com o0s
alunos, tratando-os com equidade, no respeito pelas especificidades de cada um. Em conjunto
com a Professora, tentamos estimular a motivagéo e o entusiamo dos alunos, elevando a sua
autoestima, estando atentas para os ouvir e aconselhar, principalmente porque, ao nivel
comportamental, o relacionamento dos alunos da turma por vezes revelou-se conflituoso. No
entanto, em sala de aula o comportamento e as atitudes dos alunos da turma estiveram
sempre controlados. Promovemos a inclusdo de todos os alunos alertando-os para as suas
responsabilidades tanto dentro como fora da sala de aula.

No final do periodo, que correspondeu ao final da Unidade de Trabalho assistida, a Professora
procedeu a entrega de uma ficha individual de autoavaliagdo, para avaliar o nivel de
consciéncia dos alunos sobre os resultados atingidos na disciplina. De uma forma geral todos
os alunos souberam adequar as suas expetativas ao trabalho que tinham realizado.

Penso que assistir e colaborar com a Professora nesta Unidade de Trabalho constituiu uma
forte componente no meu enriquecimento pessoal e profissional.

Nestas aulas pude observar outros métodos de trabalho, distintas abordagens dos contetdos,
formas de ensino diversificadas e diferentes estratégias de relacionamento com os alunos, o
que contribuiu para uma reflexdo do meu desempenho como docente.

Assim sendo, considero que a minha presenca foi positiva, sob todos os pontos de vista, pois
permitiu partilhar experiéncias, estratégias de atuacao e atitudes em contexto sala de aula. A
Professora orientadora, esteve sempre disponivel para me aconselhar e orientar, sobre os
métodos de ensino utilizados e sobre eventuais estratégias alternativas.

Abaixo, seguem imagens de alguns dos trabalhos realizados pelos alunos (Figura
45,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18 e 19).
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5.2 Concretizacdo do projeto: aulas lecionadas

A pratica de ensino supervisionada, na sua componente de lecionagéo, refere-se a uma
proposta de trabalho realizada na disciplina de Educacéo Visual do 9° ano, com a finalidade
de desenvolver duas atividades criativas, que tém como ponto de partida o desenho de
observacéao.

Neste capitulo sdo apresentadas a planificacdo do trabalho com os alunos e a metodologia
de ensino utilizada para a lecionacdo das Unidades de Trabalho na disciplina de Educagéo
Visual de 9° ano. Para cada Unidade de Trabalho, explicitam-se as atividades e sua
calendarizagdo, os objetivos, as competéncias a desenvolver e as estratégias de ensino, 0s
contetdos/temas, os recursos didaticos e os critérios de avaliacao

E feita também uma breve descricéo e reflexdo sobre as aulas lecionadas em cada maédulo,
tal como uma reflexdo sobre a participacdo dos alunos e sobre os resultados dos trabalhos

realizados.

Unidade de trabalho 1- Desenho de observacdo da mé&o/ Unidade de Trabalho 2-

Desenho criativo da mao

No inicio do 2° periodo, dia 8 de janeiro, comecou por ser apresentado a turma,
sinteticamente, cada médulo de trabalho. Foram divulgados os objetivos pretendidos e as
estratégias de acdo. Os alunos ficaram bastante entusiasmados, tiraram duavidas e
manifestaram curiosidade pessoal sobre o projeto. De seguida, foi explicado que seria
interessante os alunos realizarem nos seus diarios graficos desenhos de observagédo e
desenhos de transformacg&o, com os processos, 0s materiais e técnicas a escolha dos alunos.
Este facto permitiu a autonomia para que 0s mesmos desenvolvessem 0S processos e as
técnicas e materiais que mais despertavam o0s seus interesses, assim como a sua capacidade
grafica. Ao longo da minha prética supervisionada, os alunos foram trazendo paras aulas 0s
desenhos que faziam de forma autonoma nos seus diarios gréaficos e foi notoria a evolugdo
dos mesmos. Os primeiros desenhos que os alunos fizeram eram normalmente de frutos
(figura 20), numa segunda fase ja depois de terem aprendido alguns conteddos nas aulas
como luz e sombra, figura/fundo e propor¢des, ganharam confianca e comecaram a aparecer
desenhos mais expressivos. (figuras 21 e 22).

Os temas deveriam relacionar-se com a observagéo do quotidiano.
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Figuras. 20, 21 e 22

De seguida as aulas correspondentes a este modulo decorreram conforme a organizacao da
tabela do planode aulal, 1.1. e 1.2.

A primeira proposta foi desenhar a méo através da observagéao real. Para isso foi apresentado
aos alunos 0 mecanismo do suporte do visor transparente, conforme a Figura 23, onde o aluno
posiciona sua mao para iniciar o desenho. Através do uso do visor foi explicado aos alunos o
conceito do plano de imagem, pois ao visualizarmos o suporte transparente paralelo aos olhos
podemos transformar a imagem tridimensional em bidimensional.

Ap6s alguma resisténcia por parte dos alunos em desenhar, comegcaram a surgir alguns
esbocos ainda pouco expressivos, sem luz e sombra e com as propor¢cdes pouco realistas
(figuras 24, 25, 26 e 27)

Figuras. 23, 24, 25, 26 e 27

L
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Numa segunda fase, depois de algumas tentativas, os alunos foram ganhando confianca e

logo elaboraram desenhos expressivos e realistas, revelando ja possuirem uma nocgéo das
proporcdes e das sombras (figuras 28, 29, 30, 31, 32, 33 e 34).

De acordo com o plano de aula 1.3, os alunos foram desafiados a utilizar as aguarelas e a
desenvolver a sua criatividade. Os alunos tiveram alguma dificuldade em se desprenderem
da realidade e inserirem um elemento criativo ao seu desenho (figuras 35, 36, 37 e 38).
Analisando os resultados, conclui-se que tal aconteceu porque os alunos preocuparam-se
demasiado com a perfeicao do tracado e ficaram presos ao rigor e a contencao do mesmo,
nao o conseguindo transformar num movimento mais fluido e expressivo (tipico da pintura a
aguarela). Percebeu-se nesta altura que os alunos poderiam necessitar de mais tempo para
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fortalecer o seu pensamento criativo, pois as lacunas diagnosticadas anteriormente estavam
a fazer-se sentir. Relembrando Manuela Romo, “a habilidade de encontrar relagbes
insuspeitas entre as coisas € a mais importante para a realizagao criativa”, e essa habilidade

estabelece-se através da analogia e da metéafora (2008: 88).

Figuras. 28, 29, 30, 31, 32,33 e 34
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Figuras. 35, 36, 37 e 38

Unidade de Trabalho 2- Arte Moderna

Este mddulo consistiu na realizacdo de uma pesquisa sobre Arte Moderna e contemporéanea.
A partir de uma breve apresentacdo aos alunos das principais correntes artisticas, das
vanguardas, dos artistas e suas obras, surgiu um debate de ideias e opinides acerca do tema.
ApOs esta aula, os alunos tiveram a oportunidade de ir ao Centro de Arte Moderna, fazer uma
visita guiada a colecdo moderna do museu, de forma a consolidar os contetdos dados na aula
anterior. A visita a exposicdo tinha como objetivo escolherem um artista do modernismo
portugués e desenvolverem uma pesquisa fora do horario letivo para posteriormente
apresentarem a turma.

Os alunos estiveram bastante interessados durante a visita e foram questionando o guia
conforme as suas davidas e inquietacfes. Foi uma experiéncia bastante motivadora para eles,
pois aprofundaram conhecimentos sobre artistas com um percurso sélido nas suas carreiras.
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Analisando o resultado das pesquisas feitas pelos alunos, o objetivo primordial da visita, de
incrementar nos alunos novos conhecimentos que despoletassem ideias para 0s seus
projetos, foi cumprido. Foi um dia em que os alunos ganharam novas ideias e uma dimensé&o
diferente sobre o que é de facto a Arte Moderna e Contemporanea, deixando-os bastante
motivados e desejosos de iniciar 0s seus projetos.

Nas aulas seguintes seguiram-se as apresentac¢des orais do trabalho de pesquisa. Os alunos
dispunham de aproximadamente 15 minutos e recorreram a apresentacdo multimédia, no
formato de PowerPoint. A medida que as apresentacdes decorriam, foram acrescentados
varios aspetos para complementar a informacdo fornecida e retificados outros que néo
estavam corretos.

O facto de terem sido os préprios alunos a dar uma aula, implicou a compreensado exata do
gue estudaram e uma melhor preparagdo sobre os temas, pois tiveram que comunicar esses
conhecimentos a turma. Para além disso, como foram os colegas a transmitir a matéria,

os alunos ficaram mais atentos e empenhados. Para além de possibilitar o conhecimento do
trabalho uns dos outros, também originou um nivel de debate diferente na sala de aula. Com
o decorrer das apresentacfes e com os diferentes tipos de arte apresentados, através de
algumas imagens polémicas, gerou-se um debate saudavel em torno de uma questéo sempre
controversa — “O que é a Arte?”. Abriu-se assim caminho para a discussdo de ideias e de
pontos de vista diferentes, sempre num dominio reflexivo, relativamente ao trabalho dos
artistas contemporaneos e ao trabalho dos préprios alunos, aspirantes a artistas. Sternberg e
Williams salientam que o desenvolvimento cognitivo e criativo € “profundamente influenciado
pelo dialogo em grupo sobre questdes de conteudo, a medida que cada aluno absorve e
beneficia das discussfes de grupo e experiencia uma aprendizagem substancial do processo”
(2003:49).

Os resultados das apresentacdes foram satisfatorios. A maioria dos alunos apresentou bem
o trabalho e comunicou bem as suas ideias. As apresentacfes em PowerPoint, tirando
algumas excecdes, poderiam estar melhor estruturadas, ter mais imagens e informacdo mais
relevante. Tal aconteceu, porque foi um trabalho elaborado fora do horario letivo, sem o
constante acompanhamento do professor. Com o conjunto das apresentacfes realizadas,
considera-se que os alunos ganharam uma boa contextualizacdo sobre os movimentos
artisticos das vanguardas. Muniram-se de conhecimentos para possibilitar a geracao de novas
ideias, tal como fortaleceram o seu espirito critico através dos debates gerados. Relembrando
Wallas em Sousa (2003), a fase de preparacédo, como sendo aquela em que se procura uma
grande quantidade de informag&o e se explora outros pontos de vista para a resolucédo do

problema proposto, constitui uma das fases fundamentais para o processo criativo.
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Esta Unidade de Trabalho decorreu segundo os planos de aula apresentados nas tabelas 2,
21e2.2.

Unidade de Trabalho 3 — Retrato Realista/ Unidade de trabalho 4- Desconstrucédo do
Retrato

Partindo da Unidade de Trabalho da aula anterior, cada aluno escolheu uma imagem do artista
selecionado, para desenhar a grafite, tais como Amadeo de Souza Cardoso, Maria Helena
Vieira da Silva, Santa Rita, José Malhoa, Almada Negreiros, Eduardo Viana, entre outros
(figuras 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46 e 47). A maioria ndo teve qualquer dificuldade e
conseguiu captar bem as formas, as proporcdes e o claro-escuro. Os resultados deste Ultimo
exercicio foram bons. Pode-se concluir que, para tal, favoreceu a realizacdo dos exercicios
preparatdrios anteriores, em que os alunos libertaram o traco e perderam o medo face ao
desenho. Outro aspeto importante foi o facto dos alunos com menos capacidades a disciplina
conseguirem realizar melhor este exercicio e alcancar bons resultados, comparando com
outros desenhos de observagcdo analitica efetuados pelos mesmos, o que foi bastante
importante para os proprios, pois sentiram-se motivados e capazes de atingir bons resultados,
tal como os restantes alunos.

Antes de iniciar o exercicio, foi explicado o modo de construcdo do desenho: desde o
enquadramento na folha, ao desenho de apontamento inicial da estrutura e proporcéo, até
chegar ao estudo do claro-escuro.

Ao longo do exercicio, foram corrigidos os aspetos essenciais da constru¢éo do desenho, mas
foi deixado espago para que o aluno descobrisse por si 0 que esté errado, aprendendo assim
pela descoberta e por experiéncia prépria. Para além disso foi sugerido aos alunos que
perguntassem aos colegas opinides e duvidas face aos seus desenhos. Lembrando os ideais
da autoeducacdo de Rogers, “a unica coisa que se aprende de modo a influenciar
significativamente o comportamento é resultante de um trabalho pessoal de descoberta, de

algo que é captado pelo individuo” (Ap. Sousa, 2003: 143).
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Figuras. 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46 e 47
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Foi interessante perceber que os alunos ja conseguiram criticar e indicar os aspetos que
necessitavam de melhoramento no desenho dos colegas, mas por vezes relativamente ao
seu préprio desenho sentiam mais dificuldade, por ndo terem o devido distanciamento. Foi
igualmente solicitado aos alunos mais capacitados o auxilio aos colegas com mais dificuldade.
Os mesmos foram tecendo comentarios e deram uma preciosa ajuda, ao nivel da
expressividade do trabalho e da utilizacdo das técnicas, o que veio comprovar a boa
aprendizagem destes alunos, pois conseguiram transmitir aos colegas os seus proprios
conhecimentos.

Foram precisos mais dois blocos para concluir este médulo, para além dos que se tinham
estipulado na planificagdo. Tal deveu-se ao facto de se pretender uma exposi¢cao temporaria
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dos trabalhos na sala de aula e de se proceder a discussao de comentérios em grupo, quer
pelo professor, quer pelos proprios alunos. A ocasido contribuiu para que os alunos
observassem o trabalho dos colegas, comentassem 0s mesmos e realizassem a sua propria
autoavaliacdo. De acordo com Sternberg e Williams (2003), € importante que os alunos
saibam criticar o que realizaram e € essencial que percebam 0s aspetos positivos e negativos

do seu trabalho, pois s6 assim vao aprender e evoluir nos trabalhos futuros.

Na Unidade de trabalho 4- Desconstrucéo do retrato, os alunos revelaram mais dificuldade na
concretizacao da atividade, tal como na Unidade de trabalho 2. Foi proposto que cada aluno
desconstruisse 0 seu retrato, utilizando uma tela formato A3 como suporte e a tinta acrilica
como material expressivo. Apesar de demonstrarem alguma dificuldade na desconstrugéo do
desenho, notou-se alguma evolucdo em relagdo a capacidade criativa dos alunos desde o
inicio do ano. Como referem Sternberg e Williams, “para desenvolver a criatividade, a
introducéo de perfis de pessoas criativas e suas experiéncias da aos alunos uma informacao
poderosa que existe independentemente e completa previamente a informacao armazenada”
(2003: 48). O processo feito pelos alunos ao longo do ano foi bastante importante porque
permitiu o desbloqueio do pensamento e o alcance de solugdes mais criativas. Prado-Diez
salienta que “a chave da expressao e da obra criativa é a estimulacdo do pensamento
alternativo, imaginativo e inventivo através do uso de técnicas de analogia” (Ap. Bahia, 2007:
47). Houve a necessidade de estender este médulo por mais quatro blocos letivos. Tal deveu-
se ao facto de os alunos ndo estarem habituados a responder prontamente a complexidade
do processo criativo. Os mesmos precisaram de mais tempo para conseguir obter ideias que
resolvessem o problema proposto, demonstrando assim as dificuldades relacionadas com a
criatividade. Compreendeu-se entdo a importancia que tem o facto de dar tempo ao aluno
para desenvolver o seu pensamento criativo, lembrando Sternberg e Williams, pois “faz com
que as tarefas sejam mais produtivas e se tornem experiéncias de aprendizagem envolventes”
(2003: 28). Relativamente aos resultados, alguns alunos conseguiram ultrapassar as
dificuldades iniciais e conceptualizaram projetos interessantes. Outros ainda ficaram presos a
ideias simples. Considerou-se que o0s esbocos realizados ndo foram completamente
satisfatérios. Ficaram um pouco inexpressivos e com pouca qualidade gréafica. No entanto, de
certa maneira, a maioria dos alunos conseguiu transmitir as suas ideias através dos mesmos,
desenharam a partir da sua propria imaginacdo e conseguiram captar exatamente o que
pretendiam. Este aspeto foi importante para constatar o nivel de capacidades relativas ao
desenho que a turma ja estava a alcancar.

Apo6s os esbocos feitos pelos alunos, foi realizada uma demonstracéo de técnicas de pintura,

com a exemplificagdo de varios materiais, tais como as tintas acrilicas e as tintas de 6leo e o
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guache para os alunos melhor compreenderem as diferencas entre os materiais, bem como a
plasticidade dos mesmos Para acompanhar a demonstracdo, apresentaram-se livros de
ilustradores e de artistas que utilizam estas técnicas nos seus trabalhos. Os alunos no fim da
apresentacgdo tiraram davidas e procederam a experimentacdo dos materiais e das técnicas
exemplificadas. Depois dos alunos estarem mais familiarizados com os varios materiais,
iniciaram o trabalho final sobre a tela, obedecendo aos esbocos na fase anterior, mas por
vezes houve necessidade de alteracdo de certos aspetos dos mesmos, devido a
experimentagao de novas situacdes no decorrer do processo.

Antes dos alunos terminarem os trabalhos de desconstrucdo do retrato, foram expostos na
parede, para discussdo numa fase intermédia dos mesmos. Foram os préprios alunos que
transmitiram aos colegas o que faltava e o que teria de ser melhorado em cada um dos
trabalhos, o que permitiu o desenvolvimento do seu espirito critico. A entrega final do trabalho
deste modulo aconteceu na Ultima semana de aulas.

Os trabalhos foram expostos no corredor do colégio, para que todos os alunos do colégio
pudessem ver e procederam-se aos comentarios individuais e em grupo, quer por parte do
professor, quer por parte dos alunos. Os resultados dos trabalhos foram positivos (figuras 48,
49, 50, 51, 52, 53 e 54).

Os alunos puderam desenvolver o seu proprio modo de expressao, tornando-se bastante

motivador e enriquecedor para 0s proprios.

Figuras.48, 49, 50, 51, 52, 53 e 54
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Através da execucgdo das Unidades de Trabalho acima apresentadas na PES desenvolvida
no 3° Ciclo, na disciplina de Educacéo Visual, como principal objetivo propus aos alunos
descobrirem e aprenderem a “ver’” o mundo de formas, espagcos e movimentos que 0s
rodeiam, na Natureza e na Arte, e ainda experimentarem, imaginarem e criarem, utilizando
materiais e técnicas variadas.

Para o cumprimento do objetivo referido, promovi um conjunto de atividades nas quais os
alunos tiveram a oportunidade de utilizar os materiais e técnicas de uma forma simples,
interessante e criativa.

Aprender através da obra de arte apresenta por vezes ao aluno perspetivas de “aventura” que
muito o motivam.

E aqui que o papel do professor é fundamental. O modo como as ideias e 0s conceitos s&o
apresentados, 0 n0sso entusiasmo e o planeamento de propostas sequenciais para explorar
e alargar conceitos e dominar progressivamente materiais e técnicas de expresséo conduzem
muitas vezes a participagdo empenhada e até entusiasta dos nossos alunos, contribuindo
para que o ambiente das aulas seja agradavel, mas também de trabalho, responsabilidade,
cooperagéo e reflexdo.

E fundamental em todo este processo termos em considerac&o o periodo de desenvolvimento
dos alunos deste nivel etario, que ronda os 14 anos, para que as propostas apresentadas e
as expectativas que geram sejam adequadas e nao resultem frustrantes para alunos e
professor.

N&o podemos esquecer que esta é uma fase de grande mutacéo fisica e psicolégica que torna
os alunos, muitas vezes, vulneraveis, inseguros e instaveis. Comegam a libertar-se do real e
do concreto acedendo ao mundo do possivel e do abstrato, mas tém por vezes dificuldade em
aceitar os resultados do seu trabalho.

Desta forma, considero ter abordado os contetdos fundamentais para os alunos deste grau
de ensino, utilizando uma linguagem acessivel, motivando-os através da imagem e de
propostas de trabalho o mais diversificadas possivel, abrindo assim caminho a curiosidade
pelos fendmenos artisticos e a sensibilidade estética associada ao trabalho de
experimentagao e pesquisa, ao rigor e a criatividade.

Para conseguir um bom ambiente e motivacao, procurei alargar o espaco das experiéncias
visuais e tacteis, despertando visualmente os alunos para os elementos da linguagem visual
que Ihes permitiram comunicar de uma forma mais eficaz. E muitas vezes no “nosso” espago

de aula que o aluno redescobre 0 seu gosto pela matéria e pela expressao.
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6. REFLEXAO SOBRE O TRABALHO DESENVOLVIDO

Penso que o sucesso dos resultados alcangados, se deve ao facto de os alunos terem
ultrapassado a fase inicial em que diziam “Eu ndo sei desenhar”, “Eu nao tenho jeito” para
passarem a sentir-se capazes de desenhar com preciséo aquilo que observam ao seu redor.
A maioria das respostas dos alunos ao questionario realizado no final da Pratica
Supervisionada demonstram a evolugéo que sentiram na sua capacidade de observacéo, bem
como o desenvolvimento da criatividade. Vejamos algumas respostas as questdes colocadas
aos alunos:

“Os trabalhos realizados ajudaram-me a desenvolver a capacidade de observacdo e
inteligéncia visual, pois ensinaram-me a olhar para os minimos detalhes”.

“ Considero que este projeto ajudou-me a desenvolver a minha criatividade porque ao fazer
os trabalhos propostos, fui sempre criando e imaginando coisas novas.”

“Este projeto puxou pela minha criatividade tornando-a mais rica.”

“Este projeto desenvolveu a minha criatividade na medida em que aprendi formas diferentes
de desenhar e a ver novas perspetivas das coisas.”

“As aprendizagens artisticas sdo essenciais para promover as nossas capacidades graficas,
pois ajuda-nos a desenvolver a nossa capacidade de desenhar e de ter novas ideias.”

“No ambito da disciplina de Educacdo Visual, considero importante investigar artistas
portugueses, pois podemos ver estilos e formas diferentes de desenhar.”

“Todos os trabalhos que desenvolvi ajudaram-me bastante a desenvolver a minha
criatividade.”

“As aprendizagens artisticas sdo essenciais para promover as capacidades graficas porque
sem as mesmas nao teriamos qualquer tipo de formacao em relagao as capacidades graficas.”
“As aprendizagens artisticas sdo essenciais para promover as nossas capacidades graficas,
pois cada vez mais, melhoramos o nosso trago, com trabalho e empenho”.

As aprendizagens artisticas s8o essenciais para promover as nossas capacidades gréaficas,

pois ajuda-nos a desenvolver a nossa capacidade de desenhar e a ter novas ideias.”

Penso que a proposta que foi feita aos alunos na primeira aula, de desenharem no diario
grafico, sempre que possivel a vida do quotidiano, também ajudou a desbloquear esta ideia
acerca do desenho. Os resultados gerais dos desenhos do bloco diario foram bons e
excederam as expetativas. E de salientar o facto de ser um trabalho realizado fora da sala
aula, portanto sem a ajuda do professor. Perante tal, pode-se concluir que os alunos

comecaram a ganhar autonomia na realizacdo dos registos graficos e confirmou-se que
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estavam de facto a captar os conteudos abordados nas aulas e as indica¢des fornecidas.
Salienta-se a interligacdo entre os temas e conteddos abordados nas aulas e os abordados
no diario grafico, como sendo um aspeto que contribuiu para a obtengéo dos bons resultados.
Os alunos puderam experienciar conteddos que ja tinham sido apresentados, mas de um
modo mais livre e pessoal. Também facilitou o trabalho o facto de ser uma turma de alunos
extremamente curiosos e interessados, com bastante vontade de aprender coisas novas. Por
terem acabado por revelar boas capacidades relativas ao desenho de representacdo e por
precisarem de estimulos novos e diferentes, propés-se um projeto desafiador que envolveu o
seu potencial criativo, de modo a caminharem ao encontro de uma identidade propria.
Considero que os mesmos corresponderam bem as expectativas, tornando-se visivel através
do empenho e das atitudes demonstradas ao longo das aulas, assim como dos resultados

dos trabalhos.

Relativamente a relagdo pessoal com os alunos, esforcei-me sempre por manter uma relagédo
de proximidade, sinceridade e de respeito perante as suas opinides e 0s seus interesses.
Saliento a disponibilidade para ajudar quer ao nivel de questbes pedagogicas, quer ao nivel
de questdes pessoais, contribuindo deste modo para o ambiente na sala de aula e para o
fortalecimento dos lagos afetivos. O facto de ser uma turma pequena e homogénea,
constituida por apenas dezanove alunos, possibilitou um maior acompanhamento a todos eles
durante as aulas. Tal atencdo personalizada poderia ficar comprometida caso se tratasse de

uma turma com excesso de alunos.

As dificuldades sentidas relacionam-se com o facto de n&o conseguir, por vezes, cumprir 0s
blocos letivos estipulados na planificacéo realizada. Tal aconteceu porque tive a preocupacgao
em responder aos diferentes processos de aprendizagem dos alunos ao longo de todas as
Unidades de Trabalho.

As aulas lecionadas e a reflexdo sobre esta experiéncia pedagdgica proporcionaram-me uma
importante reflexdo sobre a préatica pedagdégica, contribuindo de grande forma para o meu
desenvolvimento profissional e pessoal. Saliento a importancia da autonomia pedagdgica
dada pelo Colégio Sra. da Boa Nova, permitindo a conce¢édo e gestdo de um curriculo
adequado as necessidades dos alunos da turma. Saliento igualmente a boa cooperacéo que
existiu com a professora orientadora, através da discussdo dos assuntos em conjunto e da
partilha de experiéncias e de opinides, como aspetos que ajudaram ao bom desenvolvimento

dos vérios trabalhos.
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Estas unidades didaticas, visaram o desenvolvimento de um curriculo centrado nas
necessidades, nos interesses e no contexto do aluno, lembrando Dewey (Ap. Machado, 1991)
e Roldao (1999 b). Um curriculo que promovesse a aprendizagem significativa, de modo a
que ndo se baseasse apenas na transmissao de conteudos, mas sim na valorizagdo de
competéncias essenciais, de experiéncias individuais e dos processos de ensino-
aprendizagem. Ou seja, um curriculo com caracteristicas poOs-modernas, rico em
possibilidades e desafios perturbadores para o aluno, aberto a novas relagées e construido
na base do didlogo, da critica e da formacao do julgamento (Doll, 1997). O objetivo foi
proporcionar a formacéo de alunos criticos, reflexivos e inovadores, capazes de se adaptarem
a novas situagdes, com um papel ativo na sua aprendizagem (Perrenoud, 1999; Lowenfeld &
Brittain, 1977). Em todas as fases dos trabalhos, os alunos demonstraram empenho e uma
excelente atitude. Foi visivel o esfor¢o e o nivel de dedicacéo na execucgdo das atividades
propostas ao longo de cada Unidade didatica.

Este nivel de motivacao foi o resultado da estratégia de adequagdo dos temas e contetdos
da disciplina em fungéo dos interesses e necessidades dos alunos. Foi dada a oportunidade
de estes serem o0s gestores da sua aprendizagem, ao terem o poder de decisdo perante
alguns conceitos e temas de pesquisa. Este aspeto prendeu-se com a ideia de promover a
autoeducacdao dos alunos, presente na pedagogia nao diretiva de Rogers (Ap. Bertrand, 2001,
Sousa, 2003). Tal, contribuiu para que os mesmos fortalecessem a descoberta dos
conhecimentos por experiéncia prépria; desenvolvessem o seu préprio modo de pensar, 0
gosto e o bom julgamento, tal como desenvolvessem a capacidade de escolha e de tomada
de decisdes. Foram assim adquirindo uma maior autonomia e, por sua vez, uma maior
confianga nas suas capacidades.

Ao longo do projeto, relembrando as pedagogias da conscientizacdo defendidas por Paulo
Freire, os debates realizados, as reflexfes criticas de ideias em grupo, 0s comentarios
individuais e coletivos aos trabalhos e o didlogo permanente, foram estratégias que permitiram
aos alunos estimular a estruturacédo e organizacao do pensamento e desenvolver o espirito
critico e a capacidade de formular juizos. Assim promoveu-se a partilha de ideias, a tolerancia,
a parceria e a interajuda, em que os mais capacitados ajudaram os menos capacitados,
podendo estes beneficiar da motivacéo e da viséo criativa dos colegas (Sternberg e Williams,
2003) e adquirir métodos metacognitivos de aprendizagem, relembrando a teoria cooperativa
de ensino-aprendizagem, avancgada por Freinet (Ap. Bertrand, 2001).

A promocéo de atividades que envolveram a resolucéo de problemas (Perrenoud, 1999); o
encorajamento da experimentacdo de novas ideias (Bonnie Cramond, 2008); a estimulacéo
do pensamento alternativo e imaginativo através de técnicas de analogia e de invencao,

lembrando Prado-Diez (Ap. Bahia, 2007); o constante feedback sobre os pontos fortes e
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fracos, segundo Alencar (Ap. Fleith, 2007); o incentivar do dialogo em grupo e da colocacao
de questdes, a estimulacdo da colaboracdo criativa e a utilizacdo de perfis de pessoas
criativas (Sternberg & Williams, 2003), foram algumas das estratégias que contribuiram para
o desenvolvimento da criatividade dos alunos. Para além destas, salienta-se a ampliagdo do
seu campo de conhecimentos como uma estratégia bastante importante que possibilitou o
estabelecer de uma base sélida para se proporem novas ideias (Miranda e Almeida, 2008;
Munari, 1997). Através dos trabalhos de pesquisa realizados, das apresentac¢des orais, dos
debates e da visita de estudo, foi possivel uma contextualizagdo importante sobre a Arte
Moderna, que facilitou de boa maneira o processo criativo dos alunos e a obtencdo de uma
cultura visual mais alargada.

E de referir que este tera de ser um trabalho gradual, que deve ter continuidade nos varios
anos letivos da disciplina, de modo a se poderem aferir conclusbes mais abrangentes.
Considera-se que os alunos se sentiram livres para expressar as suas ideias, utilizaram os
materiais de uma forma flexivel, e propuseram solu¢des originais para o problema proposto.
Embora seja uma tarefa um pouco complicada, estes sdo aspetos que, segundo Lowenfeld e
Brittain (1977), oferecem indica¢des que possibilitam avaliar a criatividade dos alunos.
Existem também inimeras técnicas interessantes de estimulacdo do pensamento criativo.
Estas técnicas constituem uma boa proposta para desenvolvimentos futuros e sdo as
seguintes:

- Mapa Mental - Abordada por Tony Bazan e Barry Buzam (1996), consiste na associacao de
ideias ordenadas, através de um esquema de palavras ou imagens;

- Lista de Atributos - Avancada por Crawford (1954), Davis, Manske e Trais (1967), consiste
na identificacdo e alteracdo das caracteristicas de um objeto ou produto, conduzindo a muitas
oportunidades de modificacdo ou recombinacao;

- Scander - Uma mnemoénica usada para organizar uma lista de palavras e perguntas que
estimulam o pensamento, de modo a encontrar uma solucdo para o problema;

- Identificacdo de Relag¢des Visuais - Consiste na utilizagédo de estimulos visuais, de imagens,
para levar ao distanciamento do tépico em abordagem. Estimula conexdes invulgares, para
que possam produzir perspetivas novas em relagdo a tarefa em causa.

Através dos inquéritos realizados no final das aulas lecionadas, foi possivel compreender o
significado para os alunos da experiéncia vivida e adquirir alguma informag&o sobre o modo
COmMo 0s processos e os resultados foram conseguidos (Anexo A).

Mas mais que os resultados quantitativos, salientam-se os resultados qualitativos decorrentes
de toda a experiéncia, relacionados com o incremento de varios aspetos essenciais para o
desenvolvimento integral dos alunos. Pode-se concluir que a educacéo nao diretiva, centrada

no aluno, mais especificamente, nos seus interesses, motivacbes e necessidades, em
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detrimento de um ensino voltado para a simples transmissao de conteudos, (Bertrand, 2001,
Perrenoud, 1999; Roldao, 1999 b; Sousa, 2003) demonstrou ser uma medida fundamental
para se desenvolver o espirito critico e reflexivo dos alunos, as suas capacidades criativas e
para se poder contribuir para o desenvolvimento da sua personalidade. Com esta prética de
ensino supervisionada tomei consciéncia que a maioria dos alunos, nas atividades de caracter
mais pratico e experimental, se envolve de forma entusidstica, revelando imaginacao,
criatividade, empenho, deixando transparecer o seu gosto e a sua sensibilidade para a
educacao artistica e o respeito pela arte como fator de criacao.

Apesar de lecionar a disciplina de EV ha j& alguns anos, nesta pratica do ensino
supervisionada, ganhei mais entusiasmo para motivar e incentivar os alunos para a
criatividade sem descurar os contetdos que séo proprios da disciplina.

Acredito que a sala de aula é um cendrio propicio a investigacéo e a criatividade onde o aluno
deve ser estimulado e motivado a criar constantemente.

Como se pode constatar no descrito até aqui, na primeira parte deste relatorio final fago uma
reflexdo critica sobre as experiéncias de ensino.

A Pratica Pedagogica permitiu-me a reflexdo sobre algumas praticas, o aprofundar de alguns
conhecimentos, a aquisicdo de novas aprendizagens no dominio da técnica, bem como o
desenvolvimento de novas metodologias de abordagem dos contelidos. Tudo isto contribuiu
para uma nova consciencializacdo tendente a andlise e evolugdo de situagBes concretas no
ambito do processo de ensino — aprendizagem.

Estou convicta que ao longo das préaticas do ensino supervisionadas proporcionei aos alunos

momentos de criatividade, de satisfacéo, descontracdo e realizacdo pessoal de cada um.
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Concluséao

De acordo com Faligatter (2000), observa-se que, com a leitura de imagens, o desenho do
aluno passa a ser menos estereotipado, como consequéncia de um conhecimento adquirido
sobre as véarias formas de representacdo de um mesmo sentimento, objeto ou ideia.
Naturalmente o desenho modifica-se, e o aluno adquire maior seguranca frente a realizacao
do seu trabalho. Esta ideia ficou muito presente no trabalho realizado. Ao longo de toda a
pratica supervisionada, pretendi alargar o pensamento criativo dos alunos.

Penso que aprender a desenhar é algo mais que aprender a habilidade em si mesma, ou
apenas representar o que se vé, mas da forma com que se vé e 0s sentimentos que podem
ser expressos. Isto € um ato de liberdade, que € preciso incentivar nas criangas, para que
cresgcam a desenhar, e ndo percam este incentivo a criatividade.

Cabe, entdo, ao professor, encontrar as habilidades de cada um dos seus alunos,
estimulando-os a desenvolver as mesmas.

Ser professor de arte é atuar, aproximando os alunos do legado cultural e artistico da
humanidade, permitindo o conhecimento dos aspetos mais significativos da cultura nas suas
diversas manifestacoes.

Em termos gerais, os resultados e o processo dos trabalhos que observei nas aulas, bem
como as respostas dos alunos ao questionario realizado permite constatar que as artes
visuais, neste caso especifico o desenho de observacao, é um contributo muito importante no
desenvolvimento da criatividade de cada um. E possivel através dos resultados verificar que
a criatividade e a imaginacdo sao transmitidas através da arte e que esta ndo deve ser
limitada, pelo contrario deve ser estimulada a todos os niveis. No que concerne as
aprendizagens artisticas e ao contributo que estas tém para o desenvolvimento das
capacidades graficas, verifica-se que os alunos sublinham a sua importancia, no sentido da
promocao e estimulacdo do seu desenvolvimento global. Pode-se concluir através das
informacgdes fornecidas por cada um dos autores apresentados que a arte € fundamental no
processo do desenvolvimento infantil, sendo a prética do desenho uma area essencial no
desenvolvimento da criatividade. Ao nivel pessoal, este estudo fez-me crescer mentalmente
e conhecer varias perspetivas relacionadas com as aprendizagens artisticas.

Profissionalmente foi
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bastante esclarecedor, pois através dos trabalhos desenvolvidos consegui perceber a
dimensao da importancia deste tema e como é que este contribui para o processo global da
crianca.

Hoje, para educar, os professores devem cada vez mais utilizar competéncias e criatividade
que sao as ferramentas do conhecimento, as Unicas de que efetivamente o profissional de
educacao dispde, para dar sentido as praticas pedagdgicas. E importante, pois, que se criem
cada vez mais espacos e momentos de comunicacdo, se promova o espirito de grupo e a
toleréncia, educando para uma cidadania mais consciente, pacifica e solidaria.

A interacdo professor - aluno deve ser frequente e comprometida entre as partes, de modo a
gue o ensinar — pesquisando, seja tdo evidente quanto o aprender - fazendo, a partir de uma
dada situacdo e possa ser trabalhada em processos interativos entre professor, alunos,
colegas e materiais informativos diversos, incluindo audiovisuais e informaticos.

As atividades desenvolvidas foram bastante proveitosas e alcangcaram os seus objetivos de
busca de criatividade e desenvolvimento da imaginag&o. O acesso ao lado direito do cérebro
que segundo Betty Edwards é “a modalidade desprezada, fraca, canhota, que na nossa
cultura ndo recebe a atengao que merece”, pode ser estimulado de formas simples como foi
verificado com as atividades propostas, porém com resultados satisfatorios.

De acordo com Eisenhart (2000), o uso de mdusica apropriada diminui o ritmo cerebral
proporcionando um estado alfa, no qual nos encontramos em estado de relaxamento fisico e
mental, embora conscientes do que ocorre a nossa volta, trouxe um clima extremamente
favoravel a realizagdo das atividades e muito contribuiu para o sucesso das mesmas.
Praticamente ndo foram observadas conversas paralelas, cada aluno “viajou no seu mundo”
e concentrou-se em fazer o melhor que pode. Os alunos ficaram surpresos com os resultados
dos seus trabalhos, realmente quando o hemisfério direito é estimulado percebe-se que se é
capaz de fazer/ver bem mais do que se imagina.

Durante uma aula, o aluno recebe informacgfes através dos seus sentidos, principalmente o
visual e o auditivo. Essas informacgbes transformam-se em estimulos para o cérebro,
circulando pelo cértex cerebral, antes de serem arquivadas ou rejeitadas. Esse novo
conhecimento transita pelos neurdnios, células nervosas, criando um emaranhado de
caminhos que se orientam em diversas direcdes. Quando mais conexdes houver, maior é a
nossa memoria. No exercicio de criacdo, € necessario realizar o cruzamento entre estas
memdrias, de modo a que esta carregue 0s conhecimentos préaticos e tedricos. A memoria
serve para aprender, logo devemos ter em conta o conceito de aprendizagem, ja que “a
aprendizagem e a memoria estdo intimamente relacionadas.” (Rosario, 2004).

Posso concluir que ao longo das aulas, a partir dos exercicios de desenho propostos, 0s

alunos foram desenvolvendo a sua memodria visual o que lhes deu uma seguranga e uma

70



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagdo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade

gréfica e criativa dos alunos

bagagem maior para criarem e conseguirem representar as suas ideias nos exercicios mais
abstratos.

E devido a capacidade para aprender, que o ser humano consegue uma melhor adaptacéo
ao meio que o rodeia. A maior parte da aprendizagem que o homem adquire é consequéncia
da imitacdo. A memoria intervém decisivamente no processo de imitagdo, ja que ela permite
a retencdo daquilo que se observa para posterior reproducdo. Assim o desenho de

observacéo torna-se fundamental para um processo criativo mais fluido.

71



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagao: um contributo para o desenvolvimento da capacidade
gréfica e criativa dos alunos

Bibliografia

Almeida, A. B. (1967). Ensaios para uma Didéatica do Desenho, Lisboa: Livraria escolar editora.
Apple, M. W. (1995).Trabalho docente e textos: economia politica das rela¢des de classe e
de género em educacéo. Porto Alegre: Artes Médicas.

Bahia, S. (2008). Promoc¢éo de Ethos criativos In Morais, F. & Bahia , S. (Org.), Criatividade:
conceito, necessidades e intervengdo, Braga: Psiquilibrios Edi¢es.

Bahia, S. (2007). Psicologia da Criatividade. Manual de Apoio para a disciplina de Psicologia
da Criatividade. Mestrado em Teatro e Comunidade. Lisboa: ESTC/IPL

Bertrand, Y. (2001). Teorias contemporaneas da educacéo (2° ed.), Lisboa: Instituto Piaget.
Chaui, M. S. (1994). Introducéo a histoéria da filosofia: dos pré-socraticos a Aristoteles. v. 1.
Sao Paulo: Brasiliense.

Ching, F. D. K. (2010) Representacdo gréafica para desenho e projeto. Portugal: Editora
Gustavo Gili.

Demo, P. (2004). Professor do Futuro e reconstru¢éo do conhecimento. Petrépolis: Vozes,
Doll, W. E. (1997). Curriculo: uma perspetiva p6s-moderna, Porto Alegre: Artes Médicas.
Edwards, B. (2005). Desenhando com o lado direito do cérebro. Rio de Janeiro: Ediouro.
Fleith, D.S. (2001). Criatividade: novos conceitos e ideias, aplicabilidade a educagao.
Cadernos de Educacao Especial. Santa Maria: Lapedoc.

Fleith, D. (2007). A promogéao da criatividade no contexto escolar. Santa Maria: Lapedoc.
Giroux, H. A. (1997). Os professores como intelectuais: rumo a uma pedagogia critica da
aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas.

Henriques, C. (2001). “Contributos para a histéria do ensino do desenho em Portugal no Sé.
XIX e principios do Séc. XX”, in Os Desenhos do Desenho, na Novas Perspetivas sobre
Ensino Artistico. Edigdo da Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacédo: Universidade
do Porto.

Loos, S. (1982), Prefacio, in Ver pelo Desenho, aspectos técnicos, cognitivos, comunicativos,
Manfredo Massironi. Edigbes 70: Lisboa.

Lowenfeld, V.(1977). A crianca e a sua arte. S&o Paulo: Editora Mestre Jou.

Lowenfeld, V. B. W. (1977). Desenvolvimento da capacidade criadora. Sdo Paulo: Editora

Mestre Jou.

72



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagao: um contributo para o desenvolvimento da capacidade

gréfica e criativa dos alunos

Machado, F. (Org.) (1991).Curriculo e Desenvolvimento Curricular: Problemas e perspetivas.
Rio Tinto: Asa.

Miranda, L. A. L. (2008). Estimular a criatividade: O programa de enriquecimento escolar
“Odisseia” In Morais, F. B. S. (Org.). Criatividade: conceito, necessidades e intervencao,
Braga: Psiquilibrios Edicoes.

Mirshawka, V. (1992). Qualidade da Criatividade. S&o Paulo: Makron Books.

Montenegro, G. A. (2004). A Invencédo do Projeto: a criatividade aplicada ao desenho
industrial, arquitetura, comunicacao visual. Sdo Paulo: Edgard Bliicher.

Munari, B. (1981). Das coisas nascem coisas, Lisboa: Edi¢es 70.

Munari, B. (1997). Fantasia, Lisboa: Edigbes 70.

Perrenoud, P. (1999). Construir as competéncias desde a escola, Porto Alegre: Artmed.
Perrenoud, P. (2001). Porqué construir competéncias a partir da Escola? Criap, Porto: Asa.
Piaget, J. A. (1964) Formagdo do simbolo na crianga. Imitacdo, jogo, sonho, imagem e
representacdo. Rio de Janeiro: LTC.

Roldao, M. C. (1999 a). Gestao curricular: fundamentos e préticas. Lisboa: Departamento de
Educacao Basica.

Roldao, M. C. (1999 b). Os professores e a gestdo do curriculo. Porto: Porto Editora.

Rold&o, M. C. (2003). Gestéo do curriculo e avaliacdo de competéncias. Lisboa: Ed. Presenca
Romo, M. (2008). Criatividad en los dominios artistico y cientifico y sus correlatos educativos
In Morais, F. Bahia, S. (Org.). Criatividade: conceito, necessidades e intervencdo, Braga:
Psiquilibrios Edigbes.

Sennett, R. A corrosao do carater. as consequéncias pessoais do trabalho no novo
capitalismo. Rio de Janeiro: 9. ed, Record, 2005.

Serra, R. (1992), entrevistado por Nicholas Serota e David Silvester. In Richard Serra: Weight
and Mesure. London, Tate Galery.

Silva, A. (2006) Carrancho da Escola com arte: multicaminhos para a transformagéo. Porto
Alegre: Mediacéo, 2006. 119p.

Sousa, A. B. (2003). Educacdo pela Arte e Artes na Educagdo, 1° Volume: Bases
Psicopedagogicas. Portugal: Horizontes Pedagdgicos, Instituto Piaget.

Sousa, J. M. R. (1995). Didatica da Educacao Visual. Portugal: Universidade Aberta.

Spinelli, M. (1998). Filosofos PréSocraticos: primeiros mestres da filosofia e da ciéncia grega.
Porto Alegre: Edipucrs.

Sternberg, R. J. & Williams, W. M. (2003). Como desenvolver a criatividade do aluno. Porto:
Colecéo Cadernos do Criap, Asa Editores.

Vasconcellos, T. (1990). Imaginar o Curriculo. Lisboa: Cadernos de Educacao de Infancia.

73



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagdo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade

gréfica e criativa dos alunos

Vieira, J. (1995). O Desenho e o Projecto Sdo o Mesmo?, Faculdade de Arquitetura da

Universidade do Porto
Vygotsky, L. S. (1998). A formagéao social da mente. S&o Paulo: Martins Fontes.

74



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observacao: um contributo para o desenvolvimento da capacidade grafica e criativa dos alunos

Apéndice | — Planos de Aula



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagéo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade gréfica e criativa dos alunos

PLANO DE AULA 1

Comunicacédo Visual

Elementos da forma

X Desenho

O Pintura

. Entende o desenho como um meio

para a representacdo expressiva e rigorosa de
formas;

. Concebe formas obedecendo a alguns
principios de representacdo normalizada;

. Concebe e organiza com equilibrio os
espacos bidimensionais.

2
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O objetivo deste mddulo inicial esta relacionado com a desconstrucdo das ideias preconcebidas relativas ao desenho e com o abandono de
vicios inerentes a sua construcdo. Muitas vezes os alunos ganham certos tiques, que condicionam a constru¢cdo do desenho, devido aos
receios que tém em desenhar e ao medo de errar. O resultado é um desenho preso, enrolado e com um tipo de trago intermitente. Esta fase
pretende exatamente que os alunos se desprendam desses estere6tipos, que soltem o tracado e aceitem 0 erro como um processo de
construcao do desenho. Os exercicios planeados permitem trabalhar a postura, a gestualidade e o dominio da motricidade, ou seja, desenhar
ndo s6 com a mao, mas com a articulacdo do brago e sucessivamente com a forca de todo o corpo, de modo a soltar o movimento e obter
um traco mais solto, rapido e bastante mais expressivo. E igualmente trabalhada a velocidade de execucéo, através de tempo contado para
a realizagdo dos exercicios, visando o desprendimento face ao desenho.

A aula comecara por um dialogo com os alunos abordando a &rea de exploracao. Far-se-a uma abordagem as técnicas a desenvolver (desenho
e pintura) e estabelecer-se-4 0 niUmero de sessdes a realizar. Posteriormente a turma sera convidada a visualizar exemplos ou situacdes
similares de trabalhos ja realizados. Seguidamente havera um didlogo sobre o trabalho a realizar (desenho de observacdo da méo). Prevé-se
gue esta primeira fase tenha a duracéo aproximada de 15 minutos.

Depois, numa folha A3, os alunos iniciam o exercicio proposto, que consiste em observar a sua méo e preencher a folha A3 com representacdes

da mao em varias posi¢des e tamanhos.

A Professora dara seguimento a todos os trabalhos, dando apoio individualizado a cada um.

Bibliografia empregue:

. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias Essenciais”. Ministério da
Educacéao.
Lisboa.
. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Educacéo Visual, 3° Ciclo do Ensino Basico. Ajustamento do programa da disciplina de

Educacéo Visual — 3° Ciclo”.
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PLANO DE AULA 1.1

Comunicacao Visual

Elementos da forma

X Desenho

O Pintura

- Entende o desenho como um meio para a

representacdo expressiva e rigorosa de
formas;
- Concebe formas obedecendo a alguns

principios de representacdo normalizada;

« Concebe e organiza com equilibrio os
espacos bidimensionais;
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A transmissdo de conhecimentos e a estimulagcdo nos alunos de competéncias essenciais a sua aprendizagem, tais como a capacidade de
pesquisa, de recolha de informacéo, de organizacdo e de comunicacao oral. Deste modo, 0s alunos deixam de ser meros recetores passivos
do conhecimento e tém um papel ativo na sua aprendizagem. Exige dos mesmos “uma implicagéo na tarefa muito mais forte. Nao s6 uma
presenca fisica e mental efetiva, solicitada tanto pelos outros alunos como pelo docente, mas também um investimento que implique

imaginacdo, engenhosidade, perseveranca” (Perrenoud, 1999: 69).

Na segunda aula planificada, os alunos ao fim dos primeiros 45 minutos de aula terminarédo o exercicio iniciado na aula anterior.

De seguida a Professora inicia o tema luz- sombra que sera fundamental para o préximo exercicio. Explica como se produz o efeito de volume,
abordando a luz, a meia sombra, a sombra prépria, a sombra projetada, o reflexo e etc. Os alunos visualizardo exemplos de como a luz-
sombra pode ser aplicada nos desenhos e exp6em as suas davidas. Posteriormente sera solicitado aos alunos da turma que apliquem os
conhecimentos adquiridos sobre a luz e a sombra. Irdo escolher uma posi¢do da mao ja desenhada no exercicio anterior, fazem uma ampliacao
numa folha A4 e de seguida criam o efeito de volume com objetivo de fazerem um desenho realista e criar uma iluséo tridimensional.

Este exercicio ir4 preencher os ultimos 20 minutos de aula e os primeiros 30 minutos da aula seguinte.

Bibliografia empregue:

. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias Essenciais”. Ministério da
Educacéao.
Lisboa.
. DEPARTAMENTO DE EDUCAQAO BASICA (s.d.) — “Educagéo Visual, 3° Ciclo do Ensino Béasico. Ajustamento do programa da disciplina de

Educacéo Visual — 3° Ciclo”.
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PLANO DE AULA 1.2

Comunicacao Visual

Elementos da forma

X Desenho

O Pintura

« Compreende que as formas tém

diferentes significados de acordo com os
sistemas simbalicos a que pertencem;

- Concebe organizacoes espaciais
dominando regras elementares da
COMposi¢ao;

« Entende o desenho como um meio para a
representagcdo expressiva e rigorosa de

formas;

- Concebe formas obedecendo a alguns
principios de representacdo normalizada;

« Concebe e organiza com equilibrio os
espacos bidimensionais;
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« Compreende que a percegdo visual das
formas envolve a interagdo da luz - cor, das
linhas, da textura, do volume, da superficie,
etc;
- Compreende os efeitos da cor na percecéo
do mundo envolvente;

- Utiliza os efeitos da cor na melhoria da

gqualidade do ambiente;

» Aplica os conhecimentos adquiridos sobre
a cor — Sensacdo e a influéncia da cor no

comportamento;
« Compreende a cor dos objetos como

resultado da absorcéo e reflexao seletivas
das ondas luminosas pela matéria;
« Procura solugdes originais, diversificadas,

alternativas para os problemas.
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Desenvolver a observacdo e imaginacdo, conhecer as transformacdes provocadas pelas misturas de materiais; Experienciar situacoes
gue possibilitem a ampliacdo da criatividade, da imaginagdo e do senso estético; vivenciar situacdes de livre criacdo; Construir
progressivamente o dominio da expresséao artistica.

Na terceira e Ultima aula programada para este plano de unidade, os alunos serdo convidados a desenvolver a criatividade. Numa pintura aguarela, terdo de
representar a mao escolhida no ultimo exercicio, e acrescentar um elemento figurativo ao desenho com o objetivo de fazer um desenho expressivo e nédo
realista.

Bibliografia empregue:

. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias Essenciais”. Ministério da
Educacéo. Lisboa.

. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Educag&o Visual, 3° Ciclo do Ensino Basico. Ajustamento do programa da disciplina
de Educacéo Visual — 3° Ciclo”.

A avaliacdo destas Unidades de Trabalho é dividida em dois aspetos: uma avaliacao global dos exercicios expressivos e do seu processo,
e uma avaliacdo dos resultados do exercicio de interpretacdo expressiva das formas. Os critérios de avaliacao sao os apresentados de
seguida. Desenho de memdéria / Desenho de contorno / Exercicios de tracado expressivo:

* Processo de trabalho e envolvimento nos exercicios;

* Enquadramento na folha;

» Exploragéo dos recursos expressivos da grafite;

 Exploragédo das intensidades do trago e da mancha e respetivo claro-escuro;
» Dominio dos materiais e suportes empregues;

* Estrutura e proporcao.
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PLANO DE AULA 2

Comunicacao Visual

Elementos da forma

X Desenho

K Pintura

X Escultura

« Compreende que as formas tém diferentes
significados de acordo com os sistemas
simbdlicos a que pertencem;

- Concebe organiza¢fes espaciais dominando

regras elementares da composicao;

- Entende o desenho como um meio para a
representacao expressiva e rigorosa de
formas;

- Concebe formas obedecendo a alguns
principios de representacdo normalizada;
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« Concebe e organiza com equilibrio os
espagos bidimensionais;
« |ldentifica conceitos em obras artisticas e

aplica os conhecimentos em novas situagoes;

- Procura solucdes originais, diversificadas,
alternativas para os problemas;

- Identifica conceitos em obras artisticas e
aplica os conhecimentos em novas situagoes.

A transmissdo de conhecimentos e a estimulagdo nos alunos de competéncias essenciais a sua aprendizagem, tais como a

capacidade de pesquisa, de recolha de informacéo, de organizacdo e de comunicagéo oral. Deste modo, os alunos deixam de ser
meros recetores passivos do conhecimento e tém um papel ativo na sua aprendizagem. Exige dos mesmos “uma implicagdo na
tarefa muito mais forte. Nado sé uma presenca fisica e mental efetiva, solicitada tanto pelos outros alunos como pelo docente, mas

também um investimento que implique imaginagéo, engenhosidade, perseverancga” (Perrenoud, 1999: 69).

10



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagdo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade gréfica e criativa dos alunos

Segundo a metodologia projetual (Munari, 1981), é importante que os alunos tenham conhecimento do trabalho que outros artistas realizaram
anteriormente, para se inspirarem e obterem as suas préprias ideias. H4, portanto, uma recolha de dados que se torna indispenséavel antes de
se pensar em qualquer possivel solugao. Assim, como preparacao para a visita de estudo que terdo na proxima aula, sdo apresentados aos
alunos varios artistas contemporaneos, tal como as varias correntes artisticas que surgiram nesse periodo. S6 depois de terem o conhecimento
de varias perspetivas de artistas, analisarem os temas abordados nos seus trabalhos, os seus métodos, as técnicas e 0s materiais utilizadas

nas suas obras, o0s alunos estaréo preparados para criarem o0 seu proprio projeto.

Bibliografia empregue:

. JANSON, H. W. (2005) — “Histéria da Arte”. Fundag&o Calouste Gulbenkian. Lisboa.
. PEREIRA, José Fernandes, (1995) — “Hist6ria da Arte — 12° ano”. Texto Editora. Lisboa.
. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda; CAMBOTAS, Manuela Cernadas, (2008) — “Histéria da Cultura e das Artes”. Ensino Profissional —

nivel 3. Porto Editora. Porto.
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PLANO DE AULA 2.1

Comunicacao Visual

Elementos da forma

X Desenho

K Pintura

X Escultura

« Compreende que as formas tém

diferentes significados de acordo com os
sistemas simbdlicos a que pertencem;

- Concebe organizagdes espaciais dominando
regras elementares da composicéo;

* Entende 0 desenho como um meio para a
representacdo expressiva e rigorosa de
formas;

+ Concebe formas obedecendo a alguns
principios de representacao

0 normalizada;

12
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- Concebe e organiza com equilibrio os

espacos bidimensionais;

- |dentifica conceitos em obras artisticas e

aplica os conhecimentos em novas situagoes;

 Procura solugdes originais, diversificadas,
alternativas para os problemas;
« |ldentifica conceitos em obras artisticas e

aplica os conhecimentos em novas situagoes.

Fomentar nos alunos o gosto pela arte e pelo patrimonio histérico e sua valorizagcdo, bem como o gosto pelo estudo/investigacao

do passado. Os alunos puderam também aprofundar os contetdos programaticos abordados em sala de aula sobre a tematica do

Modernismo e das Vanguardas. Desenvolver e despertar a sensibilidade artistica por meio de diferentes obras artisticas.

13
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Os alunos terdo a possibilidade de sairem do contexto sala de aula e irem a Gulbenkian- Centro de Arte Moderna, em Lisboa, para visualizarem
a Colecdo Moderna exposta no museu, considerada a mais completa colecdo de arte moderna portuguesa. A visita em questdo tem como
objetivos contactar com novas técnicas, observar, interpretar e descrever solu¢des técnicas, reconhecer a importancia das Artes Visuais,
visualizar diferentes meios expressivos de representagcdo, compreender mensagens visuais expressas em diversos codigos e reconhecer a
necessidade de desenvolver a criatividade de modo a integrar novos saberes. Ainda no espacgo da exposicao os alunos terdo a oportunidade
de falar sobre o que estéo a visualizar, bem como de sugerir diferentes solugées técnicas para além das que observaram. Até ao final da visita,
cada aluno tera de escolher um artista moderno portugués para a realizacao dos proximos trabalhos em sala de aula.

Bibliografia empregue:

. JANSON, H. W. (2005) — “Histéria da Arte”. Fundacgéo Calouste Gulbenkian. Lisboa.
. PEREIRA, José Fernandes, (1995) — “Historia da Arte — 12° ano”. Texto Editora. Lisboa.
. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda; CAMBOTAS, Manuela Cernadas, (2008) — “Histoéria da Cultura e das Artes”. Ensino Profissional —

nivel 3. Porto Editora. Porto.
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PLANO DE AULA 2.2.

Comunicacao Visual

Elementos da forma

Desenho

4 Pintura

X Escultura

« Compreende que as formas tém diferentes

significados de acordo com os sistemas
simbolicos a que pertencem;

- Entende o desenho como um meio para a
representacdo expressiva e rigorosa de
formas;

- Identifica conceitos em obras artisticas e
aplica os conhecimentos em novas situacoes;

+ |ldentifica conceitos em obras artisticas e

aplica os conhecimentos em novas situagdes.

15
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Promover os métodos de trabalho individual e colaborativo, pretende-se desenvolver a consciéncia histérica e cultural, a sensibilidade estética
e 0 espirito critico dos alunos. O objetivo deste acesso ao patriménio cultural e artistico é o de ajudar a desconstruir esteredtipos e preconceitos
tipicos da adolescéncia, tal como encaminhar a formacao do gosto e desenvolver uma consciéncia estética, que mantenha o espirito aberto e

estimule a inteligéncia estético-visual de cada um.

Sugerem-se alguns artistas mais significativos, que os alunos escolhem segundo 0s seus interesses. A pesquisa é realizada fora do horario
letivo e resulta numa apresentagéo oral ao professor e a turma, com o recurso a um PowerPoint, devidamente elaborado através de imagem e
texto com interesse informativo. Pretende-se a realizacdo de um trabalho de pesquisa individual sobre Arte Moderna e Contemporanea,
nomeadamente sobre diversos movimentos e artistas das areas do desenho, pintura, escultura e da instalagao. Através das apresentagdes orais|

das pesquisas, ha a possibilidade de se gerarem debates, intervencdes criticas e confrontos de ideias.

Bibliografia empregue:

. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Curriculo Nacional do Ensino Basico. Competéncias Essenciais’.
Ministério da Educacao. Lisboa.
. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Educac&o Visual, 3° Ciclo do Ensino Bésico. Ajustamento do programa da

disciplina de Educacéo Visual — 3° Ciclo”.
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Os critérios estabelecidos para esta Unidade de Trabalho sdo os seguintes:
Conteudo tedrico (PowerPoint):

. Informacdo com conteudo relevante

. Apresentacao grafica e estruturacdo do PowerPoint Apresentacao oral:
. Capacidade de comunicacédo

. Conhecimentos adquiridos sobre a informacéo transmitida
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PLANO DE AULA 3

Comunicacao Visual

Elementos da forma

X Desenho

O Pintura

- Entende o desenho como um meio para a

representacao expressiva e rigorosa de
formas;

+ Capacidade de comunicar através da
imagem;

« Ser capaz de aplicar meios, materiais e
técnicas de um modo intencional e
expressivo;

» Observar e analisar.

18



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagdo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade gréfica e criativa dos alunos

Utilizar o desenho e os meios de representacdo como instrumentos de conhecimento e interrogacdo. Conhecer as articulagdes entre percecéo
e representacdo do mundo visivel. Pretende-se que cada aluno desenvolva modos préprios de expressao e comunicacao visuais utilizando

com eficiéncia os diversos recursos do desenho.

Esta unidade de trabalho esta ligada ao trabalho de pesquisa realizado anteriormente, sendo que para iniciar o desenho do retrato, é pedido
aos alunos que tragam para a aula algumas imagens de retratos e auto-retratos dos artistas anteriormente selecionados por cada um. E feito
um processo de andlise relativamente as imagens apresentadas em aula pelos varios alunos, tendo em conta as propor¢des do rosto e as
diferentes abordagens do desenho de rosto. Na segunda metade do primeiro bloco, os alunos iniciam o desenho de rosto a partir da imagem

selecionada numa folha A4.
No segundo bloco atribuido a esta Unidade de Trabalho, os alunos finalizardo o desenho de rosto, dando expresséo ao desenho através de

sombras.
A Professora dara seguimento a todos os trabalhos, dando apoio individualizado a cada um.

Bibliografia empregue:

. DEPARTAMENTO DE EDUCAGCAO BASICA (s.d.) — “Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias Essenciais”. Ministério da
Educacao.
Lisboa.
. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Educac&o Visual, 3° Ciclo do Ensino Basico. Ajustamento do programa da disciplina de

Educacéo Visual — 3° Ciclo”.
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PLANO DE AULA 3.1

- Capacidade de comunicar através da

imagem;
X Desenho . . -
- Ser capaz de aplicar meios, materiais e
Comunicacao Visual técnicas de um modo intencional e expressivo;
+ Observar e analisar;
MPintura

- Manipular e sintetizar;
Elementos da forma

- Interpretar e comunicar.

Utilizar o desenho e os meios de representagdo como instrumentos de conhecimento e interrogacéo. Conhecer as articulagdes entre percec¢ao
e representacdo do mundo visivel. Pretende-se que cada aluno desenvolva modos proprios de expressdo e comunicacao visuais utilizando
com eficiéncia os diversos recursos do desenho e pintura. E a explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos, que se
adquire o gosto pela sua experimentacdo e manipulacdo, dando abertura a novos desafios e ideias.
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Como ponto de partida e motivacdo para iniciar o trabalho da desconstrucdo do retrato, iniciou-se a aula com uma apresentacao aos alunos
de vérios exemplos de desconstru¢des de obras de arte de artistas conhecidos internacionalmente. Apés uma andlise feita em conjunto das
vérias obras apresentadas, cada aluno iniciou o seu processo de desconstrucdo do desenho do rosto realizado na aula anterior. O processo
envolve varios esbocgos e experimentagéo de cores até chegar ao desenho final que sera posteriormente pintado numa tela.

No segundo bloco desta unidade de trabalho, os alunos fazem uma recriagdo dos esbogos realizados numa tela com um formato A3, utilizando
tinta acrilica.

Bibliografia empregue:

. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Competéncias Essenciais”. Ministério da Educac&o.
Lisboa.
. DEPARTAMENTO DE EDUCACAO BASICA (s.d.) — “Educagao Visual, 3° Ciclo do Ensino Basico. Ajustamento do programa da disciplina de

Educacéo Visual — 3° Ciclo”.

Os critérios estabelecidos para esta Unidade de Trabalho s&o os seguintes:

e Capacidade de comunicacao e de observacao;
e Dominio dos materiais;

e Fase de desenvolvimento da representacao;

¢ Nocao de cor;

¢ Medidas e proporc¢oes;
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e Rigor e exigéncia na realiza¢do das atividades;
e Criatividade;

e Autonomia no trabalho individual;

e Sentido critico;

e Sentido estético;

¢ Organizacdo do espaco.
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Apéndice II- Questionario feito aos alunos
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PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA
Professora Orientadora| Dr2 Maria Constanca Vasconcelos Professor
Cooperante | Carla Duarte
Estagiaria | Marta Belmar da Costa
Questionério | Do desenho de observacdo ao desenho criativo
EDUCACAO VISUAL | 9° ANO Ano Letivo: 2018 /2019
O objetivo principal, dos trabalhos desenvolvidos foi ampliar as percegdes visuais e desenvolver a criatividade, bem como a capacidade de aprender

a observar. Pensar sobre propor¢des, formas e cores.

De forma a compreender qual a tua opinido sobre os trabalhos que desenvolveste, assim como, as aprendizagens que realizaste, responde as

seguintes questdes:

1. Os trabalhos realizados ao longo do 22 e 32 periodo ajudaram-te a desenvolver a capacidade de observacdo e inteligéncia visual? Porqué?

2. No ambito da disciplina de Educagao Visual, consideraste importante investigar e apresentar um artista portugués moderno? Porqué?
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3. Achas interessante aprender assuntos relacionados com a Arte moderna?

4. Consideras que este projeto ajudou a desenvolver a tua criatividade?

5. Qual a unidade de trabalho que mais gostaste de desenvolver?

6. Sentiste alguma dificuldade na elaborac¢do dos trabalhos?

25
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7. De um modo geral, o que aprendeste com o desenvolvimento dos diferentes trabalhos que realizaste no ambito deste tema?

8. As aprendizagens artisticas sdo essenciais para promover as nossas capacidades graficas?

9. Consideras a disciplina de Educagao Visual, assim como os temas que trata, importantes para a tua formacado? Porqué?

OBRIGADA! @
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APENDICE lIl- MATERIAL DIDATICO

27



Marta Leitdo Belmar da Costa- Desenho de observagdo: um contributo para o desenvolvimento da capacidade gréfica e criativa dos alunos

* O desenho da figura humana,

EXPRESSAQ? * Fala-se de desenho expressivo quando o il satter s
desenho apresenta MAIS as emogdes do que a manifestacdo artistica quando é
fundamentalmente expressivo.

representagao das coisas. Assim concebido, ele capta a

realidade como se fosse um

’ instante grafico. O Homem
Acorrentado: da  escultora e
gravadora Alema Kathe KollWitz
( 1867-1945) é um magnifico
exemplo da forga expressiva que
se pode conseguir através de
um desenho.

Desenho de representagao

* O desenho expressivo, é o Jane
desenhar mais para além do que 12 exercicio:

sevé * Folha A3, lapis de grafite

* Preenche a folha A3 com representagdes da
tua mdo em varias posi¢des e tamanhos. Tenta
preencher a folha ao maximo.

Jiilio Pomar, retrato de Fernando Pessoa
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Desenho de representagao

22 exercicio:

Folha A4, lapis de grafite HB e lapis grafite 2H

* Desenha a tua mdo numa posicdo a tua
escolha.

* D4 as sombras que observas com o lapis 2H

* Enquadramento, forma, sombra, qualidade

grafica

Desenho
expressivo

3¢ Exercicio

* Representa a mdo numa
posi¢do a tua escolha
usando a caneta preta de
ponta fina e aguarela
(uma cor)
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Apos a sua criagdo, em 1956, a Fundagdo Calouste Gulbenkian comecou a apoiar, de diferentes

modos, artistas e atividades culturais, sobretudo em Portugal mas também no estrangeiro, em

paises como o Reino Unido ou o Iraque. Esta internacionalizago precoce relacionava-se com o A Colegdo Moderna data da criagdo da Fundagio Calouste Gulbenkian, em 1956, e encontra-se

facto de Calouste Gulbenkian ter sido cidad3o britanico cuja fortuna provinha da emergente reunida no edificio que se localiza na parte sul do jardim, projeto do arquiteto Sir Leslie Martin

industria petrolifera na regido do Golfo. (1983), sendo considerada a m.

is completa colegdo de arte moderna portuguesa. Este acerv

redne ainda um importante nicleo de arte britdnica do século XX. De Amadeo de Souza Cardoso

Apés a inauguragio deste edificio, em 1983, a Funda i a Paula Rego ou Vieira da Silva, a Colegio Moderna mostra alguns dos artistas portugueses mais

no verdadeiro sentido da palavra, e ¢ essa colecio que . conceituados internacionalmente e continua a aumentar a sua colegio de obras de arte

principais pisos do edificio. Inevitavelmente, a colegio é mais representativa na se contemporanea através de doag

do século XX, sobretudo apos 1983. A arte portuguesa estd, no entanto, representada desde o
inicio do século XX, e é esta amplitude temporal que aqui mostramos, reforcada por alguns

empréstimos de outras colegdes.

Amadeo de Souza Cardoso partiu para Parls em 1906. Tinha 19 anos &

pretendia continuar o estudos de arquitetura que Iniciara em Lisbos, Pauta Rego & um dos nomes de malor destaque na arte ewropela. Nascida em

A efervescéncia do melo artistico parisiense afetou radicalmente o seu Portugal em 1935, estudou na Slade School of Fine Art, em Londres. Fol &

primeica Artista Associads da Nati

Gallery o recebea o titulo de Doutors

destino, abrindo-lhe ¢ caminho da pintura. Em 1907, entusiasmade

. . . honors causa pelas universidades de St. Andrews, East Anglis, Rhode Island
com os desenhos que recebia de Paris, o escritor Manuel Laranjeira s a = = - -

School of Design, The London Institute, Oxford, Roehampton & Cambridge. Fol

(1877:1912) reconhecia j& o seu jovem amigo como “um artista no
condecorada com & Grd-Cruz da Ordem de Sant'lago da Espada pelo Presidente

significado absoluto do termo?,
da Repdblica em 2005 « nomeads Dame Commander of the Order of the

Seish Empice pela Rainha do Reino Unido em 2010 logo apds a abertura da
Casa das Histérlas Paula Rego, em Cascals, um novo museu projetade por
Eduardo Souto de Moura.

Uma pintora de “histdrias”, 0s personagens de Paula Rego desempenham uma Maria Helena Vieira da Silva
Les Degrés

Amadeo de Souza-Cardoso
Vida dos Instrumentos variedade de papéis e retratam tensées inquietantes por baixo da superficie. O
seu trabalho, grandes pinturas em pastel, dguasfortes nitidamente

desenhadas, o litografian elaboradas, exsressa uma diversidade extraordindria

de emogdes o experiéncias

Paula Rego
Moe

es € aquisic

Estabeleceu-se como pintora em Paris, onde conheceu o marido Arpad
Szenes, e tomou-se uma das artistas abstratas mais celebradas na
Europa do pés-guems, com as suas originals composicBes
geometrizadas. Apds um periodo de exilio no Brasil durante a Il Guera
Mundial, fol-lhe concedida a naturalidade francesa, pafs que a acolheu
para o resto da vida e onde obteve os maiores galarddes artisticos
nacionais. O seu percurso ficaria sinda associado @ encomendas
importantes de arte publica, a trabalhos de cenografia, tapecaria, vitral
e llustragio. O conjunto da obra fol objeto de repetidas retrospetivas e

encontra-se exposto pelo mundo inteiro.
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Desconstrucao da

Pesquisa sobre um artista obra de Arte
moderno — XIX-XX

Desconstruir (des+construir) - Desfazer a construgao de; destruir; desmontar.

Biografia e o seu percurso

RETRATO l ; : artistico

N

Composition with red, yellow, blue and black (1921)

Do realismo a desconstrucdo

Desconstruir a figuragao A PIET MONDRIAN

g

ver\

D0EH00cco

iR a@coreoomposssme.
@)

Este trabalho pertence a um artista suigo, Ursus Wehrli. Transformou a pintura de Keith
Haring ordenando as formas por cores e tamanhos.

PABLO PICASSO
Mulher com flor (1932)



