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Nota ao leitor

Este Relatorio da Unidade Curricular Direito de Autor e Direitos Conexos destina-se a ser
apreciado em provas de Agregacdo na Faculdade de Direito da Universidade Lusofona.
Constitui uma orientacdo para o estudo da matéria em questdo, hoje leccionada nos varios
ciclos (Licenciatura, Mestrado, Doutoramento) do estudo do Direito, naquela como em outras
Faculdades e Institutos, bem como em varios Cursos de P6s-graduacao.

O seu contetdo decompde-se em varias partes. Inicia com uma exposi¢ao extensiva da
matéria leccionada, julgada o objecto privilegiado de qualquer curso sobre o Direito de Autor
e Direitos Conexos. Acompanha a situacdo juridica de direito de autor desde 0 momento da sua
constituicdo, analisa as suas possiveis vicissitudes e os modos da sua extin¢ao, debrugcando-se
sobre o seu objecto, contetdo e sujeitos. Trata autonomamente dos direitos conexos ao direito
de autor, hoje cada vez mais desligados deste para se focarem em simples prestacdes
empresariais relevantes para a cultura, informacéo e entretenimento. O Relatdrio segue com
um enunciado das obras estudadas, propondo pistas de estudo e consulta aos interessados.
Conclui com uma proposta de Programa desta disciplina do estudo juridico.

Na exposicdo da matéria que fazemos utilizamos muito do que esta exposto nos Nnossos
estudos de Direito de Autor e Direitos Conexos. As cita¢cdes sdo comuns, 0s conceitos também.
Entenda-se que, na data em que entregamos este Relatdrio (Outubro de 2024), nos encontramos
a rever provas tipograficas da 62 edicdo do nosso Manuel de Direito de Autor e Direitos
Conexos, cuja 5?2 edicdo foi publicada em Setembro de 2023. Tratando-se este Manual de um
guia para o estudo desta matéria, supomos que ndo se esperaria que fosse diferente em
substancia. Procuramos sempre, ndo obstante, formulacdes diferentes, introduzimos
consideracfes e temas novos, tentamos, enfim, que se veja que sdo obras distintas, algo que a
originalidade destes materiais impde.

Com este texto, fruto do estudo que ao Direito de Autor e Direitos Conexos dedicamos

desde 1986, nos apresentamos ao vV0sso juizo.



ABREVIATURAS DE USO FREQUENTE

AIDA — Annali italiani del diritto d’autore, della cultura e dello spettacolo
art. —artigo de diploma legal
art. .../... —refere o nimero (subdivisdo em paragrafos) de artigo de diploma legal
art. .../... —) —refere alinea em que se subdivide artigo ou numero de artigo de
diploma legal (ex.: art. 2°/1-c) = alinea c) do nimero 1 do artigo 2°
do Cddigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos de Portugal)
BGB — Cdodigo Civil da Alemanha (“Biirgerliches Gesetzbuch”), na versao
promulgada em 2-1-2002, sucessivamente alterada até a Lei de 1-10-
2013
BMJ — Boletim do Ministério da Justica, de Portugal
CB — Convencdo de Berna ‘“para a protec¢do das obras literarias e
artisticas”’, de 9-9-1886. O Acto de Paris desta Convencao foi
aprovado, para adeséo, em Portugal, pelo Decreto-lei n® 73/78, de 26-
7
C.Civil — Cddigo Civil de Portugal, aprovado pelo Decreto-lei n® 47344, de 25-
11-1966, com alteracOes sucessivas até ao Decreto-lei n.° 48/2024, de
25-7
C.Civ.esp. — Cddigo Civil de Espanha (“Codigo Civil”), de 24-7-1889,
sucessivamente alterado até 6-9-2022
C.Civ.fran. — Cdadigo Civil de Franga (“Code Civil”), sucessivamente alterado até
31-12-2022
C.Civ.ital. — Cddigo Civil de Italia (“Codice Civile), aprovado por “Regio decreto,
de 16-3-1942, n. 262, sucessivamente alterado até Dezembro de 2022
CDADC - Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos de Portugal,
aprovado pelo Decreto-lei n® 63/85, de 14 de Margo, sucessivamente
alterado até ao Decreto-lei n° 47/2023, de 19-6
cit./citt. — refere obra/s citada/s com descri¢do bibliogréafica completa no final
deste escrito, em “Bibliografia”
Col.Jur. — Colecténea de Jurisprudéncia, publicacdo periddica editada por
Associacao de Solidariedade Social “Casa do Juiz”, Coimbra (ISSN
0870-7979; depdsito legal n° 246/82)



CPI fran. —lei de autor! de Franga (“Code de la Propriété Intellectuelle”),
sucessivamente alterado até 30-6-2022
CPIndustr. —Cddigo da Propriedade Industrial de Portugal, aprovado pelo
Decreto-Lei n°® 110/2018, de 10 de Dezembro, sucessivamente
alterado até ao Decreto-lei n® 90/2023, de 11-10
C.Publ. — Cédigo da Publicidade de Portugal, aprovado pelo Decreto-lei n°
330/90, de 23-10; sucessivamente alterado até a Lei n° 30/2019, de
23-4
CRoma — Convengao internacional “para a protec¢do dos artistas intérpretes
ou executantes, dos produtores de fonogramas e dos organismos de
radiodifusdo”, assinada em Roma, em 26-10-1961. Esta Convengao
foi aprovada, para adesdo, em Portugal, pela Resolucdo da
Assembleia da RepuUblica n® 61/99 (aprovada em 16-4-1999) e
ratificada por Decreto do Presidente da Republica n® 168/99, 22-7
CRP - Constituicdo da Republica Portuguesa, aprovada em 2-4-1976,
revista até a Lei constitucional n® 1/2001, de 12-12
CRPredial — Cddigo do Registo Predial de Portugal, aprovado pelo Decreto-lei n°
224/84, de 6-7, sucessivamente alterado até ao Decreto-lei n.°
90/2023, de 11-10
CT - Cadigo do Trabalho de Portugal, aprovado pela Lei n° 7/2009, de 12-
2, sucessivamente alterado até a Lei n® 13/2023, de 3-4
CUniv. — Conveng¢do Universal “sobre Direito de Autor”, assinada em
Genebra, em 6-9-1952. Em Portugal, a revisao de 1971 foi aprovada
por Decreto (do Governo) n°® 140-A/79, de 26-12
DBD - Directiva, do Parlamento Europeu e do Conselho (Unido Europeia),
“relativa a protecgdo juridica das bases de dados”, n° 96/9/CE, de
11 de Marco de 1996, publicada no JOCE L 77, de 27-3-96. A DBD

! Usamos a expressdo “lei de autor”, salvo outra mais especifica que ao caso caiba, referida ao conjunto de
disposi¢des legais que constituem, em cada Estado, o nicleo da regulagdo do Direito de Autor (assim, por
exemplo, em Portugal, a principal “lei de autor” ¢ hoje o CDADC, sem prejuizo de mencdo a legislacdo
complementar pertinente que sera devidamente assinalada caso a caso quando nao integre aquela). Naturalmente,
o presente indice de “Abreviaturas de uso corrente” permitira que se substitua, sempre que possivel e quando
desejada a particularizagdo, a expressdo “lei de autor” pelas iniciais originais do instrumento normativo
correspondente.



foi transposta para o ordenamento juridico portugués pelo Decreto- lei
n°® 122/2000, de 4-7

Dig.Mil.Copyr.Act — “Digital Millennium Copyright Act” dos Estados Unidos da América,
H.R.2281, de 27-1-1998, que “altera a US Copyr.Law (ver US
Copyr.Law) e pde em execucdo o WIPO/WCT e o WIPO/WPPT (ver
OMPI/TDA e OMPI/TIEF)

DPC - Directiva, do Conselho (Comunidade Econémica Europeia),
“relativa a protec¢do juridica dos programas de computador”, n°
2009/24/CE, do Parlamento Europeu e do Conselho, de 24-3-2009. A
DPC foi transposta para a ordem juridica portuguesa pelo Decreto-lei
n°® 252/94, de 20-10

Directiva 92/100/CEE — Directiva, do Conselho (Comunidade Econémica Europeia),
“relativa ao direito de aluguer, ao direito de comodato e a certos
direitos conexos aos direitos de autor”, n° 92/100/CEE, de 19-11-
1992, publicada no JOCE L 346, de 27-11-1992. A Directiva
92/100/CEE foi transposta para a ordem juridica portuguesa pelo
Decreto-lei n° 332/97, de 27-11, e foi substituida pela Directiva
2006/115/CE, do Parlamento Europeu e do Conselho, de 12-12-2006
(foi publicada a Lei n° 16/2008, de 1-4, em transposicao desta Gltima
Directiva em Portugal)

Directiva 93/83/CEE — Directiva, do Conselho (Comunidade Economica Europeia),
“relativa a coordenagdo de determinadas disposi¢oes em matéria de
direito de autor e direitos conexos aplicaveis a radiodifusdo por
satélite e a retransmissdo por cabo”, n° 93/83/CEE, de 27-9-1993,
publicada no JOCE L 248, de 6-10-1993. A Directiva 93/83/CEE foi
transposta para a ordem juridica portuguesa pelo Decreto-lei n°
333/97, de 27-11

Directiva 93/98/CEE — Directiva, do Conselho (Comunidade Economica Europeia),
“relativa a harmonizag¢do do prazo de protec¢do dos direitos de autor
e de certos direitos conexos”, n° 93/98//CEE, de 29-10-1993,
publicada no JOCE L 290, de 24-11-1993. A Directiva 93/98/CEE foi
transposta para a ordem juridica portuguesa pelo Decreto-lei n°
334/97, de 27-11



Directiva 2012/28/UE — Directiva do Parlamento Europeu e do Conselho, de 25-10-2012,
relativa a determinadas utilizagdes permitidas de obras orfds. A
Directiva foi transposta em Portugal pela Lei n® 32/2015, de 24-4 (que
altera o CDADC)
DMUD - Directiva, do Parlamento Europeu e do Conselho, n® 2019/790, de 17-
4-2019, “relativa aos direitos de autor e direitos conexos no mercado
unico digital”. A Directiva 2019/790 (DMUD) foi transposta para a
ordem juridica portuguesa pelo Decreto-lei n°® 47/2023, de 19-6
Dir.Soc.Inf. — Directiva, do Parlamento Europeu e do Conselho (Unido Europeia),
n°® 2001/29/CE, de 22-5-2001, “relativa a harmonizacdo de certos
aspectos do direito de autor e dos direitos conexos na sociedade da
informacgdo”, publicadano JOCE L 167, de 22-6-2001. A Dir.Soc.Inf.
foi transposta para a ordem juridica portuguesa pela Lei n° 50/2004,
de 24-8
Directiva 2014/26/UE — Directiva, do Parlamento Europeu e do Conselho, de 26-2-2014,
“relativa & gestéo colectiva dos direitos de autor e direitos conexos e
a concessdo de licencas multiterritoriais de direitos sobre obras
musicais para utilizacdo em linha no mercado interno”. A Directiva
2014/26/UE foi transposta em Portugal pela Lei n® 26/2015, de 14-4,
republicada pelo Decreto-lei n° 100/2017, de 23-8
DR - Diario da Republica de Portugal
egc — entidade de gestdo colectiva (de direitos de autor e direitos conexos)
egi —entidade de gestdo independente (de direitos de autor e direitos
CONexos)
I1IC — Studies (Studies in Industrial Property and Copyright Law)
JOUE - Jornal Oficial da Unido Europeia
LAA — lei de autor de Angola — Lei n.15/14, de 31-7-2014
LAB — lei de autor do Brasil (Lei n°® 9.610, de 19-2-1998, com a ultima
alteracdo pela Lei n® 12.853, de 2013 e Decreto n°® 9.574, de 22-11-
2018)
LACV - lei de autor de Cabo-Verde — Decreto-Legislativo n® 1/2009, de 27-4,
sucessivamente alterada até ao Decreto-legislativo n° 2/2017, de 16-
11
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L.aut.ital. — lei de autor de Italia (“Legge sulla protezione del diritto d’autore e di
altri diritti connessi al suo esercizio”), n. 633, de 22 de Abril de 1941,
sucessivamente alterada até ao Legge 214, de 30-12-2023

L.aut.marroq. — Lei de autor de Marrocos, Loi n° 2-00, de 15-2- 2000, versao
consolidada em 9-6-2014
LAM - lei de autor mocambicana — Lei n°® 9/2022, de 29-6
LAMac — lei de autor de Macau — aprovada pelo Decreto-lei n® 43/99/M, de 16-
8, sucessivamente alterada até a Lei 5/2012, de 4-10
LATL - lei de autor de Timor-Leste — aprovada pela Lei n° 14/2022, de 21-12
LBD - Lei das Bases de dados, de Portugal, aprovada pelo Decreto-lei n°
122/2000, de 4-7, em transposicédo da DBD
LCP — Lei da Cdpia Privada, aprovada pela Lei n® 62/98, de 1-9, alterada
sucessivamente até a Lei n.° 2/2020, de 31-3
LGC - Lei da gestéo colectiva de direitos de autor e direitos conexos — Lei
n® 26/2015, de 14-4, sucessivamente alterada até ao Decreto-lei n°
47/2023, de 19-6

LPI esp. (lei de autor de Espafia) — Ley de Propiedad Intelectual — BOE n° 97, de 22-4-1996),
segundo texto refundido pelo R.D.Leg. 1/1996, de 12-4-1996, alterada
sucessivamente até 30-3-2022

LPC — Lei de Proteccdo juridica dos Programas de computador, de Portugal,
aprovada pelo Decreto-lei n® 252/94, de 20-10 (rectificada pela
Declaracdo de Rectificacdo n° 2-A/95, de 31-1)

Music Online Competition Act — “Music Online Competition Act”, de 2-8-2001, dos Estados
Unidos da América, que regula a utilizacdo de obras telecomunicadas
via Internet, que também altera a US.Copyr.Law

Ob. cit./ob. e loc. citt. —obra citada/obra e local citados

OMPI/WIPO - Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (da ONU),
concluida em Estocolmo, em 14-7-1967. A Convencao internacional
que institui a OMPI/WIPO foi aprovada, para ratificacdo, em
Portugal, pelo Decreto do Governo n° 9/75, de 14-1

OMPI/TDA —Tratado, da Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI/WIPQ), “sobre Direito de Autor”, adoptado em Genebra em
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Dezembro de 1996 (por vezes também referenciado na versao inglesa
como WCT)

OMPI/TIEF —Tratado, da OMPI/WIPO, “sobre Interpretagcdes ou Execugoes e
Fonogramas”, adoptado em Genebra em Dezembro de 1996 (por
vezes também referenciado na verséo inglesa como WPPT)

p./pp. — pagina/paginas
pag./pags. — pagina/paginas
pag. ... ss. —pagina ... e seguintes

pag. ... (...) —pagina ... e (nUmero de margem ...); sendo este ultimo usado,
sobretudo nas obras de autores alemaes citados, para identificar
pardgrafos dos escritos e que é colocado, como o nome indica, a
margem de certos paragrafos do corpo da pagina, no que constitui uma
precisao util para a localizacdo do trecho referenciado

ROA — Revista da Ordem dos Advogados
RDI — Revista de Direito Intelectual
RIDA — “Revue Internationale du Droit d’Auteur”
RROLA — Regulamento do Registo de Obras Literarias e Artisticas, aprovado
pelo Decreto-lei n° 143/2014, de 26-9
sec. —refere disposicdo (“section”) de diploma legal — normalmente de
Estados anglo-norte-americanos — assim designada no texto de lei
original
t. —tomo (de obra literaria citada)

TRIPS/ADPIC — Acordo, anexo ao Tratado da Organizacdo Mundial de Comércio, de
1994, sobre “aspectos relacionados com a propriedade intelectual
nas relagoes comerciais”. Em Portugal, este Acordo foi aprovado
para ratificacdo pela Resolucdo da Assembleia da Republica n® 75-
B/94, de 27-12 (Anexo 1C)

TFUE - Tratado sobre o Funcionamento da Unié&o Europeia, tal como resulta
da alteracgdo introduzida pelo Tratado de Lisboa, de 13-12-2007
UK CDPA - lei de autor do Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte (“UK
Copyright, Designs and Patents Act”), com tltima alteragdo em 1-2-
2021
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UrhG alemd — (por vezes, também assinalada UrhG) — lei de autor federal da
Alemanha ( “Gesetz tiber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte —
Urheberrechtsgesetz”, sucessivamente alterada até 23-6-2021

US Copyr.Law —lei de autor dos Estados Unidos da América (“United States Code,
Title 17 — Copyrights”), sucessivamente alterada até Act, Pub. L. No.
117-201, 136 Stat. 2222, de 17-10-2022
VerlG alemd — lei alema que regula a edigdo (“Gesetz Uber das Verlagsrecht”), de
19-6-1901, em versdo actualizada até Lei de 9-9-1995, in BGBI. I S.
1273
WCT — “WIPO Copyright Treaty” (0 mesmo que OMPI/TDA)
WPPT — “WIPO Performances and Phonograms Treaty” (0 mesmo que
OMPI/TIEF)
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UM PROGRAMA E UMA BIBLIOGRAFIA RECOMENDADOS PARA O ENSINO
DO DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS

PROGRAMA

1. O Direito de Autor e os Direitos Conexos - um ramo do Direito Civil
1.1. Direito de autor e direito de propriedade
1.2. Natureza do Direito de Autor
1.3. Direito de autor e propriedade industrial
1.4. Direito de Autor ou Direito das Obras Intelectuais?

2. O Direito de Autor nos sistemas europeus continentais, nos Paises e territérios luséfonos e

nos sistemas anglo-americanos de “copyright” (“copyright” e “droit d’auteur”)
3. Obras protegidas por direito de autor
3.1. Elenco indicativo e conceitos
3.2. Obras ndo protegidas - as ditas "obras oficiais" e as noticias do dia
3.3. Criacdo intelectual e expressdo formal criativa - 0 pressuposto da proteccéo
3.4. Caracteristicas das obras protegidas
3.4.1. A originalidade e a novidade. O plagio
3.4.2. A desnecessidade do mérito
3.4.3. A intencionalidade

3.4.4. Da necessidade da fixacdo da obra em suporte como requisito da tutela

sob o “copyright”
4. PrestacOes protegidas por direitos conexos
4.1. Pressupostos da tutela das prestagdes artisticas
4.2. Pressupostos da tutela das prestag0es empresariais. a tipicidade

5. Titulares dos direitos de autor
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5.1. Nocéo de autor. Autoria e titularidade originaria do direito. Prova da qualidade de

autor
5.2. Capacidade para 0 gozo e o exercicio de direitos de autor
5.3. O autor assalariado - as obras criadas em execugéo de contrato em geral
5.4. O autor casado
5.5. Os co-autores e as obras em colaboracgéo
5.6. As empresas e as obras colectivas
5.7. As obras derivadas ou compdsitas
6. Titulares dos direitos conexos
6.1. Nocdo de artista intérprete ou executante
6.2. Nogéo de produtor de fono/videograma. O produtor audiovisual — distin¢ao
6.3. Nocgéo de organismo de radiodifuséo
6.4. Nocdo de empresario de espectaculo
6.5. Nocdo de titular de base de dados
7. Conteudo dos direitos de autor

7.1. Direito de autor e direito sobre os suportes da obra — poderes do autor sobre 0s

suportes da obra e poderes do proprietario do suporte sobre a obra intelectual

7.1.1. relacdo entre os direitos sobre o suporte e os direitos de autor sob o

instituto do “copyright”

7.2. Direito de sequéncia — caracteristicas e contetdo

7.3. Direitos pessoais (ditos "morais") de autor
7.3.1. Direito de divulgacdo ou de inédito
7.3.2. Direito de retirada
7.3.3. Direito a mencdo da designacgéo de autoria
7.3.4. Direito de reivindicacdo da paternidade da obra
7.3.5. Direito de defesa da integridade da obra

7.3.6. Direito de acesso ao exemplar da obra
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7.3.7. Os direitos pessoais sob o instituto do “copyright” (os “moral rights™)
7.5. Direitos patrimoniais de autor - as faculdades compreendidas

7.5.1. Direito de fixagdo/gravacdo da obra. A incorporagédo da obra na Internet.
A fixagdo temporéria como pretenso acto de reproducao

7.5.2. Direito de reproducao

7.5.3. Direito de representacdo, recitacdo, execucdo e exibicdo em publico da

obra

7.5.4. Direito de comunicacao ao publico. A colocacgdo da obra a
disposicao do publico na Internet. O streaming. A radiodifusdo e a recepcao da obra em

lugar publico. A utilizacdo em linha de publicacdes de imprensa - um direito conexo do editor

7.5.5. Utilizacdo de contetdos protegidos por prestadores de servicos de partilha

de conteudos em linha na Internet
7.5.6. Direito de transformacéo ou adaptacédo. As traducdes - direitos do tradutor
7.5.7. Direito de distribuicdo de exemplares da obra. Esgotamento do direito
8. Vicissitudes do direito de autor
8.1. A indisponibilidade dos direitos pessoais
8.2. A disponibilidade dos direitos patrimoniais

8.3. Autorizacdes ou licencas. Eficacia das autorizacdes ou licencas. As ditas "licencas

legais”. O dever de exploracdo de obras e o direito de revogacao dos direitos concedidos

8.4. Transmissdo dos direitos patrimoniais. Transmissao total e transmisséo parcial.

Forma

8.5. Os “assignements” e as “voluntary licences” sob o instituto do “copyright”
9. Limites e excepcdes ao direito de autor

9.1. O uso privado e o “fair use”

9.2. As licengas compulsorias

9.3. A utilizacéo livre de artigos de imprensa — as utilizagdes livres, o “clipping” ¢ as

utilizacdes em linha de publica¢Bes de imprensa

9.4. Excepcdes ou limitagdes para a prospec¢do de dados - a Directiva UE de 2019
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9.5. Excepcdes ou limitagdes em actividades pedagogicas - a Directiva de 2019

9.6. Excepcdes ou limitacdes para conservacdo do patrimonio cultural - a Directiva de
2019

9.7. Excepgbes ou limitacdes a favor de bibliotecas, museus e arquivos publicos.
Excepcles ou limitacBes para efeitos de estudos pessoais ou investigacdo em instituicdes do

patrimonio cultural

9.8. Excepgdes ou limitacOes de utilizacdo de obras de arquitectura ou de escultura.
Liberdade de panorama - o Cddigo portugués e a Directiva de 2019

9.9. Excepcdes ou limitagdes para citacdo — limites da citacdo
9.10. Liberdade de utilizacdo de obras 6érfas — conceito de obra 6rféd e condicbes
da sua utilizacéo

10. Remuneracdo dos autores

10.1. Principio da remuneracdo adequada e proporcionada. Obrigacdo de

transparéncia. Mecanismos de modificacdo contratual
10.2. A remuneracdo especial por exploracdo extraordinaria
10.3. A remuneracdo extraordinaria por lesdo enorme (uma disposi¢do substituida)
10.4. Direito de sequéncia - conteudo e natureza (remissao)
10.5. A compensacdo equitativa
11. Conteudo dos direitos conexos

11.1. Direito exclusivo dos artistas intérpretes ou executantes de fazer ou autorizar a
fixacdo, a reproducdo e a comunicacao ao publico incluindo a colocacdo a disposicdo do

publico na Internet das suas prestacoes

11.2. Direitos pessoais dos artistas. Prova da qualidade de artista. Direito de
remuneracao dos artistas

11.3. Direito exclusivo dos produtores de fono/videogramas de fazer ou

autorizar a distribuicdo ao publico e a exibicdo cinematogréfica de coOpias dos
fono/videogramas e a sua comunicacdo ao publico incluindo a colocacdo a disposicdo do

publico na Internet
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11.4. Direito exclusivo dos organismos de radiodifusdo de autorizar ou proibir a
retransmissdo, a fixacdo em suporte, a reproducdo e a comunicacdo ao publico incluindo a

colocacdo a disposicdo do publico na Internet das suas emissdes
11.5. Direitos dos editores
11.6. Direitos dos organizadores de espectaculos
11.7. Direitos do produtor audiovisual

12. Limites aos direitos conexos

13. Duracdo dos direitos de autor

14 Duracdo dos direitos conexos

15. Gestéo colectiva dos direitos de autor e dos direitos conexos

15.1. Entidades de gestdo colectiva. Funcéo social e cultural. Legitimidade. A defesa
dos direitos pessoais

15.2. Gestédo colectiva forcada
15.3. Os balcdes de licenciamento conjunto - os acordos colectivos para a gestao
15.4. Licencas multiterritoriais de exploracéo de direitos em linha

16. Registo dos direitos de autor e dos direitos conexos
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Introducdo - o estudo do Direito de Autor em Portugal

Num seu escrito de 1998 (“O ensino do Direito de Autor em Portugal”, in Revista da
Faculdade de Direito de Lisboa, Vol. XXXIX, n.° 1, Coimbra, 1998), OLIVEIRA ASCENSAO
considerava que “o nucleo de pesquisa [do Direito de Autor] ¢ realizado na Faculdade de
Direito de Lishboa. Foi primeiro ministrada uma disciplina do mestrado de Direito de Autor,
durante dois anos seguidos. Em consequéncia, varias dissertacdes finais versaram esta matéria,
em numero de quatro”. Orgulhamo-nos de ter pertencido a esse nucleo restrito, pois
defendemos, com sucesso, a nossa dissertacdo naquela Faculdade, em 1989, da mesma
resultando a nossa obra “O direito pessoal de autor no ordenamento juridico portugués”,
publicado, em 1990, pela Sociedade Portuguesa de Autores.

Acrescentava OLIVEIRA ASCENSAO (ibidem) que “Desde hé cerca de 10 anos que
se aproveita sistematicamente uma disciplina optativa do Curso de Graduacgdo para ministrar
matéria, ou de Direito de Autor, ou de Propriedade Industrial, com boa aceitacdo por parte dos
alunos”. Temos honra em ter sido assistentes do Professor Ascensdo na leccionacdo nesse
Curso.

OLIVEIRA ASCENSAO recorda também, no mesmo escrito, que “Foi criado um
Instituto do Direito de Autor, que reuniu os estudiosos na matéria. Este Instituto deu base para
a criacdo subsequente da Associacdo Portuguesa de Direito Intelectual [em 1995], que é a
entidade principal de pesquisa e difusdo desta matéria em Portugal”. E um gosto termos sido
socios fundadores da APDI, associacao na qual desempenhamos, desde 2019, um cargo social.

E OLIVEIRA ASCENSAO rematava: “Nesta altura, hd quatro mestres que preparam o
seu doutoramento em Direito de Autor”. Fomos um desses quatro graduados, muito embora so6
tenhamos prestado provas alguns anos mais tarde, tendo obtido o grau de doutor em Direito
noutra universidade, com a dissertacao “A autonomia contratual na formacao do direito de
autor”, dela resultante a obra “Contrato de Direito de Autor — A autonomia contratual na

formacgao do direito de autor”, Coimbra, 2008.

1. O ensino do Direito de autor em Portugal
1.1. Uma Turma de Direito de Autor e Direitos Conexos

I. O percurso que seguimos neste Relatorio, sobre o Estudo do Direito de autor em
Portugal, assenta nas premissas que sempre temos presentes ao dedicar a nossa atencéo e

cuidado a uma nova disciplina juridica. Delimitamos o objecto de estudo, avaliamos 0s
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destinatarios*, planeamos o Curso, dotamo-nos de um programa de licdes e de estudo claro,
atraente e compreensivel por quem com ele depara com o propdsito de o percorrer.

Depois, cuidamos de dotar esse programa de tempos de contacto lectivo devidamente
planeados e com matéria de estudo atribuida; o cumprimento escrupuloso de um programa
pormenorizadamente planeado ¢ essencial a uma adequada aprendizagem do seu conteudo.

Ao cuidar do Programa, ndo pode olvidar-se a necessidade de apetrechar os Estudantes
de elementos de estudo adequados. A bibliografia recomendada deve basear-se em elementos
disponiveis e acessiveis a quem pretenda consulta-los. Ndo deve ceder-se a tentacdo de apenas
demonstrar erudigdo ao revelar o muito que o docente leu e sabe, 0 muito que, decerto, existe
em tratamento dos varios temas do Programa. Uma Bibliografia recomendada aos Estudantes
que Ihes ndo seja acessivel, quer porque assenta em obras raras ou esgotadas quer porque
consiste em obras em idiomas que a generalidade da Turma ndo domina, apenas serve para
exibir erudicdo, sendo inutil como elemento de apoio ao estudo imediato que €, afinal, aquilo
de que se trata quando se pensa no inicio de um ano escolar.

Passa-se, de seguida, a fase de contacto com os Estudantes. Esta desenrola-se sobre
quatro pilares: a) as prelecgdes do professor; b) o acompanhamento por aquele do estudo destes;
c) a realizacdo de exercicios com realce para a elaboracdo e resolucdo de casos praticos
hipotéticos e para a preparacdo de ensaios (vulgarmente designados “trabalhos”) pelos
Estudantes a apresentar aos Colegas e Mestre em preleccéo e debate alargado; d) a avaliagédo
dos Alunos.

Detemo-nos sobre a avaliacdo dos Estudantes. O modelo que perfilhamos e sempre
adoptamos € o da avaliacdo continua. Esta, na modalidade que seguimos, assenta na exposicao
de matéria, sempre acompanhada da apresentacdo de casos praticos hipotéticos em ilustracdo
da mesma®. Os casos praticos sdo resolvidos com a colaboragdo dos Alunos, mediante a
consulta de legislacdo pertinente e inspiracdo na doutrina e jurisprudéncia disponibilizadas. As
aulas praticas podem, também, consistir na analise de textos doutrinais ou de decisdes,
despachos, sentencas e acordaos judiciais, seguida de comentario pelo Mestre e pela Turma.
Os estudantes sdo, ainda, desafiados a apresentacdo de ensaios seus (“trabalhos”), realizada
oralmente com suporte escrito, depois classificados. A avaliagdo continua inclui a realizacdo

de testes escritos, em nimero tdo alargado quanto possivel, para evitar que a classificacao final

4 Nenhum ensino pode deixar de ter em conta o perfil, motivagdo e objectivos dos estudantes que pretendemos
transformar em estudiosos deste ramo do Direito.

% J& publicamos uma edigdo de casos préticos de direito de autor em co-autoria “Colectinea de Casos Praticos de
Direito de Autor” (obra em colaboragdo com o Professor Doutor Oliveira Ascensdo e a Dra. Maria de Fatima
Duarte), AAFDL, Lisboa, 12 ed. 1991, 22 ed. 1993.
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do semestre assente, exclusiva ou predominantemente, na nota de uma tnica prova. A avaliacdo
continua evita que a aprendizagem seja apenas o resultado de preleccOes catedraticas; prepara,
como nenhuma outra, para a vida fora das Faculdades e constitui pedagogia para futuros

mestres.

I1. As aulas num curso de licenciatura ou p6s-graduacdo em Direito Intelectual devem
iniciar pela delimitacdo desta area do Direito, que, como expomos infra, consideramos um
ramo do Direito Civil. O recorte do tema geral do curso é essencial por quatro ordens de razdes.
Em primeiro lugar, para que se compreenda o objecto do estudo — questionamos aqui, nos
termos que expomos depois, a propria designacdo Direito de Autor, preferindo Direito das
Obras Intelectuais. Em segundo lugar, para que se entenda o que seja essa obra intelectual, um
bem imaterial, coisa incorporea que sO se decifra na mente de quem a aprende. Em terceiro
lugar, para que se perceba a distin¢do entre autor-titular de direito autoral ou de direito conexo
e criador da obra intelectual ou artista — isto é essencial a percepcdo de uma distingdo
fundamental em que assenta a nogdo de sujeito da situacéo juridica de direito de autor ou direito
conexo. Por fim, deve evidenciar-se a estrutura plural da situagdo juridica de direito de autor,
integrada por varios complexos de faculdades, de indole pessoal, de cariz patrimonial e de tipo

sui generis.

2. O Direito de autor como disciplina do direito em Portugal
2.1. A justificacdo da existéncia de direitos de autor

I. Tradicionalmente, marca-se a diferenca entre os sistemas de droit d’auteur e 0S de
copyright pelo facto de os primeiros se dizerem mais focados na personalidade dos autores-
criadores e o0s segundos nos direitos econdémicos dos titulares dos direitos de autor. Enquanto
0s copyright systems, de raiz anglo-americana, reconhecem titularidade originaria do copyright
ao empregador nas obras criadas em execucgédo de contrato como o de trabalho, no direito de
autor europeu continental a atribuicdo do direito ao que contrata o criador (empregador,

comitente) é sempre derivada (constitutiva).

Afirma-se, também, que o sistema de copyright consagra os que designa “moral rights”
apenas marginalmente, enquanto os sistemas continentais do oeste da europa dao énfase, sendo
primazia, aos direitos pessoais dos criadores. Estamos em crer que, a serem verdadeiras, estas

alegacOes sdo exageradas.
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A adeséo da generalidade dos paises ocidentais & Unido de Berna®, bem como a filiagéo
dos Estados da europa ocidental na Unido Europeia, que o Reino Unido s6 recentemente
abandonou, produziu um acervo regulador extensivo que subordinou ordenamentos de matriz
anglo-americana e europeia continental a uma regulacdo muito semelhante que, entre outras
aproximacdes, praticamente uniformizou a tutela dos direitos “morais” de autor. Por outro lado,
ndo € exacto que os ordenamentos de droit d’auteur desdenhem ou secundarizem os direitos
patrimoniais de autor, apostados que estdo, cada vez mais, em garantir que os autores recebem
remuneracOes adequadas e proporcionadas pela exploracdo das suas obras, cada vez mais

distante e dispersa pelo universo digital de &mbito planetario.

Deve, também, considerar-se que a previsivelmente proxima proteccao jusautoral dos
produtos criativos de sistemas de inteligéncia artificial é inimiga de divergéncias sistémicas,
de raizes atavicas. Na verdade, que sentido faz tutelar diferentemente objectos imateriais
criativos em que, para usar a previsdo do Copyright Act brianico, ndo se descortina uma autoria

humana? Como seria isso conciliavel com a universalidade desses produtos?

Finalmente, como continuar a ignorar que 0s ordenamentos de raiz europeia continental
cada vez mais erguem tutela jusautoral conexa (direitos conexos, vizinhos ou afins) para
verdadeiras prestagdes empresariais, instituida com direitos como os dos produtores de
fono/videogramas, os dos organismos de radiodifusdo ou os dos editores e dos organizadores
de espectaculos, que sé tém em comum a sua relevancia para a cultura, a informacéo ou o

entretenimento?

II. Mas porqué apostar na tutela de direitos privativos dos autores? E perfeitamente
concebivel um sistema que liberte as criacGes do espirito para um dominio publico originario,
designadamente em nome de uma “cultura aberta ¢ universal”. Ocorrem varias justificacoes

para persistir na tutela jusautoral nos termos em que a conhecemos.

Uma das justificaces que costuma invocar-se para a instituicdo de direitos de autor é
de indole naturalista. As obras intelectuais sdo criacdes do espirito, uma extensao da pessoa do
seu criador e, como tal, os direitos de autor seriam como que uma subestirpe dos direitos de
personalidade. Verificar-se-4 que, embora reconhecamos aos direitos pessoais de autor uma
justificacdo etica, os ligamos a preservacao da genuinidade e integridade da obra, néo a tutela

da personalidade do seu autor. Por outro lado, afirmamos que a intelectualidade da obra resulta

8 Instituida pela Convencédo de Berna (CB) — cfr. em Abreviaturas de uso frequente.
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do facto de s ser percebida por espiritos inteligentes, ndo de ser reflexo da personalidade do

seu criador (alias inescrutavel por um jurista ou um leigo).

A segunda justificacdo afirmada para os direitos de autor € a de constituirem
recompensa do esforco criativos dos autores. E claro que esta tese defronta objeccdes: porqué
recompensar pecuniariamente o que pode ser — e j& € — gratificado com prémios (literérios,
artisticos)? Contesta-se, em réplica, que um direito exclusivo, que garante remuneracao
proporcionada as utilizagdes feitas da obra, € a melhor forma de aferir, premiar e retribuir

proporcionadamente os méritos do esforgo criativo.

Uma terceira explicacdo vé nos direitos de autor uma forma de garantir ao autor que s
as pessoas por si autorizadas acederiam as suas obras; isto granjear-lhe-ia controlo sobre as
suas criacBes. Obviamente que este fundamento esbarra com as razGes daqueles que
argumentam que a instituicao de direitos exclusivos € inimiga da Cultura, porquanto limita o

acesso as fontes, na origem de novas obras.

Uma quarta razdo justifica os direitos de autor na necessidade de remunerar o
investimento na producdo das obras: ndo apenas o do autor-criador, mas também o do que
produz o exemplar matriz a partir do qual podem produzir-se cépias e, consequentemente,
partir para a exploracdo remunerada das obras. As objeccOes a este argumento ocorrem
imediatamente: porqué ndo remunerar 0s autores mediante um salario ou um pagamento Gnico?
Por quanto tempo é legitimo instituir o exclusivo e consequente remuneracdo da utilizagdo das

obras? A partir de quando libertar a obra para o dominio publico?

Uma quinta justificacdo dos direitos de autor, a de que a sua instituicdo favorece a
concluséo de licencas de exploracdo sendo, por conseguinte, apenas subsistente enquanto se
mantiver o interesse pelas obras, defronta a contra-argumentacdo de que também limita o

acesso a Cultura.

Para nds, que sustentamos que o direito de autor ndo é uma propriedade, mesmo uma
propriedade especial temporaria, que € um direito de exclusivo, que so restringe a exploracao
econdmica das obras, a maxima é outra: um autor protegido € um ator incentivado, um autor
estimulado é uma fonte renovada de obras intelectuais, algumas delas relevantes culturalmente;
a obra é, de sua natureza, um bem imaterial aberto ao desfrute intelectual de todos, o Unico que
o direito de autor restringe é a exploracéo econdmica das obras, a sua utilizacdo patrimonial, o

uso, desfrute intelectual, desde que privado, € livre, logo universal. Os direitos de autor

63



salvaguardam, assim, quer a recompensa que incentiva o autor quer o uso intelectual das obras

— estas sao justificacOes bastantes da sua existéncia.

2.2. O Direito de Autor como ramo do Direito Civil

O Direito de Autor € um ramo do Direito Civil — ndo um ramo especial do direito
privado, como o Direito do Trabalho e o Direito Comercial, que aproveitam as regras do Direito
Civil e Ihe aditam normas especiais (por exemplo, a hierarquia das fontes de Direito do
Trabalho ou a solidariedade nas dividas comerciais ou o regime das dividas do cdnjuge
comerciante), mas mais um ramo do Direito Civil. Vejamos.

A matéria do Direito de autor e Direitos conexos €, embora erroneamente, tratada como
de “propriedade em geral” (ver Capitulo I, do Titulo II do Livro III do Cédigo Civil).

O artigo 1303.° do Cadigo Civil prevé a regulacdo dos direitos de autor e da propriedade
industrial (n.° 1); mas logo acrescenta serem-lhes subsidiariamente aplicaveis as disposi¢oes
do Cddigo Civil (n.° 2).

As regras sobre administracdo dos direitos de autor do titular casado estdo reguladas na
lei civil (artigo 1678.%/2-b)).

As regras sobre os bens juridicos (objecto de direitos de autor) que respondem pelas
dividas da exclusiva responsabilidade de um dos cdnjuges constam do Cddigo Civil (artigo
1696.°/2-b)).

As regras sobre transmissdo do direito de autor sdo as regras gerais do Direito das
Obrigacdes.

As regras sobre a sucessdo mortis causa nos direitos patrimoniais de autor sao as regras
gerais do Direito das Sucessoes.

O regime dos direitos pessoais de autor é o regime dos direitos de personalidade (ha até
guem, erroneamente, 0s considere direitos de personalidade).

O exercicio dos direitos pessoais post mortem auctoris (artigo 57.° do CDADC) segue
a regra da insusceptibilidade da sucessdo em situacdes juridicas pessoais (artigos 2024.° e
2025.9).

O exercicio em defesa dos direitos pessoais post mortem é analogo ao previsto no artigo
71.° do Caodigo Civil (os familiares sucessores do autor podem defender a integridade da obra

e reclamar a paternidade da mesma pelo autor falecido (artigo 57.°/1 do CDADC).

64



A auto-limitacdo voluntaria dos direitos pessoais, como o direito de renunciar a mengéao
da designacéo de autoria, é sempre revogavel, seguindo a regra do artigo 81.° do Codigo Civil
— cfr. artigo 30.%/2 CDADC.

O regime do nome literario ou artistico, designadamente o do uso de pseudénimo, segue
as regras da lei civil (comparar artigos 72.°/1 e 74.° do Cadigo Civil e artigo 28.°do CDADC.

Como no caso do direito ao nome civil (artigo 2.° do CReg. Civil), também é
constitutivo o registo do nome literario e artistico (artigo 11.%/2-d) CReg. OLA).

A consagracdo destas regras em sede ou com correspondéncia directa em normas de
direito civil demonstra a pertinéncia de este enquadrar o direito de autor e os direitos conexos
entre 0s seus ramos disciplinares tradicionais, de génese germanica. Na verdade, o Direito de
autor tem especificidades de linguagem e conceptuais, mas a regulacéo que oferece, sobretudo
sediada no Cadigo do Direito de Autor e Direitos Conexos, mas também disseminada por leis
especiais (LGC, LCP, por exemplo), segue o regime geral do direito civil, recorrendo a
institutos que sdo deste.

A situacdo juridica fundamental, a situagdo jusautoral, € constituida a partir de um facto
material, a criacdo exteriorizada de uma obra intelectual; é um facto juridico, porventura uma
accdo, na medida em que pode ser logo direcionado para a atribui¢do inicial (derivada
constitutiva) do direito patrimonial de autor para um comitente ou empregador, por
manifestagédo de vontade do criador da obra intelectual.

A transmissdo do direito de autor ndo tem especificidades fora do plano geral da
transmissdo de direitos absolutos, como a propriedade. Ja a concessdo de licenca (ou
autorizacdo) de exploracdo econdmica da obra, quando exclusiva, cabe na matriz do contrato
de concessdo, um contrato atipico, de matriz comercial’.

O art. 230%5° do Codigo Comercial estabelece que haver-se-d40 por comerciais as
empresas que editem, publiquem ou vendam obras cientificas, literarias ou artisticas, o que
patenteia que as licencas de exploracdo de obras, concedidas a comerciantes, sdo actos de
comércio. Porém, logo o § 3° do mesmo artigo estatui que “Nao se haverd como compreendido
[...] o préprio autor que editar, publicar ou vender as suas obras, 0 que demonstra que mesmo
0s actos de exploracdo econdmica directa das obras ndo séo actos de comércio.

O conteudo do direito patrimonial de autor é integrado por poderes de exploracdo

economica da obra. S&o, € certo, poderes atipicos (de publicar a obra, de a reproduzir em

7 Sobre o contrato de concessdo comercial, cfr. ANTONIO MENEZES CORDEIRO, Do contrato de concessdo
comercial, in ROA, Lisboa, 2000.
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exemplares, de a comunicar ao publico e de a colocar a disposi¢do do publico na Internet, de a
distribuir e de a transformar). Nao tém consigo caracteristicas de actos de comércio; as
prerrogativas descritas séo faculdades de utilizacdo da obra que o autor pode autorizar terceiros
a usar ou exercer ele proprio. E, porém, certo, que estes poderes de utilizagdo patrimonial da
obra podem ser atribuidos convencionalmente a comerciantes (uma editora, um empresario de
espectaculos, por exemplo); adquirem, neste caso, a caracteristica comercial unilateral que
empresta 0 regime mercantil ao negdcio que autor e utilizador celebrem. Mas esta ndo é a
caracteristica dominante dos poderes do autor.

O autor, criador da obra intelectual e titular originario do direito de autor, €, ademais,

titular de faculdades pessoais, outorgadas para a defesa da genuinidade e integridade da obra:
de divulgagéo da obra ou quebra do seu ineditismo, de retirada da obra de circulacéo, de defesa
da sua integridade, de reivindicacdo da sua paternidade (autoria), de modificacdo da obra em
curso de utilizacdo e, em certos ordenamentos, de acesso ao exemplar raro ou Unico da obra
para a divulgar. Sdo faculdades pessoais, intransmissiveis, impenhoraveis, que continuam apos
a morte do autor sob exercicio dos seus sucessores, pelo menos até a queda da obra no dominio
publico. Estas sdo caracteristicas proprias dos direitos de personalidade, havendo até quem as
julgue uma manifestacdo destes, do que discordamos (ver infra).
As querelas sobre direitos de autor e direitos conexos tém, hoje, jurisdi¢ao propria, mas seguem
as regras de direito civil. Aditou-se-lhe, hoje, uma jurisdi¢cdo voluntéria, mediante arbitragem
institucionalizada, obrigatoria como primeira instancia de determinados litigios de Direito de
autor.

E certo que as regras de sucessdo por morte sdo unicamente aplicaveis aos direitos
patrimoniais de autor - este &, de resto, o regime esperado face a natureza pessoalissima dos
direitos pessoais de autor -, mas o regime da sucessdo €, todo, o do Cédigo Civil.

Concluimos que o Direito de Autor tutela uma das manifestacdes da personalidade do
criador da obra ou do artista. E direito civil, ndo obstante o licenciamento da explorac&o

economica das mesmas estar subordinado a disciplina comercial.

2.3. Direito de autor e direito de propriedade — a falsa propriedade intelectual

l. E tendéncia actual considerar todas as categorias de direitos exclusivos sobre bens

imateriais enquadradas na chamada propriedade intelectual. Cumpre, contudo, uma preciséo.
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Na designada propriedade intelectual, em sentido amplo, compreendem-se e distinguem-se: a)
os direitos de autor, relativos a obras literarias e artisticas®; b) os direitos conexos, afins ou
vizinhos dos direitos de autor, relativos a prestaces artisticas e a prestagdes empresariais com
relevancia para a cultura, entretenimento ou informacéo®; e c) os direitos de propriedade
industrial, relativos a bens industriais em que a finalidade pratica (industrial) releva sobre a
valia formal (estética)™°.
Acrescentamos que a designacdo propriedade intelectual é errnea, pois engana quanto a
natureza destes direitos. O verdadeiro direito de propriedade permite excluir todos os ndo
titulares do uso e fruicdo da coisa seu objecto. Os direitos intelectuais ndo excluem ninguém
do desfrute que a obra intelectual proporciona, precisamente o desfrute intelectual, aberto a
todos os que tenham um titulo legitimo de acesso a mesma; séo direitos de monopolio ou de
exclusivo (ius excludendi alios) que sé reservam ao titular a exploracdo econémica do bem
imaterial (obra)'!/*? e a legitimidade para a defesa da sua genuinidade e integridade. A ideia de
direitos de propriedade intelectual deve ser substituida pela de direitos intelectuais que abrange
tudo o que respeita a esse exclusivo, sem comprometer a sua caracterizagdo com um conceito
inaplicavel.

I1. O direito de autor ndo é um direito de propriedade, ainda que propriedade especial.

O direito de autor € um exclusivo de exploracdo econdmica de obras intelectuais

literarias ou artisticas. O Unico exclusivo que reserva aos seus titulares é o de explorar

8 Em Espanha, por exemplo, designada propriedade intelectual em sentido estrito.

% PrestagGes como as dos produtores de fono/videogramas, as dos produtores audiovisuais, as dos artistas
intérpretes e executantes, as dos empresarios de espectaculos, as dos organismos de radiodifusdo, as dos editores.
Em desenvolvimento desta matéria, pode cfr. 0 nosso Manual de Direito de Autor e Direitos Conexos, 52 ed.,
Coimbra, 2023, pp.503 e ss.

10 Bens industriais como as invencdes patenteaveis, os modelos de utilidade, os desenhos e modelos ndo protegidos
por direito de autor, as marcas, os logotipos.

11 Como também explica Menezes Cordeiro (ANTONIO MENEZES CORDEIRO, Tratado de Direito Civil Portugués —
I11 (Parte Geral — Coisas), 42 ed., 2019, n°59-V, p. 161).: “Enquanto realidade incorpdrea, apenas na mens humana
se consubstancia o bem intelectual.”

12 Julgamos muito expressivo o postulado de ANTONIO MENEZES CORDEIRO, Tratado de Direito Civil
Portugués — | (Parte Geral — Coisas), cit., n° 59-1, p. 158/159, quando assevera: “Elas [as cria¢cdes do espirito
humano] podem ser comunicadas através da linguagem e ser incorporadas em documento. Materialmente, este mais
ndo contera, contudo, do que uma sucessdo de sinais: apenas o espirito humano, decifrando-o, podera dar azo a
‘coisa’ incorporea”. A “decifracio” a que este Autor alude parece-nos esclarecer bem a ideia em que dissemos
assentar a espiritualidade da obra intelectual.

Pensamos que o espirito humano em que a obra intelectual se consubstancia nao é apenas o do autor-criador que
a prefigura antes da sua exteriorizagdo formal e em que apenas “existe” como ideia ou conceito que nao sio
protegidos. E, sobretudo, o daquele (de todo aquele) que a apreende intelectualmente como realidade exterior ao
sujeito que a cria. Nao se trata de procurar (inutilmente, de resto) descortinar na obra qualquer manifestacédo da
personalidade do autor. A criacdo é uma accdo que exterioriza um objecto imaterial — a obra. Nesta, por um
processo (esse sim) estritamente intelectual, reconhece-se, para além do corpus mechanicum, uma realidade
imaterial que s6 a inteligéncia decifra.
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economicamente a obra segundo uma das modalidades de utilizacdo patrimonial previstas na
lei.

O direito de propriedade permite ao seu titular usar, fruir e dispor da coisa seu objecto
com exclusdo de todos os ndo titulares. SO o proprietario, ou aquele que sobre a coisa constitua
um direito real menor outorgado por aquele, pode desfrutar da coisa apropriada, podendo
recusar a todos os outros esse desfrute.

O titular do direito de autor, mesmo que se trate do titular originario, ndo pode excluir
ninguém do desfrute da obra, do seu desfrute intelectual que € aberto a todos.

O exclusivo jusautoral ndo € um exclusivo de uso, fruicdo e disposicdo da obra, mas
apenas um exclusivo para a sua exploracao econdmica: exclusivo de fixacdo/gravacao da obra,
exclusivo de reproducdo/multiplicagédo em exemplares desta, exclusivo de distribuicdo/venda,
aluguer, comodato dos exemplares da obra, exclusivo de colocacdo da obra a disposi¢do do
publico na Internet, exclusivo de construcdo da obra de arquitectura, exclusivo de
transformacéo da obra, trate-se de traducdo, arranjo musical, dramatizacdo, cinematizacdo ou
outra.

S6 o exclusivo de disposi¢cdo do direito de autor é semelhante ao do direito de
propriedade, mas até este estd limitado aos direitos patrimoniais. Ora, o direito de autor € um
direito de contetdo plural. E integrado por faculdades de natureza patrimonial (poderes de
utilizacdo da obra, tipificados na lei); por faculdades de natureza pessoal, também designadas
direitos morais (para a preservacdo de genuinidade e integridade da obra); e pelo direito de
sequéncia (de natureza hibrida).

O direito de autor &, como os direitos conexos, um direito de exclusivo ou de
monopdlio. No plano patrimonial, assegura ao seu titular que toda a exploracao da obra literaria
ou artistica deve realizar-se por si, por outrem por si autorizado ou por aquele a quem o direito
ou faculdades neste compreendidas sejam transmitidos. No plano pessoal, mais garante ao seu
titular: que a sua obra é explorada apenas se, quando e do modo que pretenda (direito de
divulgacdo ou ao inédito); que pode interromper a utilizacdo em curso da obra por terceiros,
retirando-a de circulacdo (direito de retirada); que pode reclamar a sua paternidade, exigir que
a sua autoria seja mencionada e defender a sua integridade (direitos de reivindicacdo da
paternidade, & mencdo de autoria e de defesa da integridade); que pode introduzir na obra em
curso de utilizacdo as modificacGes que entenda (direito de modificacdo), desde que tenha

razGes morais atendiveis e indemnize eventuais lesados; que pode exigir 0 acesso ao exemplar
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raro ou unico da sua obra para a dar a conhecer (direito de acesso). Isto revela uma estrutura

do direito de autor bem distinta de qualquer tipo de propriedade civil.

3. Direito de autor e propriedade industrial

I. A propriedade industrial outorga ao seu titular ndo mais do que também um exclusivo
de exploracdo econdmica dos bens industriais (invencdes, modelos industriais, modelos e
desenhos, marcas, logotipos). A designacdo propriedade industrial &, pois, errénea também
neste caso.

O artigo 2.%/1-i) do CDADC outorga a tutela pelo direito de autor as obras de arte
aplicadas, desenhos ou modelos industriais e as obras de design que constituam criacdo
artistica, independentemente da proteccdo relativa a propriedade industrial. Isto pouco mais
enuncia do que dizer que s@o protegidas por direito de autor as obras de artes aplicadas e de
design que sejam... objecto de direito de autor, o que nada adianta em esclarecimento.

O artigo 194.° do CPI consagra que qualquer modelo ou desenho beneficia, igualmente,
da proteccgdo conferida pelas leis de direito de autor, a partir da data da criacdo. O CPI (artigo
173.%) define desenho ou modelo a aparéncia da totalidade, ou de parte, de um produto
resultante das caracteristicas de, nomeadamente, linhas, cores, contornos, cores, forma, textura
ou materiais do produto e da sua ornamentacdo — 0 Unico requisito de proteccdo € a sua
singularidade: novidade e caracter Unico (artigo 175.° do CPI.

Segundo o art. 2°/1-i) CDADC: “[merecem tutela jusautoral] os desenhos ou modelos
industriais que constituam criagao artistica”. Na medida em que a lei ndo distingue, entendemos
ser for¢oso considerar que todos os modelos ou desenhos que constituam criacdo artistica sdo

passiveis de tutela sob o Direito de autor, estejam ou ndo registados®®.

De acordo com os arts. 12° e 213° CDADC, a proteccdo jusautoral € concedida
independentemente de registo. Mas cederdo estas normas a letra do art. 194° CPI, de entrada
em vigor mais recente: “os modelos ou desenhos registados beneficiam, igualmente, da
proteccao conferida [...] em matéria de direito de autor”?

O que a norma do art. 194° CPI estatui é que os desenhos ou modelos registados como
objecto de direito industrial gozam também de proteccéo jusautoral, sem que isto implique que

esta Ultima proteccdo ndo possa ser tambem outorgada a desenhos ou modelos néo registados

13 Segundo Acérdéo da Relagdo de Guimardes, de 27-2-2012 (Proc. 1607), de que é Relator J. M. Carvalho Aradjo,
a protecgdo por direito de autor ndo obedece apenas aos pressupostos da norma do art. 2°1-i) CDADC, “esta
condicionada pela existéncia de registo”. Nao concordamos.
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que sejam criac&o artistica'#/*>. Podem ser protegidos por direito de autor quer os desenhos e
modelos industriais registados quer os ndo registados, desde que constituam criacdo artistica.
A predominancia do fim utilitario de um bem imaterial sobre a consideragdo da valia
estética deste ndo é, por si sO determinante da exclusdo da proteccdo por direito de autor.
Permite 0 seu registo industrial se for novo e singular, mas ndo impede que, se revelar

criatividade artistica, se qualifiqgue também como obra de arte.

IV. A proteccdo de desenhos ou modelos por direito de autor pode cumular-se com a
de direito industrial (um desenho ou modelo industrial pode ser protegido tanto por direito
industrial, se registado, seja por direito de autor). Pode dar-se o caso de o exclusivo de
exploracdo inerente a tutela jusautoral, que se estende até 70 anos ap6s a morte do seu criador,
se prolongar para além da data em que a proteccdo por direito industrial vigora (25 anos apds
0 registo industrial). Pode bem dar-se o caso de um mesmo objecto, desenho ou modelo
industrial artistico ser protegido por direito de autor muito depois de a tutela industrial ter

cessadol®.

V. Cremos que o que faz adquirir o nivel de criatividade que permite a um produto
industrial passar a obra artistica € o seu valor econémico: se o valor de mercado do desenho ou
modelo suplantar o que tem a sua utilizacdo industrial, entdo ele atinge o patamar da
criatividade propria das obras literarias ou artisticas, aquelas cujo valor estético suplanta o da
sua utilizagdo pratica: a obra literaria ou artistica ndo serve praticamente para... nada, mas
possui um valor econémico, de mercado, dado pela sua valia estética, que ultrapassa o da sua
aplicacdo funcional. A predominancia do fim utilitario de um bem imaterial sobre a
consideracdo da valia estética deste permite o seu registo industrial se for novo e singular, mas

ndo impede que, se revelar criatividade artistica, se qualifique também como obra de arte.

14 Neste sentido, também Acdrddo TJUE FLOS, de 27-1-2011, n.° 34: “ndo se pode excluir que a protec¢io dos
direitos de autor [de desenhos ou modelos ndo registados] possa resultar de outras directivas em matéria de direitos
de autor, nomeadamente a Directiva 2001/29”.

15 Em sentido diferente do do nosso Relatério de Mestrado em Ciéncias Juridicas, elaborado para a Cadeira Direito
Comercial na Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa no ano lectivo 1986/1987 (nota 1, pag. 5),
disponivel na Biblioteca daquela Faculdade, em que advogavamaos, a partir do art. 2°/1-i) CDADC, com a mesma
redacgdo que a actual, em que abonavamos: o que deve entender-se da referida expresséo «independentemente da
proteccdo relativa a propriedade industrial» é que a outorga de tutela jusautoral aos desenhos e modelos industriais
“s6 operara nos casos em que nao exista consagrada qualquer tutela especial para os mesmos no ambito do Direito
de Propriedade Industrial”. Mudamos de opinido.

16 Julgamos sem razdo a observagdo de PEDRO SOUSA E SILVA, Codigo da Propriedade Industrial Anotado,
cit., sub art. 194°, n.° 10, quando afirma que a tutela jusautoral se resuma a proibicao da copia. A tutela por direito
de autor, de contelido patrimonial e pessoal muito rico, vai bem para além de um mero copyright.
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O objecto em que a forma estd simplesmente ao servico da destinagdo pratica e
utilidade, em que o criador ao criar obedeceu, sobretudo, a consideracdes técnicas utilitarias

n&o é susceptivel de protecgdo por direito de autor!’,

VI. O registo industrial de um desenho ou modelo industrial ndo € nem condicao
necessaria nem condicdo suficiente da sua protecgdo sob o direito de autor. A obra é protegida
desde que revele as escolhas livre e criativas do seu autor'®, deve resultar de criagdo livre do
seu autor, ndo determinada exclusiva ou principalmente pelas especificagfes técnicas para a
sua producédo. Nos desenhos ou modelos industriais que sdo também obras de arte, a forma néo
é estritamente determinada pela sua funcionalidade, pela sua utilidade prética (industrial). Se
entre dois modelos ou desenhos industriais for socialmente consensual, tendo em conta
nomeadamente o parecer de especialistas, uma diferenca de valor comercial dos objectos

produzidos, € provavel que a mesma resulte do valor artistico acrescentado em um deles.

VII. A avaliacdo do valor estético de uma obra ndo pode entregar-se ao critério
subjectivo, sensorial ou racional de cada observador. Isto de nada serve, por ser demasiado
contingente.

Para determinar se um determinado desenho ou modelo alcanca o nivel de criatividade
que o faz merecer a tutela, pelo direito de autor, das obras literarias e artisticas, & necessario
que o valor da sua funcionalidade pratica seja superado pelo seu valor artistico. Esta avaliacdo
deve resultar da opini&o de peritos e do valor de mercado do objecto: deve apurar-se se aquele
objecto concreto tem, ou ndo, uma valia estética e de mercado que supere a de outros objectos
com a mesma funcionalidade prética industrial; se assim for, é provavel que essa mais-valia
resulte do facto de ele estar revestido da criatividade propria das obras artisticas e merecer a
protec¢do prépria do Direito de autor.

4. Direito de Autor no direito comparado. O caso dos paises anglo-americanos (o

copyright)

I. Diz-se que nos sistemas de copyright (a letra “direito de reprodugdo” ou “de copia”)
Se preocupam mais com 0s aspectos econémicos, empresariais dos direitos de autor, que ddo

uma perspectiva economicista destes direitos centrando-os na exploragdo econdémica das obras:

17 Neste sentido, também Acorddo TIUE, de 1-3-2012, FOOTBALL DATACO (Proc. C-604/10).
18 Neste sentido, Acorddo TIUE no caso “Cofemel — Sociedade de Vestuario, SA vs G-Star Raw CV”, de 2019
(Proc. C-683/17).

71



a) a obra é protegida na sua imaterialidade, mas desde que fixada em suporte material;

b) o direito de autor nas obras criadas sob contrato pertence originariamente ao
empregador;

c) os direitos pessoais (ditos “morais”) de autor tém um reconhecimento mais pobre do
que o que lhes é proporcionado pelos sistemas de droit d’auteur.

Ja os sistemas de direito de autor europeus continentais preocupar-se-iam com a
proteccdo do resultado da criatividade humana:

a) a proteccdo da obra e dos seus suportes € quase totalmente independente;

b) o direito de autor constitui-se sempre originariamente na titularidade do criador
intelectual da obra;

c) os direitos pessoais de autor merecem uma tutela cuidada, subsistindo ainda que o
direito patrimonial de autor seja objecto de transmissao total e durante a utilizagdo da obra por

terceiros.

Il. A propria designacdo Direito de Autor, frequentemente usada para designar este
ramo do Direito, constitui, por si s6, uma peti¢do de principio. Nao se chama aos Direitos Reais
Direito dos proprietarios, ao Direito das Obrigacdes Direito dos credores, ao Direito das
SucessOes Direito dos herdeiros. Para seguir a nomenclatura destes, o Direito de autor deveria
ser o Direito das obras intelectuais.

A designacdo Direito de autor (e ndo direitos de autor, como erroneamente se chama,
por vezes'®) ¢, ja, a manifestacdo de uma opcéo conceptual. O Direito de autor continental —
mais do que um Direito que cuida do produto da criatividade humana, a obra — preocupa-se
com a proteccdo do criador intelectual da obra literaria e artistica. Centra-se nos direitos destes
e na sua oponibilidade erga omnes, mais do que na exploragédo da obra que entrega ao mercado,
salvo quando se trate de opor a terceiros direitos pessoais, indissociaveis precisamente do
criador intelectual da obra. N&o é por caso que o TJUE ainda define como critério para aferir a
criatividade de um objecto imaterial, € consequente tutela pelo direito de autor, que reflicta “as
escolhas livres e criativas do seu autor” e se revele uma criagao do espirito.

O artigo 178.° UKCPDA considera que sdo “obras geradas por computador aquelas que

sdo produzidas em circunstancias tais que ndo existe autor humano”. Voltaremos a esta regra,

19 A expressdo “direitos de autor” ¢ frequentemente usada para referir o este ramo do Direito. Ela s6 é tecnicamente
aproveitavel se se referir ao conjunto de faculdades (pessoais, patrimoniais e hibridas) que integram o direito de
autor como direito subjectivo de contetdo plural.
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mas podemos dizer que ela revela uma concepgéo do direito de autor mais centrada na obra,
como entidade autdbnoma que atrai situacdes juridicas, do que na pessoa do seu autor.

A autoria sem criador humano, admitida pela lei britanica, ndo é mais do que reflexo
da evolucdo do Direito de autor que vem substituindo a ideia tradicional de “espiritualidade
criativa” na pessoa do criador da obra, pela de “individualidade expressiva” da obra: onde ha
um objecto imaterial em que se percebe expressdo formal criativa, ha uma obra intelectual que
atrai o direito de autor. A criatividade de uma obra afere-se pela sua expressao formal, pelo que
elarevela de criativo a inteligéncia dos que a apreendem, ndo assenta na indagacao, alias estéril,

da faceta da personalidade do autor reflectida na obra®.

[1l. Em sistemas continentais, como o portugués, reconhece-se a existéncia de obras
colectivas (artigo 16.%/1-b) do CDADC): “criadas por uma pluralidade de pessoas e organizadas
por iniciativa de entidade singular ou colectiva e divulgada ou publicada em nome desta”. E
uma definicéo equivoca.

A obra colectiva, em si, ndo € criada por uma pluralidade de pessoas, € uma obra de
criacdo colectiva da organizacéo que retne os contributos de uma diversidade de pessoas. Nela,
conjugam-se as contribui¢@es individuais, objecto de direitos de autor dos seus criadores e 0
todo, coordenado por uma entidade estranha aqueles, que designamos “empresa” dado ter a
matriz organizacional e financeira propria desta.

Quem cria um programa de computador da Microsoft? Os especialistas informaticos
que concebem o algoritmo e redigem o c6digo do programa ou estes e 0s directores técnicos
que os coordenam, todos articulados sob égide de uma organizacdo que lhes proporciona 0s
meios técnicos, administrativos, financeiros e logisticos para a criacao?

Admitir que as obras colectivas nascem de um cadinho organizacional nao implica
considerar que existem obras sem autor, significa que, em determinadas condi¢cdes ndo pode
individualizar-se um autor humano; que a obra “nasce” de uma organizagdo, ndo de pessoas
fisicas identificaveis?!. Sera que isto cria a possibilidade de reconhecer criatividade a objectos
imateriais gerados por sistemas de inteligéncia artificial?

A questdo da criatividade de objectos imateriais provenientes de sistemas de

inteligéncia artificial ndo depende de imputar a criacdo a um espirito inteligente, mas naquilo

20 Alias, como aferir o reflexo da personalidade criativa de, por exemplo, Fernando Pessoa, manifestada em
pldrimos heteronimos? Esta sera uma indagagao Util para os cientistas da Literatura, ndo para o jurista.

21 Afinal, 0 que ja consagrava a sec. 178 UKCDPA: criada em condic8es que ndo permitem identificar um autor
humano (“’computer-generated’, in relation to a work, means that the work is generated by computer in
circumstances such that there is no human author of the work™).
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de criativo que espiritos inteligentes nela apreendem. Se um produto de um sistema de
inteligéncia artificial se reconhece como criativo, entdo, deve ser protegido por direito
intelectual. A questdo da titularidade desse direito intelectual resolve-se separadamente: pode
partir do reconhecimento de personalidade juridica aos préprios sistemas de inteligéncia
artificial (posicdo que ndo subscrevemos) até negar qualquer exclusivo a esta situacdo (o que
também ndo acompanhamos).??

Nos sistemas anglo-saxonicos, subordina-se a protec¢do das obras intelectuais a sua
fixacdo em suporte material. Na sec. 101 US Copyright Law, a protecc¢ao sob o copyright s6 se
verifica (“does not subsist in ... unless and until”) depois de esta ser fixada por escrito ou de
outro modo. Segundo alguns Autores britanicos, esta é uma imposicdo legal que decorre de
“um principio instituido por razdes de ordem pratica, tais como a prova da existéncia da obra
e a definicdo da sua exacta expressao formal, que evita que o direito se estenda as ideias
subjacentes”?® que n&o sdo protegidas.

As leis continentais contém disposi¢cfes analogas a do artigo 10.° do CDADC: o direito
de autor sobre a obra é independente do direito de propriedade sobre 0s seus suportes. Mas sera
isto assim tdo diferente do que consagram os sistemas de copyright?

O artigo 2.°/1-d) do CDADC consagra que as obras cinematograficas e as pantomimas
(s6) sdo protegidas “quando se fixem por escrito ou por qualquer outra forma”. E isto uma
excepcao a regra geral?

A regra geral é: a) a tutela da obra intelectual, bem imaterial, é independente da
proteccdo juridica dos suportes materiais; b) a tutela jusautoral é independente da expressao
formal que a obra assuma.

No entanto, a lei portuguesa ndo € explicita quanto ao tipo de expressdo formal que
requer para a generalidade das obras. Apesar de estabelecer que ¢ indiferente a “forma de
expressdo” (artigo 2.%/1, proémio) e que as criagdes intelectuais podem ser “exteriorizadas por
qualquer modo” (artigo 1.%/1), no enunciado do tipo de obras protegidas refere “livros, folhetos,

revistas e jornais” € nao obras literarias, refere “conferéncias, ligdes e alocugdes” e ndo obras

22 Na doutrina britanica, cft., por todos, BAINBRIDGE, David 1., “Intellectual Property”, 10* ed., 2018, p.120,
admitem-se duas possibilidades perante a norma, ja referida, da sec. 178 UKCDPA (obras criadas em condicdes
que ndo permitem identificar um autor humano): a) a norma “dar uma pista falsa”, ja que seriam inconcebiveis
obras em que a contribuicdo humana para a sua criagdo fosse inferior a do computador; b) considerar-se haver
uma cooperacdo criativa do autor do programa de computador usado e do usuario que o opera.

23 Cfr. COPINGER/SKONE JAMES, “(On) Copyright ...”, vol. I, 14* ed. cit., n°® 3-74, p. 101.
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proferidas oralmente. Mistura obras de desenho e de pintura. Mistura os suportes materiais
(livros, folhetos) e as obras escritas nele fixadas.

No caso das obras cinematogréficas e das pantomimas, o que a lei consagra é a forma
de expressdo necessaria para que a obra seja reconhecida como tal: as obras cinematograficas
ndo sdo protegidas enquanto ndo forem fixadas por qualquer meio — dada a sua especificidade
expressiva, s se reconhecem depois de fixadas.

E sob o instituto do copyright? A doutrina esclarece: apesar de se referir comummente
que 0 manuscrito é a obra, 0 que se significa é que 0 manuscrito ou outro suporte € o meio de
conhecer a obra. A propria expressao “copyright does not subsist in a work unless and until it
is recorded” pressupde que a obra existe antes de ser fixada (preexiste a sua fixacao). Esta ¢
condicdo de proteccdo, ndo requisito da sua existéncia: a obra existe antes e continua a existir
independentemente da sua fixacdo em suporte; a obra reconhece-se antes da fixagdo, mas sé é
protegida depois desta. E, alias, também esclarecedor o n® 3 da mesma sec. 3 UKCDPA (“It is
immaterial for the purposes of subsection (2) whether the work is recorded by or with the
permission of the author; and where it is not recorded by the author, nothing in that subsection
affects the question whether copyright subsists in the record as distinct from the work
recorded.”) — se a existéncia da obra dependesse da sua fixacdo, esta s seria outorgada quando

a obra fosse fixada pelo autor ou por outrem por aquele autorizado.

IV. A lei de autor britanica s6 autonomiza dois dos que chama “moral rights”: o direito
de ser reconhecido como autor e o direito de se opor a mutilacfes e deformacdes na obra. Sera
isto um empobrecimento do que resulta da Convencéo de Berna e foi adoptado nos paises
europeus continentais?

O CDADC s6 autonomiza trés dos direitos que chama “morais”: o direito de assegurar
a genuinidade e integridade da obra e o direito de reivindicar a sua paternidade, bem como o
direito a retird-la de circulacdo. Isto ndo significa que o ordenamento juridico portugués enjeite
atutela de outros direitos pessoais de autor: o direito de divulgacéo, ou ao inédito, € pressuposto
de todos os outros direitos, o direito de modificagédo de obras em curso de utilizagdo tem
implicacdo semelhante a do direito de retirada que tem implicito aquele.

Concluimos que, apesar das indisfarcaveis diferencas formais, os pressupostos da tutela
sob o “copyright” e o direito de autor de matriz continental sdo radicalmente semelhantes,

como, alias, seria de esperar da adesdo generalizada a CB e ao Acordo TRIPS.

5. Obras protegidas por direito de autor
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5.1. Elenco indicativo e conceitos

I. O CDADC (artigo 2.°) contém um elenco indicativo das obras protegidas. Mistura,
como ja se disse, obras (dramaticas, musicais, de arquitectura, de pintura) e 0s seus suportes
(livros, folhetos, revistas), mas ndo fornece um critério de proteccéo, de tutela sob o direito de
autor.

O artigo 1.°/1 menciona “criagdes intelectuais do dominio literario, cientifico e
artistico”. Ora, o que € uma “obra cientifica” colocada a par das literarias e artisticas? Uma
obra da ciéncia? Mas, entdo, o restante numero alude a obras de literatura e das artes? No
entanto, séo protegidas obras escritas que ndo séo da literatura: uma composi¢éo de uma crianga
ou de um incapaz ¢ protegida mesmo que nao seja “da literatura”, desde que revele criatividade,
os desenhos que eu faco, que decerto ndo pertencem as belas-artes, merecem tutela jusautoral
desde que ndo se resumam a expressdo grafica necessaria de uma ideia. As ditas “obras
cientificas” ndo pertencem a este elenco.

Segundo uma formulagdo classica: “o que se protege na obra cientifica é precisamente
o que ndo tem carécter cientifico”?*. Na verdade, o direito de autor protege na obra intelectual
a sua expressdo formal. N&o tem por objecto as ideias na sua origem, nem as descobertas
reveladas, nem os principios subjacentes?®, mas a forma literéria, artistica ou tecnoldgica (esta
referida, por exemplo, aos programas de computador) que aquela revista. Tutela a expressao
formal concreta dada a essas ideias, descobertas ou principios que 0s torne perceptiveis a
inteligéncia pelos sentidos?®.

Pelo direito de autor protegem-se traducdes, anotacbes ou comentarios de obras
anteriores (como obras derivadas dependentes de autorizacdo dos autores das obras
primigenas), tutelam-se narraces ou explicacdes de matérias previamente conhecidas (como
em manuais, licdes, livros de casos praticos e de exercicios resolvidos). Os direitos conexos
podem proteger edi¢des criticas de obras caidas no dominio publico, reconhecendo a quem as
divulgue (normalmente um editor) proteccdo idéntica a dos direitos patrimoniais de autor (art.°
38° CDADC).

2 RODRIGO BERCOVITZ RODRIGUEZ-CANO, Comentarios a la Ley de Propiedad Intelectual, 42 ed.,
Madrid 2017 (actualiz. 2019), sub art. 10, p. 168.

% Como resulta do Codigo do Direito de Autor e Direitos Conexos de Portugal (CDADC), art. 192 e do art. 9/2
do Acordo TRIPS.

% Pode cfr., a prop6sito, 0 nosso Manual de Direito de Autor e Direitos Conexos, cit., n.° 29.

76



Isto suscita uma imediata inquietacdo: podem ser protegidas por direitos intelectuais
duas expressdes formais distintas da mesmissima ideia, de idéntica descoberta, sem respeito
pela paternidade cientifica destas. Ou podera falar-se de propriedade cientifica??’

I1. O que o direito de autor, direitos conexos e direito industriais protegem na obra
cientifica ndo sdo as ideias, 0s métodos, 0s projectos, as regras, 0s dados, mas a sua expressao
formal; ndo o contetdo, mas o continente. A formulacdo da ideia, do principio, do método, ndo
a propria ideia que € insusceptivel de tutela por direitos intelectuais.

Afigura-se, contudo, que a ciéncia interessam, sobretudo, precisamente as ideias, 0s
principios, as descobertas. Um autor ou um inventor podem utilizar informacéo cientifica ou
dados ja divulgados na sua cria¢do. Deve, contudo, mencionar esse facto, referindo a fonte e
autor da criagdo anterior. Isto, ndo porque a sua formulagdo ndo possa ser original, criativa e
tutelada por direito intelectual, mas porque ndo o fazer seria apropriar-se de ciéncia alheia.

Assim, aquele que usar ideias, dados cientificos, resultados de criacbes alheias,
incluindo os relevantes no dominio da ciéncia, em obras proprias deve fazer mencao desse
facto, ndo porque esteja a violar direitos de autor alheios, posto que néo reproduz essas criagoes,
mas porque se apropria indevidamente do seu contetdo. E esta “apropriagdo” cientifica que é
tdo relevante no labor universitario. As situacdes de plagio, que viola o direito pessoal de autor,
ao desrespeito dos limites da citacdo que vulnera o exclusivo do autor, devem, pois, somar-se
0s casos de apropriacao cientifica, quando se usam ideias e resultados da investigacao alheia
em obras préprias sem mencédo da sua paternidade e da fonte respectiva.

Ha autores que propdem mesmo que o direito de autor se alargue a estas formulac6es
cientificas em que a expressao literaria ndo é o mais relevante, mas em que as ideias, teorias,
descobertas ou métodos sejam claramente originais?®. Propomos, em alternativa, a construgéo
de um conceito de propriedade cientifica. O problema é muito claro quanto as bases de dados:
a tutela jusautoral incide sobre a estrutura formal da base que se revele criativa quanto a
organizacdo ou seleccdo dos elementos individuais (dados) integrantes — tutela-se uma obra
com “baixo nivel criativo” (para usar uma expressao cara a doutrina alema), em que a forma,

que se protege por direito de autor, é posta a disposi¢do do contetdo que os direitos intelectuais

27 FERNADO CARBAJO CASCON, Investigacion, Ciencia, Propiedade Intelectual, Propiedad Industrial y
Propiedad Cientifica, in Propiedad Intelectual y Transferencia de Conocimiento en Universidades y Centros
Publicos de Investigacion, Ediciones Universidad de Salamanca, Valéncia, 2018, pp. 60/61, refere que a doutrina
especializada distingue mesmo entre “propriedade industrial sobre uma invencéo, propriedade intelectual sobre
uma obra cientifica e propriedade cientifica; entre autoria de invengdes, autoria expressivo-forma e autoria
cientifica”.

28 Neste sentido, FERNADO CARBAJO CASCON, ob. cit., p. 66.
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ndo protegem; a tutela sui generis (conexa) é desencadeada quando a base de dados resulte de
um investimento substancial na sua producdo ou apresentacdo; os dados integrantes da base,
por muito relevantes que sejam cientificamente, ndo sio protegidos por direitos intelectuais. E,
contudo, recomendavel que se Ihes empreste tutela, uma tutela ndo jusautoral, mas cientifica
que impeca 0 seu aproveitamento indevido, a usurpacao da sua autoria, que previna o plagio
cientifico.

Seguindo de perto os passos de VANESSA JIMENEZ SERRANIAZ, o plagio
cientifico aconteceria: a) quando as fontes ndo aparecem citadas — o infractor apropriar-se-ia
de parte substancial do conteudo cientifico de obra anterior sem mencionar que o faz; neste
caso, apesar de alterar a formulacdo das ideias, o essencial do contido no novo texto €
reproducao de obra anterior; b) quando se cita o autor e a fonte, mas o trabalho ndo contém
nenhum contributo original em relagdo a este; ¢) em outros casos em que, por exemplo, se
aproveitam os dados cientificos recolhidos por outrem e se elabora a partir destes sem
mencionar a paternidade da recolha. E, como se V&, a paternidade do contetido do trabalho
cientifico que se usurpa, ndo a sua estrutura formal, pelo que o problema, sendo estranho ao
Direito de autor, ndo ilude as implicac@es cientificas e académicas que uma conduta de plagio

cientifico traz.

I11. Se um fisico ou matematico descobrirem uma genial formula que explique a origem
do universo, tal ndo é, enquanto tal, protegido por direito de autor, salvo se for dada uma
original e nova expressdo criativa a concepcao fisica ou matematica. Também a descoberta de
uma nova lei da fisica, por muito elaborada que seja, ndo faz mais do que revelar uma realidade
preexistente, nada cria. Criar uma obra é exprimir de forma original e nova uma realidade que
ndo preexiste a sua exteriorizacdo. O conteudo ndo é relevante para o Direito intelectual.

O que se protege € a expressdo formal dada a pensamentos e ideias, ela deve revestir
criatividade. Mas que significa criatividade? O que é uma expressao formal de uma ideia? Qual

é 0 pressuposto da tutela jusautoral?

5.1.1. Os produtos criativos de sistemas de inteligéncia artificial

I. Até um passado recente, o programa informatico ao qual um autor (um escritor, um

arquitecto, um desenhador) recorria para criar obras intelectuais era um mero instrumento de

29 \VANESSA JIMENEZ SERRANIA, El plagio en la obra cientifica, in Propiedad Intelectual y Transferencia de
Conocimiento en Universidades y Centros Publicos de Investigacion, cit., p. 278/279.

78



apoio ao processo criativo. Um programa de computador equiparar-se-ia ao pincel do pintor, a
caneta do escritor, ao compasso do arquitecto, a cdmara do fotdgrafo — a ninguém ocorreria
dizer que o programa Word, da Microsoft, criava obras literarias ou que a empresa seria titular
de direito de autor sobre os escritos de quem recorresse ao seu software.

Hoje, existem programas informaticos que operam sistemas de inteligéncia artificial
(1A) de aprendizagem automatica (0 chamado machine learning). Estes baseiam-se num
algoritmo®® que permite aprender a partir dos dados introduzidos, evoluir e tomar decisGes que
podem ser dirigidas ou autdbnomas. Por exemplo, aplicados a obras literérias, artisticas ou
musicais, os algoritmos de aprendizagem automatica “aprendem” a partir da informacao
proporcionada pelos programadores; a partir desses dados informaticos, geram uma nova;
ainda que os programadores possam definir os pardmetros da nova obra, na realidade esta é
gerada pelo proprio programa informéatico (denominado rede neuronal).

I1. A Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI) elaborou um “Projecto
de documento tematico sobre as politicas de propriedade industrial e a inteligéncia artificial”,

de 13-12-2019. Neste, formula trés questdes:

1) Se deve outorgar-se, ou ndo, proteccdo as obras literarias ou artisticas geradas por

sistemas de inteligéncia artificial sem que se identifiqgue um autor humano.

2) Deve reconhecer-se personalidade juridica aos sistemas de IA que criem obras de

forma auténoma, a fim de outorgar o direito de autor a pessoas juridicas que possam geri-10?

3) No caso de se concluir dever conceder tutela juridica as situacbes nascidas da
producdo de obras literarias e artisticas de forma auténoma por sistemas de 1A, deveria prever-
se um direito sui generis com vigéncia limitada ou que tais obras ndo sdo mais do que

interpretacdes como as dos artistas?
Formulamos as questdes em termos mais simples:

a) Em primeiro lugar, se os produtos imateriais de sistemas de 1A sdo susceptiveis de ser
considerados obras literarias e artisticas, se pode reconhecer-se-lhe a criatividade

expressiva das obras hoje objecto de direitos intelectuais?

30 Um programa de computador ¢ essencialmente um algoritmo que “diz” ao computador os passos especificos e
em que ordem eles devem ser executados. Em matematica e ciéncia da computacdo, um algoritmo é uma sequéncia
finita de ac¢des executaveis que visam obter uma solucdo para um determinado tipo de problema.
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b) Em segundo lugar, se a resposta a questdo anterior for sim, se deve instituir-se um
exclusivo de exploracdo econdmica semelhante ao que é conteddo dos direitos de autor,
direitos conexos e direitos industriais, ou se deve libertar tais produtos para uma

utilizagéo livre?

c) Em terceiro lugar, caso se entenda dever instituir-se o exclusivo, a quem atribuir a sua

titularidade?

I1I. A lei de autor britanica (sec. 178) define a “obra gerada por computador” como
aquela que ¢ “gerada por um computador em circunstancias tais que nao existe um autor

humano da obra”. Quem é o seu autor?

IV. Tradicionalmente, equacionaram-se cinco possibilidades. O autor da obra gerada
por computador poderia ser a entidade que realizasse as diligéncias (“the arrangements”, na
expressao da lei britdnica) necessarias para a criagdo da obra. J& sabemos que os programas de
computador sdo protegidos por direito de autor; sera que o autor destes é, também, o autor do
produto do sistema de IA que o programa de computador move? A autoria poderia, antes,
imputar-se ao usuario que opera o programa de computador. Numa hip6tese mais radical, o
autor seria 0 proprio programa de computador, o que obrigaria a personaliza-lo. Finalmente,
pode negar-se a autoria a todos estes e entender que nenhum dos antes mencionados pode ser

considerado autor.

V. Considerar que a obra produzida pelo sistema de IA € fruto do programa de
computador sem nenhum tipo de intervencdo humana ou apenas amparado pelo usuario do
sistema obrigaria a considera-lo autocéfalo, o que ndo corresponde a realidade, pelo menos no
actual estadio de desenvolvimento da ciéncia e da técnica. Descartamos a hipétese de a obra
produzida pelo sistema de IA ser criada autonomamente pelo proprio programa de computador

(ue o opera.

VI. Em qualquer caso, ainda que se admitisse que os sistemas de IA sdo autores-de-
facto de certas obras, ndo seria viavel imputar-lhes autoria sem Ihes reconhecer personalidade

juridica que, hoje, manifestamente lhes é negada.

A solucéo de reconhecer personalidade juridica a esses sistemas ou, mais simplesmente,

ao programa de computador que 0s opera exigiria que se reunissem varias condigdes:
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a) ser o sistema de IA autogenerativo de objectos imateriais nos quais fosse reconhecida

uma individualidade expressiva;

b) ser a intervencdo humana no processo criativo limitada a activacdo (“setting in

motion”) do sistema de IA e ao fornecimento das coordenadas basicas sobre o objecto

imaterial a criar, 0 que, mesmo assim sendo, ndo dissuadiria de ver aqui, assim, uma
co-autoria das obras geradas;

c) ser o sistema de IA dotado de personalidade juridica, solugdo generiacamente

rejeitada.

VII. A hipotese de imputar a autoria das obras produzidas a partir de sistemas de 1A ao
autor do programa de computador contraria a realidade de facto. Existem técnicas, referidas
como de “machine learning”, em que ao sistema, em vez de fornecer regras de actuagdo, sdo
dados exemplos de comportamentos de entrada e saida, esperando-se que possa generalizar a
partir desses exemplos e comportar-se adequadamente em situacdes ndo programadas. As redes
neuronais sdo exemplo destas técnicas.

Segundo um projecto em desenvolvimento (CAN — Creative Adversarial Network,
desenvolvido pelo Laboratorio de Inteligéncia Artificial da Universidade Rutgen de New
Jersey, EUA, dirigido pelo Professor Ahmed Elgammal®!), geram-se obras de arte que n&o sio
baseadas em outras do passado (a partir de enormes bases de dados), mas obras unicas,
distintas, ensinando a maquina a exibir um sentido estético apenas limitado pelos gostos sociais
(afinal, como o dos seres humanos).

VIII. Reconhecer ao usuario, a0 que opera o sistema, a autoria das obras geradas
aumentaria em muito a atractividade destes, pois faria de cada utente um autor potencial, mas
pode afirmar-se que o usuario faz mais do que explorar as virtualidades que o sistema pbe a
sua disposicgéo e Ihe permite?

IX. A solucdo de ndo imputar seja a que entidade for a autoria das obras resultantes de
processos empreendidos por sistemas de IA liberta tais obras para a utilizacdo livre
caracteristica das criacdes ndo protegidas. Se esta perspectiva parece aliciante para 0s
utilizadores de obras produzidas por sistemas de IA, convém nao perder de vista que, a0 mesmo
tempo, desincentiva a criagdo destes sistemas, j& que ndo remunera o investimento em
investigacdo e na producdo de tais sistemas que o avango desta tecnologia representa uma
menor proteccao traz consigo um desincentivo ao investimento requerido. Ora, ndo se vé que

seja justo privar o que investe ndo apenas na producao do sistema de IA como na sua operagédo

31 Exemplo extraido de LACRUZ MANTECON, ob. cit.
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de uma remuneracao pelo uso e fruicdo de objectos imateriais a que se reconheca criatividade
que o sistema gere.

X. Tudo ponderado, optamos por propor uma solugdo que nos parece reunir as virtudes
de corresponder a verdade dos factos e de ndo forgar o reconhecimento de personalidade
juridica a uma entidade ndo humana. Esta solucdo consiste em reconhecer a entidade que
produz o sistema de IA um direito conexo que remunera o investimento e a prestacao
empresarial na origem desta realidade e ao usuario um direito de autor sobre a obra derivada

que é criada a partir do programa de computador que opera o sistema.

5.1.2. Criacdo intelectual e expressdo formal criativa. O pressuposto da tutela

jusautoral

Expressdo formal de uma obra é a sua manifestacdo externa, 0 modo como é percebida
por um espirito inteligente, a “roupagem” que ¢ dada a ideia quando se exterioriza, o que
distingue dois conceitos ou ideias iguais quando sdo exteriorizados segundo expressdes formais
diferentes.

Diz-se que a expressao formal € a estrutura externa da obra, por oposicao a sua estrutura
interna. Achamos insuficiente e pouco expressivo. A expressdo formal de uma obra é 0 modo
pelo qual ela se apresenta. N&o € necessario um critico de arte para perceber a obra de pintura,
ndo é o music6logo o Unico a perceber a obra musical. Estes apreciam o mérito da obra que,
como veremos, ndo é critério de tutela. A expressdo formal de uma obra pode ser percebida,
apreendida por qualquer ser inteligente; a expressdo formal € 0 modo como um pensamento €
revelado, o0 modo como um pensamento é compreendido. E criativo, mais do que aquilo que é
original e novo, aquilo que se apresenta de um modo pelo qual nada tinha sido apresentado

antes.

5.1.3. Produtos de sistemas de 1A como obras literarias ou artisticas susceptiveis

de proteccéo por direito de autor. A ndo personalizacéo dos sistemas de 1A

I. O direito de autor protege criacOes que se exteriorizem segundo expressao formal
criativa, independentemente da sua fixagdo em suporte material. Falta dilucidar o que seja
“originalidade” de uma obra literaria ou artistica.

No Reino Unido, a originalidade requerida para a proteccdo jusautoral esta ligada ao

“sweat of the brow principle”: o “copyright” britanico protege o esfor¢o criativo, o valor
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economico do trabalho do autor, embora a doutrina britanica ndo ignore ou despreze o conceito
de criatividade.

Nos EUA, na sequéncia do conhecido caso “Feist Publications, Inc. vs Rural Telephone
Service Company, Inc.”, de 1991, estabeleceu-se ser requerido um minimo de criatividade para
que a obra seja protegida.

O Tribunal de Justica da Unido Europeia (TJUE), a partir do caso Infopaq”, de 16-7-
20092 exige qua a obra seja fruto da “criagdo intelectual propria do autor”. E o TJUE
acrescenta (no exemplar caso “Cofemel, de 2019%) que, “para que um objecto possa
considerar-se original, € ao mesmo tempo necessario e suficiente que reflicta a personalidade
do seu autor, exprimindo decisoes livres e criativas do mesmo”.

Na realidade, existem, a final, duas concepcdes de originalidade de uma obra
intelectual: resumidamente, a concepcao subjectiva, segundo a qual a obra € um reflexo da
personalidade do autor; e a concepcao objectiva, nos termos da qual a obra deve ser nova, ndo

assemelhavel a nada preexistente.

1. A IA cléssica assenta nos chamados sistemas peritos. E sabido que o ambito da
criacdo destes sistemas é limitado (o sistema de IA actua apenas no ambito que lhe € deixado
pelo algoritmo), mas neste ambito tem uma certa margem de liberdade decisoria.

Na actualidade, os sistemas peritos tém sido substituidos por outros, chamados sistemas

neuronais, que ja ndo se limitam a combinar 0 maior nimero de dados especializados sobre

32 Acérddo do Tribunal de Justica da Unido Europeia (Quarta Seccdo), de 16 de Julho de 2009, Infopaq
International A/S contra Danske Dagblades Forening.

Decidiu, em sintese: 1) Um acto que tem lugar durante um processo de captura de dados, que consiste em
armazenar um excerto de uma obra protegida de onze palavras e em imprimir este excerto, é susceptivel de ser
abrangido pelo conceito de reproducéo parcial na acepcéo do artigo 2° da Directiva 2001/29/CE do Parlamento
Europeu e do Conselho, de 22 de Maio de 2001, relativa a harmonizacédo de certos aspectos do direito de autor e
dos direitos conexos na sociedade da informacdo, se os elementos assim reproduzidos forem a expressdo da
criacdo intelectual do seu préprio autor. 2) O acto de impressdo de um excerto composto por onze palavras, que
tem lugar durante um processo de captura de dados como o que esta em causa no processo principal, ndo preenche
0 requisito relativo ao caracter transitorio previsto no artigo 5°, n° 1, da Directiva 2001/29 e, portanto, ndo pode
ser realizado sem o consentimento dos titulares dos direitos de autor em causa.

33 0O TJUE decide, em Acorddo de 12-9-2019, com os seguintes fundamentos, entre outros: «[...] decorre de
jurisprudéncia constante do Tribunal de Justica que, para que um objeto possa ser considerado original, é
simultaneamente necessario e suficiente que reflita a personalidade do seu autor, manifestando as escolhas livres
e criativas deste Gltimo»; «[...] a circunstancia de um modelo gerar um efeito estético ndo permite, por si so,
determinar se esse modelo constitui uma criacdo intelectual que reflete a liberdade de escolha e a personalidade
do seu autor»; «[...] a protecdo garantida pelo direito de autor é conferida a estas obras do mesmo modo que a
qualquer obra literaria e artistica, portanto, na condicdo de serem originais, no sentido de serem o resultado da
criagdo intelectual do proprio autor, [...] é possivel condicionar esta prote¢do a existéncia de um grau particular
de valor estético ou artistico.»
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uma dada matéria, utilizam os instrumentos das redes neuronais e da aprendizagem-maquina

ou profunda (o “machine” ou “deep learning”).

l1l. E nossa opinido que a criatividade que a lei, a doutrina e a jurisprudéncia
estabelecem como condicdo da proteccédo pela chamada propriedade intelectual ndo impde que
a obra seja um reflexo da personalidade do autor (queira isto dizer o que for). Todas as
actividades, todos os gestos e ac¢cdes humanos, por muito mecanicos e repetitivos que sejam,
sdo idiossincraticos, reflectem necessariamente a personalidade “daquela” pessoa. O que se
exige a uma obra literaria ou artistica para que seja protegida por direitos intelectuais (direitos
de autor, direitos industriais) é que inove, isto é, que ndo constitua repeticdo de criacdo alheia,
que revele (exteriorize) algo cuja expressdo formal ndo preexista ao acto da sua revelagdo /
exterioriza¢do. Este “algo” imaterial, incorpdreo, consubstanciado numa expressdo formal
nova tanto pode resultar do espirito humano como de um sistema de 1A neuronal que ndo se
limite a combinar dados, mas que evolua para resultados ndo previsiveis pelo programador,
ndo pré-programados por quem o faz actuar.

Sustentamos que a criatividade da expresséo literaria ou artistica esta menos no que a
obra reflecte do espirito do autor e mais na percepcao que cria no espirito dos observadores,
daqueles cuja inteligéncia a apreende. Esta nocdo de individualidade expressiva objectiva a
obra, reconduzindo-a ao que ela, verdadeiramente, é: um objecto imaterial independente da
entidade que a cria. Reconheca-se criatividade ao que ndo é directamente atribuivel a uma
pessoa natural.

IV. Serd que o reconhecimento de uma individualidade expressiva criativa a certos
produtos dos sistemas de IA obriga, como faz, por exemplo, ORTEGO RUIZ3*, a personalizar
os robos “autores”? Pensamos que nao.

O Bureau de Copyright dos EUA (US Copyright Office) estabeleceu, em 2014, que,
para qualificar uma obra como de “authorship”, esta deve ser criada por um ser humano. O
Bureau ndo registara obras produzidas pela natureza, animais ou plantas; também ndo registara
obras produzidas por uma maquina ou por um simples processo mecanico que opere aleatoria
e automaticamente sem nenhum contributo ou intervencéo de um autor humano.

A lei de autor espanhola (art. 5 TRLPI esp.) € expressa: s6 reconhece a autoria a “pessoa

natural que crie uma obra literaria, artistica ou cientifica”. Ja a lei de autor do Reino Unido

3 Apud LACRUZ MANTECON, ob. cit., p. 86.
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(sec. 9(3) UK CDPA) prevé a existéncia de “obras literarias, dramaticas, musicais ou artisticas
geradas por computador”.

A lei brasileira (art. 5° Lautbrasil.) é mais especifica: sdo protegidas as criacGes de
pessoas fisicas; admite-se a extensdo da tutela a obras de empresa.

A lei de autor portuguesa (art. 1°/1 CDADC) estabelece que sdo obras “as criagdes
intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico, por qualquer modo exteriorizadas”,
referindo-se também ao titular originario do direito de autor como o criador intelectual da obra
(art. 11°). E certo que o mesmo Cadigo admite a titularidade originaria do direito de autor por
entidades ndo humanas, 0 que é uma evidéncia no caso das obras colectivas que sdo obras de
empresa®®. Diferentemente, a lei de autor alema parece ndo admitir a autoria por pessoas
meramente juridicas.

Mas atribuir a titularidade, mesmo que originaria, do direito de autor a entidades ndo
humanas ndo equivale a considerar que estas criam obras. O que deve perguntar-se é quem é o

criador das obras protegidas produzidas por sistemas de IA.

5.1.4. A tutela das obras produzidas por sistemas de 1A

I. Como vimos, o TJUE considera ser reflexo suficiente da personalidade do autor no
produto final o facto de este ter tomado um conjunto de decisdes livres e criativas durante o
processo que conduz ao resultado sob apreciacdo. Parece, pois, ndo existir obstaculo a
proteccdo jusautoral dos produtos de sistemas de IA ou, pelo menos, daqueles em que seja
verificdvel uma contribuicdo criativa humana. Mas como protegé-los? Devem, sequer, ser
objecto de exclusivo aquelas obras geradas por computador, em que, parafraseando a

disposicdo da lei britanica aplicavel, “ndo existe um autor humano”?
9

I. A opc¢do, mais radical, por negar a outorga de qualquer exclusivo aos produtos de
sistemas de IA na producdo dos quais ndo possa detectar-se qualquer intervencdo humana
afigura-se injusta e depara com varias objeccdes.

Mesmo as obras ja caidas no dominio publico ou que, por serem muito antigas, nunca
colheram qualquer tipo de protecgdo jusautoral podem gerar um exclusivo de exploracdo
econdmica, desde que, sendo inéditas, sejam publicadas ou divulgadas licitamente — granjeiam
neste caso uma proteccao “equivalente a resultante dos direitos patrimoniais de autor” para o

que as publique ou divulgue (afinal, para o que invista na sua edi¢do) (art. 39° CDADC). Ora,

35 Neste sentido, cfr. 0 nosso Manual de Direito de Autor e Direitos Conexos, 52 ed., Coimbra, 2023, n.° 21.
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numa légica semelhante, ndo se vé que seja justo privar o que investe ndo apenas na producao
do sistema de IA como na sua operacdo de uma remuneracao pelo uso e fruicdo de objectos
imateriais que o sistema gere a que se reconheca criatividade. Assim, devera outorgar-se um
direito analogo ao actual direito sui generis nas bases de dados (criativas e ndo criativas) ao
produtor do sistema, ao que o faz acontecer.

O recurso usado seria 0 mesmo que se adopta no caso das obras colectivas: dada a
inverdade de imputar a autoria destas a pessoas fisicas individuais, reconhece-se a autoria de
empresas / organizagOes, na titularidade de pessoas singulares ou colectivas.

Aplicada aos sistemas de IA, esta solucdo defronta, contudo, objeccGes. Em todos os
casos em que a contribuicdo do usuario ndo fosse meramente funcional, limitando-se a “ligar a
maquina”, a por o sistema em funcionamento, estaria a desprezar-Se 0 seu contributo essencial
a producdo do resultado do processo.

Por outro lado, como o sistema de 1A ndo surge do nada, sempre faltaria reconhecer o
papel do autor do programa de computador. Contudo, reconhecer-se a autoria ou co-autoria do
autor do programa de computador que opera o sistema nas obras dele resultantes resulta numa
dupla protecgcdo, como autor do programa de computador e como autor das obras que este
autonomamente gere, 0 que ndo parece adequado.

Considerar a obra resultante do sistema de IA uma obra colectiva seria a solucdo mais
préxima da regra britanica, com o direito atribuido a entidade fisica ou meramente juridica que
criasse as condic@es logisticas, financeiras, humanas, empresariais em suma, para que o sistema
de 1A funcione. Esta é uma solucéo que nos parece ndo corresponder a verdade dos factos, pois
desdenha o papel do usuario do sistema, que o opera, faz funcionar, da instrucGes e define os
parametros de cada resultado criativo.

Entender as obras resultantes dos sistemas de IA como obras em colaboracao entre o
autor do programa de computador com o algoritmo do sistema de IA e o usuario do sistema é
uma ndo solucdo, pois ignora a falta de concertacdo criativa, a ndo contemporaneidade das
accOes criativas que € essencial a caracterizacéo de uma obra como obra em colaboracéo, como
Veremos.

A solucdo que preferimos consiste em reconhecer a entidade que produz o sistema de
IA um direito conexo que remunera o investimento e a prestacdo empresarial na origem desta
realidade e ao usuario um direito de autor sobre a obra derivada que é criada a partir do
programa de computador que opera o sistema. A consagracédo deste direito de autor reconhece

a contribuicdo humana do usuario do sistema, ndo despreza o papel do autor do(s) programag(s)
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de computador usado(s) para que o sistema actue e trata os resultados criativos saidos do
sistema de 1A como aquilo que, essencialmente, sdo: fruto da accdo de um programa de
computador que ultrapassa (ou pode ultrapassar) o que o seu programador previu e de um
usuario do sistema que, ao definir o tema, argumento e pardmetros para a criagdo, contribui

para desenhar o resultado final.

5.2. Obras néo protegidas

I. O artigo 7.°do CDADC contém um elenco de objectos imateriais ndo protegidos pelo
direito de autor. Evita até cuidadosamente referi-los como obras.

Estdo em causa as “noticias do dia com caracter de simples informagdo”, os
“requerimentos, alegacdes, queixas e outros textos apresentados perante autoridades ou
servigos publicos”, “os textos propostos e os discursos proferidos perante assembleias ou outros
orgdos colegiais”, os “discursos politicos” (artigo 7.°/1). J& a reprodugdo integral em volume
autonomo de colectaneas ou outros conjuntos destes volumes depende de autorizacdo do autor
(artigo 7.9/2).

Seré que estes objectos imateriais mereceriam proteccdo jusautoral se ndo existisse o
artigo 7.° do CDADC? No caso das noticias do dia, requerimentos e outros textos que, muitas
vezes, seguem formuldrios, a proteccdo nunca existiria, pois sdo evidentemente nao criativos:
uma noticia de um acontecimento, se for circunstancial para ser rigorosa, deve ser fiel a
realidade e ndo criativa: dois observadores independentes exprimi-la-iam do mesmo exacto
modo. Ja os discursos politicos e outros proferidos perante assembleia sdo, frequentemente,
muito criativos; a exclusdo da sua protec¢do significa tdo-s6 que a sua utilizagdo,
nomeadamente a sua reproducdo e colocacao a disposicdo do publico na Internet, é livre,
provavelmente por razao do interesse publico na sua divulgacao.

Ja as “compilagdes sistematicas ou anotadas” ou outras colectaneas de textos oficiais
merecem tutela pelo direito de autor. A criatividade destas, que justifica a tutela jusautoral, esta
na organizacgdo dos textos, em eventuais notas remissivas e outras anotacoes.

Quanto aos titulos das obras, devem realgar-se duas regras. O titulo é protegido como
parte da obra, desde que seja original e novo. Se a obra ndo estiver divulgada ou publicada, o
titulo so é protegido se for registado com a obra que titula. Logo, esta deve existir, ndo se
admitindo o registo isolado do titulo de obra ndo existente (ndo exteriorizada segundo
expressdo formal criativa). A protecgdo dos titulos de jornais ou de outras publicacdes

periddicas depende de duas condicdes: a) depende da publicacdo regular do jornal ou revista a
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que se refere; b) deve ser registado na reparticdo competente do departamento governamental

que titula a comunicacéo social.

II. Os chamados “textos oficiais”, os de conveng¢des internacionais ou colectivas de
trabalho, de leis, de regulamentos, de decisbes administrativas ou judiciais ou de quaisquer
6rgdos do Estado nao beneficiam de protecgdo. Compreende-se, pois sdo do dominio publico
(artigo 8.9/1).

N&o se confunda: as meras compilacdes daqueles textos ndo merecem tutela, ja aquelas
que revelem uma estruturacdo formal criativa ou que contenham anota¢es com criatividade

séo merecedoras de protecgao.

I1l. As obras antigas, as que foram criadas muito tempo antes de existir sequer o
conceito de direito de autor, ndo devem ser desprezadas pelo Direito de Autor. Cairam no
dominio publico, € certo, pelo que a sua utilizacdo patrimonial, a sua exploracdo econémica €
livre; mas podem ainda ser representadas, declamadas, truncadas, usurpada a sua autoria: por
esta razéo deve ser defendida a sua integridade e genuinidade. Devem ser protegidas como
todas as obras literarias e artisticas caidas no dominio publico.

5.2.2. Plagio literario e plagio cientifico

5.3. Caracteristicas das obras protegidas

5.3.1. A criatividade na estrutura formal da obra. O plagio literario e artistico e o

plagio cientifico. O autoplagio

I. A obra intelectual, para ser protegida deve ser criativa. J& vimos que a criatividade €
a qualidade do que se expressa revelando algo, imaterial, incorpéreo, que nao preexiste a sua

exteriorizagdo.

I1. A lei pune o plagio.

O plagio ndo € mera copia, parcial ou total, de uma obra. O plagio € o aproveitamento
daindividualidade expressiva de uma obra alheia para a apresentar e utilizar como prépria. Nao
é mera copia servil, € aproveitamento daquilo que é alheio, chamando-lhe préprio, muitas vezes
em vestes que, & primeira vista, o disfarcam.

O plagio distingue-se da copia: esta é reproducdo servil, total ou parcial; o que copia

viola o direito de reproduzir a obra, que pertence em exclusivo ao seu autor, quer se arrogue
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ou nao a paternidade do que copia. O plagiador € insidioso, aproveita a estrutura formal de obra
alheia a que chama sua.

O plégio também se distingue da falsificacdo: o falsificador imita a obra ou o estilo de
um autor, normalmente reputado.

O plagiador nao ¢ um autor, ja que aquilo que “cria” € essencialmente alheio; a obra
que o plagiador apresenta como sua falha o requisito de originalidade, nada revela / exterioriza
que n&o estivesse ja formalizado®.

Para que haja plagio ndo é necessario que haja intuito lucrativo, nem o prejuizo de
terceiro, nem a exploracdo econdmica da obra plagiaria, nem a falta de autorizacdo do autor.

Existe plagio, mesmo que seja autorizado pelo titular do direito de autor, ou mesmo
pelo criador intelectual. No plagio estd em causa ndo apenas a lesdo do direito pessoal
(“arrogar-se a paternidade do que nao lhe pertence”), mas também a ofensa da fé publica na

autenticidade, na genuinidade da obra.

I1l. Aquele que autoriza outrem a chamar sua obra do primeiro ndo é cumplice de
plagio, nem plagia aquele que apresenta como sua obra criada por outrem. E o que sempre fez
a grande maior parte dos politicos, que contratam assessores para escrever 0s seus discursos
(“ghost writers”) ou certos autores de autobiografias a quem falta o génio literario para as
redigir. Esta accdo é, tdo-sd, de limitacdo voluntaria, revogavel, do direito pessoal a mencao
do nome na obra, admitida até para os direitos de personalidade (art. 81° C.Civil).

Se eu escrever a “autobiografia” de outra pessoa que me pede ajuda e deixar que este
assine cometo fraude, engano o publico, mas ndo plagio. O estudante que contrata outrem para
escrever a sua dissertacdo de mestrado comete fraude, mas ndo plagia, pois ndo se “apropria”
de criacdo alheia, ndo chama sua a obra alheia, ndo esbulha a autoria alheia: defrauda o leitor,
0 publico, adultera o propdsito da obra no caso de esta ser destinada a apreciacdo em provas
publicas, mas ndo plagia, pois ndo ha uma obra alheia que se duplica.

Ha plagio mesmo sem divulgacdo, quer da obra plagiada quer da obra plagiaria. Basta
ao autor da obra primigena provar, por qualquer meio de prova admitido em Direito, que a sua
obra existe. Por outro lado, ndo é necessario que o autor da obra plagiaria a divulgue para que
haja plagio. A obra merece proteccdo por direito de autor a partir do momento em que é
exteriorizada, seja ou ndo divulgada (artigo 1.°3).

36 Ao contrario do que ocorre no ordenamento juridico espanhol, para que haja plagio basta expressar como propria
uma obra com estrutura formal de obra alheia.
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O plagio ndo é simples contrafaccdo de obra, a sua reproducéo servil. A reproducéo
servil ndo autorizada de uma obra consubstancia crime de contrafac¢do se chamar sua a obra
ou prestacéo alheia.

Sistematizemos:

a) a reproducéo, total ou parcial, ndo autorizada, de obra ou prestacdo alheia viola o
exclusivo do autor — constitui crime de usurpacéo, previsto no artigo 195.%/1 CDADC;

b) a utilizacdo, como sua, de obra ou prestacdo alheia é também crime — crime de
contrafacgéo, previsto no artigo 196.%/1 CDADC;

c) o plagio nédo é apenas utilizacdo como sua de obra ou prestacdo alheia, repeticdo
servil, mera transcricdo, total ou parcial, é aproveitamento da esséncia criativa de obra alheia
em obra propria.

A lei de autor brasileira (artigo 108.°) define plagio como “a utilizacdo, por qualquer
modalidade, de obra intelectual, deixando de indicar ou anunciar como tal, o nome,
pseudonimo ou sinal convencional do autor ou intérprete”. Cremos que a defini¢do se presta a
confuséo entre plagio e violagcdo dos limites a liberdade de citagdo (ver infra) ou violagdo ao
exclusivo de reproducéo.

O plagio aproveita a estrutura formal de obra alheia. Ndo apenas o tema ou o enredo,
mas a propria estrutura de obra alheia. Plagia o que aproveita uma parte substancial de obra
alheia e lhe chama sua ou aproveita o todo ou parte de obra alheia em parte substancial de obra
a que chama sua.

O plagio distingue-se da mera copia e da falsificacao.

Na mera copia total ou parcial de obra alheia o copista duplica esta, viola o direito de
reproducéo, usurpa obra alheia.

O falsificador imita a obra ou estilo alheios. Imputa a certo autor algo que ele préprio
cria. Nao usurpa a paternidade alheia, cria, por vezes com engenho e arte, uma obra prépria a
que imputa uma autoria falsa com o intuito de enganar terceiros. Comete fraude, ndo plagio. O
artigo 29.%/3 CDADC proscreve esta conduta: proibe que se use nome de outro autor em obra
propria. Isto € mais tutela do direito ao nome do que um problema de Direito de autor.

Quando, porém, pode chamar-se original a uma obra? Quando podemos dizer que é
nova? Propomos um conceito de novidade objectiva, de singularidade: a obra é nova, nao
confundivel com outras obras, quando se apresente, na sua estrutura criativa, essencialmente
diferente de outras ja existentes. O que se protege na obra € a sua estrutura formal, a nova

expressdo formal dada a ideias que podem néo ser novas; ndo nos parece adequado requerer
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que se atinja um certo nivel do que os juizes norte-americanos e os doutrinadores aleméaes
designam “altura criativa”, ligada ao maior ou menor grau de liberdade criativa do autor®’.

Segundo Termifio Ceniceros®, o plagio é uma ofensa moral por um acto de imitagéo,
ja a contrafaccéo violaria um direito civil. Isto ndo nos parece satisfatorio. No plagio, alguém
dissimula sob vestes proprias aquilo que, na sua esséncia criativa, € alheio.

A diferenca entre plagio e reproducao ilicita de obra evidencia-se da forma seguinte: se
uma obra tiver caido no dominio publico, a sua reproducdo, mesmo integral, é livre
independentemente da autorizacdo do autor; ja se 0 que copia chamar sua & obra copiada,
plagia. Isto evidencia o plagio como um atentado a genuinidade da obra.

Para que haja plagio, ndo se exige, como nos artigos 270.° e 271.° do Cddigo Penal
espanhol, que o autor plagiario explore economicamente a obra plagiaria ou tenha um beneficio
econdmico com o plégio.

Para que haja plagio, € necessario que a obra plagiada se identifique como criacdo de
uma pessoa particular. Se o que se diz plagiario for, por exemplo, parte integrante do
patriménio cultural comum, como certas musicas populares tradicionais transmitidas pela
tradicdo oral, ndo ha pléagio, pois ndo ha apropriacdo do que pertence a outrem. J& a obra caida
no dominio publico atrai o plagio, pois este € um atentado a genuinidade da obra plagiada.

Para que haja plagio, ndo se requer que a obra primigena tenha sido divulgada. A obra
é protegida independentemente de ser divulgada. A obra atrai protec¢do desde 0 momento em
que é exteriorizada com expressdo formal criativa. Logo, é a partir deste momento, ndo do da
sua divulgacdo, que atrai o plagio.

O mérito da obra plagiada € irrelevante para que se verifique o plagio. Uma base de
dados é, para o Direito de autor, digna de uma proteccao igual a de uma sinfonia de Beethoven.
Ambas sdo susceptiveis de serem plagiadas. Questdo diferente é a de existéncia de plagio
quando a obra for a expressdo necessaria de uma ideia: se aquela, uma dada, for a unica
expressdo formal possivel de uma ideia, de um conceito (que ndo € protegido), entdo todas as
expressoes formais do mesmo tém de ser idénticas, sem que haja plagio.

Tenha-se sempre presente que uma expressdo formal ndo € protegida

independentemente da ideia que expressa. Se assim nédo fosse, a mera transformacéo para um

37 Se a liberdade criativa for pequena, se a obra for a expressdo necessaria de uma ideia, entdo outras obras que
expressem a mesma ideia devem ser idénticas, sem que haja plagio.
3 I|GNACIO TEMINO CENICEROS, ob.cit., p. 13.
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género diferente de uma obra impediria o plagio. Nao é assim: a dramatizacdo de uma obra
literéria plagia esta se for feita sem mencéo do autor da obra original que se dramatiza.

N&o € requisito do plagio que se demonstre que 0 autor teve acesso a obra plagiada e
que as obras tenham semelhancas em aspectos essenciais. Consideramos que basta que se
demonstre que uma parte essencial — e ndo necessariamente quantitativamente importante — da
obra primigena consta da obra plagiaria ou que uma parte substancial desta é plagiada.

N&o é também requisito que o plagio confunda ou cause erro no publico, como no
direito industrial das marcas. E o caso de Andrea de Sarto que pintou uma copia fiel de um
retrato de Rafael do Papa Ledo X sem que haja plagio, dado que a cdpia € Obvia; ha mero
silenciamento da autoria alheia, pois falta o engano, a fraude sobre a autoria.

A lei de autor portuguesa prevé varios tipos criminais alusivos ao plagio.

Como jé se referiu, criminaliza como usurpacao a utilizacdo patrimonial — incluindo a
adaptacdo ou a traducdo — de obra ou prestacdo alheia sem autorizacdo do titular do direito de
autor ou direito conexo (artigo 195.%/1).

Criminaliza como contrafacgdo a utilizagdo como sua de obra ou prestacdo alheias,
divulgadas ou ndo divulgadas, mediante reproducdo total ou parcial que faca perder a
individualidade propria (artigo 196.°).

Criminaliza como violacao do direito moral o que parece ser o verdadeiro plagio. No
artigo 198.%-a) define o tipo como “a conduta de quem se arrogar a paternidade de uma obra ou
prestagdo que sabe nao lhe pertencer”.

A lei penal espanhola (artigo 270.° do Codigo Penal), como dissemos, inclui no tipo
criminal: a) necessidade de existir um intuito de obter um beneficio econémico directo ou
indirecto em prejuizo de terceiro; b) e que aquele que plagia explore economicamente a obra
plagiéaria.

Em Portugal, para que haja plagio ndo é necessario: a) demonstrar o intuito lucrativo;
b) nem o prejuizo de terceiro; ¢) nem a exploracdo econdémica da obra plagiaria; d) nem que o
que plagia o faz sem autorizagdo do autor.

A reproducdo da obra plagiaria ndo é requisito do plagio: é plagio qualquer tipo de
utilizacdo, autorizada ou ndo, que esbulhe e se aproprie da esséncia criativa de obra alheia.

Ha violagdo do direito moral (artigo 198.°-a)) “apenas” quando alguém se arrogue a
paternidade de obra alheia. Ha contrafac¢do quando um sujeito inscreve como sua uma parte

substancial de obra alheia ou usa parte de obra alheia como parte substancial de obra propria.
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A “quantidade” de obra alheia plagiada ndo ¢ determinante. As regras sobre a citagao
séo aqui Uteis.

Hé plagio sempre que a parte de obra alheia apropriada prejudique o interesse pela obra
alheia, a “substitua” fraudulentamente.

E oportuno marcar aqui a distingao entre plagio e violacdo dos limites da liberdade de

citacdo.

IV. No ambito cientifico, nomeadamente no ambito académico, em que é tdo importante
a relevancia e impacto das obras publicadas para a reputagéo, bolsas, obtencdo de graus
académicos, contratos, projectos, etc., o dano pela falsa atribuicdo da autoria das obras é muito
grande. Ao contrario do plagio literario e artistico que sé existe quando se adopta a estrutura
formal de obra alheia sem lhe atribuir a verdadeira autoria, ha plagio cientifico quando toda ou
uma parte substancial da doutrina exposta num trabalho é alheia ou fruto de investigagdo e
formulacdo alheias, e é apenas exposta, reelaborada, com recurso a termos proprios. O plagio
cientifico é reprimivel ndo pelo Direito de Autor, mas no ambito da academia e para efeitos
cientificos ou administrativos (recusa ou cassacao de grau académico ou de prémio cientifico,
por exemplo).

A repressdo do pléagio cientifico tem como pressuposta a ideia de protec¢do da
propriedade cientifica. Esta ndo €, exactamente, uma propriedade sobre as ideias, alids também
estranha ao direito de autor. Esta implica que as formulagGes cientificas fundamentais sejam
apropriaveis; nao as ideias em si — patrimoénio da Humanidade —, mas a sua formulacao tedrica;
ndo exactamente apenas a sua expressdo formal (esta propria do direito de autor, da chamada
propriedade literaria e artistica), mas também o0s conceitos contidos nessa expressdo (algo a
que o direito de autor é estranho)®.

O pléagio literario ou artistico e o plagio cientifico podem coexistir num trabalho
académico.

A obra literaria do universitario pode incorrer em plagio cientifico. Este verifica-se
guando a mesma ndo revela que o seu autor tenha tido os cuidados exigidos num trabalho
académico: cita deficientemente, quando cita, transcreve trechos alheios que apropria como
seus, utiliza partes substanciais de obra alheia em parte substancial da sua obra, ndo menciona

fontes nem as origens cientificas do seu estudo, a bibliografia que cita é toda decalcada da de

39 A este proposito, citamos como lapidar o n.° 2 do art. 9 do Acordo TRIPS / ADPIC: “A protegdo do direito do
autor abrangera expressdes e ndo ideias, procedimentos, métodos de operacdo ou conceitos matematicos como
tais.”
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obra alheia sem qualquer mencéo ao facto, aproveita os resultados da investigacdo alheia sem
a mencionar.

No plégio cientifico, sdo o conteudo, as ideias, 0s principios expostos na peca alheia
que sdo objecto de apropriacdo sem mencao do facto. No plégio literério ou artistico é a propria

forma que ¢é alheia, o continente, ndo o contetdo.

V. O autoplagio, a repeticdo de trechos proprios apresentando cada um como original,
pode ser relevante no ambito académico e cientifico, em que € requisito a originalidade das
obras, mas ndo tem relevancia para o Direito de autor.

Os problemas jusautorais suscitados residem, sobretudo, em sede de direito contratual:
ao repetir o texto da obra cuja exploracdo econdmica se licenciou, prejudica-se o licenciado,
minando-lhe o plano de exploracdo econdémica da obra programado.

Ocorre, também, o caso das obras em co-autoria, em que o autoplagio por um dos
coautores constitui manifesto plagio da obra do outro sempre que ndao possam distinguir-se, na
obra primigena, as contribuicdes criativas de cada.

V1. No caso dos “ghost writers”, em que alguém autoriza outrem a utilizar como sua
uma obra do primeiro, ha mera renincia revogavel a reivindicacdo da autoria, problema ja
tratado em sede de direitos pessoais de autor.

A gravidade deste acto, em sede de genuinidade das obras, varia consoante o ambito
em que € praticado. No ambito académico, por exemplo, a contratacdo de alguém para redigir
os trabalhos de cada um é completamente inaceitavel. J& na ac¢do politica é frequente os
politicos recorrerem a “ghost writers” para a formalizagdo das suas intervengdes publicas, e
isto aceita-se.

Pode arguir o plagio aquele que cria a obra plagiada, evidentemente. Ainda que contrate
a exploracdo da sua obra ou até transmita totalmente o direito de autor pode continuar a fazé-
lo, pois esta aqui em causa o seu direito pessoal de defender a paternidade da sua obra.

Também o cessionario do direito de autor pode impugnar o plagio, pois pode ser um
dos principais afectados com a falsa imputagdo de autoria na obra plagiaria. O mesmo se diga
quanto ao licenciado em exclusivo: pode opor-se ao plagio, pois, como vimos, o seu direito
goza de oponibilidade a terceiros (por todos, cfr. artigo 89.94).

Ja o licenciado sem exclusivo, cujo direito ndo é oponivel a terceiros, sé pode defender-

se do plagio em sede de responsabilidade aquiliana.
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Os representantes de interesses colectivos ligados a autoria (entidades de gestdo
colectiva, associacOes de defesa da literatura e das artes) podem actuar contra o plagio em
defesa da genuinidade das obras.

Respondem pelo pléagio quer o plagiario quer aqueles licenciados que explorem a obra
plagiaria. Estes ultimos sao beneficiarios da fraude, tém o énus de provar que a desconheciam
sem violacdo do seu dever de diligéncia em cuidar da autenticidade, genuinidade e
originalidade das obras que exploram. N&o cremos que se trate de uma responsabilidade
(objectiva) pelo risco — como, em Espanha, advoga Termifio Ceniceros —, mas de culpa
presumida dos que aproveitam com a exploracdo da obra plagiaria (editores, galeristas,
empresarios de espectaculos, etc.). Cremos que existe litisconsorcio passivo necessario e que
0s que exploram a obra plagiaria devem ser chamados a defender-se na ac¢do por plagio, sendo
condenados com o plagiario.

5.3.2. A desnecessidade do mérito. A intencionalidade

I. A obra é protegida independentemente do seu mérito. Merece tanta proteccdo a
redacgdo / composicdo de uma crianca ou de um incapaz como uma peca de Shakespeare,
embora a ultima atraia provavelmente mais a violacdo do direito de autor (artigo 2.9/1,

proémio).

I1. J& a intencionalidade da criacdo merece mais reflexdo. Se eu deixar um monte de
pneus e umas correntes amontoados num canto da minha garagem estou a fazer arrumacao,
mas ja vi serem muito valorizadas esculturas modernas que consistiam em algo pouco diferente
disto.

Para que a obra seja protegida, € necessario que haja uma intencdo criativa; nao
propriamente a “vontade de fazer obra”, mas o propdsito de criar algo, a ndo casualidade do
acto de exteriorizacdo: derramar casual e acidentalmente uma lata de tinta sobre uma tela s
constitui uma obra protegida se o acto ndo for puramente acidental, por muito belo que seja o

resultado (se ndo, um animal poderia criar...).

5.3.3. A desnecessidade da fixa¢cdo em suporte como requisito da tutela

Mesmo sob o instituto do “copyright”, em que a tutela depende da fixa¢do da obra em
suporte, é clara a separagédo entre a obra e o suporte que a fixe: o facto de se exigir a fixacdo
em suporte como condicdo de proteccdo revela que esta preexiste a fixacao.
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O artigo 10.°/1 do CDADC evidencia essa independéncia. A aquisi¢ao de suportes ndo
implica a aquisicao de qualquer atomo de direito de autor; a excepcao esta patenteada no artigo
157.9/2, segundo o qual a alienac&o do suporte de obra de arte implica atribuicdo ao adquirente
do direito de a expor. E também excepcional o auto 166°, que prevé que a alienagio do negativo

(suporte) de obra fotografica implica a atribuicdo de certas faculdades de direito de autor.

6. A tutela sob os direitos conexos

Os direitos conexos, vizinhos (paises anglo-saxonicos) ou afins (Espanha) dos direitos
de autor sdo, tradicionalemente, os direitos dos artistas (intérpretes ou executantes), dos
produtores de fonogramas e de videogramas e dos organismos de radiodifusdo. Consideramos
que sdo também direitos conexos os direitos dos editores, dos produtores das bases de dados,
dos empresarios de espectaculos e, como se viu, de jure condendo, o dos produtores de sistemas
de inteligéncia artificial que produzam resultados criativos.

Os direitos conexos outorgam aos titulares um exclusivo, o de autorizar ou proibir a
exploracdo econdmica das fixacdes formais de prestacdes artisticas ou dos produtos de uma
actividade empresarial relevante para a cultura, entretenimento e formagéo/informacgéo das
pessoas.

Os direitos conexos dos artistas existem na vizinhanca dos direitos de autor: s6 sdo
protegidas as interpretacdes ou execucOes de obras protegidas - dai dizerem-se conexos ou
vizinhos. J& os direitos conexos que beneficiam tanto pessoas singulares como pessoas
colectivas ligadas a producdo de objectos com relevancia para a cultura, para o entretenimento
e para a formagdo e informagdo ndo sdo, na verdade, necessariamente “conexos” da criagdo
intelectual: os videogramas ou fonogramas, por exemplo, que sdo objecto de direitos conexos
dos seus produtores, tanto podem fixar obras intelectuais como simples sons da natureza; as
emissdes dos organismo de radiodifusdo, também objecto desta proteccdo, tanto podem
difundir obras como outros conteidos imateriais. A tutela conexa justifica-se especialmente
pela decisdo (ex Convengdo de Roma, de 1961) de outorgar uma tutela jusautoral também a
pessoas colectivas empresariais, 0 que repugna a ordenamentos mais personalistas e

individualistas naturalistas, como o alemao.

6.1. PrestacOes artisticas
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Os artistas véem as suas prestacdes protegidas na medida em que representem, cantem,
recitem, declamem, interpretem ou executem obras literarias ou artisticas (artigo 176.%/2).

Os artistas sdo titulares do direito exclusivo de fazer ou autorizar a radiodifuséo,
comunicagdo ao publico (incluindo a colocacdo a disposi¢cdo do publico na Internet) da sua
prestacdo, a fixacdo da mesma e a reproducéo de fixagédo da sua prestacéo.

A “maneira de representar uma obra”, na expressdo de Cunha Gongalves*®, ndo é
protegivel, é livremente imitavel até porque é idiossincratica de quem a desempenha: o que se
protege ndo é a maneira de interpretar a obra, € uma concreta interpretacdo que seja fixavel em
suporte e depois reprodutivel ou que seja comunicavel ao pablico, incluindo pela sua colocacgéo
na Internet.

E também necessario que a prestagdo seja “artistica”, i.e., que ndo seja mecanica,
simplesmente técnica, como a de um operador de camara televisiva, cinematogréfica ou

videogréfica.

6.1.1. Prestacdes artisticas em execuc¢do de contrato de trabalho ou de prestacéo
de servicos

O artigo 189.°2 do CDADC estabelece que “ndo sdo abrangidas™ pela tutela dos
direitos conexos as prestacdes dos artistas realizadas no exercicio de dever funcional ou em
cumprimento de contrato de trabalho.

OLIVEIRA ASCENSAO* considera que tal revela que ndo sdo, na realidade,
protegidas. Nao concordamos: a epigrafe do artigo consagra “utilizagdes livres”, ora ndo ¢
necessario libertar a utilizacdo sendo do que é protegido, s6 aquilo que, devido as suas
caracteristicas, é protegido faz sentido que seja libertado depois para a utiliza¢do por todos.

A actividade criativa em execucdo de contrato de trabalho ou de uma prestacdo de
servigo outorga sempre direitos exclusivos (€ assim com os autores — artigo 14.° CDADC, ¢
assim com os bens industriais — artigo 58.° CPI), até porque, se assim ndo fosse, a maior parte
das prestagdes artisticas, quase todas realizadas sob contrato, ficaria sem proteccéo

Apesar de a expressao “a protec¢do ndo abrange” se aplicar normalmente a exclusdo da

proteccao, o que o artigo 189.° consagra, tanto no n.° 1 como no n.° 2, sdo utilizagdes livres.

40 CUNHA GONGALVES, “Tratado de Direito Civil”, cit., t. IV, n°® 453.

4. OLIVEIRA ASCENSAOQ, “Direito Civil — Direito de autor e Direitos Conexos”, n° 383.
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A titularidade do direito conexo é deferida de acordo com o convencionado: pode
pertencer ao empregador ou ao artista. Se o direito conexo permanecer natitularidade do artista,
a utilizacdo da obra pelo empregador ou comitente € livre, no @mbito do contrato, para aqueles
para quem a obra foi criada, que normalmente remuneram o artista, salarialmente ou de outro
modo. As utilizacbes que se realizem fora desse ambito devem ser autorizadas e remuneradas

a parte.

6.1.2. Direitos pessoais dos artistas

O artigo 180.%/1 consagra trés direitos pessoais dos artistas:

— 0 direito a mencdo da designacdo que identifica o artista: admite limitacdo
convencional revogavel, ja que o artista pode renunciar a que seja mencionado 0 seu nome em
caso de utilizacdo da sua prestacdo (é o que muitas vezes sucede nas mensagens publicitérias);

— 0 direito a integridade (artigo 182.°): a lei volta a usar aqui o referencial ético (que
“deformem a prestacdo, afectando a reputacdo do artista”), o que € deslocado, ja que o que se
proscreve € 0 acto que corrompa ou trunque uma interpretacdo, por exemplo adulterando o som
ou imagem da prestacéo;

— 0 direito a paternidade esta previsto a propdsito da tutela penal: é punido com prisdo
até 3 anos quem se arrogar fraudulentamente a paternidade de prestacdo artistica alheia (art.
196° CDADC).

6.2. Producéo de fono/videogramas

“Produtor de fono/videograma” ¢ o que fixa pela primeira vez em suporte
fono/videogréfico sons, imagens ou sons e imagens, ainda que estes ndo respeitem a execucdes
de obras musicais ou representacdo de obras audiovisuais (artigo 176.%/3 do CDADC - “sons
provenientes de execu¢do de obra ou quaisquer outros”, “imagens de qualquer proveniéncia”).

O objecto direito do produtor fono/videografico € o préprio fono/videograma (coisa
corporea), mas ndo se confunde com o direito de propriedade do suporte (quem adquire DVD
ou CD né&o adquire qualquer direito autoral, seja de autor ou conexo). O direito do produtor
tem por conteldo o poder exclusivo de autorizar ou ndo a reproducdo ou distribuicdo do

fono/videograma (artigo 184.°/1 e /2).

98



Quem pretender explorar economicamente um fono/videograma que fixe uma obra
protegida tem de obter autorizacdo quer do produtor deste quer do autor da obra nele fixada ou

do artista que realizou a prestacao ali fixada.

6.3. Emissdo de organismos de radiodifuséo

Protegem-se as emissdes destes organismos (artigo 176.°/9), a prestacdo empresarial.

N&o é necessaria a proteccdo que aquilo que difunde seja uma obra protegida, protege-
se também a radiodifusdo de um relato de futebol.

N&o é necessario que a emissdo esteja fixada, é, também, reservada utilizacdo de
emissdes ao Vvivo ou o streaming.

Compreende-se no direito do organismo de radiodifusdo o poder de autorizar ou proibir
(artigo 187.9/1):

a) a retransmisséo das emissdes por nova radiodifuséo;

b) a fixacdo e reproducdo em suporte das suas emissoes;

c) a colocacdo a disposicdo do publico em rede pela Internet das emiss@es.

N&o séo incluidos no exclusivo:

a) a retransmissdo, pelo distribuidor por cabo, das emissdes dos organismos de
radiodifusdo (artigo 187.%/2);

b) a fixacdo efémera (precaria, transitdria) por organismo de radiodifusdo de obra ou

prestacdo protegidas para ulterior radiodifuséo (artigo 189.°/1-d)).

6.3.1. A recepcdo em lugar publico de programas radiodifundidos

I. Segundo o art. 11-bis da Convencdo de Berna (CB), os autores tém o direito exclusivo
de autorizar a radiodifusdo, a comunicacdo ao publico, incluindo por altifalante (ou por
qualquer outro instrumento andlogo transmissor de sinais, sons ou imagens), da obra
radiodifundida.

Os arts. 149° a 155° CDADC estabelecem que é devida ao autor uma remuneragéo pela
comunicagédo ao publico da obra radiodifundida, por altifalante ou dispositivo congénere.

Os organismos de gestdo colectiva portugueses tém cobrado uma quantia aos titulares
de cafés, restaurantes, lojas ou bancos pela “recep¢ao em lugar publico” de emissdes televisivas

e de radio recebidas em lugar publico.
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Desde 199242, que defendemos que a mera recepcéo de uma obra, aquela que no inclui
retransmissdo ou potenciacdo do sinal pelo receptor ndo constitui nova utilizacdo da obra ou
obras radiodifundidas e assim recebidas, ndo a sujeitando a nova remuneracao aos titulares do
direito de autor ou as entidades de gestdo colectiva suas representantes.

Sempre sustentamos a tese segundo a qual a simples recepcdo de uma obra sem
retransmissdo do sinal (contrariamente ao que fazem, por exemplo, os hotéis que multiplicam
0 sinal por todos 0s quartos) ndo constitui uma nova utilizagdo da obra, mas simplesmente o
reverso da medalha da radiodifusdo: a obra que é radiodifundida destina-se a ser recebida; ndo
se trata de uma nova utilizacdo, mas da mesma.

Vejamos em que termos deve ser equacionado o problema.

Il. Nos termos do art. 149%1 e /2 CDADC, ex vi art. 11°-bis/1 CB, depende de
autorizacao do autor a radiodifusdo sonora ou visual da obra e, bem assim, a comunicacdo da
obra em qualquer lugar publico. Nos termos do art. 68°/2-e) CDADC, tem o autor o direito
exclusivo de fazer ou autorizar, por si ou pelos seus representantes, a “difusao pela televisao,
radiofonia e a comunicacédo ao publico por altifalantes ou instrumentos analogos, por fios ou
sem fios, nomeadamente por ondas hertzianas, fibras Opticas, cabo ou satélite” e,
acrescentamos nos, por streaming. Por outro lado, consagra o art. 149°/1 CDADC que
“depende de autorizagdo do autor a radiodifusdo sonora ou visual da obra, tanto directa como
por retransmissdo, por qualquer modo obtida”. Acrescenta ainda o n® 2 do mesmo artigo que
“depende igualmente de autorizagdo a comunicacao da obra em qualquer lugar publico, por
qualquer meio que sirva para difundir sinais, sons ou imagens”. Finalmente, esclarece o art.
149°/3 que se entende por “lugar publico” “todo aquele a que seja oferecido o acesso, implicita
ou explicitamente, mediante remuneracdo ou sem ela, ainda que com reserva declarada do
direito de admissdo”. E este, manifestamente, o caso de um estabelecimento comercial aberto
ao publico.

Para esclarecermos o que significa comunicar uma obra ao publico, socorremo-nos de
dois exemplos: comunica ao publico uma obra aquele que a coloca a disposic¢éo do publico na
Internet, permitindo que elementos individuais do publico que acede a rede dela tome
conhecimento; tambem comunica a obra ao publico aquele que a radiodifunde por via

hertziana, por cabo ou satélite, permitindo que uma pluralidade de radiorreceptores a captem e

42 parecer 4/92 do Conselho Consultivo da Procuradoria-Geral da Republica, votado em 28-5--1992 e homologado
em 27 de Julho de 1992, publicado no D.R., 22 série, de 16-3-1993.
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Ihe acedam. Ora, receber uma obra radiodifundida ndo representa, por definicdo e
caracteristica, uma (nova) comunicacao ao publico da obra.

Il. Nos termos do art. 14991 e /2 CDADC, ex vi art. 11°-bis/1 CB, depende de
autorizacdo do autor a radiodifusdo sonora ou visual da obra e, bem assim, a comunicagédo da
obra em qualquer lugar publico. Nos termos do art. 68°/2-e) CDADC, tem o autor o direito
exclusivo de fazer ou autorizar, por si ou pelos seus representantes, a “difusao pela televisao,
radiofonia e a comunicagdo ao publico por altifalantes ou instrumentos anédlogos, por fios ou
sem fios, nomeadamente por ondas hertzianas, fibras Opticas, cabo ou satélite” e,
acrescentamos nds, por streaming. Por outro lado, consagra o art. 149°/1 CDADC que
“depende de autorizacao do autor a radiodifusdao sonora ou visual da obra, tanto directa como
por retransmissao, por qualquer modo obtida”. Acrescenta ainda o n° 2 do mesmo artigo que
“depende igualmente de autorizagdo a comunicacao da obra em qualquer lugar publico, por
qualquer meio que sirva para difundir sinais, sons ou imagens”. Finalmente, esclarece o art.
149°/3 que se entende por “lugar publico” “todo aquele a que seja oferecido o acesso, implicita
ou explicitamente, mediante remuneragdo ou sem ela, ainda que com reserva declarada do
direito de admissdo”. E este, manifestamente, o caso de um estabelecimento comercial aberto
ao publico.

Receber uma obra radiodifundida é capta-la em aparelho apropriado, receber o sinal
que é radiodifundido, reproduzi-la mediante dispositivos proprios a vé-la e ouvi-la. Receber
uma obra, ainda que em lugar publico (e ndo se esque¢a como ¢ ampla a nocao de “lugar
publico), ndo representa fazer uma nova utilizagdo da obra. Fa-la-4 quem retransmita o sinal,
guem o potencie, quem, por exemplo, o multiplique pelos quartos de um hotel, ndo quem se

limite a recebé-la.

IV. O Supremo Tribunal de Justica portugués proferiu decisdo que uniformiza
jurisprudéncia, segundo a qual: “a aplicacéo a um televisor de altifalante ndo constitui, mesmo
que dentro de um estabelecimento, uma nova utilizagdo da obra radiodifundida e ndo depende

de autorizagdo do autor”.
Segundo o Supremo Tribunal portugués:

a) as radiodifusdes de uma obra com consequente captacdo da mesma dependem de
uma autorizacdo do titular de direito de autor a ela relativo (arts. 149%1 e /2 do CDADC e 11°-
bis/1 da Convengdo de Berna (CB);
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b) ja a recepgdo com “reutilizagdo” da obra ja constitui nova utilizagdo, na medida em

que “acrescenta, modifica ou inova”, conferindo ao autor o direito a uma nova remuneracao.

Posteriormente, o Tribunal de Justica da Unido Europeia (TJUE) (32 seccédo) veio
decidir (processo C 151/15, de 14-7-2015*) que o “conceito de «comunicagéo ao publico»
[...] deve ser interpretado no sentido de que abrange a transmissdo, através de um aparelho
de radio ligado a colunas e/ou amplificadores, pelas pessoas que exploram um café
restaurante, de obras musicais e de obras musico-literarias difundidas por uma estacdo

emissora de radio aos clientes que se encontram presentes nesse estabelecimento”.

Esta decisdo ndo contraria a do tribunal portugués. Como consta do n° 16 do referido
despacho do tribunal europeu, “¢ verdade que ndo constitui uma «comunica¢ao» [...] um mero
meio técnico para garantir ou melhorar a transmissdo de origem na zona de cobertura”. E
continua (n° 17): “a utilizacao de colunas e/ou amplificadores a fim de aumentar a difusao do
som [...] ndo constitui um simples meio técnico para garantir ou melhorar a transmissdo de
origem na zona de cobertura [...]”. Isto significa o que sempre sustentdmos e que o STJ
portugués sancionou: a retransmissdo da comunicacdo recebida por radio ou televisdo —
designadamente a sua potenciacdo por altifalantes, ecrads gigantes ou a sua multiplicacdo por
exemplo para varios quartos de um hotel — constitui nova comunicacao ao publico da obra,
uma nova utilizacdo da mesma, como tal dependente de autorizacéo e remuneragdo dos autores
e artistas**; j4 a mera recepcao, ainda que em lugar publico, do sinal televisivo ou radiofénico

ndo constitui nova utilizacdo da obra e é, como tal, livre.
Assim:

A) Se a entidade receptora da emissdo se limitar a capta-la sem a retransmitir (caso do
aparelho de televisdo ou de telefonia em funcionamento, existente em estabelecimento
comercial, em lugar acessivel a clientes e empregados desse estabelecimento, sem recurso a
quaisquer outros processos técnicos para a captacdo da emisséo por estes), tal ndo depende de

(nova) autorizagéo;

43 Tribunal de Justica da Unido Europeia (3? Secgdo — processo C 151/15, de 14-7-2015), acedido em InfoCuria —
Jurisprudéncia do Tribunal de Justica.

4 Neste sentido, Acérddo do Tribunal da Relagdo de Lisboa, de 10-2-2022, Proc. 123.20.0YHLB.L1-PICRS, de
que é Relatora Ana Pessoa.
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B) Se a recepcdo em lugar publico implicar o emprego, pela entidade receptora, de
meios técnicos (como altifalantes ou instrumento andlogo transmissor de sinais, de sons ou de
imagens) que ampliem ou multipliguem o sinal recebido, existe uma retransmisséo
(potenciacdo do sinal recebido), subsequente a recepgdo-transmissao autorizada e remunerada,

que justifica nova remuneracgéo ao autor (art. 155°).

6.4. Espectaculo

A proposta da Directiva do Mercado Unico Digital (Directiva 2019/790), na verso que
foi aprovada pelo Parlamento Europeu, consagrava um exclusivo dos organizadores de
espectaculos desportivos de reproducdo e colocacdo a disposi¢do do publico dos espectaculos
gue organizassem. Esta disposi¢ao ndo vingou.

O direito exclusivo relativo ao espectaculo organizado é um direito privativo do
organizador deste. N&o se identifica com o dos intervenientes no espectaculo, artistas ou nédo.
N&o se confunde com o dos autores das obras eventualmente representadas. E um direito que
tem como fundamento a organizacgdo do evento (a prestacdo empresarial inerente).

J& consagrado no Brasil, pela lei de autor anterior a vigente, sob a designagdo “direito
de arena”, este direito justifica-se pela pertinéncia da remuneracdo de uma prestacao
organizacional essencial a producdo do espectaculo (desportivo, circense, tauromaquico,

artistico), seja este uma manifestacdo cultural ou de simples entretenimento.

6.5. Editor

I. A Directiva do Direito de Autor no Mercado Unico Digital consagra direito dos
editores de publicacBes de imprensa relativo as utilizagbes online das suas publicacdes. Ndo é
a Unica fonte da consagracédo de direitos autorais dos editores.

O editor tem direito pessoal a mencdo da sua designacdo identificativa (artigo 76.%/1-
a).

O editor tem direito a remuneracao equitativa pela reproducéo analogica por biblioteca,
museu ou arquivo (artigo 76.°/1-b) e c)).

O editor tem direito a compensagdo por coOpia privada (artigo 82.°). Os editores
participam na AGECOP - Associacdo para a Gestdo da Copia Privada, entidade que recolhe,
gere e distribui pelos seus associados (autores, artistas e outros titulares de direitos conexos,

editores) as receitas da cobranga desta compensagéo.
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I1. A Unido Europeia uniformizou — talvez até excessivamente — as regras de proteccao
dos produtores de publica¢des de imprensa. Por “editor de imprensa” entende-se a pessoa
singular ou colectiva sob cuja iniciativa e responsabilidade é publicada uma publicacdo de
imprensa, nomeadamente os editores de noticias e as agéncias noticiosas.

A proteccdo consiste na instituicdo de um exclusivo de reproducdo e comunicacao ao
publico, incluindo a colocagéo a disposicdo do publico das publicacdes de imprensa em rede
digital. Este direito pertence aos editores das publicacfes de imprensa e é relativo as suas
publicagdes.

Consideramos que este direito — dito pela DMUD um direito conexo, talvez pela
adversidade dos que ndo admitem a titularidade originaria de direitos de autor por pessoas
colectivas — vem duplicar a tutela j& existente de direitos de autor sobre as obras colectivas,
como as publicagbes de imprensa (art. 19°/3 CDADC). Esta nova tutela afigura-se, pois
desnecessaria, revelando, contudo, a preocupacdo com a proteccao de direitos face a novas
modalidades de exploracdo de obras e outros bens protegidos no mercado digital global. O
legislador portugués ndo o entendeu assim, firmando a tutela deste novel direito conexo nos
arts. 188°-A e 188°-B CDADC.

6.5.1. O “clipping”

Designa-se “clipping” a selec¢@o de noticias de jornais ou outras publicagdes que se
tratam e sdo fornecidas a clientes interessados em temas especificos versados nessas pecgas
jornalisticas.

O “clipping” ndo autorizado viola o direito de autor, quer dos autores das pecas
jornalisticas quer do titular da empresa jornalistica editora do jornal ou outra publicacdo
periddica em causa. O artigo 75.°/2-c) CDADC, que estabelece como livre a selec¢do regular
de artigos de imprensa periddica sob a forma de revista de imprensa, restringe essa liberdade a
“que ndo tenha por objetivo a obtencdo de vantagem econdmica ou comercial, direta ou
indirecta”. Ora, o clipping ¢é reproducdo e/ou colocac¢do a disposi¢ao do publico integral de
artigos e parcial da obra colectiva jornal ou revista, pelo que, se ndo autorizado, constitui

violagdo do direito de autor.

6.6. Produtor audiovisual
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I. O produtor audiovisual nada cria. Ele € o “empresario do filme” (artigo 126.°/1), no
entanto, a sua accao e essencial a existéncia da obra audiovisual: uma obra audiovisual ndo
produzida ndo existe, é sO ideia, conceito & espera de que se reinam os meios financeiros,
humanos, organizacionais em suma, para que a ideia se concretize com uma expressao formal
quer permita a tutela pelo direito de autor. Ndo sendo criativa, logo insusceptivel de tutela
jusautoral, a prestacdo empresarial do produtor audiovisual é essencial a exteriorizacdo da obra

audiovisual.

I1. Da autorizagéo para produzir prestada pelo(s) autor(es) da obra audiovisual deriva a
autorizacao ao produtor para produzir negativo e para distribuir e exibir o filme (artigo 127.°/1
e/2).

O artigo 183.%/1-b) prevé a caducidade de um direito conexo apds a primeira fixacao,
pelo produtor, do videograma ou filme. Logo, o direito do produtor do filme, da obra

audiovisual existe previsto.

6.7. Violacéo dos direitos conexos

A lei pune como crime de usurpacao, com pena até 3 anos, a utilizacdo nao autorizada
de prestacdo artistica, fono/videograma, emissdo radiodifundida ou publicacdo de imprensa
(artigos 195.9/1 e 197.%/1 do CDADC); e como crime de contrafac¢do, com a mesma pena, a
reclamacdo falsa de paternidade de prestacdo artistica, fono/videograma, emissao
radiodifundida ou publicacdo de imprensa alheias (artigos 196.° e 197.9). E notavel o paralelo
com as normas que punem a falsa atribuicdo de autoria e a utilizacdo ndo autorizada de obras.
Isto contribui para que concluamos que os bens juridicos em causa, uma criagdo intelectual no
caso das obras literarias e artisticas, uma prestacdo artistica ou empresarial no caso dos objectos

de direitos conexos, sao bens imateriais que representam contribuicdes culturais.
7. Titulares do direito de autor

7.1. Nocgéo de autor

Autor ¢ o “criador intelectual da obra”. Esta ¢ a asser¢do comum a generalidade das leis
de autor de paises subscritores da Convencdo de Berna, incluindo Portugal (arts. 11° e 27°
CDADC).
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Né&o deve, contudo, chamar-se ao autor criador intelectual da obra porque ha obras de
criacdo empresarial, as obras colectivas. Deve designar-se 0 autor como o criador da obra
intelectual: é a obra, e ndo necessariamente a autoria, que é intelectual porque, como bem
imaterial, sO é perceptivel por seres inteligentes.

A lei portuguesa nao foge a esta imprecisao: o artigo 11.° estabelece que “o direito de
autor pertence ao criador intelectual da obra”; o artigo 27.°/1 que “autor ¢ o criador intelectual
da obra”. Isto é simultancamente erroneo ¢ enganador: erroneo porque continua a falar de
“criador intelectual”; enganador porque ndo identifica a autoria, mas a titularidade (originaria)

do direito de autor. Autor é o criador da obra intelectual.

7.1.1. Prova da qualidade de autor e presuncdes de autoria

A lei contém uma presuncdo de autoria: no artigo 27.%/2 presume autor o que tiver sido
mencionado como tal na obra, segundo os usos ou em caso de utilizacdo da obra. Também
presume artista aquele cujo nome tiver sido indicado como tal nas cOpias autorizadas da
prestacdo e no respectivo involucro ou aquele que for anunciado como tal em qualquer forma
de utilizacdo licita, representacdo ou comunicagdo ao publico (artigo 180.%/3).

A mencéo da autoria serve, sobretudo, para imputar a titularidade do direito de autor:

a) o artigo 27.° imputa a titularidade do direito de autor; isto percebe-se logo no artigo
27.°/3, quando estabelece que por ‘“autor” se pode entender também o sucessor ou o
transmissario do direito que sao, evidentemente, ndo mais do que titulares derivados do direito
de autor;

b) o artigo 14.%/3 presume, da falta de mencdao de autoria, que o autor pretende atribuir
ao empregador ou ao comitente a titularidade do direito de autor;

c) o artigo 30.%/1 presume que aquele que divulga a obra licitamente sob pseudénimo
ou anonimamente representa o autor no exercicio dos direitos deste;

d) o artigo 22.° considera co-autores da obra audiovisual o realizador, o autor do
argumento e o da banda musical.

E claro que todas estas disposicdes ndo referem necessariamente ao autor-criador, mas
ao titular do direito de autor. A lei de autor portuguesa usa indiferenciadamente a expressao

“autor” para referir a um e a outro.

7.2. As obras colectivas
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S&o obras colectivas as que reunem os contributos de varias pessoas sob a coordenacéo
de uma pessoa singular ou colectiva em cujo nome sao divulgadas ou publicadas — artigo 16.°-
b).

Defendemos que as obras colectivas sdo da autoria de empresa, da organizagdo em cujo
seio nascem: a obra colectiva em si € um todo, autonomo e diferente do somatorio dos
contributos individuais. As obras colectivas ndo sdo criadas pelos autores dos contributos
individuais nem sequer pelo director da obra, sdo “criadas” pelo conjunto, pela organizagdo, o
que ndo é surpreendente se se tiver em conta que a obra é protegida pela sua individualidade
expressiva, ndo como reflexo da personalidade do criador.

Nas obras colectivas, coexistem direitos do organizador (artigo 19.°/1) e direitos dos
autores dos contributos individuais discriminaveis (artigo 19.°/2). Os direitos sobre o0s
contributos individuais podem ser exercidos com indepedéncia do exercicio de direitos sobre
a obra colectiva como um todo; tais contribui¢cdes individuais discriminaveis podem ser
exploradas separadamente, desde que sem prejuizo da exploracdo da obra colectiva como um

todo.

7.3. As obras em colaboracgdo. Sintese dogmatica sobre a contitularidade de

direitos absolutos

I. As obras em colaboracdo (ou obras em co-autoria) sdo obras da iniciativa de duas ou
mais pessoas, divulgadas em nome destas — artigo 16.%-a) CDADC. Nestas, existe concertacao
criativa: duas ou mais pessoas colaboram na propria criacdo (por isso, ndo faz sentido falar em
colaboracgdo/co-autoria, por exemplo, entre o autor do argumento que se adapta e os demais co-
autores da obra cinematografica, como na lei francesa).

Nas obras em colaboracdo, coexiste o direito de autor no conjunto da obra em
colaboracgéo, a exercer em contitularidade nos termos que se referiréo, e o direito de autor sobre
cada uma das contribuic@es criativas naquela discriminadas — artigo 18.%/2.

O direito de autor na obra em colaboragdo/co-autoria exerce-se segundo as regras da
contitularidade de direitos, que determinam a decis&o por maioria; no entanto, qualquer dos co-
autores/colaboradores pode solicitar a divulgacéo, utilizagdo ou modificacdo da obra; em caso
de divergéncia, o conflito é resolvido segundo as regras da boa fé (art. 18°/1); por exemplo, se
um dos co-autores recusar a divulgacdo (ou reedi¢do) sem razdo atendivel, pode o tribunal
suprir a divergéncia, atendendo nomeadamente a destinacdo original da obra. Deve apurar-se,

caso a caso, se a vontade manifestada por um ou mais dos co-autores, quer bloqueie quer
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pretenda promover uma concreta utilizacdo da obra, é conforme ou contraria aos interesses do
conjunto dos co-autores e, nesse caso, se favorece ou prejudica uma exploragdo normal da obra.
Deve examinar-se mais de perto este regime e enquadra-lo nas regras gerais sobre o

regime da contitularidade de direitos.

Il. E controvertida a questdo geral da natureza do direito dos comproprietarios*.
Impressiona-nos a observacio de ANTONIO MENEZES CORDEIRO, que acrescenta que a
concepcao unitaria ou monista implicaria que se concebesse que “a pluralidade de sujeitos
[titulares do referido ‘direito unico sobre a coisa comum’] constituisse uma pessoa juridica em
si”*®. MENEZES CORDEIRO*" considera que a teoria da pluralidade de direitos de
propriedade sobre a coisa-objecto “se afigura a mais correcta, para explicar a
compropriedade™®, regime que considera paradigmatico da contitularidade de direitos

subjectivos.

ELSA VAZ DE SEQUEIRA* tem posicao diferente da de Menezes Cordeiro. Sustenta
que, na compropriedade, como na contitularidade de direitos, em geral, deparamos com um

direito tnico, encabecado por varios titulares®.

4 OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Reais”, cit., n° 128-1V e MENEZES CORDEIRO, “Direitos Reais” — vol. I,
n°®202-V, sustentam (na linha de SCIALOJA, “Teoria della Proprieta nel Diritto Romano”, Roma, 1928/1931, apud
Menezes Cordeiro e Oliveira Ascensdo, ob. citt.,, ibidem) que na comunhdo coexistem vérios direitos de
propriedade que, com 0 mesmo objecto (a coisa comum), se limitam entre si no seu exercicio. PIRES DE
LIMA/ANTUNES VARELA (com M. HENRIQUE MESQUITA), ob. cit., em anotaces 3. e 4. ao art. 1403°, entendem a
compropriedade como um Unico direito, com varios titulares, sobre a coisa comum.

4 MENEZES CORDEIRO, “Direitos Reais” — vol. I, cit., n® 202-111.

47 ANTONIO MENEZES CORDEIRO, “Tratado de Direito Civil — XIV (Direitos Reais — 2* parte)”, Coimbra,
2023, pp. 579 ss.

“8 Isto ja que: “(1) cada comproprietario pode reivindicar, sozinho, a coisa; (2) cada comproprietario tem o uso de
toda a coisa; (3) cada comproprietario tem o direito de preferéncia; (4) cada comproprietario tem o direito de
rendncia; (5) cada comproprietario tem o direito, naturalmente individual, de pedir a divisdo”(ltima ob. cit., n.°
214-111).

49 ELSA VAZ DE SEQUEIRA, Da contitularidade de direitos no Direito Civil — Contributo para a sua analise
morfoldgica, Lisboa, 2015.

50 Em sintese, faz assentar a sua doutrina, exposta de forma notavel, em varias ideias ((ltima ob. cit., n.° 87.3-1V).
Em primeiro lugar, a prépria denominacéo contitularidade de direitos “que indicia que aquilo que é comum aos
consortes € o proprio direito”, os titulares participariam de um mesmo direito, que a comunhdo incide sobre o
direito e ndo apenas sobre o objecto. Em segundo lugar, que, no caso de transmissdo de direitos, aquilo que é
adquirido, quando o transmitente transmite o seu direito a uma multiplicidade de pessoas, é exactamente aquilo
que foi transmitido; ora, se o direito for transmitido a uma pluralidade de pessoas, “ndo se parece coadunar com
a esséncia da transmissdo que cada um dos adquirentes adquira um direito préprio e que, portanto, todos adquiram
uma pluralidade de direitos”. “Como justificar que a transferéncia da unidade tem como resultado a obtencao da
pluralidade?”, inquire a Autora.
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A jurisprudéncia portuguesa parece, também, inclinar-se maioritariamente no sentido
de considerar a contitularidade num unico direito de propriedade sobre coisa comum; que a
[contitularidade prépria da compropriedade] existe quando duas ou mais pessoas sao,
simultaneamente, titulares do direito de propriedade sobre a mesma coisa®’.

Pessoalmente, tendemos a reconhecer no regime das obras em colaboracdo um anico
direito com varios titulares®?. Na verdade, inclinamo-nos a considerar que, se, por um lado, a
condicdo de titular de direito € inerente & qualidade de pessoa, que a capacidade é inerente a
personalidade®/>*, por outro lado, tal nio implica que a pluralidade de sujeitos na
contitularidade de um unico direito signifique que tal pluralidade corporize um novo sujeito,
uma nova pessoa juridica, a par dos contitulares. Nas obras colectivas, ao lado dos sujeitos
titulares de direitos sobre os seus contributos individuais, existe um novo sujeito titular de
direitos na obra colectiva como um todo. Na obra em colaboragdo, deparamos com uma
pluralidade de sujeitos titulares de um direito Unico sobre a obra criada em concertacdo de
accOes criadoras: na obra em colaboracdo, os sujeitos do direito de autor em contitularidade
sd0 os proprios colaboradores, ndo uma nova pessoa (colectiva) ao lado destes®.

Nada obsta, na verdade, a considerar que um mesmo direito possa pertencer a varias
pessoas. Nas obras em colaboracdo, em que se verifica a contitularidade de varios sujeitos

relativa a um anico direito de autor, os limites ao exercicio desse direito sdo ditados pelo

Esta defende, ainda, (ob. cit., n.° 87.3-11) que a exclusividade, inerente ao direito de propriedade, ndo é sinénimo
de unicidade de dominio; a exclusividade, a ser entendida assim, apareceria como caracteristica de qualquer direito
subjectivo, ja que todos os titulares de direitos subjectivos tém legitimidade de excluir outros do seu desfrute; a
exclusividade, segundo afirma de modo convincente, significa plenitude que, sé por si, exclui todos os demais
dessa titularidade, ora, se na compropriedade [regime paradigmatico da contitularidade de direitos] existisse um
pluralidade de direitos de propriedade, nenhum seria exclusivo porque nenhum seria pleno.

51 Neste sentido e por todos, cfr. Acdérddo do STJ, de 23-3-1994 e Acdrddo STJ, de 7-4-2011, consultaveis em
www.dgsi.pt (Acordaos do STJ), também citados por ELSA VAZ DE SEQUEIRA, ob. cit, n.° 87.2-Il.

52 Corrigimos, aqui, a posi¢o que sustentdmos antes no nosso Manuel de Direito de Autor e Direitos Conexos, 52
ed., Coimbra, 2023, n.° 15-11.

5 ANTONIO MENEZES CORDEIRO, Tratado de Direito Civil IV (Parte geral — Pessoas), 42 ed., Coimbra,
2017, n.? 198-VI, ¢ claro: “Em Direito, pessoa ¢ [..], sempre, um centro de imputagdo de normas juridicas. A
pessoa ¢ singular, quando esse centro corresponda a um ser humano; ¢ coletiva [...] em todos os outros casos”.

54 Como explica ELSA VAZ DE SEQUEIRA, Da contitularidade de direitos no Direito Civil, cit., n.° 82-VI, o
facto de se considerar que todo o sujeito de direitos é pessoa ndo implica que se entenda que toda a pessoa é sujeito
de direitos, pois é concebivel que uma pessoa nao seja, ainda que episodicamente, titular de qualquer direito.

%5 Neste sentido, ELSA VAZ DE SEQUEIRA, Da contitularidade de direitos no Direito Civil, cit., n.° 83 passim
e jurisprudéncia ai citada, bem como a letra de preceitos legais, como os arts. 197°, 419°, 1403° e 1442° do C.Civil,
e, no que aqui € mais pertinente, a letra do art. 17°/1 CDADC, ao estatuir: “O direito de autor de obra feita em
colaboracéo, na sua unidade, pertence a todos os que nela tiverem colaborado.”
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condicionamento do seu exercicio. Nao por direitos paralelos dos varios titulares, mas por uma
destinacdo unitaria da obra determinada no momento da sua divulgacdo que explica a
composi¢éo de litigios segundo as regras da boa fé, em caso de divergéncia entre os co-autores
ndo sanavel pela aplicacdo das regras da compropriedade. A indivisibilidade do objecto do
direito, a obra literaria ou artistica, ainda que em caso de uma obra em colaboracao, criada em
concertacdo de esforcos para unificar num resultado Unico uma variedade de contributos

individuais, abona este entendimento.

IV. Outra recomendacédo de que, na contitularidade, propria das obras em colaboragéo,
deparamos com um direito Unico com Vvarios titulares decorre do regime do exercicio do direito
de preferéncia que a jurisprudéncia considera que s6 pode ser exercido por todos os titulares
conjuntamente, dai decorrendo litisconsorcio necessario®®. Na verdade, se assim ndo fosse,
sempre se poderia afirmar que a existéncia de direito de preferéncia entre os consortes na
alienacdo da quota de cada um dos restantes indiciaria a presenca de varios direitos,

encabecados por diversos titulares.

V. O entendimento de que, nas obras em colaboragdo, deparamos com um direito Unico
na titularidade de varios sujeitos ndo ¢ negado pela disposicao do art. 17°/3 CDADC: “Se a
obra feita em colaboracao for divulgada ou publicada apenas em nome de algum ou alguns dos
colaboradores, presume-se, na falta de designacéo explicita dos demais em qualquer parte da
obra, que os ndo designados cederam os seus direitos aquele ou aqueles em nome de quem a
divulgacdo ou publicacdo ¢ feita.”. Apesar de a letra do preceito, ao referir “cederam 0S seus
direitos”, poder indicar que deparamos com uma pluralidade de direitos, a verdade ¢ que
também pode ser interpretada no sentido de referir, antes, a um conjunto de posi¢des juridicas
individuais concentradas num Unico objecto, valorizadas como quotas individuais que se
presumem de igual valor (cfr. art. 17°/2 CDADC).

VI. Também as regras sobre acrescer, melhor de ndo decrescer na titularidade de um
direito Unico de titularidade plural, confirmam a tese por que vimos propugnando.

Em primeiro lugar, o art. 17°/3 CDADC, acima transcrito, evidencia que, em caso de
renuncia de algum dos colaboradores a mencéo da designacao de co-autoria, que faz presumir
a cedéncia do seu direito aos demais co-autores, estamos perante um ndo decrescer do direito

de cada um, valorizado na sua quota que incide sobre a obra como todo indivisivel. Dir-se-ia

% Neste sentido e por todos, Acérdédo da Relagdo de Lisboa, de 19-2-1987, in Colectanea de Jurisprudéncia, ano
XIl, t.1.
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que isto s6é demonstra a indivisibilidade do objecto-obra, ndo a unicidade do direito dos
comuneiros; consideramos que mostra, também, a preferéncia da lei pela unicidade do direito
sob titularidade conjunta apenas limitada pelo concurso dos outros contitulares®’.

Também o art. 32°/1 CDADC, a proposito da caducidade do direito de autor nas obras
em colaboracdo, indicia, na letra e espirito, a existéncia de um direito Unico dos co-autores.
Com efeito, ao estatuir “O direito de autor sobre obra feita em colaborac¢do, como tal, caduca
70 anos apds a morte do colaborador que falecer em tltimo lugar”, mostra que falamos de um
direito Unico que se vai expandindo aos co-titulares sobrevivos até caducar com a morte do
ultimo de entre estes.

De igual modo, o art. 51°/3 CDADC (“Se, por morte de algum dos autores de obra feita
em colaboracéo, a sua heranga dever ser devolvida ao Estado, o direito de autor sobre a obra
na sua unidade ficara pertencendo apenas aos restantes.”) revela, quanto a nos, que o direito de
autor (Unico) na obra em colaboracédo aspira a unicidade de titular, pondo fim a conjuncéo de

posicdes juridicas originaria.

VII. Consideramos, por outro lado, que o regime de contitularidade é extensivo aos
direitos pessoais de autor, ou, pelo menos, aos direitos pessoais que ndo sejam pessoalissimos,
como o direito de retirada. Nestes Gltimos, o proprio caréacter pessoalissimo, semelhante ao dos
direitos de personalidade, ndo consente outros limites que nédo os ditados pelos pressupostos do
seu exercicio®®,

Nos demais casos, como a propria lei prevé (cfr. o ja citado art. 18%/1 CDADC), as
divergéncias sobre o exercicio sdo resolvidas segundo os critérios da boa fé. Entendemos que
é precisamente a previsdo do recurso a este expediente que concilia o caracter pessoal e o
pressuposto ético destes direitos e a contitularidade propria da co-autoria, caracteristicas que
seriam incompativeis com a resolucdo das divergéncias por deliberacdo da maioria.

No caso dos direitos pessoais de autor, o direito encabecado por cada um dos
contitulares esta limitado pela posicao juridica dos restantes. Isto ndo é incompativel com o seu
caracter pessoal, posto que até os direitos de personalidade admitem limitagdo voluntaria (art.
81° C.Civil).

57 Como expde ELSA VAZ DE SEQUEIRA, “Da contitularidade de direitos no Direito Civil”, cit., n.° 89-1V, “a
saida de um comuneiro ndo tem por efeito a transformacédo do objecto do direito comum numa coisa nullius. Nem
poderia ter, j& que sobre ele incide um direito — o direito comum —, que se acha na titularidade efectiva dos demais
consortes.”.

%8 Por todos, cfr. 0 que expomos sobre as condigGes de exercicio dos direitos de retirada e de modificagdo da obra.
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VIII. Em suma, consideramos que, na obra em colaboragdo, ndo ha mera comunhao do
objecto, a obra intelectual indiscutivelmente coisa indivisivel, mas verdadeira comunh&o do
direito encabecado pelos varios co-autores. O carécter exclusivo do direito de autor, que é
verdadeiramente um direito exclusivo de exploracdo econémica da obra, dotado de caracter
absoluto oponivel a todos os néo titulares do mesmo, implica a unicidade nao apenas do seu
objecto, como do proprio direito. Ndo seria concebivel um direito exclusivo absoluto que
encontrasse direitos paralelos que com ele concorressem. Muito embora deva reconhecer-se
que os direitos absolutos conhecem sempre limites, nomeadamente os ditados por outros
direitos, consideramos que nédo faz sentido pensar-se que com o direito exclusivo de um autor
sobre uma obra em colaboracdo coexistem direitos paralelos de outros autores exactamente
sobre 0 mesmo objecto, a mesma obra.

A nossa solucgdo tem, entre outras assinaladas, a virtude de evitar os conflitos que a
colisdo de varios direitos sobre um objecto Gnico permitiria que surgissem. O litisconsércio
necessario obriga a que as divergéncias entre co-autores sejam resolvidas de antemao ao

exercicio do direito, segundo as regras da boa fé, aqui aplicaveis.

7.4. As obras derivadas ou compdsitas

A lei (CDADC) contém duas disposi¢des sobre as obras derivadas: o artigo 3.° (“obras
equiparadas a originais”); e o artigo 20.° (“obras compositas”).

No artigo 3.° (obras equiparadas a originais), consideram-se como tal as tradugdes,
arranjos, instrumentagdes, dramatizacOes, cinematizacdes e outras transformacdes. Nas obras
transformadas (traducdes, cinematizacGes, dramatizacdes e outras adaptacbes), a obra
primigena é transformada numa outra obra. Na realidade, a nova obra é completamente
autonoma da obra a partir da qual € criada, € uma criacdo autonoma: na traducao, por exemplo,
coexistem direitos do tradutor e direitos do autor da obra que se traduz, caso esta seja protegida.

Na obra composita (artigo 20.°) coexistem uma obra incorporada e outra preexistente
que se incorpora na primeira. Distingue-a da obra em colaboragéo precisamente o facto de na
obra compdsita ndo haver colaboragédo, concertacdo criativa, entre o autor da obra primitiva e
0 da nova obra que incorpora aquela (artigo 20.%/1). SO ao autor da obra compdsita pertencem
os direitos sobre esta, que ndo prejudicam os direitos sobre a obra primigena que sao
auténomos. E o que acontece, por exemplo, se alguém pretender musicar um poema de

Camdes: sem colaboracdo deste, é criada uma nova obra que incorpora a primigena.
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8. O autor casado

Os rendimentos da exploracdo econdémica de obras protegidas (chamados
impropriamente pela lei civil “rendimentos de direitos de autor”) ficam sob administragao
exclusiva do conjuge que os aufere (artigo 1678.%/2-b) do C. Civil). J4 a titularidade deve ser
considerada comum, como produto do trabalho, no regime da comunhé&o de adquiridos (artigo
1724.°/1-a) do Cddigo Civil).

Os rendimentos dos direitos de autor respondem pelas dividas da exclusiva

responsabilidade do conjuge devedor (artigo 1696.%/2-b).

9. Conteuido do direito de autor
9.1. Em geral

O direito de autor compreende direitos de natureza pessoal (os chamados “direitos
morais”) e direitos de indole patrimonial (artigo 9.°). A natureza, conteudo e objecto de uns e
outros sdo diferentes. As vicissitudes sofridas por uns ndo séo as vicissitudes que 0s outros
sofrem.

Em sintese:

a) os direitos pessoais estdo ligados a reivindicacao da autoria da obra e a preservacéo
da sua genuinidade e integridade;

b) os direitos patrimoniais estdo ligados a exploracdo econdémica da obra e
compreendem faculdades de utilizacéo (patrimonial) da obra: de a fixar/gravar, de a reproduzir,
de a distribuir, de a comunicar ao publico incluindo o de coloca-la a disposi¢éo do publico na

Internet.

9.2. Direito pessoal de autor

O art. 9°/3 do CDADC estatui que “O autor goza de direitos morais”. Assim também os
designam as leis brasileira e cabo-verdiana; a lei de Angola define-os mesmo como “de caracter
moral”’; a lei mogambicana, melhor, refere-os como “direitos de natureza pessoal, denominados
ndo patrimoniais”; a lei macaense refere o “direito pessoal sobre a obra protegida”. Preferimos
a designacao direito pessoal de autor que elucida sobre a sua natureza sem comprometer com

0 Seu suposto caracter etico.
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O direito pessoal de autor esta ligado a preservacdo da genuinidade e integridade da
obra. Compreende também o poder de reivindicar a paternidade da obra, ou seja, de exigir o
reconhecimento da autoria desta.

O direito pessoal é indissociavel dos direitos patrimoniais: trata-se de garantir que a
obra é explorada quando, como, se e enquanto o seu autor quiser. Esta ideia ndo desvaloriza 0s
direitos pessoais, ao contrario: o direito de autor é, como expusemos, um exclusivo de
exploragdo econdmica da obra literaria ou artistica; a tutela dos direitos pessoais de autor é
destinada a garantir a genuinidade e integridade da obra, visa assegurar que a obra é utilizada
com respeito pela forma que o autor lhe deu, sempre com reconhecimento e mencao da
paternidade do seu criador; isto é instrumental de uma correcta exploracdo da obra, de uma
exploracéo que respeite o legado cultural que a sua exteriorizacao representa e que transcende
a mera proteccdo dos interesses egoistas do autor. Este pressuposto da tutela jusautoral revela

que os direitos pessoais de autor ndo s&o apenas direitos de personalidade®®.

9.2.1. Caracteristicas

I. Os direitos pessoais sdo inaliendveis, irrenunciaveis, imprescritiveis, “perpetuando-
se ap6s morte do autor” — artigo 56.°/2 CDA. A lei de autor cabo-verdiana acrescenta mesmo
que estes direitos assim permanecem “no caso de transmissdo total ou apds a morte do autor”.

As primeiras caracteristicas apontadas sdo proprias de direitos pessoais. Ja a dita
perpetuidade requer analise que a confirme ou infirme.

Pelo exame do regime legal (artigo 57.%/2), verifica-se que a perpetuidade é, afinal, mera
legitimacdo para o exercicio de certas prerrogativas pessoais pelos sucessores do autor falecido.
Aliés, o conteudo dos poderes dos sucessores € diverso: o direito de retirada, por exemplo, é
pessoalissimo. A evidéncia é ainda maior quando os autores falecidos se abstenham de defender
a obra contra ameagas a sua “autenticidade ou dignidade cultural”: o Estado pode fazé-lo,
certamente que ndo no exercicio de direitos de autor.

Por outro lado, a perpetuidade anunciada ndo resulta da lei: o que resulta da lei é que

aos sucessores cabe o exercicio dos direitos pessoais até a obra cair no dominio publico; apds

% A caracterizacdo dos direitos pessoais de autor como direitos de personalidade enfrenta, pelo menos, duas
objeccOes. Se se tratasse de direitos de personalidade, deveriam ser inerentes a pessoa do autor,
independentemente da sua condicdo; ora, a verdade é que a sua constituicdo depende da autoria efectiva de obras,
pois s6 os criadores de obras os adquirem, de resto intimamente ligados as obras criadas. Por outro lado, admitir
que os direitos pessoais de autor sdo direitos de personalidade bule directamente com a estrutura do direito de
autor, j& que este conteria, entdo, apenas direitos patrimoniais, 0 que contraria a estrutura dual (ou plural) para
que aponta o art. 9° CDADC.
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a queda no dominio publico, cabe ao Estado actuar ndo no exercicio de direitos pessoais, mas
na defesa da genuinidade e integridade das obras, que é uma actuacdo em prol da defesa do
patrimdnio cultural, ndo o exercicio de direitos de autor.

Trata-se de apenas uma legitimacdo para defender a integridade e autenticidade da obra do
autor falecido, semelhante a legitimacéo dos sucessores para defender o bom nome da pessoa

falecida, instituida pelo art. 71° CCivil.

I1. Os sucessores do autor podem decidir livremente se divulgam ou ndo a obra inédita
de autor falecido (artigo 70.%/1). Ndo se trata de adquirir por sucessao o direito de divulgacéo,
mas de legitimar para o exercicio deste direito; se divulgarem, ndo tém os mesmos direitos que
0 autor teria, nos termos do artigo 70.%/2, terdo os mesmaos direitos que lIhes caberiam se o autor
a tivesse divulgado ou publicado em vida, ou seja, os direitos que lhes adviriam por morte do

autor, acima referidos.

I11. Havera direitos pessoais de autor nas obras colectivas? Nao se vé que possa ser de
outra maneira, ja que a lei ndo distingue. O direito de autor ndo pode surgir, em certos casos
apenas que seja, amputado de um ntcleo de faculdades que a lei diz integra-10%.

A obra colectiva é, como se viu, uma criacdo de uma organizacgdo, de uma empresa,
entidade distinta, diferenciavel dos criadores dos contributos individuais que a integram, ou
seja, a “empresa” ¢ a autora da obra colectiva.

O facto de a dita autora — certamente titular originaria do direito de autor na obra
colectiva, nos termos expressos do artigo 19.°/1 — poder ser uma pessoa colectiva ndo invalida
que esta seja titular também de direitos pessoais de autor.

O contetido supostamente ético destes direitos ndo invalida que possam estar na
titularidade de uma pessoa colectiva: esta pode legitimamente querer divulgar ou manter
inédita a obra colectiva (por exemplo, optar por ndo divulgar a enciclopédia ou o jornal
inéditos), optar por retirar a obra colectiva de circulacdo, reivindicar uma autoria que vimos ser
propria, defender a integridade da obra colectiva ou exigir que seja feita mengéo de autoria em
caso de utilizacdo da obra. A caracterizacdo dos direitos pessoais de autor como direitos

80 OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 129-V, p. 196:
“Concluimos assim que o direito pessoal apenas cabe ao criador intelectual que for também titular originario.
Qualquer outra entidade n&do tem o direito pessoal, mesmo quando lhe couber a titularidade originaria”. E conclui
(ibidem): “Isto implica a grave concluséo de que ndo se constitui sempre direito pessoal de autor. S6 existe quando
a titularidade originaria for do criador intelectual. O direito pessoal ndo surge assim como uma consequéncia
necessaria da outorga do direito de autor.” Pensamos que ndo tem razio.

115



inerentes a defesa da genuinidade e integridade da obra e ndo como direitos de personalidade

da conforto a este entendimento.

9.2.2. Os direitos pessoais nas obras criadas em execuc¢éo de contrato

Nas obras criadas em execucgdo de contrato, o direito de autor pode ser atribuido por
convencgdo ao empregador ou comitente (artigo 14.°1 do CDADC). Esta € uma atribuicao
derivada constitutiva, posto que o direito de autor se constitui sempre originariamente na
titularidade do criador da obra, podendo transferir-se, com conteudo diferente, logo no
momento da exteriorizacdo da obra, para o comitente ou empregador®?.

N&o pode afirmar-se que, quando a obra é criada em execuc¢éo de contrato, o nlcleo de
faculdades pessoais nédo € atribuido ao autor da prestacédo criadora ou, também sem base legal
e contra legem (cfr. artigo 6.°-bis Convencéo de Berna), que, neste caso, o direito de autor fica
amputado de faculdades pessoais. Também ndo é sustentavel que o direito pessoal seja, nestes
casos, atribuido ao credor da prestacdo criadora: o direito pessoal é inalienavel e nunca se
separa do criador da obra. Assim, deve entender-se que, nas obras criadas em execucao de
contrato, o direito pessoal de autor permanece inseparavel do criador intelectual, ainda que o
direito patrimonial seja atribuido, por convencdo, ao empregador ou comitente. Dir-se-& que
esta solucdo cria dificuldades praticas ao exercicio das faculdades de exploracdo econdémica da
obra ao empregador ou comitente para quem a obra seja criada a quem tenha sido
convencionalmente atribuido o direito patrimonial de autor. Nao sdo dificuldades maiores do
que as que existem quando se opere a transmissao total do direito de autor, inquestionavelmente
limitada as faculdades patrimoniais, nos termos da lei (cfr. art. 40°-b) CDADC), situacdo em

gue ninguém questiona a permanéncia dos direitos pessoais na titularidade do transmitente.

9.2.3. Faculdades integradas no direito pessoal

A) Direito de divulgacéao (ao inédito)
I. O direito de divulgacdo compreende a prerrogativa de divulgar a obra ou manté-la

inédita. Além disso, o autor pode decidir o modo da sua divulgagé&o.

s

1 Como expomos desenvolvidamente no nosso Contrato de Direito de Autor ...
direito patrimonial ao que contrata a criagdo é derivada constitutiva.

, n.° 85, a atribuicdo inicial do
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A lei portuguesa ndo lhe dedica consagracdo autonoma, mas este direito pessoal é
pressuposto de todos os outros: é porque o autor pode divulgar, ou ndo, a obra se, quando, como
e enquanto quiser que se justificam todas as demais faculdades jusautorais.

As leis angolana (artigo 18.%/1), cabo-verdiana (artigo 46.°-c)) e brasileira (artigo
24.°/111) consagram-no como ““direito ao inédito”.

A divulgacdo da obra, quando licita, “liberta” a obra para o comércio juridico. Isto ¢
evidenciado no artigo 50.° do CDADC. Os “manuscritos inéditos”, entenda-se as obras que o
autor considere inacabadas ou ainda imaturas para divulgacdo, sdo impenhoraveis (artigo
50.°/1). Se o autor revelar “por sinais inequivocos” a vontade de divulgar ou publicar (por
exemplo, entregando a obra literaria ao editor, representando a peca dramatica, executando a
obra musical ou lancando-a na Internet), ja pode o credor penhoré-la ou fazé-la arrestar (artigo
50.972).

Designamo-lo direito de divulgacéo, e ndo ao inédito, porque este nunca explicaria que,
apos o exercicio do direito de retirada, o autor possa voltar a decidir divulgar ou ndo divulgar.
Em nome de que ineditismo o faria se este ja tivesse sido antes quebrado?

I1. Nas obras criadas em execuc¢do de contrato, se 0 autor tiver revelado, ja, por sinais
inequivocos o proposito de a divulgar, deve libertd-la para utilizacdo pelo comitente; se o
recusar, pode este executar especificamente a obrigacdo de entrega da obra para exploracgéo.
Se o autor ainda ndo tiver revelado o propdsito de divulgar, pode opor ao comitente o seu direito

ao inédito; tera, quando muito, de indemnizar por incumprimento contratual.

B) Direito de retirada

O direito de retirada esta consagrado em todas as leis de autor compulsadas: o autor
pode interromper qualquer utilizagdo em curso da sua obra.

Nos termos da lei portuguesa (artigo 62.°), € necessario que o autor invoque “razdes
morais atendiveis” e indemnize os lesados com a interrup¢ao de uma exploragao licita da obra.

A lei de autor brasileira (artigo 24.%/V1) liga a atendibilidade das razdes invocadas pelo
autor a “afronta a reputacdo e imagem do autor”. Serdo atendiveis as razdes invocadas numa
situacdo conjuntural de excepcdo que justifique inconveniente grave na continuagcdo da
exploracdo da obra. Também deverd ponderar-se buscar equilibrio entre o dano social e cultural
causado pela retirada e os motivos apresentados pelo que pretende retirar: se o dano

social/cultural for desproporcionadamente superior, ndo deve atender-se a pretensdo de
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retirada. Considerar-se-a abuso do direito a retirada de uma obra seguida de nova autorizacao
para utilizacdo sem modificacdes na obra, determinada apenas pelo intuito de lucro.

O exercicio do direito de retirada ndo afecta a titularidade dos direitos reais sobre os
suportes da obra: se eu retirar uma obra de pintura fixada num quadro, posso impedir que aquela
possa continuar a ser exposta, mas ndo desapropriar 0s proprietarios do quadro, mesmo
indemnizando.

A obrigagdo de indemnizar ndo é propriamente condi¢do do exercicio do direito de
retirada: o lesado deve provar o dano e o autor que retire fica obrigado a indemnizar nos termos
gerais da responsabilidade civil, neste caso por factos licitos. Esta obrigacdo de indemnizar ndo
existe nos casos de retirada na sequéncia de decisao judicial (artigo 114.°), ditada, por exemplo,
por ofensa ao bom nome de terceiros ou pelo abuso de liberdade de imprensa, que obrigue a
supressdo de passos da obra: neste caso, pode surgir a obrigacdo de indemnizar ndo pela
retirada, mas pela lesdo de direitos de personalidade. O artigo 114.° permite também resolver
0 contrato nestes casos, o que inclui os contratos de trabalho ou de prestacédo de servigos que 0

vinculem a criacg&o.

C) Direito a mencéo da designacéo de autoria

I. O direito a mencao do nome, pseudonimo ou outro sinal que identifique o autor ndo
aparece consagrado autonomamente na lei portuguesa. Consta referenciado a propoésito de cada
uma das modalidades de utilizagdo (por exemplo, artigos 97.°, 115.9/4, 122.9/1, 134.°, etc.).
Consta especificado nas leis lusofonas.

N&do se confunde com o direito ao nome. Este resulta do Cddigo Civil e aparece
consagrado (impropriamente) no artigo 28.° CDADC: consagrar que o autor pode identificar-
se pelo nome ou ficar anénimo é um reflexo da tutela do direito de personalidade ao nome, ndo
um direito de autor.

O artigo 29.° tem caracter semelhante: impedir 0 uso de nome alheio em obra prépria é

mais o reflexo da punicgéo das falsificacfes do que tutela de um direito de autor.

Il. Nas obras an6nimas (art. 30° CDADC), é assumida, pelo que é mandatado para
representar o autor divulgando a obra, a obrigacdo de néo revelar a identidade do autor. Nao
h&, aqui, a rendncia, pelo autor, a faculdade pessoal de men¢do da denominacdo de autoria,
como evidencia também o preceito do art. 30°/2 CDADC que permite ao autor de obra anénima
“[...] atodo o tempo revelar a sua identidade e a autoria da obra”. O criador-titular que revele

a sua autoria (paternidade), exigindo mengéo da designacdo que o identifique incorrerd em
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responsabilidade contratual se tiver assumido voluntariamente perante outrem a obrigacao do
anonimato, devendo entéo indemnizar, alias de acordo com o previsto no art. 81°/2 C.Civil para

a revogacao da auto-limitagéo de direitos pessoais.

I11. Nas obras criadas em execucéo de contrato, a falta de meng&o do nome do autor faz
presumir a atribuicdo ao comitente do direito de autor (artigo 14.°/3).

D) Direito a reivindicar a paternidade da obra

Este direito € consagrado autonomamente no artigo 56.%2. Na verdade, trata-se do
direito de reivindicar a autoria da obra (assim na lei brasileira — artigo 24/1).

Reivindica-se, com este direito, a autoria, ndo a titularidade do direito de autor.

No caso dos “ghost writers”, estes ndo renunciam a paternidade da obra, apenas
autorizam outros a chamar sua a obra que os primeiros criam. O “ghost writer” pode, a todo o
tempo, reivindicar a paternidade, constituindo-se eventualmente na obrigacdo de indemnizar.
J& o utilizador, autorizado pelo “ghost writer”, pode introduzir na obra as modificagdes

justificadas pelos fins da utilizacao.

E) Direito de defender a integridade da obra

I. Consagrado também no artigo 56.°/1, este direito aparece na lei ligado a defesa da
obra contra “mutilagdes, deformacdes ou destrui¢do” com atentado a “honra ou reputacdo” do
autor. E um equivoco. As obras ndo se mutilam ou destroem, mutilam-se ou destroem-se 0s
seus suportes materiais. Por outro lado, o atentado contra a integridade da obra ndo ofende a
honra do autor — esta defende-se com recurso a tutela dos direitos de personalidade —, ofende a
estrutura formal da obra, truncando-a.

A decisdo sobre o0 que atenta contra a estrutura da obra, afectando a sua integridade,
cabe ao autor, e ao autor apenas, como juiz supremo do que pode desvirtua-la, afectando a sua
integridade; se fosse sindicével, ou deixado ao critério do tribunal e outros terceiros, mais valia

ndo o consagrar.

I[I. O autor que autoriza a transformacdo da obra (tradugdo, dramatizacéo,
cinematizacdo, etc.) autoriza também implicitamente as modificagdes “exigidas” por essa
transformacéo (artigo 169.°/4). Nao obstante, o autor reserva-se a faculdade de se opor as

modificacdes implicitas ou exigidas para a transformacéo que entenda desvirtuarem a obra.
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IV. Nas obras de arquitectura, o autor que entenda que a sua obra fica desvirtuada com
a construcdo da obra projectada apenas pode impor que ndo se mencione como sua a obra
construida (artigo 60.%/3), apenas tendo direito a indemnizacg&o pelos danos (artigo 60.%/2). Sera
esta a regra geral?

V. O caso dos ghost writers evidencia a regra. Nas obras criadas em execucdo de
contrato, se aquele para quem a obra é criada a alterar, afeicoando-a a seu gosto — e é absurdo
negar-lhe esta possibilidade — simplesmente cria uma obra nova, sua, deixando de poder
imputar a autoria ao criador da obra primigena.

Aquele para quem (para cuja utilizagdo) a obra é criada ndo pode modificar a obra sem
autorizacdo do autor (direito pessoal de autor de defesa da integridade da obra, que permanece
inalienavel e irrenunciavelmente na titularidade do criador intelectual desta). Se porventura a
modificar sem consentimento do autor, designadamente afeicoando-a, a seu gosto, aos fins para
que foi criada, deixara de poder identificar o produto dessa ac¢do como obra da autoria do que
— um ghost writer, por exemplo — a criou. Deparamos com uma nova obra, realizada a partir
daquela, cuja autoria é unicamente imputavel ao utilizador que a alterou. Trata-se de uma obra
derivada.

VI. Nos termos do art. 169°/4 CDADC, entende-se que 0 que autoriza adaptacdo de
obra sua consente implicitamente nas alteracdes da obra pressupostas por essa adaptacdo: por
exemplo, 0 que autoriza a dramatizacdo de um romance seu consente implicitamente nas
alteracOes inerentes a transposicdo do texto para o género dramatico. Do mesmo modo, 0
assessor que autoriza que texto seu seja usado por um politico num discurso consente
implicitamente nas alteracdes exigidas pela oratoria. A autorizacdo para adaptar esta implicita
do contrato de assessoria®?: o ghost writer, ao escrever e entregar o texto para, por exemplo,
ser lido, aceita, tacita ou expressamente, que quem o lé o modifique a seu gosto — e 0 mais que
pode fazer € enjeitar depois a paternidade intelectual do mesmo. N&o é isto, afinal, o que esta
consagrado para as obras de arquitectura (art. 60°/3 CDADC)?

F) Direito de modificar a obra
I. A lei brasileira (ar. 24/V LAB) consagra este direito com autonomia, facultando o seu
exercicio mesmo depois e em curso de utilizacdo da obra. A lei portuguesa considera que, em

caso de transformacdo autorizada da obra (traducdo, arranjo musical, dramatizagéo,

62 Esta regra resulta, alias, do consagrado no art. 169°/4 CDADC.
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cinematizacdo), estdo necessariamente consentidas as “modificagdes da obra que nao a

desvirtuem” exigidas pelo fim da utilizacdo consentida.

I1. Cremos que o0 autor so pode impor as modificacdes aos utilizadores se previamente
retirar a obra, invocando as razBes morais atendiveis a que aludimos e indemnizando
(significativamente, a lei brasileira sujeita o exercicio de ambos os direitos a indemnizacgao aos
utilizadores lesados).

De facto, o criador da obra intelectual ndo pode impor arbitrariamente modificacdes em
obra cuja utilizacdo autorizou, determinando, por exemplo, que se altere o escrito cuja edi¢ao
e circulacdo/distribuigdo contratou, ou a obra cinematografica cuja exibicdo licita decorre ja.

Para que o autor possa modificar a obra, tera de interromper a sua circulacao e, para
que possa interrompé-la, devera apresentar as “razdes morais atendiveis” que lhe permitiriam
a “retirada”, obrigando-se até, se causar danos, a indemnizar os lesados. Para modificar a obra
durante a sua utilizacdo consentida por outrem, o autor deve primeiro exercer licitamente o
direito de retirada, ou seja, deve primeiro retira-la de circulacdo, o que exige que tenha razbes
morais atendiveis e que indemnize os lesados. A lei brasileira parece corroborar esta nogédo, ao
sujeitar o exercicio de ambos os direitos (de modificacéo e de retirada) — e s6 estes — a prévia
indemnizacéo (art. 24 §3° LAB).

G) Direito de acesso ao exemplar

Pode configurar-se, também, o direito pessoal doa autor de acesso ao exemplar da obra
Unico ou raro.

A lei cabo-verdiana (artigo 46.°-e) estabelece que o exercicio deste direito tem por fim
“publicar, divulgar ou comunicar ao ptiblico” a obra. Trata-se de impor a divulgagédo de obra
de exemplar Unico ou raro a proprietarios egoistas de suportes.

A lei brasileira (artigo 24.°/V11) fixa-lhe outra finalidade: a de permitir a preservagao
da obra pela fotografia ou outro processo. Revela bem que o direito de autor — mesmo o direito

pessoal — é outorgado para defesa da obra, ndo da personalidade do autor.

9.3. Direitos patrimoniais
9.3.1. Em geral

O artigo 9.%/1 do CDADC estabelece que o direito de autor abrange direitos de caracter
patrimonial e direitos de natureza pessoal. No n.° 2, alude-se ao contetdo do direito

121



patrimonial: “o autor tem o direito exclusivo de dispor da sua obra ¢ frui-la e utiliza-la, ou
autorizar a sua disposi¢do ou utilizagdo por terceiro, total ou parcialmente”. O artigo 67.%/1
estatui: no direito exclusivo de fruir e utilizar a obra, no todo ou parte, compreendem-se,
nomeadamente, as faculdades de a divulgar, publicar e explorar economicamente, directa ou
indirectamente, nos limites da lei. Trata-se, pois, de faculdades de utilizacdo da obra para a sua

exploracdo econdmica ou instrumentais desta.

9.3.2. A exploragédo econdmica da obra — as licengas de utilizacdo

A) Atribuicdo finalista

I. A concessdo de uma ou mais faculdades de utilizacdo patrimonial isoladas ou avulsas
é uma atribuico finalista de direitos, como, alias, toda a atribuicdo patrimonial jusautoral.®® A
atribuicdo patrimonial de faculdades de utilizacdo da obra esta limitada as designadas no acto
atributivo ou, na falta de designacdo, apenas as implicitas no fim da atribuicdo. Nos termos do
art. 40°/3, o acto de licenciamento / concessao de autorizacdo deve especificar as faculdades de
utilizacdo atribuidas. A concessdo de uma ou mais destas faculdades € independente da
atribuicdo de outras a outro sujeito (art. 68°%/4 CDADC). O caracter finalista da atribuicéo
resulta patente, também, do art. 195%2-c) CDADC: o tipo do crime de usurpacao preenche-se
pelo “exceder dos limites da autoriza¢ao concedida por quem esteja autorizado a utilizar uma
obra, prestacdo de artista, fonograma, videograma, emissdo radiodifundida ou publicacdo de

imprensa’.

I1. Os fins da atribuicdo podem ser expressamente enunciados no acto de concessao ou

deduzir-se, por exemplo, dos fins da organizacio para a qual a obra é criada. E o caso dos

8 O caracter finalista da atribuigdo patrimonial de direito de autor foi erigido em principio fundador no
ordenamento juridico alemao.

Em explicacdo sumaria da teoria da atribui¢do finalista ou da disposi¢ao funcional (“Zweckiibertragungstheorie™),
segundo SCHACK, “Urheber- und Urhebervertragsrecht”, cit., § 16-1V-3., p. 249 (547): “[...] o autor, em caso de
duvida, ndo concede outras faculdades de exploracdo [“Nutzungsrechte”] que ndo as exigidas pela finalidade da
“disposi¢do” / atribui¢do [“Verfiigung”]”. Mais acrescenta (ibidem) que deste principio de interpretacdo —
consagrado em varias disposi¢des da lei de autor alemd, 8§88 31(5), 37, 43, 88(2) UrhG alema, se conclui a tendéncia
do direito de autor para permanecer ligado ao autor, na medida do possivel: “A teoria finalista visa proteger o
autor que, devido a desconhecimento ou necessidade econémica, abdique dos seus direitos de forma generalizada.
Pretende-se que o autor goze, na medida 0 mais alargado possivel, dos frutos econdmicos da exploracdo da sua
obra. Recorrendo a uma férmula conhecida, ‘in dubio pro auctore’”. No entanto, como acrescenta SCHACK
(ibidem): “O § 31 ndo estabelece mais do que uma regra de interpretacdo que apenas pode aplicar-se quando
existam ddvidas relativamente ao ambito e dimensdo da concessdo de direitos.” E prossegue (ibidem): “[O
principio da atribuigdo finalista/disposicéo funcional] N&o serve as situagdes em que os tipos de utilizagdo sdo
enumerados individual e precisamente no contrato individual [...].”
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contributos individuais para obra colectiva: os que colaboram na obra colectiva enviam a sua
contribuicdo estritamente para utilizacdo naquela; conservam a prerrogativa de a utilizarem

independentemente, desde que sem prejuizo da exploragdo da obra colectiva no seu todo.

I11. A delimitacdo das faculdades atribuidas pelo fim da atribui¢cdo ndo é mais do que
uma regra interpretativa, a aplicar quando subsistam duvidas sobre o @mbito dos direitos
concedidos. Cede sempre que o ambito (conteldo) da atribuicdo esteja expressamente

enunciado ou resulte inequivoco do acto.

B) Autorizagdes expressas, implicitas e presumidas

A alienacdo do suporte material da obra de arte faz presumir a alienacdo do direito de a
expor (artigo 157.%/2). A alienacdo do negativo de fotografia (ou, analogicamente, de outro
suporte de obra fotografica) faz presumir a transmissdo dos direitos de reproducdo e
comercializacdo da obra fotografica (artigo 166.°). A autorizacdo para producdo
cinematografica implica a autorizacdo para distribuicdo do filme (obra cinematografica) em

salas de cinema (artigo 127.°/2). Todas estas autorizagdes estdo implicitas em outras.

C) Caracter oneroso e forma. Exclusividade

As autorizacdes sé podem ser concedidas por escrito e presumem-se onerosas e ndo
exclusivas (artigo 41.9/2).

Alguma doutrina e jurisprudéncia considera que a exigéncia de forma escrita € um
requisto ad probationem, ndo determinando a sua inobservancia a nulidade do acto.®* Julgamos
discutivel este entendimento, visto que a inobservancia de forma solene legalmente exigida
para um negocio juridico determina, em regra, a nulidade do acto (cfr. art. 220° C.Civil). Por
outro lado, mal se compreenderia que, exigindo-se a forma solene para o acto por razdes de
certeza que tornem claro para as partes, principalmente para o autor, a natureza e alcance do
acto praticado, a sua falta ndo tivesse como consequéncia a invalidade do negécio.

D) Eficécia dos actos de transmissao e das licencas

8 Neste sentido: Lulz FRANCISCO REBELLO, “Introducdo ao Direito de Autor” — I, cit., n° 42.b-2, p. 136, que
considera relevante a auséncia de cominacdo expressa da nulidade como consequéncia da inobservancia da forma
exigida, ao contrario do que ocorre no art. 44° CDADC; e ANTONIO MACEDO VITORINO, “A Eficacia dos Contratos
de Direito de Autor”, cit., p. 28. LUIS MENEZES LEITAO, “Direito de Autor”, cit., Capitulo X, 3.2 e respectiva nota
262, cita estas posi¢des e jurisprudéncia sobre o tema.
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I. A simples autorizacéo ou licenca de exploracdo econdémica de uma obra intelectual
ndo transfere o direito patrimonial de autor para o concessionario da licenca, nem mesmo
limitado as faculdades objecto da autorizagdo. N&o o desmembra, ndo o onera.

O titular de uma licenca de exploracdo econémica de uma obra intelectual ndo adquire
qualquer parcela do direito de autor. Dir-se-ia que, se uma licenca de utilizacdo patrimonial de
uma obra intelectual fosse outorgada sem caracter exclusivo, o concedente, em principio titular
do direito de autor, ficaria livre para multiplicar autorizacdes de conteudo semelhante ou
idéntico por um nudmero indeterminado de novos beneficiarios. O caracter meramente
obrigacional do acto de licenciamento — ndo transferindo direitos de autor e ndo sendo sequer
necessariamente outorgado com exclusivo — inibiria também o concessionario de impedir
terceiros, licenciados pelo autor, de explorar economicamente a obra segundo as mesmissimas

faculdades de utilizagdo de que é titular.

I. A proposito da edi¢do — cuja autorizacdo a lei até presume exclusiva (art. 88°3
CDADC) —, imp0@e-se ao autor concedente o dever de assegurar ao editor o exercicio dos
direitos emergentes do contrato de edicdo contra embargos e turbacgdes provenientes de direitos
de terceiros em relacdo a obra a que respeita o contrato (art. 89%4). A concessdo de uma
autorizacdo/licenca de exploracdo econdmica de uma obra com exclusivo atribui ao
concessionario licenciado poderes de utilizacdo patrimonial da obra intelectual com eficacia
idéntica a do direito de autor quanto as faculdades mobilizadas. Estas seriam faculdades cuja
violagdo desencadearia os mecanismos de defesa proprios dos direitos de autor®. Por outro
lado, dir-se-ia que a outorga de uma licenca sem exclusivo néo inibe a concessédo de novas
licencas com o mesmo ambito temporal e material. Pode contra-argumentar-se que, ao outorgar
licencas sucessivas com o0 mesmo objecto, o titular do direito viola 0 seu compromisso
obrigacional de proporcionar a outra parte todos 0s meios de plena satisfacdo do seu crédito, ja
que o prejuizo comercial causado ao primeiro licenciado pela segunda autorizacdo atinge
evidentemente as possibilidades de exploracdo econdmica da obra: o autor deve, sem duvida,
indemnizar pelos prejuizos causados & exploracéo econdmica editorial da obra com a segunda
licenca.

A concluséo parece-nos dever ser a seguinte: a outorga de duas licencas de exploracéo

economica da mesma obra nas mesmas condi¢cGes de tempo, lugar e preco constitui

8 O art. 195%3 CDADC pune mesmo criminalmente o proprio autor que, tendo transmitido os direitos ou
autorizado a utilizacdo da obra, a venha a utilizar com ofensa dos direitos atribuidos.

124



incumprimento da obrigacéo do autor outorgante da autorizacao, que tem por objecto a garantia
ao licenciado das vantagens patrimoniais resultantes dessa exploracdo do ponto de vista
econdmico. Os licenciados lesados, apesar de ndo serem titulares de direito de autor, podem
reclamar do autor concedente uma indemnizagdo por incumprimento ou cumprimento

defeituoso da obrigacao, nos termos gerais da responsabilidade contratual.

I11. Dissemos que as licencgas ndo exclusivas, sendo destituidas de eficacia erga omnes,
ndo sdo, em regra, oponiveis a terceiros, ja que pelas mesmas nao se atribuem direitos de autor
ou faculdades nestes compreendidas, como acontece pela transmissdo ou oneracdo totais ou
parciais do direito de autor.

A concessao de uma licenca de exploracao de uma obra intelectual constitui um direito
de crédito. A licenca, se exclusiva, € oponivel erga omnes e os direitos do licenciado
prevalecem sobre outros direitos da mesma natureza constituidos posteriormente e, se forem
exclusivos, prevalecem também sobre direitos autorais posteriores com 0S mesmos
incompativeis. Tal resulta da natureza quase-real destes direitos, evidenciada na tutela que o
art. 89°/4 — a proposito de uma licenca paradigmatica, como a edicdo (cfr. arts. 13991, 147°/1
e 156°/1) — reserva para a posi¢éo do editor com ou sem exclusivo. Ao licenciado sem exclusivo
resta-lhe accionar o autor concedente de ulteriores licencas inconciliaveis com a sua,
reclamando que o indemnize pelos danos causados pelo incumprimento da obrigacédo de lhe
proporcionar a cabal exploracdo econdémica da obra segundo as modalidades de utilizacao
autorizadas.

Os direitos concedidos pela licenca ndo exclusiva, ndo sendo oponiveis erga omnes,
apenas facultam ao licenciado o poder accionar o autor concedente por incumprimento da
obrigacdo no caso de este multiplicar licencas idénticas. Alias, as regras da boa fé no
cumprimento das obriga¢bes sempre imporiam ao autor concedente uma conduta nao
manifestamente lesiva dos interesses comerciais do seu co-contratante licenciado, justificando
que o indemnizasse por contribuir activamente para frustrar as expectativas comerciais criadas
ao contratar.

IV. O art. 88%/1 CDADC estatui, a proposito da edi¢éo — situagéo juridica paradigmatica
da exploracdo economica de uma obra literaria, musical, etc. —, que “o contrato de edigdo nio
implica a transmissdo, permanente ou temporaria, para o editor, do direito de publicar a obra,
mas apenas a concesséo de autorizagao para [a] reproduzir e comercializar nos precisos termos

do contrato”.
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Nos termos do art. 88°3, o0 autor deve abster-se de fazer ou autorizar novas edicGes da
mesma obra em condicdes (de tempo, lugar, etc.) potencialmente conflituantes. A
exclusividade dos direitos do editor &, pois, a regra.

A lei (art. 89°/4) mais estabelece que “o autor ¢ obrigado a assegurar ao editor o
exercicio dos direitos emergentes do contrato de edicdo contra embargos e turbacdes
provenientes de direitos de terceiros em relacédo a obra a que respeita o contrato, mas ndo contra
embaracos e turbagdes provocados por mero facto de terceiros”. O editor tem, assim,
legitimidade para: a) defender-se legitima, directa e pessoalmente contra os embaracos ao
exercicio do seu direito provenientes de meros factos de terceiros (por exemplo, as ac¢Oes de
um editor “pirata”, ndo licenciado); e b) exigir do autor licenciante que intervenha para garantir
0 exercicio dos seus (do editor) direitos postos em questdo por direitos de terceiros em relacdo
a obra (por exemplo, os de titulares de outras licencas conflituantes).

MACEDO VITORINO®® extrai daqui a consagragdo, no Direito de Autor, da “teoria da
eficacia externa das obrigacdes”, OLIVEIRA ASCENSAQ®’, depois de concluir que assiste aqui ao
editor (mero concessionario de uma licenga) o direito de assegurar sozinho a sua posic¢ao contra
embaragos e turbagdes provenientes de mero facto de terceiro, aduz que “do art. 89°/4 resulta
que ele [o direito do editor] é normalmente uma oneragao”.

Entendemos que, quando se outorgue um exclusivo de utilizacdo patrimonial de uma
obra, para a sua exploracdo econémica segundo uma ou mais modalidades consentidas e para
os fins que se deduzam da atribuicdo, os direitos constituidos na esfera juridica do
concessionario — sem serem verdadeiros direitos de autor, por respeitarem ao exercicio de
faculdades de utilizacdo para os fins delimitados — sdo direitos de crédito com eficacia erga
omnes.

V. Questdo complementar é a de saber se o titular de uma autorizacdo exclusiva pode
actuar por si em juizo contra terceiro para defender o seu direito ou se tera de recorrer ao autor
concedente para que este actue em defesa deste. OLIVEIRA ASCENSAO®® considera que “se
alguem é beneficiario de uma mera autorizagdo e terceiros, sem invocar posi¢oes de direito
autoral, se opdem ao exercicio do direito, seja ou ndo exclusivo, o beneficiario ndo pode invocar
contra eles a titularidade de um direito de autor ou deste derivado. Continua a seguir-se a ldgica

do direito relativo. S6 por recurso ao concedente ele pode encontrar defesa”. O editor pode

% MACEDO VITORINO, 0b. cit., p. 110.
7 OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 301, p. 444.

% OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 262-I1, p. 389.
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actuar, por si ou com recurso ao concedente, na defesa do seu exclusivo, ndo como autor (titular
do direito de) — que ndo é —, mas como licenciado exclusivo.®®

Concluimos que o titular de uma licenca exclusiva pode exigir do autor concedente que
assegure o exercicio dos direitos emergentes do acto de licenciamento contra “os embargos ¢
turbacOes provenientes de direitos de terceiros em relacdo a obra a que respeita o contrato”.
N&o pode o editor fazé-lo por si s6, mas pode exigir que o autor o faca.

Mais duvidosa é a parte final deste n° 4 do art. 89° que estatui que o editor ndo pode
reclamar a intervencdo do autor contra embaracos e turbacbes provocados por mero facto de
terceiro”. OLIVEIRA ASCENSAO’® considera que “se [0 autor] ndo tem de assegurar, isso
significa que o editor se pode assegurar sozinho”. Concordamos. O editor, confrontado com
mera oposic¢ao de facto ao exercicio do seu direito, pode actuar por si préprio em juizo para o
defender.

E) Ultradiposicédo das faculdades concedidas

A ultradisposicédo de faculdades concedidas esta limitada:

a) por lei — € o caso dos direitos do empresario de espectaculo: este, concessionario de
uma licenca, ndo transmissario do direito de autor, ndo pode, por sua vez, ultradispor das
faculdades concedidas — artigo 108.°/1

b) se licenca concedida intuito personae — € o caso da licenca outorgada ao editor: este
nédo pode ultradispor dela (artigo 100.%/1)

— é também o caso da licenca de representacdo cénica, quanto aos direitos condedidos

ao empresario licenciado (artigo 118.°)

— 0 mesmo se diga quanto a direitos atribuidos por contrato de producdo

fono/videogréfica ao produtor de fono/videogramas (artigo 145.°)

Por outro lado, o produtor cinematografico pode ultradispor do direito (artigo 133.°).

Excepcionalmente, admite-se transmissdo de direitos licenciados ao editor ou produtor

fono/videografico em caso transmisséo estabelecimento.

8 MACEDO VITORINO (Gltima ob. cit., p. 109), a propdsito da relacdo entre exclusividade e oponibilidade,
considera: “O art. 89°/4 ndo distingue entre edi¢cdes exclusivas e ndo exclusivas, consequentemente, se a regra ai
consagrada implicar a oponibilidade do direito de edicdo, ambas terdo eficacia externa. OLIVEIRA ASCENSAO
[“Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n°s 300-111 e 301, pp. 443 a 446, ndo distingue, considerando que
ambas sdo oponiveis e que ambas constituem formas de oneracéo do direito patrimonial de autor. Em sentido
diverso Greco e Vercellone, ao considerarem que o direito de edi¢do ndo exclusivo constitui uma licenca simples
porque, para estes autores, so a exclusividade impde a oponibilidade”.

 Ultima ob. cit., n° 301-1, p. 444.
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9.3.3. Transmissao do direito de autor

A) Transmissdo total e transmisséo parcial

A transmisséo do direito de autor pode ser total ou parcial (artigos 43.° e 44.9).

A transmisséo parcial de algumas das faculdades compreendidas no direito de autor é
admitida. Em apoio deste entendimento milita a letra da lei (artigo 43.°) e também o facto de a

lei impor que, no acto transmissivo, se especifiquem as faculdades transmitidas.

B) Transmissao e oneracdo como actos formais

A transmissao e a oneracao do direito de autor sdo actos formais. A transmissao parcial
deve constar de documento escrito (artigo 43.°/2), a transmissao total deve constar de escritura
publica (artigo 44.°). A falta de forma implica a nulidade dos actos que é a sancdo cominada
para os casos de inobservancia desta exigéncia formal (cfr. art. 220° C.Civil).

Este regime, instituido supostamente para proteccdo dos autores contra actos
irreflectidos que os privem irreversivelmente do todo ou de parte dos seus direitos de autor, é
incongruente com a falta de exigéncia legal de forma especial para outros actos que também
implicam a alienacdo de todo o conjunto do direito patrimonial de autor, como a atribui¢do da
totalidade do direito patrimonial a entidade que encomenda a obra ou para quem esta é criada

em execucdo de contrato (art. 14° CDADC).

C) Caracter oneroso ou gratuito

A lei prevé expressamente que a transmissdo parcial possa ser onerosa ou gratuita
(artigo 43.9/3, in fine). Esta exigéncia é omitida na regulacdo da transmissdo total, indiciando
até que s pode ser onerosa por exigir que, nesta, se indique “o preco”. Advoga-se, até, que a
transmiss3o total gratuita ndo seguiria o regime do artigo 44.°’t. Defendemos que se admite a
transmissao total gratuita em homenagem ao principio da liberdade contratual, e que esta deve
reduzir-se também a escritura publica, pois é acto mais gravoso para o autor do que a

transmissao onerosa.

D) Transmisséo do direito de autor sobre obras futuras

L Cfr. OLIVEIRA ASCENSAO, Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos, cit. N.° 256-I11.
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O autor ndo pode dispor do seu direito de autor sobre todas as suas obras futuras. A
disponibilidade esta limitada as que o autor crie no prazo de 10 anos — artigo 48.°.

O artigo 44.° exige que, em caso de transmissdo total do direito, se identifiquem as
obras. Como conciliar com a transmissao de direitos sobre obras futuras? Pensamos que o que
a lei exige é que o autor identifique o &mbito da transmissao, ndo cada uma das obras. Assim,
por exemplo, admite-se que disponha antecipadamente do direito de autor sobre as obras de
Direito de Intelectual que venha a criar em execugdo de contrato de trabalho determinado, no

prazo de cinco anos.

D) Caducidade do direito do transmissario

O artigo 43.9/4 contém a presuncdo de que a transmissdo e a oneragdo (parciais) sem
duracdo estabelecida tém vigéncia méaxima de vinte e cinco anos. O n.° 5 estatui que o direito
outorgado caduca — ou, pelo menos, perde o seu caracter exclusivo — se a obra nao for utilizada
nos sete anos seguintes (subsequentes a transmissao).

Conclui-se que as transmissdes parciais apenas oneram o direito que, elastico, se
reconstitui integro na titularidade do transmitente quando o direito do transmissario caduca.

N&o ha, pois, desmembramento do direito de autor quanto as faculdades transmitidas.

9.3.4. Faculdades de utilizacdo das obras intelectuais

A) Direito de publicacgéo

A faculdade de publicar a obra ndo se resume a publicacéo escrita apesar da redac¢do
do artigo 68.%/2-a), que refere “publicacdo de imprensa ou por qualquer outro meio de
reprodugdo grafica”. O artigo 6.%/1 refere a “colocag@o da obra a disposi¢cdo do publico em
termos que satisfacam razoavelmente as necessidades deste”. Publicar uma obra ¢ levar a obra

ao conhecimento do publico de forma generalizada, ndo necessariamente em escrito.

B) Direitos de representacéo, recitagdo e execugao

I. O artigo 107.° considera representagdo “a exibi¢cdo perante espectadores de obra
dramaética, dramatico-musical, coreografica, pantomimica ou outra de natureza analoga”.
Trata-se, no fundo, da representacéo cénica publica e remunerada.

A representacdo sem fim lucrativo e em privado — como toda a outra comunicagao ao

publico - é livre (artigo 108.9/2).
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A representacdo ndo autorizada confere ao autor a faculdade de a fazer cessar

imediatamente, constituindo o produtor do espectaculo em responsabilidade civil e criminal.

Il. A recitacdo (declamacéo) de obra literaria, bem como a execucdo de obra musical
sdo equiparadas a representacgdo (artigo 121.°).

Né&o se confunde o direito do autor de autorizar ou proibir a recitacdo ou a execugéo de
obras com os direitos dos artistas relativos as prestac6es de recitacdo ou execucdo. Estes sdo

direitos conexos, como vimos.

C) Direito de exibigdo ou exposi¢do ao publico de obras de arte

I. A exposicdo publica de uma obra de arte é faculdade reservada ao autor. A alienacéo
do suporte de obra de arte tem implicita a autorizacao de a expor (artigo 157.%/2). Ja referimos
esta como um exemplo de autorizagdo implicita em outra.

O exercicio do direito de retirada ndo implica desapossamento dos exemplares do(s)
suporte(s) de obra alienados, mas simplesmente interrup¢do das utilizacBes consentidas,

nomeadamente do direito de expor a obra de arte.

I1. A disposi¢do do novo art. 39°-A CDADC, que resulta do art. 14° DMUD vem, na
sua simplicidade, defrontar um problema interessante e de importancia também para os autores
de trabalhos cientificos.

A reproducéo digital de obras de arte visual caidas no dominio publico é livre. Geram-
se muitas vezes davidas, suscitadas pelos proprios sites que disponibilizam as imagens
pertinentes, sobre a liberdade dessa utilizacdo. A DMUD e a lei vém clarificar os termos desta.
Assim, doravante, depois de a obra de arte visual ter caido no dominio puablico, qualquer
material resultante de um acto de reproducdo dessa obra sé é protegido por direito conexo se
for em si mesmo criativo, ou seja, ndo sdo objecto de exclusivo os materiais (postais, cartazes,
estatuetas, etc.) que constituam mera reproducdo de obras ja caidas no dominio publico que

ndo lhes acrescentem nada de criativo.

D) Direito de fixagdo/gravacdo da obra
I. A fixacdo e a gravacdo da obra s&o actos instrumentais da exploracdo econémica da
obra, reservados ao autor (artigo 68.%/2-d). Significa isto que a fixacdo e gravacao de uma obra

nédo séo, em si mesmas, actos de exploracéo econdmica da obra, mas actos preparatérios desta.
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A fixacao pode dar-se pela gravacao em suporte fixo ou pelo upload / “carregamento”

da obra na Internet.

I1. Os produtores de fono/videogramas sao titulares de direito conexo pela fixacdo em
fono/videograma de obra ou outro som ou imagem. A faculdade de fixar é outorgada aquele
pelo autor, pelo contrato de fixacdo fono/videogréfica (artigo 141.°). O produtor de
fono/videograma €, assim, titular de um direito conexo que nasce da mera fixacdo de sons ou
imagens, de qualquer proveniéncia, em suporte estavel. No caso de o fono/videograma fixar
obra protegida por direito de autor ou prestacéo artistica objecto de direito conexo, devera o
produtor que as fixa obter autorizagdo para o acto dos titulares de direitos.

E) Direito de comunicacédo ao publico de obra. A colocacdo a disposicdo do publico
I. O direito de comunicac¢do da obra refere-se a comunicacdo da obra a um pablico néo
presente no local em que a comunicagdo ¢ feita (“comunicacdo a ambiente diferente”, na

expressdo de OLIVEIRA ASCENSAQ™).

Il. A autorizacdo para radiodifusdo por satélite sé pode ser prestada pelo autor ou por
mandatario, nomeadamente uma entidade de gestdo colectiva (artigo 6.° DL 333/97). A
autorizacao para retransmissdo por cabo sé pode ser prestada por entidade de gestao colectiva
(artigo 7.° do Decreto-lei n.° 333/97).

Também a radiodifusdo de prestacOes artisticas, de fono/videogramas ou de emissdes
radiodifundidas cabe aos titulares dos respectivos direitos conexos (artigo 8.° do Decreto-lei
n.° 333/97).

I11. O direito de colocacdo da obra a disposicdo do publico na Internet também é um
exclusivo do autor (artigo 68.°/2-1)).

A colocacdo da obra a disposicao do publico na Internet é comunicagdo ao publico
(telecomunicacdo digital em rede). O conceito de “publico” tem, por esta razdo, de ser
reconstruido: enquanto na radiodifusdo o publico é passivo, recebe a obra no momento e local
escolhidos pelo radiodifusor, na colocagao a disposi¢ao do publico cada elemento do “publico”

escolhe 0 momento e local em que acede a obra no terminal do seu computador.

72 Esta expressdo e o conceito implicito sdo de OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos
Conexos”, cit., n° 194, pp. 288/289.
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A disponibilizacdo de hiperconexdes, ligacdes por um link a paginas diferentes daquelas
a que acede o usuério inicial, ndo representa acto dependente de (hova) autorizacdo do autor
(Ac. TIUE, de 13-2-2014, Proc. C-466/12). Trata-se, como expomos adiante, de uma “nova
comunicagdo” ao publico, mas ndo visa um “publico diferente”, pois 0 mesmo (todos os que
planetariamente podem aceder a Internet) ja € implicitamente visado com a disponibilizacao

do acesso a pagina inicial que contém o link.

IV. O art. 68%2-f) CDADC inclui, entre as faculdades patrimoniais de autor, a
“colocagdo a disposi¢do do publico, por fio ou sem fio, da obra, por forma a torna-la acessivel
a qualquer pessoa a partir do local e no momento por ela escolhidos”. Esta faculdade, trazida
ao Cddigo de Direito de Autor portugués pela Lei n° 50/2004 (em transposi¢do da Dir.Soc.Inf.),
resulta da necessidade de salvaguardar o direito de autor face a divulgacdo generalizada de
obras na Internet. A transmissao on-line (em rede) por meio electrénico, apesar de implicar a
armazenagem com reproducéo no aparelho servidor, ndo constitui reproducdo da obra. E um

acto de comunicacéo ao publico na modalidade colocacéo a disposicao do publico.

Foi amplamente debatida a natureza destes actos. Sustentaram alguns que os actos de
reproducédo temporaria na memoria RAM dos computadores necessarios a transmisséo on-line
e a visualizacdo em ecra de contetidos protegidos constituiam actos de reproducdo temporéria,
como tal reservados como integrantes do exclusivo jusautoral, previstos como tal no art. 2° da
Dir.Soc.Inf.”. Logo o art. 5° dessa Directiva’, seguido pelo art. 75°1 CDADC o0s consagrou
como excepcionalmente livres. Aquele que coloca a obra (ou a prestacdo artistica ou um
conteudo informativo fruto de um investimento substancial, como uma base de dados) a
disposicao do acesso de terceiros pela Internet deve requerer autorizagdo nédo para a reproduzir,
ja que este ndo é o fim que visa ao obter a autorizacdo para fixar, mas para a colocar a
disposicéo do publico.

A transmissdo (on-line) por meio electrénico pressupde normalmente a reproducao
(pela copia para o “aparelho servidor” que a armazena), mas ndo ¢, em si, reprodugdo. A

visualizacdo em ecrd (num monitor de um computador) permite a gravacdo e reproducéo

3 Que consagra «o direito exclusivo de autorizagdo ou proibicdo de reproducdes, directas ou indirectas,
temporarias ou permanentes, por quaisquer meios e sob qualquer forma, no todo ou em parte.

" Art. 5° Dir.Soc.Inf. - «1. Os actos de reproducéo temporaria referidos no artigo 2.%, que sejam transitérios ou
episodicos, que constituam parte integrante e essencial de um processo tecnoldgico e cujo Unico objectivo seja
permitir: a) Uma transmissdo numa rede entre terceiros por parte de um

intermediério, ou b) Uma utilizacdo legitima de uma obra ou de outro material a realizar, e que ndo tenham, em
si, significado econdmico, estéo excluidos do direito de reproducéo previsto no artigo 2.%.
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temporaria na memoria do “servidor receptor” ou directamente no computador ligado ao
monitor do usuario, mas ndo €, so por si, um acto de reproducdo. O conjunto de ac¢bes que
consubstancia a prestacdo de servico de fornecimento dos conteudos digitalizados pelos
chamados “providers” ndo é um acto de reproducdo da obra, é um acto de comunicacao ao
publico sui generis, um acto de colocacéo a disposigéo do pablico”/®. A DMUD consagra este
entendimento. Em primeiro lugar, classifica os actos dos prestadores de servicos em linha
(“providers”) que proporcionem a partilha na Internet de conteudos protegidos praticam um
acto de comunicacdo ao publico que exige a celebracdo de acordos de licenciamento com 0s
titulares de direitos (art. 17°). Na redaccao que lhe foi dada apds a transposicao, em 2023, da
DMUD, o art. 175°-B CDADC consagra esta regra.

A “transmissdo on-line” / telecomunicagdo digital em rede justifica o alargamento do
conceito de acesso publico a situacGes em que 0s destinatarios potenciais ndo sdo receptores
colectivos e passivos da comunicacdo a distancia. Os receptores dos contetdos imateriais
colocados a disposic¢do do publico na net acedem-lhe no momento e a partir do local por si

escolhido (seja um modesto telemovel ou um terminal de um sofisticado computador).

VII11. Os hipertextos ou hiperligagdes sdo “links” contidos numa determinada pagina da
web que transportam para outra pagina ou sitio com contetidos relacionados. Coloca-se a
questdo de saber se este “transporte” € acto reservado aos titulares de direitos intelectuais sobre
0s contelidos imateriais contidos na pagina original e na pagina ou paginas secundarias.

A questdo das hiperligac6es foi objecto de uma deciséo do Tribunal de Justica da Uniédo
Europeia (TJUE)"’. Os Recorrentes (Svensson) demandaram a R. Sverige e alegaram que esta
violou o direito exclusivo de colocacgdo a disposicao do publico por fornecer listas de ligacdes
Internet contendo obras protegidas. Era consensual entre as partes que essas obras — artigos de

jornal — eram de livre acesso no sitio original, ou seja, se se acedesse as obras directamente no

S Este entendimento consta, agora, vertido em disposicdo da DMUD (Considerando 64 e art. 17°/1), de 2019, e
do novo art. 175°-B/1 CDADC.

6 Como nota DARIO MOURA VICENTE, “Direito Internacional de Autor”, cit., n° 19, p. 497: “Cabe, assim,
perguntar quem € o devedor da prestacdo caracteristica nos contratos de licenca de utilizacdo de obras e de
fornecimento de servigos em rede. Supomos que ndo possui essa qualidade o autor. Este pode, na verdade, permitir
a utilizacdo ou exploracdo da sua obra por diversos modos: a publicacdo, a representacdo, a adaptacdo
cinematogréfica, a distribuicdo via internet, etc. A sua prestacdo sera em todos 0s casos a mesma; 0 que varia
consoante 0 modo de utilizagdo escolhido é a prestagdo do beneficiario da licenca (o qual se obriga no primeiro
caso a distribuir e vender os exemplares da obra, no segundo a promover a representacéo, no terceiro a produzir
a obra cinematogréfica e no quarto a pd-la a disposicdo do publico na internet). O devedor da prestagdo
caracteristica serd, assim, nos contratos de licencga, a parte a quem foi concedida autorizacdo para utilizar ou
explorar a obra (por exemplo, o editor ou o prestador de servicos de internet a quem foi dada permissdo para
colocar certa obra em rede a disposicdo do publico).”

7 Acérddo TJUE de 13-2-2014, caso Svensson et alia vs. Retriever Sverige AB — C-466/12.

133



sitio onde estavam localizadas, e ndo via link, 0 acesso estava autorizado. A R. Sverige alegava
gue ndo transmitia obra protegida, apenas redireccionava clientes para outro sitio/pagina.

O TJUE considerou que o art. 3°/1 da Directiva 2001/29 inclui dois elementos no
conceito de comunicagdo ao publico: “acto de comunicacgiao” e “publico novo™.

Sobre o primeiro, “acto de comunicac¢ao”, considera o Tribunal que deve ser entendido
de forma lata (ex Acorddo TJUE, de 4-10-2011, Football Association Premier League C-
403/08 e C-429/08), “de modo a garantir um nivel elevado de protecgdo aos titulares dos
direitos de autor”. Considera-se que: a) “o facto de fornecer, num sitio da Internet,
hiperligacdes para obras protegidas publicadas, sem qualquer restricdo de acesso, noutro sitio
da Internet oferece aos utilizadores do primeiro sitio um acesso directo as referidas obras”; e
b) que “para que haja acto de comunicagdo, basta que seja posta a disposi¢ao do publico obra
a que as pessoas que compdem esse publico possam ter acesso”; ora, “fornecer hiperligacdes ¢
acto de comunicacdo (colocacdo a disposi¢do do publico) do administrador do sitio”.

Em segundo lugar, é também necessario — determina o Tribunal — que tal comunicacao
de obra(s) seja dirigida a um “publico novo”, i.e., “um publico que ndo tenha sido tomado em
consideracao pelos titulares do direito de autor, quando autorizaram a comunicagdo ao publico
inicial (Acorddo SGAE C-136/09)”. Ora, estabelece o Tribunal, “os utilizadores do sitio
Internet gerido pelo titular do sitio a que se acede pelo link (hiperligacdo) sdo destinatarios
potenciais da comunicacdo inicial e, por isso, fazem parte do publico tido em conta pelos
titulares do direito de autor, quando autorizaram a comunica¢do inicial”. No caso das
hiperligacbes — estabelece 0 TJUE — ha “comunica¢do ao publico”, mas ndo ha “publico
novo”.’®

Nos termos destes arestos, se 0s autores ndo impedem o acesso a obras disponiveis num
sitio da Internet, perdem o direito de impedir outros de as comunicarem ao publico via

hiperligacdes que dirigem a essa obra livremente acessivel no sitio originario”°.

8 Assim, também, Ac. TJUE, de 21-10-2014, Best Water International GmbH vs. Michael Mebes et alia: “a(s)
obra(s) esta(do) livremente disponivel(is) para o conjunto dos internautas num outro sitio da Internet com
autorizacdo dos titulares do direito de autor”.

% Assim MELCHIOR WATHELET, Procurador-Geral do Reino Unido: “A colocagdo/disponibilizagdo de links é
necessaria a arquitectura da Internet; as obras [assim disponibilizadas] estdo acessiveis a todos os utilizadores da
Internet”.

8 A DMUD, na versdo proposta pela Comissdo Europeia e depois alterada pelo Parlamento Europeu (PE),
consagrava expressamente, no seu Considerando 33, que as “hiperligagdes ndo constituem acto de comunicagio”.
Esta redacgéo foi alterada pelo PE, mas o referido Considerando continua a consagrar que “a protecgdo concedida
as publicacdes de imprensa [relativamente as quais fixa um exclusivo de colocacdo a disposi¢do do publico que
atribui aos editores] ndo abrange as hiperligagdes”.
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Consideramos que a decisdo do TJUE, acima referida, é essencialmente correcta. O
autor que licencia a comunicacdo ao publico, seja pela radiodifusdo seja pela colocacéo a
disposicdo do puablico na Internet, tem, ou deve ter, em conta o publico que Ihe pode aceder
tendo em conta o meio utilizado. Ao autorizar a radiodifusdo de uma obra, o autor prevé, ou
deve prever e ter em conta, todo o universo dos receptores que Ihe podem aceder®.Ao consentir
na colocacéo a disposicao do publico da sua obra, o titular do direito sabe, ou deve saber, que
0 acesso a obra que proporciona é planetario; ao incluir um hipernexo numa pagina de um site,
calcula, ou deve calcular, que todos podem aceder ao transporte para outra pagina que ele

proprio proporciona.

IX. A lei portuguesa, apés a transposicdo da DMUD em 2023, contém um conjunto de
preceitos (novos artigos 175°-A a 175°-1 CDADC) que regulam a matéria da prestacdo de

servicos de partilha de contetdos em linha.

O art. 175°-A/1-a) CDADC define “prestador de servigos de partilha de conteddos em
linha” em termos semelhantes aos consagrados na Directiva. Sdo aqueles que fornecem:
enciclopédias online sem fins lucrativos, repositorios cientificos e educacionais sem fins
lucrativos, plataformas para o desenvolvimento e intercambio de programas de computador de
cddigo aberto, provedores de servicos de comunicages electronicas, servicos em nuvem entre
empresas e servicos em nuvem que permitem aos usuarios fazer upload de contetdos para uso

pessoal.

A lei (art. 175°-B/1 CDADC) classifica a actuacdo destes prestadores de servigos de
troca de conteidos, proporcionando ao publico o acesso a obras ou outros contetdos protegidos
por direitos de autor ou direitos conexos, como um acto de comunicacao ao publico / colocacao
a disposicdo do publico, portanto reservado e dependente de autorizagdo do titular dos direitos
sobre essas obras ou outros contetdos protegidos (art. 175°-B/2).

A lei esclarece gque a autorizacdo concedida pelos titulares de direitos aos prestadores
de servicos de partilha de contetdos inclui os actos autorizados de comunicagdo ao
publico/colocacéo a disposicao do publico realizados pelos utilizadores dos referidos servicos,
caso estes ndo actuem numa base comercial directa ou indirecta, ou se a sua actividade ndo

gerar rendimentos significativos (art. 175°-B/3). Isto implica, por um lado, limitar o &ambito da

81 Por isso consideramos ser indiferente que estes se encontrem isolados individualmente ou concentrados num
designado “lugar publico”.
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autorizacao concedida aos prestadores de servigos e, por outro lado, incluir no seu &mbito, mas
dentro dos seus estritos limites, os actos de carregamento de obras por parte dos utilizadores

desses servicos, legitimando-os.

Seguindo a risca a Directiva, o legislador portugués (art. 175°-C CDADC)
responsabiliza os prestadores de servigos de troca de contetidos online pelos referidos actos de
comunicacdo ao publico/colocacdo a disposicdo do publico. Exclui-se a responsabilidade
quando os prestadores de servicos demonstrem, cumulativamente, que: envidaram todos os
esforcos para obter a autorizagao; envidaram todos os esforgos para garantir a indisponibilidade
de obras ou outros materiais sinalizados pelos titulares de direitos; agiram diligentemente, ap6s
receber notificacdo dos titulares dos direitos afectados, para remover ou bloquear as obras ou
outro conteudo. A lei, seguindo de perto A DMUD, estabelece que, para avaliar o
(in)cumprimento das referidas obrigacdes por parte dos prestadores de servicos de partilha de
contelidos, deve ser utilizada a proporcionalidade, o que implica ter em conta, nomeadamente,

“0 tipo, publico-alvo e dimensdo do servigo”.

E importante referir que este conjunto de obrigacdes para os prestadores de servicos de
partilha de conteddos online ndo implica qualquer obrigacdo de controlo dos conteddos
disponibilizados. O regime é completamente diferente: os prestadores de servigos de partilha
de contetidos online actuam apds notificacdo prévia dos titulares de direitos. Estes devem ser
destinatarios de “informacdes adequadas sobre o funcionamento de praticas” relacionadas com
a indisponibilidade e remocao de conteudos e, “no caso de serem concedidas autorizagdes ou
celebrados acordos de licenciamento, entre prestadores de servicos e titulares de direitos,
informacdes sobre a utilizagdo dos contetidos regulados nos referidos acordos” (art. 175°-E/1
CDADC).

Os prestadores de servigos devem, também, informar os utilizadores sobre a existéncia
de limites ou excepcdes aos direitos de autor e direitos conexos que lhes permitam carregar
gratuitamente contetdos na Internet sem depender de autorizacdo dos titulares dos direitos (art.
175°-E/2 CDADC). Os utilizadores devem, também, dispor de informacdo clara,
disponibilizada pelos prestadores de servicos de troca de contetdos em linha, sobre os
mecanismos eficazes e céleres de reclamacédo e recurso pela indisponibilidade de conteudos
carregados na rede (art. 175°-F CDADC). O legislador portugués optou também por instituir a
arbitragem necessaria, por op¢do expressa dos respectivos utilizadores, em centros de

arbitragem institucionalizados que serdo autorizados pelo Governo, para resolver conflitos
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entre prestadores de servicos e utilizadores derivados da aplicacdo destes preceitos (art. 175°-
G CDADC).

X. A Republica da Poldnia interpds recurso pedindo, a titulo principal, a anulacdo das
alineas b) e c), in fine, do artigo 17.%, n.° 4, da Directiva 2019/790 e, subsidiariamente, a
anulacdo deste artigo na sua totalidade. No essencial, foi argumentado que estas disposicdes
exigem que os prestadores procedam, de forma preventiva, a monitorizacdo de todos os
contetidos que os seus utilizadores pretendem publicar online, através de ferramentas
informaticas de filtragem automatica, sem oferecer garantias que assegurem o respeito pelo
direito a liberdade de expresséo e informacao. Na verdade, segundo os arguentes, “¢ dever dos
prestadores de servicos de partilha de conteddos em linha envidarem todos os esforgcos
possiveis para garantir a indisponibilidade de determinadas obras e outros materiais protegidos
relativamente aos quais os titulares dos direitos forneceram aos servigos dos fornecedores de
conteudos as informacdes relevantes e necessarias (artigo 17.2, n.° 1, alinea b), da Directiva
2019/790), e envidardo todos os esforcos possiveis para evitar seu futuro carregamento,
mediante recebimento de notificagdo suficientemente fundamentada dos titulares de direitos”.
Atentar-se-ia, assim, gravemente, contra o direito a liberdade de expressao e de informac&o dos
utilizadores de servicos de partilha de conteudos em linha, pois arriscar-se-ia 0 bloqueio de
conteudos legais, sendo tal bloqueio de conteidos determinado automaticamente por
algoritmos, sem intervencao discricionaria humana.

Em resumo, a Poldnia entende que:

a) os referidos prestadores de servicos estariam obrigados a monitorizar
preventivamente todos os conteidos que os utilizadores pretendem publicar online, através de
ferramentas informatizadas de filtragem automatica, sem oferecer garantias que assegurem o
respeito pela liberdade de expressao e informacao;

b) a filtragem automatica de conteidos poria em risco a liberdade de expressdo e
informacdo e ndo cumpriria os requisitos de proporcionalidade e necessidade. Além disso, por
ser automatico, este bloqueio por filtragem automatica poderia rejeitar contetdos carregados
ao abrigo de utilizacOes livres, logo ndo dependentes de autorizacdo dos titulares de direitos.

O Tribunal de Justica da Uni&o Europeia (TJUE) emitiu um acérd&o® que considera
que “o artigo 14.° da Directiva 2000/31 contém um ‘porto seguro’ para os prestadores de

servigos da sociedade da informacao que consiste no armazenamento de contetdos fornecidos

82 ACORDAO DO TRIBUNAL DE JUSTIGA (Grande Secgéo) 26 de abril de 2022, no Processo C-401/19.
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por terceiros”. Esta disposicdo estabelece, em substancia, que o prestador desse servico esta
isento de qualquer responsabilidade que possa decorrer dos conteudos ilicitos que armazena a
pedido dos utilizadores desse servigo, enquanto néo tiver conhecimento dos mesmos.

E o Tribunal continua: “Os servigos em causa, caracteristicos da “Web 2.0 interactiva
e dos quais 0 YouTube, o Soundcloud ou mesmo o Pinterest sdo 0s exemplos mais conhecidos,
permitem a qualquer pessoa publicar automaticamente conteudos online. Os conteudos
colocados online pelos utilizadores destes servi¢os — vulgarmente conhecidos como “contetido
gerado pelo utilizador” ou “contetdo carregado pelo utilizador” — podem entéo ser consultados
atraves de streaming a partir de websites ou aplicacfes para dispositivos inteligentes associados
aos servicos acima mencionados, junto dos prestadores, sendo estes mesmos Servicos
geralmente remunerados com a venda de espacos publicitarios. Portanto, uma enorme
quantidade de contetdo € disponibilizada ao publico na Internet, incluindo uma quantidade
consideravel de obras e outros materiais protegidos.

O Tribunal também entende que: “Foi sempre claro que a publicacdo online, por um
usuario, de uma obra ou material protegido em um servico de partilha constitui um acto de
‘comunicagdo ao publico’ que requer esta autorizagdo prévia”.

Em resumo, o TJUE:

a) considera que o legislador da Unido estabeleceu um limite claro e preciso para as
medidas que podem ser tomadas, excluindo medidas que bloqueiem contetdos licitos no
momento do carregamento;

b) declara que séo previstas excepcdes a limitacdo para fins de citacdo, critica, analise,
parddia ou pastiche;

c) em terceiro lugar, considera que a responsabilidade dos prestadores de servigos so
pode surgir se os titulares dos direitos Ihes transmitirem informagdes, ou seja, ndo por sua
prépria iniciativa;

d) em quarto lugar, entende que os prestadores de servi¢os devem alertar os utilizadores
para o facto de poderem carregar contetidos que ndo violem direitos de autor, nomeadamente
no ambito de excepcdes ou limitagdes aos direitos de autor e direitos conexos;

e) avalia ainda que a Directiva ndo implica uma obrigacdo de monitorizacdo, ou seja,
que os prestadores de servi¢cos ndo podem ser obrigados a efectuar um controlo prévio que
implique uma avaliagdo autonoma da legalidade ou ilegalidade do conteudo;

f) afirma ainda que a Directiva apresenta garantias processuais suficientes,

nomeadamente a possibilidade de os utilizadores apresentarem reclamagéo quando considerem

138



que o contetdo que carregam foi indevidamente bloqueado, bem como mecanismos
alternativos de resolucdo de litigios.

Tanto o Tribunal de Justica como o Advogado-Geral admitem a necessidade de os
prestadores de servigos utilizarem mecanismos de filtragem automatica para efeitos de
controlo, e sublinham que nenhum dos envolvidos apresenta alternativas aos mecanismos de
filtragem estabelecidos, o que é verdade.

O TJUE acrescenta ainda que, em nome do principio da proporcionalidade, os Estados-
Membros devem fornecer garantias suficientes para protecao contra riscos e abusos; e diz ainda
que o upload de contetdos licitos esta salvaguardado.

Por Gltimo, o TJUE atribui aos Estados-Membros a tarefa de, ao transporem a Directiva,
basearem-se numa interpretacdo que evite conflitos com os direitos fundamentais.

Consideramos que ndo existe nenhuma obrigacdo de monitorizagdo que incentive a
utilizacdo de mecanismos sistematicos e cegos de filtragem prévia de conteudos: os prestadores
de servicos s6 sdo obrigados a reagir quando notificados pelos titulares dos direitos. Ndo vemos
uma alternativa viavel a filtragem automaética de contetdos, dado o volume de trafego
envolvido, mesmo para pequenos prestadores de servigos.

Aquilo em que a Directiva se afigura mais util é na definicdo de excepcdes a esta
obrigacdo de diligéncia e a este dever de cuidado dos “providers”. Além das excepcdes e
limitacGes gerais ao exclusivo jusautoral, sdo também livres os carregamentos de obras em rede
para fins de citacdo, critica, analise, caricatura, parddia e pastiche (art. 17°/7).

Como se Vvé, o prestador de servicos de partilha de conteddos em linha deve, em
consequéncia da reserva jusautoral, obter autorizacdo dos titulares de direitos de autor e direitos
conexos para disponibilizar na net as obras e outros contetdos protegidos destes.

Como a disponibilizacdo de contetdos protegidos na Internet tem implicito o
carregamento desses contetidos pelos usuarios — e seria impraticavel que cada um destes actos
fosse sujeito a autorizacdo —, o legislador faz compreender na autorizacdo para partilhar
conteudos os actos de colocacéo a disposi¢éo do publico (carregamento) praticados a montante
pelos usuarios, desde que estes ajam sem caracter comercial. Ora, isto € um questionavel
alargamento do ambito da autorizacdo concedida.

Se faltar a autorizacdo, os prestadores de servicos de partilha de conteidos séo
responsaveis, salvo se provarem que, cumulativamente:

a) envidaram todos os esforgos (os melhores esfor¢os) para obter a autorizagéo;
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b) efectuaram os melhores esforcos para indisponibilizar as obras carregadas sem
autorizacao, assinaladas pelos titulares de direitos;
C) depois de receberem uma notificagdo dos titulares de direitos, diligenciaram

para remover ou bloquear o acesso a obra dos seus sitios na Internet.

Estéo isentos de responsabilidade os prestadores de servigos que disponibilizem os seus
servicos por um periodo inferior a trés anos, de pequena dimensdo empresarial e com um
numero médio de visitantes limitado, desde que provem que empreenderam esforcos para obter
autorizacao e que, apos notificacdo dos titulares de direitos, bloquearam ou removeram 0s
conteudos assinalados.

N&o podem ser indisponibilizados contelidos ndo abrangidos por direito de autor ou

direitos conexos.

O legislador portugués instituiu, em transposicdo da DMUD:

a) um dever de informacdo dos usuarios da possibilidade de utilizarem obras e outros
materiais protegidos ao abrigo de excepcdes ou limitacdes ao direito de autor existentes (novo
art. 175°-E CDADC);

b) o dever de os prestadores de servicos de partilha de contetdos em linha criar e
disponibilizar um mecanismo de reclamacéo e recurso eficaz e rapido, disponivel a todos os
utilizadores dos servicos, para reclamarem contra a remoc¢éao ou blogueio indevidos de obras
ou outros materiais protegidos por eles carregados, designadamente para permitir as utilizacoes
livres.

Os conflitos entres os prestadores de servi¢os de partilha de contetdos em linha e os
utilizadores (usuéarios), emergentes da remocdo ou bloqueio de obras ou outros materiais
protegidos por eles carregados, estdo sujeitos a arbitragem necessaria quando, por opcao
expressa dos usuarios, sejam submetidos a apreciacdo de centros de arbitragem

institucionalizada, a autorizar pelo Governo.

F) Direito de distribuicdo. O esgotamento

Distribuir uma obra é pd-la em circulacio, comercializa-la. E acto reservado (artigo
68.%/2-1)).

Nos termos do art. 68°/5 CDADC, a primeira venda ou distribuicdo por outra forma de
exemplares, licitas, produzem o esgotamento do direito de distribuicdo do original ou de copias,

enquanto exemplares de uma obra, na Unido Europeia.
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Ap0s o esgotamento, ndo pode o autor continuar a controlar a comercializacéo ulterior,
designadamente impedindo novas alienacfes dos exemplares.

Em processo que opds a UsedSoftGmbH e a Oracle International Corp., 0 TJUE
proferiu uma decisio®3, na qual estabelece que o direito de distribuicdo de cdpia de um
programa de computador se esgota se o titular do direito de autor nesse programa tiver
autorizado o descarregamento dessa copia num suporte informatico através da Internet, quando
este titular ja tiver sido remunerado pela disponibilizacdo do uso dessa cOpia por usuarios que
Ihe acedem na net. Evita-se, assim, a dupla remuneracéo pelo mesmo acto: quando o titular do
direito de autor ja tiver sido remunerado pela disponibilizacdo de uma copia da obra na Internet
que permita o descarregamento da obra, ndo tem direito a cobrar novas contrapartidas pelo uso

da mesma copia.

G) Aluguer de obra

“Alugar” uma obra ¢ por a disposicdo do publico o(s) exemplar(es) em que esteja
fixada. O gozo da obra é temporario (diferente da venda) e remunerado (oneroso) — artigo 3.°-
b) do Decreto-lei n.° 333/97.

O direito de aluguer ndo é cedido pela venda de suportes da obra: quem adquire um
suporte licito de um videograma nédo adquire o direito de o alugar.

O direito de aluguer ndo se esgota pela venda de exemplares do suporte da obra.

H) Comodato (empréstimo gratuito) publico de obras

O comodato de obra é acto que proporciona gratuitamente o uso desta (artigo 3.° do
Decreto-lei n.° 333/97). O comodato publico pelas bibliotecas publicas, escolares, museus,
arquivos publicos, fundagdes publicas e instituicdes privadas sem fins lucrativos ndo é acto
reservado (artigo 6.%/3 DL 332/97).

O direito de comodato (por instituicdes com fins lucrativos) ndo se esgota com a venda
de exemplares da obra (artigo 4.° DL 332/97).

I) Direito de reproducdo. A impressdo 3D como modalidade de reproducéo de obra
l. Reproduzir uma obra é multiplica-la em exemplares. E acto reservado (artigo 6.%/2 e
68.%/2-1) CDADC).

83 Acordao TIUE, de 3-7-2012 (Proc. C-128-11).
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Il. A impressdo 3D (ou producdo aditiva de objectos, porquanto permite fabricar
objectos por adicdo de camadas, ao contrario do que afirmava fazer o pintor Miguel Angelo
que dizia esculpir retirando camadas a pedra) é uma técnica que permite criar um objecto
através de uma plataforma (impressdo 3D) que contém o material necessario a esse fabrico. A
“impressao” 3D ¢, na verdade, reproducao (3D).

A impressdo 3D pode realizar-se: a) a partir de um ficheiro CAD (“computer-assisted
design); ou b) atraves de um scanner (3D) que digitaliza objectos que se pretender ver
“imprimidos”.

Os componentes da impressao 3D sdo: a) a “impressora” 3D, que nada imprime,
produz; b) o ficheiro CAD, onde ficam alojadas as instrucBes para a impressora produzir 0s
objectos 3D.

O objecto 3D, melhor, o ficheiro CAD que contenha instrugcdes para o produzir pode
conter instrucGes para reproduzir uma obra intelectual.

N&o é o ficheiro CAD que deve ser protegido, mesmo que contenha a descri¢do digital
de uma obra. E esta que deve proteger-se: o ficheiro CAD é apenas o continente, assim como
o ficheiro .doc € o continente de possiveis obras literarias.

A impressdo 3D mobiliza do direito de autor de reproducdo. A impressdo 3D a partir
de um ficheiro CAD pode constituir reproducdo de obra (por exemplo, de uma escultura).

O direito de autor de distribuicdo, de comercializagdo de exemplares, esgota-se pela
primeira venda do suporte na UE. N&o pode afirmar-se que, se 0 suporte da obra muda,
produzindo-se (“imprimindo-se”) em 3D, renasce o direito de distribui¢do. A mudanga de
suporte pode relancar economicamente, mas nao constitui uma nova distribuicao.

Lancar em rede, na Internet, um ficheiro CAD com uma obra é indiscutivelmente um
acto de colocacao a disposi¢do do publico. Disponibilizar na Internet um sitio de onde possam
descarregar-se ficheiro(s) CAD é acto de colocacdo a disposicdo do publico reservado (ver
artigo 17.° da Directiva do Mercado Unico Digital e art. 175°-B/1 CDADC).

A impressdo 3D ndo é um acto de transformacdo de uma obra. A impressdo 3D nada
transforma, o ficheiro CAD contém uma obra, o objecto 3D fixa-a.

Impressdo 3D é a producdo ou fabricacdo de um objecto tridimensional por uma
mdquina (dita “impressora 3D”) activada por software proprio e seguindo as directrizes de
um programa de computador, criado pelo Homem, contido num chamado ficheiro CAD
(“computer-assisted design”); a impressdo 3D também pode constituir ndo mais do que a

reproducdo de um objecto 3D pela sua digitalizacdo mediante um scanner apropriado.
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J) Direito de autorizar a traducdo e direito do tradutor

I. O artigo 68.°/2-g) reserva ao autor a faculdade de transformar a sua obra. A obra
transforma-se por cinematizacgdo, dramatizagéo, traducao, etc.

A transformacdo de uma obra néo constitui modificacdo da mesma. A estrutura formal
da obra, a sua esséncia criativa mantém-se — tem de manter-se — inalterada com a
transformacéo.

A transformacdo da obra autoriza que se introduzem na obra as modificagdes pela
adaptacdo a um genero, ou um idioma, diferente (artigo 169.°/4). No entanto, o autor reserva-
se o direito de, em ultima instancia, verificar se estas desvirtuam a sua obra e de, nesse caso,

Se opor a estas.

I1. Na tradugéo, coexistem dois direitos: o do autor da obra traduzida e o do tradutor.
Em caso de traducdo de uma obra, o tradutor carece de autorizac¢ao do autor da obra que traduz.
Para a utilizacdo da obra traduzida, sdo necessarias duas autoriza¢des: a do autor da traducéo e

a do autor da obra que o tradutor traduz.

K) Conexé&o de obras

I. A coligacdo de obras € a juncdo de duas ou mais obras para uma utilizacdo nova em
relacdo a que cada uma delas proporciona (por exemplo, a unidao de um poema e de uma musica
para uma interpretacdo em cancéo).

Constitui-se, assim, uma nova situacdo juridica de direito de autor. Significativamente,
a nova situacdo juridica jusautoral constitui-se sem que haja, em rigor, qualquer acto de criacédo
que ndo seja o de juntar duas ou mais obras anteriores para uma nova utilizacdo. Cabe aos
autores daquelas autorizar a coligacdo; o titular do direito de autor na nova obra coligada é
aquele que opere a conexdo. As divergéncias sobre utilizagdes que ndo estejam compreendidas
nos fins de utilizacdo que se deduzem do acto constitutivo da coligagdo, designadamente
porque ndo foram prefiguradas ao coligar as obras, serdo dirimidas segundo as regras da boa

fé. Aplica-se o regime das obras em colaboracdo a esta modalidade — “mais frouxa”, para usar
p
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a sugestiva expressdo de OLIVEIRA ASCENSAO® — de combinagdo de contribuicdes criativas
discriminaveis®.

O fim da coligagdo de obras é expressamente fixado no acto de coligacdo ou deduz-se
do mesmo: assim, por exemplo, se se coligar um poema e uma musica para compor uma
cancdo, e expectavel e estd compreendido nos fins da coligacdo, salvo declaracdo expressa em
contrério, a sua edicdo discografica ou a sua execucdo em concertos, e cabe aos autores
daquelas, que autorizaram a coligacdo, reclamar a remuneracdo correspondente a nova

utilizac&o, licita, das suas obras.

I. A conexdo de obras distingue-se da obra compésita— art. 20° CDADC. Na obra
composita, deparamos com uma nova obra criada a partir de uma obra preexistente, como, por
exemplo, se se compuser um poema inspirado numa musica: o autor do poema cria uma nova
obra que incorpora a musica. Na coligagdo de obras, o que coliga nada cria, limita-se a juntar
duas obras preexistentes, ja criadas dando uma utilizacdo, essa sim inovadora, ao conjunto
formado. Na coligacéo de obras, ndo € uma nova obra que se cria, sdo duas obras (proprias ou
alheias) que se juntam para uma nova utilizacéo.

O direito de autor na obra composita pertence exclusivamente ao que incorpora outra
obra na sua, “sem prejuizo dos direitos do autor da obra preexistente” (art. 202 CDADC). O

direito de autor na coligacdo pertence aos autores da obra coligada.

L) Constru¢do de obras de arquitectura. A “liberdade de panorama”
I. A obra de arquitectura ndo € a edificac@o construida. Esta também se designa “obra”,

coisa corporea, mas nao se confunde com o projecto arquitecténico, coisa incorpérea.

II. Como se viu atras, se o construtor edificar a obra em desconformidade com o

projecto, o autor apenas pode impedir que a obra seja mencionada como sua (artigo 60.%3).

I11. O CDADC consagra a liberdade da sua utilizacdo, quando a obra de arquitectura,
como a de escultura, “for feita para ser mantida permanentemente em locais publicos” (art.

75°2-q) CDADC). No entanto, as obras de arquitectura ndo sao “feitas”, nem “mantidas” em

84 JosE DE OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direitos de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 86-1l1, p. 136.
8 OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direitos de Autor e Direitos Conexos”, cit., n® 86-I1, p. 135, reserva até

a aplicacdo do disposto no art. 18%/1 CDADC - que €é expressamente previsto como aplicavel as obras em
colaboracédo — a situacdo de conexdo de obras.
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locais publicos. O que se significa é que, quando a edificacdo (ponte, casa, aqueduto) estiver

acessivel em local publico, o seu desfrute é aberto a todos.

A citada alinea q) do art. 75°/2 do Codigo consagra a chamada “liberdade de panorama”,
a liberdade de “o publico”, todos nos, desfrutar de obras de arquitectura ou escultura que, uma

vez construidas sdo expostas para serem desfrutadas em locais publicos.

IV. O art. 75%2-t) CDADC) consagra a liberdade da “utilizacdo de obra de arte sob a
forma de um edificio, de um desenho ou planta de um edificio para efeitos da sua reconstrugédo
ou reparagdo”.

Pode, por exemplo, recorrer-se ao projecto de um edificio ou a planta de um edificio
para, sem necessidade de autorizacdo do autor, reconstruir ou reparar esse edificio. Isto revela
bem o carécter funcional destas obras A obra de arquitectura s6 se consuma verdadeiramente

com a sua construcdo/edificacéo.

10. Excepg0es e limites aos direitos de autor
10.1. Os trés passos

O artigo 9.92 CB estabelece que podem as leis nacionais permitir a reproducdo livre
das obras literarias e artisticas, desde que:

a) tal ocorra s6 em casos especialmente individualizados;

b) assim “ndo se prejudique a exploragdo normal da obra”;

c¢) esses actos de reproducdo livre “ndo causem prejuizo injustificado aos legitimos
interesses do autor”.

A isto se chama a regra dos trés passos, que o artigo 81.%/b) CDADC consagra.

As utilizacBes livres sdo excepcionais e tipicas. Consideramos que 0 principio que
vigora no ordenamento juridico portugués é o da reserva de exploracéo das obras na titularidade
do seu criador, as excepcdes que libertam a utilizagdo sdo a excepcdo que confirma tal

principio.

10.2. 10.2. Uso privado

I. Os artigos 75.%/2-a) e 81.°/b) CDA estabelecem que a utilizacdo da obra é livre,
independente de autorizacdo do autor, quando traduza um “uso exclusivamente privado”.

O artigo 108.%/2 — mal inserido sistematicamente — esclarece um pouco. Trata-se de:
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a) utilizacdo sem fim lucrativo;

b) em privado, “num meio familiar”;

c) de obra divulgada previamente.

Diz-se uso privado de uma obra intelectual o seu desfrute intelectual por cada pessoa
singular, num “meio familiar”, que ndo implique qualquer tipo de exploracdo econémica da
obra. Utilizar a obra é explora-la segundo uma das modalidades tipicas previstas na lei:
gravando-a, reproduzindo-a, distribuindo-a, colocando-a a disposi¢éo do publico na Internet.

Hé& condigdes para o uso privado licito.

a) Deve acontecer em privado num “ambiente familiar” (art. 108°/2 CDADC). A lei ndo
esclarece 0 que deve entender-se por “ambiente familiar”. E mais simples recorta-lo
negativamente: exclui-se a utilizacdo colectiva, mesmo em espago associativo, ja que o caracter
néo lucrativo do uso ndo parece decisivo. N&o se esqueca, contudo, o que ficou dito sobre a
liberdade de recepcdo de obras radiodifundidas.

b) A obra deve ter sido divulgada previamente (art. 108%2), i.e., licitamente trazida
antes ao conhecimento publico. Excluem-se do uso privado as situacbes em que o autor tenha
optado por manter a obra inédita.

c) O uso privado ndo pode ter fim lucrativo (mesmo art. 108°2 e arts. 75%2-a), in fine
e art. 81°-b) CDADC), o uso deve ser desinteressado, visar, tdo-s6, o desfrute intelectual da
obra, ndo a sua exploracao econémica.

d) O uso (privado) ndo pode “atingir a exploragdo normal da obra” (art. 81°-b)
CDADC), ndo pode prejudicar, nomeadamente pela sua expressdo a exploracdo real ou
potencial da obra. A copia privada, disseminada por um namero indeterminado de usuarios,
prejudica potencialmente muito a exploracgao das obras, pelo que se instituiu uma remuneragao
especifica desta.

e) O uso da obra ndo pode “causar prejuizo injustificado aos legitimos interesses do
autor” (mesmo art. 81°-b) CDADC). Nestes termos, ndo pode 0 usuario, com o seu uso privado,
contribuir para defraudar as expectativas do autor, divulgando ou explorando a obra a revelia
deste.

f) O uso privado deve proporcionar uma “remuneragdo equitativa” ao autor e editor da
obra (art. 76°/1-b) CDADC). Ao analisar-se a cdpia privada, verificar-se-a como se harmonizou

a ideia de utilizacdo livre com a de compensacao aos titulares de direitos intelectuais.
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g) Em sétimo lugar, deve reter-se que, ao usar a obra, ainda que com independéncia de
autorizacao pelo autor, o usuario deve indicar o nome do autor e o do editor, bem como o titulo
da obra (art. 76°/1-a) CDADC).

I1. Citamos um caso paradigmatico que p6s em causa 0 conceito de uso privado.

O programa de computador Napster permitia aos usuérios trocar ficheiros de masica
MP3, através da Internet, de forma gratuita. Bastava descarregar o programa da Internet e, de
forma automatica, criava-se no disco rigido do computador uma pasta chamada “music”;
quando o usuario ligava o computador e abria o programa, podia aceder as musicas que outros
usuérios, igualmente conectados, tinham nessa mesma pasta. Era um programa de partilha /
“sharing” de ficheiros de musica e audiovisuais.

O chamado “caso Napster”, que opds a Napster, Inc. a A&M Records e outras empresas
de masica, todas filiadas na Recording Industry Association of America, concluiu com a
decisdo de que as hiperligacdes que dirigiam para ficheiros MP3 carregados constituia um acto
de disponibilizacdo ao publico das mesmas, um acto integrado no exclusivo jusautoral.

OLIVEIRA ASCENSA0® considerava que esta decisdo pde em causa a liberdade do uso
privado, ja que “a Napster ndo procedia ela propria a reproducdo. Utilizava programas que lhe
permitiam detectar onde se encontrava em rede, disponivel para reproducdo, a peca que se
desejava. Tendo-a apontado ao interessado, era este quem realizava depois a descarga desse
ficheiro”. E depois, referindo-se a descarga de obras audiovisuais: “[...] Eram, pois, os utentes
quem procedia, quer a localizagdo, quer a descarga”. Discordamos.

Para que o uso privado seja livre é necessario que a obra tenha sido licitamente trazida
ao uso do usuario. Se o usudrio ndo tiver titulo legitimo de acesso a obra, o uso ¢ ilicito: o que
Ié um livro que furtou, o que assiste a um espectaculo para o qual ndo tem bilhete fazem um
uso ilicito. Disponibilizar ficheiros ilicitamente carregados (“uploaded”) é um acto ilicito.

Isto permite-nos enunciar uma oitava caracteristica essencial a ideia de uso privado: o

acesso a obra que se usa deve ser proporcionado de modo licito.

I11. O uso privado deve distinguir-se (e comparar-se) ao “fair use” anglo-americano.

O “fair use”, ou “utilizacdo razoavel” depende da reunido de varios factores (artigo
107.° US CopyrightLaw):

a) 0 propésito e tipo de utilizacdo, incluindo se 0 mesmo € de natureza comercial ou

educacional sem fins lucrativos;

8 JosE DE OLIVEIRA ASCENSAO, “Propriedade Intelectual e Internet”, n® 11, acedido em www.fd.ulisboa.pt.
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b) a natureza do trabalho copiado;
¢) a quantidade e substancialidade do copiado em relacao ao todo;

d) o efeito do uso (dito “fair”) relativamente ao mercado potencial ou valor do trabalho.

10.3. Reproducdes que sdo parte de processo tecnologico episodico transitorio e

efémero

Levantou-se, no passado, a hipotese de considerar como actos de reproducdo as
gravacOes efémeras, transitorias e episddicas na memoria RAM dos computadores. Esta
solucgéo foi abandonada (artigo 75.°/1).

Estes actos podem ser actos de “reprodu¢do técnica” — a obra € temporaria e
episodicamente copiada paraa memdéria RAM do computador —, mas ndo sdo mais do que actos
instrumentais de outras utilizacbes. Como acima se exp6s, é claro que essas outras utilizacdes
devem ser autorizadas para ser licitas, mas a copia/alojamento na memaéria RAM é meramente

instrumental delas e ndo constitui acto de reproducdo reservado.

10.4. Reproducao para fins de informacao do publico

I. O art. 75° CDADC prevé vérias situacdes de limitacdo a reserva jusautoral de
exploracdo econdmica de obras intelectuais para fins de informacéo.

Estabelece, como livre, a reproducdo e da colocacdo a disposi¢do do publico, pelos
meios de comunicacdo social, para fins de informacéo, de discursos, alocucdes e conferéncias
pronunciadas em publico, por extracto ou em forma de resumo (art. 75°/2-b) CDADC).%’

E, também, livre, independente de autorizacao do titular de direito de autor, a utilizacéo
para a selec¢do regular de artigos de imprensa periddica, sob a forma de revista de imprensa,
desde que ndo tenha por objectivo a obtencdo de vantagem econdémica ou comercial, directa ou
indirecta.

N&o depende de autorizacdo a fixacdo, reproducdo e comunicacdo ao publico de
fragmentos de obras literarias ou artisticas, quando os fins de informacdo do publico
justificarem a sua inclusdo em relatos de acontecimentos de actualidade (art. 75°2-d)
CDADC).

87 N&o obstante, o direito de reunir em volume tais obras (discursos, alocucdes e conferéncias pronunciadas em
publico) esta reservado ao autor (art. 76°%/3 CDADC).
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E livre “a reproducio, comunicagdo ao publico ou colocagdo & disposi¢do do publico
de artigos de actualidade, de discussdo econOmica, politica ou religiosa, de obras

radiodifundidas, se ndo tiver sido expressamente reservada” (art. 75°/2-m) CDADC).

10.5. Utilizagdes livres por bibliotecas, museus e arquivos publicos e outras

instituicdes responsaveis pelo patrimonio cultural ou para fins de ensino e educacao

I. Nos termos do art. 81°-a) CDADC, dispensa-se 0 consentimento do autor para a
reproducdo, para fins estritamente cientificos ou humanitérios, de obras ndo disponiveis no

comércio ou inacessiveis a consulta publica, desde que limitadas ao “tempo estritamente

necessario a utilizacao dessas obras”.

I1. Nos termos do art. 75°/2-e) CDADC ¢ livre a reproducédo de obras intelectuais por
bibliotecas publicas, arquivos publicos, museus publicos, centros de documentacdo nao
comerciais ou por instituicdes cientificas ou de ensino.

As reproducgdes livres acima referidas ndo podem destinar-se ao publico ou ter fim
economicamente interessado e devem atender exclusivamente a satisfacdo das necessidades
internas dessas entidades. Trata-se de actos conservatorios dos acervos das bibliotecas, museus
e demais instituicdes, que sdo, excepcionalmente, livres para fins estritamente relacionados

com o documentalismo.

l1. E livre, independente do consentimento do autor, a reproducdo, por instituicdes
responsaveis pelo patrimoénio cultural, para obtencdo de cOpias de obras e outro material
protegido que integrem com caracter permanente as suas coleccdes, exclusivamente para
garantia da sua conservacao e na estrita medida exigida por esta (alinea y) do n° 2 do art. 75°
CDADOC, aditada ao Codigo em 2023).

10.6. Licencas néo exclusivas para digitalizacao e difusdo de obras fora do circuito

comercial por instituicdes responsaveis pelo patriménio cultural

I. A DMUD fixou regras sobre a utilizagéo de obras fora do circuito comercial.

As entidades de gestdo colectiva de direitos de autor e direitos conexos (egc) podem
conceder licencas ndo exclusivas a instituicdes do patrimonio cultural para a reproducdo,
distribuicdo e comunicacdo ao publico, incluindo a colocagdo a disposicdo do publico na

Internet, de obras ou outro material protegido que se encontrem fora do circuito comercial e
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que facam permanentemente parte da coleccdo dessas instituicdes (Considerandos 30 a 44 e
arts. 8°a 11° DMUD). Estdo em causa as obras e outros contetdos protegidos que facam parte
da coleccdo de bibliotecas ou museus acessiveis ao publico, arquivos ou instituicGes
responsaveis pelo patrimoénio cinematografico ou sonoro.

Estas licencas, necessariamente sem fins lucrativos, podem ser concedidas

independentemente de todos os titulares de direitos abrangidos pela licenca terem ou néo
conferido um mandato a egc, desde que esta “seja suficientemente representativa dos titulares
de direitos daquele tipo de obras e seja garantida igualdade de tratamento entre titulares de
direitos™®8,
I1. Fica estabelecido que uma entidade de gestdo colectiva de direitos de autor e direitos
conexos pode conceder a uma institui¢do responsavel pelo patriménio cultural uma licenca nao
exclusiva para reproduzir, distribuir, comunicar ao publico, incluindo colocar a disposicao do
publico na Internet, obras ou outro material protegido que, estando fora do circuito comercial,
integrem a coleccdo permanente dessas entidades (novo art. 74°-B/1 CDADC). A licenca nao
exclusiva abrange os titulares de direitos que sejam membros da egc concedente e, bem assim,
os titulares de direitos da mesma categoria que ndo a tiverem mandatado.

O O6nus da demonstragdo de que foi desenvolvido um “esforco razoavel” para
determinar se as obras estdo fora do circuito comercial é da instituicdo responsavel pelo
patriménio cultural que pretenda prevalecer-se do mecanismo de licenciamento colectivo (art.
740-A/5).

1. Caso ndo exista uma entidade de gestdo colectiva que seja amplamente
representativa dos titulares de direitos afectados, ou ndo seja possivel obter a autorizacdo
pretendida directamente do titular dos direitos, consagra-se uma excep¢ao aos direitos de autor
de reproducdo e de colocacdo a disposicdo do publico de obras e ao direito sui generis de
extraccdo do conteudo de bases de dados a fim de que as instituicdes do patriménio cultural
(bibliotecas, museus e arquivos acessiveis ao plblico®®) disponibilizem obras ou outro material

protegido fora do circuito comercial que tenham sido publicadas ou colocadas a disposi¢do do

8 S30 obras (ou outro material protegido) fora do circuito comercial aquelas sobre as quais “possa presumir-se
de boa fé que ndo estdo, na sua totalidade, acessiveis ao publico através dos canais habituais de comércio, depois
de efectuado um esfor¢o razoavel para se determinar a sua disponibilidade ao publico” (novo art. 74°-A/1
CDADC).

8 Nos termos do novo art. 74°-A/9 CDADC, consideram-se, para este efeito, “instituigdes responsdveis pelo
patrimonio cultural” as bibliotecas ou museus acessiveis ao publico (ja ndo, necessariamente, de titularidade
publica) os arquivos, 0s estabelecimentos de ensino, ou 0s organismos de investigacdo e de radiodifusdo do sector
publico, ou as audiotecas e videotecas.
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publico na Internet antes de 1-1-1980 e que facam permanentemente parte das suas coleccdes,
desde que essas obras ou outros materiais protegidos sejam disponibilizados em sitios da

Internet ndo comerciais (novo art. 74°-D CDADC).

10.7. Utilizacéo livre para caricatura, parodia ou pastiche

Ap0s a transposicao da DMUD, fica assente (novo art. 75°/2-x) que € livre a reproducao
e a colocacdo a disposicédo do publico na Internet de obras para efeito de caricatura, parddia ou

pastiche.

10.8. Reproducéo e colocagdo a disposicdo do publico de obras 6rfas

Considera-se obra orfé aquela, bem como os fonogramas, em que nenhum dos titulares
de direitos esta identificado apds ter sido realizada uma pesquisa diligente desses titulares
(artigo 26.°-A/1 do CDADC).

As entidades abrangidas séo as bibliotecas, os estabelecimentos de ensino, 0s museus,
0s arquivos, cinematecas, audiotecas e organismos de radiodifusdo do servico publico.

10.9. As citacOes

I. Segundo uma concisa definicdo contida no Guia da Convencéo de Berna, da OMPI
(Organizagao Mundial da Propriedade Intelectual, da ONU): “Citar ¢ incluir/inserir numa obra
uma ou mais passagens de uma obra alheia. E reproduzir extractos de uma obra, seja para
ilustrar uma opinido ou defender uma tese, ou para fazer uma resenha ou uma critica dessa
obra”.

As obras alheias podem ser citadas ou resumidas — entenda-se transcritas em excerto
ou trechos — em obra propria, com fins de critica, discussdo ou ensino ou em apoio de teses
proprias, sem necessidade de consentimento do autor daquelas (art. 75%/2-h) CDADC). Devem
ser sempre mencionados 0s nomes do autor, do editor, o titulo e outras referéncias pertinentes
a identificacdo da obra citada (art. 76°/1 CDADC).

As obras citadas ndo se podem confundir com a obra de quem as utilize e, como deixa
antever a regra dos trés passos, ndo podem ser tdo extensas que prejudiquem o interesse por
aquelas obras (art. 76°/2 CDADC).

Se, para um observador médio, o trecho citado constituir parte substancial da obra que

0 integra, mas deixe perceber que é alheio, havera violagcdo dos limites da liberdade de citagéo,
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ndo plagio; este implica falsa atribuicdo de autoria, expressa (ou tacita pelo silenciamento da
verdadeira autoria alheia).

A mera referéncia na “Bibliografia” ou nos agradecimentos na “Introdu¢do” de uma
obra propria é insuficiente para evitar o plagio sempre que o fragmento utilizado seja
substancial ou significativo dentro do conjunto da obra®.

Se faltar a mencéo da autoria alheia no trecho de obra prépria em que se cita: a) ha mera
violacdo da liberdade de citacdo quando falte a mencéo da verdadeira autoria em excertos néo
substanciais de uma ou outra obra; b) j& h& plagio quando se reelabora obra alheia numa parte
substancial desta ou da obra plagiaria, ja que quem reelabora ndo pretende citar, pretende
enganar sobre a autoria, apropriando-se do todo ou de parte substancial do que é alheio. Ja
quem usa fragmentos de obra alheia para fins diversos da investigacéo, critica ou resumo viola
os limites da liberdade de citacdo; ndo plagia, desde que se trate de trechos ndo substanciais de
uma ou outra obra.

Sé&o os seguintes os limites a liberdade de citacéo:

a) deve mencionar-se, no trecho citado, que se trata de uma citacdo, nomeadamente
com recurso aos sinais de estilo (aspas ou outro);

b) a liberdade de citacdo deve circunscrever-se a que se realize para os fins que a lei
enumera: em apoio das préprias doutrinas ou com fins de critica, discussao ou ensino;

c) a liberdade de citacdo s6 existe em relacdo a obras ja divulgadas, a que o que cita
tenha acedido licitamente;

d) que se inclua o nome do autor e do editor;

e) que se indique a fonte, a sede da obra citada (livro, pagina da Internet, ou outra).

Né&o pode formular-se uma obra ou trabalho compostos total ou predominantemente por
trechos citados. A citacdo, para ser licita, tem de se resumir a pequenos trechos da(s) obra(s)
citada(s). No caso das obras fotograficas ou audiovisuais ou das artes plasticas a citacdo de um
trecho pode ndo bastar para satisfazer os objectivos de quem cita, pelo que deve procurar-se
cita-las apenas por referéncia a fonte em que sdo consultadas; se, ainda assim, nao se derem
por satisfeitos os objectivos da citacdo, terd de se pedir autorizagdo ao autor para reproduzir,
ainda que parcialmente ou em excertos, a sua obra.

N&o existe um limite quantitativo do que é admissivel como citacdo. A citacdo € livre
enquanto, para além de destinada aos fins acima descritos, néo fizer perder o interesse pela

obra que se cita. E claro que o “interesse” de que aqui se fala nio é o interesse intelectual pela

% Assim também sentenca do Supremo Tribunal espanhol, 26-9-1992.
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obra que se cita: uma longa transcricao de trechos de obra alheia pode até dizer-se que desperta
0 interesse em conhecé-la. O interesse aqui referido é o interesse na utilizacdo patrimonial da
obra: estd vedada toda a citagdo que, seja maior ou menor o trecho que se utiliza da obra citada,
prejudique a exploracdo econdmica desta pelo titular do direito de autor. Se a citacao for de tal
modo que implique que, na pratica e com toda a probabilidade, a consulta na fonte da obra
citada va deixar de acontecer, entdo, mais do que citacdo, é de reproducéo parcial de obra

alheia que se trata, como tal dependente de autorizac¢ao do autor.

I1. Os limites da citagdo admissivel variam com o género da obra citada. Como se cita
uma imagem, por exemplo, sem a reproduzir integralmente? A resposta é simples: ndo pode
fazer-se sendo referindo ao sitio onde pode ser encontrada e visualizada. Tal citacdo subordina-
se a condicOes.

Para citar (livremente) uma imagem, tem de proceder-se realmente a sua citacéo, ndo a
sua reproducdo. Cita — acto livre — a imagem quem se refere a ela e menciona o local onde a
mesma pode ser consultada. Reprodu-la — acto reservado — quem a transcreve ou copia para o

seu texto ou portfolio.

10.10. Excepcdes e limitacGes aos direitos de autor e ao direito sui generis do

produtor de base de dados para a prospec¢ao de textos e de dados

I. Diz-se “prospecgdo de textos e dados qualquer técnica de pesquisa automatica
destinada a andlise de texto e dados em formato digital, a fim de produzir informagdes, tais
como padroes, tendéncias e correlagdes” (art. 2°/2). Trata-se da analise automatica
computacional de informacdes em formato digital.

E livre a reproducéo de obras e de publicacdes de imprensa e a extraccio do contetido
de bases de dados para a prospeccéo de textos e dados. As excepgdes e limitagdes em referéncia
cedem em todos os casos em que os titulares de direitos reservem o direito de acesso as

respectivas obras.

I1. As novas alineas v) e w) do art. 75°/2 CDADC estabelecem que é livre, independente
de consentimento do titular de direito de autor, o acto de reproducgéo de obras ou outro material

protegido, desde que legalmente acessiveis:
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a) quando efectuado por organismos de investigacdo ou por instituicoes
responsaveis pelo patrimonio cultural, para a realizacdo de prospecdo de textos e dados
relativos a tais obras ou material protegido, para fins de investigacao cientifica;

b) desde que tal utilizacdo n&o tenha sido expressamente reservada pelos titulares
dos bens protegidos de forma adequada, em particular por meio de leitura Optica no caso de
conteudos disponibilizados ao publico em linha, na Internet.

As estipulagdes contratuais contrarias a estas disposi¢Oes sao ineficazes.

10.11. Excepcoes e limitacGes para fins de ilustracédo didactica

I. Nos termos da DMUD, devem ser livres a reproducéo e a colocacdo a disposicao do
publico de obras e a extraccao do contetido de bases de dados para permitir a utilizacdo digital
de obras e outros conteldos protegidos para fins exclusivos de ilustracdo didactica
(Considerandos 19 a 24 e arts. 5° e 7° DMUD).

Estas excepcbes compreendem qualquer utilizacdo digital de obras e outros contetdos
protegidos. Devem circunscrever-se a ilustracdo didactica (actividades pedagdgicas e de
aprendizagem) e realizar-se na medida justificada por objectivos ndo comerciais.

As utilizagOes livres consentidas devem realizar-se em estabelecimentos de ensino
primario, secundario, superior ou profissional, presencialmente ou através de rede electronica
apenas acessivel a estudantes e pessoal docente, e ser acompanhadas de indicacdo da fonte e,
se possivel, do nome do autor. Deve contemplar-se as necessidades especificas dos deficientes
(art. 75°/2-j) CDADC).

Esta excepcdo ndo se aplica a manuais escolares e outros materiais de estudo e ensino
nas escolas, destinados precisamente ao mercado de ensino, desde que 0s respectivos autores
ja os explorem economicamente ou tenham licenciado a sua exploracéo.

O novo art. 75°/2-g) CDADC clarifica que a excepcéao para reproducdo, comunicagédo
ao publico, incluindo a colocacgdo a disposicdo do publico para fins exclusivos de ilustracdo
didactica, sem objectivo comercial, estd limitada as obras ou outro material protegido que
tenham sido previamente tornadas acessiveis ao publico e s6 pode ser realizada sob a
responsabilidade de um estabelecimento de educacao e ensino, nas suas instalacfes ou através

de um meio electronico acessivel apenas aos alunos e docentes desse mesmo estabelecimento.

10.12. Excepcdes e limitacdes para fins de conservacgéo de obras
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E livre a reproducdo por instituicdes responsaveis pelo patriménio cultural para
obtencdo de coOpias de obras ou outro material protegido exclusivamente para garantia e na
medida do necessario para assegurar a sua conservacao (nova alinea y) do n° 2 do art. 75°
CDADC). Os titulares de direitos podem aplicar medidas para garantir a seguranca e a
integridade das redes e bases de dados em que as obras e outro material sdo conservados, desde

que tal ndo ponha em causa a excepcao consagrada.

10.13. Licengas colectivas com efeitos alargados

As egc “suficientemente representativas” (art. 36-A/3) podem celebrar acordos de
concessao de licencas de utilizacdo de obras ou outro material protegido de efeitos alargados a
outros titulares de direitos que ndo as tenham mandatado (novo art. 36°-A LGC); a
representacdo da egc em relacdo a estes presume-se. Os titulares de direitos sobre obras ou
outros materiais protegidos que ndo tenham mandatado a egc que concede licencas podem, a
todo o tempo, exclui-los da licenca colectiva, mesmo apos a concessdo desta ou do inicio de

utilizacio do bem protegido (art. 36°-A/5)°*,

10.14. Difusao de reproducdes de obras de artes visuais caidas no dominio puablico

A reproducéo digital de obras de arte visual caidas no dominio publico é livre (art. 39°-
A CDADC). Depois de a obra de arte visual ter caido no dominio publico, qualquer material
resultante de um acto de reproducéo dessa obra s6 é protegido por direito conexo se for em si
mesmo criativo, ou seja, ndo sdo objecto de exclusivo materiais (postais, cartazes, estatuetas,
etc.) que constituam mera reproducdo de obras ja caidas no dominio publico que ndo lhes

acrescentem nada de criativo.

10.15. Qutros limites legais ao exclusivo jusautoral — as impropriamente ditas

“licencas legais”

I. A utilizacdo da obra € livre (independente do consentimento do autor), mediante o
pagamento de uma “remuneracdo equitativa”: ¢ o caso da nova fixacdo de obra musical e
respectivo texto que tenham sido objecto de prévia fixacdo fonogréfica comercial consentida
(art. 114° CDADC).

9 As egc devem publicar em sitio da Internet a relacéo de tais obras (art. 36°-A/8 LGC).
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Impropriamente, vem-se designando esta figura como “licenga legal”, o que nos parece
uma contradi¢do nos proprios termos, ja que nao se trata de qualquer licenca, mas de um limite
ao direito de autor, imposto pela lei como os demais, que implica, como outras, remuneragédo

equitativa ao autor (determinada, na falta de acordo pelo Ministério da Cultura).%2/°3

, .

II. Outra situagdo impropriamente designada “licenca legal” € a situag@o dos sucessores
de autor falecido em relacdo a obra inédita: se, nos vinte e cinco anos apds a morte do autor,
nao divulgarem obra deste “sem ponderosos motivos de ordem moral que podem ser apreciados
judicialmente” (sic no texto do art. 70°/3 CDADC), deixam de poder opor-se a divulgacdo da
obra por terceiros.

10.16. As chamadas “licencas compulsérias”

I. Os arts. 53° e 53° consagram o que se tem designado como uma “licenga compulsoéria”
de utilizacdo, para o caso de o titular do direito de reedicdo sobre obra esgotada ndo autorizar
injustificadamente a mesma.

Quando o editor tenha, logo pelo contrato, sido autorizado a efectuar varias edi¢des da
mesma obra, o autor tem direito de, antes de se realizar qualquer reedi¢ao da sua obra, “intervir
no texto” para pequenas correc¢des, desde que estas ndo impliquem “modificacdo substancial

da obra” (art. 105° CDADC).

I1. Ja quando “a obra” (entenda-se 0s exemplares produzidos em edicao) tiver esgotado,
e 0 autor ou o editor ou outro licenciado ou um transmissario do direito de reedi¢do recusarem
a reedicdo, pode qualquer interessado (incluindo o Estado) requerer judicialmente autorizacdo
para reeditar (art. 52° CDADC). A autorizacdo sé pode ser decidida: a) se houver interesse
publico na reedicdo; b) se a recusa na reedicao pelo titular do direito a fazé-la nao se fundar em
razdo moral ou material (excluida a de ordem financeira) atendivel (art. 52°/2 CDADC).

A outorga judicial desta “licenca compulsoria”® ndo faz cessar o direito de reedi¢io do

titular que a recusava, que podera fazer ou autorizar novas edicoes (art. 52°/3 CDADC).

9 Neste sentido, OLIVEIRA ASCENSAOQ, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n® 143, p. 213.

9 O autor pode controlar a qualidade técnica da nova fixacéo e, se esta Ihe desagradar, fazer cessar a utilizagdo
decorrente.

% A designagdo “licenga compulsoria” estd generalizada na doutrina. SO por esse facto a citamos aqui,

considerando que falar de uma licenga compulséria € militar numa contradicdo nos proprios termaos, ja que as
licencas séo, por defini¢do, autorizagdes concedidas voluntariamente pelo titular do direito de autor.
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11. Remuneracao do autor
11.1. Em geral

I. Como se viu, as autorizacGes/licencas de utilizacdo da obra presumem-se onerosas
(artigo 41.%/2). A transmissao total ou parcial do direito de autor €, em principio, onerosa
(artigos 43.°/3 e 44.9).

O contrato de edi¢do (artigo 91.°/1), o contrato de representacéo ceénica (artigo 110.%/1),
0 contrato de realizagdo e de producdo cinematografica (artigo 131.°), o contrato de
radiodifusdo (artigo 153.%/3) todos se presumem remunerados.

Tém-se designado por royalties as percentagens cobradas pelos autores, que concedam

a exploracéo das suas obras, sobre as receitas obtidas pelos licenciados para essa exploracéo.

I1. O artigo 14.°/4 prevé que, quando o comitente ou empregador de um autor que crie
em execucdo obtiver receitas com a exploracdo da(s) obra(s) criada(s) ndo previstos no
contrato, quando a criacdo intelectual exceda claramente o desempenho da funcéo ou tarefa
confiada, ou “quando vierem a fazer-se utilizacGes da obra ndo incluidas nem previstas na
fixacdo da remuneracdo ajudada”, o autor empregado ou prestador de servigo podem exigir
uma remuneracao especial.

Também a utilizagdo da traducao “para além dos limites convencionados” confere ao
tradutor o direito a uma compensagdo suplementar, a pagar pelo “editor, empresario ou outra
entidade que utilize a tradug@o” (artigo 170.°).

Pode daqui extrair-se um principio enformador: toda a remuneracdo do autor deve ser, para
além da convencéo que a estipule, de forma a ser proporcionada a utilizacao efectiva que da
obra se faca. Veremos que 0 CDADC na versao vigente, post transposi¢cdo da DMUD, acolhe

esta ideia.

11.2. Remuneragédo do autor face a enriquecimento sem causa do utilizador da

obra

O art. 49° CDADC, hoje revogado, consagrava o direito do criador, ou seus sucessores,

a uma remuneracdo especial que incidia sobre os resultados da exploragdo da sua obra. Esta
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remuneracao dizia-se “suplementar” porque acrescia aquela que era a contrapartida que o autor
ja tinha recebido ao transmitir ou onerar® o seu direito de autor (art. 49°/1).

A lei (art. 14°/4 CDADC) prevé uma remuneracao especial para utilizaces da obra para
além dos fins contratados. A alteragdo de 2023 ao CDADC instituiu um novo art. 14°5 que
articula o art. 14°4 e o novo art. 44°-C: o autor contratado tem, ainda, direito a remuneracgéo
adicional em caso de manifesta desproporcdo entre o salario pago (eventualmente ja& com
acréscimo) e os proventos obtidos com a exploracao da obra pelo empregador ou comitente.

O antigo art. 49° CDADC previa que, quando a exploragdo econdmica da obra
intelectual proporcionasse ao transmissario do direito (ou a qualquer outro beneficiario de
atribuicdo do direito de autor, como o empregador) proventos (extraordinarios) que em muito
excedessem a remuneracdo acertada inicialmente, o autor teria direito a esta “compensagio
suplementar por lesdo enorme”. N&o havendo acordo sobre a compensacdo suplementar a
pagar, esta devia ser calculada tendo em conta a diferenca entre a situacao patrimonial do autor
alegadamente lesado, na data mais recente que pudesse atender-se, e aquela que teria se fossem
considerados os proventos pela exploracdo “excepcionalmente lucrativa” obtida pelo
beneficidrio da atribuicdo das faculdades jusautorais de utilizacdo da obra. O direito a
compensacado suplementar pertencia ao criador intelectual, ndo aos transmissarios do direito de
autor nao so porque a lei assim o estatuia (“o criador intelectual ou os seus sucessores”), como
porque ndo faria sentido atribui-lo a quem néo criou a obra. E no criador intelectual da obra,
que, por inexperiéncia, necessidade ou mau juizo, se vé privado de proventos inesperados que
a exploracdo econdmica da sua obra passa a proporcionar a outros, que se pensou ao adoptar
esta regra.

A doutrina portuguesa ndo é unanime quanto ao enquadramento deste instituto. Tratar-
se-a de uma mera manifestacdo da regra geral (art. 437° C.Civil), que prevé a modificacdo do

contrato (no todo ou em parte) por alteracdo das circunstancias®, ou de uma figura autonoma?®’

% OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 420-1, p. 614, defende a
aplicacdo analdgica desta figura as situacdes em que, ndo transmitido nem sequer parcialmente o direito
patrimonial, o autor licenciou a sua obra, autorizando a sua utilizacéo por terceiro (cfr. n® 50.1) com grave lesdo
patrimonial por a obra proporcionar proventos ao utilizador muito para além do previsto e coberto pela
remuneracdo paga aquele. Temos dificuldade em fazer esta interpretacdo da norma citada, ndo se vendo que
através de uma simples licenga, sobretudo se ndo for exclusiva, obtida e remunerada para uma utilizagdo pontual
e especifica, possa ser causada lesdo patrimonial grave ao criador da obra intelectual.

% |Luis MENEZES LEITAO, “Direito de Autor”, cit., Capitulo VII, 2.3.

9 Neste sentido, OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 419-1V, p.
613.
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E que, dependendo de uma ou outra concep¢do, o autor poderd, ou ndo, reclamar esta
remuneracao especial ainda que as circunstancias em que fundou a contratacdo se ndo
alterem.

Parece-nos que a Ultima é a op¢do doutrindria mais apropriada, j& que este instituto (a
compensacdo suplementar) parece buscar as suas raizes no enriquecimento sem causa do
beneficiario da atribuicao patrimonial, obtido aqui injustificadamente a custa do criador. Nestes
termos, o criador pode reclamar esta compensacdo mesmo que ndo ocorra uma alteracéo
substancial nas circunstancias em que as partes fundaram a deciséo de contratar a transmisséo

ou oneracgdo do direito.

11.2.1. Principio da remuneracdo adequada e proporcionada. Obrigacdo de
transparéncia. Mecanismo de modificagdo contratual. Mecanismo de resolucéo

alternativa de litigios. Direito de revogacéo

I. Uma das dificuldades mais sentidas pelos titulares de direitos autorais (autores,
artistas, produtores de fono/videogramas, organismos de radiodifusdo, empresarios de
espectaculos, produtores de bases de dados e editores), quanto a efectivacdo dos seus direitos
perante a colocacgdo das suas criacbes on-line, é a de controlar a utilizacdo e uso das mesmas e
assegurar uma remuneracao adequada por essas utilizacdes e usos.

Como se disse, a alteracdo de 2023 ao CDADC veio substituir o instituto da
compensacédo suplementar por lesdo enorme. O novo regime enquadra-se na regra geral sobre
a necessidade de assegurar ao autor uma remuneracao adequada e proporcionada.

O novo art. 44°-A CDADC institui um principio, chamado da remuneracdo adequada,
proporcionada e equitativa, segundo o qual os autores e artistas que concedam uma licenca
exclusiva ou transmitam faculdades jusautorais (de direito de autor ou direitos conexos) tém

direito a receber uma remuneracdo com aquelas caracteristicas.

Il. A DMUD (Considerandos 72 a 78) consagra, também, uma obrigacdo associada
aquele principio e um mecanismo correlativo.

A obrigacdo, chamada “de transparéncia”, vincula os utilizadores licenciados ou sub-
licenciados de contetdos protegidos por direitos de autor ou direitos conexos a prestarem
regularmente informacdes exaustivas sobre a exploracdo de obras dos autores e prestacdes dos
artistas interpretes ou executantes (art. 19°). A lei portuguesa acolhe este ditame unionista

instituindo um dever de informacéo (novo art. 44°-B CDADC) que impende sobre licenciados
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e sub-licenciados exclusivos e transmissarios de direitos autorais. Obriga estes a prestarem
“informacdes actualizadas pertinentes e exaustivas sobre a exploragao” das obras e prestagdes
em causa, bem como sobre todas as receitas obtidas em virtude dessa exploragdo. Tal
informacdo deve ser prestada, pelo menos, uma vez por ano.

Esta obrigacdo esta, ja, consagrada em Portugal para o contrato de edicdo (art. 96°
CDADC), padrdo de todos os outros contratos de exploragdo, e estd prevista com
particularidade também para as egc (art. 48°-E da LGC).

Se a remuneracdo inicialmente acordada for “desproporcionadamente baixa
relativamente a todas as receitas relevantes subsequentes”, os autores ou artistas t€ém o direito
de reclamar uma remuneracdo adicional, adequada e justa a contraparte com quem
contrataram a exploracdo da obra (novo art. 44°-C que reproduz o, agora substituido,
mecanismo de compensacédo suplementar por lesdo enorme do revogado art. 49° CDADC). Na
determinacdo do montante desta remuneracdo adicional aplicam-se os instrumentos previstos
nos novos arts. 44°-C e 44°-D CDADC, designadamente os mecanismos de correccdo da
mesma quando esta se revele desproporcionalmente baixa em relagéo aos proventos recebidos
com a utilizacdo das obras assim criadas. Os diferendos nesta matéria sdo arbitrados segundo
as novas regras sobre resolucdo alternativa de litigios (arbitragem institucionalizada) prevista
no art. 8 do Decreto-lei n°® 47/2023, de 19-6, na esteira do art. 20° da Directiva (cfr.
Considerando 79 e art. 21° DMUD).

O direito a uma remuneracao adicional caduca se nao for exercido no prazo de dois
anos a contar do conhecimento das circunstancias da despropor¢do de rendimentos (art. 44°-
C/4) e ndo abrange os contratos de licenciamento colectivo celebrados por entidades de gestdo
colectiva (art. 44°-A/1 e 44°-C/5).

I1l. Como se disse, a DMUD prevé que os Estados-membros criem procedimentos
alternativos e voluntérios de resolucdo de litigios para dirimir os emergentes da eventual
existéncia de lesdo enorme dos autores e artistas na exploracdo das suas obras e prestacoes
fixadas.

O novo art. 44°-D CDADC prevé que os referidos litigios podem ser submetidos a um
procedimento de resolucdo alternativa de litigios dirimidos por um centro de arbitragem
institucionalizada, a autorizar pelo Governo; tais litigios estao sujeitos a arbitragem necessaria
por opgdo expressa dos autores ou artistas. As egc tém legitimidade para iniciar estes

procedimentos por mandato expresso de um ou mais autores ou artistas.
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IV. A lei consagra, hoje, uma importante faculdade de autores e artistas para reagirem
a uma exploracao inexistente das suas obras. O novo art. 44°-E CDADC institui o direito de
revogacao, no todo ou em parte, de licenga concedida ou transmissdo realizada “em caso de
inexisténcia de exploragdo da obra ou outros materiais protegidos”. Este direito, que ndo assiste
aos autores de obras audiovisuais, s6 pode ser exercido decorridos cinco anos apés a celebragédo
do contrato ou um terco da sua duracdo inicial, consoante o que ocorra primeiro.

Nos termos do n° 10 deste art. 44°-E, a revogacao da licenca ou do acto de transmissao
ndo é oponivel a terceiros a quem tenha, por sua vez, sido transferido o direito ou a quem tenha
sido licenciada a exploracdo pela contraparte do autor ou artista, salvo se a ndo exploracao da
obra ou da prestacao Ihes for imputavel; isto significa que os sub-licenciados ou transmissarios
sucessivos do direito tém, também, o 6nus de exploracdo econdémica das obras em relacdo as
quais Ihes tenham sido transmitidos direitos ou que estejam licenciados para utilizar.

A consagracao deste regime nao prejudica outro que faculte aos titulares deste direito
um exercicio “em termos mais alargados ou com prazos mais reduzidos”.

Consideramos que o exercicio deste direito de revogagdo pode implicar o
reconhecimento do direito a indemnizagdo de clientela pelo licenciado ou transmissario
privado do seu direito. A indemnizacdo compreendera perdas de clientela ja angariada a data
da revogacdo®. E claro que aquele que dé causa a revogacao com o ndo exercicio do direito de

exploragdo ndo pode, depois, vir reclamar indemnizag&o pela clientela perdida.

11.3. Direito de sequéncia

I. O direito de sequéncia, inalienavel e irrenunciavel (art. 54°/3 CDADC), é uma
prerrogativa exclusiva do autor de qualquer “obra de arte original”. Para este efeito, deve
entender-se por “autor” o criador da obra intelectual, titular originario do direito, ndo0 um

qualquer titular derivado®.

% Sobre o contelido da indemnizagéo de clientela, cfr. art. 33° do Dcereto-lie n° 178/86.

9% OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n% 218 e 219,
respectivamente pp. 323 e 324, sustenta que o “autor” que a lei aqui refere € s6 o criador intelectual, ndo fazendo
este regime sentido se estendido a outros titulares do direito, ainda que originarios. Luis MENEZES LEITAO,
“Direito de Autor”, cit., Capitulo VII, 2.4, sustenta que deve estender-se aos “titulares originarios que ndo sejam
o criador intelectual”. JOSE ALBERTO VIEIRA, “O direito de sequéncia”, cit., n® 12, — com razdo — ndo tem dividas
de que o direito s6 pode pertencer ao criador da obra intelectual, ainda que este tenha atribuido o direito
patrimonial a empregador/comitente por efeito de contrato (sobre este aspecto, pode confrontar-se 0 nosso
“Trabalho criativo subordinado: a criagdo de obras intelectuais em execugdo de contrato de trabalho”, cit., passim).
Entendemos que a atribuicdo do direito de autor a pessoa diferente do criador intelectual ndo é originaria, mas
derivada constitutiva (cfr. o nosso “Contrato de direito de autor”, cit., n° 85-V, pp. 551 e segs). Por esta razéo e
porque este regime visa precisamente compensar o criador — e s6 este — por vendas das suas obras excessivamente
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Entende-se por “obra de arte original” a obra de arte grafica ou plastica, tal como
quadros, colagens, pinturas, desenhos, serigrafias, gravuras, estampas, litografias, esculturas,
tapecarias, ceramicas, vidros e fotografias, excepto as obras de arquitectura e de arte
aplicada’®. Incluem-se neste conceito as cdpias de obras de arte feitas em ndmero limitado
pelo artista ou sob o0 seu controlo, numeradas ou assinadas ou por qualquer outro modo por si

autorizadas.1%!

I1. O direito de sequéncia é o direito de o autor auferir um valor em percentagem (fixada
no art. 54°/4 e /5 CDADC) sobre o preco das sucessivas vendas da sua obra (todas as vendas
ulteriores a primeira cessao do direito patrimonial, por venda ou outro acto oneroso ou gratuito,
que ele proprio realizou)'%%/1%, As quantias cobradas a este titulo s6 sdo devidas em caso de
alienacdo onerosa, ndo quando a transac¢do do suporte da obra se faca por doacao ou sucessao
por morte, por exemplo®,

I11. Suscita-se a questdo de determinar se a percentagem sobre a venda do suporte é
devida ainda que o preco ndo seja pago pelo comprador ao vendedor. Parece-nos que sim.

O determinante do pagamento dessa quota-parte do preco de venda é a alienacdo do
suporte, ndo o pagamento do seu preco ao vendedor pelo comprador. O direito constitui-se logo
no momento da transmisséo da propriedade do suporte (por mero efeito do contrato — cfr. art.

deflacionadas pela necessidade ou pela conjuntura econémica, consideramos que o direito de sequéncia é apenas
outorgado ao criador intelectual (ou aos seus sucessores por morte até a caducidade do direito patrimonial — art.
54°/10 CDADC). Neste sentido, também JOSE ALBERTO VIEIRA, “Direito de sequéncia”, cit., n® 12-1l.

10 “Desde que estas sejam executadas pelo autor ou sejam copias consideradas como obras de arte originais,
devendo estas ser numeradas, assinadas ou por qualquer outro modo por ele autorizadas” —art. 54°/1 e /2 CDADC.
Excluem-se as transaccdes de obras de arte originais que se destinem a integrar o patrimonio de um museu sem
fins lucrativos e aberto ao publico (art. 54°/6 CDADC).

101 Assim ficou estabelecido pelo art. 22 da Directiva 2001/84/CE, do Parlamento Europeu e do Conselho, de
24-9-2001, relativa ao direito de sequéncia.

1920 preceito do art. 54° CDADC tem por fonte o art. 14-ter CB e a Directiva 2001/84/CE (do Parlamento
Europeu e do Conselho, de 27-9-2011). Nos termos do art. 14-ter/2 CB e do art. 54°/11 CDADC, o direito de
sequéncia so é reconhecido, em Portugal, a cidaddos de Estados que ndo sejam membros da UE se estes Estados
também o reconhecerem a cidadaos portugueses e dos restantes Estados-membros (reciprocidade).

103 Deve dizer-se que, em rigor, o direito de sequéncia incide sobre as operacdes de venda do suporte material que
a fixe. Dai, s6 fazer sentido se referido a “vendas” de “obras de arte originais” (os seus suportes descritos).

104 E em todos os casos de alienagdo onerosa, ndo s6 de venda, como, bem, assevera JOSE ALBERTO VIEIRA, “O
direito de sequéncia”, cit. n® 10-111.
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408° C.Civil), pelo que aquela quantia é devida independentemente do recebimento efectivo

deste; o risco corre pelo vendedor.%®

IV. O direito de sequéncia incide sobre o preco de venda do suporte de obra de arte,
ndo depende da transmisséo do direito de autor relativo a obra que nesse suporte esteja fixada.
O direito de sequéncia visa remunerar o autor pelas mais-valias das vendas do suporte material
de obra de arte original sua, o direito patrimonial de autor reserva ao titular um exclusivo de

exploracdo econdmica da obra. Um e outro tém diferentes pressupostos, objecto e contetdo.

11.4. Direito de remuneracao por copia privada. Partilha da remuneracdo por

reprografia e copia privada entre autores e editores. A compensacao equitativa

I. Sob a epigrafe “Compensagdo devida pela reproducao ou gravagdo de obras”, o art.
82° CDADC estabelece que “No preco de venda ao publico de todos e quaisquer aparelhos
mecanicos, quimicos, eléctricos, electronicos ou outros que permitam a fixacéo e reproducao
de obras e, bem assim, de todos e quaisquer suportes materiais das fixacdes e reprodugdes que
por qualquer desses meios possam obter-se, incluir-se-4 uma quantia destinada a beneficiar os

autores, os artistas

O Ac. TJUE de 12-11-2015. contempla o conceito de “compensacio equitativa”1%,

Este Acdrddo tem como pressupostos:

a) que a copia privada é uma forma de uso privado, por conseguinte, livre;

b) que deve ser avaliado prejuizo causado aos autores, editores e outros credores
designados da compensacao equitativa pela introducédo da liberdade de copia privada;

c) que os devedores da quantia correspondente a compensacdo equitativa por copia
privada sejam as pessoas que dispdem de equipamentos, aparelhos e suportes de reproducao
digital e que, nessa qualidade, de facto ou de direito, disponibilizam esses equipamentos a
utilizadores privados ou prestam a estes ultimos um servigo de reproducdo, na medida em que
essas pessoas tém a possibilidade de repercutir o encargo real desse financiamento sobre os

utilizadores privados;

105 Também neste sentido, discutivel, JOSE ALBERTO VIEIRA, “Direito de sequéncia”, cit., n® 10-111.

106 ACORDAO DO TRIBUNAL DE JUSTICA (Terceira Sec¢do)21 de Outubro de 2010 — processo C-467/08,
«Padawan SL contra Sociedad General de Autores y Editores de Espafia (SGAE)».
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d) que deve ser salvaguardada (isenta de taxa por cOpia privada) a utilizacéo de suportes
e equipamentos manifestamente reservados a usos diferentes da realizacdo de copias para uso
privado.'%’

O Acérdio citado previa que: “E permitido aos Estados-Membros estabelecer, para
efeitos do financiamento da compensagdo equitativa, uma «taxa por copia privada» a cargo,
ndo das pessoas privadas visadas, mas das que dispdem de equipamentos, de aparelhos e de
suportes de reproducao digital e que, a este titulo, de facto ou de direito, disponibilizam esses
equipamentos a pessoas privadas ou prestam a estas ultimas um servigo de reprodugdo.”

Ora, estas entidades repercutem essa “taxa’ no preco final dos equipamentos e suportes,
a suportar pelos consumidores finais, independentemente de estes usarem efectivamente os
equipamentos e suportes para a realizacdo de copias privadas: estes também sdo usados para
descarregamento, reproducao e impressao de textos ndo protegidos ou documentos pessoais. O

(13

Acordao também prevé esta possibilidade: Com efeito, este considerando [quinto
considerando da Directiva 2001/29] menciona, como principal critério para a determinacdo do
nivel de compensacdo equitativa ndo apenas 0 «prejuizo» enquanto tal, mas o prejuizo
«possivel». A natureza «possivel» do prejuizo causado ao autor da obra protegida reside na
verificacdo da condicdo prévia necessaria que consiste na disponibilizacdo, a uma pessoa

singular, de equipamentos ou de aparelhos que permitam efectuar cdpias, que ndo tem

1070 Acérddo Padawan conclui:

“[...], o Tribunal de Justica (Terceira Secgdo) declara:

1) O conceito de «compensagao equitativa», na acep¢do do artigo 5.%, n.° 2, alinea b), da Directiva 2001/29/CE do
Parlamento Europeu e do Conselho, de 22 de Maio de 2001, relativa a harmonizacéo de certos aspectos do direito
de autor e dos direitos conexos na sociedade da informacao, é um conceito autbnomo de direito da Unido, que
deve ser interpretado de maneira uniforme em todos os Estados-Membros que tenham introduzido uma excep¢éo
de copia privada, independentemente da faculdade reconhecida a estes de determinar, dentro dos limites impostos
pelo direito da Unido, designadamente pela mesma directiva, a forma, as modalidades de financiamento e de
cobranga, bem como o nivel dessa compensacao equitativa.

2) O artigo 5.°, b), da Directiva 2001/ n.° 2, alinea 29 deve ser interpretado no sentido de que o «justo equilibrio»
a encontrar entre as pessoas visadas implica que a compensacdo equitativa seja necessariamente calculada com
base no critério do prejuizo causado aos autores de obras protegidas na sequéncia da introdugdo da excepcao de
copia privada. E conforme com as exigéncias deste «justo equilibrio» prever que as pessoas que dispdem de
equipamentos, aparelhos e suportes de reproducdo digital e que, nessa qualidade, de facto ou de direito,
disponibilizam esses equipamentos a utilizadores privados ou prestam a estes Gltimos um servico de reproducéo
sdo os devedores do financiamento da compensacdo equitativa, na medida em que essas pessoas tém a
possibilidade de repercutir o encargo real desse financiamento sobre os utilizadores privados.

3) O artigo 5.°, n.° 2, alinea b), da Directiva 2001/29 deve ser interpretado no sentido de que é necessaria uma
ligacdo entre a aplicacdo da taxa destinada a financiar a compensacao equitativa relativamente a equipamentos,
aparelhos e suportes de reproducao digital e o uso presumido destes Ultimos para fins de reproducéo privada. Por
conseguinte, a aplicagdo, sem distingdo, da taxa por coOpia privada, designadamente no que respeita a
equipamentos, aparelhos e suportes de reproducdo digital ndo disponibilizados a utilizadores privados e
manifestamente reservados a usos diferentes da realizacdo de cOpias para uso privado, ndo é conforme com a
Directiva 2001/29.”
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necessariamente de ser seguida da realizagdo efectiva de copias privadas.” Ou seja, taxa-se a
mera possibilidade de realizar cdpias privadas.

N&o se V&, contudo, que as leis nacionais tenham atendido a uma outra consideracéo do
Acérdao: “O nivel da compensacdo equitativa devera ter devidamente em conta o grau de
utilizacdo das medidas de carater tecnoldgico destinadas a protecdo referidas na presente
diretiva. Em certas situacdes em que 0 prejuizo para o titular do direito seja minimo, ndo ha

lugar a obrigacdo de pagamento.” Nado se vé nem como avaliar quando “o prejuizo ¢ minimo”.

Concluimos que a taxacdo da cdpia privada, suportada, em ultima analise, pelos
consumidores finais, em quem os industriais, comerciantes e prestadores de servigos de partilha
de conteudos na Internet repercutem o seu pagamento:

a) ndo é justa, pois penaliza quem causa, apenas potencialmente, um prejuizo aos
titulares de direitos autorais;

b) n&o é proporcional ao prejuizo real causado;

c) ndo tem em consideracdo o uso real dos equipamentos, suportes e servigos sobre o
fornecimento dos quais recaem as taxas;

d) ndo considera, devidamente, a liberdade de uso privado que a lei acolhe;

e) é, apesar de tudo, a Unica forma evidente de compensar, ainda que indirectamente,
os titulares de direitos pela utilizacdo absolutamente generalizada dos seus conteddos imateriais

protegidos pelos usuarios que acedem as obras colocadas a disposicdo do publico na Internet.

I. A lei de autor portuguesa prevé que, no preco de venda ao publico de qualquer
dispositivo mecanico, quimico, eléctrico ou electrénico, que permita a fixacéo e reproducéo de
obras, seja incluida uma quantia destinada aos autores, artistas, editores e produtores
fono/videograficos (art. 82°/1 CDADC). A lei da copia privada (Lei n° 62/98, de 1-9%%), na
versdo que vigorou até Junho de 2015, acrescentava 0s suportes materiais virgens, digitais ou
analdgicos, salvo o papel, aos produtos no preco dos quais seria acrescentada essa soma. A

mesma lei fixava a referida quantia em 3% sobre o pre¢o de venda ao publico.

108 Esta lei sofreu alteracdo pelo Decreto-lei n° 100/2017, de 23-8, que altera a Tabela anexa que fixa a quantia
devida, a titulo de “compensagdo por copia privada”, que acresce ao prego de varios suportes, dispositivos e
equipamentos. Foi antes modificada pela Lei n® 50/2004, com disposi¢do pertinente aprovada na sequéncia da
decisdo do Tribunal Constitucional (Ac6rddo n° 616/2003, de 16-12-2003, publicado no D.R. de 13-3-2004), que
declarou inconstitucional norma da versdo primitiva daquela Lei que permitia a fixag8o por despacho ministerial
da quantia em questao.
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Foi, entretanto, publicada, em 2015, alteracdo a este regime!®®

, qQue seguia técnica
diferente da anterior. Deste, que voltou a ser alterado em 2017, resultou a Lei da Cdpia Privada
vigente (LCP).

A LCP estabelece uma “compensagdo equitativa” a atribuir aos autores, artistas
intérpretes ou executantes, aos editores e aos produtores de fono/videogramas a incidir sobre o
preco de venda de aparelhos, equipamentos e outros instrumentos de reproducdo de obras e
contetdos (como bases de dados) protegidos, bem como de suportes e dispositivos de
armazenamento de obras intelectuais. Nos termos da lei (art. 3°/1 LCP), tal compensacao
equitativa visa “compensar os titulares dos direitos dos danos patrimoniais sofridos com a
pratica da copia privada”.

Esta quantia consiste numa verba certa a adicionar ao preco de venda de cada
dispositivo ou equipamento ou suporte material*'®. O referido “valor compensatério” (sic, no
texto da lei) é aplicado no pre¢o da primeira venda em territdrio nacional e antes da aplicacdo
do IVA em cada um dos aparelhos, dispositivos e suportes analogicos e digitais que permitam
a reproducéo e armazenamento de obras.

Seria muito mais justo onerar antes, por exemplo, as unidades copiadas e fotocopiadas
de obras protegidas, 0 que evitaria que se tributassem também, por exemplo e indirectamente,
cdpias de obras ndo protegidas ou obras préprias. Esta opcdo ndo foi seguida, talvez por ser de
mais dificil aplicacdo pratica.

A nova lei fez compreender entre 0s equipamentos e dispositivos onerados com tais
quantias, entre outros, as fotocopiadoras, 0s scanners, as impressoras, 0s gravadores de masica
ou video, os cartdes de memoria e os discos rigidos (externos ou internos) dos computadores.

Estdo isentas do pagamento das referidas quantias, entre outros (art. 4%1 LCP), as
pessoas colectivas que utilizem os equipamentos para a fixacdo de imagens ou outro tipo de
obras para uso exclusivo no ambito da actividade profissional do respectivo autor,
designadamente no ambito da actividade de fotdgrafo, designer, arquitecto ou engenheiro, bem
como nas profissdes artisticas. A referida quantia também nao é exigivel quando os aparelhos
e suportes ali mencionados sejam adquiridos por 6rgaos de comunicacao social e organismos

de comunicacdo audiovisual ou produtores de fonogramas e videogramas exclusivamente para

109 Esta alteracdo foi introduzida pela, ja citada, Lei n°® 49/2015.
110 Sempre que a utilizagéo dos referidos aparelhos seja habitual e realizada comercialmente, o preco de venda ao

publico das fotocopias de obras, electrocopias e demais suportes inclui uma compensagdo equitativa
correspondente a 3% do valor do preco de venda — cfr. art. 3%/2 LCP.
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as suas proprias producdes ou por organismos que os utilizem para fins exclusivos de auxilio a

diminuidos fisicos visuais ou auditivos (art. 82°%/3 CDADC).

11. A tributacio da copia privada tem sido questionada quanto a sua adequagio***.

Em primeiro lugar, ela pode significar uma derrogacdo da regra da liberdade de
reproducdo de obras para uso privado que a lei portuguesa consagra, “salvo se trouxer prejuizo
a exploragdo normal da obra” (cfr. arts. 75%2-a), 81°-b) e 189°1-a) CDADC).

Por outro lado, comporta o risco de duplicacdo de pagamento pela utilizacdo das obras.
Se as copias das obras sdo feitas pelo consumidor final para uso privado (em muitos casos
préprio), no &mbito de um servico licenciado e pago, ndo trazem prejuizo aos titulares do direito
(que consentiram no acesso a obra e sdo ja remunerados); neste caso, a remuneragdo por copia

privada representaria um pagamento dobrado por uma Unica utilizagio*'?,

IV. A natureza da “compensacao” devida por copia privada ¢ discutivel.

N&o pode afirmar-se que € uma contrapartida da exploracdo econémica de obras, visto
gue nao tem pressuposta nem a transmissao do direito de autor nem qualquer licenciamento
daquela. N&o ¢ inerente a alienacdo do suporte material da obra, como o direito de sequéncia,
ja que, quando se cobra a um consumidor um valor sobre um computador vendido, ndo ha
qualquer suporte de obra associado a transaccao.

A compensacdo por copia privada é verdadeiramente uma taxa cobrada pelo consumo
de dispositivos que podem servir (ou ndo) para fixar, reproduzir, comunicar ao publico ou
colocar em rede obras. Mas ndo tem qualquer relacdo com a utilizagdo patrimonial destas.
Tributa consumidores de equipamentos e dispositivos electronicos, com a particularidade de a

receita reverter para os designados “agentes economicos” culturais.

12. Gestéo colectiva dos direitos de autor e direitos conexos

I. Nos termos do artigo 72.° CDADC, os poderes relativos a “gestdo do direito de autor”
podem ser exercidos pelo seu titular ou “por intermédio de representante devidamente

habilitado”.

111 Sobre este tema, pode consultar-se, nomeadamente, o estudo “Cépia privada e sociedade da informagdo”, por
DARIO MOURA VICENTE, cit., pp. 709 e ss.

112 Neste sentido, o Parecer de Anténio Vitorino “Recommendations resulting from the mediation on private
copying and reprography levies”, Bruxelas, 2013.
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O artigo 73.° estabelece que “as associagdes € organismos nacionais € estrangeiros
constituidos para gestdo do direito de autor desempenham essa funcéo como representantes dos
respectivos titulares”. A representacdo tem por titulo a qualidade de socio ou aderente ou a
inscricdo como beneficiario dos respectivos servigos.

A lei prevé que a gestdo colectiva pode compreender: a) a gestdo dos direitos
patrimoniais de autor; b) a realizacdo de actividades de natureza social e cultural que
beneficiem colectivamente os titulares dos direitos representados (nomeadamente a instituicéo
de regimes de assisténcia aos autores); c) a defesa, promocao e divulgacéo do direito de autor
e dos direitos conexos; d) o exercicio e a defesa dos direitos pessoais, desde que tal seja
solicitado pelos representados.

A legitimidade — presumida — das entidades de gestéo colectiva de direitos de autor e
direitos conexos (egc) para exercerem os direitos confiados a sua gestdo pode ser outorgada
por mandato dos titulares de direitos de autor e direitos conexos. Estes tanto podem ser 0s
titulares originarios como os transmissarios dos direitos. Segundo o artigo 2.°-n), in fine, LGC
também os licenciados para a utilizacdo de obras podem confiar a gestdo da exploracdo dos
seus direitos a egc.

O artigo 9.° LGC estabelece que “as egc exercem os direitos confiados a sua gestéo,
podendo exigir o seu cumprimento por terceiros, inclusive perante a Administracdo e em
juizo™.

N&o existe, em Portugal, o regime que vigora nos paises do norte da Europa, a chamada
gestdo fiduciaria, nos termos da qual a titularidade dos direitos passa verdadeiramente para a
egc, devendo esta fazer deles uma “boa administracdo”. As egc portuguesas S40 meras
mandatarias dos titulares de direitos, ndo os inibindo, sequer, de exercer paralelamente, por si

mesmos, 0s seus direitos.

I. A LGC prevé que a gestdo dos direitos possa ser transferida mediante um contrato
de gestdo e representacdo. Este contrato, que ndo pode exceder a duragdo de 5 anos renovaveis,
confere as egc poder de contratar com terceiros autorizag@es / licengas ndo exclusivas. Fica
claro que as egc ndo sdo transmissarias de direitos nem dispdem destes, limitando-se a conceder

autorizacdes, ndo exclusivas, de utilizacdo das obras cujos titulares as mandataram.

I1l. Em certos casos, a lei obriga a que a gestdo de direitos se faca por intermédio de
uma egc. E o caso do licenciamento da retransmissdo por cabo (artigo 7./1 DL 333/97). E

também o caso da “cobranga, gestdo e distribui¢do da compensagdo equitativa por copia
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privada (j& antes referida) (artigo 6.° Lei 62/98); neste caso a egc € uma super-entidade, a
AGECOP — Associacao para a Gestao da Copia Privada que cogrega autores, artistas intérpretes
ou executantes, produtores de fono/videogramas e editores.

Como dissemos antes, a legitimidade da egc para representar o(s) titular(es) de direito
presume-se “da simples qualidade de socio ou aderente ou da inscrigdo como beneficiario dos
respectivos servigos” (artigo 73.° CDADC).

A Directiva 2014/26/UE estabelece que o titular de direitos que queira autorizar uma
egc a gerir os seus direitos deve dar “consentimento expresso” — e documental — para cada
direito ou categoria de direitos ou tipo de obras ou prestacfes cuja administracdo pela egc
agencie. Estdo, pois, proibidas as autorizacdes genéricas para representacdo/agenciamento do
conjunto de direitos e obras ou prestagdes artisticas, presentes ou futuras, de um dado sujeito
(artigo 31.°/1-a), 2.2 parte, LGC).

IV. O artigo 37.° LGC institui os que chama “balcdes de licenciamento conjunto”.
Através destes, as egc representativas das varias categorias de titulares de direitos e as entidades
representativas de utilizadores interessados (televisdes, radios, editores, donos de
estabelecimentos comerciais difusores de mdsica, por exemplo) devem disponibilizar
procedimentos de licenciamento de actos de execucdo publica de obras, prestacdes ou
fono/videogramas protegidos.

Estes acordos colectivos ndo impedem as egc de promoverem licenciamentos
autdbnomos e simultaneos e de exercerem separadamente os direitos entregues a sua gestao,
mediante acordos individuais com os utilizadores que ndo estejam vinculados por
licenciamentos conjuntos.

Além dos “balcdes”, que privilegiam as egc, a exploracdo digital autorizada e
remunerada (licita) de obras intelectuais pode ser feita através de “permission clearing centres”
que, a pedido, transmitem aos interessados na utilizacdo das obras as condi¢des das licengas de
utilizacdo e os nomes e enderecos dos titulares de direitos para que estes possam directamente
contratar as autorizagdes.

Existem também as “clearing houses”, que sdo organismos centrais a que os titulares
de direitos cederiam os mesmos para utilizacbes multimédia, negociando com estes as

condices de utilizacdo.

V. A lei portuguesa impde critérios e regras para a cobranga e reparticdo de quantias

através de entidades de gestdo colectiva.
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As regras-base sao as seguintes:

a) os critérios de distribuicdo de receitas tém de constar dos estatutos da egc e estar
aprovadas pela assembleia geral da egc, composta pelos associados ou cooperadores;

b) a distribuicdo das quantias deve ser “regular, célere, diligente e rigorosa”;

c) os critérios de distribuicdo de receitas devem ser objectivos e assegurar reparticdo
proporcional a utilizacao das respectivas obras.

Fica assegurada uma gestdo de direitos e a cobranca e reparticdo de proventos

transparentes.

VI. A par das egc cooperativas ou associativas, a LGC (artigo 2.°-e)) prevé a criacdo de
entidades de gestdo independente (egi). Distingue-as das egc o terem fins lucrativos e que,
prevé-se: a) sejam constituidas por produtores audiovisuais, produtores de fonogramas e
organismos de radiodifusdo que concedem licengas sobre os direitos que lIhes foram atribuidos
por autores e artistas; b) ou sejam constituidas por editores de livros, de musica, ou de jornais
que concedem licencas sobre os direitos atribuidos por acordos individuais.

VIIl. Uma das questdes comummente suscitada é a da representacdo, por cada egc, de
titulares de direitos filiados numa egc estrangeira, por exemplo: como se justifica e como se
executa a cobranca em Portugal de quantias pela execu¢do em publico de uma masica de um
autor estrangeiro, filiado numa egc estrangeira? Tal é conseguido mediante a celebracdo de
acordos de representacéo.

Acordo de representacao é aquele pelo qual uma egc mandata outra para representa-lo
quanto a gestdo de direitos de repertério da primeira (artigo 2.°-a) LGC): a egc estrangeira
representa titulares de direitos de autor e direitos conexos portugueses e a egc portuguesa

representa os titulares filiados na entidade estrangeira.

VIII. As EGC podem conceder licencas multiterritoriais (eficazes em mais do que um
Estado da UE) para utilizacdo em linha de obras musicais.

Os prestadores de servicos de partilha de conteidos em linha/em rede, na Internet
disponibilizam aos consumidores (usuarios da net) o descarregamento ou escuta em tempo real
de musicas, bem como o acesso a filmes ou jogos com musica. Para tanto, necessita de licengas
concedidas pelos titulares de direitos individualmente considerados e, agora também, por egc.

As egc devem, para o efeito: a) identificar o repertério do titular em causa; b)

acompanhar a utilizacdo; c) distribuir as receitas aos titulares.

170



13. Extin¢ao do direito de autor
13.1. Renuncia ao direito de autor. Dominio publico

I. O direito de autor extingue-se por renuncia. Os direitos pessoais sdo irrenunciaveis
(artigo 56.°/2), mas nao assim os direitos patrimoniais de autor.

A renuncia ao direito de autor implica a queda da obra no dominio publico. “Dominio
publico” ¢ a situagdo em que se encontra uma obra intelectual que deixou de atrair a proteccao
do direito de autor. A utilizacao de obras no dominio puablico € livre, ndo sendo também devida
remuneragdo ao autor pela mesma.

A extincdo dos direitos patrimoniais pela queda da obra no dominio publico ndo produz
necessariamente a extingdo dos direitos pessoais. Logo veremos o estatuto jusautoral da obra

neste caso.

I1. O Decreto-Lei 150/82, de 29-4, estabelece que a utilizagdo livre de obras caidas no
dominio publico esta condicionada:

a) deve ser mencionado o nome do autor, se conhecido;

b) deve ser respeitada a genuinidade e integridade da obra;

c) se for traducdo ou outra transformacéo, deve mencionar-se o facto.

Revela-se aqui um conjunto de obrigacdes ligadas a preservacédo do valor cultural das
obras, que bem demonstra que existem valores, para além dos ligados aos interesses privativos
dos autores, que importa preservar nas obras literarias e artisticas. Este facto demonstra que, a
par do interesse egoista do titular de direito que o sistema de “droit d’auteur” liga
originariamente a pessoa do criador intelectual (da qual permanece indissociavel no caso dos
direitos pessoais), a lei tem em atencdo o interesse cultural geral que preserva pela garantia de
defesa, pelo Estado, da genuinidade, autenticidade e integridade da obra (cfr. art. 57°/2
CDADC).

13.2. Relevancia do ndo uso (n&o utilizacao) da obra

I. O ndo uso da obra pelo titular do direito de autor originario ndo tem qualquer
consequéncia em termos de vigéncia do direito de autor.

A Unica excepcao encontra-se no artigo 38.°/2 do CDADC que determina que a obra
cai no dominio publico “se nao for licitamente publicada ou divulgada no prazo de 70 anos

apOs a sua criacdo, quando esse prazo ndo seja calculado a partir da morte do autor”.
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O que a lei imp0Ge é que, quando o prazo de proteccdo nao for calculado ap6s a morte
do autor (regra geral), o direito de autor caduca 70 anos ap0s a criacdo da obra, se esta ndo for
divulgada e 70 anos apés a divulgacgdo, se o for. No fundo, institui-se apenas um 6nus de
divulgacdo da obra para aquelas cujo prazo de protec¢do ndo seja contado apds a morte do
criador; nessas (por exemplo, nas obras colectivas), a sua divulgacdo é o marco a partir do qual

se contam novos prazos de proteccéo.

I1. Quando ocorrer transmissao parcial do direito de autor (transmissdo de apenas
algumas das faculdades compreendidas no exclusivo), os direitos transmitidos duram, na falta
de estipulacéo de duracdo, por um méaximo de 25 anos em geral e de 10 anos no caso das obras
fotograficas ou de arte aplicada (artigo 43.%/4).

Se a obra ndo for utilizada quando as faculdades transmitidas, o direito transmitido
caduca ao fim de 7 anos.

As licencas presumem-se temporérias (artigo 41.%/3).

I11. O novo art. 44°-E CDADC, ja examinado, institui o direito de revogacao, no todo
ou em parte, de licenca concedida ou transmissdo realizada “em caso de inexisténcia de
exploracdo da obra ou outros materiais protegidos”. Tratamos acima do regime deste direito.

Com a extingdo dos direitos outorgados ao licenciado ou transmissario o direito
reconstitui-se, pleno, na esfera juridica do transmitente. Este efeito é consequéncia da
elasticidade caracteristica dos direitos absolutos, cujo desmembramento ndo se admite.

13.3. Direito de autor e heranca vaga para o Estado

Se 0 autor morrer sem outros sucessores, a heranca é declarada vaga para o Estado
(artigo 2155.° C. Civil). Se 10 anos ap6s a vacatura para o Estado o direito de autor ndo for
exercido, quer utilizando o Estado a obra quer autorizando a sua utilizagdo por outrem, o direito

de autor caduca e a obra cai no dominio publico (artigo 51./2).

13.4. Caducidade

13.4.1. Regras gerais

I. O direito de autor vigora durante toda a vida do autor e até 70 anos apds a sua morte
(artigo 31.°). Este prazo aplica-se a todas as obras do autor: as que crie no fim da vida

beneficiam de uma menor duragdo da proteccgéo.
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I1. No caso das obras inéditas em vida do autor, os sucessores podem decidir da sua
divulgacdo post mortem auctoris (artigo 70.°/1). Tém, neste caso, ndo 0s mesmos direitos do
autor, mas os mesmos direitos que Ihes caberiam se a obra tivesse sido divulgada em vida
daquele (artigo 70.°/2), ou seja, 0s que lhes adviriam por sucessdo por morte, a qual, como
veremos, ndo inclui a integralidade do contetdo do direito de autor.

Nestes casos, ndo se inicia novo prazo de protec¢do da obra: o direito de autor continua
a caducar 70 anos apds a morte do seu criador (artigo 31.°, in fine). O mesmo se passa se a obra

continuar inédita apds a morte do autor.

I11. Se os sucessores do autor falecido ndo divulgarem obra inédita deste no prazo de
25 anos, sdo obrigados a consentir na publicacdo por terceiro que a pretenda (artigo 70./3) — é

uma licenca obrigatdria ou compulsoria.

IV. No caso das obras inéditas ja caidas no dominio publico, a sua publicacdo ou
divulgacdo licitas outorga ao que a fizer “proteccdo equivalente a dos direitos patrimoniais de
autor” (outorga o exclusivo de exploragdo economica) (artigo 39.%1). Trata-se de um direito
conexo do editor-divulgador que recompensa a divulgacdo cultural; tem a particularidade de

apresentar um conteddo mais rico do que o dos restantes direitos conexos.

V. As edicgbes criticas e cientificas de obras caidas no dominio publico beneficiam de
proteccao durante 25 anos a contar da publicacdo (artigo 39.9/2).

Trata-se da edicdo critica de obras antigas que goza de tutela conexa ao direito de autor,
aqui consagrada em sede que ndo € sistematicamente a adequada.

13.4.2. Obras anénimas ou sob pseudénimo

I. Nas obras publicadas sem ou sob ficticia identificacdo de autoria, ndo se saberia a
partir de quando a obra cairia no dominio publico, ja que o autor ndo é conhecido.

Neste caso, 0 prazo de proteccdo estende-se até 70 anos apos a publicacdo da obra
(artigo 33.%/1). Se o autor se deixar conhecer ou se revelar antes que decorra 0 prazo acima
referido, passa a aplicar-se o prazo geral de protec¢éo (artigo 33.%/2): até 70 anos ap0s a morte
do autor; se o autor sé for conhecido depois de decorridos os referidos 70 anos apods a
publicagdo, o direito de autor ndo “renasce”, pois, a ndo ser assim, isntituir-se-ia um
injustificavel prolongamento dos prazos legais, garantindo protec¢do nova a obras caidas no

dominio publico.
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Il. Se a obra anonima for mantida inédita durante a vida do autor e publicada
anonimamente pelos sucessores apds a morte deste, 0 prazo de proteccdo caduca 70 anos apds
a morte do autor, e ndo 70 anos apds a publicacdo o que permitiria prolongar a vigéncia do
direito de autor até muito para além do prazo de proteccéao geral.

13.4.3. Obras em colaboracéo. Obras audiovisuais

I. As obras em colaboracdo sdo obras criadas em concertacao criativa de varias pessoas
(artigo 16.°/1-a)). Se a obra em colaboracdo for divulgada apenas em nome de alguns
colaboradores, presume-se que 0s restantes cederam os seus direitos aos designados como
autores (artigo 17.9/3).

Nas obras em colaboracdo, o direito de autor caduca 70 anos ap6s a morte do
colaborador, que se assuma como tal, que morrer em Gltimo lugar.

O prazo de proteccdo dos direitos sobre as contribui¢des individuais discriminaveis,
que podem ser exercidos individualmente desde que sem prejuizo da explora¢do em comum da
obra em colaboragéo no seu todo, é o prazo geral: 70 anos ap6s a morte do autor.

Se, por morte de um dos colaboradores, a sua heranca for declarada vaga para o Estado,
0 direito de autor na obra em colaboragdo que este detinha em contitularidade acresce aos

restantes autores.

I1. Nas obras audiovisuais, que a lei ficciona serem obras em colaboracéo, o direito de
autor caduca 70 anos apds a morte do ultimo entre realizador, autor do argumento original ou
adaptado, autor dos dialogos, autor das obras musicais criadas especialmente para a obra (artigo
34.9).

13.4.4. Obras colectivas

O direito de autor nas obras colectivas pertence a entidade sob cuja coordenacéo e em
nome de quem estas sao criadas (artigo 19.°).

O direito de autor caduca 70 anos apds a publicacdo da obra (artigo 32.%/2). Se forem
identificaveis pessoas fisicas que criaram a obra colectiva, o direito de autor caduca 70 anos
ap0Os a morte destas (artigo 32.°/2, in fine).

As contribuicdes individuais para a obra colectiva aplica-se a regra das contribuicdes

para as obras em colaboragéo.
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13.4.5. Obras criadas para outrem

Mesmo que o direito de autor seja atribuido convencionalmente a outrem nas criacfes
criadas em execucdo de contrato, constitui-se originariamente na titularidade do criador e
caduca sempre 70 anos ap06s a morte deste. A op¢do por supor estarem as pessoas, singulares
ou colectivas, para quem a obra é criada investidos na titularidade originaria do direito de autor
nas obras criadas em execucdo de contrato é destituida de sentido. O direito constitui-se
originariamente sempre na titularidade do criador da obra s6 depois sendo atribuido aqueles o
seu conteudo patrimonial. Trata-se de uma atribuicdo derivada constitutiva, como explicamos

em outro lugar®,

13.4.6. Obras criadas em partes, volumes ou episddios

Nestas, se o direito de autor pertencer ao criador, prolonga-se até 70 anos apos a sua
morte, sendo indiferente a publicacdo em partes. Se o direito de autor € contado da publicacéo,

0s prazos de proteccdo contam-se separadamente para cada parte.

13.4.7. Programas de computador

Se o programa de computador, que “goza de protec¢do analoga a das obras literarias”
(artigo 1.°/2 DL 252/94), for criacdo individual, goza de protecc¢do até 70 anos apds a morte do

criador. Se for obra colectiva, o direito extingue-se 70 anos apds a data da publicagéo.

13.4.8. Bases de dados

O direito de autor nas obras bases de dados extingue-se segundo as regras para as outras
obras.

O direito sui generis do produtor da base de dados caduca 15 anos a contar de 1 de
Janeiro do ano da concluséo do fabrico. Se a base de dados tiver sido colocada a disposicao do
publico na Internet antes de decorrido tal periodo de 15 anos, o prazo de protec¢édo prolonga-

se até 15 anos apds a colocagdo a disposic¢do do publico (artigo 16.%/1 LBD).

13.4.9. Obras estrangeiras de autor estrangeiro

113 Cftr. 0 nosso “Contrato de direito de autor...”, cit., n° 85-V.
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Trata-se de obras originarias de pais ndo pertencente a UE e da autoria de nacionais de
Estado ndo-membro.

O prazo de protecgdo é o que vigorar no pais de origem, desde que ndo exceda o da lei
portuguesa (artigo 37.9).

13.4.10. Direitos conexos

Os direitos conexos dos artistas duram por 50 anos ap0s a primeira representacao ou
execucao pelo artista. Se, no decurso desse prazo, for licitamente publicado ou comunicado ao
publico, o prazo é dilatado até 70 anos apds a comunicacdo ou publicacdo (artigo 183.%/1-a) e
/3).

O direito do produtor de fono/videograma vigora por 50 anos apos a primeira fixacdo
deste. Se apds a fixagdo, o fono/videograma for publicado ou comunicado ao publico, o prazo
é dilatado por 50 anos ap0s tal publicacdo ou comunicacao ao publico (artigo 183.9/1-b) e /2).

O direito do titular do organismo de radiodifusdo dura por 50 anos ap6s a primeira
emissao do programa radiodifundido (artigo 183.%/1-c)).

Os direitos conexos dos editores de publicacdes de imprensa (de reproducéo e de
colocacdo a disposicao do publico) caducam 2 anos apds a publicacdo do jornal ou publicacao
de imprensa (art. 183°/6).

13.4.11. Caducidade dos direitos pessoais

A lei (artigo 56.°/2 do CDADC) estatui que 0s direitos morais se “perpetuam apos a
morte do autor”. Nao ¢ exactamente assim.

Os direitos pessoalissimos, como o direito de retirada para o exercicio do qual se exige
a apresentacdo de “razdes morais atendiveis”, revestem caracter meramente vitalicio. Os
pressupostos do seu exercicio revelam que este e a titularidade do direito € indissociavel da
pessoa do criador da obra.

As restantes faculdades pessoais podem ser exercidas pelos sucessores apos a morte do
autor. N&o se trata do direito moral de autor, mas de faculdades pessoais ligadas a defesa da
genuinidade e integridade da obra (artigo 57.°/1). E isto s6 até a obra cair no dominio publico.
Ap0s o que a defesa da genuinidade e integridade cabe ao Estado (Ministério da Cultura) (artigo
57.972).
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Mesmo antes da queda no dominio publico, o Estado pode chamar a si (artigo 57.°/3) a
defesa da “autenticidade ou dignidade cultural” das obras, quando os sucessores o nao facam.
Evidencia-se aqui que este ndo € o exercicio de verdadeiros direitos pessoais de autor, mas sim

o de prerrogativas ligadas a preservacédo cultural das obras.

13.4.12. Obras nunca protegidas

As obras que nunca atrairam protec¢do jusautoral — nomeadamente porque esta tutela
ainda ndo existia — merecem toda a protec¢do das demais obras caidas no dominio publico:
defesa da genuinidade e integridade pelo Estado; mencdo da autoria ou protecgdo perante

qualquer transformacao que sofram.

13.5. Prova da queda no dominio publico

A prova da queda da obra no dominio publico é 6nus do interessado na utilizacdo da
obral'®, O principio existente ndo ¢ de “liberdade de utilizagdo”, mas da existéncia de um
exclusivo do autor.

Por exemplo, o artigo 191.° estabelece uma “presun¢do de anuéncia” do titular do
direito, mas s6 quando o interessado fizer prova da diligéncia para entrar em contacto com
aquele e desde que caucione a remuneracao pela utilizacao.

O artigo 122.9/3 exige ao promotor do espectaculo que faca prova da autorizacdo do
titular dos direitos sobre as obras executadas ou recitadas. OLIVEIRA ASCENSAO™® diz que
isto € uma inversao da regra geral. Por que ndo é, precisamente, a regra?

Para que serviria a presuncao do artigo 27.°/2 (“autor € o mencionado na obra”) sendo
para presumir que a obra é protegida? O mesmo quanto as obras 6rfds, em que se exige uma
“pesquisa diligente” do titular do direito. Para qué se ndo se presumisse a existéncia de
exclusivo?

Assim: 0 6nus da prova da liberdade de utilizacdo de uma obra inerente a sua queda no
dominio publico cabe ao que pretende utilizar a obra, que deve previamente indagar a autoria

e, na falta de autorizacdo, provar a queda no dominio publico.

114 Contra OLIVEIRA ASCENSAO, Ultima ob. cit., n® 235-I.

115 |hidem.
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14. Registo de obras literarias e artisticas
14.1. Em geral

O RROLA foi aprovado pelo Decreto-Lei n.° 143/2014, de 26-9 (revogando o Decreto
n.° 4114, de 17-4-1918).

Os artigos 12.° e 213.° do CDADC e o0 artigo 6.° do RROLA estatuem que o direito de
autor € reconhecido independentemente do registo, depdsito ou qualquer outra formalidade.

Logo, o registo ndo é condicao de tutela das situacdes juridicas inerentes pelo Direito de Autor.

14.2. Objecto do registo

I. O artigo 4.° do RROLA enuncia possiveis objectos de registo; praticamente
transcreve o elenco das obras protegidas do artigo 2.° do CDADC. E uma ma técnica, pois
suscita davidas sobre o estatuto dos bens ndo mencionados; deve considerar-se que sdo objecto
de registo todas as obras literarias e artisticas protegidas.

S3o compreendidas as obras artisticas. A discussdo que existia sobre este ponto!!® esta

resolvida.

I1. Sdo também passiveis de registo certos elementos materiais na vizinhanga dos bens
protegidos: o titulo de obra ndo publicada, o titulo de jornal e de outras publicacGes periddicas
e 0 nome literario ou artistico (artigo 11.%/2-a), b) e d) do RROLA).

Sdo, ainda, passiveis de registo factos constitutivos, modificativos ou extintivos de
direito de autor, como, por exemplo, a atribuicdo do direito de autor a pessoa diferente do
criador por efeito de contrato ou a rendincia ao direito de autor.

I11. Os artigos 1.° e 4.° do RROLA néo incluem as prestacdes artisticas nos objectos
passiveis de registo. O artigo 10.° legitima para requerer o registo os titulares dos direitos
conexos. Embora a expressdo legal seja deficiente, parece ter sido querido incluir os direitos

conexos nos objectos passiveis de registo.

14.2.1. Titulo de obra néo publicada

116 OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n® 268-11l, p. 398,
considerava, no dominio do Decreto 4114, o registo limitado a “propriedade literaria”.
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O titulo de obra ndo publicada ou divulgada pode ser objecto auténomo de registo
(artigo 4.°/3 do CDADC).

Como se sabe, a publicacdo da obra ndo € condi¢do da sua proteccdo. O titulo da obra
é protegido como extensdo da proteccao desta, desde que o titulo seja original e ndo confundivel
com o de qualquer outra obra publicada antes (artigo 4.°/1).

Se a obra ndo estiver publicada, o titulo s é protegido quando registado juntamente
com a obra (artigo 4.°/3 do CDADC e 11.9/2-a) do RROLA).

A obra deve existir e ser registada com o titulo. Este registo é constitutivo do direito

exclusivo (artigo 11.%/2-a)).

14.2.2. Titulos de jornais e de outras publicacdes periddicas

Os titulos de jornais e outras publicaces periddicas sao obrigatoriamente registados
(Decreto Regulamentar 8/99, de 9-6). Nos termos deste, o registo tem por finalidade
“comprovar a situacdo juridica dos 6rgaos de comunicacdo social e assegurar a protec¢do legal
dos titulos de publicacdes periddicas”.

Este registo é constitutivo (artigo 11.%/2-b)).

14.2.3. O nome literario ou artistico

O nome literario ou artistico também é passivel de registo (artigo 215.°-b) CDADC e
artigo 11.%/2-d) do RROLA). Este registo € constitutivo.

O nome — literario ou artistico, ou ndo — € sempre objecto de proteccdo nos termos da
lei civil (cfr. artigo 72.° do C. Civil).

O registo do nome literario ou artistico depende de prévio registo de obra do autor que
o utilize e tem como Unico efeito a publicacdo do seu uso sem qualquer outra relevancia

jusautoral (artigo 216.°/2 CDADC); ndo outorga qualquer exclusivo quanto a sua utilizacao.

14.2.4. Outros factos sujeitos a registo

I. Admite-se o registo do mandato outorgado as egc.
Os poderes de representacdo destas decorrem da simples qualidade de socio, aderente
ou beneficiario dos servigos dessas egc (artigo 73.%/1 CDADC). O registo — junto do IGAC —

néo é registo de uma concreta representacdo, mas o da qualidade de egc (artigo 11.%1 LGC).
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I1. Admite-se registo dos actos: a) constitutivos (atribui¢do do direito a pessoa direito
de autor); b) modificativos (transmissdo total ou parcial do direito) ou extintivos (renincia ao
direito de autor) do direito de autor (artigo 11.°/2-c) do RROLA).

As licencgas (meras autorizagGes) ndo sdo passiveis de registo, pois ndo tém por efeito a

modificacdo de direitos.

14.3. Efeitos do registo
14.3.1. Presuncdo de titularidade do direito

Aquele que tem registo a seu favor presume-se autor. Pode registar: a) aquele que tiver
sido indicado como tal na obra; b) aquele cujo nome tiver sido anunciado ou comunicado ao
publico (artigo 8.°).

O artigo 15.9/1 estabelece que o registo constitui presuncéo da titularidade do direito de
autor, mas apenas presuncao da titularidade do direito de autor, ndo da autoria.

Os titulares sucessivos do direito de autor tém legitimidade para requerer o registo
(artigo 10.° b)). Fazem-no como forma de garantirem a publica¢éo dos direitos derivados que
adquiriram e de beneficiar dos demais efeitos do registo, nhomeadamente do seu efeito

presuntivo.

14.3.2. Registo e oponibilidade dos direitos de autor

I. Os arts. 11°/1 e 15°/1 RROLA (“trato sucessivo”) estabelecem que o registo constitui
presuncdo da titularidade dos direitos registados — ndo apenas da titularidade originaria
(pertenca do criador intelectual), mas também dos direitos de autor adquiridos, a titulo
derivado, pelos que sucessivamente advenham a titularidade destes até a entrada da obra no
dominio publico.

Os direitos de autor tém, como direitos absolutos, eficacia erga omnes. A lei registal
mais ndo faz do que ligar ao registo a oponibilidade que ja pertencia por natureza aos direitos
objecto desse registo.

Se A criar uma obra intelectual e néo registar o seu direito como criador da mesma, a
sua posicao juridica como titular originario do direito de autor referente pode ser ameacada se
outrem, B, registar a obra como sua. Mas o problema é simplesmente de prova: a presuncéo de
titularidade do direito de autor a favor de B pode ser ilidida nos termos gerais, mediante prova
de que a reivindicacédo de paternidade por B ¢ fraudulenta.
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A titularidade do direito de autor é oponivel também contra terceiros que tenham
registado antes de o autor/titular originario (ou de outrem, adquirente derivado) ter registado o
facto constitutivo — é o que impde a regra dos arts. 12° e 213° CDADC, antes referida!’. O

direito de autor existe com exclusivo e é oponivel independentemente de registo.

14.3.3. Efeitos substantivos do registo

I. O RROLA néo contém norma como a do art. 63° do Decreto 4114, que instituia que
“nenhum acto sujeito a registo produz efeito contra terceiros sendo depois da data do registo
respectivo”.

O RROLA limita-se a consagrar — a par da expressa estatuicdo do caracter facultativo
do registo (art. 11°/1) — a ja referida presuncéo da titularidade do direito de autor registado, a

favor de quem o registe.

I1. A constituicdo de direitos de autor ndo depende do registo. O registo € facultativo e
ndo depende dele o reconhecimento do direito de autor e dos direitos conexos (art. 11%1
RROLA).

E constitutivo o registo do titulo de obra ndo publicada e dos titulos de jornais e de
outras publicagdes periodicas, do uso de nome literario ou artistico em beneficio do criador de
obra anteriormente registada (arts 15° /2 RROLA e 216° CDADC): em nenhum dos casos se
trata de registo de direitos de autor.

I1l. O unico efeito que 0 RROLA expressamente liga ao registo de obras é o da
presuncdo da titularidade dos direitos que se registam a favor de quem os inscreva em seu
nome. Esta presuncdo serve o estabelecimento da titularidade do direito de autor, mas é uma
presuncdo ilidivel.

A presuncdo de titularidade do direito de autor em beneficio de quem tenha a seu favor
um registo pode ser afastada por prova da desconformidade entre a aparéncia registal e a
realidade substancial.

Imagine-se que A transmite o direito de autor relativo a obra x a B, que regista. Se a
transmisséo entre A e B for posteriormente declarada nula, o registo a favor de B (antes valido

a data em que foi realizado) pode ser cancelado.

117 Neste sentido, também OLIVEIRA ASCENSAO, Ultima ob. cit., n® 273-111.
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Tal ndo impede B, antes do cancelamento do registo, de se fazer prevalecer da
titularidade presumida do direito e praticar acto de disposi¢cdo do mesmo. Este ultimo acto, ndo
sendo B disponente titular do direito, estara viciado por falta de legitimidade daquele, o que
redunda na sua nulidade!*®,

E, porém, possivel que a nulidade do acto de disposicdo de B, nestas circunstancias,
lese direito de terceiro, C, a quem B tivesse transmitido o seu direito aparente. C teria adquirido
porventura iludido pela aparéncia de legitimidade dada pela inscri¢cdo no registo do direito a
favor de B.

O efeito atributivo do registo daria supostamente ao beneficiario uma tutela dos direitos
adquiridos com base na aparéncia registal.

E entendimento dominante que mesmo o terceiro de boa fé que tenha a seu favor um
registo valido “ndo pode arvorar-se a existéncia de qualquer principio geral de proteccdo de
terceiro, que sempre cederia perante aquele outro da prevaléncia da ordem substantiva,
independentemente da boa fé de terceiro.”*'® Quando ocorra, a aquisi¢do tabular tem por
fundamento ndo a boa f¢é (do terceiro), mas sim a fé publica (registal): “ndo se protege terceiro
de boa fé em atencéo a confianca suscitada pela situacdo registal, visa-se antes salvaguardar a
credibilidade da instituicio registal”'%,

Mas haverd, actualmente, aquisicdo tabular de direitos de autor por terceiro em
consequéncia do efeito atributivo do registo de obras literarias e artisticas? Respondamos em

exame de um caso concreto.

V. Imaginemos que A, titular do direito de autor sobre a obra artistica X, transmite
(transmissdo total) esse seu direito a B, sem que 0 acto transmissivo ou a aquisi¢éo do direito
por B tenham sido registados.

Se, ulteriormente, A transmitir a totalidade do seu direito de autor a C, que regista com
sucesso o0 seu direito, abre-se a possibilidade de C, confiado na aquisi¢do valida e eficaz do
direito e dispondo de um registo a seu favor, o transmitir posteriormente a D. Este adquiri-lo-
ia confiado na aparéncia de titularidade do transmitente, C, dada pelo registo.

Poderéa B fazer prevalecer o seu direito?

118 Neste sentido, a propdsito de idéntica regra quanto ao registo predial, JOSE ALBERTO VIEIRA, Ultima ob. cit.,
n® 67, p. 308.

119 Jose ALBERTO VIEIRA, Ultima ob. cit., n° 67, p. 309.

120 OLIVEIRA ASCENSAQ, “Direito Civil — Reais”, 5* ed., Coimbra, 2000, p. 376.
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No dominio do hoje revogado Decreto 4114, vigente até a entrada em vigor do RROLA,
OLIVEIRA ASCENSAO'?! sustentava que o direito de D prevaleceria, desde que C tivesse
adquirido o direito de boa fé; baseava-se, para tanto, no disposto nos arts. 63° (acima transcrito)
e 65° (“as nulidades do registo ou do seu cancelamento somente desde a data do registo da
competente accdo de nulidade prejudicam a terceiros, que ao tempo desse registo ndo se
achavam ainda inscritos”) do referido Decreto 4114.

No registo predial, JOSE ALBERTO VIEIRA'?? esclarece: “a protec¢do registal contra o
titular do direito real na ordem substantiva denomina-se aquisi¢éo tabular ou, sob o prisma dos
efeitos juridicos, efeito atributivo do registo predial. Essa proteccdo tem por fundamento a fé
publica registal”. Esta regra busca a sua fundamentagao no art. 5°/1 CRPredial.

O RROLA ndao contém disposicdo semelhante aquelas que fazem que se considere
consagrada a aquisicéo tabular de direitos em consequéncia de um suposto efeito atributivo do
registo. Nao existe nenhuma razao para defender a sua subsisténcia hoje.

A presuncdo de titularidade do direito de autor registado que o registo estabelece a favor
de quem registe em seu nome €, como vimos, ilidivel.

A norma juridica, que atribuisse proteccéo a terceiro — ainda que terceiro de boa fé' —
contra a realidade substantiva, sempre seria excepcional e espuria ao sistema. Na auséncia de
norma expressa no RROLA que a estatua, nada ha que justifique que se sustente a consagracao
da aquisicéo tabular de direitos de autor, do efeito atributivo do registo de obras literarias ou
artisticas neste dominio*?,

Na hipotese delineada supra, o direito de B poderia ser feito prevalecer contra a

presuncao registal que favorece C e D.

15. Arbitragem competente em matéria de direito de autor e direitos conexos

121 OLIVEIRA ASCENSAO, “Direito Civil — Direito de Autor e Direitos Conexos”, cit., n° 272-1 e —Il, pp. 404/405.
122 Jose ALBERTO VIEIRA, Ultima ob. cit., n° 62, p. 289.

123 Os terceiros de ma fé nunca beneficiariam da aquisicdo tabular. Como OLIVEIRA ASCENSAO escreve (ibidem),
o0 adquirente lesado pela aquisi¢ao tabular sempre poderia invocar contra o terceiro de ma fé um principio juridico
de validade universal: fraus omnia corrumpit.

124 No RROLA, parece, assim, ter sido seguida uma das sugestdes de OLIVEIRA ASCENSAO (Ultima ob. cit., n°
274-1, p. 407), quanto a reformulacéo legislativa, por si advogada em 1992, no dominio do Decreto 4114: uma
que possa suprir a consagragao do efeito atributivo, pela limitacdo da eficacia do registo a uma mera presungéo
de titularidade, eliminando o efeito atributivo do registo no dominio do direito de autor.
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Na sequéncia da transposicdo da DMUD, a lei (art. 8° do Decreto-lei n° 47/2023) introduziu
no ordenamento juridico portugués a previsdo de que a resolucdo de litigios em matéria de
direito de autor e direitos conexos caiba a centros de mediacéo e arbitragem institucionalizada.
A criacdo de novos centros ou o alargamento da competéncia dos existentes é da competéncia do
Ministro da Justica.

Cabe o recurso aos procedimentos de mediacdo e arbitragem, nomeadamente:

a) para os criadores intelectuais, sobre a determinacdo da remuneracéo especial em caso de
desempenho excepcional ou utilizacdo extraordinaria de obra criada em execucdo de
contrato de trabalho ou por encomenda (art. 14°/4 CDADC);,

b) para os autores e tradutores, para determinagdo da remuneragdo equitativa consagrada,
respectivamente, no novo art. 144°2 e no novo art. 170° CDADC;

C) para os usuarios de servicos em rede, no que respeita aos conflitos entre prestadores de
servigos de partilha de conteudos em linha e usuérios em caso de remocédo da rede de
contetidos por estes carregados (novo art. 175°-G CDADC).

Das decis@es dos centros de mediacdo e arbitragem cabe recurso para tribunal da Relacéo.
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Cursos de Direito Intelectual em Portugal em 2024

XV CURSO DE POS-GRADUACAO EM DIREITO INTELECTUAL
APDI — Associacio Portuguesa de Direito Intelectual

https://www.fd.ulisboa.pt/events/xv-curso-de-pos-graduacao-em-direito-intelectual-
2024/

Curso de Verdo — Propriedade Intelectual e Direito da Sociedade da Informagéo: o
Estado das Questdes em 2024

APDI — Associacao Portuguesa de Direito Intelectual

https://www.fd.ulisboa.pt/events/curso-de-verao-2024-propriedade-intelectual-e-direito-

da-sociedade-da-informacao-o-estado-das-questoes-em-2024-apdi/

Microcredenciagdo em Propriedade Intelectual
Coimbra Business School

https://bs.iscac.pt/formacao/Propriedadelntelectual

E-Course Intellectual Property for Sustainable Innovations
Nova School of Law

https://novalaw.unl.pt/e-course-intellectual-property-for-sustainable-
innovations/?gad source=1&qgclid=CjwKCAjw2Jel1BhAgEIiwAp3KY74LrG5pbAh7TME
CbDxoxu7G7MosLTLjoKxZbXhSFOHUizKxArfr-p3RoCW8gOQAvD BwE

UNIDADE CURRICULAR — Direitos de Autor

2° Ciclo - Mestrado — Area Cientifica: Juridico-Empresariais — Faculdade de Direito da
Universidade de Coimbra
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https://apps.uc.pt/courses/PT/unit/62805/19621/2024-2025?type=ram&id=3266

UNIDADE CURRICULAR - Direito de Autor e da Sociedade da Informacao
Mestrado em Direito e Ciéncia Juridica — Unidades Curriculares de Opg¢ao Livre

https://www.fd.ulisboa.pt/cursos/mestrados-em-direito-e-ciencia-juridica/plano-de-

estudos-ciencia-juridica/unidades-curriculares-de-opcao-livre/

UNIDADE CURRICULAR - Direito da Propriedade Intelectual e da Sociedade da
Informacéo, a funcionar no ISMAT - Instituto Superior Manuel Teixeira Gomes (Curso

de Direito) (Portimao)
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BIBLIOGRAFIA DO AUTOR

MANUAL DE DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS, 6% edigdo
reformulada, actualizada e ampliada, Editora Almedina, Coimbra, 2024
Artigo sob o tema “DESAFIOS DA PROPRIEDADE INTELECTUAL NA ERA
DIGITAL” (aceite para publicagdo em Portugal em 2024)
Artigo sob o tema “LA TRANSPOSICION DE LA DIRECTIVA DE LA UE 2019/790,
SOBRE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS AFINES EN EL MERCADO UNICO
DIGITAL, AL DERECHO PORTUGUES”, in Anuario de Propiedad Intelectual 2023,
Madrid, 2024
Artigo sob o tema “LES EFFETS PERSONNELS DU DIVORCE EN DROIT
PORTUGALIS” (aceite para publicagdo em Marrocos, em 2024)
MANUAL DE DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS, 5% edicdo
reformulada, actualizada e ampliada, Editora Almedina, Coimbra, 2023
Artigo sob o tema “INTELIGENCIA ARTIFICIAL E DIREITO DE AUTOR” in Revista
de Direito Intelectual, N.° 1-2023
CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL) in Anuario
de Propiedad Intelectual 2022, Madrid, 2023
Capitulo de livro sob o tema “O IMPACTO DA IMPRESSAO 3D NO DIREITO DO
CONSUMO?”, in “Estudos de Direito do Consumo” — Vol. Ill, coordenado por Rui Paulo
Mascarenhas Ataide, Francisco Rodrigues Rocha, Vitor Palmela Fidalgo, Coimbra, 2023
DIREITO DO TRABALHO PARA EMPRESAS, 52 ed., Almedina, Coimbra, 2023

« Artigo sob o tema “INTELIGENCIA ARTIFICIAL E DIREITO DE AUTOR” in

“Revista de Direito Intelectual”, n® 1-2023, Coimbra, 2023

« Capitulo de livro sob o tema “DIREITOS DE AUTOR — A SITUACAO DA

REGULAQAO LEGAL DO DIREITO DE AUTOR EM PORTUGAL E AS
EXIGENCIAS DA SUA ADAPTACAO A DIRECTIVA 2019/790”, in “Economia
colaborativa”, coordenado por Maria Miguel Carvalho & Anabela Susana de Sousa
Gongalves, patrocinado pela Escola de Direito da Universidade do Minho e pelo Centro de
Investigacéo em Justica e Governacéo, Coimbra, 2023 (DOl
https://doi.org/10.21814/uminho.ed.100.24)
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Artigo sob o tema “ASPECTOS CONSTITUCIONAIS DO REGIME DO
CASAMENTO EM DIREITO PORTUGUES”, in “JURISMAT — Revista juridica”, n°
16, Novembro 2022

CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL) in “Anuario de
Propiedad Intelectual 2021, Madrid, 2022

Recensdo de obra “MANUAL DE DERECHO DE AUTOR?”, de Carlos Rogel Vide,
Eduardo Serrano GOmez e Luis Mantecon, 22 ed., Madrid, 2021, in “Revista de Direito
Intelectual”, n°® 1/2022

Capitulo de livro sob o tema “DESENHOS E MODELOS INDUSTRIAIS -
RELACOES DO DIREITO DE AUTOR COM O DIREITO DE PROPRIEDADE
INDUSTRIAL — ANOTACAO AO ARTIGO 194° DO CODIGO DA PROPRIEDADE
INDUSTRIAL E AO ARTIGO 2°1-i) DO CODIGO DO DIREITO DE AUTOR E DOS
DIREITOS CONEXOS”, in “Propriedade Intelectual, Contratagdo e Sociedade da
Informac&o — Estudos juridicos em Homenagem a Manuel Oehen Mendes” (Colecgdo de
Estudos de Direito Intelectual — Tomo V1), coordenado por Dario Moura Vicente e Nuno

Sousa e Silva, Coimbra, 2022
DIREITO DO TRABALHO PARA EMPRESAS, 42 ed., Almedina, Coimbra, 2022

Artigo sob o tema “DERECHOS DE AUTOR Y LIBERTAD DE EXPRESION, DE
RELIGION Y DE CULTO?”, in “Anuario de Propiedad Intelectual 2021, Madrid, 2022

CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL), in “Anuario de
Propiedad Intelectual 2020, Madrid, 2021

Obra colectiva “ESTUDOS DE DIREITO LUSOFONO COMPARADO - Vol. II”,

coordenador, Novembro de 2021

Capitulo de livro sob o tema “O DIREITO PESSOAL DE AUTOR - UMA
PERSPECTIVA LUSOFONA?”, in “Estudos de Direito Lus6fono Comparado” — Vol. Il,
coordenado por Alberto de S& e Melo, Novembro de 2021

Artigo sob o tema “A TRANSPOSICAO EM PORTUGAL DA DIRECTIVA 2019/790
(UE), RELATIVA AOS DIREITOS DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS NO
MERCADO UNICO DIGITAL - SUBSIDIOS EM NOVA REFLEXAO SOBRE O
TEMA?”, in “Revista de Direito Intelectual”, n® 2/2021
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« Artigo sob o tema “O DIREITO EXCLUSIVO DOS AUTORES E AS EXCEPCOES A
FAVOR DE BIBLIOTECAS, MUSEUS, ARQUIVOS E DEMAIS INSTITUICOES
CULTURAIS - ESTUDO DE DIREITO COMPARADO DOS REGIMES
PORTUGUES E ESPANHOL — UMA PROPOSTA PARA A TRANSPOSICAO DOS
ARTIGOS 6° A 8° DA DIRECTIVA 2019/790 (UE)”, in “Anuario de Propiedad
Intelectual 20207, Madrid, 2021

* Artigo sob o tema “RESPONSABILIDADE DO PRODUTOR E DO VENDEDOR POR
PRODUTOS DEFEITUOSOS NO DIREITO PORTUGUES. CO-
RESPONSABILIZACAO DO CONSUMIDOR?”, in v. 4 n. 3 (2021): Revista IBERC
(DOI: https://doi.org/10.37963/iberc.v4i3.182)

« Artigo sob o tema “DE LOS ANIMALES EN EL DERECHO PORTUGUES”, in
“Revista General de Legislacion y Jurisprudencia”, 2-2021, Madrid, 2021

« Artigo sob o tema “O DIREITO EXCLUSIVO DOS AUTORES E AS EXCEPCOES A
FAVOR DE BIBLIOTECAS, MUSEUS, ARQUIVOS E DEMAIS INSTITUICOES
CULTURAIS - ESTUDO DE DIREITO COMPARADO DOS REGIMES
PORTUGUES E ESPANHOL — UMA PROPOSTA PARA A TRANSPOSIQAO DOS
ARTIGOS 6° A 8° DA DIRECTIVA 2019/790 (UE)”, in “JURISMAT — Revista juridica”,
n° 13, Maio 2021

« Artigo sob o tema “DIREITO DE AUTOR E IMPRESSAO 3D”, in “Revista de Direito
Intelectual”, n° 2 — 2020

« MANUAL DE DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS, 42 edicéo reformulada,

actualizada e ampliada, Almedina, Coimbra, 2020

 Artigo sob o tema “PLAGIO Y DERECHO DE AUTOR?”, in “Anuario de Propiedad
Intelectual 2019, Madrid, 2020

« Artigo sob o tema “PLAGIO E DIREITO DE AUTOR (BRASIL)”, in “Revista Forum
de Direito Civil” (Belo Horizonte — Brasil), n® 29 — 2020

« Artigo sob o tema “MODIFICACAO E RESOLUCAO DOS CONTRATOS POR
ALTERACAO DAS CIRCUNSTANCIAS, NO CONTEXTO DA PANDEMIA
COVID-19 (breve anotagao ao regime da lei civil)”, in “JURISMAT — Revista juridica”,
n° 12, Novembro de 2020
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Artigo sob o tema “PLAGIO E DIREITO DE AUTOR”, in “Revista de Direito
Intelectual”, n° 1 — 2020

Capitulo sob o tema “LA DIRECTIVA SOBRE LOS DERECHOS DE AUTOR EN EL
MERCADO UNICO DIGITAL Y SU TRANSPOSICION AL DERECHO
PORTUGUES. ALGUNOS EJEMPLOS DE PERSPECTIVAS”, in “Bases para una
Reforma de la Ley de Propiedad Intelectual”, Madrid, 2019

Artigo sob o tema “A DIRECTIVA (UE) 2019/790, RELATIVA AOS DIREITOS DE
AUTOR E DIREITOS CONEXOS NO MERCADO UNICO DIGITAL E OS
TERMOS PARA A SUA TRANSPOSICAO EM PORTUGAL”, in “Revista de Direito
Intelectual”, n° 2 — 2019

MANUAL PARA A RENOVAC}AO DA CONTRATAQAO COLECTIVA NO
COMERCIO E SERVICOS - ORIENTACOES PARA A CONTRATACAO
COLECTIVA DE TRABALHO, 3?edicdo, Editora CCP, Lisboa, 2019

Artigo sob o tema “DIREITO DE AUTOR E ARQUITECTURA”, in “Revista De
Legibus”, n® VI-2018, publicada em Outubro de 2019

Capitulo sob o tema “APADRINHAMENTO CIVIL - UMA PERSPECTIVA LUSO-
BRASILEIRA”, in “Estudos de Direito Lus6fono Comparado”, coordenado por Jorge

Miranda (em co-autoria com Teresa Luso Soares) Outubro de 2019

Capitulo sob o tema “O REGIME DOS BENS INDUSTRIAIS CRIADOS EM
EXECUCAO DE CONTRATO DE TRABALHO OU DE PRESTACAO DE
SERVICOS NO NOVO CODIGO DA PROPRIEDADE INDUSTRIAL DE
PORTUGAL E NOS ORDENAMENTOS JURIDICOS DE PAISES E TERRITORIOS
LUSOFONOS”, in “Estudos de Direito Luséfono Comparado”, coordenado por Jorge
Miranda, Outubro de 2019

Artigo sob o tema “O REGIME DOS BENS INDUSTRIAIS CRIADOS EM
EXECUCAO DE CONTRATO DE TRABALHO OU DE PRESTACAO DE
SERVICOS NO NOVO CODIGO DA PROPRIEDADE INDUSTRIAL DE
PORTUGAL E NOS ORDENAMENTOS JURIDICOS DE ESPANHA E DOS PAISES
E TERRITORIOS LUSOFONOS?”, in “Anuario de Propiedad Intelectual 2018, Madrid,
2019
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CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL), in “Anuario de
Propiedad Intelectual 2018, Madrid, 2019

DIREITO DO TRABALHO PARA EMPRESAS, 32 ed., Almedina, Coimbra, 2019

MANUAL DE DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXQOS, 32 edi¢do reformulada,

actualizada e ampliada, Almedina, Coimbra, 2019

Colectinea “CASOS PRATICOS — DIREITO DAS SUCESSOES” (em co-autoria com

Vanessa Mamedes), Almedina, Coimbra, 2019
DIREITO DO TRABALHO PARA EMPRESAS, 22 ed., Almedina, Coimbra, 2019

Artigo sob o tema “A COLOCACAO EM REDE ELCTRONICA DIGITAL (WWW)
DE OBRAS INTELECTUAIS E DE OUTROS CONTEUDOS ALHEIOS
PROTEGIDOS”, in “Revista Galileu — Revista de Direito e Economia”, vol. XIX, Jul.-Dez.
2018

Artigo sob o tema “AS INVENCOES E OUTROS BENS INDUSTRIAIS CRIADOS EM
EXECUCAO DE CONTRATO - REGIME EM DIREITO COMPARADO
LUSOFONO?”, in “Revista Vida Judiciaria”, n° 210, Novembro-Dezembro 2018

Capitulo em livro sob 0 tema “PROPUESTA DE NUEVA REDACCION DEL
ARTICULO 37.1 TRLPI [LEI DE Propriedade Intelectual]. LIMITE AL DERECHO DE
REPRODUCCION?”, in “Propiedad Intelectual y Bibliotecas: una revision critica”, Madrid,
2018

CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL) in “Anuario de
Propiedad Intelectual 2017, Madrid, 2018

Artigo sob o tema “O PRINCiPIO DA RESERVA DE CONVENCAO COLECTIVAE
A CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA?”, in “Revista de Direito e de
Estudos Sociais”, Ano LIX (XXXII da 2° Série), N° 1-4, Janeiro-Dezembro de 2018

Artigo sob o tema “LE CONTRAT DE REALISATION ET DE PRODUCTION
AUDIOVISUELLE EN DROIT PORTUGAIS ET EN DROIT MAROCAIN, in
“Revista JEMED — Journal d’Economie, de Management, d’Environnement et de Droit»

(ISSN 2605-6461), vol. 1, n° 1, Julho 2018, Marrocos, 2018
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Artigo sob o tema “OS LIMITES DA LIBERDADE DE EXPRESSAO E CRIACAO
CULTURAL: A PROTECCAO DA VIDA PRIVADA”, in “Revista de Direito
Intelectual”, n° 2 — 2018

Colectinea “CASOS PRATICOS — DIREITO DAS OBRIGACOES” (em co-autoria
com Vanessa Mamedes), Almedina, Coimbra, 2018

Artigo sob o tema “DIREITOS CONEXOS DO EDITOR. DESENVOLVIMENTOS
RECENTES”, in “Revista de Direito Intelectual”, Lisboa, n° 1 — 2018

Artigo sob o tema “OS ANIMAIS NO ORDENAMENTO JURIDICO PORTUGUES —
ALGUMAS NOTAS”, in “Revista da Ordem dos Advogados”, ano 77, Jan./Jun.2017,
Lisboa, 2018

Artigo sob o tema “A COLOCACAO EM REDE ELECTRONICA DIGITAL (www)
DE OBRAS INTELECTUAIS E DE OUTROS CONTEUDOS PROTEGIDOS
ALHEIOS”, in “Revista Forum de Direito Civil”, ano 7 — n°® 17, Belo Horizonte, Brasil,
2018

O DIREITO EM PORTUGAL (como coordenador e co-autor), Editorial Reus, Madrid,
2017

Capitulo em livro sob o tema “O DIREITO PESSOAL (“MORAL”) DE AUTOR NAS
OBRAS CRIADAS EM EXECUCAO DE CONTRATO DE TRABALHO OU DE
PRESTACAO DE SERVICOS EM PORTUGAL E NO BRASIL”, in “Danos
Extrapatrimoniais no Direito do Trabalho” (coordenadora: Flaviana Rampazzo Sorares), Sdo

Paulo, Brasil, Maio, 2017

Artigo sob o tema “DERECHO PERSONAL (DICHO “MORAL”) DE AUTOR - EN
DERECHO PORTUGUES Y ESPANOL”, in “Anuario de Propiedad Intelectual 2016,
Madrid, 2017

Artigo sob o tema “DIREITO EXCLUSIVO DO AUTOR E EXCEPCOES A FAVOR
DE BIBLIOTECAS, MUSEUS E ARQUIVOS - NOS DIREITOS PORTUGUES,
BRASILEIRO E ESPANHOL”, in “Revista Forum de Direito Civil”, ano 6 — n° 14, Belo
Horizonte, Brasil, 2017

Artigo sob o tema “O DIREITO PESSOAL (DITO «MORAL») DE AUTOR - NOS
ORDENAMENTOS JURIDICOS PORTUGUES E ESPANHOL”, in “Revista de
Direito Intelectual”, Lisboa, n® 1 — 2017
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Capitulo em Livro sob o tema “EL EXCLUSIVO JUSAUTORAL Y LAS
EXCEPCIONES A FAVOR DE LAS BIBLIOTECAS Y ARCHIVOS - LOS
REGIMENES PORTUGUES, ESPANOL Y COMUNITARIO COMPARADOS”, in
“Estudio de los limites a los derechos de autor desde una perspectiva de derecho
comparado”, Madrid, 2017

MANUAL DE DIREITO DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS, 22 edi¢do actualizada
e ampliada, Editora Almedina, Coimbra, 2016

Artigo sob o tema “CONTRATOS RELATIVOS A BENS INDUSTRIAIS -
ALGUMAS NOTAS”, in “Revista de Direito Intelectual”, n® 2 — 2016

Artigo sob o tema “PRINCIPAIS ASPECTOS E ALGUNS PROBLEMAS DA
GESTAO COLECTIVA DE DIREITOS DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS NO
AMBIENTE DIGITAL - O REGIME EM PORTUGAL, E EM ESPANHA E NO
DIREITO COMUNITARIO?”, in “Revista da Ordem dos Advogados”, Ano 76, Lisboa,

Jan./Dez. 2016 (também existe separata)

Artigo sob o tema “UMA PERSPECTIVA LUSOFONA SOBRE O DIREITO
PESSOAL DE AUTOR”, in “Direito na Lusofonia — Cultura, direitos humanos e
globalizacdo (actas do 1° Congresso Internacional de Direito na Lusofonia”, em Fevereiro

de 2014), Braga, 2016

Artigo sob o tema “PRINCIPAIS ASPECTOS E ALGUNS PROBLEMAS DA
GESTAO COLECTIVA DE DIREITOS DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS EM
PORTUGAL E EM ESPANHA”, in “Anuario de Propiedad Intelectual 2015, Editorial
Reus, Madrid, 2016

DIREITO DO TRABALHO PARA EMPRESAS, Editora Almedina, Janeiro de 2016

(reimpressao ainda em 2016)

Artigo sob o tema “TRABALHO CRIATIVO SUBORDINADO - A CRIACAO DE
OBRAS INTELECTUAIS EM EXECUCAO DE CONTRATO DE TRABALHO (com
um estudo de Direito comparado)”, in “JURISMAT — Revista juridica”, n® 7, Portimao,
Novembro de 2015

Artigo sob o tema “O REGISTO DE OBRAS LITERARIAS E ARTISTICAS - O
NOVO REGIME EM 20157, in ‘“Revista de Direito Intelectual”, n° 2 — 2015
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Artigo sob o tema “TRABALHO CRIATIVO SUBORDINADO - A CRIA(}AO DE
OBRAS INTELECTUAIS EM EXECU(}AO DE CONTRATO DE TRABALHO (com
um estudo de Direito comparado)”, in “Revista Forum de Direito Civil”, ano 4 — n° 10,

Belo Horizonte, Brasil, 2015

Capitulo em livro sob o tema “A EFICACIA DAS AUTORIZACOES (LICENCAS)
CONTRATUAIS DE UTILIZACAO PATRIMONIAL DE OBRA INTELECTUAL
LITERARIA OU ARTISTICA”, in “Estudos de Direito Intelectual em Homenagem ao

Prof. Doutor José de Oliveira Ascensdo”, Coimbra, 2015

Artigo sob o tema “TRABALHO CRIATIVO SUBORDINADO - A CRIAC}AO DE
OBRAS INTELECTUAIS EM EXECUCAO DE CONTRATO DE TRABALHO?”, in
“Anuario de Propiedad Intelectual 2014”, Editorial Reus, Madrid, 2015

CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL), in “Anuario de
Propiedad Intelectual 2014, Madrid, 2015

MANUAL PARA A RENOVACAO DA CONTRATACAO COLECTIVA NO
COMERCIO E SERVICOS - ORIENTACOES PARA A CONTRATACAO
COLECTIVA DE TRABALHO, Editora CCP, Lisboa, 2015

Capitulo em livro sob o tema “TRABALHO CRIATIVO SUBORDINADO - A
CRIACAO DE OBRAS INTELECTUAIS EM EXECUCAO DE CONTRATO DE
TRABALHO?”, in “Estudos dedicados ao Prof. Doutor Bernardo da Gama Lobo Xavier”,
Lisboa, 2015

MANUAL DE DIREITO DE AUTOR, Almedina, Coimbra, 2014

CRONICA DE ACTUALIDAD LATINOAMERICANA (PORTUGAL) in “Anuario de
Propiedad Intelectual 2013, Madrid, 2014

Artigo sob o tema “O DIREITO PESSOAL DE AUTOR - UMA PERSPECTIVA
LUSOFONA?”, in “Revista Forum de Direito Civil” (Brasil) (RFDC), Ano 3 — n° 5 — Belo
Horizonte — Brasil — (Janeiro/Abril 2014)

Artigo sob o tema “O DIREITO DAS SUCESSOES EM PORTUGAL”, in “JURISMAT
— Revista juridica, Numero Especial, Portimdo, Maio de 2014

Artigo sob o tema “A CAUSA DO NEGOCIO JURIDICO”, in “De Legibus, Revista

juridica da Faculdade de Direito da Universidade Lus6fona”, n° I, 2013
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Artigo sob o tema “FILMAGEM DE ESPECTACULOS DESPORTIVOS E «DIREITO
DE ARENA»” (revisto e actualizado), in “JURISMAT — Revista Juridica” (revista juridica
do Instituto Superior Manuel Teixeira Gomes), n° 1, Portiméo, Outubro de 2012

“CRONICA DE IBEROAMERICA - PORTUGAL”, como colaborador regular da
“Revista General de Legislacion y Jurisprudencia”, Madrid, Espanha, em que publica,
com periodicidade bimestral, o contributo relativo a Portugal na referida “Cronica de
Iberamérica” (seccdo coordenada pelo Professor Doutor Carlos Vattier Fuenzalida,
Catedratico de Derecho Civil da Facultad de Derecho de Burgos), desde Janeiro de 2000 até
2009

Artigo sob o tema “SITUACAO JURIDICA LABORAL - NOTAS PARA A
DEFINICAO DE UM PARADIGMA” (revisto), in “International Business and

Economics Review, n. 3, Lisboa, 2012

Obra colectiva (de que é coordenador e co-autor) “CODIGO DO TRABALHO E
RENOVACAO DA CONTRATACAO COLECTIVA DE TRABALHO -
ORIENTACOES PARA A CONTRATACAO COLECTIVA DE TRABALHO NO
COMERCIO E SERVICOS”, Lishoa, 2011

Artigo sob o tema “A TELECOMUNICACAO ELECTRONICA EM REDE DE
OBRAS INTELECTUAIS NA “SOCIEDADE DA INFORMACAO” — A DIRECTRIZ
2001/29/CE E A SUA TRANSPOSICAO EM PORTUGAL PELA LEI N° 50/2204”, in
“Direito da Sociedade da Informagao™ (coligacao de obras coordenada pelo Professor Doutor

José de Oliveira Ascensao) — Vol. VII, Coimbra, 2008 (também existe separata)

Dissertacio de Doutoramento “CONTRATO DE DIREITO DE AUTOR - A
AUTONOMIA CONTRATUAL NA FORMACAO DO DIREITO DE AUTOR”,
Coimbra, Edigdes Almedina, 2008

Manual de “ELEMENTOS DE DIREITO DO TRABALHO PARA EMPRESAS —
DIREITO INDIVIDUAL”, Coimbra, 2006

Artigo sob o tema “A TELECOMUNICACAO ELECTRONICA EM REDE DE
OBRAS INTELECTUAIS NA “SOCIEDADE DA INFORMACAO” — A DIRECTRIZ
2001/29/CE E A SUA TRANSPOSICAO EM PORTUGAL PELA LEI N° 50/2204”, em
Espanha, in “Anuario de Propiedad Intelectual 2004”, Madrid, 2005
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Obra colectiva (de que foi coordenador e co-autor): “CODIGO DO TRABALHO E
RENOVACAO DA CONTRATACAO COLECTIVA DE TRABALHO -
ORIENTAC}OES PARA A CONTRATAC}AO COLECTIVA DO TRABALHO NO
SECTOR DO COMERCIO E SERVICOS”, Lisboa, 2004

Trabalhos preparatérios de uma “NOVA LEI GERAL DO TRABALHO”, no ambito
da comissdo de Analise e Sistematizacdo da Legislacdo Laboral, nomeada pelo ministro do
Trabalho do XIV Governo Constitucional, cuja Parte | (Relacdes individuais de Trabalho)
foi publicada como obra colectiva: “Revisdao da Legislagio laboral”, editada pelo

Ministério do Trabalho e da Solidariedade, em Marg¢o de 2002

Artigo sob o tema “SITUACAO JURIDICA LABORAL - NOTAS PARA A
DEFINICAO DE UM PARADIGMA”, in “Trabalho e Relagdes Laborais — Cadernos
Sociedade ¢ Trabalho”, n° 1, Lisboa, 2001

Capitulo em livro sob o tema “FILMAGEM DE ESPECTACULOS DESPORTIVOS E
«DIREITO DE ARENA»”, in “Creaciones Audiovisuales y Propiedad Intelectual”
(coligacdo de obras coordenada pelo Professor Doutor Carlos Rogel Vide, Catedratico da
Universidad Complutense de Madird), Madrid, 2001

Capitulo em livro sob o tema “NOVOS MODELOS DE ORGANIZAC}AO DO TEMPO
DE TRABALHO — ENQUADRAMENTO JURIDICO?”, in “Estudos do Instituto de
Direito do Trabalho (da Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa” (coligagdo de
obras coordenada pelo Professor Doutor Pedro Romano Martinez), Coimbra, 2001 (também

existe separata)

Capitulo em livro sob o tema “OS MULTIMEDIA - REGIME JURIDICO?”, in “Direito
da Sociedade da Informacao” (coligacdo de obras coordenada pelo Professor Doutor José de

Oliveira Ascensdo) — Vol. Il, Coimbra, 2001 (também existe separata)

Artigo sob o tema “O COSTUME COMO FONTE DE DIREITO EM PORTUGAL E
ESPANHA — APONTAMENTOS PARA UMA CONFERENCIA”, in “O costume, o
Direito Consuetudinario, e as Tradi¢cdes Populares na Extremadura e no Alentejo” (coligagao
de obras coordenada pelo Professor Doutor Luis Felipe Ragel Sanchez, por Eloy Martos
Nufiez e Miguel Encabo Vera), Mérida/Badajoz, Marco 2000

Capitulo em livro sob o tema “TUTELA JURIDICA DAS BASES DE DADOS (A
TRANSPOSICAO DA DIRECTRIZ 96/9/CE)”, in “Direito da Sociedade da Informagao”
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(coligacdo de obras coordenada pelo Professor Doutor José de Oliveira Ascensao) — Vol. I,

Coimbra, 1999 (também existe separata)

Capitulos sob os temas “TEMPO DE TRABALHO - PERIODO DE TRABALHO” E
“TRABALHO A TEMPO PARCIAL”, in “Manual pratico do Processamento Laboral”
(coligacdo de obras coordenada pelo Professor Doutor Pedro Romano Martinez), Lisboa,
1999

Capitulo em livro sob o tema “BASES DE DADOS. A TUTELA JURIDICA
EUROPEIA”, in “Nuevas Tecnologias y Propiedad Intelectual” (coligacdo de obras
coordenada pelo Professor Doutor Carlos Rogel Vide), Madrid, 1999 (também existe

separata)

Parecer sobre os projectos de lei de autorizacdo legislativa e de decreto-lei em
“TRANSPOSIC}AO DA DIRECTIVA DA UNIAO EUROPEIA (96/9/CE, DE 11.3)
SOBRE BASES DE DADOS”, a solicitagdo da Associagdo Portuguesa De Direito
Intelectual — APDI, em Jan.1999

Artigo sob o tema “TUTELA JURIDICA DAS BASES DE DADOS”, in “Revista de la
Facultad de Derecho de la Universidad Complutense de Madrid”, n® 90, Madrid, 1998-99

(também existe separata)

Capitulo em liviro “EXTINCAO DE CONTRATOS DE TRABALHO POR
DISSOLUCAO DA PESSOA COLECTIVA EMPREGADORA?, in “Revista de Direito
e de Estudos Sociais” (dirigida pelo Professor Doutor Bernardo da Gama Lobo Xavier), ano

XXXIX, n°4 — Out.-Dez. 1997 (também existe separata)

Parecer sobre “UTILIZACAO DE OBRA LITERARIA, DE AUDIOGRAMAS E
VIDEOGRAMAS”, 1992, a solicitagao do Ministério da Educacao

Parecer sobre “RECEPCAO DE PROGRAMAS RADIODIFUNDIDOS E DIREITO
DE AUTOR?”, citado e merecendo concordancia em Parecer da Procuradoria-Geral da
Republica (D.R. — 112 Série, de 16-3-1992 (pags. 2840(12) — nota 3 e pag. 2840(14) — nota
14)

Manual de “PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS DE DIREITO DO TRABALHO PARA
PME”, Lisboa, 1998
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Dissertacdo de Mestrado, sob o tema: “O DIREITO PESSOAL DE AUTOR NO
ORDENAMENTO JURIDICO PORTUGUES”, publicado em colecgdo propria da
Sociedade Portuguesa de Autores, Lisboa, 1990

Artigo sob o tema “CRITERIOS DE APRECIACAO DA CULPA NA
RESPONSABILIDADE CIVIL” — in “Revista da Ordem dos Advogados”, ano 49 — II,

Setembro de 1989, pags. 519 segs. (também existe separata)

Artigo sob o tema: “O OBJECTO DO PROCESSO PENAL - SUA
DETERMINACAQ?”, in “Revista da Ordem dos Advogados”, ano 42 — |I, Maio, Agosto de

1982, pags. 391 e segs. (também existe separata)

Relatorio, no Curso de Mestrado 1986/87, sob o tema “MODELOS DE UTILIDADE,
MODELOS E DESENHOS INDUSTRIAIS — RELACAO COM O DIREITO DE
AUTOR” (ndo editado, disponivel no acervo da Biblioteca da Faculdade de Direito de
Lisboa)

Relatorio, no Curso de Mestrado, sob o tema “A CAUSA DOS NEGOCIOS
JURIDICOS”, 1984 (ndo editado, disponivel no acervo da Biblioteca da Faculdade de
Direito de Lisboa)

“CASOS PRATICOS DE DIREITO DAS OBRIGACOES” (obra em colaboracio com
Manuel Januédrio C. Gomes, Carlos Lacerda Barata, Maria Paula Gouveia Andrade e Luis
Mello), AAFDL, Lisboa, 22 ed., 1989/90

“CASOS PRATICOS DE DIREITO DAS OBRIGACOES” (obra em colaboragio com
Manuel Janudrio C. Gomes, Carlos Lacerda Barata, Maria Paula Gouveia Andrade e Luis
Mello), AAFDL, Lisboa, 1989

“COLECTANEA DE CASOS PRATICOS DE DIREITO DE AUTOR” (obra em
colaboragdo com o Professor Doutor Oliveira Ascensdo e a Dra. Maria de Fatima Duarte),
AAFDL, Lisboa, 12 ed. 1991, 22 ed. 1993

Artigo sob o tema: “A RELACAO JURIDICA DE EMPREGO PUBLICO NO
ANTEPROJECTO DE LEI DE BASES: ESTATUTO DA FUNCAO PUBLICA”, in
“Revista Juridica AAFDL”, n° 1, Lisboa, Dez.1978-Mai.1979
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