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“Art’'s job is to orchestrate life into something powerful, effecting, and
meaningful something greater than the individual parts. Art challenges,
harmonizes, or dramatizes. It can be cathartic, it can be infuriating, but it's
always, always composed. One song. One story. One dance. One meal. One
figure. Gesture is the chef’s secret sauce. Gesture is the design of life!” (Huston,
2016, p. 64)
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Resumo

Esta investigagdo resulta do estudo empirico realizado no contexto da Pratica de Ensino
Supervisionada, no ambito da disciplina de Desenho A, e pretende responder as seguintes questdes:
Podera uma abordagem inter-artistica entre o desenho e a danca favorecer o processo de ensino e
aprendizagem do desenho? Se sim, quais séo os beneficios da aplicacdo desta abordagem? E o que
significa desenhar a danga? A Unidade Didatica A Figura Humana em Movimento aplicada numa
turma de 10° ano pressupde uma abordagem inter-artistica entre o desenho e a danca, introdutdria ao
desenho da figura humana. Constatou-se através da investigacdo que o processo de ensino e
aprendizagem do desenho é favorecido pela abordagem escolhida, esta contribui para a melhoria da
efichcia técnica no desenho, para a otimizagdo do processo criativo, para a producdo de
conhecimento e superacao das insegurancas associadas a pratica do desenho.

PALAVRAS-CHAVE: Desenho; Danca; Ensino; Inter-artistica, Interdisciplinaridade
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Abstract

This investigation is the result of an empirical study carried out in the context of Supervised Teaching
Practice, within the scope of Drawing subject, and intends to answer the following questions: Can an
inter-artistic approach that integrates drawing and dance favor the teaching and learning process of
drawing? If the answer is yes, what are the benefits of applying this approach? And what does it mean
to draw the dance? The Didactic Unit The Human Figure in Movement applied to a 10th grade class,
presupposes an interdisciplinary approach between drawing and dance, introducing the drawing of the
human figure. It was found through the investigation that the teaching and learning process of drawing
is favored by the chosen approach, this contributes to the improvement of technical efficiency in
drawing, to the optimization of the creative process, to the production of knowledge and overcome
insecurities associated with the drawing practice.

KEYWORDS: Drawing; Dance; Art Education; Integrated Arts; Multi-arts; Related arts
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Abreviaturas, Siglas e Simbolos

PES - Pratica de Ensino Supervisionada

MEC - Ministério da Educacéo e da Ciéncia

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
ICA — Institute of Contemporary Art Boston

MET — The Metropolitan Museum of Art

MNAC - Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado

MoMA — Museum of Modern Art
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo surge no dmbito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do
Ensino Basico e no Ensino Secundario da Universidade Luséfona de Lisboa. A investigacdo-acéo foi
a metodologia escolhida, pressupondo, um processo de investigacao tedrico-pratico (enquadramento
tedrico e parte empirica), e posterior reflexao critica dos resultados obtidos em ambos os dominios. A
dimenséao pratica da investigacdo surge no contexto da pratica pedagogica em Pratica de Ensino
Supervisionada, realizada numa turma de 10° ano de Escolaridade da Escola Secundaria Rainha
Dona Leonor, no ambito da disciplina de Desenho A.

Os fatores motivacionais deste estudo firmaram-se no decorrer da observacdo das aulas da
turma e no processo de preparacado e planificacdo da Préatica de Ensino Supervisionada. Constatou-
se, no inicio das atividades letivas, que grande parte dos alunos que constituiam a turma revelavam
pouco envolvimento e participacdo ativa nas atividades, dificuldades na interiorizacdo de habitos e
métodos de trabalho individual, na gestdo do tempo na realizacdo de exercicios, alguma falta de
motivacdo para iniciar o processo de trabalho e a existéncia de insegurangas no processo do
desenho. Embora ndo apresentassem problemas de indisciplina.

Estes factos poderdo ser em parte explicados pelo distanciamento entre a escola e os alunos,
provocado pelos dois anos letivos anteriores, caracterizados pelos sucessivos confinamentos devido
as condi¢des pandémicas.

Verificou-se através do dialogo com os alunos em sala de aula e do contacto com os
respetivos diarios graficos, um interesse generalizado pela representagédo do corpo humano através
do desenho.

O foco no corpo em movimento, mais concretamente, no corpo que dancga, surgiu pela
constatacdo da popularidade da rede social Tik Tok, entre os alunos da turma, na qual se viralizam
pequenas frases coreograficas em formato de video. Numa perspetiva de praticante e apreciadora de
danca, em concreto da danca contemporanea, e do desenho, interessa-me a investigacdo sobre a
tematica. A experiéncia, enquanto bailarina, ensinou-me a olhar para o corpo, ndo como um executor
de movimentos tecnicamente complexos, mas como, um transmissor, muitas vezes através de
pequenos gestos, de significados ndo visiveis e de sentimentos. Através da linguagem corporal, o
bailarino utiliza o seu corpo como meio artistico. Este aspeto, levou-me intuitivamente a questionar a
existéncia de uma relacao proveitosa entre as artes visuais e a danca.

A representacdo do corpo em contextos expressivos, em poses pouco comuns, ou
contrariamente, a contemplacdo da beleza nas poses mais simples observadas quotidianamente,
sempre me causaram curiosidade, ao longo do meu percurso.

Surgiu também na escolha da tematica, a recordacdo de um trabalho de pesquisa na Unidade
Curricular de Histéria da Arte e Cultura Visual Il, lecionada pela professora Teresa Palma Rodrigues,
acerca de Edgar Degas, conhecido por pintar e esculpir bailarinas. Foi entdo que se colocou em
hipétese as potencialidades que o universo da danca poderia transportar para o ensino do desenho
da figura humana.

Foi por isso programada a Unidade Didatica “A Figura Humana em Movimento” com base nas
orientagdes curriculares emanadas pelo Ministério da Educacdo e da Ciéncia, o documento
Aprendizagens Essénciais da Disciplina de Desenho A do 10° ano de Escolaridade do Ensino

Secundario, em articulagdo com o documento O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria. Foi concebida uma abordagem teérico-pratica do desenho da Figura Humana que
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culminou numa visita de Estudo a uma aula de Danca Contemporéanea no Conservatério de Danga —
Dance Spot.

Os principais objetivos definidos, como orientadores da planificagdo e aplicagéo da referida
abordagem pedagdgica interdisciplinar entre a danca e o desenho, foram os seguintes:

e A criagdo de atividades explorativas das competéncias técnicas e expressivas dos
alunos, através da analise e registo grafico de “diferentes contextos da experiéncia
como fonte de estimulos visuais e ndo visuais” (Ministério da Educacao e da Ciéncia,
2018, p.4), promovendo ainda a “compreensdo da diversidade cultural e artistica”
(MEC, 2018, p.6) e a expansao da sua literacia visual.

e A promocao de uma visita de estudo ou atividade cultural, que constitui também um
dos objetivos constantes no Plano de A¢éo do Projeto Educativo do Agrupamento de
Escolas Rainha Dona Leonor, salientando que, nos ultimos dois anos letivos, os
alunos nado tiveram a oportunidade de usufruir destas experiéncias, devido ao
contexto pandémico.

e E apreparacéo de aulas promotoras do entusiasmo pela aprendizagem, convidativas
do envolvimento e motivacdo dos alunos e caracterizadas pela relagdo de
proximidade com os interesses dos alunos. Este Ultimo aspeto é referido por
Vasconcelos & Marques (2020) como um aspeto a considerar no ambito da utilizacéo
da metodologia investigacao-acao.

Decorrendo destes pressupostos, a questado de partida deste estudo foi a seguinte:

Podera uma abordagem inter-artistica entre o desenho e a danga favorecer o processo de
ensino e aprendizagem do desenho?

Que é 0 mesmo que perguntar, se a aplicacdo desta metodologia apresenta beneficios.

Ao colocar a pergunta expressa, formam-se mais duas perguntas, as quais também importa
responder:

O que significa desenhar a dang¢a?
Se a resposta a pergunta de partida for afirmativa:
Quais sédo os beneficios resultates da aplicacédo desta abordagem?

Ao analisar a pergunta de partida, verifica-se a existéncia de uma relacdo de triangulagao
entre 0s seguintes conceitos: o desenho, a danca e o0 ensino. Seguindo esta ordem de ideias é
estruturado o enquadramento tedrico.

O primeiro capitulo é dedicado ao Ensino das Artes Visuais, no qual se explora a sua
importancia; é situado o ensino artistico nas circunstancias atuais; € descrito o processo de
ensino/aprendizagem do desenho; e, por udltimo, sdo expostos os conteddos fundamentais do
desenho da figura humana.

No segundo capitulo, investiga-se a relacdo entre as Artes Visuais e a Danc¢a, no qual,
primeiramente, é efetuada uma contextualizacdo da linguagem artistica do corpo em movimento, a
danca; é analisada a relacao de didlogo entre as duas formas de arte ao longo dos tempos; e, por
ultimo, é encontrada uma resposta para uma das perguntas secundarias da presente investigagdo: O
que significa desenhar a dang¢a?

13
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

O terceiro capitulo € dedicado ao Ensino das Artes Visuais associado a danca. E efetuada
uma analise do conceito, interdisciplinaridade, em especifico, numa abordagem inter-artistica; e sao
analisados dois casos de estudo, exemplos que aplicaram uma abordagem interdisciplinar entre o
desenho e a danca.

Para efeitos da elaboracado da presente dissertacédo foi utilizado como referéncia o Manual de
Normas para a Elaboracao e Apresentacdo de Teses de Doutoramento da Universidade Lusoéfona,
aplicavel as dissertacoes, trabalhos de projeto e relatérios de estagio de mestrado.

Opto por nao traduzir algumas expressdes ou citagdes em lingua estrangeira que considero
que perderiam o significado original em consequéncia da sua tradugéo.

14
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

l. ENQUADRAMENTO TEORICO

[.I. O Ensino das Artes Visuais

I.I.1. A lImportancia do Ensino das Artes Visuais

Atualmente, as disciplinas artisticas ainda séao, reiteradamente, consideradas componentes
desnecessérias da educagdo, como referem Hetland, Winner, Veenema & Sheridan (2007). Segundo
Eisner (2002), as artes sdo equivocadamente associadas a uma categoria de tarefas manuais, pouco
exigentes intelectualmente e exclusivamente relacionadas com o dominio das emogfes, em
detrimento da racionalidade.

A existéncia destes preconceitos depreciativos constituem, com frequéncia, um obstaculo ao
envolvimento dos alunos nas artes. Posto isto, é fundamental que o professor do ensino artistico
esteja consciente da importancia da arte na educag¢do e no desenvolvimento de seres humanos
capacitados, de modo a esclarecer a comunidade educativa:

“Because they are inherently personal, the arts provide a strong means for schools to
activate and inspire students, to encourage self-motivation and discipline, and to help them
discover the originality of their beings, the wonders and possibilities of life, the joys of
learning, the satisfaction of achievement, and the revelations that literacy, broadly defined,
provides. (...) The challenge is to carry a message to every superintendent, principal,
school-board member, and parent to the effect that the arts should be an essential
educational resource for every child in every school system.” (Fowler,1996, p.66)

De modo a compreender melhor a importancia das disciplinas artisticas, € crucial responder
as seguintes perguntas que se interpdem: O que ensinam as artes visuais? Porque sdo as artes
necessérias nas nossas vidas? Poderdo as artes favorecer o processo educativo?

Relativamente a primeira questdo, o ponto de vista de Hetland et al. (2007) é semelhante ao
dos outros autores citados no presente texto. Isto €, parece existir um nUmero consideravel de
aprendizagens, que ocorrem através do ensino das artes visuais, que n&o pertencem as esferas de
conhecimento expectaveis - técnica e artistica:

“We also observed a ‘hidden curriculum’ in visual arts classes, and we argue that this is their
real curriculum. We came to the conclusion that, in addition to two basic arenas of
learning—teaching the craft of the visual arts (e.g., techniques, tool use), and teaching about
the art world beyond the classroom (e.g., art history, visual culture, the world of galleries,
curators, critics), at least six other important kinds of general cognitive and attitudinal
dispositions are developed in serious visual arts classes.” (Hetland et al., 2007, p.5)

Hetland et al. (2007), consideram que através das artes os alunos tém a possibilidade de
desenvolver as seguintes competéncias: a persisténcia e o foco na realizacdo de tarefas, a
organizacdo e planeamento de projetos (pensado e trabalhando por etapas), a criacdo de trabalhos
com intencionalidade expressiva/comunicativa (que expressam um sentido ou uma ideia), a
capacidade de observacao e de reflexdo e a aprendizagem através do erro.

Fowler (1996) e Eisner (2002), referem que as artes desenvolvem a sensibilidade do aluno
para criar composicbes satisfatorias e expressivas (sejam estas gréficas, de danca, teatrais,
cinematogréficas, musicais, gastronoémicas, etc.). Este processo é caracterizado pela organizacao e
construcdo dos elementos que constituem o todo, criando relacdes interessantes e harmoniosas entre
estes, tendo como foco os detalhes estruturantes, sem esquecer o conjunto. Fowler intitula esta
capacidade aprendida através do ensino das artes de “pensar esteticamente”. Eisner (2002) refere
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ainda o desenvolvimento de competéncias sensitivas necessarias a criacdo de algo expressivo ou
estético, que envolve e amplifica a nossa componente sensorial, que nos toca e emociona: “We may
ask what it is about the work that causes us to be touched or moved in its presence.” (Eisner, 2002,
p.81)

“The arts help students learn to pay attention to qualities and their expressive content” (Eisner,
2002, p.85). As artes promovem a percecdo do mundo de uma perspectiva diferente, a perspectiva
estética, que contraria o0 modo pratico de o ser humano percecionar o quotidiano, levando-o a ver
beleza em coisas simples, a desafiar crencas, normas ou valores, a questionar a realidade, a ndo se
limitar a observar as caracteristicas de algo, mas a descobrir o que comove e abandonar a
superficialidade.

O autor menciona também, o desenvolvimento da flexibilidade racional ou capacidade de
improviso como outro beneficio do ensino artistico. Isto €, a pericia para mudar a direcdo de um
determinado projeto ou redefinir os objetivos do mesmo quando melhores op¢des surgem no decorrer
do processo, dado que, por vezes, surgem elementos que nao sendo previsiveis, poderdo revelar-se
muito interessantes ou promissores para a problemética em questdo — “The work, so to speak, also
speaks, and at times it is the artist who listens.” (Eisner, 2002, p.78)

O ensino das artes promove a “flexibilidade cognitiva”. De acordo com Efland (2002), trata-se
da capacidade que a mente humana tem de usar 0os conhecimentos adquiridos, numa determinada
situacdo de forma relevante, ou fora do contexto em que eles foram aprendidos. E a capacidade de
representar o conhecimento de diversas formas.

De acordo com Fowler (1996), Eisner (2002) e Hetland et al. (2007), as artes ensinam 0s
individuos a comunicar. N&o s6 através da criagdo de trabalho artistico: “Learning to create works
that convey an idea, a feeling, or a personal meaning” (Hetland et al., 2007, p.6); mas também
através da analise de uma obra de arte ou a explanagdo do processo de criagdo da mesma: “A
student might speak about the technique or materials used to make the work. Someone might discuss
the theme that the work displays” (Eisner, 2002, p.86).

Fowler (1996) defende que as artes ensinam a “pensar com recurso a criatividade”, uma
competéncia intelectual cada vez mais procurada pelas empresas que nhecessitam de mentes
criativas que fagam face a inerente sistematizacdo e mecaniza¢éo destas. O desenvolvimento desta
competéncia relaciona-se com raciocinio abstrato, que sendo estimulado, capacita os alunos de
imaginar, definir objetivos, determinar modos de fazer uma tarefa e executé-la; no fundo, resolver
problemas, um processo que necessita de disciplina para funcionar.

Expondo o argumento do desenvolvimento da racionalidade imaginativa através do ensino
das Artes, Efland caracteriza-o como “o ato ou poder de formar imagens mentais do que ndo esta
realmente presenta aos sentidos ou do que néo foi realmente experienciado” (Efland, 2002, p.133).
Também é o ato de poder criar novas ideias ou imagens através da combinagdo ou reorganizacao de
experiéncias prévias. O autor afirma que esta € umas das mais importantes ferramentas de que o ser
humano disp6e para compreender elementos importantes da sua experiéncia que ndo podem ser
totalmente compreendidos, nomeadamente, as suas emogdes, as experiéncias estéticas, as praticas
morais, ou a consciéncia espiritual. S6 as artes podem contribuir para o desenvolvimento desta
competéncia e o ensino revelar-se-ia incompleto sem este contributo.

Efland (2002) considera fundamental que através do ensino artistico, as experiéncias
estéticas se tornem acessiveis a todos os alunos. Estas experiéncias proporcionam aos alunos, o
contacto com um universo distante da politica e do mundo comercial que na auséncia do ensino
artistico ndo seria revelado aos alunos. E caracterizada como uma experiéncia obtida através da
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percecdo de um trabalho artistico que envolve e cativa os sentidos. De acordo com o autor, tem valor
educativo: “The purpose of education in the arts should certainly involve having aesthetic experiences,
but it should include learning from them as well” (Efland, 2002, p.170).

Efland (2002) menciona outro beneficio do ensino das artes: “a integra¢do do conhecimento”,
foca-se no facto da interpretacdo e estudo do trabalho artistico levar inevitavelmente a extragdo de
conhecimentos de outros dominios do saber (ndo artisticos) — “Wisely used, the arts can play a pivotal
role in establishing links with other domains of knowledge” (Efland, 2002, p.164).

'\
q B

LI ChAL THE ARTS HUMANITIES

SCIENCES

SOCIAL
SCIENCES

Figura 1: A integrag&o do conhecimento através das artes. Fonte: Efland (2002)

As artes ensinam a “pensar culturalmente” “The other area that is unique to the arts is what
they teach us about ourselves and other people.The arts can establish a basic relationship between
the individual and the cultural heritage of the human family” (Fowler, 1996, p. 13). Por outras palavras,
as artes ensinam o aluno a olhar para si e para o outro (semelhancas e diferengas), a compreender e
respeitar a sua e outras culturas, levando-o a reflexdo e a tomada de decisdes mais informadas e
conscientes.

Porque sao as artes necessarias nas nossas vidas? Fowler (1996) e Hickman (2005)
respondem a pergunta com perspetivas idénticas, referindo que as artes sdo necessarias para educar
os individuos na globalidade do seu potencial: “This is why every young person, without exception,
should be given access to the study of the arts, not to become artists, but to be better educated”
(Fowler, 1996, p.43); “It does not matter whether the individual ends up becoming a professional artist:
the important thing is that the direct experience of art makes the individual.” (Hickman, 2005, p.10).
Todas as aprendizagens e competéncias referidas nos paragrafos anteriores, que resultam do
contacto com as artes (através do ensino) correspondem a ferramentas Uteis e relevantes que os
alunos levardo para enfrentar os desafios e adversidades inerentes as suas vidas pessoais e
profissionais ao longo da vida.

Assim como Fowler (1996) e Hickman (2005), Eisner (2002) também considera que as artes
poderéo ter um papel benéfico para a educacao, facto este, que responde a terceira pergunta.

Para Fowler (1996) as artes ensinam os alunos a pensar recetivamente, com uma maior
disponibilidade e abertura para a aprendizagem e para a experimentacdo, estimulando a curiosidade:
“Perhaps the thing that the arts do best, at their best, is open the doors to learning” (Fowler, 1996,
p.9). O autor refere que as disciplinas artisticas criam uma relagdo mais proxima e motivadora entre o
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jovem e a escola, um ambiente envolvente e “user friendly” (Ibidem, p.12), inibindo o abandono
escolar. Explica também o papel das artes para a educagdo inclusiva, abrangendo alunos com
deficiéncias ou dificuldades de aprendizagem ou com problemas disciplinares. Fowler (1996) é
também defensor do potencial interdisciplinar das artes: “When the arts are viewed as interdisciplinary
studies and used as helpful tools in all learning, they assume an additional function that can reinforce
learning in general” (Fowler, 1996, p. 70).

Efland defende que a educacgdo tem diversos ensinamentos a retirar das artes e que tal pode
promover o alcance de um dos seus mais importantes objetivos: “Promoting a love affair between the
student and his or her work” (2002, p.196).

Até ao momento, a presente andlise focou-se na importdncia das artes para o
desenvolvimento do individuo, no entanto, € de salientar a diversidade de campos de conhecimento e
atividades profissionais de que emanam os contelidos das diferentes disciplinas da area das Artes
Visuais.

De acordo com Vasconcelos (2021), no campo das artes visuais sdo exemplo do referido: o
desenho, a pintura, a gravura, a escultura, a ceramica, a tipografia, a ilustracdo, o design (grafico, de
produto, de interiores, de moda, de téxteis, etc.), a arquitectura, o urbanismo, a engenharia, a
fotografia, o cinema, o artesanato, as artes populares/tradicionais, o patriménio artistico e os meios
de comunicacgéo e novas tecnologias audiovisuais. Nas disciplinas cientificas que estudam imagens e
objetos, a autora refere os dominios da estética, histéria de arte, semibtica, sociologia e antropologia
da arte e imagens. Nas ciéncias e tecnologias implicadas nos fenémenos da luz e da cor e na
construcdo e reproducdo, transmissdo e conservacdo de imagens, sdo exemplos: a 6ptica, a
geometria, as tecnologias de materiais e da informacéo.

Desta forma, conclui-se que o contacto dos alunos com as disciplinas mencionadas é
fundamental, para o possivel prosseguimento de estudos e integracdo profissional nas areas
referidas.
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I.I.2. O Ensino das Artes Visuais na Contemporaneidade

De acordo com o documento Road Map for Arts Education, que resultou da Conferéncia
Internacional do Ensino Artistico realizada no ano de 2006 em Lisboa, o contacto com a cultura e com
as artes sdo fundamentais para o desenvolvimento integral do ser humano. Deste modo, é essencial
gue todos as criangas e jovens usufruam de igual acesso a uma educacao artistica de qualidade:

“Universal education, of good quality, is essential. This education, however, can only be
good quality if, through Arts Education, it promotes the insights and perspectives, the
creativity and initiative, and the critical reflection and occupational capacities which are so
necessary for life in the new century.” (UNESCO, 2006, P.14)

O desempenho da docéncia é fundamental para a qualidade do ensino artistico. S8o os
docentes que operacionalizam os programas das diferentes disciplinas, planificam Unidades
Curriculares, criam materiais didaticos, avaliam e orientam o desempenho dos alunos, etc. E-lhes
incumbida a dificil tarefa de construir todo um fascinante universo em volta do curriculo em vigor, com
0 objetivo de convencer os jovens a envolverem-se no processo de ensino-aprendizagem.

Em Portugal, sdo dois os documentos curriculares que servem de base para a planificagéo,
realizacdo e avaliagdo do ensino-aprendizagem. O primeiro, as Aprendizagens Essenciais das
diversas disciplinas do Ensino Bésico (homologado pelo Despacho n.°© 6944-A/2018, de 19 de julho) e
do Ensino Secundario (homologado pelo Despacho n.° 8476-A/2018, de 31 de agosto). O segundo, 0
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (homologado pelo Despacho n.° 6478/2017, de
26 de julho) que funciona em articulagdo com o primeiro documento.

O documento, Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, foi desenhado por meio
de um debate publico entre especialistas e o préprio atua como: “referéncia para a organizagédo de
todo o sistema educativo, contribuindo para a convergéncia e a articulacdo das decisdes inerentes as
varias dimensbes do desenvolvimento curricular’ (DGE, 2017, p.8). Pressupde um sistema educativo,
nao uniformizador, estabelecendo o que se pretende que o0s jovens alcancem no final da
escolaridade. Organiza-se em torno de trés componentes essenciais que déao significado a todo o
modelo: os principios, os valores e as areas de competéncia (encontram-se desenvolvidos
detalhadamente no documento mencionado).

As orientac¢6es curriculares traduzem o que considerar no processo de planificacdo de aulas,
mas nao o que fazer e como fazer: “The content standards provide a view of the destination for
students, but there are many paths by which they can reach that destination”(Larrick & Gemma, 2008,
p.31). O desenvolvimento curricular obedece as escolhas do professor quanto as abordagens
especificas a adotar. Estas abordagens firmam-se na percepc¢éo ou visdo do professor relativamente
ao que realmente é o ensino das artes visuais.

Elliot Eisner (2002) identificou algumas das principais visdes, paradigmas ou modelos de
ensino orientadores da préatica do ensino das artes, estas foram analisadas pelos autores Larrick e
Gemma (2008). Eisner refere que ndo existe uma visdo Unica e certeira sobre o assunto, mas sim
véarias, que combinadas poderdo enriquecer o trabalho do professor de Artes Visuais. Os principais
paradigmas do ensino das artes serdo descritos abaixo.

Os defensores do paradigma Discipline-Based Art Education consideram que os contetidos
curriculares deverdo compartimentar-se em quatro disciplinas diversas: “work in the studio, in art
history, in art criticism, and in aesthetics.” (Larrick & Gemma, 2008, p.33)

O paradigma Visual Culture pressupde um curriculo centrado numa visdo mais alargada das
artes visuais, focada na compreenséo do contexto cultural da arte. De acordo com Larrick & Gemma
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(2008), este paradigma transporta para a sala de aula uma exploracdo da universalidade de imagens
gue fazem parte do quotidiano da atualidade, mais concretamente, o estudo contextual e a analise de
obras de arte contemporanea, devido a sua relevancia cultural.

O modelo Creative Self-Expression define o ensino artistico como meio de desenvolvimento
da imaginacéo e da criatividade. Larrick e Gemma (2008) referem que os agentes deste paradigma
defendem a protecdo e elevacdo da singularidade e indentidade do jovem, considerando que os
impulsos criativos sdo inconscientes, e o professor ndo deve interferir no processo.

O paradigma «Integrated Arts/Interdisciplinary Arts» pressupfe a integracdo de conteldos
artisticos no curriculo de outras disciplinas artisticas, ou ndo artisticas, com o objetivo de beneficiar o
processo de ensino-aprendizagem:

“In this vision of arts education, the content and processes of one or more of arts disciplines
can be integrated into other non-arts curricula. In the best examples, the arts and non-arts
discipline(s) enhance each other and extend student learning and engagement. (...) an
approach to teaching in which students construct and demonstrate understanding through
an art form. Students engage in creative process which connects an art form and another
subject area and meets evolving objectives in both.” (Larrick & Gemma, 2008, p. 39)

De acordo com Larrick & Gemma (2008) o referido modelo apresenta quatro abordagens
diferenciadas.

Na primeira, a arte surge como contributo & compreensdo de um determinado periodo
histérico ou de contextos culturais especificos.

Relativamente a segunda abordagem, e mais importante para o presente estudo, sugere-se a
interdisciplinaridade entre diferentes linguagens artisticas, como por exemplo, as artes visuais e a
danca. Os autores referem a abordagem como promotora do contacto com varias formas de arte
aliado a exploragéo de elementos comuns ou opostos entre as mesmas: “Integration among the arts
can trace the similarities and differences in the use and expressive application of like concepts such
as rhythm, theme and variation, harmony and improvisation.” (Larrick & Gemma, 2008, p.39)

A terceira abordagem, sugere uma integragdo de campos de conhecimento ndo artisticos na
arte de um modo tematico. Larrick e Gemma (2008) também mencionam a possiblidade inclusiva de
tematicas provenientes de todos os campos do conhecimento, referindo que estas conexdes ajudam
os alunos a criar associacdes entre varias categorias de significados, artisticos e ndo artisticos.

Por fim, a quarta abordagem, coloca em evidéncia o potencial do ensino das artes para a
resolugdo criativa de problemas efetivos das varias disciplinas. Os mesmos autores, descrevem, de
forma geral, que a operacionalizacdo desta abordagem envolve o confronto, por parte do aluno, com
um problema ou questéo, que requer uma resolucéo colaborativa entre diversas disciplinas.

Larrick e Gemma (2008) colocam esta ultima abordagem na categoria de paradigma, o qual
associam a outro paradigma que dizem ser semelhante, o Project-Based Learning. De acordo com
estes autores ambos 0s modelos colocam os alunos a pensar como designers, desafiando-os a
encontrar solugdes para problemas especificos de forma pratica, eficiente e esteticamente aprazivel:
“Along the way, students are using higher-level and critical-thinking skills, such as analysis, synthesis
and the evaluation of information.” (Larrick & Gemma, 2008, p.41)

No entender de Larrick e Gemma (2008), uma visdo distinta do ensino artistico, intitulada
Preparation for the World of Work, coloca as competéncias adquiridas com as artes, como as
necessarias para uma carreira bem sucedida no universo laboral do século XXI, nomeadamente: a
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inovacdo, 0 pensamento critico, a resolugcdo de problemas, a capacidade de comunicacdo e
colaboracéo e a criatividade.

A visdo defendida pelo préprio Eisner (2002) e por Larrick & Gemma (2008) € que,
independentemente do paradigma adotado, o ensino artistico de qualidade deve focar-se,
essencialmente, na criacdo de experiéncias promotoras do desenvolvimento cognitivo dos alunos.
Segundo o autor, tal objetivo esta dependente dos contetdos do curriculo adotado e das estratégias
de ensino de cada escola:

“(...) Each of the other approaches can provide the experiences that enhance the
development of mind, if the actual curriculum content and instructional strategies are of high
quality. The arts have to be well taught, regardless of orientation, or all the aims of whatever
point of view are moot.” (Larrick and Gemma, 2008, p.44)

Esteireiro (2014) afirma que a qualidade do ensino artistico estd também dependente da
compreenséo e definicdo dos seus problemas centrais e desafios para o futuro. Deste modo, alocar-
se-iam 0s recursos necessarios para a melhoria do ensino das artes:

“S6 sabendo quais sdo as areas em mudanca e o0s principais problemas da
atualidade ¢é possivel definir de forma esclarecida e eficaz as principais areas em que se
deve colocar recursos e despender energias, quer ao nivel dos estudos académicos, quer
ao nivel politico, quer ao nivel das praticas educativas nas escolas.” (Esteireiro, 2014, p.96)

O autor elaborou um ponto da situacdo da educacgdo artistica em Portugal ouvindo 25
especialistas deste dominio, entre docentes, investigadores, decisores politicos, artistas,
guadros superiores na area das artes e empreséarios do sector. Esteireiro (2014) investigou os
desafios que se colocam nas proximas décadas aos intervenientes da educacéo artistica. E ap0s
uma andlise qualitativa das reflexdes dos especialistas, e tendo como referéncia outros documentos
relevantes para a teméatica, o autor compartimentou esses desafios em sete categorias.

Valorizagdo
Artes Curriculo

Boas Praticas e Conciliagdo
Potencial Ensino Formal e
Econémico Informal

Opinides

Agentes
Educagdo

PR Novas
Formagao Artistica Tecnologias

Continua Mudancas
Culturais

Criatividade e Redes com
Autonomia Estruturas
Alunos Locais

Figura 2: Modelo criado a partir de opinides sobre os desafios ao ensino artistico recolhidas em entrevistas.
Fonte: Esteireiro (2014)

O primeiro desafio identificado: “Valorizagao das Artes no Curriculo” (Esteireiro, 2014, p.101),
foi também discutido no capitulo anterior do presente estudo e refere-se a auséncia de uma
consciéncia coletiva, por parte da comunidade, relativa a importancia do ensino das artes.
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Expde-se a “Conciliagdo do Ensino Formal e Informal” (Esteireiro, 2014, p.101) como um
desafio colocado aos intervenientes do ensino artistico; isto €, a consciencializagdo de que a escola
ndo é o unico local onde os alunos poderdo conhecer e exercer a atividade artistica, procurando
efetuar um esforco de aproximacao dos dois universos.

O tema do terceiro desafio abordado - “Novas Tecnologias e Mudancgas Culturais” (Esteireiro,
2014, p.101) - relaciona-se com a dificuldade do universo educativo em acompanhar as rapidas
mudancas culturais e progressos tecnoldgicos da atualidade.

A criacdo de “Redes com Estruturas Locais” (Esteireiro, 2014, p.101) corresponde ao quarto
desafio identificado, o de articular a escola com e instituicdes culturais da comunidade envolvente, o
que importa também ao presente estudo:

“Os professores das diferentes formas de expressdo artistica terdo que procurar formas
motivadoras que possam contribuir para o desenvolvimento artistico dos alunos. N&o
sé levar para dentro da escola a vertente cultural [...] como também procurar outros
parceiros empresariais, outras organizagdes artisticas extracurriculares.” (Camacho, 2014,
citado em Esteireiro, 2014)

O quinto desafio assinalado - “Criatividade e Autonomia dos Alunos” (Esteireiro, 2014, p.102)
- passa pela necessidade de atribuir mais autonomia aos alunos no préprio processo de
aprendizagem criando espaco para a experimentagdo e criacdo das suas praticas artisticas.

O sexto desafio apontado - “Formagédo Continua” (Esteireiro, 2014, p.102) - concerne a
constante atualizacdo de conhecimentos necesséaria por parte dos intervenientes desta area. A
propdsito da relevancia deste desafio, sublinha-se a seguinte adverténcia: “If we teach today’s
students as we taught yesterday’s, we rob them of tomorrow.” (Dewey, 1916, p. 167)

O ultimo desafio referido - “Boas Praticas e Potencial Econémico” - divide-se em duas partes;
a primeira, esta relacionada com o facto de o processo decisivo dos responsaveis governamentais da
educacdo nado ter em conta boas praticas e projetos de valor do ensino artistico, segundo o autor, por
desconhecimento. A segunda parte, importa a dificuldade de reconhecimento da relevancia
econdmica das artes, como refere Mario Vieira de Carvalho:

“Precisamente porque as artes sdo parte essencial da nossa vida colectiva, e ndo ha
sociedade onde elas ndo floresgam em maior ou menor grau, € preciso ver também a
educagdo artistica simultaneamente numa outra dimensdo: como oportunidade de
desenvolvimento de faculdades e destrezas que podem conduzir a uma profissionalizagédo
futura da crianca ou do jovem nesse sector de atividade, que tem vindo a ganhar cada vez
maior relevancia na economia.” (Carvalho, 2014, citado em Esteireiro, 2014)
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[.1.3. O Ensino do Desenho

O desenho ndo é uma habilidade exclusiva dos talentosos. Betty Edwards descarta essa
possibilidade e esclarece que quase todos os individuos podem aprender a desenhar:

“You will soon discover that drawing is a skill that can be learned by every normal person
with average eyesight and average eyehand coordination - with sufficient ability, for
example, to thread a needle or catch a baseball. Contrary to popular opinion, manual skill is
not a primary factor in drawing. If your handwriting is readable, or if you can print legibly, you
have ample dexterity to draw well.” (Edwards, 1999, p.3)

As concecbes de Edwards sobre o processo de ensino/aprendizagem do desenho
representam um contributo fundamental para a compreensdo do desenho como uma competéncia
visual e perceptiva e ndo apenas, manual. A autora suporta as suas teorias e métodos de ensino de
desenho em estudos do neurocientista Roger Wolcott Sperry.

De acordo com Edwards (1999) as cinco competéncias perceptivas essenciais para desenhar
qualquer objeto, pessoa ou paisagem, sdo: a percepcao dos seus contornos ou limites, a percepcéo
dos espacgos negativos, a percepcdo das relacdes (perspetiva e propor¢cdo), a percep¢do da
luz/sombra e a percepc¢édo do todo (Gestalt).

Figura 3: Cinco competéncias perceptivas do desenho. Fonte: Edwards (1999)

Edwards sublinha que a quinta competéncia ndo € ensinada, apenas surge como
consequéncia da aquisicdo das quatro anteriores competéncias. Diz a autora: “I'm happy to say that
the fifth skill, the perception of the whole, or gestalt, is neither taught nor learned but instead seems to
emerge as a result of acquiring the other four skills.” (Edwards, 1999, p.XIX)

A propoésito do alcance de progressos no processo de aprendizagem do desenho, Edwards
(1999) e Gheno (2015) partilham da mesma perspetiva; isto €, para eles, o desenvolvimento desta
competéncia requer horas de pratica e experimentagao: “The secret is out: Drawing skill is a result of
hard work, practice and acquirable eye-hand coordination.”(Gheno, 2015, p.55)

A aprendizagem da técnica do desenho, é fundamental para a representacdo visual de um
conceito, ideia, emogédo ou sentimento; no entanto, Acaso & Megias (2017) alegam a necessidade de
uma mudanca paradigmatica nas disciplinas que integram a esfera das Artes Visuais. As autoras
destacam que as metodologias de ensino atuais concedem, ainda, uma centralidade excessiva a
aprendizagem das técnicas de representagdo visuais e a utilizagdo da arte como meio de expressdo
das emocdes e sentimentos do artista. Suprimindo, assim, uma expansao do ensino artistico a
producéo e estudo intelectual, reflexivo e conceptual da arte:
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“Este cambio de paradigma que se produce en el mundo del arte es uno de los cambios
que debemos desplazar hasta la educacion: la demanda de que la produccion de
conocimiento, y no la técnica, es el elemento central que hay que abordar. Ambos son igual
de importantes; de la misma manera que el conocimiento no puede representarse sin una
técnica concreta que lo visualice, esta no deberia materializarse sin un concepto que la
estructure y dé forma.(...) No podemos disefiar e implementar actividades que se limiten a
traer periodicos de casa, recortarlos, pegarlos en una cartulina en forma de collage y hacer
una exposicion final sin ningun tipo de proceso reflexivo o intelectual.” (Acaso & Megias,
2017, p.82)

Sobre a expressdo no ensino artistico, Acaso e Megias (2017) referem que é necessario
rever a ideia de que as artes desempenham a funcdo exclusiva de exprimir os sentimentos do artista.
As emocbes, do ponto de vista da neurociéncia, sdo uma das bases do dominio artistico, no entanto,
0 dominio do conhecimento é igualmente fundamental.

Como se demonstra, nenhuma das trés dimensdes referidas pelas autoras (a estética formal
aliada ao desenvolvimento das técnicas, a expressdo emocional através da arte e a interpretacédo de
significados e novas perspetivas através da arte) deverd ser apagada pelo ensino artistico, mas sim
desenvolvidas em complementariedade, como refere Luis Rodrigues:

“A arte-de-hoje, no ambito da préatica da aprendizagem, ndo se direcciona, como vimos
reiterando, para o formalismo ou expressionismo, o que, segundo F. Hernandez (2000) e
segundo A. Eland (1996), ndo se compaginam com a educacdo artistica de hoje. Em
contrapartida, nés vemos na arte pré-moderna, na arte moderna e na arte-de-hoje uma
complementaridade. A Ultima ndo deve menosprezar as duas anteriores, pelo que é
indispensavel ndo nos centrarmos exclusivamente, em nenhuma delas em especial, e
introduzirmos, reestruturadamente, a visdo de uma arte pés-moderna (que nés designamos

arte-de-hoje). Isto é, ajustar a habilidade manual, a estética formal, a expressdo, e a
interpretagdo-experiéncia-produgéo de significados.” (Rodrigues, 2011, p. 53)

Esta concecdo encontra-se também exposta no programa da Disciplina de Desenho, no
documento Aprendizagens Essénciais da Disciplina de Desenho A do 10° ano de Escolaridade do
Ensino Secundario, quando vem referido o seguinte topico: “Combinar atividades e exercicios que
valorizem, simultaneamente, a descoberta e a interrogagéo, a aprendizagem pratica e a compreensao
conceptual, a expresséo pessoal e a reflexao individual e coletiva.” (DGE, 2017, p.11)

Vasconcelos & Elias (2006) sublinham que o desenho representa um espaco de
experimentacdo e de estimulo a criatividade. Esteireiro (2014), citado no capitulo anterior, aponta
para o desenvolvimento da criatividade dos alunos como uma preocupa¢do fundamental para o
ensino artistico.

Tanto Vasconcelos & Elias (2006), como Dodson (2007), defendem que as competéncias
criativas podem ser treinadas, ou seja: “Apesar da existéncia de factores individuais (personalidade,
experiéncia, interesse, conhecimento) e contextuais, que influenciam a criatividade, muitos
investigadores concordam que o pensamento criativo pode ser desenvolvido, treinado, incentivado.”
(Vasconcelos & Elias, 2006, p.2)

Dodson (2007) descreve a criatividade como um ato que se inicia com ideias simples; que tal
como o desenho, é uma competéncia que evolui com a prética, experimentacdo e exploracédo;
desenvolve-se em ambientes desprovidos de juizos e criticas e é amplificada salvo indicacfes,
orientacdes especificas ou restricdes.

Para além do desenvolvimento da criatividade, Esteireiro (2014) aponta 0 acompanhamento
dos répidos progressos tecnoldgicos da atualidade como outra preocupac¢ao essencial para o ensino
artistico. A propoésito desta questdo, Vasconcelos & Elias (2012) refletem sobre a atualidade das
abordagens pedagogicas do desenho, questionando se continuara a fazer sentido a utilizacdo de
meios ndo digitais.
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As autoras esclarecem que existem vantagens e desvantagens associadas a utilizagcao do
desenho digital e do desenho analégico e que ambas as areas poderdo beneficiar com um processo
de coadjuvancia. Embora destaquem que o desenho analégico prevalecera, defendem a utilizacéo de
meios digitais auxiliares da atividade do desenho:

“Se ndo ha duvida de que a tecnologia digital transforma a linguagem do desenho, parece

também ser inquestionavel que o desenho manual persistird pois € uma actividade
fundamental do homem, o meio mais imediato, facil e barato de exprimir ideias através do
registo grafico.” (Vasconcelos & Elias, 2012, p.314)

Vasconcelos & Elias (2012) identificam ainda as principais vantagens da utilizacdo de meios
digitais auxiliares do desenho, como sendo as seguintes: a facilitacdo de algumas tarefas,
nomeadamente, a pesquisa e documentacdo; a velocidade de processamento de dados complexos e
simbdlicos; e o seu potencial de criacdo e experimentacdo. Concluem, reiterando que o fundamental
no processo criativo € a ideia ou conceptualizacdo e ndo a escolha dos meios para a representar:

“Quaisquer que sejam os meios, as razdes para desenhar serdo sempre as mesmas: um
modo de compreender melhor o mundo e o eu, uma ferramenta do pensamento e de
resolucdo de problemas, de desenvolvimento da inteligéncia visual e da criatividade, de
expressao e comunicagao de ideias, sentimentos, emocdes.” (Vasconcelos & Elias, 2012,
p.314)

Desde a pré-historia, por meio da pintura/gravura rupestre, representando, em alguns casos,
a danga, que o ser humano se expressa graficamente. Considerar-se-80 alguns exemplos nesta
temética, no capitulo I.11.3.
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[.1.3.1. Introdugéo ao Desenho da Figura Humana

A figura humana constitui um dos temas constantes da arte ao longo da histéria. A
representacao concreta da figura humana, pode ou nao ter as suas finalidades no campo artistico. De
acordo com Goncalves (2018) é ampla a presenca do desenho da figura humana pelos diversos
campos do conhecimento, sendo possivel destacar inUmeras areas profissionais que utilizam o
desenho com meio de produgéo, expressao, comunicagdo ou auxilio da respetiva atividade:

“(...) a Medicina (desenho anatémico); a Geografia (mapas, cartografia); as Ciéncias
Naturais (desenho cientifico); a Engenharia e a Arquitetura, civis e militares (desenho
construtivo e projetivo); as Artes Plasticas, as Artes do Espectaculo, o Design, os
Audiovisuais, os conteldos multimédia e muitas outras &reas que poderdo estar
indiretamente relacionadas com o desenho.” (Gongalves, 2018, p.15)

Ao longo deste capitulo serdo apresentados contelidos transversais a bibliografia analisada,
que constituem elementos fundamentais no que respeita a aprendizagem do desenho da figura
humana, nomeadamente: a estrutura, o gesto, a propor¢ao, a perspetiva, a luz/sombra, o equilibrio da
figura e o vestuario.

Os autores Goldstein (1973), Jones (2016) e Huston (2016) destacam os dois principais
elementos que constituem o desenho da figura humana: a estrutura (também designada por volume,
massa, estrutura tridimensional ou esqueleto da figura) e o gesto: “‘Structure and gesture’ are fancy
ways of saying the parts and the relationship between the parts.” (Huston, 2016, p.43)

A estrutura, segundo Huston (2016), € o conjunto de partes que constituem a totalidade da
figura. Isto é, a sintetizag&o das formas da figura elaborada numa fase inicial do desenho. Os autores
Roig (2004), Huston (2016) e Mattesi (2017) defendem uma simplificacdo da estrutura da figura
humana através da utilizac@o de trés formas basicas tridimensionais: a esfera, o cilindro e o cubo. A
geometrizacdo do corpo permite a transformacgéo de uma figura complexa numa figura mais simples,
a criagcdo célere de formas corretas e possibilita um melhor entendimento das proporcdes, luzes e
sombras.

Figura 4: As trés formas basicas. Fonte: . .
Huston (2016) Figura 5: Geometrizacéo das formas do corpo

humano. Fonte: Roig (2004)

O gesto ou expressdo gestual, segundo Nathan Goldstein, consiste no movimento, pose,
expressdo ou sensacgdo observados na figura:
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“(...) gestural expression comes from the physical and emotive qualities of a subject's
action, and, as such, results from the totality of the subject. Drawing the gestural expression
of a single figure and its immediate environment (...) is fully responsive if this alone is the
subject.” (Goldstein, 1973, p.2)

A percepcdo da expressdo gestual da figura é fundamental para a sua representagdo, de
acordo com Huston (2016), esta confere uma qualidade natural ou orgénica ao desenho impedindo
que a figura pareca rigida ou mecanica, sugerindo também, uma unido entre as formas que a
compdem. Huston (2016) e Hampton (2009) sublinham a importancia da producdo de linhas
caracterizadas pela curvatura, fluidez, assimetria e um ritmo de repetitivo, com o objetivo de atribuir
uma senscéao de equilibrio e movimento ao gesto.

A

\

\‘ ~

4 A

TePET Tio

Figura 6: Assimetria e repeticdo da linha. Fonte: Hampton (2009)

Gheno (2015) define o desenho gestual como um esboco rapido e ndo detalhado, que capta
as principais caracteristicas no que respeita a acdo ou expressao da figura, através de um nimero
reduzido de elementos (linhas, manchas, etc.). Esta técnica é utilizada, geralmente, como um
exercicio percetivo:

“Gesture Drawings usually take about one to three minutes or slightly more to create.
Drawing quickly can often serve an artistic purpose resulting in expressive finished works of
art, or it can simply be used as warm-up preparation for a long day of painting or drawing.
The way it’s used most often in schools and figure drawing groups is as a high 1 2 volume,
practice exercise to acquire a better understanding of the figure’s basic rhythms and
proportions.” (Gheno, 2015, p.70)

Grabach (1957) e Goldstein (1973) sublinham a importancia de representar a figura como um
conjunto, e ndo como uma colagem fragmentada de detalhes. Grabach (1957), metaforicamente,
adverte que o individuo ndo deve preocupar-se demasiado “em contar as folhas de uma arvore”,
correndo o risco de ndo conseguir ver a forma geral da mesma. Ambos os autores referem que o
exagero na representacao dos detalhes da figura é um erro comum entre 0s principiantes no
desenho, recomendado que estes comecem sempre pela representacdo da forma geral da figura e,
numa fase, mais posterior prossigam para a reproducédo dos detalhes.

A familiarizacdo com as propor¢cbes anatémicas do corpo humano € outro elemento
fundamental para a representacdo do mesmo, este aspeto é destacado pelos diversos autores
analisados, como demonstra Grabach (1957):

“(...) is well for the artist to study anatomy, as the increased knowledge of the muscular
structure of the body will assist in correct modeling. To model or shade each part so that it
stands out or recedes in correct proportion to each other part of the whole is an essential
part of drawing. The projection of each form must be expressed in correct relationship to all
other projecting parts.” (Grabach, 1957, p.10)
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De acordo com Maia & Porfirio (2021) o estudo da antropometria (medidas e dimensdes das
partes do corpo humano) teve a sua origem nos canbnes da Grécia Antiga e do Renascimento,
remontando a Policleto e a Leonardo da Vinci.

A maioria dos autores opta por desenvolver o estudo das propor¢des do corpo humano
compartimentando a analise das diversas partes do corpo individualmente. Okabayashi (2009) e
Jones (2016) sublinham a importancia do estudo da estrutura 6ssea e muscular para a correta
representacao do corpo humano, este Ultimo afirma: “Like any structure figure drawing needs a solid
foundation to keep it from falling apart. Understanding what’s underneath the skin (the anatomy) is
more important than studying the surface.” (Jones, 2016, p.17)

Gabriel Martin i Roig (2004) define a altura média total do corpo humano recorrendo aos
canbnes anatémicos classicos. Esta equivale a soma da altura de sete cabecas e meia, embora, com
0 objetivo de simplificar, o autor admita a utilizacdo da medida de oito cabecas como alternativa. O
autor refere ainda, que de uma forma generalizada, a altura da cabeca corresponde a 3 vezes e meia
a altura da testa; a largura da cabeca corresponde a 5 vezes a largura dos olhos; a distancia entre os
dois olhos é igual a largura de um olho e a largura da cabeca de perfil corresponde ao tamanho da
sua altura.

Figura 7: As propor¢8es da cabeca. Fonte: Roig (2004)

Roig (2004), Hart (2014), Jones (2016) e Huston (2016) apontam para a existéncia de
algumas diferencas anatémicas de acordo com o género e a idade do corpo humano: “(...) point out
the differences between male and female structures (...) The proportions and constructed forms of
each simply vary a bit due to differing fat deposits and muscle masses.” (Huston, 2016, p.122)

)

L) =
Figura 9: Altura e proporgdes: Figura 8: Proporgdes basicas do corpo humano. Fonte:
comparacao entre género feminino Roig (2004)

e masculino. Fonte: Christopher

Hart (2014) )8
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De acordo com os autores supracitados, as principais caracteristicas anatomicas identificadas
no corpo feminino, em comparag&o com o corpo masculino, sdo: os ombros mais estreitos, as ancas
mais largas, a localizacdo do peito a baixo; a cintura mais estreita e localiza-se mais perto do peito;
de perfil, o arco das costas mais pronunciado e consequentemente as nadegas mais salientes; e a
presenca de uma camada de gordura subcutanea, responsavel pelas formas mais arredondadas e
curvilineas.

Relativamente as propor¢des do corpo masculino, os mesmos autores identificaram as
seguintes caracteristicas: a cabeca mais angular e a estrutura dssea mais visivel que a da mulher; o
pescoco mais robusto; e a maior altura.

Roig (2004) e Hart (2014) expdem as caracteristicas anatémicas do corpo de uma crianga em
comparacdo com as do adulto: a cabeca tem uma maior dimensdo quando comparada ao resto do
COrpo; 0 pescogo € mais estreito do que a linha do maxilar; os ombros sdo mais estreitos; o peito é
ligeiramente mais estreito do que a cintura; os dedos sdo mais curtos; a cintura tem a mesma largura
que os ombros e os joelhos estéo ligeiramente orientados para dentro. Ainda sobre as propor¢des da
cabeca da crianca em comparacdo com a de um adulto, os autores descrevem a localizagédo da linha
onde se inicia o cabelo a baixo; os olhos ligeiramente maiores; o nariz mais curto e pequeno; 0s
labios mais curtos com uma ligeira curvatura do labio superior; a testa mais larga; o queixo e o
maxilar mais pequenos; as orelhas localizam-se a baixo; o &ngulo do maxilar mais suave; e a linha
dos olhos localiza-se a baixo do centro da cabeca.

Gabriel Martin i Roig, alerta para o facto de as regras anatémicas ndo se revelarem tao
confiaveis em criangas: “During childhood the body is constantly evolving, and anatomical proportions
change a great deal in a short period of time.” (Roig, 2004, p.20)

Finalmente, Roig (2004) e Hart (2014) expdem as caracteristicas anatomicas do corpo de um
idoso em comparacdo com o corpo adulto: os ombros sdo mais estreitos e a estrutura 6ssea dos
mesmos, mais saliente; o peito localiza-se mais a baixo; a cintura € mais larga do que o peito; as
ancas sdo mais estreitas; e as pernas sdo mais finas e ligeiramente mais arqueadas. Ainda sobre as
proporcdes da cabecga, 0s autores destacam a testa mais pequena; a localizacao das linhas dos olhos
acima do centro da cabeca; os olhos mais pequenos; as sobrancelhas com mais pélos; a localizacdo
da linha onde inicia o cabelo acima; o nariz mais largo; as orelhas mais compridas; os labios mais
finos; 0 queixo mais alongado; a linha do maxilar mais pronunciada e a estrutura 6ssea mais visivel.

% b—
Figura 11: Os efeitos da idade no corpo Figura 10: Os efeitos da idade no corpo -
— crianca. Fonte: Hart (2014) Idoso. Fonte: Hart (2014)
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Huston (2016) define a perspetiva como a posicdo de um objeto, pessoa ou animal, no
universo tridimensional: “Let’s define our terms. Perspective is just a complicated way of saying
“position.” In a threedimensional world.” (Huston, 2016, p.77) O desafio esta em representar num
espaco bidimensional, a referida posi¢éo tridimensional. O autor intitula esse espaco bidimensional
de, picture plane, isto €, a folha onde é desenhada a figura.

Huston (2016) referiu em primeiro lugar a posi¢cdo da forma, no entanto, existe ainda um
segundo aspeto a considerar sobre a perspetiva, que compete a posicao do observador em relacédo a
forma. Este segundo aspeto é fundamental para a colocacdo do sujeito (figura humana) num
ambiente convincente e realista. Posto isto, € necessario perceber onde esta o observador e onde se
localiza o sujeito em relagao ao nivel dos olhos do observador: a cima, ao mesmo nivel, ou a baixo.

D1 D2 D3

S1 S2 S3

eye evel

Figura 12: Trés variagdes de perspectiva a considerar. Fonte: Huston (2016)

Em associagdo com o conceito de perspetiva, Goldstein (1973), Okabayashi (2009) e Roig
(2004) destacam uma dificuldade comum aos principiantes no desenho, a de representar formas cuja
acao surge na direcdo do observador. Esta forma de representacdo € designada pelos autores de
“escorco” (foreshortening): “One of the greatest problems in drawing seated and reclining figures is
foreshortening — representing the human figure or one of its parts in perspective.” (Roig, 2004, p.80)

E uma técnica cuja aquisicao resulta do entendimento do volume da figura e, em simultaneo,
do comportamento do volume numa determinada posicdo. Os autores, destacam o erro comum de
desenhar as formas excessivamente longas. O foco nos contornos das figuras pode auxiliar o artista
a compreender melhor o volume da figura, colmatando esse desacerto.

Figura 14: A, mostra o contorno da forma em Figura 13: Detalhe do contorno da forma, vista em
escorc¢o do brago representado em B. Fonte: escorgo. Fonte: Okabayashi (2009)
Goldstein (1973)
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Como demonstrado, a figura humana é caracterizada por uma complexa combinacéo de
formas tridimensionais. A descrigdo das formas ocorre através da incidéncia de luz e o aparecimento
das resultantes sombras. Huston (2016) refere a importancia da identificagdo da origem da(s) fonte(s)
de luz para a representacéo realista da figura humana.

O artista deve observar as partes mais claras, intermédias e mais escuras da figura,
representando-as desta forma no desenho. Este processo, refere-se a observagéo dos valores tonais,
como afirma o casal Willenbrink:

“Values are the degrees of light and darkness in a drawing. They give additional form and
depth to a basic structure. Observing the wide range of values that make up your subject will
give you a better understanding of how light creates highlights and shadows on the form.”
(Willenbrink & Willenbrink, 2006, p. 48)

Mark & Mary Willenbrink (2006) e Steve Huston (2016) sublinham a utilizagdo do contraste
tonal como meio de destaque das formas e de criacdo de diferentes intencionalidades expressivas no
desenho.

A percecdo do equilibrio da figura humana é apontada pelos autores Roig (2004), Hampton
(2009), Okabayashi (2009) Gheno (2015), Jones (2016) e Huston (2016) como um elemento
fundamental para a representa¢do da mesma. Quer a figura se encontre estatica ou em movimento, o
artista deve perceber como esta se sustém em pé e em que posi¢des a figura pode cair.

O centro de gravidade, refere Gabriel Martin i Roig (2004), localiza-se na zona do abdémen,
este encontra-se assinalado na figura abaixo por pontos vermelhos. A posi¢édo das partes do corpo
que se encontrem em contacto com o chao (poderdo ser os dois pés, s6 um, um pé e uma mao, entre
outras variacdes) € importante para a distribuicdo do peso da figura e é designada de ponto de
suporte (pontos azuis na figura abaixo). O centro de suporte do corpo localiza-se no espaco
compreendido entre os pontos de suporte e esta mais proximo do lado que sustenta uma maior
gquantidade de peso (este elemento encontra-se representado pelo ponto verde da figura abaixo).

Em suma, o equilibrio da figura é determinado pelo alinhamento entre o ponto de gravidade e
0 ponto de suporte. Isto é, se o alinhamento referido ndo se verificar, a figura encontrar-se-a em
desequilibrio. A movimentag¢édo do corpo humano € caracterizada pela oposi¢cdo constante entre o
equilibrio e o desequilibrio.

Figura 15: Exemplificagdo da localizac@o aproximada do centro de gravidade de corpos em equilibrio.
Fotografias da Visita de Estudo ao Conservatério de Danga — Dance Spot (Aula de Danca Contemporanea).
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Como demonstrado na figura 15, o corpo das bailarinas encontra-se em equilibrio, pois o
centro de gravidade encontra-se alinhado com o centro de suporte.

Figura 16: Exemplificacdo de um corpo em desequilibrio. Bailarinos: Robert Kretz & Lauren Pschirrer, peca
‘Falling up’ de Amy Seiwert’s - Smuin Contemporary American Ballet.

Na figura 16, é possivel observar que o corpo da bailarina se encontra em desequilibrio, pois
o centro de gravidade esta desalinhado em relagdo ao centro de suporte. Neste caso, segundo Roig
(2004), Hampton (2009), Okabayashi (2009) Gheno (2015), Jones (2016) e Huston (2016) a bailarina
nao cai, devido a existéncia de um fendémeno designado por Contrapposto:

“Contrapposto is a term coined during the Italian Renaissance, meaning counterpoise, or
counter-balanced. It’'s important to study of contrapposto if you want to make your drawings
look more dynamic, or relaxed, without looking stiff. Above is a simple breakdown of how the
body balances itself in order to remain upright.” (Jones, 2016, p.41)

Considerando que a bailarina tem o corpo a cair para o lado direito (em relacdo ao
observador), o que a impede de cair é a forca que o bailarino exerce para o lado oposto. Este
fendmeno é observado frequentemente no corpo humano.

Outro exemplo do mesmo fendmeno, € a posicao que a bailarina que se encontra no espago
central da figura 15 adquire. Esta tem o peso do corpo colocado em proximidade com o pé que se
encontra a sua frente, embora, para ndo cair, necessite que a outra perna exer¢ca uma forca oposta,
justificando a sua localizacdo traseira. Os bracos da bailarina, também executam o mesmo trabalho
de compensacédo do peso. Gheno (2015) destaca importancia da compreensao do fenémeno para a
gestualidade no desenho da figura humana. Este é visivel com frequéncia no tronco:

“We see this all the time in the torso: If the chest tilts backward, as it usually does in a
standing pose, the pelvis shifts forward. When a person is seated, the pelvis tends to shift
backward, while the rib cage of a more posture-challenged person tends to slump forward.
When you stand with most of your weight on one leg, the hip on the supporting leg angles
up, while the shoulder above angles down in opposition.” (Gheno, 2015, p. 58)

As anteriores exemplificacdes, recorrendo a imagens de bailarinos é justificada pelo modo
como o corpo é usado no contexto da danca. Este modo revela um "apurado sentido de equilibrio”
(Laginha, 2021, p.58), sendo que é frequentemente observada a troca e a transferéncia de peso,
assim como a execucao de poses com elevada amplitude de movimento que tornam mais facilmente
visivel o fenémeno do Contraposto.
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A representacéo dos tecidos que constituem o vestuario € evidenciado por Grabach (1957),
Okabayashi (2009), Hampton (2009), Gheno (2016) e Jones (2016) como um conte(ido relevante
para a aprendizagem do desenho da figura humana.

Hampton (2009) considera dois fatores fundamentais para representacdo do vestuario: a
forma que suporta o tecido (a anatomia) e a gravidade. O primeiro fator, determinara a compressao
ou extensao do tecido ao longo do corpo. E o segundo fator, é responsavel pela atribuicdo de uma
direcdo linear e descendente aos tecidos, conforme apresentado na Figura 17.

Figura 17: Comportamento dos tecidos sobre as superficies. Fonte: Hampton (2009)

Okabayashi (2009) refere que existem outros factores a considerar na representagdo do
vestuario: os padrbes e texturas dos préprios tecidos, os tipo de tecidos (material) e o gesto ou
movimento do corpo. Hampton aponta adicionalmente um fator: as condi¢6es externas (ex.:vento, ou
precipitacdo).

Okabayashi (2009) descreve o comportamento dos tecidos sobre o corpo de acordo com o
seu material: tecidos macios e largos criam dobras maiores e mais arredondadas (como demonstrado
no exemplo A da figura 18); e materiais mais resistentes e mais apertados produzem dobras mais
nitidas. (como demonstrado no exemplo B da Figura 18).

Ex.: Kimonos, T-shirts, Pijamas, Ex.: Fatos, T-shirts justas, e casacos de couro.
Sweatshirts.

Figura 18: Comparacéo das dobras dos tecidos de acordo coma as as caracteristicas do material (resisténcia,
suavidade, etc.). Fonte: Okabayashi (2009)

O autor adverte que o artista ndo deve desenhar todos os detalhes que observa no vestuario
da figura, correndo o risco de produzir um desenho confuso: “In fact, one of the common mistakes
many beginning artists make, especially when working from a photograph reference, is copying too
much detail into the drawing. When you do that, the drawing looks too busy and contrived.”
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(Okabayashi, 2009, p. 265) Em vez disso, devera optar por desenhar os detalhes que evidenciam a
forma da pose ou que sugiram a acdo e o0 movimento do corpo.

Segundo Huston (2016) a figura humana representa um dos temas mais desafiantes do
desenho. A generalidade dos autores analisados ao longo do capitulo sublinham a importancia de
ultrapassar o medo de representar algo tdo com complexo através da pratica consistente:

“My advice is to draw every day and practice your foundation skills, over and over, until
drawing is your second langauge. With your sketchbook by your side you will earn that
freedom. It is also a great social gift so if you are alone in a city you will soon find friends.
People talk to artists, because deep down most people enjoy art. Just give someone a
portrait as a present, or draw a cartoon for a kid, and witness how deeply people appreciate
art.” (Jones, 2016, p.60)
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l.Il. As Artes Visuais e a Danca

[.Il.1. A Danca: A Linguagem Artistica do Corpo em Movimento

Mortari (2013) reflete sobre a dificuldade em estabelecer uma definicdo para a palavra
danca, referindo o risco de torna-la pouco abrangente relativamente a diversidade de significados e
perspectivas que compreendem este universo. Conclui, citando a definicdo de que considera mais
abrangente: “(...) os diferentes conceitos elaborados sobre a Danc¢a apresentam em comum a énfase
em caracterizar este fenomeno como forma de expressao artistica onde a natureza reside na estética,
a sua elaboracdo nas artes e sua presentificagdo no Corpo.” (Monteiro, 2004, como citado em
Mortari, 2013, p.70)

Anténio Laginha apresenta uma definicdo que poderd complementar a visdo anterior:

“A danga pode ser definida em termos genéricos como um conjunto de sequéncias de
movimento organizado e, normalmente, acompanhado por algum tipo de sonoridade.
Consiste muitas vezes num arranjo pré-definido de elementos de movimento no espago
com fronteiras mais ou menos explicitas e uma forma de comunicagdo, mas acima de tudo
um meio de exprimir sensacdes e de extravasar estados de espirito através de movimentos
corporais.” (Laginha, 2021, p.16)

O mesmo autor salienta a vertente artistica e comunicativa da danca, referindo que esta
agregacdo sequencial de movimentos organizada revela, por norma, uma ‘“ideia unificadora”
(Laginha, 2021, p.16). A existéncia desta ideia, acrescenta e suscita a possibilidade de interpretacao
da peca.

A danca, como aponta Mortari (2013), poder& apresentar varios propdésitos, nomeadamente, o
comunicativo e artistico (anteriormente referidos), o expressivo, o terapéutico, ou pode surgir como
forma de entretenimento ou ritual.

Butterworth (2012) destaca que a comunicagdo utilizada pelo corpo na danca 6,
predominantemente, ndo verbal, codificada na presenca de gestos, contacto corporal, nivel de
proximidade com o outro, orientacdo relativa, aparéncia, expressdes faciais, postura, gestos da
cabeca (ex.: gesto de afirmacdo ou negacéo,etc.), movimentacdo dos olhos ou contacto visual e
aspetos néo verbais do discurso (ex.: tom de voz, velocidade, sotaque, etc.)

Tanto Butterworth (2012) como Mortari (2013) referem que cada individuo possui o seu estilo
unico de movimento: “Everyone has a personal and expressive way of moving the body (...).”
(Butterworth, 2012, p.1)

McFee (1992) e Laginha (2021) expdem a separacdo da arte e da atividade desportiva,
posicionando, com clareza, a danga, no universo artistico: “(...) if dance is an art form (as it obviously
is) we have a reason to insist on distinguish dance from any other physical acivities (...).” (McFee,
1992, p.50)

Uma performance de danga € muito mais do que um ato de exibicdo da técnica, sublinham
0s autores Helga & Tony Noice (2006) embora ndo excluam a importancia deste segundo elemento,
uma vez que afirmam: “(...) a great dancer must be both an artist and a technician (...)” (Noice &
Noice, 2006, p.497)

Segundo Mortari (2013), a técnica faz parte de qualquer agdo do homem, englobando assim,
a dancga. A autora define a técnica como o “modo como o corpo é idealizado e utilizado no contexto
da Danga.” (Mortari, 2013, p.83)
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Os primeiros anos da formacdo de um bailarino, de acordo com Noice, H., & Noice, T. (2006),
focam o treino da componente técnica, mais concretamente, da preparacao fisica: “(...) that provides
balance, posture, control, elevation and the hability to initiate and terminate movements to match
musical phrasing.” (De Mille, 1962, como citado em Noice & Noice, 2006, p.498)

A dancga incorpora no seu dominio “diversos estilos e géneros” (Mortari, 2013, p.64) Os
principais estilos existentes e sintetizados por Laginha (2021) s&o: o Hip-Hop, o Tango, Samba, a
Salsa, a Valsa, o Rock n'Roll, o Jazz, o Sapateado, o Ballet Classico, a Dangca Moderna e a Danca
Contemporanea.

O presente estudo incide sobre a Danca Contemporanea, um estilo muito abrangente e, como
diz Antonio Laginha, “com contornos muito pouco precisos” (2021, p.66).

De acordo com Butterworth (2012) a Dang¢a Contemporanea deve a sua origem a Danca
Moderna. Posto isto, & necessério definir primeiro o conceito de Danca Moderna.

Segundo Anténio Laginha (2021), este estilo de danca surgiu nos Estados Unidos da
América, nos anos vinte do século XX, derivando do Ballet Cl4ssico. A Danca Moderna rompeu com
as a regras e com a rigidez do Ballet, enquadrando na sua estética, gestos e movimentos
considerados comuns originérios do quotidiano do ser humano, assim como movimentos inspirados
na vida animal: “(...) rejected the restrictions of ballet and opted for an approach where there are no
rules other than providing an aesthetically satisfying experience through movement, especially
spontaneous movement.” (Noice & Noice, 2006, p.498)

Os principais impulsionadores deste estilo de danca, designadamente, Merce Cunningham,
Martha Graham, Doris Humphrey, Isadora Duncan e José Limon, criaram e nomearam 0S Seus
préprios cédigos e técnicas.

De acordo com Butterworth (2012) a Danca Contemporanea surgiu também no século XX nos
Estados Unidos da América derivando da Danga Moderna:

“‘Contemporary’ is the name given to a group of 20th century concert dance forms. It is a
collection of systems and methods developed from Modern and Post-modern dance, thus
contemporary dance is not a specific dance technique. Contemporary dance principles
include: centering, alignment, gravity, breath, contraction, release, fall and recovery,
suspension, balance and off- balance, tension and relaxation, opposition and emotion.”
(Butterworth, 2012, p.21)

A Danca Contemporanea, em oposicdo ao Ballet Classico ou a Danca Moderna, ndo conta
unicamente com uma determinada técnica, mas sim com uma grande variedade de técnicas
herdadas da Danca Moderna, utilizadas em simultdneo, com o objetivo de promover a forca, a
flexibilidade e a versatilidade dos bailarinos:

“Technique in Contemporary Dance is seen more as a tool for the dancer and a means by
which to strengthen the body, increase flexibility, and through a deliberate exposure of the
contemporary dancer to a wide range of techniques, to ensure versatility. Contemporary
dance as a field is more concerned with examining the choreographic and performing
process.” (Butterwort, 2012, p.20)

Laginha (2021) refere que as pecas de Danca Contemporanea contém em si inspiracées em
questdes ético-filosoficas do quotidiano da atualidade, deixando para o observador a liberdade de

descodificar os significados das mesmas: “quantas vezes sacrificando-se o movimento a propria
mensagem que se quer fazer passar”. (Laginha, 2021, p.57)

Butterworth (2012) menciona as diferentes perspetivas a considerar na andlise do universo
desta arte: a perspetiva de quem danca (bailarino), a de quem cria (coreégrafo) ou a de quem aprecia
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(espectador). A compreensdo da apreciacdo da danca, mais especificamente a Danca
Contemporanea, € a perspetiva que mais importa para o presente estudo.

Numa performance de danca, observa-se a existéncia de uma grande quantidade de

acontecimentos a ocorrerem em simultaneo. Esta é preparada por coredgrafos, por vezes, em
colaboragdo com os bailarinos e outros artistas, designadamente, compositores e cendgrafos.

O estudo e a compreenséao conceptual da Danca Contemporanea analisa o contexto histérico,
sociocultural e estético da peca coreogréafica e integra a sobreposigdo e interacdo de conceitos
provenientes da antropologia, etnografia, semiética, politica, entre outros campos do conhecimento:
“(...) neither should we study contemporary dance works without developing an awareness of a range
of different theoretical perspectives which can help us to illuminate meaning-making.” (Butterworth,
2012, p.130)

Glass (2005) estuda as reag¢fes dos individuos a Danca Contemporénea, identificando dois
tipos de reacao: “reagdes cognitivas, como a interpretagéo, e reagdes afetivas” (Glass, 2005, p.110)

De acordo com Glass (2005), as reacdes de natureza cognitiva referem-se a a leitura
interpretativa de uma peca, envolvendo o reconhecimento, a designacdo e a compreensdo das
caracteristicas, significados e qualidades da mesma. Esta leitura € variavel e subjetiva. O espectador
pode identificar uma narrativa e um ou multiplos temas na peca.

Ao apontar a resposta afetiva dos individuos a Danca Contemporénea, Glass (2005), assinala
a relagao estabelecida entre as artes e as emogoes: “It has been well established within the literature,
and it is our common experience, that there is a strong relationship between emotion and the arts.”
(Cupchick, 1994, como citado em Glass, 2005, p.110)

Segundo este mesmo autor, entre 0s estimulos sensoriais que possam suscitar uma reacao
afetiva do espectador estdo os movimentos corporais dos bailarinos, os elementos musicais e efeitos
sonoros, a fisicalidade dos bailarinos, os elementos visuais, as imagens, elementos dindmicos e
espaciais e, em alguns casos, a interpretacdo da peca.

Glass (2005) menciona, suportando-se em diversos estudos sobre as respostas afetivas a
danca, ser possivel que o observador, através da perce¢cdo do movimento, possa experienciar a
sensacdo das acdes do bailarino, imaginando-se a executar os movimentos do mesmo, levando a
uma resposta afetiva empdética. A autora intitula este fendmeno de “sympathetic kinaesthesia”
.(Stevens et al., 2000, como citado em Glass, 2005, p.111)
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[.11.3. O Diédlogo Inter-artistico entre as Artes Visuais e a Danca

Ao longo da histdria, as artes visuais e a danca conhecem-se como duas formas de arte
distintas. Dai (2016), refere que a unido das duas linguagens reflete uma realidade invulgarmente
analisada e considerada.

O desenho como parte fundamental do universo das artes visuais é, segundo Dai (2016),
produtor, pela mao do artista, de figuras e formas bidimensionais, estaticas e permanentes,
configurado em formato de um produto final. Em contrapartida, a danca é descrita, pela autora, como
uma arte que envolve a execucdo de movimentos efetuados pelo corpo inteiro do bailarino,
caracterizando-a como um processo prolongado no tempo, dindmico e efémero.

A relagdo transfronteirica entre o desenho e a danga, apesar de pouco analisada, é vasta,
apresentando uma diversidade configurativa de elevado interesse de estudo. No passado, de acordo
com o Institute of Contemporary Art - Boston [ICA] (2022), esta relacdo encontrava-se,
fundamentalmente circunscrita a producdo dos cenarios dos espetaculos de Danca. Atualmente,
vérios artistas integram a dancga nos seus projetos, assim como diversos bailarinos ou coreégrafos
também incorporam contributos provenientes das artes visuais nas suas pecgas.

Em determinadas obras, as duas formas de arte encontram-se de tal forma envolvidas, que a
tarefa de distinguir o dominio artistico a qual estas pertencem, torna-se complexa.

Lu Shirley Dai (2016) descreve a representacdo da danga nas artes visuais até ao inicio do
século XX, como exclusivamente figurativa e realista; porém, a partir desse periodo, assistiu-se a um
afastamento por parte dos artistas desta concecado: “In the twentieth century when the desire to
abstraction became more urgent, visual artists looked for new vocabularies in their practices.” (Dai,
2016, p.3)

Na mesma época, como referido no capitulo anterior, a danga moderna desviou-se dos
cbdigos rigorosos provenientes do ballet classico, adotando movimentos comuns que ndo exigissem
a preparacao fisica e técnica do bailarino, ao passo que o desenho derrubou as barreiras da
perfeicao técnica:

“In both dance and drawing the line, as an independent means of expression, was liberated
from the historical ideal of perfect form, and instead appears as a mobile, open-ended
element capable of exploring a wide range of ideas dealing with history and memory, as well
as the expressive potential of the body.” (ICA, 2011)

A partir dos anos 60 do século XX, menciona Dai (2016), verifica-se uma divergente
idealizagdo da producdo artistica, conduzindo os artistas, de forma generalizada, a um cenario
conceptual. Esta reviravolta paradigmatica levou a que o desenho se expandisse a novas formas,
introduzindo técnicas experimentais, algumas delas ligadas ao universo da danca. Em simultaneo, a
democratizagdo do desenho levou a que esta pratica se difundisse a artistas que ndo pertenciam,
originalmente, ao dominio artes visuais, nomeadamente, coredgrafos, designers, entre outros.

Santos (2020) refere que as manifestacdes artisticas contemporaneas compreendem, na sua
esséncia, o cruzamento de fronteiras que dividem as diferentes linguagens artisticas, apresentando
“esse modo exploratério que abraca a multiplicidade nas agfes e expressdes na arte, e assim, ndo
temos mais uma metodologia fixa sobre os fazeres, mas uma gama de metodologias, que se
entrecruzam (...) junto a areas distintas do conhecimento.” (Santos, 2020, p.48)
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Lu Shirley Dai (2016) chama “artistas interdisciplinares” aos artistas criadores de dialogos
inter-artes. As criagdes resultantes dos dialogos que anexam as artes visuais a danca, remontam,
curiosamente, ao periodo que antecede a invencao da escrita, a pré-historia.

Ao longo da histéria, os modos de producéo e temas retratados nestas obras foram sofrendo
transformacg0@es, de acordo com os movimentos estéticos dos diferentes contextos.

Figura 19: Cena de Danga representada em pinturas rupestres localizadas em Bajo Aragon e em Maestrazgo.
Fonte: Rosa, Macias & Diaz-Andreu (2021)

As pinturas rupestres, localizadas nas regides espanholas de Bajo Aragdén e Maestrazgo,
estudadas por Rosa, Macias & Diaz-Andreu (2021) sdo descritas pelos autores como dangas de
caracter religioso, representando rituais de fertilidade e de culto divino.

Figura 20: Estatueta em terracota de um: Figura 21: Fragmento (um de trés) de pintura tumular policromada, (XIV
danca de roda (Xl a. C.), 9,5 cm. Fonte:  a. C.), 88 x 99,50 cm. Fonte: The British Museum (2022)

The Metropolitan Museum of Art [MET]

(2022)

A estatueta em terracota datada do século X| a. C. (Figura 19) exposta no The Metropolitan
Museum of Art [MET] (2022), representa uma composic¢do de figuras a dangar em circulo a volta de
um flautista ou de uma arvore sagrada.
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O fragmento da pintura do século XIV a. C. (Figura 20) pertence a um timulo egipcio e faz
parte da colecdo do The British Museum. Retrata, de acordo com as informacgdes disponiveis no
website do museu, um banquete, no qual, os bailarinos e musicos proporcionam entretenimento aos
convidados.

o + e

Figura 22: Albrecht Direr, Casal camponés a dancar (1514), gravura, 11,8 x 7,5 cm. Fonte: The MET (2022)

A gravura do século XVI pertence, de acordo com o The MET (2022), a um grande mestre da
técnica da gravura, Albrecht Durer. A gravura (Figura 21) retrata um casal a dangar.

Figura 23: Leonel Marques Pereira, Festa na Aldeia (1870-75), 6leo sobre madeira, 22 x
37,4 cm. Fonte: Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado [MNAC] (2022)

A obra do século XIX do pintor roméntico, Leonel Marques Pereira, Festa na Aldeia (Figura
22), documenta, de acordo com os registos do Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado
[MNAC], os costumes populares portugueses, marcados pelas romarias e procissdes religiosas,
caracterizado por “um elevado rigor de desenhador que a sua profissdo exigia.” (MNAC, 2022). O
movimento romantico nas artes visuais, distinguiu-se fundamentalmente, de acordo com o The MET
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(2022), pela énfase representativa das emocdes e subjetividade do sujeito, em oposicéo aos valores
racionalistas anteriormente valorizados.

Figura 24: Edgar Degas, Bailarina com um bouquet no palco, saudando
0 publico (1878), pastel sobre papel fixado em tela, 72 x 77,5 cm. Fonte:
Musée d’Orsay (2022)

A pintura do século XIX (Figura 23) de Edgar Degas, retrata uma bailarina a saudar o publico
num espetaculo de ballet classico. A obra remonta a génese do modernismo nas artes visuais. O
pensamento modernista caracterizou-se, de acordo com o Tate Museum (2022), pela rejeicdo dos
valores conservadores da arte, nomeadamente, a representacao realista das tematicas ou contetdos
e pela inovagdo e experimentagdo nas técnicas, explorando em divergéncia com o passado, a forma,
a cor e as linhas, com tendéncia para a abstracao. impressionista e conhecido por retratar bailarinas
nas suas obras, representa, de acordo com o titulo da obra, um bailado, no qual uma das bailarinas
sauda o publico.

z

Degas €é descrito, nos registos do Tate Museum (2022), como um dos principais
impulsionadores da corrente impressionista e foi especialista na percecdo e manipulacdo das
qualidades da luz e das cores, introduzindo a sua prépria interpretacao destes elementos nas suas
obras através da utilizacdo de pinceladas rapidas e interrompidas. As suas escolhas tematicas
demonstravam o quotidiano da época moderna, em concreto, na esfera do ballet classico:

“His interest in ballet dancers intensified in the 1870s, and eventually he produced
approximately 1,500 works on the subject. These are not traditional portraits, but studies
that address the movement of the human body, exploring the physicality and discipline of
the dancers through the use of contorted postures and unexpected vantage points.” (MET,
2022)
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Figura 25: Henri Matisse, Dance (1909), 6leo sobre tela, 259,7 x 390,1 cm. Fonte:
Museum of Modern Art [MoMA] (2022)

A obra do inicio do século XX de Henri Matisse, Dance (Figura 24), apresenta, de acordo com
0 Museum of Modern Arts [MoMA] (2022), uma representacdo das sensacdes resultantes da
observagédo da danca, da fluidez e do dinamismo do movimento, com recurso ao minimo de detalhes
possivel. O pintor modernista explora, redutivamente, o potencial expressivo dos elementos plasticos:
linha, cor e forma.

Figura 26: Gino Severini, Dynamic Hieroglyphic of the Bal Tabarin (1912),
oleo sobre tela e lantejoulas, 161.6 x 156.2 cm. Fonte: MoMA (2022)

Gino Severini pinta Dynamic Hieroglyphic of the Bal Tabarin (Figura 26), no inicio do século
XX. De acordo com os registos do Museum of Modern Arts [MoMA] (2022), a obra representa as
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sensacdes resultantes da observacao da danca, fluidez e dinamismo do movimento, com recurso ao
minimo de detalhes possivel. O pintor modernista, influenciado pela corrente futurista, explora,
redutivamente, o potencial expressivo destes elementos plasticos: linha, cor e forma. Severini tinha
um fascinio pela representacdo da danca nas suas obras, caracterizando-a como uma experiéncia
multisensorial.

Figura 27: José Pacheko, s/titulo (1914), sanguinea sobre cartdo. Fonte: Fundacéo Calouste Gulbenkian (2022)

O artista portugués José Pacheko, desenhou Isadora Duncan (Figura 26), bailarina e
coredgrafa americana, em Paris. Isadora Duncan foi pioneira no movimento modernista da danca,
também referida no capitulo anterior. De acordo com os registos da Fundacgao Calouste Gulbenkian
(2022), o autor procurou evidenciar a ideia de movimento ao prolongar os membros da bailarina, bem
como, ao pluralizar a presencga das pernas e dos bragos, como é possivel observar nos membros do
lado direito da figura.

Figura 28: Charlotte Rudolph, Estudo Figura 29: Wassily Kandinsky, Curvas
da bailarina Gret Palucca (1925), da Danga (1925). Fonte: Dai (2016)
fotografia. Fonte: Dai (2016)
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A obra Dance Curves (Figura 28), do modernista Wassily Kandisnky, foi produzida na primeira
metade do século XX. Resulta, segundo Dai (2016), do estudo dos movimentos da bailarina moderna
Gret Palucca, com recurso as fotografias de Charlotte Rudolph.

N

Os desenhos nao correspondem a representacdo exata e realista da bailarina, mas sim, a
construgcdo de elementos lineares que revelam uma forma abstrata, criando o contraste equilibrado
entre a equilibrio e a tensdo. Dai (2016), sugere que o pintor destaca a forma, diregcéo e trajetoria do
movimento da bailarina através da linha, assim como a dindmica do movimento. Kandisnky lecionou
na Bauhaus, cujos objetivos artisticos acolhiam e promoviam o dialogo entre artistas de diferentes
formas de arte.

Figura 31: André Delfau, Design de Figura 30: André Delfau, Design de
figurinos para o espetaculo de danca: figurinos para o espetaculo de danca:
Mephistophela (1963), guache sobre Mephistophela (1963), guache sobre
papel preto, 49.5 x 32 cm. Fonte: Meglin ~ Papel preto, 49.5 x 32 cm. Fonte: Meglin
etal. (2018) etal. (2018)

Em Kinetic, Kinesthetic, and Modern: Dance and the Visual Arts, de Meglin et. al (2018) vem
referido o aparecimento de uma nova tendéncia que integra o dialogo inter-artistico entre a danca e o
desenho. Nos anos sessenta do século XX, a criagdo de figurinos personalizados de acordo com os
movimentos dos bailarinos, com as caracteristicas das personagens e com a intencionalidade
expressiva da peca coreogréfica: “(...) draw on their own kinesthetic imaginations to make designs
that embody, extend, abstract, or disguise movement.” (Meglin et. al, 2018, p.114)

Segundo os autores, Martha Graham, coredgrafa modernista, criadora de uma corrente de
movimento especifico, referida no capitulo anterior, desenhou, reiteradamente, os figurinos usados
pelos seus bailarinos, revelando-se uma “artista interdisciplinar”. Os desenhos das figuras 28 e 29,
foram produzidos pelo pintor André Delfau em colaboracdo com a coredgrafa Ruth Page, para o seu
ballet, intitulado de Mephistophela.
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Figura 32: Carybé, Sem Titulo (1971) Fonte: Nureyev (1972)

O artista Carybé, inspirado pelo bailarino Nureyev, exprime, de acordo com Dai (2016),
através dos seus desenhos caracterizados pela economia de motivos e elementos plasticos, em
contraste com um plano de fundo branco, a esfera de sensacfes geradas pela experiéncia de
observagdo de um espetaculo de danca. O artista pretendia captar a fluidez e harmonia dos
movimentos de danga, que a autora classifica como arte produtora de afectos e perceptos, deste
modo, o artista: “ndo privilegia o plano representacional e narrativo dos movimentos (...) procura dar
expressdo a um corpo intensivo que danga.” (Dai, 2016, p.105).

Figura 33: Alex Katz, Musica - Companhia de Danca Laura Dean. (1977), 6leo sobre tela, 243.8 x 365.8
cm. Fonte: Colby Museum of Art (2021)

O artista Alex Katz, produz obras representativas a danca, assim como, figurinos para
espetaculos teatrais e de danca desde os anos cinquenta do século XX, de acordo com o Colby

Museum of Art (2021). As suas obras sdo, essencialmente, figurativas, caracterizadas pela presenca
de cores intensas.
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Figura 34: Keith Haring, Sobre o muro (1983), mural (detalhe). Fonte: Patrick and Beatrice
Haggerty Museum of Art (2005)

Keith Haring pintou o mural do Patrick and Beatrice Haggerty Museum of Art, nos anos 80 do
século XX. De acordo com o Patrick and Beatrice Haggerty Museum of Art (2005), o tema do mural é
a dancga. O artista inspirou-se em experiéncias observatérias de bailarinos de break-dance: “(...) multi-
ethnic break dancers spinning on their heads and twisting their vibrating bodies to Hip Hop music and
Electric Boogie dancing, wich involved transferring electric pulsations from the bodies of one dancer to
another through fluid body movements.” (Patrick and Beatrice Haggerty Museum of Art & Marquette
University, 2005, p.12)

Figura 35: Ruth Asawa, Untitled (1995), Sculpture. Fonte: Hammer Museum (2022)

A escultora Ruth Asawa desenvolveu uma técnica inovadora de crochet utilizando, como
matéria-prima, o fio de metal. A sua escultura suspensa, produzida no final do século XX (Figura 30),
de acordo com o Hammer Museum (2022), distingue-se pelas formas esféricas e organicas. E
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inspirada na fluidez dos movimentos de uma peca de danca (em formato de video) do bailairno e
coreografo Merce Cunningham, criador da sua prépria corrente de movimento na danca moderna
(referido no capitulo anterior).

Figura 36: Barbara Neri, Campo infinito (1995), Fotografia — Desenho e Performance de Danca. Fonte: Neri (2008)

A bailarina e coredgrafa, Barbara Neri, criou, no anos noventa do século XX, um solo de
danca (Figura 34), no qual colocou a danca e o desenho em dialogo. Neri (2008), inspirou-se num
campo de milho, onde costumava passear, perto do seu estidio de danca. A artista desenvolveu uma
performance na qual desenhou, em tempo real e em palco, padrées curvilineos e espiralados, com
graos de milho e uma vassoura: “It was as if the kernels were ink and the broom a giant flat brush, but
| could erase it all at will.” (Neri, 2008, p.108)

A performance é totalmente improvisada, permitindo que os desenhos fossem Unicos e nunca
mais repetidos. No final da performance, a artista desfaz o desenho e volta a colocar o milho, em
monte, no meio do palco, levando-o para a sua posicao inicial.

=

Figura 37:Trisha Brown, E um desenho (2003), Fotografia — Performance de danca. Fonte: Dai (2016)
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Shirley Dai (2016) refere que, desde os anos setenta do século XX, a bailarina e coreégrafa Trisha
Brown, explora e estuda o movimento através do desenho. A artista utiliza o desenho como meio
criativo de producéo coreografica e de documentagdo das suas criagdes. As fotografias da Figura 36,

registam a performance da artista, na qual se posiciona numa grande folha de papel no ch&o e utiliza
todo o corpo para desenhar a carvédo e pastel de 6leo:

“(...) treating the frame of the paper as a stage (...) Brown pivots, lies down, rolls over,
extends her arms and legs and jumps, executing a series of movements and leaving their
dynamic traces on the drawing paper(...)The two-dimensional markings on paper
juxtaposed with the threedimensional movements in space. In this way, the drawing became
an extension of Brown’s body and her dance.” (Dai, 2016, p.50)

Os movimentos da artista sdo, predominantemente, resultantes de um processo de
improviso.
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Figura 38: Rochelle Haley, Constru¢8es de um corpo em movimento — apds a observacao de

Acumulagéo (2016), de Trisha Brown, 40 x 30 cm. ; 30 x 21 cm. ; 30 x 21 cm., aquarela sobre papel
yupo. Fonte: Haley (2018)

A artista Rochelle Haley (2018), partindo da teoria intitulada de, empatia cinestésica,
referida no capitulo anterior, criou a série de pinturas acima observadas (figura 37), através da
observacéo da peca de danca Accumulation, criada e interpretada por Trisha Brown. A pintora
mimetizou os movimentos de Brown, reproduzindo-os através da pintura numa folha pendurada
sobre uma parede. Segundo ela: “The drawings are an assemblage of information garnered
through active and empathic perception of Brown’s dance.” (Haley, 2018, p.11)
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Figura 39: Sarah J. Niklas, A arvore da vida humana/ danga (2020), 6leo e acrilico sobre tela, 160 x 120 cm.
Fonte: Niklas Art (2022)

A artista alema Sarah J. Niklas, de acordo com o seu website, combina no seu trabalho as suas duas
paixdes, a danca e o desenho. A artista é fascinada pelo toque, movimento e comunicagéo,
procurando capturar momentos transitorios.
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I.Il.4. O Que Significa Desenhar a Danc¢a?

Partindo da perspetiva genérica da representacdo da danca nas Artes Visuais, importa
mergulhar no universo especifico do desenho. Coloca-se entédo, a pergunta que da origem ao nome
do capitulo: O que significa desenhar a danca?

De modo a dar resposta a esta questdo, € fundamental focar nas conceg¢fes estabelecidas no
gue concerne ao desenho e, também, a danga.

Segundo Haley (2018) citando Berger (2007), o desenho & um registo autobiografico
representativo da experiéncia de um individuo relativamente a um determinado acontecimento.
Similarmente, Martins (2010) menciona um dialogo entre o ensaista Paul Valéry e o artista Edgar
Degas, no qual ambos definem que: “O desenho nao ¢é a forma, é a maneira de ver a forma" (Valéry,
2003, como citado em Martins, 2010, p. 112) Ambas as definicbes transcrevem a importancia da
interpretacéo individual do artista na representacdo da imagem desenhada.

Betty Edwards (1999) afirma que sdo as pequenas diferengas percetivas, colocadas por cada
artista no seu trabalho, que representam a qualidade expressiva de um desenho. Essas diferencas
sdo determinadas pelas reagbes internas aos estimulos percecionados, bem como pelas
caracteristicas individuais psicomotoras dos individuos.

A partir destes pressupostos, podera estabelecer-se que nenhum desenho representativo da
danca, executado por artistas diferentes, podera ser igual a outro desenho, ainda que sejam sobre a
mesma peca coreografica. Entende-se, por isso, que a representacdo da danca no desenho depende
da interpretacéo do artista relativamente a sua experiéncia.

Relembra-se a descrigdo efetuada no capitulo sobre a danca enquanto linguagem artistica,
da técnica de danca, caracterizada pelo treino do equilibrio, postura, controlo, elevagéo e a habilidade
de utilizar o corpo em sintonia com o ritmo da musica. Santos (2020) e Beck (2010) salientam as
caracteristicas Unicas do corpo que danga, evidenciando as suas possibilidades de contorgdo e
dindmicas de fluidez invulgares e inconcebiveis a um corpo ndo treinado. Posto isto, constata-se que
0 desenho da danca poderd traduzir a reproducdo das formas do corpo, poses e movimentos
singulares exclusivos ao universo da danca. Ao analisar as obras do capitulo anterior, verifica-se que
algumas das representa¢fes sao figurativas, embora nao sigam todas este modelo.

A concecédo de que o desenho da danca compreende a forma do corpo em poses especificas
exprime uma analise incipiente e pouco profunda da referida operagdo. Esta ndo compreende
expressfes abstratas, assim como, a dimensdo do desenho da danca como uma representacdo da
experiéncia total do artista. Isto é, a fruicdo da danca, ndo passa apenas pelo dominio visual, por
isso, o desenho da danca representa mais do que apenas as sensacdes visuais da experiéncia. Esta,
integra o dominio sonoro, que em conjunto com a intencionalidade expressiva dos movimentos dos
bailarinos e outras dindmicas do espetaculo, como a organizagdo espacial dos bailarinos ou a
iluminacao cénica, que transformam a experiéncia da danca num fendmeno distinto.

Recordando Glass (2005), a experiéncia de observacao da danca, fruto de diversos estimulos
sensoriais, poderd suscitar dois tipos de resposta no observador, cognitiva (possibilidade
interpretativa da peca, narrativa ou tematica) e afetiva.

No que concerne a resposta afetiva, e retroagindo novamente a Glass (2005), entende-se a
existéncia de uma empatia corporal sentida pelo observador em relacdo ao bailarino, gerando a
sensacdo de que este se encontra sintonizado com os movimentos do bailarino ao observa-lo,
proporcionando a sensacdo de que se encontra também a executa-los. Tal fenémeno, referido
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anteriormente, é a chamada empatia cinestésica. Haley (2018) citando Foster (2011), Bolens (2012) e
Reynolds (2012) compatibiliza esta teoria como o seu trabalho enquanto artista visual, como se
encontra demonstrado no capitulo anterior do presente estudo.

Tanto as respostas cognitivas, como as respostas afetivas a danca, determinardo «a forma
como o artista vé a forma», criando desenhos da danca contempladores de uma diversidade
perceptiva e multidimensional da experiéncia.

Martins (2010) explica que todo o artista, independentemente da foma de arte pela qual se
expressa, € “mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo com os
perceptos ou as visdes que nos da. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele os d& para nés e
nos faz transformar-nos com ele (...).” (Deleuze & Guattari, 1992, como citado em Martins, 2010, p.
107)

Com efeito, na presente andlise, o bailarino é o emissor de afetos, perceptos e visdes, ndo
obstante, o artista visual também o é, através da reinterpretacdo destes e respetiva manifestacdo no
seu trabalho, originando uma transacao de ideias dindmica e estimulante entre as artes.

Os artistas referidos no capitulo anterior, constituem um exemplo desta simbiose de ideias e
perceptos incorporando a experiéncia total da observacdo da danca nas suas obras. O artista Gino
Severini apresentava um fascinio pela experiéncia multisensorial proporcionada pela danca,
expressando-a através da cor e formas que sugestivas do movimento; Carybé procurava exprimir a
esfera de sensacdes geradas pela experiéncia de observacdo de um espetaculo de danga através da
representacao figurativa e minimalista do movimento; e Matisse representou as sensacgfes por ele
experienciadas realcando a fluidez e o dinamismo dos movimentos da danca através da utilizacéo de
linhas curvilineas e cores vibrantes.

E possivel aferir, por meio da anélise dos exemplos mencionados, que a representacdo da
experiéncia do observador podera ser sugerida de modo nédo figurativo, através da utilizacdo de
elementos plasticos como a cor, a linha, a mancha, entre outros.

Adicionalmente, constata-se que o processo do desenho &, por si, convidativo da experiéncia
imersiva do artista na observacdo do acontecimento. Eiras (2019) e Martins (2010) descrevem o
inevitavel envolvimento do artista com a imagem desenhada: “Desenhar implica deixar-se afetar para
sentir 0 que nos rodeia para 0 comunicar numa expressao que é universal e, ao mesmo tempo, téo
pessoal, tornando-a repleta de subjetividades.” (Eiras, 2019, p.14)

Martins (2010) destaca que o corpo do artista que opera o desenho ou a pintura &
“emprestado ao mundo”, como se o artista se colocasse na «na pele» do objeto que se encontra a
retratar. Da mesma forma, Santos (2020), descreve a inquietacdo do artista ao desenhar a danca,
incapaz de permanecer estatico ao observar e desenhar o corpo em movimento. Sugere-se uma
relacdo com o objeto desenhado que podera ir para além do visivel.

Reason (2010) menciona a dificuldade em descrever linguisticamente uma experiéncia ndo
linguistica, como a de contemplar a danca. O autor defende a utilizacdo do desenho como meio de
expressdo do pensamento subjetivo do espectador, em relacdo a sua experiéncia, ultrapassando as
barreiras da linguagem, e de reflexdo da mesma: “(...) they are perceived as active interpreters of the
world and of their own experiences.” (Reason, 2010, p. 396)

O desenho como expressédo gréafica concebe a possibilidade de comunicar e refletir sobre a
experiéncia da danca, de um modo que a linguagem verbal ndo permite.
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Concluindo e inferindo uma resposta para a pergunta inicial, desenhar a danca significa
representar graficamente (figurativamente ou n&o) a percecdo individual do artista enquanto
observador da experiéncia contemplativa da danca. Esta experiéncia, assinala-se como transmissora
de afetos, visbes e percetos. O desenho existe nesta operagdo, como uma possibildade de expressar
graficamente uma experiéncia inexprimivel no plano verbal.
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l.IIl. O Ensino das Artes Visuais e a Danca

L.IIl.1. A Interdisciplinaridade entre Linguagens Artisticas

A interdisciplinaridade é definida por Bautista et al. (2015), como uma abordagem pedagégica
gue, através do trabalho colaborativo entre docentes, visa 0 ensino de contelidos e competéncias de
duas ou mais disciplinas. O objetivo desta abordagem é conduzir o aluno a relacionar os saberes que
ultrapassam os limites disciplinares.

Bautista et al. (2015) refletem sobre diversos estudos, defensores da interdisciplinaridade.
Estes apontam a referida abordagem, como geradora de aprendizagens mais significativas e menos
fragmentadas; promotora do desenvolvimento do raciocinio légico; facilitadora da transferéncia de
conhecimentos; transformadora da visdo dos alunos a respeito da aprendizagem (positivamente);
sustenta a compreensdo de que o conhecimento ndo vive compartimentado, fazendo parte de um
sistema interdependente de saberes; contempla um sistema mais préoximo dos interesses dos alunos
e motivacdes intrinsecas, promovendo o seu envolvimento, iniciativa e autonomia; evita repeti¢cdes de
conteddo entre as disciplinas; e promove a colaboracao entre docentes, favorecendo, a partilha de
conhecimentos, a motivacdo e o envolvimento.

Bautista et al. (2015), Caldas et al. (2017) e Augsburg (2017) reportam a existéncia de uma
guantidade consideravel de investigacédo acerca da interdisciplinaridade entre as artes e as disciplinas
ndo artisticas, incluindo as vantagens da sua aplicacdo. Porém, referem que a interdisciplinaridade
entre diferentes duas, ou mais formas de arte diferentes, € uma tematica que permanece pouco
explorada nas ciéncias da educacdo. Esta abordagem, usualmente, surge sob a forma de diversas
denominacgdes: “(...) integrated arts, related arts, multi-arts, or inter- disciplinary arts.” (Kindler, 1987,

p.53)

Augsburg (2017) expde uma definicdo possivel para a interdisciplinaridade entre diferentes
formas de arte:

“Interdisciplinary arts’ ... came to be defined as original, creative works that synthesized
theory and practice (ideas and applications), and that also integrated two or more elements
of expression (choosing from sound, images, movement, text, and spatial/temporal modes
of expression)” (Davis, 2009, como citado em Augsburg, 2017, p.132)

A autora refere que os alunos de artes visuais podem beneficiar de um processo de
aprendizagem que os exponha a outras linguagens artisticas. Menciona ainda que varios artistas
defendem a mobilizacéo de outras experiéncias artisticas, para o contexto das artes visuais, como um
elemento promotor de inspiracao para as suas praticas.

Bautista et al. (2015) descreve a interdisciplinaridade inter-artistica como uma abordagem ao
ensino artistico concretizavel numa perspetiva pds-moderna da arte. O autor, citando Marshall (2005),
descreve as préticas artisticas do século XXI como insensiveis as fronteiras vigentes entre as
diferentes formas de arte, sendo comum, a combinacao de diferentes materiais, ferramentas, técnicas
de trabalho e ideias.

Anderson & Lawrence (1982) e Heyward (1990) defendem também a existéncia de inimeros
beneficios que derivam da operacionalizacdo desta abordagem, alguns deles ambivalentes aos ja
referidos acima. Entre os beneficios encontram-se: a agilizacdo da compreensdo das
particularidades especificas de cada uma das formas de arte, com maior clareza, que numa fase
anterior a abordagem néao seria possivel percepcionar; a perspectiva de mudanca das concegoes pré-
existentes e imprecisas, por parte dos agentes educativos, acerca das disciplinas artisticas, elevando-
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as a um nivel de equidade de valor em relacao as outras disciplinas do curriculo; a participacdo dos
alunos e contribuicdo num projeto diferenciado, que lembrardo para o resto das suas vidas,
ocasionando orgulho, e consequentemente, segundo Heyward (1990), o desenvolvimento da auto-
estima, parte vital da adolescéncia; por fim, a possibilidade de constru¢do de novas ideias, no futuro,
a partir da reflexao da experiéncia.

Heyward (1990), citando Michael (1983), afirma que a demonstragéo de relaces estéticas e
a comparacdo das diferencas e semelhancas entre as diferentes formas de arte, promove a
construcdo do conhecimento necessario para otimizar os processo de producéo artistica.

Anderson & Lawrence (1982), Kindler (1987) e Marshall (2010), evidenciam a existéncia de
uma caracteristica comum as praticas interdisciplinares — a existéncia de uma ideia unificadora dos
conhecimentos das diferentes disciplinas: “The notion of similarity across the arts also has been
argued in terms of all the arts sharing some fundamental concepts.” (Kindler, 1987, p.56)

Os autores, Anderson & Lawrence (1982) e Kindler (1987), exemplificam com alguns
conceitos transversais e mencionados frequentemente em todos os dominios artisticos, séo estes, o
movimento, 0 espaco, o ritmo, o equilibrio, a repeticdo, o constraste e a unidade da obra.

Curiosamente, Kindler (1987) aponta um principio que transcende todas as formas de arte, a
expressividade, descrita pela autora como a linguagem uUnica dos sentimentos e emogdes: “A work of
art is an expressive form created through perception through sense of imagination and what it
expresses is humans feelings.” (Rader, 1979, como citado em Kindler, 1987, p.56) A autora
menciona, que apesar da expressividade ser um elemento comum a todas as artes, esta existe sob
diferentes formas em cada dominio artistico. Nas artes visuais, 0s meios expressivos poderao ser as
linhas, formas ou cores; na musica os tons, volume, entre outros.

Kindler (1987) refere que este processo de comunicacdo de sentimentos ocorre em cada
forma de arte por meio de diferentes sentidos. Smith (2019) salienta a importancia de comunicar
através das artes, relembrando que a leitura e a escrita ndo séo os Unicos sistemas de comunicagéo
existentes. A propésito da necessidade de desenvolver mais investigagdo nas artes e para as artes. A
autora inspira o desafio de superar, através da investigacdo em artes, um fenémeno que intitula de:
“supremacy of the written word” (Prior, 2018, como citado em Smith, 2019, p.511)

A operacionalizacdo de qualquer abordagem interdisciplinar €, segundo Bautista et al. (2005),
um trabalho extremamente desafiante para o0s docentes, devido a existéncia de alguns
constrangimentos a pratica. Estes poderd@o estar relacionados com as caracteristicas do curriculo
das disciplinas, como cumprimentos das exigéncias relativas a provas ou testes ou ainda, a
insuficiéncia de horas para explorar e desenvolver as teméticas com a profundidade exigivel. Embora,
descrita por Bautista et al. (2015) e Donatella (2007) como uma experiéncia excecionalmente

enriquecedora para os docentes.
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[.II.2. O Desenho do Corpo que Danga no Ensino das Artes Visuais

Embora a representacdo da figura humana no contexto da danca constitua um objeto de
interesse comum a diversos artistas, como foi demonstrado anteriormente, verifica-se que a pratica é
pouco convencional no enquadramento do ensino das artes visuais.

Em particular, no ensino desenho da figura humana, de acordo com Beck (2010), a
abordagem habitualmente aplicada, envolve o estudo do corpo através de exercicios que recorrem a
utilizacdo de um modelo para a pratica de exercicios cronometrados de desenho de diferentes poses
estaticas do modelo. Nao objetivando o descartar das abordagens convencionais, é pretendida uma
analise de abordagens realizadas e documentadas no que respeita ao ensino do desenho da figura
humana posicionado no universo da danca. O propdsito é a identificacdo, se possivel, de elementos
que possam ter favorecido o processo de ensino-aprendizagem do desenho, decorrentes da
aplicacdo desta abordagem em dois casos especificos.

A analise consistird na sintetizac@o da aplicagdo de abordagens didaticas em dois casos
especificos que usaram como palco a sala de aula e, como protagonistas de um dialogo, o desenho e
a danca. Incidira ainda, sobre a andlise reflexiva dos resultados, efetuada pelas autoras e docentes
impulsionadoras destes projetos.

O primeiro projeto, intitulado Moving/Drawing Workshop, ocorreu na London College of
Fashion — University of Arts London, nos més de Marc¢o, do ano de 2007. Participaram no workshop,
alunos de diversas universidades londrinas provenientes de cursos relacionados com o design de
performance. Este decorreu ao longo de trés dias, nos quais os alunos foram conduzidos pela autora
e dinamizadora do projeto, a professora de Costume Design for Performance, Donattela Barbieri; pela
professora de desenho, Charlotte Hodes; e pela professora de Physical Theatre, Lilo Baur.

Segundo Barbieri (2007), a criacdo do workshop interdisciplinar partiu de trés pressupostos: o
primeiro, de desafiar as praticas de ensino pré-estabelecidas no desenho da figura humana; o
segundo, de contrariar a relacdo dos alunos de desenho, descrita como complexa e tumultuosa, com
a tematica da figura humana, otimizando a compreensdo do corpo através do movimento; e o
terceiro, de explorar o potencial criativo resultante do envolvimento dos alunos com 0 movimento.

As praticas fisicas do workshop foram lideradas pela professora Lilo Baur e consistiram,
essencialmente, em exercicios nos quais 0s participantes/alunos de desenho, sem qualquer
experiéncia de danca ou do movimento performativo, seguiram orientacoes especificas com foco na
utilizagc&o conscienciosa do corpo. No decorrer das atividades, a turma foi dividida em dois grupos, o
primeiro executava os movimentos e, em simultaneo, o segundo desenhava os colegas: “(...) being
divided into two halves, with each half able to draw the other half having understood the movement
from having executed.” (Barbieri, 2007, p.14)

De acordo com a autora, o primeiro dia de workshop incidiu, especialmente, sobre exercicios
fisicos e jogos de aguecimento do corpo, que proporcionaram um elevado grau de interagao entre os
participantes. Os jogos envolveram a aprendizagem dos nomes dos participantes, o toque,
movimentos com ou sem os olhos vendados, a execuc¢éo de padrdes ritmicos e sonoros (palavras ou
canto) e a utilizacdo de objetos para passar, esconder ou encontrar. Os exercicios ocuparam,
transversalmete, todo o espaco da sala, ou apenas 0 meio, numa disposicédo circular dos alunos.

Donatella Barbieri (2007), menciona que o objetivo dos exercicios de aquecimento seriam: o
de previnir lesbes, de desenvolver o auto-conhecimento dos participantes em relacdo ao préprio
corpo e o estabelecimento de um ambiente de trabalho sério, embora ludico. A autora destaca que os
jogos, ndo estando diretamente associados ao desenho, criaram uma dindmica de grupo positiva e

55
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

patenteada pela confianca, essencial para aprendizagem através da descoberta, excluindo o medo de
correr riscos:

“The sense of working together in a safe environment facilitated the openness required to
make personal discoveries through taking risks in a way that individual students had not
experienced before. (...) this process of discovery, of challenge to one’s own confort zone
as ‘the necessary physical experience of loss of balance that enables one to discover new
ways of working.” (Barbieri, 2007, p. 12)

Focando num dos grandes desafios do workshop, o de desenhar um corpo em movimento
continuo, constituido por formas de elevada complexidade, Donatella Barbieri (2007) afirma que os
alunos encontraram, ao longo do processo, diferentes formas de expressar a energia do movimento,
as suas dire¢fes e trajetorias, como se demonstra na figura 39.

Figura 40: Zoe Payne, Julia Reindell e Isobel Dunhill. Desenhos de participantes do workshop (2007),
pastel sobre papel. Fonte: Barbieri (2007)

Os exercicios de desenho, correlacionados com o0s exercicos de movimento, foram
apresentados pela autora sob diversas variacdes (apresentam-se os mais destacados por Barbieri). O
primeiro exercicio, envolveu a organizacao dos participantes em pares com os olhos vendados, o
objetivo seria colocar o par numa pose expressiva e, posteriormente, desenha-la. No segundo
exercicio, metade dos participantes desenharam a outra metade a elevar-se do chdo. Num terceiro
exercicio, os participantes moveram-se com placas de esferovite nas méos, sustentada a diversos
niveis de altura, desde o chdo, até uma posicao superior ao corpo do participante, permitindo a
representacéo de poses corporais exageradas e o acréscimo de uma dimenséo espacial ao desenho
(figura 40).

Figura 41: Isobel Dunhill. Desenho de uma participante do workshop — exercicio: operagdo da placa

de esferovite (2007), pastel sobre papel. Fonte: Barbieri (2007) 56
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O quarto exercicio, envolveu canas de bambu; neste, metade dos participantes dispostos em circulo,
realizaram movimentos de cruzamento das mesmas, apresentando uma segunda variagdo, em que
0s participantes executaram poses estaticas e de tensdo muscular ao segurar as canas (figura 41).

" A / b \:\.

Figura 42: Dan Liu. Desenho de participante do workshop — exercicio: manipula¢éo de canas de bambu (2007),
pastel sobre papel. Fonte: Barbieri (2007)

O quinto exercicio (Figura 42) correspondeu a um jogo, no qual dois participantes, partindo de cantos
opostos da sala, deslocavam-se em direcdo centro da sala, entreolhando-se, e sentando-se em duas
cadeiras que la os esperavam, voltadas uma para a outra, enquanto que os restantes desenhavam a

acdo. No final, os executantes da acdo regrassavam a posicdo inicial. Este exercicio suscitou
possibilidades interpretativas e imaginativas de uma narrativa.

Figura 43: Bethan Hopkins. Desenhos de uma participante do workshop — exercicio: encontro no centro da sala
(2007), pastel sobre papel. Fonte: Barbieri (2007)

ApO6s a exploragdo das possibilidades do movimento articuladas com o desenho,
desenvolvidas ao longo de dois dias e meio, na ultima tarde do workshop, os alunos, divididos em
grupos de cinco, imaginaram e comunicaram narrativas. Desta forma, produziram storyboard’s e,
posterioriormente, interpretaram as narrativas criadas, utilizando o movimento.

Ao longo do workshop, registaram-se diversos momentos, através da fotografia ou de video, e
em simultaneo, foram projetados nas paredes da sala.

Segundo a autora, a apreciacdo dos alunos, registada apds a experiéncia via correio
eletrénico, revelou-se unanimemente positiva. Destacaram-se as mengdes a uma melhor
compreensao do corpo e do espaco que o envolve, originando progressos no desenho; a aquisicdo
de confianca no processo de desenho e a compreensao da vertente comunicativa e expressiva do
movimento.
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Expondo o parecer das professoras que lideraram o workshop, Donatella Barbieri (2007)
refere que a grande conquista foi a extrapolagéo das barreiras relacionadas com a ansiedade dos
alunos em relag@o ao processo do desenho. Os alunos beneficiaram, de acordo com a autora, de
uma abordagem que os levou a redifinir 0 seu processo criativo e a propria relagdo com o seu
trabalho. O conhecimento do mundo através do toque, do gesto e do movimento, e a sua expressao
por meio do desenho, permitiu alcancar respostas criativas imediatas e claras. Para além disso, a
concretizacdo deste workshop colaborativo e interdisciplinar, teve consequéncias muito positivas para
a pratica de ensino dos professores envolvidos, atuando como um estimulo criativo.

Concluindo o primeiro exemplo, transita-se para o préximo caso especifico. Este segundo
caso reflete uma experiéncia pedagogica realizada por Ana Llcia Beck (2010) na sua pratica
docente, no dominio do desenho da figura humana, numa universidade brasileira. Esta experiéncia
resultou no desenvolvimento de uma metodologia de ensino construida gradualmente, progredindo a
medida que a autora refletiu sobre as suas aulas.

A metodologia desenvolvida por Beck partiu do seu encontro com os esbocgos e estudos de
bailarinos, do pintor Edgar Degas: “(...) ndo pareciam ser um estudo da composicdo a ser realizada
na pintura, mas sim, uma tentativa de compreender e entender — fixando no papel — o corpo em
movimento.” (Beck, 2010, p.1)

Os desenhos de Degas captaram a atencdo da autora, devido ao seu sistema de
representacdo da dinamica do corpo em detrimento do rigor anatémico. Ana Lucia Beck, descobriu
um interesse dirigido para as posi¢cdes e movimentos, ndo observadas habitualmente no quotidiano,
existentes na danca.

A autora classifica o estudo do desenho da figura humana que exclui a vertente do
movimento, como incompleto, explicando que o corpo humano se encontra projetado para se
movimentar, observado com pouca frequéncia totalmente inerte: “E somente através do movimento
que percebemos que a matéria do corpo humano ndo é estética, mas viva. Somente através do
movimento percebemos qual a real funcdo da musculatura: tornar-nos dinamicos.” (Beck, 2010, p.3)
Outra razao justificativa da abordagem apontada pela autora, refere-se a dificuldade verificada nos
alunos de desenho em “soltar a mao”, ou seja, abdicar do controlo total do desenho, impedindo o
alcance de uma fluidez, necessaria para a progressao no desenho.

Os exercicios concebidos por Ana Luacia Beck (2010), envolveram numa fase inicial, o
desenho de modelo bailarino, em poses estéticas pouco convencionais, associadas a danca.
Posteriormente, solicitou que os alunos desenhassem o bailarino a praticar o aquecimento. Numa
fase mais avancada, os alunos desenharam-no a dancar, tendo a possibilidade de experimentar a
danca, seguindo os movimentos do bailarino. A autora verificou uma resisténcia, por parte dos
alunos, ao desenho do corpo a dancar, devido a dificuldade de acompanhar, com a mao, o que os
olhos observavam. Como solucdo, Beck sugeriu que desenhassem os movimentos do bailarino ao
ritmo da mausica e da execuc¢do dos passos de danca, de modo a compreender melhor os aspetos
expressivos do corpo.

As atividades solicitadas pela professora conduziram os alunos a criagdo de “homunculos”,
descritos pela autora como registos rapidos em desenho que refletem uma ideia geral da pose, estes
mostram, essencialmente, as dindmicas do movimento do corpo: “As tor¢des, os alongamentos, as
zonas de tensdo, os pontos de apoio, muitas vezes até mesmo a velocidade do movimento, bem
como sugerem sua sequéncia” (Beck, 2010, p.14)
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A autora sublinha que o objetivo da criagdo destes “homunculos” ndo encontra a sua
importancia na execugdo de um produto final, o foco é o estudo do modelo numa dimenséo de
consciéncia corporal.

Figura 44: Rodrigo Plentz, Gléria Brufatto, Ricardo John. Hominculos produzidos por alunos na aula de desenho
de figura humana (2008/2009). Fonte: Beck (2010). Pastel seco sobre papel, guache sobre papel kraft.

Ana Lucia Beck (2010), refletindo sobre os beneficios da aplicagcdo da metodologia aplicada
nas aulas de desenho da figura humana, constata que o desenho de poses pouco vulgares se
manifestou muito conveniente. Estas, apesar de aparentarem ter um maior grau de dificuldade, no
gue concerne a transposi¢do para o desenho, revelam-se mais simples. A observacao das poses
referidas, e posterior representacdo em desenho, emanecipa 0 aluno de ideias pré-existentes
relativamente a figura humana, que geralmente ndo correspondem a realidade.

Beck (2010) explica que a metologia aplicada concede ao aluno uma progressao mais rapida
e um maior grau de interagdo com a figura desenhada, possibilitando o estudo das caracteristicas da
figura e fatores visualmente imperceptiveis, como os elementos expressivos do movimento:

“Este método produz num primeiro momento figuras que ndo séo tao ‘corretas’, mas parece
dotar o observador de maior seguranca e também de um conhecimento mais profundo de
seu objeto de estudo o que culmina num rapido desenvolvimento de seu desenho.” (Beck,
2010, p.15)

De acordo com a autora, 0 exercicio em que encoraja 0s alunos a movimentar a mao de
acordo com 0os movimentos e com o ritmo musical, contribui para a libertacdo do controlo excessivo
gue exercem na mao, conduzindo-os a ultrapassar esta dificuldade especifica, comum aos
principiantes no desenho. Os exercicios desenvolvem também as capacidades perceptivas do aluno,
contribuindo para um processo auto-avaliador e corretivo do seu préprio trabalho: “(...) em termos de
formas anatdmicas [sic] ou correg¢ado do contorno.” (Beck, 2010, p.14)

A autora sublinha que a metodologia parece favorecer o modo como os alunos representam
as proporcdes da figura, também referido como uma dificuldade patente no processo da
aprendizagem dos alunos.

Beck (2010), conclui fomentando a continuidade da investigacéo da temética, destacando a
importdncia da inclusdo e percepcdo do corpo como elemento gerador de conhecimentos,
anunciando que a: “Danca, desenho e ensino, ainda tém muito a conversar.” (Beck, 2010, p.19)
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Il. ESTUDO EMPIRICO

Il.I. Problemética, Questdo de Partida, Objetivos do Estudo

O estudo empirico da investigagdo que aqui se apresenta, surge no contexto da pratica
pedagogica em Pratica de Ensino Supervisionada, realizada numa turma de 10° ano de Escolaridade
da Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, no ambito da disciplina de Desenho A.

Os fatores motivacionais deste estudo firmaram-se no decorrer da observacdo das aulas da
turma e no processo de preparacado e planificacdo da Prética de Ensino Supervisionada. Constatou-
se, no inicio das atividades letivas, que grande parte dos alunos que constituiam a turma revelavam
pouco envolvimento e participacdo ativa nas atividades, dificuldades na interiorizagdo de habitos e
métodos de trabalho individual, na gestdo do tempo na realizacdo de exercicios, alguma falta de
motivacdo para iniciar o processo de trabalho e a existéncia de insegurancas no processo do
desenho. Embora ndo apresentassem problemas de indisciplina.

Verificou-se através do didlogo com os alunos em sala de aula e do contacto com os
respetivos diarios gréaficos, um interesse generalizado pela representagédo do corpo humano através
do desenho.

O foco no corpo em movimento, mais concretamente, no corpo que danga, surgiu pela
constatacdo da popularidade da rede social Tik Tok, entre os alunos da turma, na qual se viralizam
pequenas frases coreograficas em formato de video. Numa perspetiva, de praticante e apreciadora
de danca, em concreto da danca contemporanea, e do desenho, interessa-me a investigacdo sobre a
tematica. Surgiu também na escolha da temética, como referido anteriormente, a recordagdo de um
trabalho de pesquisa na Unidade Curricular de Histéria da Arte e Cultura Visual Il, lecionada pela
professora Teresa Palma Rodrigues, acerca de Edgar Degas, conhecido por pintar e esculpir
bailarinas. Foi entdo que coloquei em hipétese, a possibilidade de que o universo da danca pudesse
ser transportado para o ensino do desenho da figura humana e de que isto pudesse ser proveitoso.

A questdo de partida essencial e orientadora deste estudo, recordo, € a seguinte:

Poderd uma abordagem inter-artistica entre o desenho e a danca favorecer o processo de
ensino e aprendizagem do desenho?

Com a pergunta em consideracéao, foi programada a Unidade Didética “A Figura Humana em
Movimento” com base nas orientagdes curriculares emanadas pelo Ministério da Educagdo e da
Ciéncia, o documento Aprendizagens Essénciais da Disciplina de Desenho A do 10° ano de
Escolaridade do Ensino Secundario, em articulagdo com o documento O Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria. A Unidade Didatica pressup8e uma abordagem tedrico-pratica do desenho
da Figura Humana que culminou numa visita de estudo a uma aula de Dan¢ca Contemporanea no
Conservatério de Danga — Dance Spot.

Os principais objetivos definidos, como orientadores da pratica de ensino do desenho
utilizando a abordagem pedagdgica interdisciplinar entre a danca e o desenho, foram os seguintes:

e A criacdo de atividades explorativas das competéncias técnicas e expressivas dos
alunos, através da analise e registo gréafico de “diferentes contextos da experiéncia
como fonte de estimulos visuais e ndo visuais (...)” (Ministério da Educacdo e da
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Ciéncia, 2018, p.4), promovendo ainda a “(...) compreensao da diversidade cultural e
artistica” (MEC, 2018, p.6) e a expanséao da sua literacia visual.

e A promocédo de uma visita de estudo ou atividade cultural, que constitui também um
dos objetivos constantes no Plano de Acdo do Projeto Educativo do Agrupamento de
Escolas Rainha Dona Leonor, salientando que nos ultimos dois anos letivos, os
alunos nédo tiveram a oportunidade de usufruir destas experiéncias, devido ao
contexto pandémico.

e E apreparacao de aulas promotoras do entusiasmo pela aprendizagem, convidativas
do envolvimento e motivacdo dos alunos e caracterizadas pela relacdo de
proximidade com os interesses dos alunos. Este Ultimo aspeto é referido por
Vasconcelos & Marques (2020), como um aspeto a considerar no ambito da
utilizagdo da metodologia investigacio-acao.

A Unidade didatica, A Figura Humana em Movimento, foi aplicada na pratica, para que futura
reflexdo acerca da metodologia utilizada, procurando se esta €, ou ndo, favorecedora do processo de
ensino e aprendizagem do desenho.
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Il.Il. Metodologia de Investigagéo — Investigagéo-Acao

A investigacao-acéo foi a metodologia definida e aplicada no presente estudo.

Latorre (2005) e Cardoso (2014) refletem sobre a relevancia da aplicacdo da metodologia
investigacdo-acdo no ambito da investigagdo em educacdo. Apontam a metodologia referida, como
uma resposta adequada a um dos maiores desafios que a educacao enfrenta na contemporéaneidade,
a adaptacado das praticas educativas as aceleradas mudancas de contextos externos as instituicdes
educativas.

Vasconcelos & Marques (2020) alertam para a mesma problematica, a escala do ensino
artistico, esta, impde a constante necessidade de revisdo dos conhecimentos e procedimentos pré-
estabelecidos.

“Se por um lado existem grandes mudancas no dominio social, tecnolégico, cultural, com
reflexo nas produgdes artisticas, por outro, a imensa diversidade de objetivos, contetdos e
visdes para o ensino das artes, provocam um desconcerto em professores e alunos,
quando o ensino é desajustado das reais necessidades.” (Barragan, 2005, como citado em
Vasconcelos & Marques, 2020, p.153)

As autoras, mencionam também a necessidade de desenvolver novos métodos e estratégias
de ensino das artes que repliguem e incluam as praticas artisticas contemporaneas.

Latorre (2005) define investigacdo-acdo como uma metodologia que promove a melhoria da
pratica docente, através da experimentacdo e andlise reflexiva, suportada na interpretacdo de
evidéncias resultantes da experiéncia: “(...) una forma de indagacion realizada por el profesorado
para mejorar sus acciones docentes o profesionales y que les posibilita revisar su practica a la luz de
evidencias obtenidas de los datos y del juicio critico de otras personas.” (Latorre, 2005, p.5)

A resposta a problemas do contexto real de sala de aula, a inovagéo pedagogica, a producao
de conhecimento resultante da coletiva discussédo e partilha de resultados especificos e a formacao
dos participantes, constituem os principais objetivos da aplicagdo desta metodologia, de acordo com
Vaconcelos & Marques (2020) e Pires (2018).

Latorre (2005) e Cardoso (2014) sublinham que a operacionalizacdo da metodologia devera
focar-se, preferencialmente, na formulacdo de novas questbes, dificuldades e problematicas da
pratica quotidiana docente, procurando solucfes através deste processo. Segundo Latorre (2005), a
aplicacéo da investigacdo-acao deverd conceber, também, um regime colaborativo entre o docente e
a comunidade educativa.

Vasconcelos & Marques (2020) referem que a investigacdo e a experimentacdo de novas
abordagens pedagogicas podera fomentar a validacdo de praticas interdisciplinares. As autoras
encorajam a integracdo, na investigacdo, de aspetos relacionados com as caracteristicas da
“escola/meio”, assim como dos interesses dos alunos.

Cardoso (2014) descreve o desenvolvimento desta metodologia, como um processo em
espiral continua, encontrando-se dividido em quatro momentos: a planificacdo, a acédo, a observacao
e areflexao (Figura 44).
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Figura 44: A espiral da investigacéo-agdo. Fonte: Cardoso (2014), adaptado de Kemmis e McTaggart (1992).

De acordo com Cardoso (2014), a fase da planificagdo envolve analise e recolha de
informacdo sobre uma ideia relacionada com aspetos que se pretende melhorar ou alterar. Se esta
andlise se revelar positiva, surge o delineamento do plano de agdo. “(...) O plano é a agéo
organizada que, por definicdo, deve antecipa-la, ser prospetivo. Deve ser bastante flexivel para se
adaptar a efeitos imprevistos e as limitagcées, antes indiscerniveis.” (Cardoso, 2014, p.31)

N

A acdo, segundo Cardoso (2014), concerne a aplicacdo de uma metodologia pratica
devidamente planeada e investigada.

O processo de observacdo ocorre, em simultaneo, a fase em que se sucede a acdo, e
corresponde a documentagdo dos resultados consequentes da operacionalizacéo da acgao.

Finalmente, na Ultima fase descrita pelo autor, a reflexdo, o investigador procura encontrar
significado nos procedimentos e metodologias adotadas, nos problemas que surgiram ao longo da
implementacdo da acgédo, procurando responder a uma questdo, produzindo conhecimento acerca da
tematica. Latorre (2005) afirma que na fase da reflexdo séo utilizadas, como meio de suporte, as
evidéncias recolhidas no processo de observagao.

Ao longo do presente estudo, utilizaram-se os seguintes procedimentos de recolha de
informacao (direta e indireta): registos no diario de bordo resultantes da observagédo direta do
ambiente e funcionamentos das aulas e outras atividades letivas e néo letivas (visitas de estudo,
exposicdo e respetiva preparacéo, reunides do Conselho de Turma, entre outras); os dados obtidos
através da analise dos diarios graficos, portfélios e respostas ao questionario de avaliagdo das
unidades didaticas aplicadas, da avaliacdo e auto-avaliacdo dos alunos; e outros o0s registos
documentais, fotograficos ou em formato de video, dos trabalhos dos alunos e atividades realizadas.

Embora a reflexao traduza a ultima fase do ciclo, ndo significa um final para a investigacéo da
tematica. Esta podera dispor de uma continuidade, através do desenvolvimento de uma préxima
investigacdo produzida, ou ndo, pelo mesmo investigador, encontrando o ponto de partida nos
pressupostos e reflexdes obtidos na anterior investigacdo. Por isso, Cardoso (2014) retrata o
processo como uma espiral de acontecimentos.
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Latorre (2005) e Vasconcelos & Marques (2020) destacam a dimens&o unificadora da teoria e
da pratica, como um dos elementos essenciais, inerentes a investigacdo-acao. A teoria e a praica nao
existem separadamente, estes elementos exibem uma relacdo de interdependéncia: “(...) pues no hay
practica docente de calidad que no se apoye en los resultados de la investigacion, ni investigacion
gue no encuentre en la practica el canal y el espacio natural para indagar, analizar y aplicar sus
resultados.” (Latorre, 2005, p. 13)

De acordo com Esteves (2008) e Vasconcelos & Marques (2020), a presente perspetiva de
investigacdo empodera o docente, capacita-o para refletir sobre questdes pertinentes para o seu
trabalho (promotor de diferentes modos de ensinar) e, sobretudo, torna-o ndo apenas um cumpridor
técnico do curriculo. E por isso, promotora de uma atitude interventiva, critica e reflexiva.

Retroage-se a questdo anteriormente referida: a importancia da formacgéo continua. Latorre
(2005) coloca a profissdo docente como motivadora de constantes aprendizagens, concebendo o
professor como um aprendiz.

“As a teacher and parent, I've had a very personal interest in seeking new ways of teaching.
Like most other teachers and parents, I've been well aware painfully so, at times that the
whole teaching/learning process is extraordinarily imprecise, most of the time a hit-and-miss
operation. Students may not learn what we think we are teaching them and what they learn
may not be what we intended to teach them at all.”(Edwards, 1999, p.267)
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. A PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

lll.I. Contexto da Investigacéao

A presente investigagao decorreu em contexto da Préatica de Ensino Supervisionada (PES) na
Disciplina de Desenho A, na 102 Turma do 10° Ano de Escolaridade, do Curso Cientifico-Humanistico
de Artes Visuais da Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, orientada pela professora cooperante
Ana Leite e Conceicdo e pela professora orientadora do processo de investigacdo, Teresa Palma
Rodrigues.

No inicio do estudo, ao longo do primeiro periodo, decorreu o processo de planificacdo, no
gual, através da observacdo das aulas lecionadas pela professora cooperante, conheceram-se,
progressivamente, as caracteristicas da turma e dinamicas das respetivas aulas de Desenho A,
registadas no diério de bordo. Delineou-se, em funcéo destas caracteristicas, uma questao de partida
e definiram-se objetivos, originando o plano de a¢do do projeto A Figura Humana em Movimento,
apresentando uma abordagem interdisciplinar e envolvendo a danca no ensino do desenho da figura
humana.

Foram aplicadas trés unidades didaticas, associadas ao projeto, ao longo do segundo
periodo, embora a andlise do presente estudo incida apenas na primeira, a unidade associada
diretamente a temética do desenho da Figura Humana, que envolveu uma visita de estudo ao
Conservatério de Danga - Dance Spot. As restantes duas unidades tiveram como principais objetivos
a criacdo de objetos de comunicacao grafica e divulgacao de exposicao dos trabalhos da unidade em
andlise, a preparacdo da exposi¢do, no qual se implementou um projeto de angariacdo de fundos,
para uma instituicdo de solidariedade.

No final das atividades foi aplicado um questiondrio de auto-avaliacdo e avaliacdo das
Unidades Didaticas, objeto de reflexdo das aprendizagens consolidadas pelos alunos, assim como a
sua motivacdo e empenho no processo de realizacdo das atividades.

O projeto conclui-se com a realizagdo da Inauguracdo da Exposicdo de Trabalhos, que
contou com a presenca dos Encarregados de Educacédo dos alunos.
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lll.I.1. Caracterizacdo da Escola

Figura 45: Fotografias da Fachada do edificio e do interior do Péatio de Entrada da Escola Secundéaria Rainha
Dona Leonor. Fonte: ArchDaily (2022)

A Escola Secundéaria Rainha Dona Leonor (ESRDL) situa-se na Rua Maria Amédlia Vaz de
Carvalho, freguesia de Alvalade, municipio de Lisboa. A atual dimensao da freguesia resultou da
unido das antigas freguesias de S.Jodo de Brito, Campo Grande e Alvalade, aquando da

reorganizacdo administrativa de 2012, representando 6% do territorio da Cidade.

De acordo com o Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor (2019-
2022), que se encontra disponivel no site do Agrupamento, a freguesia caracteriza-se por apresentar
uma diversidade de grupos socioeconémicos. Existe um grande défice de parqueamento,
compensado por uma boa oferta de transportes publicos. Verifica-se a existéncia de uma
percentagem significativa de alunos que ndo residem na freguesia, nem em zonas proximas da
escola, filhos desta populagao nédo residente, que trabalha na zona evolvente a escola. Nos Ultimos

anos, comeca a assistir-se a fixacdo de populagéo jovem.

A Escola é sede do Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor, do qual fazem parte
quatro escolas de 1° Ciclo: a Escola Béasica Bairro de S. Miguel, a Escola Basica dos Coruchéus, a
Escola Basica de Santo Antdnio e a Escola Basica Rainha Dona Estefania/Hospital; e uma escola
com 2° e 3° Ciclo, a Escola Béasica Eugénio dos Santos. A escola sede integra alunos do 3° ciclo e

Secundario.

A Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, foi fundada em Setembro de 1947 sob o nome de
Liceu Rainha Dona Leonor, localizada na Rua da Junqueira, 66-68, com frequéncia exclusivamente
feminina. Em 1961, alterou-se a sua localiza¢&o para o Bairro de Alvalade, mantendo uma frequéncia
exclusivamente feminina. Apés o 25 de Abril de 1974, a escola passou a ser frequentada por alunos

do género masculino, passando a um regime misto, e alcancando a sua denominacdo atual. Em
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2009, beneficiou de uma intervencdo do Programa de Modernizacdo da Parque Escolar, tendo o

edificio escolar sido recuperado e modernizado.

Os principais Orgdos de funcionamento do Agrupamento sdo o Conselho Geral, a Direcdo, o

Conselho Administrativo, o Conselho Pedagégico e as Coordenacdes de cada uma das Escolas.

A Escola tem também a disposicao diversos servigos: a Secretaria, a Loja Escolar, o Bar, o
Refeitorio, o SASE (Servigo de Agdo Social Escolar), o CREM (Centro de Recursos Educativos e
Multimédia), o SPO (Servico de Orientacédo e Psicologia), 0 GAP (Gabinete de Apoio Pedagdgico) e
Salas de Estudo direcionadas aos alunos do Ensino Secundéario com horério especifico para cada
turma. Dispbe ainda de um horario de atendimento para os Encarregados de Educacao, prestado

pelo Diretor de Turma.

O Patrono que d& origem ao nome da Escola é Rainha D. Leonor de Lencastre. A Escola foi
assim nomeada pelo Ministério da Educac¢do, como homenagem a esta personalidade de caracter
caridoso e altruista, sobretudo, para como 0s seus contemporaneos mais desfavorecidos. Fundou o
Hospital das Caldas da Rainha, a primeira Misericordia e mandou também edificar em Lisboa o
Mosteiro de Madre Deus. Protegeu, ao longo da sua vida, a imprensa e as artes, sendo a favor da

cultura.

Toda a acdo do Agrupamento estd desenhada para criar oportunidades de sucesso
educativo, apurar e superar as dificuldades de aprendizagem, promover a motivacédo e empenho dos
alunos e diminuir a ocorréncia de situa¢gfes de indisciplina. Verificou-se que, ao longo do triénio de
2016/19, os resultados escolares dos alunos se mantiveram em niveis que traduzem sucesso. A taxa
de abandono escolar do agrupamento é inferior a 1%. Quanto as retencdes por excesso de faltas,

ocorrem essencialmente nos 2° e 3° Ciclos, com uma taxa de 2%.

O Projeto Educativo caracteriza-se como um instrumento essencial para a construcdo e
afirmacédo da identidade das escolas do Agrupamento. Este documento define a Visdo e Missdo que

pautam a ac¢édo interventiva do AERDL.

Nesse sentido, a sua VISAOQ assenta no direito 4 educagao, que se exprime pela garantia
de uma permanente agdo formativa orientada para a qualidade e o sucesso educativo,
favorecendo o desenvolvimento global da personalidade.

Tabela 1: Visédo do Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor. Fonte: Agrupamento de Escolas Rainha
Dona Leonor (2022)
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Assim, o AERDL assume como MISSAO construir e consolidar um agrupamento de escolas
dindmico e centrado no aluno, que crie oportunidades educativas e promova uma

educacgdo rigorosa e de qualidade, tendo em vista o sucesso académico e educativo.

Contribuir para o desenvolvimento pessoal e social do aluno, preparando-o, no presente e
futuro, para o exercicio de uma cidadania interveniente e responsavel, num mundo cada

vez mais globalizante e em rapida mudanga, em que urge formar cidaddos autonomos,

criticos, responsaveis, criativos e ativos, capazes de atuar.

Tabela 2: Missdo do Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor. Fonte: Agrupamento de Escolas Rainha
Dona Leonor (2022)

A definicdo dos objetivos estratégicos e metas do AERDL foi elaborado com base na Matriz
SWOT (Strenghts, Weaknesses, Opportunities e Threats). Trata-se de analise que permite identificar
e fortalecer os pontos fortes, explorar as oportunidades e adotar medidas que permitam corrigir 0s
pontos fracos detetados. A Matriz SWOT foi concebida partir do Relatério de Avaliagdo Externa
realizado pela IGEC (Inspecéo-Geral da Educacao e Ciéncia) e da avaliagdo efetuada ao Projeto

Educativo precedente.

O Plano de Acédo (Anexo 1) foi elaborado em cumprimento da Missdo e Visao do AERDL e
com vista a atingir os objetivos e metas definidos. O referido documento orientou a planificagdo das

aulas da Prética de Ensino Supervisionada.

A definicdo dos objetivos e metas, com base na Missdo e Visdo, é fundamental para o

desenvolvimento da qualidade de ensino do Agrupamento.
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lll.1.2. Caracterizacdo da Turma

A Pratica de Ensino Supervisionada incidiu sobre a 102 Turma do 10° ano de escolaridade, do
Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, que iniciou o Ano Letivo de 2021/2022 com trinta e

trés alunos.

Ao longo do Ano Letivo a Turma sofreu algumas alteracbes na sua composicdo, uma aluna
mudou de Turma/Curso, cinco alunos foram tranferidos para outras escolas, um aluno anulou a sua
matricula, duas alunas integraram a turma no inicio do 2° Periodo, e um aluno integrou a turma no
més de Fevereiro. A partir do més de Fevereiro e até ao final do ano, a turma permaneceu com o total
de vinte e seis alunos, dezanove do género feminino e sete do género masculino. A média de idades

dos alunos é de 14,8.

O decreto de lei n°54/2018 estabelece os principios e as normas que garantem a inclusdo de
todos os alunos no sistema educativo portugués. Integraram a turma, uma quantidade consideravel
de alunos que usufruiram de Medidas de Suporte a Aprendizagem e Inclusdo, ou acompanhamento,
por parte do Servico de Psicologia e Orientacdo. Uma aluna diagnosticada com dislexia, défice de
atencdo, e que beneficia de acompanhamento psicoldgico; uma aluna com disortografia, défice de
atencdo e dificuldades na compreensdo e na leitura; um aluno que apresenta um quadro de
ansiedade, dislexia e disortografia; uma aluna com depressdo; uma aluna que beneficia de
acompanhamento psicolégico; e, por fim, dois alunos diagnosticados com sindrome de Asperger.
Foram quatro os alunos que ao longo do Ano Letivo usufruiram de Medidas Universais de Suporte a

Aprendizagem e & Incluséo.

A turma dispunha de cinco alunos que se encontraram a repetir o 10° ano de escolaridade,

quatro destes, por motivo de mudanca de curso.

A maioria dos alunos da Turma residiam na Freguesia de Alvalade. O comportamento da
turma foi considerado pelo Concelho de Turma, Bom. Os alunos de uma forma geral séo corretos e
cumprem as normas da sala de aula. O aproveitamento global dos alunos da turma foi considerado
Bom. No 3° Periodo registam-se dezoito alunos sem qualquer classificagdo inferior a 10 nas varias

disciplinas.

Ao longo do ano existiram alguns problemas de assiduidade por parte de alguns alunos. A
Diretora de Turma sinalizou trés casos de absentismo continuado, junto da Comisséo de Protecdo de

Criancas e Jovens.
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lIl.Il. A Unidade Didatica: A Figura Humana em Movimento

[1l.11.1. Orientagcdes Curriculares

Foram utilizados dois documentos curriculares de referéncia para a preparacao das aulas da
Pratica de Ensino Supervisionada, as Aprendizagens Essenciais da Disciplina de Desenho A do 102 ano
de Escolaridade do Ensino Secunddrio (em vigor de acordo com o previsto no artigo 38.2 do Decreto-
Lei n.2 55/2018, de 6 de julho) e O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria
(Homologado pelo Despacho n.2 6478/2017, 26 de julho), que funciona em articulagdio com o

primeiro documento mencionado.
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[lI.1.2. A Unidade Didética e Exercicios / Atividades Propostas

A primeira, de trés Unidades Didaticas interligadas, e sob a qual o presente estudo incide,
concerne ao estudo do desenho da figura humana. Apesar de o tema referido apresentar uma
posicdo central nas aulas lecionadas, foram abordados e trabalhados diversos
conteldos/competéncias em simultineo, de modo a tornar o processo 0 mais estruturante e
enriquecedor possivel. O objetivo foi criar, também, uma base de conhecimento tedrico-prético, a que
os alunos pudessem recorrer aguando da resolucdo dos exercicios e atividades propostas. Por esse
motivo, o Power Point (apéndice 1) e alguns livros, que constam na bibliografia, utilizados como
recursos didéaticos, foram disponibilizados aos alunos apds a exposi¢cdo dos conteudos.

A Unidade foi planificada e estruturada em cinco fases diferentes. Na primeira, a abordagem
foi, sobretudo, mais teorica e expositiva, confluindo sobre os elementos estruturais da linguagem
plastica e o desenho da figura humana.

Na segunda parte da Unidade, foram propostos exercicios exploratérios da percepgéo e de
representacdo da figura humana. Os exercicios, cronometrados, contaram com as imagens
previamente selecionadas que constam no Power Point de apoio as aulas, assim como 0s respetivos
enunciados. Numa fase mais avancgada, os alunos puderam desenhar a partir da observacéo de
modelo, localizado no centro da sala (cortesia da colega de nlcleo de estagio, Sara Mendes, que
aceitou o convite para pousar).

Figura 46: Exercicio de desenho cronometrado de uma aluna, elaborado através da observagéo de imagens
projetadas. Fonte: Prépria.
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Na terceira parte, foi apresentado o trabalho do pintor e escultor, Edgar Degas,
contextualizando-o numa perspetiva histérico-cultural. Em contexto também expositivo, abordaram-se
as seguintes tematicas: a representacédo do corpo em movimento, a composicao artistica, a percecéo,
a cor e o material, o pastel de 6leo.

Na quarta parte, foi realizada a visita de estudo ao Conservatério de Danga — Dance Spot. No
Conservatério, os alunos assistiram a uma aula de danca contemporanea, realizando estudos dos
bailarinos no seu diario gréafico (apéndice XIX), de acordo com as indicagbes do guido previamente
elaborado (apéndice ).

Figura 47: Esbogos de bailarinas em movimento realizados por uma aluna na visita de estudo ao Dance Spot.
Fonte: Propria.

Por fim, numa parte mais exploratéria e pratica, os alunos criaram composi¢cdes com
inspiracdo na visita de estudo, recorrendo a fotografias e aos seus registos no diério grafico. Na sua
primeira experiéncia criaram uma composi¢do, com a figura humana em destaque, contrastando com
o fundo. No segundo exercicio exploratério, com 0 mesmo objetivo, utilizaram desta vez recortes de
revistas e jornais e materiais reciclados. O Ultimo exercicio, concebeu a criacdo de uma simbiose
entre figura humana e um animal / elemento natural, com inspiracgdo nos movimentos com
semelhangas as agbes locomotdrias de alguns animais ou lembrando a fluidez da &gua a correr, por
exemplo.
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Figura 48: Composic¢des dos alunos (desenho da figura humana e simbioses). Fonte: Prépria
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Os exercicios e contelidos encontram-se aprofundados no quadro abaixo, Planificacdo da

Unidade Didatica: A Figura Humana em Movimento, e no Power Point de apoio a Unidade Didatica.

Planificagdo da Unidade Didatica: “A Figura Humana em Movimento”

Disciplina de Desenho A - 102 Turma do 102 ano de escolaridade

Calendari- Designacdo da Objetivos Metodologias Recursos
zacao Atividade| Dominios Didaticos
Conteudos Aprendizagens Essenciais
- Os Elementos Apropriacdo e Reflexdo: - Contextualizagdo tedrica
Estruturais da - Estabelecer relagGes entre os diferentes da tematica, comegando
Linguagem Plastica e elementos da comunicagdo visual, como a forma, | por conteudos
Introducdo ao desenho a cor, a luz-sombra, a textura, o espago, o elementares/
da Figura Humana volume, entre outros; estruturantes, avangando
(porqué e para qué, - Reconhecer os diferentes contextos que gradualmente para
compreensdo dos experiencia, como fonte de estimulos visuais e conteudos especificos;
processos que ndo visuais, analisando e registando - Sempre que possivel,
envolvem o desenho, a graficamente as situa¢Bes que o/a envolvem; complementar os
importancia da linha, - Reconhecer o desenho como uma das conteldos abordados
forma e estrutura no linguagens presentes em diferentes com a exemplificacdo de
desenho da figura manifestagGes artisticas contemporaneas; artistas e de obras de arte | -Power
humana; as 8 partes do | - Identificar diferentes periodos histéricos e relevantes para a Point
corpo; o equilibrio e o respetivos critérios estéticos, através de uma tematica contribuindo (apéndice 1)
centro de gravidade do | visdo diacrénica do Desenho e de outras para a constru¢do de uma
corpo; proporgdes do manifestagdes artisticas. cultura visual individual;
1 Aula corpo masculino, Interpretacdo e Comunicacdo: - Associar os conteudos
feminino, infantil e - Reconhecer a importancia dos elementos programaticos a
idoso; a cabeca e a estruturais da linguagem plastica (forma, cor, contextos
face; tecidos; a luz e valor, espaco e volume, plano, textura, escala, reais/profissionais.
sombra e uma ritmo, equilibrio, estrutura, entre outros) na - Exposigdo dos
abordagem ao desenho | andlise de imagens de diversa natureza e na conteudos de forma
da figura humana ao elaboracdo de desenhos a partir de contextos clara, sucinta, organizada
longo da historia). reais observados, de imagens sugeridas e/ou de e apelativa.
pontos de partida imaginados; -Disponibiizagdo de
alguns livros sobre o
desenho da figura
humana para consulta em
aula, ao longo de toda a
unidade.
-Exercicios e estudos de Apropriacdo e Reflexdo: -Criagdo de enunciados
representacao da figura | -Conhecer diversas formas de registo - desenho claros e objetivos,
humana (poses de observagdo, de memdria e elaborados a partir | concedendo as
estaticas), desenho de do imaginario - explorando-as de diferentes ferramentas necessarias a
contorno cego, modos, através do desenho de contorno, de promogao da autonomia
desenho de contorno detalhe, gestual, organico, automatico, dos alunos na elaboragao
(linha continua), geométrico, objetivo/subjetivo, figurativo/ de trabalhos praticos;
desenho de abstrato, esquisso e esbogo, entre outros; - Prestagdo de apoio
simplificagdo de formas | -Estabelecer relagGes entre os diferentes individualizado e reforgo
(geométrico), desenho elementos da comunicagdo visual, como a forma, | positivo ao longo da
gestual, desenho de a cor, a luz-sombra, a textura, o espago, o execugao das atividades -Power
limite e volume, entre outros; propostas; Point
reconhecimento Interpretacdo e Comunicacdo: -Preparagdo prévia de (apéndice 1);
(principais linhas de -Reconhecer a importancia dos elementos exercicios -Modelos
milite e contorno), estruturais da linguagem plastica (forma, cor, extraordinarios, de modo | (projegdo
desenho de memoria, valor, espago e volume, plano, textura, escala, a dar resposta aos de

desenho invertido e
desenho a vista.

ritmo, equilibrio, estrutura, entre outros) na
andlise de imagens de diversa natureza e na
elaboragdo de desenhos a partir de contextos
reais observados, de imagens sugeridas e/ou de

diferentes ritmos de
aprendizagem dos alunos.
-Sempre que possivel
escolher imagens dentro

fotografias
e desenho a
vista);
Crondémetro
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pontos de partida imaginados.

Experimentacao e Criagdo:
-Utilizar diferentes modos de registo: trago
(intensidade, textura, espessura, gradagao,
gestualidade e movimento), mancha (densidade,

da tematica, que se
aproximem dos
interesses especificos dos
alunos (Ex.: imagens do
Bob Dilan, Harry Potter e

4 Aulas transparéncia, cor e gradagdo) e técnica mista Homem Aranha).
(combinag&es entre traco e mancha, colagens, -Aumentar o grau de
pastéis de dleo e aguadas, entre outros modos dificuldade dos exercicios
de experimentagdo). Utilizar suportes diversos e gradualmente;
explorar as caracteristicas especificas e -Introdugdo do desenho
possibilidades técnicas e expressivas de da figura humana com a
diferentes materiais (grafites, carvdo, ceras, representagao de poses
pastéis, témpera, aguarela e outros meios estaticas. A medida que
aquosos). os alunos vao
- Reconhecer desenhos de observagdo, de progredindo, reduzir o
memoria e de criagdo e de os trabalhar de tempo estipulado para
diferentes modos, através do desenho de execugao de cada
contorno, de detalhe, gestual, organico, exercicio. Numa fase
automatico, geométrico, esquisso e esbogo posterior, passar a
objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato, entre representacao da figura
outros; humana em movimento.
- Realizar estudos de formas naturais e/ou - O registo de esbogos,
artificiais, mobilizando os elementos estruturais notas e reflexdes num
da linguagem plastica e suas inter-relagdes diario grafico que deve
(forma, cor, valor, espago e volume, plano, acompanhar o seu
textura, escala, ritmo, equilibrio e estrutura, processo de trabalho
entre outros);

- Realizar, a mdo livre, exercicios de

representacdao empirica do espago que se

enquadrem nos sistemas de representagao

convencionais;

- Aplicar processos de sintese e de

transformagdo/ composicdo (sobreposigdo,

simplificagdo, nivelamento ou acentuagdo,

repeticdo, entre outros), explorando

intencionalmente o potencial expressivo dos

materiais e da gestualidade.
- Preparacdo da Visita Apropriacdo e Reflexdo: - Sempre que possivel,
de Estudo ao - Reconhecer os diferentes contextos que complementar os
Conservatorio de Danca | experiencia como fonte de estimulos visuais e conteudos abordados
— Dance Spot: ndo visuais, analisando e registando com a exemplificagdo de
localizagdo, graficamente as situagBes que o/a envolvem; artistas e de obras de arte
calendarizagao, -ldentificar diferentes periodos histéricos e relevantes para a
objetivos e materiais respetivos critérios estéticos, através de uma tematica;
necessarios, Entrega do | visdo diacrénica do Desenho e de outras -Informar e esclarecer os
Guido da Visita de manifestagdes artisticas; alunos a respeito dos
Estudo; Interpretacdo e Comunicacdo: objetivos da Visita de
-Edgar Degas: a - Justificar o processo de concegao dos seus Estudo; -Power
representacao da figura | trabalhos, utilizando os principios e o Point

1 Aula humana pela dtica da vocabuldrio especifico da linguagem visual; (apéndice I).

danca.
Contextualizacdo
histérica e socié-
cultural da vida e obra
do artista.
Caracterizagdo do
movimento/manifestac
do artistica emergente
na época: o
Impressionismo;

-A representagdo do

-Interpretar a informacgdo visual e de construir
novas imagens a partir do que vé;

-Utilizar argumentos fundamentados na andlise
da realidade que experiencia (natureza,
ambiente urbano, museus e galerias de arte,
entre outros).

Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo

75




Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

movimento,
gestualidade e
expressao corporal dos
bailarinos.

-Visualizacdo de uma
aula de Danca
Contemporanea.

Representagcdo em
desenho dos bailarinos,

(aproveitando passos e
movimentos
coreograficos mais
lentos e prolongados)
Registo escrito:

Apropriacdo e Reflexdo:
- Reconhecer os diferentes contextos que
experiencia como fonte de estimulos visuais e
nao visuais, analisando e registando
graficamente as situa¢Bes que o/a envolvem;

Experimentacdo e Criacdo:

-Utilizar diferentes modos de registo: trago
(intensidade, textura, espessura, gradacao,
gestualidade e movimento), mancha (densidade,
transparéncia, cor e gradagdo) e técnica mista

- Registo da observacgao
de objetos e espacgos,
bem como de ideias,
reflexdes, vivéncias e
experiéncias, de uma
forma sistematica (diario
grafico), que poderdo ser
utilizadas no seu trabalho
individual e/ou coletivo;

- Promogdo da

descritivo da (combinag@es entre traco e mancha, colagens, compreensdo da -Guido da
interpretacdo artistica/ | pastéis de dleo e aguadas, entre outros modos diversidade cultural e Visita de
emotiva/ expressiva das | de experimentacg3o); artistica possibilitando o Estudo
composicdes -Utilizar suportes diversos e explorar as reconhecimento (apéndice
coreograficas ou das caracteristicas especificas e possibilidades valorativo da diferenga ).
musicas que os alunos técnicas e expressivas de diferentes materiais (Danga vs. Artes Visuais).
observaram/ ouviram (grafites, carvao, ceras, pastéis, témpera, - Alintencional
Visita de ao longo da aula; de aguarela e outros meios aquosos); calendarizagao desta
e animais ou de -Reconhecer desenhos de observagao, de atividade de
elementos da natureza memodria e de criagdo e de os trabalhar de complemento curricular,
associados aos diferentes modos, através do desenho de de modo a anteceder e
movimentos dos contorno, de detalhe, gestual, organico, estimular o trabalho
bailarinos. automatico, geométrico, esquisso e esbogo criativo e inventivo que
objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato, entre se segue na Unidade.
outros. -incentivo a troca de
-Realizar estudos de formas naturais e/ou ideias e perspetivas com
artificiais, mobilizando os elementos estruturais os alunos do
da linguagem plastica e suas inter-relagdes Conservatdrio de Danga.
(forma, cor, valor, espago e volume, plano,
textura, escala, ritmo, equilibrio e estrutura,
entre outros).
- Realizar, a mao livre, exercicios de
representacdo empirica do espago que se
enquadrem nos sistemas de representagdo
convencionais.
- Reflexao e confronto Apropriacdo e Reflexdo: - Promogao do didlogo e
de ideias a cerca da - Reconhecer os diferentes contextos que partilha de ideias, no
Visita de Estudo. experiencia como fonte de estimulos visuais e sentido de encontrar
-Visualizagdo das ndo visuais, analisando e registando solugdes e de
Fotografias da graficamente as situa¢Bes que o/a envolvem compreender diferentes
atividade. - Conhecer diversas formas de registo - desenho pontos de vista;
-A composicdo artistica: | de observagdo, de memoaria e elaborados a partir | -Facultar contetdos e
estratégias de do imaginario - explorando-as de diferentes ferramentas tedricas
composicdo e modos, através do desenho de contorno, de Uteis para aplicar na
estruturacao, detalhe, gestual, organico, automatico, realizagdo das atividades
compreendendo geométrico, objetivo/subjetivo, figurativo/ praticas que se seguem;
préticas de ocupacdo abstrato, esquisso e esbogo, entre outros. -Criagdo de enunciados
de pagina e - Estabelecer relagdes entre os diferentes claros e objetivos,
enquadramento. elementos da comunicagdo visual, como a forma, | concedendo as
- Articulacdo entre a a cor, a luz-sombra, a textura, o espago, o ferramentas necessarias a
percepcdo e a volume, entre outros. promogao da autonomia
1 Aula representacao do - Respeitar diferentes modos de expressdo dos alunos na elaboragdo
mundo visivel. Relacdo plastica, recusando esteredtipos e preconceitos. de trabalhos praticos; -Power
76
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percetiva Figura-Fundo.
-A cor: o circulo
cromatico, a Teoria da
Cor, as qualidades da
cor, a sensacao térmica
da cor, o significado
simbdlico das cores.

- O Pastel de Oleo:
conhecimento da
natureza especifica do
material, diferentes
utilidades e
adequacdes; Artistas de

referéncia na utilizacdo
deste meio (Paula Rego
e Edgar Degas);
-Concetualizacdo de
diversos modos de
desenho e de registo.
-Apresentacdo do
enunciado do 12 e 22
Desafios praticos e
respetivos prazos de
conclusdo.

Interpretacdo e Comunicacgao:
-Reconhecer a importancia dos elementos
estruturais da linguagem plastica (forma, cor,
valor, espago e volume, plano, textura, escala,
ritmo, equilibrio, estrutura, entre outros) na
analise de imagens de diversa natureza e na
elaboragdo de desenhos a partir de contextos
reais observados, de imagens sugeridas e/ou de
pontos de partida imaginados. Interpretar a
informacgado visual e de construir novas imagens a
partir do que vé.

Experimentacdo e Criacdo:
- Utilizar diferentes modos de registo: tragco
(intensidade, textura, espessura, gradagao,
gestualidade e movimento), mancha (densidade,
transparéncia, cor e gradagdo) e técnica mista
(combinag@es entre trago e mancha, colagens,
pastéis de dleo e aguadas, entre outros modos
de experimentagao).
- Utilizar suportes diversos e explorar as
caracteristicas especificas e possibilidades
técnicas e expressivas de diferentes materiais
(grafites, carvao, ceras, pastéis, témpera,
aguarela e outros meios aquosos).
- Reconhecer desenhos de observagdo, de
memodria e de criagdo e de os trabalhar de
diferentes modos, através do desenho de
contorno, de detalhe, gestual, organico,
automatico, geométrico, esquisso e esbogo
objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato, entre
outros.
- Realizar estudos de formas naturais e/ou
artificiais, mobilizando os elementos estruturais
da linguagem plastica e suas inter-relagdes
(forma, cor, valor, espago e volume, plano,
textura, escala, ritmo, equilibrio e estrutura,
entre outros).
- Aplicar processos de sintese e de
transformagdo/ composicdo (sobreposi¢do,
simplificagdo, nivelamento ou acentuacao,
repeticdo, entre outros), explorando
intencionalmente o potencial expressivo dos
materiais e da gestualidade.

-Apresentacgdo de
exemplos de resolugdo
dos desafios praticos.

- Promogdo de estratégias
e modos de organizagao
das tarefas que
impliquem, por parte
do/a aluno/a: a
interiorizagdo de
métodos de trabalho
individual, no sentido da
autorregulagao. O
respeito pelos prazos
estabelecidos para a
execugdo do trabalho
solicitado pelo/a docente.

Point
(apéndice I).

7 Aulas

-Concretizacdo dos
desafios praticos.

Apropriacdo e Reflexdo:
- Reconhecer os diferentes contextos que
experiencia como fonte de estimulos visuais e
ndo visuais, analisando e registando
graficamente as situa¢Bes que o/a envolvem.
Interpretacdo e Comunicacao:

- Justificar o processo de concegdo dos seus
trabalhos, utilizando os principios e o
vocabuldrio especifico da linguagem visual;
- Interpretar a informagao visual e de construir
novas imagens a partir do que vé.

Experimentacdo e Criagdo:
- Utilizar diferentes modos de registo: trago
(intensidade, textura, espessura, gradagao,
gestualidade e movimento), mancha (densidade,
transparéncia, cor e gradagdo) e técnica mista
(combinag&es entre traco e mancha, colagens,
pastéis de dleo e aguadas, entre outros modos

-Incentivo a recolha de
desperdicios reciclaveis e
ao desafio da recriagdo a
partir de materiais
inesperados;

- Aplicagdo de uma
metodologia faseada no
desenvolvimento dos
trabalhos de desenho e
no processo criativo e
inventivo de imagens.

- Articulagdo de
atividades e exercicios
que valorizem,
simultaneamente a
descoberta e a
interrogacdo, a
aprendizagem pratica e a

-Power
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de experimentagao);

- Utilizar suportes diversos e explorar as
caracteristicas especificas e possibilidades
técnicas e expressivas de diferentes materiais
(grafites, carvao, ceras, pastéis, témpera,
aguarela e outros meios aquosos).

- Realizar estudos de formas naturais e/ou
artificiais, mobilizando os elementos estruturais
da linguagem plastica e suas inter-relagdes
(forma, cor, valor, espago e volume, plano,
textura, escala, ritmo, equilibrio e estrutura,
entre outros);

-Explorar intencionalmente as escalas dos
objetos ao nivel da representagdo e da
composigdo.

-Realizar, a méo livre, exercicios de
representagdo empirica do espago que se
enquadrem nos sistemas de representagdo
convencionais;

-Aplicar processos de sintese e de
transformagdo/ composicdo (sobreposi¢do,
simplificagdo, nivelamento ou acentuagdo,
repeticdo, entre outros), explorando
intencionalmente o potencial expressivo dos
materiais e da gestualidade.

compreensdo conceptual,
a expressdo pessoal e a
reflexdo individual e
coletiva;

- O desenvolvimento do
nivel de autoexigéncia, no
contexto das
aprendizagens e da
elaboragdo dos seus
trabalhos;

-Incentivo a organizagdo
e preservagao dos
espacgos, bem como dos
materiais e
equipamentos.

- Incentivo a justificagdo
da intencionalidade das
composigdes, referindo o
modo como organizaram
os elementos no campo
visual.

- Prestacdo de apoio
individualizado e reforgo
positivo ao longo da
execugao das atividades
propostas;

- Criagdo de enunciados
claros e objetivos,
concedendo as
ferramentas necessarias a
promogao da autonomia
dos alunos na elaboragdo
de trabalhos praticos;

Point

(Apéndice

1).

Competén-
ias do Perfil
dos Alunos
a Saida da
Escolarida-
de
Obrigatdria

A Unidade Didatica incidiu sobre as seguintes Areas de Competéncia:
- Raciocinio e resolugdo de problemas (C);

- Pensamento critico e criativo (D);

- Desenvolvimento pessoal e autonomia (F);

- Sensibilidade estética e artistica (H);

- Saber cientifico, técnico e tecnoldgico (1);

- E consciéncia e domino do corpo (J).

Tabela 3: Planificagdo da Unidade Didatica “Figura Humana em Movimento”. Fonte

Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo

: Sara Arquelino Costa (2022)

78




Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

[11.11.3. A Visita de Estudo

No dia 1 de Fevereiro de 2022, os alunos do 10° 102 assistiram a uma aula de danca
Contemporanea no Conservatério de Danca- Dance Spot. A visita de estudo foi organizada no ambito
da Unidade Didatica A Figura Humana em Movimento. Os objetivos da atividade foram os seguintes:
o estudo da representacao da figura humana o registo de esbocos, notas e reflexdes no diario grafico
da experiéncia, de modo a acompanhar o processo de trabalho pratico do aluno (inspiragdo para
criagbes nas aulas de desenho); a promocéo da compreensdo da diversidade cultural e artistica
possibilitando o conhecimento valorativo da diferenca (Danca vs. Artes Visuais); a reflexdo e troca de
ideias experiéncias e confronto criativo com alunos do Conservatério de Danga.

A preparacdo da visita de estudo foi, inicialmente, complexa, visto que a ideia inicial seria
assistir a uma aula na Escola Superior de Danca (Instituto Politécnico de Lisboa). Por motivos
pandémicos, esta ideia n&o foi concretizada. No entanto, na sequéncia de diversos contactos
efetuados com alguns Conservatérios de Lisboa (apéndice Il), a Diretora Pedagodgica do
Conservatério de Dance Spot, professora Mariana Aguiar, apoiou a ideia e tornou a visita de estudo
possivel, organizando uma aula de danca contemporanea, reunindo alunos das varias turmas da
escola (do 3° Ciclo e Secundério). Esta solugao acabou por tornar a atividade mais envolvente, tendo
em conta que a faixa etaria dos alunos do conservatério € mais préxima a dos alunos do 10° 102
comparando com os alunos do ensino superior, facilitando a comunicacéo e a partilha de ideias.

Foram criados os seguintes documentos de apoio a atividade: a Informacgéo/Autorizacdo da
Visita de Estudo aos Encarregados de Educacao (apéndice IV); a Informacdo da Visita de Estudo
para efeitos da Autorizacdo da Direcdo da Escola (apéndice V); e o Guido de Apoio a Visita de
Estudo (apéndice llI).

A atividade foi fotografada (apéndice VI) e gravada (apéndice VII), de modo a que tal registo
pudesse auxiliar a realizacdo dos trabalhos em aula. Estes registios servem também o proposito
reflexivo do presente estudo.

79
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Figura 49: Fotografias da experiéncia de observag¢é@o de uma aula de danga contemporanea em visita de estudo
ao Dance Spot. Fonte: Propria
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[ll.11.4. A Exposicao de trabalhos

A Exposigdo A Figura Humana em Movimento foi inaugurada no dia 16 de Maio no Atrio da
Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, com a presenca dos pais e Encarregados de Educacéo que
tiveram a amabilidade de se coordenar na organiza¢do de um lanche. Foram expostos os trabalhos
desenvolvidos nas Unidades Didaticas: A Figura Humana em Movimento e Angariagdo em
Movimento.

Os alunos convidaram os visitantes da exposi¢do a espreitar para o interior das instalagdes
cubicas de cartdo iluminadas no seu interior, que se encontraram suspensas nas paredes da
exposicao, pelo valor simbolico de 0,50€ que reverteu a favor do Centro de Apoio a Populagao
Emigrante de Leste e Amigos — CAPELA, angariando o valor total de 50 euros (anexo II).

Foi solicitada pela escola, a redacdo de um artigo sobre a exposicdo com a finalidade de
publicar no Jornal da Escola e no Site do Agrupamento (anexo l1).

As fotografias do dia da Inauguragdo da Exposicdo, bem como, da respetiva preparacéo
encontram-se no apéndice XII.

A FIGURA HUMANA
EM MOVIMENTO

E xposigio de Trabalhoa
Dizciplina de Dessnho A

Turma: 107 10*

De 16 de Malo a 18 de Junho

Figura 50: Cartaz da Exposi¢ao de Trabalhos: “A Figura Humana em Movimento”. Fonte: Prépria
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Figura 51: Fotografias da Exposi¢éo de Trabalhos: A Figura Humana em Movimento. Fonte: Propria
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lI.III. Avaliag&o das Aprendizagens

O processo de avaliagdo da disciplina de Desenho A cumpre as diretrizes constantes no
documento Critérios de Avaliagdo — Ensino Secundério | Desenho A — 10° Ano/ 11° Ano/ 12° Ano
(anexo V) elaborado pelos docentes do Subdepartamento de Artes Visuais do 3° Ciclo e Secundario
da Escola.

De acordo com o documento, a avaliagdo da disciplina devera considerar a aquisicdo e
mobilizagdo de aprendizagens especificas (definidas no documento Aprendizagens Essénciais |
Disciplina de Desenho A |10° ano de Escolaridade | Ensino Secundario) e o desenvolvimento de
areas de competéncias (expressas no documento Perfil do Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria) de cada aluno. Esta analise baseia-se nos Processos de Recolha de Informagdo ou
Instrumentos de Avaliacdo definidos pelo docente da disciplina no processo da planificagdo de cada
Unidade Didatica.

No 2° Periodo (no qual foram aplicadas a trés Unidades Didéaticas referidas anteriormente) foi
elaborada a Média Aritmética dos cinco Instrumentos de Avaliagdo considerados: um conjunto de
exercicios de representacdo da Figura Humana; duas composi¢des sobre a temética Figura Humana
em Movimento; um desenho simbidtico (Figura Humana + Animal / Elemento Natural); e a construgao
da instalacao cubica, bem como, as restantes atividades de preparacdo da Exposicao. Os critérios de
especificos de avaliacdo dos Processos de Recolha de Informacéo foram definidos tendo em conta
as Aprendizagens Essenciais da disciplina, as Areas Competéncia do Perfil dos Alunos & Saida da
Escolaridade Obrigatéria e os Critérios de Correcdo das Provas de Desenho A (anos 2021 e 2022).

Os critérios especificos de Classificagdo dos Instrumentos de Avaliacdo enquadram-se nos
dominios Apropriagcdo e Reflexdo, Interpretacdo e Comunicacdo e Experimentacdo e Criagao,
variando de acordo com as caracteristicas de cada exercicio. Foram considerados 0s seguintes
critérios especificos: Mobilizagdo/Aplicagdo de Conhecimentos; Compreensdo / Respeito pelo
Enunciado; Eficicia Técnica; Empenho e Autonomia; Gestdo de Tempo / Cumprimento dos Prazos
Estabelecidos; Praticas de Ocupac¢do de Folha; Qualidade Gréfica / Coeréncia; e Criatividade e
Expressividade. As Propostas de Grelha de Avaliacdo de cada Instrumento de Avaliacdo considerado
encontram-se no Apéndice VIII.

Foi calculada a Média Aritmética entre a Classificagdes Finais do 1° Periodo e as
Classificacdes Finais do 2° Periodo, de modo a obter as Notas Quantitativas do 2° Periodo. A
proposta de Grelha de Avaliagao Final do 2° Periodo encontra-se no Apéndice IX.
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IV. APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Com o objetivo de analisar os dados recolhidos na parte empirica da presente investigacao, é
fundamental relembrar os processos de recolha de informacéo nesta utilizados.

Por meio do diario de bordo, recolheram-se dados sobre o ambiente e dindmica das aulas da
Pratica de Ensino Supervisionada, de outras atividades (como a visita de estudo ou a Inauguracéo da
Exposicdo de trabalhos) e de didlogos com os alunos, com a professora orientadora ou com outros
professores da escola.

Através dos portfélios dos alunos, foi possivel observar a sua evolugao na préatica do desenho, ao
longo dos exercicios e atividades propostas. As fotografias permitiram o registo do trabalho que foi
desenvolvido com os alunos, assim como, a posterior analise no Portféio da Pratica de Ensino
Supervisionada.

O diario grafico dos alunos, no qual, estes exploravam livremente ou cumpriam as tarefas
propostas, revelou-se um bom instrumento de recolha de informacéo, na procura dos interesses dos
alunos, auxiliando a escolha da temética de investigagéo.

O Questionario de Avaliacdo da Unidade Didéatica (Apéndice XIll), que avaliou a percecdo dos
alunos sobre a mesma, a sua motivacdo e empenho na realizagdo das atividades e a sua
interpretacdo dos progressos que possam ter realizado ao longo da aplicagédo da Unidade

No inico do ano letivo, constatou-se que os alunos da turma 10°10?, apresentavam, de uma forma
geral, dificuldades na interiorizacdo de habitos e métodos de trabalho individual, na gestdo do tempo
na realizacao dos exercicios, alguma auséncia de motivagao para iniciar o processo de trabalho e a
existéncia de insegurancas no processo do desenho. Embora ndo apresentassem problemas de
indisciplina.

Considero, em resultado da discussdo com alguns professores da escola, que, sobretudo as
dificuldades relacionadas com a auséncia de motivacéo e habitos e métodos de trabalho, se possa
associar ao cansaco dos alunos relativamente a dois anos letivos consecutivos de circunstancias
pandémicas. No decorrer destes anos, os alunos passaram grande parte deles em Ensino a
distancia; neste contexto, o papel orientador do professor ficou limitado, numa disciplina caracterizada
pela prética e pela exploracao. Este tema, foi por diversas vezes debatido em reunides informais com
a professora cooperante, nas quais dedicAmos interesse em delinear estratégias para contornar esta
dificuldade.

No ambito da preparacao das Unidades Didéticas aplicadas na turma, este contexto foi levado em
consideracdo, pelo que se trabalhou para que os materiais didaticos e a dindmica das aulas
pudessem contornar estas dificuldades. Existiu também um esforco acrescido na criacdo de um
ambiente no qual os alunos se sentissem a vontade para explorar, assim como o devido
acompanhamento e reforgo positivo na realizagédo das tarefas.

N

No que respeita a dificuldade no cumprimento do tempo estabelecido para a realizacdo das
tarefas, ficou definido, em reunido com a professora orientadora cooperante, que a exigéncia no
cumprimento de prazos de entrega teria de ser elevada (com excecdo dos sucessivos casos Nnos
guais os alunos ficaram em Isolamento Profilatico, por uma, ou por vezes duas semanas, forcando
pausas na realizagdo dos exercicios ou na aquisicdo de aprendizagens). Apesar desta dificuldade,
foram partilhados todos os materiais didaticos possiveis, através da plataforma Google Classroom, de
modo a diminuir o impacto deste contexto no processo de aprendizagem dos alunos.
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Ao longo do desenvolvimento da Unidade Didatica A Figura Humana em Movimento registou-se
um progressivo aumento do envolvimento e empenho dos alunos nas atividades; da confianga no seu
processo de trabalho e, ainda que ligeiramente, no cumprimento dos prazos de entrega. No que
respeita a eficacia técnica do desenho, os alunos progrediram substancialmente. Os registos
fotograficos dos trabalhos que integraram o portfélio dos alunos, assim como dos seus diarios

graficos, encontram-se no Apéndice XI.

A respeito da atividade central da unidade, a visita de estudo ao Conservatério de Danca - Dance
Spot, os alunos apresentaram-se envolvidos e motivados na atividade de desenhar os bailarinos e no
registo da sua percecdo sobre a experiéncia. De uma forma geral, todos encontraram processos e
modos de representar a figura em movimento através da simplificacao das formas.

O objetivo da concretizagdo dos esbocos dos bailarinos em movimento ndo foi o alcance do
realismo. A intencdo foi captar a expressividade dos corpos no desenho, 0 momento artistico, as
subtilezas da expresséo corporal, e os alunos conseguiram fazé-lo.

Foi também interessante observar a troca de ideias entre os alunos do Conservatério de Danca e
os alunos de Artes Visuais no final da experiéncia. Outro aspeto que se evidenciou foi a reacdo de
estranheza e pouca familiaridade dos alunos em relagédo a danga contemporanea.

A Inauguracdo da Exposicdo de trabalhos ocorreu ap6s a aplicacdo de todas as unidades
didaticas, cujo processo de preparagéo foi efetuado também pelos alunos. Foram convidados os
Encarregados de Educagdo que se manifestaram satisfeitos com a possibilidade de aproximacédo ao
trabalho desenvolvido, diariamente, pelos seus educandos. Os alunos demonstraram muito
entusiasmo pela oportunidade de expor o seu trabalho. Estes factos tornaram a experiéncia
extremamente gratificante, despertando a sensag¢éo de dever cumprido.

Por fim, resta analisar as respostas ao Questionario de Avaliacdo das Unidades Didaticas
(Apéndice XIlIl). Excluem-se as perguntas/respostas do questionario relativas as Unidades Didaticas
que nao fazem parte do presente estudo, considerando-se apenas as respostas da Unidade Figura
Humana em Movimento.

Relativamente aos contetdos lecionados e materiais didaticos utilizados, é de destacar que:
90% dos alunos da turma disseram apresentar algum ou muito interesse pelos conteldos teéricos
lecionados; 90% dos alunos consideraram que os seus interesses foram atendidos na preparacdo da
tematica das aulas; 80% dos alunos referiram que 0s materiais didaticos eram visualmente
apelativos; e 100% dos alunos da turma referiram ter compreendido os conteldos.

No que se refere aos exercicios propostos e ao processo de orientagdo dos mesmos,
apuraram-se as seguintes estatisticas: 95% dos alunos mencionaram que as propostas de exercicios
foram eficazmente comunicadas; 100% dos alunos consideraram 0s exercicios propostos Uteis ou
muito Uteis para a melhoria das suas competéncias no desenho, em especifico, da figura humana;
100% dos alunos afirmaram que o processo de orientacdo dos exercicios favoreceu ou favoreceu
muito o trabalho desenvolvido; 100% dos estudantes referiram que sentiram as suas dificuldades e
davidas acompanhadas; 100% reconheceram que ao longo da unidade tiveram a oportunidade de
experimentar diferentes materiais; e 90% dos alunos afirmaram que progrediram no dominio dos
materiais de desenho.

Acerca da experiéncia inter-artistica entre o desenho e a danca, é de salientar que: 86% dos
alunos gostaram de visitar o Conservatério de Danca — Dance Spot; 37% dos alunos da turma nunca
tinha assistido a uma peca de danca contemporénea; 100% dos alunos considerou que a sinergia
entre as Artes Visuais e a Danca Contemporanea foi pertinente ou muito pertinente; todos os alunos
consideraram uma mais valia, a oportunidade de contactarem com estudantes de outras formas de
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arte (danca); e 100% dos alunos considerou que, de algum modo, a abordagem do desenho da figura
humana ligada a danca favoreceu o processo criativo nos seus trabalhos.

Quando questionados acerca das mais valias de contactar com estudantes de outro género
artistico, ou com a danca em especifico, os alunos revelaram interesse sobre: “encontrar as
diferengas entre as formas de arte”; “aprender mais sobre outro género artistico”; “descobrir formas
diferentes de experimentar e fazer trabalhos”; “ter experiéncias diferentes do normal’; e “olhar para a
arte a partir de uma visao ou perspetiva diferente”.

Um dos alunos descreveu a experiéncia como transmissora “da energia da arte através do
movimento, sendo diferente do que se faz no desenho onde a energia é transmitida pelo visual.”
Outro aluno, apreciou a oportunidade de os alunos “poderem desenhar o que viram e
experienciaram”.

Quando questionados sobre o que 0s inspirou a criar, a maioria dos alunos referiram os
sentimentos transmitidos pelos bailarinos e pela musica: “(...) depende de quem esta a ver, na minha
experiéncia consegui retirar sentimentos da danca e da musica, o que facilitou na criacdo dos
projetos”. Outros referiram que a fonte de inspiracdo se encontrou associada a leveza dos
movimentos, as ideias ligadas ao movimento, a interpretacdo de uma mensagem comunicada,
a percecao da energia do corpo em movimento. Curiosamente, um dos alunos descreveu a
experiéncia como um modo de expandir “os pensamentos e estilos do desenho”.

Salienta-se a consonante atitude positiva entre os alunos, perante o trabalho desenvolvido ao
longo da Unidade. Alguns comentarios finais, recolhidos através do questionério, referem a
constatagdo de “uma evolugdo no desenho”, a apreciacdo da escolha de um “tema apelativo”, a
descricdo da Unidade aplicada como promotora da “expansdo de conhecimentos”, e da “motivagao
para trabalhar melhor”.

Conclui-se a analise, com a confirmacdo de que que todos os objeivos definidos para a
aplicacdo préatica desta abordagem pedagogica inter-artistica foram cumpridos. Através dos
processos de recolha de informacgdo, constatou-se que: as atividades e exercicios criados
constituiram agentes do desenvolvimento e progresso dos alunos no desenho; os alunos
compreenderam melhor a diversidade cultural e artistica, através do contacto com a Danca
Contemporénea; viveram uma experiéncia educativa diferenciada, quando comparada com o
guotidiano e exterior a sala de aula e ambiente escolar; a dindmica e as atividades propostas nas
aulas promoveram o entusiasmo pela aprendizagem, foram ao encontro dos interesses dos alunos e
revelaram-se motivadoras e convidativas do envolvimento dos alunos.
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CONCLUSAO

A arte proporciona a possibilidade de educar o individuo na globalidade do seu potencial
humano. O contacto com o ensino artistico confere ferramentas Uteis e relevantes que individuo
levara para enfrentar os desafios e adversidades inerentes ao longo de toda a vida, tanto no dominio
pessoal, como no dominio profissional.

No ensino procura-se insistentemente o cativar do interesse do aluno para o conhecimento e
a sua conducdo a concretizacdo de aprendizgens significativas. As artes existem porque cativam,
porque tocam, porque sao significativas, porque comovem, porque abandonam a superficialidade. O
professor do ensino artistico deve representar uma espécie de elevador com destino a um patamar,
geralmente invisivel, que de uma forma quase inexplicavel, deslumbra, fascina, e conquista. Neste
patamar onde se encontram as artes, residem os sentimentos, as emocdes, a exploracdo de ideias, a

individualidade de cada aluno; é um lugar onde se questiona a realidade do quotidiano, onde se
desafiam crengas e se constroem novas perspetivas sobre o que envolve a existéncia humana.

Deste modo, o professor do ensino artistico apresenta a complexa responsabilidade de
efetuar escolhas metodoldgicas promotoras de um processo de ensino/aprendizagem de qualidade,
mostrador da magnitude e profundidade do universo artistico. Um ensino de qualidade deve,
sobretudo, ensinar o aluno a realizar o seu trabalho de forma apaixonada, e desta forma, a colocar
desejos, emocdes e ideias com significado pessoal no mesmo. Sé assim, a comunidade educativa
conseguira compreender a importancia das artes no curriculo, referido como um dos grandes
desafios da contemporaneidade no ensino artistico.

O processo de planificagdo da Unidade Didatica aplicada no contexto da Préatica de Ensino
Supervisionada, enquadrou como um dos seus objetivos fundamentais, a criacdo de aulas, cujos
conteddos curriculares pudessem, de algum modo, ir ao encontro dos interesses dos alunos.
Permitindo, assim, a transferéncia de significados retirados da arte, para o processo de
desenvolvimento dos trabalhos propostos com motivacéo, envolvimento e entusiasmo. Ficou por isso,
definida a tematica do desenho da figura humana associado a danca.

Definido o tema, em articulagdo com o curriculo em vigor, as principais preocupacoes
encontraram-se relacionadas com a operacionalizacdo do ensino, nomeadamente, como ensinar o
desenho, como ensinar 0 desenho da figura humana e a superacdo das dificuldades apuradas no
inicio do estudo (a saber: a auséncia de habitos e métodos de trabalho individual e as insegurancas
associadas a pratica do desenho).
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A estratégia compreendeu a criagcdo de materiais didaticos que pudessem auxiliar todo o
processo de aprendizagem, elaborados com intencionalidade visual e estética, que foram elementos
caracterizadores da discipina. Isto significa que existiu uma continuada preocupagéo com o contetido
e com a forma de comunicar esse contetdo.

Os conteldos teéricos fundamentais a integrar uma abordagem introdutéria ao desenho da
figura humana foram investigados e compartimentados por tematicas, designadamente: a percecao
da estrutura simplificada da forma do corpo humano; da expresséo gestual do corpo; das propor¢des
anatomicas com distincdo das variaveis idade e género; da perspetiva; da tematica luz-sombra; do
equilibrio da figura; e do comportamento do tecido/vestuario sobre o corpo. Existiu um esforco
acrescido na exposi¢do dos contetdos qualificada pela simplicidade e clareza.

Em consequéncia da reflexdo acerca do equilibrio da figura e conhecimento do trabalho
técnico dos bailarinos, fez-se uma descoberta. A técnica da danga, focada em metodologias de
fortalecimento e reconhecimento do centro de equilibrio do corpo (zona abdominal), na troca e
transferéncia de peso, assim como na execu¢do de poses com elevada amplitude de movimento,
facilita a observagéo e compreensao do corpo humano. Constatou-se que a explicacdo do estado de
equilibrio do corpo, e a devida representagdo em desenho, podera ser simplificada com recurso a
andlise de poses executadas pelos bailarinos. Esta analise podera ser efetuada com recurso a
fotografia. Isto €, o modo como os balarinos usam o corpo no contexto da danca torna mais
facilmente visivel o fendmeno designado por Contraposto, caracterizado pela oposicdo das

forcas/peso do corpo para alcangar o estado de equilibrio.

A atividade central da Unidade em estudo concebeu a criacdo de composicdes integradoras
da representacdo do corpo que danca, com inspiracao nos registos (preservados no diario grafico) da
experiéncia vivida numa aula de Danca Contemporanea. Numa fase anterior a esta atividade, o
objetivo foi preparar os alunos para a experiéncia, através da aprendizagem prévia dos conteudos
fundamentais associados ao desenho da figura humana, assim como, a exploragdo pratica e técnica
desta tematica. Esta bagagem de conhecimento tedrico-pratico foi necessaria para a construgédo da
confianca na representacdo dos bailarinos em movimento e futura exploracdo grafica e expressiva
nos exercicios de criacdo desenvolvidos nas aulas.

Numa perspetiva pratica do ensino do desenho, salienta-se uma imprescindivel sensibilidade
e um cuidado, por parte do professor, no modo como se expde o processo do desenho, sobretudo,
em niveis de iniciagdo. Foi o caso da turma, que frequentou o 10° ano de escolaridade e o primeiro
ano na disciplina de desenho, no ano letivo, no qual foi aplicado o estudo empirico.

Constatei, em resultado desta investigagdo tedrico-pratica, que, num momento prévio a
aprendizagem do desenho, é importante assegurar que os alunos compreendem que todos possuem
potencial para aprender a desenhar (de forma realista); que esta aprendizagem requer o treino de
competéncias percetivas que exigem a exploragdo pratica e aprendizagem por meio do erro e
respetivas correcdes; e que o seu desenvolvimento depende, em grande parte, do tempo que é
dedicado a exploracdo das técnicas e materiais.

Considera-se que a comunicacdo dos factos supracitados podera fazer a diferenca na
extrapolacdo de obstaculos e bloqueios relacionados com a ansiedade e com a falta de confianca,
observados nos alunos, em relacao a pratica do desenho.

E fundamental mencionar que o estimulo da criatividade é central na pratica desenho. Esta
competéncia, desejada e transversal a todas areas do conhecimento, é passivel de ser trabalhada e
desenvolvida mediante a criagdo de um ambiente propicio, na auséncia de julgamentos e num
processo devidamente orientado. Trata-se de um aspeto que merece um elevado grau de atencéo no
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ensino artistico, tendo sido identificado como outro desafio do ensino das Artes na
contemporaneidade.

Outro aspeto a considerar, refere-se a mudancga paradigmatica do ensino artistico, que ao
longo da sua existéncia coloca o seu foco na producao e aprendizagem das técnicas. Uma das bases
do dominio artistico é a expressdo das emocgfes e sentimentos do artista. O estudo intelectual e
conceptual da arte existe como meio de produgéo de conhecimento artistico e nao artistico. Por isso,
a integridade do ensino das artes deve encontrar os dominios formais, expressivos e técnicos em
regime de complementariedade.

A operacionaliza¢@o da unidade didatica encontrou esse regime de complementariedade. O
dominio técnico envolveu o desenho da figura humana e a exploracdo de diferentes materiais e
técnicas especificas no desenho. O campo da expressdo foi respeitado através das atividades
desenvolvidas nas aulas, com inspiragdo na visita de estudo. E a reflexdo intelectual e conceptual
encontrou-se no conhecimento do universo artistico da danca, no encontro com Edgar Degas e do
contexto histérico-cultural da sua arte, na perce¢do da teoria da cor, no conhecimento gerado pela
experiéncia vivida na visita de estudo, entre outros conteldos resultantes da planificacdo das aulas,
ou do plano acidental, devido ao caracter interdependente e indivisivel do conhecimento.

A analise de resultados do estudo empirico permitiu aferir que as dificuldades apuradas
inicialmente (a tal auséncia de habitos e métodos de trabalho individual e as insegurancas associadas
a prética do desenho referidas) foram efetivamente ultrapassadas. Uma das conclusdes a realcar, foi
a constatagdo do absoluto entusiasmo e envolvimento dos alunos ao longo da aplicacéo da unidade e
demonstrado nas suas respostas ao Questionario.

A proposito da analise destas respostas, enumeram-se outras conclusdes que importam
destacar: a consciéncia de progressdo no que respeita a pratica do desenho; o interesse pela
temética escolhida e descrita como apelativa; o reconhecimento da pertinéncia da relagédo inter-
artistica entre o desenho da figura humana e a danca; a classificacédo da visita de estudo como uma
experiéncia diferente e, manifestamente, positiva; a aprecia¢do do contacto com estudantes de outras
formas de arte; o reconhecimento da experiéncia como produtora de conhecimento e de novas
perspetivas sobre a arte, reveladora das diferencas entre as duas formas de arte; a identificagdo da
abordagem inter-artistica como favorecedora do processo criativo e motivacional para o trabalho; e a
identificacdo da experiéncia de observacdo da aula de dancga, inspiradora para o processo de criacao.

Os elementos que inspiraram 0 processo criativo dos alunos remeteram para: 0s sentimentos
expressos através dos movimentos pelos bailarinos e pela musica, a leveza dos movimentos, o
surgimento de ideias e a interpretacio mensagens associadas ao movimento e a percecdo da
energia do movimento.

ApOs a andlise de resultados do estudo empirico, surgiram duvidas e indagagdes que exigiam
respostas. Estas relacionaram-se com o desejo de compreender, num nivel mais profundo, o
significado do desenho da danca e os beneficios desta abordagem no ensino artistico, alguns, ja
apurados na parte empirica do estudo.

Com a finalidade de compreender o significado de desenhar da danca, a investigacdo incidiu
sobre a compreensdo da linguagem artistica da danca e do diadlogo existente no dominio artistico
entre a danca e o desenho/artes visuais.

A dancga é uma forma de arte cujo caracter expressivo reside na agregacdo sequencial de
movimentos corporais, geralmente reveladores de uma ideia unificadora. A danca contemporanea,
focando no caso concreto em analise, podera provocar dois tipos de reagfes no observador: uma
reacdo cognitiva (a interpretacdo de significados narrativos ou tematicos da peca coreografica) ou
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afetiva. Neste Ultimo caso, salienta-se a empatia cinestésica, um fendbmeno no qual o observador da
danca experiencia as sensac¢fes do bailarino e imagina-se a executar 0s movimentos.

No que diz respeito a relagdo da danca e do desenho/artes visuais, identificaram-se diversos
exemplos que provam a existéncia deste dialogo interdisciplinar nas artes, desde a pré-histéria a
contemporaneidade. Esta relacdo foi sofrendo alteragbes e acompanhando a mudanca de
paradigmas estéticos e visbes da arte ao longo da Historia. Na atualidade, as manifestacdes
artisticas, séo naturalmente caracterizadas pelo cruzamento das fronteiras que dividem as barreiras
entre as diversas artes.

A descrigdo do desenho como “a forma de ver a forma”, ou como o registo grafico individual e
Unico de uma experiéncia, contribuiu também para a definicdo do significado do desenho da danca.
Posto isto, aferiu-se a resposta a uma das perguntas secundarias, com base na investigagao:

O que significa desenhar a dang¢a?

Desenhar a danca significa representar graficamente (figurativamente ou ndo) a percec¢éo
individual do artista enquanto observador da experiéncia contemplativa da danc¢a. Esta experiéncia,
assinala-se como transmissora de afetos, visdes e percetos (ou percepcdes). O desenho existe nesta
operagcdo como uma possibildade de expressar e reinterpretar graficamente uma experiéncia
inexprimivel no plano verbal. O bailarino é o emissor de afetos, percep¢des e visdes; ndo obstante, o
artista visual também o é, através da reinterpretacdo destes e respetiva manifestacdo no seu
trabalho, originando uma transacéo de ideias dindmica e estimulante entre estas duas formas de arte.

Salienta-se a constatacao do potencial duplamente imersivo do ato de desenhar a danca. Por
um lado, desenhar implica deixar-se afetar e sentir o “objeto” a retratar; por outro lado, contemplar a
danca suscita uma relagdo empatica com 0s movimentos.

Definido o conceito de desenho da danca, seguiu-se a pesquisa de abordagens semelhantes
no contexto educativo, ou seja, que espelhassem uma metodologia interdisciplinar interartistica.
Constatou-se que a interdisciplinaridade é uma metodologia amplamente estudada entre as artes e
outras disciplinas ndo artisticas, no entanto, a metodologia integradora de duas ou mais formas de
arte, ainda se encontre pouco explorada.

Ainda assim encontraram-se estudos indicadores da existéncia de beneficios, que decorrem
da operacionalizacdo da interdisciplinaridade entre diferentes formas de arte: potenciadora de
experiéncias inspiradoras para a producao artistica e otimizadora deste processo; integradora da
perspetiva pés-moderna da arte (através da extrapolacdo das fronteiras artisticas); agilizadora da
compreensdo das particularidades que definem cada forma de arte; promotora da valorizagéo das
artes; agente de criacdo de projetos memoraveis para os envolvidos; e propiciadora de oportunidades
formativas para os docente que levaram a cabo estas experiéncias, caracterizada pela troca de
conhecimentos.

Constatou-se, através do processo de investigagdo, que a interdisciplinaridade entre a danca
e o desenho, em contexto educativo, constitui um elemento muito pouco explorado. No entanto, com
0 objetivo de apurar a existéncia de beneficios associados a metodologia de ensino do desenho da
figura humana em interdiscipliaridade com a danca, foram descritos e analisados dois casos de
estudo, com caracteristicas semelhantes a abordagem desenvolvida no estudo empirico.

Foram apurados os seguintes beneficios derivados da aplicacdo da metodologia referida: o
acréscimo de autoconfianga no processo do desenho; a redefinicdo do processo criativo, otimizando
0 alcance de respostas criativas; a melhoria da relagcdo com o processo de trabalho; o impacto
positivo e formativo no trabalho dos docentes envolvidos; a facilitacdo da representacdo do corpo em

90
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

desenho, através da utilizacdo de poses menos convencionais, eliminando estereétipos aparentes e
enganosos em relagdo ao corpo; a progressao mais rapida no desenho da figura humana, quando
comparada com outras metodologias; a possibilidade de um elevado grau de interatividade entre o
artista e a figura desenhada, provocando o conhecimento mais profundo da mesma; a melhoria das
capacidades percetivas e autonomia na correcdo do erro; o movimento e a velocidade permitem
perceber melhor a forma geral da figura, ndo permitindo o foco excessivo em partes isoladas, um dos
erros comuns na pratica do desenho; e o favorecimento da representacao das proporcdes do corpo.

Englobando as reflexdes efetuadas ao longo da investigacédo tedrica e compreendendo as
conclusdes retiradas do estudo empirico, € possivel responder a pergunta de partida do presente
estudo:

Podera uma abordagem inter-artistica entre o desenho e a danc¢a favorecer o processo de
ensino e aprendizagem do desenho?

A resposta € sim, porque, como demonstrado, os resultados do estudo empirico e tedrico revelam um
favorecimento do processo de ensino e aprendizagem no desenho.

Uma vez que a resposta foi afirmativa, resta responder a uma dltima questéo.
Quais sdo os beneficios resultantes da aplicacdo desta abordagem?
Os beneficios resultantes da aplicagcao desta abordagem no ensino do desenho séo as seguintes:

e Alnspiracéo, otimizagdo e redefinicdo do processo criativo de producao artistica,

e Alintegragéo e consideracao de uma visdo pds-moderna da arte;

e O contributo para a compreensao da diversidade cultural e artistica;

e Avalorizagéo das artes no curriculo;

e Aformacéo dos docentes envolvidos e consequente melhoria da sua agéo educativa;

e A memorabilidade da experiéncia, devido ao seu caracter diferenciado;

e A melhoria dos habitos e métodos de trabalho individual dos alunos;

e A superacao das insegurancas associadas a pratica do desenho;

e O favorecimento do envolvimento e da motivacéo no trabalho;

e A progressao na eficacia técnica no desenho;

e O favorecimento do processo de representacéo do corpo no desenho;

e A progresséo técnica na representacdo do corpo mais acelerada, quando comparada com
outras metodologias;

e O elevado grau de interatividade entre o aluno e a figura desenhada, provocando o
conhecimento mais profundo da mesma;

e O desenvolvimento da autonomia;

e O favorecimento da representacdo das proporc¢des do corpo;

e O foco na forma geral da figura, evitando a énfase em partes isoladas, um erro comum nos
principiantes do desenho;

e O favorecimento da percec¢éo do equilibrio da figura;

e E o potenciar do caracter expressivo do desenho, causado pelas expressao das percecdes
individuais dos alunos pela experiéncia da observacao da aula de danca.

Sumariamente, podera concluir-se que a abordagem estudada representa um contributo para a
melhoria das técnicas, para a producdo de conhecimento, para a criagdo de memdrias sensiveis
significativas, para a melhoria da relacdo do aluno com o seu trabalho e com a educacéo no geral,
para a expressao de emocles e sentimentos através da arte, e para o desenvolvimento da
criatividade e autonomia.
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Curiosamente, por meio da resposta ao Questionario empirico, os alunos foram
espontaneamente ao encontro de algumas conclusdes de respeitados autores, investigadas no
enquandramento tedrico.

Foi com surpresa e com muita satisfacdo que percebi que um projeto com significado pessoal
como este, devido ao meu interesse pelo desenho e pela danga, também foi significativo para os
alunos. Os encarregados de educacao expressaram também uma atitude positiva e emotiva, no dia
da Inauguragdo da Exposicdo de trabalhos, como resultado do contacto com as criagdes dos seus
educandos. A professora cooperante e outros professores da escola manifestaram a sua apreciacéo
perante os resultados e trabalhos dos alunos. A equipa da dire¢cdo da Escola Secundaria Rainha
Dona Leonor mostrou-se também defensora e apoiante, ndo s6 da concretizagdo da Visita de Estudo,
gue referiram representar uma ideia interessante, mas também da Exposi¢éo de Trabalhos.

Foi na constatagdo da ideia de que se construiu uma experiéncia muito positiva na dimenséo
pratica levada a cabo neste estudo, bem como no apoio convicto, incondicional e otimista da
professora orientadora da dissertagcdo, que surgiu uma profunda vontade e curiosidade em justificar a
validade desta abordagem.

Ao longo do processo, existiram algumas adversidades, designadamente: a ocorréncia de
imprevistos que impediram o cumprimento da calendarizacdo das atividades previstas, como 0s
isolamentos profilaticos; a quantidade de contactos efetuados com Conservatdrios de Danga que, ou
nao responderam, ou nao aceitaram a ideia devido ao contexto pandémico; as incertezas e
insegurancas associadas a inexperiéncia no ensino do desenho e a realizacdo de uma dissertacao; o
caracter integrador de todos os dominios do conhecimento da arte, que por vezes, levou ao
investimento de tempo adicional na pesquisa de terminologias exteriores ao dominio artistico; a
escassez de informacdo relacionada com a interdisciplinaridade inter-artistica ou, mais
especificamente, entre o desenho da figura humana e a danca; entre outras. Porém, a metodologia
de investigacdo-agdo também se baseia nesse continuo “acertar de agulhas”, entre aquilo que se
deseja e aquilo que, no “teatro de operagdes”, se torna possivel de realizar.

Projeto e equaciono diversos caminhos futuros para a investigacdo desta temética. Seria
interessante explorar, um maior envolvimento e troca de conhecimentos, entre alunos de desenho e
alunos da danca, por meio de workshops, onde alunos da danca experimentariam o desenho e
alunos do desenho experimentariam a danca. Na perspetiva do ensino sobre o universo artistico,
exploraria a analise, em aula, do capitulo onde se explorou o dialogo entre a danca e as artes visuais,
comparando as visfes estéticas que integraram cada obra. Seria também interessante fazer um
paralelismo entre 0 modernismo e a contemporaneidade na danca e no desenho, observando as
diferencas e semelhancas.

N A

Em relacdo a estranheza quanto a observacdo da danga contemporanea, semelhante a
observada no publico em geral no campo das artes visuais, imagino grande potencial na formacao de
um projeto de ensino Prof.2 Doutora integrador destas duas areas, que facilite um conhecimento
mais profundo e uma mudanca de mentalidades.

92
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

BIBLIOGRAFIA

Acaso, M. & Megias, C. (2017) Art Thinking: Como el arte puede transformar la educacion. Paidds
Educacién.

Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor (2015). Projeto Educativo — Agrupamento de
Escolas Rainha Dona Leonor [Versao eletrénica].
http://www.aerdl.eu/site/images/Doc_Agrupamento/Doc_orientadores/PROJETO0%20EDUCATIVO
.pdf

Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor (2019). Critérios de Avaliagdo da Disciplina de
Desenho A.
http://nsite.aerdl.eu/images/DocsAgrupamento/AERDL/Criterios/secundario/2223/desenho 10 11

12.pdf

Anderson, W. & Lawrence, J. (1982). Sweet success stories in related arts — approaches to allied
arts. Music Educators Journal, 69, 31-35. https://doi.org/10.2307/3396049

Augsburg, T. (2017). Interdisciplinary Arts em The Oxford Handbook of Interdisciplinarity (second
edition). Oxford University Press.

Bautista, A., Tan, L., Ponnusamy, L. & Yau, X. (2015). Curriculum integration in arts education:
connecting multiple art forms through the idea of ‘space’. Journal of Curriculum Studies, 48, 5,
610-629. https://doi.org/10.1080/00220272.2015.1089940

Beck, A. (2010). Danga Desenho Metodologia em Movimento. O Mosaico, 3, 1-20.
https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/1500

Butterworth, J. (2012). Dance Studies: the basics. New York: Routledge

Caldas, F., Holzer, D. & Popi, J. (2017). A Interdisciplinaridade em Arte: Algumas Consideracdes.
Revista Nupeart, 17, 160-171. https://www.revistas.udesc.br/index.php/nupeart/issue/view/601

Cardoso, A. (2014). Inovar com a investigagcdo-acao: desafios para a formacao de professores.
Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra.

Carybé. (1972). Nureyev. Rio de Janeiro, Brasil: Editora Vozes.

93
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo


http://nsite.aerdl.eu/images/DocsAgrupamento/AERDL/Criterios/secundario/2223/desenho_10_11_12.pdf
http://nsite.aerdl.eu/images/DocsAgrupamento/AERDL/Criterios/secundario/2223/desenho_10_11_12.pdf
https://doi.org/10.2307/3396049
https://doi.org/10.1080/00220272.2015.1089940
https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/1500
https://www.revistas.udesc.br/index.php/nupeart/issue/view/601

Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Colby Museum of Art (2021). Alex Katz: Theater and Dance. https://museum-
exhibitions.colby.edu/exhibition/alex-katz-theater-and-dance/

Dai, L. (2016). Dancing and Drawing in Trisha Brown’s Work: A Conversation between
Choreography and Visual Art [Combined Senior Thesis in Dance and Art History].
https://www.researchgate.net/publication/333731736_Dancing_and Drawing_in_Trisha Brown's
Work A Conversation Between Choreography and Visual Art

Despacho n.° 6478/2017, de 26 de julho. Direcdo-Geral da Educacédo (DGE).
Despacho n.° 6944-A/2018, de 19 de julho. Dire¢do-Geral da Educacéo (DGE).
Despacho n.° 8476-A/2018, de 31 de agosto. Direcdo-Geral da Educacéo (DGE).
Dewey, J. (1916). Democracy and Education. New York: The Macmillan Company.

Direcdo-Geral da Educacgéo (2017). Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria[Versdo
eletrénical.

https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto Autonomia_e_Flexibilidade/perfil dos aluno
s.pdf

Direcdo-Geral da Educacgéo (2018). Aprendizagens Essénciais - Articulagdo com o Perfil dos
alunos — 10.°ano — Secundario — Desenho A [Versao eletrénica].
https://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/10_desenho_a.pdf

Dodson, B. (2007). Keys to Drawing with Imagination: Strategies and Exercises for Gaining
Confidence and Enhancing your Creativity. Cincinnati, Ohio: North Light Books.

Donatella, B. (2007). Proposing an Interdisciplinary, Movement-Based Approach to Teaching and
Learning as Applied to Design for Performance related Areas. Working Paper. Prague
Quadrennial, London. https://ualresearchonline.arts.ac.uk/id/eprint/1755/7

Edwards, B. (1999). The New Drawing on the Right Side of the Brain. New York: Penguin Putnam
Inc.

Efland, A. (2002). Art and Cognition — Integrating Visual Arts in the Curriculum. New York:
Teachers College Press. Columbia University.

Eiras, A. (2019). Que Sentido(s) Para Uma Educacao Artistica: O Corpo Como Um Fenémeno
Total nos Processos de Aprendizagem. [Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do
Ensino Basico e no Ensino Secundario, Universidade do Porto].

Eisner, E. (2002). The Arts and the Creation of Mind. New Haven & London: Yale University
Press.

Esteireiro, P. (2014). Problemas Centrais da Educacéo Artistica: Reflexdes sobre a Atualidade e
Desafios para o Futuro. Revista Portuguesa de Educacao Artistica, 4, 9, 95-105.
https://doi.org/10.34639/rpea.v4il.49

Fowler, C. (1996). Strong Arts, Strong Schools — The Promising Potential and Disregard of the
Arts in American Schooling. New York: Oxford University Press.

Fundacao Calouste Glubenkian (2022). José Pacheko: s/ titulo.
https://gulbenkian.pt/cam/works cam/stitulo-148908/

94
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo


https://museum-exhibitions.colby.edu/exhibition/alex-katz-theater-and-dance/
https://museum-exhibitions.colby.edu/exhibition/alex-katz-theater-and-dance/
https://www.researchgate.net/publication/333731736_Dancing_and_Drawing_in_Trisha_Brown's_Work_A_Conversation_Between_Choreography_and_Visual_Art
https://www.researchgate.net/publication/333731736_Dancing_and_Drawing_in_Trisha_Brown's_Work_A_Conversation_Between_Choreography_and_Visual_Art
https://dre.pt/application/file/a/115742277
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/ESecundario/despacho_ae_secundario.pdf
https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf
https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/10_desenho_a.pdf
https://ualresearchonline.arts.ac.uk/id/eprint/1755/7
https://doi.org/10.34639/rpea.v4i1.49
https://gulbenkian.pt/cam/works_cam/stitulo-148908/

Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Gheno, D. (2015). Figure Drawing Master Class: Lessons in Life Drawing. North Light Books.

Glass, R. (2005). Observer response to contemporary dance, Thinking in Four Dimensions:
Creativity and Cognition in Contemporary Dance, Capitulo 8, 107--121. Melbourne University
Press.

Goldstein, N. (1973). The Art of Responsive Drawing. Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice-
Hall, Inc.

Gongalves, I. (2018). Desenho da figura humana: Perspetiva historica e recursos didaticos para o
Ensino Secundario [Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Lisboa]. Repositério da
Universidade de Lisboa. http://hdl.handle.net/10451/37758.

Grabach, J. (1957). How to Draw the Human Figure. New York: Dell Publishing Co., Inc.

Haley, R. (2018). Constructions of the moving body: drawing and dancing. Studies in Theatre and
Performance, 38, 3, 289-301. https://doi.org/10.1080/14682761.2018.1506966

Hammer Museum (2022). Art in Conversation: Ruth Asawa and Merce Cunningham.
https://hammer.ucla.edu/blog/2016/03/art-in-conversation-ruth-asawa-and-merce-cunningham

Hampton, M. (2009). Figure Drawing Design and Invention. M. Hampton

Hart, C. (2014). Figure It Out! Human Proportions Draw the Head and Figure Right Every Time.
Drawing with Christopher Hart.

Hetland, L., Winner, E., Veenema, S., & Sheridan, K. (2007). Studio Thinking: The Real Benefits
of Visual Arts Education. New York: Teachers College Press. Columbia University.

Heyward, S. (1990). Designing a Collaborative, Mutli-arts Project for High School. [Master of Arts
Education, University of Georgia. https://hdl.handle.net/10724/38753

Hickman, R. (2005). Why We Make Art and Why is Taught. Portland, Oregon, USA: Intellect
Books.

Huston, S. (2016). Figure Drawing for Artists: Making Every Mark Count. Rockport Publishers.

Institute of Contemporary Art - Boston (2022). Dance/Draw.
https://www.icaboston.org/exhibitions/dancedraw#in-the-store

Institute of Contemporary Art - Boston (2022). Dance/Draw.
https://www.icaboston.org/exhibitions/dancedraw#in-the-store

Jones, J.P. (2016). The Anatomy of Style: Figure Drawing Techniques. Korero Press.

Kindler, A. (1987). A Review of Rationales for Integrated Arts Program. Studies in Art Education,
29, 1, 52-60. https://doi.org/10.2307/1320456

Laginha, A. (2021). O (Pequeno) Livro da Danca - 60 questdes sobre a arte de Terpsicore e
outras tantas respostas breves. Caleidoscopio

Larrick, P. & Gemma, M. (2008). Perspectives on Art Education and Curriculum Design.
Sacramento Office of Education. Curriculum and Intervention Services Visual and Performing Arts.

95
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo


http://hdl.handle.net/10451/37758
https://doi.org/10.1080/14682761.2018.1506966
https://hammer.ucla.edu/blog/2016/03/art-in-conversation-ruth-asawa-and-merce-cunningham
https://hdl.handle.net/10724/38753
https://www.icaboston.org/exhibitions/dancedraw#in-the-store
https://www.icaboston.org/exhibitions/dancedraw#in-the-store
https://doi.org/10.2307/1320456

Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Latorre, A. (2005). La investigacién-accion — Conocer y cambiar la pratica educativa. Barcelona:
Editorial Grao.

Maia, G. & Porfirio, M. (2021). Desenho — Parte 1, Ensino Secundario, 10° ano de Escolaridade.
ASA, Leya.

Mark, W. & Mary, W. (2006). Drawing for the Absolute Beginner. Cincinnati, Ohio: North Light
Books.

Marshall, J. (2010). Five Ways to Integrate: Using Strategies from Contemporary Art. Art
Education, 63, 3, 13-19. https://doi.org/10.1080/00043125.2010.11519065

Martins, C. (2010). Danga, corpo e desenho: arte como sensacdo. Dossié - Entrelugares do corpo
e da arte, 21, 2, 101-120. https://doi.org/10.1590/S0103-73072010000200008

Mattesi, M. (2007). Force Drawing Human Anatomy. Boca Raton, Florida: CRC Press, Taylor &
Francis Group.

Maximo-Esteves, L. (2008). Visdo Panoramica da Investigacdo-Accao — livro 13, Colecao
Infancia. Porto Editora.

Meglin, J. Eliot, K. & Sellers-Young, B. (2018). Kinetic, Kinesthetic, and Modern: Dance and the
Visual Arts. Dance Chronicle. 41, 113-120. Routledge.
https://doi.org/10.1080/01472526.2018.1470408

Mortari, K. (2013). A Compreensé&o do Corpo na Danga: um olhar para a contemporaneidade.
[Tese de Doutoramento, Faculdade de Motricidade Humana).
https://www.repository.utl.pt/bitstream/10400.5/5177/1/A%20Compreens%C3%A30%20d0%20Co
rp0%20na%20Dan%C3%A7a_um%20olhar%20para%20a%20contemporane.pdf

Musée d’Orsay (2022). Danseuse au Bouquet, Salutant sur la Scéne. https://www.musee-
orsay.fr/en/artworks/danseuse-au-bouquet-saluant-sur-la-scene-2082

Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado (2022). Festa na Aldeia.
http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/127/artists

Museum of Modern Art (2022). Dance: Henri Matisse.
https://www.moma.org/collection/works/79124

Museum of Modern Art (2022). Gino Severini: Dynamic Hieroglyphic of the Bal Tabarin.
https://www.moma.org/collection/works/79419

Neri, B. (2008). Infinite Field (Dance Drawing). Peformance Research, 13, 105-108.
https://doi.org/10.1080/13528160802465615

Niklas Art (2022). L’Anima Pensante: The Human Tree of Life/ Tanz.
https://www.niklas.art/pages/lanima-pensante

Noice, H., & Noice, T. (2006). Artistic Performance: Acting, Ballet, and Contemporary Dance,. The
Cambridge handbook of expertise and expert performance, capitulo 28, 489-503. Cambridge
University Press. https://doi.org/10.1017/CB0O9780511816796.028

Okabayashi, K. (2009). Figure Drawing for Dummies. Indianapolis, Indiana: Wiley Publishing, Inc.

96
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo


https://doi.org/10.1080/00043125.2010.11519065
https://doi.org/10.1590/S0103-73072010000200008
https://doi.org/10.1080/01472526.2018.1470408
https://www.repository.utl.pt/bitstream/10400.5/5177/1/A%20Compreens%C3%A3o%20do%20Corpo%20na%20Dan%C3%A7a_um%20olhar%20para%20a%20contemporane.pdf
https://www.repository.utl.pt/bitstream/10400.5/5177/1/A%20Compreens%C3%A3o%20do%20Corpo%20na%20Dan%C3%A7a_um%20olhar%20para%20a%20contemporane.pdf
https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/danseuse-au-bouquet-saluant-sur-la-scene-2082
https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/danseuse-au-bouquet-saluant-sur-la-scene-2082
http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/127/artists
https://www.moma.org/collection/works/79124
https://doi.org/10.1080/13528160802465615
https://www.niklas.art/pages/lanima-pensante
https://psycnet.apa.org/doi/10.1017/CBO9780511816796.028

Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Patrick and Beatrice Haggerty Museum of Art (2005). On the fence: Keith Haring’s Mural for the
Haggerty Museum — 1983. Milwaukee, Winsconsi: Marquette University.

Pires, A. L. O. (2018). A investigacado na formacao de educadores e professores: contributos para
(re)pensar as praticas de formacéo inicial. Lisboa: Colibri.

Reason, M. (2010). Watching Dance, Drawing the Experience and Visual Knowledge. Forum for
Modern Language Studies, 46, 4, 391-414. https://doi.org/10.1093/fmls/caq014

Rodrigues, L. (2011). Educagéo Artistica e Cultura Visual. Imaginar: Revista da Associagao
Poertuguesa de Expressao e Comunicacao Visual, 53,12-24.

Roig, G. (2004). Art of Drawing the Human Body. New York: Sterling Publishing Co., Inc.

Rosa, N., Macias, L. & Diaz-Andreu, M. (2021). Las escenas de danza en el Arte Rupestre
Levantino del Bajo Aragén y Maestrazgo: una sintesis critica. Zephyrvs — Revista de Prehistoria y
arqueologia, 87, 15-31. https://doi.org/10.14201/zephyrus202187

Santos, M. (2020). Conversagbes ‘entre’ Danga e Desenho, os Possiveis sobre o Corpo,
Movimento e Traco na Arte/ Educacéo. [Monografia de Especializagdo em Educacéo: Métodos e
Técnicas de Ensino, Universidade Federal Tecnol6gica do Parand].
http://riut.utfpr.edu.br/jspui/bitstream/1/26831/1/dancadesenhomovimentoeducacao.pdf

Smith, T. (2019). Review of Ross Prior (Ed.) (2018). Using Art as Research in Learning and
Teaching: Multidisciplinary Approaches across the Arts. Postdigital Science Education, 2, 511-
517. https://doi.org/10.1007/s42438-019-00043-0

Tate Museum (2022). Edgar Degas. https://www.tate.org.uk/art/artists/edgar-degas-988

Tate Museum (2022). Modernism. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/modernism

The British Museum (2022). Tomb-painting.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA37984

The Metropolitan Museum of Art (2022). Edgar Degas (1834-1917): Painting and Drawing.
https://www.metmuseum.org/toah/hd/dgsp/hd _dgsp.htm

The Metropolitan Museum of Art (2022). Peasent Couple Dancing.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/391211?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=dance&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=76

The Metropolitan Museum of Art (2022). Romanticism.
https://www.metmuseum.org/toah/hd/roma/hd _roma.htm

The Metropolitan Museum of Art (2022). Terracotta Statuette of a Ring Dance.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/241205

The Metropolitan Museum of Art (2022). The Printed Image in the West: Engraving.
https://www.metmuseum.org/toah/hd/engr/hd _engr.htm

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization [UNESCO]. (2006). Road Map for
Arts Education — The World Conference on Arts Education: Building Creative Capacities for the
21 Century. Lisbon.

97
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo


https://doi.org/10.1093/fmls/cqq014
https://doi.org/10.14201/zephyrus202187
http://riut.utfpr.edu.br/jspui/bitstream/1/26831/1/dancadesenhomovimentoeducacao.pdf
https://doi.org/10.1007/s42438-019-00043-0
https://www.tate.org.uk/art/artists/edgar-degas-988
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/modernism
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA37984
https://www.metmuseum.org/toah/hd/dgsp/hd_dgsp.htm
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/391211?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=dance&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=76
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/391211?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=dance&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=76
https://www.metmuseum.org/toah/hd/roma/hd_roma.htm
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/241205
https://www.metmuseum.org/toah/hd/engr/hd_engr.htm

Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Vasconcelos, M.C. & Elias, H. (2006). O ‘Campo Expandido’ do Desenho e as suas Praticas
Criativas. Caleidoscopio, Revista de Comunicacao e Cultura, 7, 67-79.

Vasconcelos, M.C. & Elias, H. (2012). Desafios ao Desenho Face as Novas Tecnologias.
Caleidoscoépio, Revista de Comunicacao e Cultura, 11/12, 313-328.

Vasconcelos, M.C. (2021). Importancia das Artes. [PowerPoint de apoio a Unidade Curricular de
Didatica das Artes Visuais, lecionada na FCSEA, ULHT].

Vasconcelos, M.C.& Marques, I.A. (2020). Investigacdo-A¢do em Educacgéo Visual: uma reflexdo
a partir de casos concretos. Revista Matéria-Prima, 8, 152-165. http://materiaprima.fba.ul.pt/

APENDICES

APENDICE |
Power Point de Apoio as Unidades Didaticas

Disponivel em:
https://docs.google.com/presentation/d/10dKP1cMu5AWTRKIN2VrkFPmHNgptNRtDOOMIiCpLzHA/e
dit?usp=sharing

98
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo


http://materiaprima.fba.ul.pt/
https://docs.google.com/presentation/d/10dKP1cMu5AwTRK9N2VrkFPmHnqptNRtDOOMIiCpLzHA/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/10dKP1cMu5AwTRK9N2VrkFPmHnqptNRtDOOMIiCpLzHA/edit?usp=sharing

Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

APENDICE I
Contactos efetuados para Agendar a Visita de Estudo - Conservatorios de Danga em
Lisboa

to direcao ~

@ Sara Costa <sara.arquelino@gmail.coms Wed, 26 Jan, 10:04 Yy 4
Muito bom dia

No @mbito da minha Pratica de Ensino Supervisionada do mestrado em Ensino de Artes Visuais e como professora estagiaria na Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, venho
por este meio, solicitar que a 10? turma do 10° ano de escolaridade da disciplina de Desenho A, com o total de 25 alunos, venha assistir a uma aula de danca contemporanea.

O objetivo da visita de estudo, seria a realizagdo de esbocos e estudos da figura humana em movimento no didrio gréfico de cada aluno. Encontro-me a desenvolver a dissertacdo
do mestrado focada nesta tematica

Estou convicta que seria uma experiéncia enriquecedora para os alunos envolvidos, que poderemos desenvolver melhor mediante a aceitagdo da mesma.

Grata pela atencéo,

Sara Arquelino Costa
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APENDICE IlI
Guiéo de Apoio a Visita de Estudo ao Conservatorio de Danga — Dance Spot

¥
ﬂ: Guido - Visita de Estudo ao Conservatorio de Danca - Dance Spot dance
O Estudo da Figura Humana em Movimento — Observagdo m r i ifico?

de uma aula de Danga Contemporanea
1. Diversos esbogos dos bailarinos em movimento ou em

O principal objetivo da Visita de Estude é proporcionar aos alunos a poses estiticas (devem recorrer ao conhecimentos

oportunidade de observar e registar a expressdo do corpo humano
em movimento, através da observagdo deste estilo de Danga que &
caracterizado precisamente, pela expressividade.

Edgar Degas foium artista francés (1834-1917) conhecido por
retratar nas suas obras o corpo humano em movimento, mais

adquiridos nas aulas sobre a figura humana, bem como, a
uilizacdo dos diversos modos de desenho, j@ realizados nas
aulas: desenho de contorno cego, desenho gestual,
desenho geométrico, linha continua, etc.) NUmero minimo
de desenhos: 20

2. Palavras descritivas das emogdes
sentidas/percecionadas a cerca das composigoes
coreograficas ou das mlsicas que observaram/ ouviram

particularmente, bailarinas. O artista

preferia, sobretudo, a pintura a dleo ouw a

N utilizacdo do pastel nas suas obras.
Materiai srios/obrigatérios: Didrio ao longo da aula. MUmero minimo de palavras: 20

| Grafico, lapis de grafite, 2 lipis de cor (um 3. Animais ou elementos da natureza a:_:oclados ao
de cor clara, oulro de cor escura), borracha movimento dos bailarines. Exemplo: Agua, Macaco, elc.

& uma canela preta de bico fino NOmero minimo de palavras: 8

A inspiragdo existe, mas tem de te enconirar a irabalhar” -

Figura 1 = Edgar Begas. Danoers in Green, Pablo Picasso
Pastel, 1BTE, Fomoe:

I A, W D B A= RS AR T e Eom trabalha!
P
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APENDICE IV
Documento de Informag&o/Autorizacdo da Visita de Estudo ao Conservatorio de
Dancga - Dance Spot

;\

<

Informacéo da visita de estudo aos Encarregados de Educacao

Exmo(a) Encarregado(a) de Educacéo de
Aluno(a) n? do ? ano da turma

Informo que no dia 1 de fevereiro (terga- feira) realizar-se-& uma visita de estudo & Conservatorio de Danga - Dance Spot
Politécnico de Lisboa, enquadrada pela disciplina de Desenho A, para o que solicito a sua autorizagéo.

Dados da visita:

-Hora de inicio: 17:15h Hora de fim 18.30h  Custo da visita- 0 euros

Observagdes:

Estudo da representacéo da figura humana; O registo de esbogos, notas e reflexbes no diario grafico de modo a
acompanhar o processo de trabalho do aluno (inspiragéo para futuras criagdes nas aulas de desenho); promogéo da
compreens&o da diversidade cultural e artistica possibilitando o reconhecimento valorativo da diferenga (Danga vs. Artes
Visuais); e a troca de ideias e perspetivas com os alunos do Conservatorio de Danga.

no ponto de encontro — Conservatorio De Danga- Dance Spot (Rua Marqués de Fronteira 76A, 1070-299 Lisboa)
deslocando-se ida e volta pelos seus proprios meios.

A Professora

<

Autorizo/ Ndo Autorizo o meu /a minha educando(a) do

Ano/Turma a participar na visita de estudo do dia ., responsabilizando-me pelo seu
comportamento.

O Encarregado de Educagé&o

/ 120
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APENDICE V
Documento de Informagéo da Visita de Estudo ao Conservatério de Danca - Dance
Spot para efeitos de autorizac&o da Direcédo da Escola

REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCAGAD

VISITAS DE ESTUDO

Data: 01/02/2021
Destino/ Local - Conservatorio de Danca - Dance Spot.

Hora previstade:  Partida 17h30min Chegada 18h30min

Ano(s)/Turmas(s) - 10°10* N° de alunos por turma - 26

Numero de alunos com ASE: Escaldao A |:| Escaldao B |:|

Objetivos da visita - Estudo da representagéo da figura humana; O registo de esbogos, notas e reflexdes no
diario grafico de modo a acompanhar o processode trabalho do aluno (inspirac&o para futuras criagdes nas
aulas de desenho); promog&o da compreensé&o da diversidade cultural e artistica possibilitando o
reconhecimento valorativo da diferenca (Danca vs. Artes Visuais); e a troca de ideias e perspetivas com o0s
alunos do Conservatdriode Danca.

Professor Responsavel Professor(es) acompanhante(s):

Ana Leite e Conceicao piz=i= J= T2z TEEZIrz, Sara Costa e Sara Mendes.

Contacto (telefone)- 91327

Plano Anual de Atividades: Parecer da Direcao:
Visita Prevista|:| Nao prevista |:|
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APENDICE VI
Fotografias da Atividade: Visita de Estudo ao Conservatério de Danca — Dance Spot

Univer
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APENDICE VI
Video da Visita de Estudo ao Conservatério de Danca - Dance Spot

Disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/19homYUIJvH7mBcHMkuoFKFnJuDemvn50/view?usp=sharing
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APENDICE VIII
Proposta de Critérios de Avaliacdo dos Trés Elementos de Avaliacado - Unidade

Didatica: “Figura Humana em Movimento”

ﬁj REPUBLICA —
A PORTUGUESA N
Critérios de Avaliagdc | 1° Processo de Recolha de Informagdc | Exercicios de
Representagio | Desenho da Figura Humana
Niveis de Desempenho Avaliagdo
MUITO INSUFICIEMTE (1) SUFICIENTE (5) BOM (B) MUITO BOM (MB) | Ponderacdo
DOMINIOS CRITERIOS INSUFICIENTE (M1} & a 9 valores 1 a 13 valores 14 a 17 valores 18 a 20 valores
0 a B valores 20-49% 50-60% 70-89% 90-100%
0-15%
Aplicagdo dos Ndo demonstrou Demonstrou pouca Demaonstrou um Demonstrou um bom Aplicou com
conhecimentos SEEUranca na SEEUranca na desempenho desempenho na Seguranca, os
Apropriacdo e (Desenho aplicacdo dos aplicacdo dos satisfatorio na aplicacdo dos conhecimentos
Reflexdo Figura Humana, | conhecimentos sobre | conhecimentos sobre aplicacdo dos conhecimentos sobre o sobre o desenho da 30%
Luz-sombra, o desenho da figura o desenho da figura conhecimentos sobre o desenho da figura figura humana.
entre outros) humana. humana. desenho da figura humana.
humana.
Interpretacdo e | Compreensdo e | W&o compreendeu/ Compreendeu/ Compreensdo e Compreendeu/respeitou Compreendeu e
Comunicacdo Respeito pelo respeitou o respeitou pouco o respeito pelo enunciado quase todas as respeitou o 35%
Enunciado enunciado. enunciado. satisfatorios. instruces doenunciado. enunciado
Ndo demonstrou Demonstrou pouca Demonstrou seguranga, Demonstrou alguma Demonstrou
Eficdcia técnica seguranca, fluidez e seguranga, fluidez e fluidez e desenveltura seguranca, fluidez e seguranga, fluidez e
(pastel, collage, desenvoltura no desenvoltura no satisfatdrias no modo desenvoltura no modo desenvoltura no
ENntre outras) modo como aplica as | modo como aplica as | como aplicou as técnica. | como aplica as técnicas. | modo como aplica as
técnicas. técnicas. térnicas.
Empenho e Revelou muito pouco Revelou pouco Revelou um empenho e Revelou algum Foi empenhado e
Autonomia empenho e ndo foi empenho & foi pouco | autonomia satistatorios. | empenho e autonomia. autonomo.
autonomao. autonomao. 353
Experimentacdo Gestdo de N&o entregou o Néo geriu bem o Geriu o tempo Geriu bem o tempo. Geriu muito bem o
e Criacdo Tempo trabalho. tempo. satisfatériamente. tempo.
N&o demonstrou Demaonstrou pouca Demonstrou a Demonstrou alguma Demonstrou
Praticas de preocupacdo pelo preocupacdo pelo preocupacao preocupacao pelo preocupacao pelo
Ocupacdo de equilibrio grafico da | equilibrio grafico da satisfatdria pelo equilibrio grafico da equilibrio grafico da
Pagina COMPpOsicao. COmposicao. equilibrio grafico da composicao. composicao.
composigdo.
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ég REPUBLICA .
— I = - ] PORTUGUESA
Critérios de Avaliagao | 2° Processo de Recolha de Informagae | Composigio
Figura Humana (1% e 22 Experiéncia - Pastel e Materiais de Desperdicio)
Niveis de Desempenho Avaliacio
MUITO INSUFICIENTE (1) SUFICIENTE (S) BOM (B) MUITO BOM (MB) | Ponderacdo
DOMINIOS CRITERIOS INSUFICIENTE [MI) 6 a 9 valores 10 a 13 valores 14 a 17 valores 18 a 20 valores
0 a 8 valores 20-49% 50-69% 70-89% G0-100%
0-19%
Aplicacdo dos MN&o demonstrou Demonstrou pouca Demonstrou um Demonstrou um bom Aplicou com
conhecimentos SEEUranca na SEEUranca na desempenho desempenho na SEguranca, os
Apropriacdo e (Desenho aplicacdo dos aplicacdo dos satisfatorio na aplicacdo dos conhecimentos
Reflexdo Figura Humana, | conhecimentos sobre | conhecimentos sobre aplicacdo dos conhecimentos scbre o | sobre o desenho da 30%
Luz-sombra, o desenho da figura o desenho da figura conhecimentos sobre o desenho da figura figura humana.
entre outros) humana. humana. desenho da figura humana.
humana.
Interpretacio e | Compreensdo e | N&o compreendeu/ Compreendeu/ Compreensio e Compreendeu/respeitou Compreendeu e
Comunicacdo Respeito pelo respeitou o respeitou pouco o respeito pelo enunciado guase todas as respeitou o 35%
Enunciado enunciado. enunciado. satisfatdrios. instrugdes doenunciado. enunciado
MNdo demonstrou Demonstrou pouca Demonstrou seguranga, Demonstrou alguma Demonstrou
Eficaciatécnica | seguranca, fluidez e | seguranca, fluidez e | fluidez e desenvoltura seguranca, fluidez e seguranga, fluidez e
(pastel, collage, desenvoltura no desenvoltura no satisfatérias no modo desenvoltura no modo desenvoltura no
entre outras) modo como aplica as | modo como aplica as | como aplicou as técnica. | como aplica as técnicas. | modo como aplica as
téCnicas. técnicas. técnicas.
Qualidade MN&o demonstrou Demonstrou pouca Demaonstrou Demonstrou alguma Demonstrou
Grafica e coeréncia coeréncia e gqualidade | coeréncia e qualidade coeréncia e gualidade preocupacio pela
Coeréncia qualidade grafica. grafica. grafica satisfatdrias. grafica. gualidade gréfica e 35%
Experimentacdo coeréncia do
e Criagdo trabalho.
Criatividade e MN&o demonstrou Demonstrou pouca Demaonstrou Demonstrou alguma Demonstrou
Expressividade criatividade nem criatividade e criatividade e criatividade e criatividade e
expressividade. expressividade. expressividade expressividade. expressividade.
satisfatorias.
Empenho e Revelou muito pouco Revelou pouco Revelou um empenho e Revelou algum Foi empenhado e
Autonomia empenho e ndo foi | empenho e foi pouco | autonomia satisfatorios. | empenho & autonomia. autonomao.
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Animal/ Elemento Natural)

REPUBLICA
P PORTUGUESA | ™%

Critérios de Avaliagdo | 3° Processo de Recolha de Informagdo | Simbiose (Figura Humana +

Niveis de Desem,
Mumo INSUFICIENTE (1) SUFICIENTE (S) BOM (B) MUITO BOM (MB)
DOMINIOS CRITERIOS INSUFICIENTE (MI) 62 9 valores 10 2 13 valores 14 2 17 valores 18 2 20 valores
02 8 valores 20-49% 50-69% 70-89% 90-100%
0-19%
Aplicagdo dos Nao d D pouca Demonstrou um Demonstrou um bom Aplicou com
conhecimentos seguranga na seguranga na desempenho desempenho na seguranga, os
e (Desenho aplicagdo dos aplicagdo dos satisfatorio na aplicagdo dos conhecimentos
Reflexdo Figura Humana, | conhec sobre | conheci aplicagdo dos conhecimentos sobre o | sobre o desenho da
Luz-sombra, o desenho da figura | o desenho da figura | conhecimentos sobre o desenho da figura figura humana.
entre outros) humana. humana. desenho da figura humana.
pretacdo e | Compi do e | N3ocompreendeu/ C u/ Comp doe Compr / Compreendeu
Comunicacdo Respeito pelo itou 0 peitou pouco 0 | respeito pelo enunciado quase todas as respeitou o
Enunciado enunciado. enunciado. . instrugdes doenunciado. enunciado
N3o d ou D pouca | D g <) D 1| D
Eficacia técnica | seguranga, fluidez e | seguranga, fluideze | fluidez e desenvoltura seguranga, fluidez e seguranga, fluidez e
(1apis de cor) desenvoitura no no isfatdrias nomodo | desenvoltura no modo desenvoltura no
modo como aplica as | modo como aplica as | como aplicou as técnica. | como aplica as técnicas. | modo como aplica as
técnicas. técnicas. técnicas.
Qualidade N&o o D pouca Demonstrou Demonstrou alguma Demonstrou
Grafica e coeréncia e coeréncia e qualidade | coeréncia e qualidade coeréncia e qualidade preocupagao pela
Coeréncia qualidade grafica. grafica. grafica satisfatorias. grafica. qualidade grifica e
Experimentagdo coeréncia do
e Criagio trabalho.
Criatividade e Nao o [ pouca Demonstrou [» Ig [+
Expressividade criatividade nem criatividade e criatividade e criatividade e criatividade e
Empenho e Revelou muito bouco Revelou oouco R um e R aleum Foi empenhado e
Autonomia & ndo foi ho e foi pouco i i i0s. ho &
autonomo. :
Gestdo de Nio entregou o N&o geriu bem o Geriu 0 tempo Geriu bem o tempo. Geriu muito bem o
Tempo 1empo. isfatd tempo.
N3o o Dx pouca Demonstrou a Demonstrou alguma Demonstrou
Praticas de preocupagao pelo preocupagio pelo preocupacio preocupacao pelo preocupacao pelo
Ocupagdo de | equilibrio graficoda | equilibrio grafico da satisfatdria pelo equilibrio grafico da equilibrio grafico da
Pégina composicdo. composigio. equilibrio grafico da composicdo. composicdo.
composigdo,

“ACPA: C,D,F,G,H, L)

|‘lotal

Disciplina de Desenho A | 10° ano de Escolaridade | Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

*Areas de Competéncias do Perfil dos Al
A-Linguagens e Textos; B- Informacdo e Comunicacdo; C- Raciocinio e resolugdo de problemas; D- Pensamento critico e pensamento criativo; E- Relacionamento
Interpesscal; F- Desenvolvimento Pessoal e Autonomia; E- Bem-estar, saide e ambiente; H- Sensibilidade estética e artistica; |- Saber cientifico, técnico e

a Saida da

[e]

tecnolégico; J- Conscénca e dominio do compo.
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APENDICE IX

Proposta de Grelha de Avaliacdo dos Trés Elementos de Avaliacdo — Unidade

Didatica: “Figura Humana em Movimento”

1° Elemento de Avaliacdo — Exercicios de Representacdo da Figura Humana

Registo de Avaliacdo

Escola: Secundaria Rainha Dona Leonor | Disciplina: Desenho & | 10° ane de Escolaridade do Ensine Secundario
Ano Letivo: 20212022

Critérios de Classifi

1TEx. - E

de B

S0 da Figura H

= Refl

do e L

1]

Experimentagio e Criagio

Ano: 10
Turma: 102

de Conh

Co

p eF

Eficacia Empenho e

Técnica Autonomia

Gestio de

Priticas de ocupagio
da Pagina

Mengio

Mengio
PR

Mengio

3o Fig. H

pelo Enunciado

tempo

Ponderacao [*]

35

35

Cotagao [Yalores]

7

7

N Aluno

[0-1005)

[MI-ME ]

[0-20
¥alores)

Edgar Degas

a0

a0 40

50

40

E137

o o o| o o o) of o o o o o 2| o o| = = 2| = o 2| o o = = = =) = = =) =

12,274

“ACPA:B.C.F. L J

*ACPA [Areas de Competéncias do Perfil do Aluno & Saida da Escolaridade Obrigatdria

A- Linguagens e Textoz: B- Informagdo e Comunicagio; C- Raciocinio e rezolugio de problernas; D- Penzamenta critico e pensamento criativo; E - Rel acionamenta

Interpeszoal; F- Desenvalvirnento Pessoal & Autonaornia; E - Bemn-estar, saude & ambiente; H- Senzibilidade estética e artistica; |- Saber cientifico, técnico e
tecnoldgico; J- Conscidncia e dominio do corpo.
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2° Elemento de Avaliacdo — Exercicios de Criacdo de Composi¢des com Inspiracdo na
Visita de Estudo

Registo de Avaliacdo

Escola: Secundéria Rainha Dona Leonor | Disciplina: Desenho & 1 10% ano de Escolaridade do Ensinag Secundério

Ano Letivo: 20212022

is de D

diciol

ia - Pastel e

Critérios de CI.

F—y

2* Ex. - Composigao Figura Humana (1= e 2 E:

ef

e Criagdo

Ano: 10"
Turma: 10*

S0 e Ci

lagdo de C

e peil

Eficicia
Técnica

Gestio de

Empenho e
i tempo

Priticas de ocupagao
da folha

Qualidade Grifica

Criatividade ¢

Mengio

Mengio

Mengio

e C

pelo

Ponderagio [#]

30

354

354

Cotagao [Valores]

5

7

7

N Aluno

[0-100%)

(MI-ME]

-z0
Yalores)|

Edgar Degasz

oo

B2

7o

40 )

70

70,95

14719

19,2555

|| ol ol 2| =)o 2| o of 2| ol ol 2| 2| 2| = 2| =) 2| = =| 2| =| = = =] =] =

TACPA: C.D.F. G, H.

()

=ACPA [Areas de Cornpeténcias do Perfil do Alumo & Saida da Escolaridade Obrigatéria

A- Linguagens e Textos: B- Informagdo e Comunicagdo: C- Raciocinio e resolugdo de problemas; D- Pensarento criico e pensamento criativo; E - Aelacionamento

Interpessoal; F- Desenval vimento Pessoal & dutonomnia; E - Bern-estar, saide & arbiente; H- Sensibilidade estética e artistica; 1- Saber cientifico, técnico &
termnlAmica: - Canscidrcia & darninin dnoearsn
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3° Elemento de Avaliacdo — Exercicio de Criagdo da Simbiose (Figura Humana +

Animal / Elemento Natural

Registo de Avaliagdo

Ano Letive: 20212022

Escola: Secundéria Fiainha Dona Leanar | Disciplina: Desenho A 1 102 ana de Escaolaridade do Ensine Secundéario

3" Ex. - Simbiose (Figura Humana + Animal El

Critérios de Classili A

1]

aoeC

E:

3o e Criagdo

Ano: 10
Turma: 10

C:

Aplicagao de

Compreensao e Respeito
pelo

Eficacia Empenho ¢

Gestao de

Fraticas de ocupagac|Qualidade Grafica

Criatividade e

Mengio | Mengio

Mengio

Técnica

tempo

da Folha

e C

Ponderacao []

35
F

Cotagao [Yalores]

ENEA
[

3%
7

N Aluno

[0-100:<) | (MI-ME]

0-20
Yalores)

Edgar Degas

7
2
3
4
5
4
7
]

00

[:%]

7 47

50

40

[:ii}

il

BRI S

11567

o oo ol o of 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| = 2| 2| = 2| = 2| = 2| = =] = = =

“ACPA:C.D.F.G.H. L. J

=ACPA [Areas de Cornpeténcias do Perfil do Aluno & Saida da Escolaridads Obrigatdria

A-Linguagens & Textos; B- Informacao & Cormunicagdo: C- Raciocinio & resolucio de problemas: D- Pensamento critico & pensamento criativa: E - Relacionamento
Interpessoal: F - Deservolvinmento Pessoal & Autonomia; E - Bern-estar, sadde e ambiente; H- Sensibilidade estética e artistica; |- Saber cientifico, técnico &
tecnioldgico: J- Consciéneia & dominio do corpo.
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APENDICE X

Proposta de Grelha de Avaliacdo Final do 2° Periodo — Trés Unidades Didaticas

Aplicadas

Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor

Disciplina: Desenho A

10° ano de Escolaridade de Ensine Secundario
Ano Letivo 2021/2022 - 2° Periodo (Grelha de Avaliagio Final)

Ano: 109 102 Os exercicios avaliam, em simultdneo, os Dominios (Apropriacdo e Reflex8o; Interpretagio e Comunicagio; e Experimentacio e Criacdo)
Turma: contemplados no documento Aprendizagens Essénciais - Disciplina de Desenho A - 102 ano de Escolaridade - Ensino Secundério.
Exercicio n2 (Processos de 1° - Exercicics de Representagdo (2° - Composigdes Figura 3° - Simbiose (Fig. Humana 4 4° - Flyer de Divulgagdc |52 - Construgdo Instalagdo Cubica +
Recolha de Informagio) da Figura Humana Humana Animal/ Elemento Natural) da Exposigdo ividades de Preparagio da Exposici Nota Nota Média
*ACPA B.C.F IJ C.D.F,G H.IJ C.D.F.G H,1J A B,C,D,F.HIJ A,B,C,D,EF,G,HIJ 2ep 12p (12+22p)
Ponderagio Média Aritmética dos 5 Processos de Recolha de Informacio/ (0-20) (0-20)
Instrumentos de Avaliagio
Alunos
1 17 19 19 19 15 17,8 3,56
2 17 17 20 16 14 16,8 3,36
3 15 15 16 12 15 14,6 2,92
4 15 15 16 12 14 14,4 2,88
5 16 19 18 14 14 16,2 3,24
6 14 15 17 11 15 14,4 2,88|
7 14 14 16 14 15 146 2,92
8 13 17 15 14 16 15 3
9 14 16 17 15 15 15,4 3,08|
10 16 16 20 14 13 15,8 3,16
11 16 13 17 11 15 14,4 2,88
12 17 19 18 15 16 17| 3,4
13 19 19 19 18 15 18, 36
14 18 20 15 12 16 16,2 3,24
15 17 19 19 17 16 17,6 3,52
16 16 16 15 0 15 12,4 2,48
17 13 16 15 15 15 14,8 2,96
18 12 16 16 15 15 14,8 2,96|
13 13 13 13 15 15 13,8 2,76
20 16 17 20 0 12 13 2,6
21 16 17 19 16 14 16,4 3,28]
22 12 15 16 15 15 14,6 2,9j
3 10 9 0 15 15 98 1,9]

Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo

122




Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

APENDICE XI
Registos Fotograficos dos trabalhos Desenvolvidos pelos Alunos

Exercicio 1.1.: Representacado da Figura Humana - Desenho de Contorno Cego
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Exercicio 1.2.: Representacdo da Figura Humana - Desenho de Contorno Linha Continua (sem
levantar o riscador do papel
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Exercicio 1.3.: Representac¢ao da Figura Humana — Simplificacdo da Forma/Desenho
Geomeétrico
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Exercicio 1.4.: Representacao da Figura Humana — Desenho Gestual
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Exercicio 1.5.: Representa¢ado da Figura Humana — Desenho de Limite e Reconhecimento
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Exercicio 1.6.: Representacdo da Figura Humana - Desenho de Memaria (Imagem Projetada por
30 segundos e posteriormente ocultada)
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Exercicio 1.7.: Representacdo da Figura Humana - Desenho Invertido
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Exercicio 1.7.: Representacao da Figura Humana - desenho a vista (modelo: professoras
estagiarias)
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Exercicio 2.: Representacédo da Figura Humana - Criagcdo de duas composic¢8es (12 Pastel / 22
Materiais de Desperdicio)
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Exercicio 3.: Simbiose (Figura Humana + Animal / Elemento Natural)
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APENDICE XII

Fotografias do processo de preparacao da Exposicao de Trabalhos e da respetiva
Inauguracéo
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APENDICE XIlIl
Questionario de Avaliacdo das Unidades Didéaticas e Respostas dos Alunos

1. Revelaste interesse e curiosidade pelos conteldos tedricos apresentados?

19 respostas

@ Wuito Interesse

® Interesse

@ Pouco Interesse

@ Wluito Pouco Interesse

2. Compreendeste os conteudos tedricos que te foram apresentados nas aulas?

19 respostas

@ Compreendi Muito

@® Compreendi

@ Compreendi Pouco

@ Compreendi Muito Pouco

3. Tiveste oportunidade de experimentar e explorar diferentes materiais no decorrer
das aulas desta unidade?

19 respostas

® Sim
® Mo
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4. Consideras que progrediste no dominio dos diferentes materiais utilizados no

decorrer das aulas?
@ Progredi Muito
A7 4% @ Frogredi
o0 @ Progredi Pouco
@ Nio Progredi Nada

5. Consideras que o teu modo de desenhar e pintar melhorou no decorrer das aulas?

19 respostas

19 respostas

@ Melhorou Muito

@ Welhorou

@ Melhorou Pouco

@ Nio Melhorou Nada

6. Quao importante consideras a exploracao de diversos materiais nas aulas de
Desenho A?

19 respostas

@ Wluito Importante
@ Importante

@ Pouco Importante
@ Nada Importante
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7. Gostaste de visitar o Conservatorio de Dancga - Dance Spot?

19 respostas

@ Gostei Muito
@ Gostei

© Nio Gostei
® Detestei

o

8. Ja tinhas assistido a algum espetaculo de Danga Contemporanea anteriormente?

19 respostas

® Sim

| 36,8% @ Nao

9. Consideraste a sinergia entre o Desenho da Figura Humana e a Danca
Contemporanea pertinente?

19 respostas

@ Wuito Pertinente
@ Pertinente

@ Pouco Pertinente
' @ Nada Pertinente
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10. Consideraste uma mais valia, o contacto com estudantes de outro género artistico e a troca de
experiéncias? Justifica a tua resposta.

Sim

2responses

Sim, porgue transmitiu a energia da arte através do movimento diferente do que
se faz na arte do desenho onde a energia € transmitida pelo visual.

1response

Nao fui

1response

Eu considero a relagao entre diferentes géneros artisticos e até outras areas do
saber extremamente relevante e muito importantecomo alunos percebermos de
que maneiras essas se podem conjugar

Sim, porque podemos aprender mais sobre outros géneros artisticos

1response

Do meu ponto de vista explorar outros tipos de arte € bastante importante e
interessante. O facto de podermos desenhar o que vimos e o que experiénciamos
€ uma coisa muito boa.

1response

Sim achei interessante porque conseguimos ter outra visao Pela arte

1response
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Sim, acho que foi interessante ter diferentes experiencias

1response

Sim, pg € importante conhecermos o estilo de vida dos outros alunos

1response

sim pois nunca tinha tido essa experiéncia

1response

achei uma mais valia, porque foi uma experiéncia interessante e diferente

1response

Sim, porque é sempre uma experiéncia diferente

1response

Sim, porque assim tivemos oportunidade de nos ajudar mutuamente e de mostrar
as nossas artes

1response

Sim ja que desta forma podemos aprender sobre outros géneros artisticos

1response

Sim. Aprende se sempre manairas diferentes de exprimentar e fazer os trabalhos

1response
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sim, conseguindo assim aprender mais com pessoas mais experientes

1response

11. Consideraste, de algum modo, que no processo de criagao de composi¢oes
criativas esta experiéncia te ajudou?

19 respostas

® Sm
® Nio

12. De que forma, o contacto com a musica, a composi¢ao coreografica e os corpos em
movimento, te serviu de inspiragao para as tuas criagoes?

Do meu ponto de vista essas fontes de inspiragédo sdo bastantes relativas pois depende de quem as esta a ver.
Na minha experiéncia consegui retirar sentimentos da danca e da musica o que facilitou na criagdo dos
projetos.

1resposta

Ao ter observado as bailarinas deu-me inspiragcdo para desenhar corpos com mais leveza, apesar de ser dificil
achei muito importante para a prética da atonomia

1resposta

As diferentes maneiras de movimento do corpo apresentado na visita foram uma boa maneira de ligar-mos o
que vimos a ideias que podem ser exploradas

1resposta
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Pois sdo algo que tem muito sentimento e ajuda na inspiragéo, pois estamos a captar mensagens através de
outro tipo de arte

1resposta

consegui observar melhor o movimento do corpo humano e inspirar-me para a realizagdo dos trabalhos

1resposta

Sim pois serviu para transmitir a energia do movimento através de formas estaticas.

1resposta

Serviu de inspiragdo porque a musica e as dancgarinas transmitem sentimentos

1resposta

Sim porgue acaba por ser um modo diferente de ganhar inspiracdo

1resposta

Serviu para alargar os meus pensamentos e estilos de desenho

1resposta

Ajudou a aprnder a desenhar as figuras humanas

1resposta
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ajudou me a ter referéncias para desenhar

1resposta

Inspirou

14. Consideraste os materiais didaticos utilizados nas aulas visualmente apelativos?

19 respostas

@ Wluito Apelativos
@ Apelativos

@ Pouco Apelativos
@ Nada Apelativos

15. Consideraste os materiais didaticos das aulas percetiveis?

19 respostas

@ hluito Percetiveis
@ Percetiveis

@ Pouco Percetiveis
@ Nada Percetiveis
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16. Consideraste que os materiais didaticos facilitaram a compreensao os
conteldos teodricos da disciplina?

19 respostas

@ Facilitaram Muito

@ Facilitaram

@ Facilitaram Pouco

@ N3o Facilitaram Nada

17. Consideraste os exercicios de desenho de observagao da figura humana uteis
para a melhoria das tuas competéncias no desenho?

19 respostas

@ Nuito Uteis
® Uteis

@ Pouco Uteis
@ Nada Uteis

18. Sentes-te satisfeito com o resultado dos teus processos criativos?

19 respostas

@ Nuito Satisfeito

@ Satisfeito

@ Pouco Satisfeito
@ Nada Satisfeito
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19. Consideraste que as tarefas propostas foram claras e comunicadas
eficazmente?

19 respostas

® Sim
® Nio

20. Consideraste interessante a elaboracao de um Flyer de Divulgacao da Exposicao de trabalhos?
Justifica a tua resposta.

Sim, acho que € uma maneira divertida de divulgar a exposi¢ao

1resposta

Sim, pois assim temos a oportunidade de mostrar a nossa arte

1resposta

Foi bastante interessante ja que ndo é uma coisa habitual

1resposta

Sim. Ajuda a convencer as pessoas a ver a expedicdo

1resposta
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Sim porque acho que ficou relativamente bom

1resposta

sim

1resposta

21. Consideras relevante a participagao de artistas em projetos de solidariedade social? Justifica a
tua resposta.

Sim

4 responses

sim

2 responses

sim porque assim a nossa arte pode ajudar pessoas é assim pode ser melhor vista pela sociedade. O facto de
conseguirmos ajudar pessoas pelos nossos projetos € um sentimento bastante gratificante.

1response

Acho projetos artisticos uma excelente maneira de uma pessoa se involver em projetos de solidariedade social
poque uma pega de arte € capaz de espalhar uma mensagem com muita facilidade

1response

220
Universidade Luso6fona — Centro Universitario de Lisboa | FCSEA | Instituto de Educagdo



Sara Cristina Arquelino Peixoto Costa | Ensinar Artes Visuais: Uma Abordagem Inter-Artistica entre o Desenho e
a Danca no Ensino Secundario

Acho que sim, uma vez que todos devemos ajudar um pouco as pessoas quando temos a oportunidade

1response

Sim porque acho importante a participagdo de qualquer pessoa esse lipo de projetos

1response

Sim, pois independentemente da nossa profissdo € sempre bom ajudar o outro

1response

Sim porque traz atengdo e recursos para lotas por justica social.

1response

Sim, porque com os trabalhos deles podem ajudar

1response

sim. é sempre bom ajudar o préximo

1response

Sim. Cada um deve dar a sua ideia

1response

Sim Acho que nos podem ajudar mt

1response
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22. De uma forma geral, gostaste de desenvolver os exercicios e criagbes que te

foram propostos?
@ Gostei Muito
@ Gostei
) Gostei Pouco
. @ NEo Gostei Nada

23. 0 processo de orientacéo favoreceu e enriqueceu o teu trabalho?

19 respostas

19 respostas

@ Favoreceu Muito
@ Favoreceu
@ Favoreceu Pouco

l‘ @ Nio Favoreceu Nada

24. Consideras que houve acompanhamento das duvidas e dificuldades sentidas?

19 respostas

@ Muito Acompanhamento
@ Algum Acompanhamento
@ Pouco Acompanhamento
@ Muito Pouco Acompanhamento
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25. Consideras que os teus interesses foram atendidos na orientacé@o e preparacao
das aulas?

19 respostas

® Sim
® Nio

26. Consideras que a tua individualidade e o teu processo de criacao foram
respeitados e otimizados?

19 respostas

® Sim
® Nio

27. Deixa um comentario geral sobre a tua opinido relativa as aulas desta unidade.

19 respostas

A presenca da Professora Estagiaria Sara Costa foi muito agradavel. Achei o método de ensino eficaz e ajudou
me imenso na melhoria do desenho e criatividade. Ao analisar os meus trabalhos antes e depois das aulas com
a professora consegui observar uma grande evolugdo a custa dos auxilios e experiéncia q a professora nos
trouxe. Apesar de ser nossa professora ela deixou-me sentir a vontade neste espago q criou, a professora
mostrou rigorosidade e simpatia e mostrou interesse nos nosso trabalhos e em ajudarmo-nos a melhora-los. No
final desta experiéncia posso dizer que conheci uma professora incrivel g me fez gostar de aprender.

1response
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Do meu ponto de vista a Professora Estagiéria Sara Costa é uma pessoa bastante alegre e determinada. Nas
aulas a Professora esteve sempre disponivel a ajudar e apresentava os contetidos de forma clara e
esclarecedora. As aulas eram sempre divertidas e interessantes o que fez com que os alunos mantivessem o
foco. Sinto que evolui bastante as minhas capacidades em certas areas. Os materiais didaticos apresentados
pela professora eram sempre muito apelativos e captavam muito a aten¢do da turma. Todas as aulas dadas
pela Professora foram divertidas e interessantes.

1response

A Sara Costa esforgou-se muito para nos ajudar o mais possivel. Sempre disponivel para vir ao nosso encontro
e ajudar os nossos trabalhos a serem os melhores possiveis, e pessoalmente, as sujestdes que ela fez de como
merulhar o meu trabalho foram muito Uteis. Mesmo fora dos momentos em que ela nos est4 a ajudar € muito
simpatica para connosco, o que nos motiva para trabalharmos melhor. Uma professora capaz de se dar bem
com os alunos como pessoas, mais do que s alunos é uma qualidade extremamente importante para uma
professora, e a Sara foi capaz de o fazer.

1response

Todas as aulas foram bastante interessantes, adorei elaborar as atividades quando nem era uma matéria que no
comeco achei interessante mas acabou por ser espetacular. Sempre que tive dividas em relacéo a elaboragéo
dos trabalhos a estagiaria foi impecdvel em me ajudar.

1response

a nossa professora Sara Costa explica
claramente os contetidos mantendo um ambiente saudavel e amigdvel nas aulas mas a disciplina ao mesmo
tempo.
1response

Gostei muito da Sara! Foi uma professora muito simpatica, ensinava e explicava muito bem e estava sempre
pronta a ajudar. Evolui muito nesta disciplina e muito se deve & Sara! Gostei muito de a ter como professora

1response
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No meu ponto de vista, os conceitos apresentados eram bem explicados e de facil compreenséo, assim como a
professora estagiaria prestava atencdo aos alunos, sempre pronta para ajudar

1response

Gostei muito das aulas, Acho que foram teams aplativos que nos ajudaram a progredir e a expandir 0s nossos
conhecimentos, em geral acho que a Sara fez um bom trabalho.

1response

adorei as aulas, consegui perceber muito melhor como se desenham corpos, como se pinta e achei que os
powerpoints ajudavam muito na aprendizagem

1response

na minha opinio as aulas foram boas e melhoraram as minhas competéncias a desenho e que o
acompanhamento durante as aulas ajudou bastante

1response

Ajuda sempre que pode, explica mt bem os exercicios e trabalhos, da bons exemplos e trabalhos interessantes

1response

Gostei da matéria que foi trabalhada, e sinto que foi bem explicada.

1response

Eu acho que foram interessantes e foi uma experiéncia diferente

1response
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informativas, sinto que evolui bastante durante estas aulas

1response

Gostei bastante das aulas dadas por ela

1response

Maravilhosas

1response

Foi bom

1response
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APENDICE XIV

Esbocgos dos alunos no Diéario Gréfico - Visita de Estudo ao Conservatorio de Dancga
“Dance Spot” — Bailarinos em movimento
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ANEXOS
ANEXO |
Plano de Acdo do Agrupamento de Escolas Rainha Dona Leonor

PONTOS FORTES \ OPORTUNIDADES

I. Grande procura da Escola por alunos e | Envolvimento efetivo dos alunos na
encarregados de educagdo, em resultado concecdo e  reformulagdo  de
de uma imagem de rigor, exigéncia e documentos estruturantes, bem como
profissionalismo da maior parte do no processo de  autoavaliagio
pessoal docente e ndo docente; organizacional, intensificando a sua

Il. Mobilizac3o dos docentes no diagnstico | V193 g
das dificuldades de carater transitério Il Reforgo dos mecanismos de
dos  alunos,  apoiando-os e diferenciac3o pedagégica e aplicagdo
encaminhando-os para solucdes precoce e continuada de medidas de
pedagégicas favorecedoras de sucesso suporte 3 aprendizagem e 3 inclus3o;
escolar; 1. Aprofundamento do trabalho em rede e
111. Efetiva articulag3o entre as estruturas de consolidagdo da partilha de boas
apoio a0 aluno, designadamente docente préticas por parte de todas as estruturas
titular de grupo/turma ou diretor de de coordenacdo educativa e supervisio
turma, servico de psicologia e pedagégica;
orientagdo, professor de educagdo IV. Coadjuvagio em sala de aula, enquanto
especial, professor de apoio educativo e estratégia concebida para o
| tutor; desenvolvimento profissional do corpo
| IV. Empenho e motivagdo dos diferentes docente;
profissionais no exercicio das suas V. Consolidagdo da andlise reflexiva sobre
fungdes, em harmonia com as liderangas os resultados e o processo de ensino e
| detopo e intermédias; aprendizagem, numa linha indutora da
V. Gest3o eficiente dos recursos humanos, melhoria de praticas pedagégicas;
atendendo aos perfis profissionais e s VI Definicdo de indicadores que permitam
prioridades da agdo  educativa, avaliar a concretizagdo das metas
incentivando a formagdo continua; definidas para o Agrupamento, de modo
VL. Trabalho progressivo e sistematico com a facilitar a sua operacionalizagdo e
os alunos, no sentido de reforcar de verificacio da eficicia do trabalho
forma transversal os valores da desenvolvido pelas estruturas de
cidadania; coordenacdo educativa e de supervisdo
VL. Diversidade de atividades no dominio pedagégica e do grau de satisfacdo dos
das artes, do desporto e da educagio utentes;
para a saide, contribuindo para a| VILImplementacio de uma metodologia de
VIll. Colaborac3o ativa de vérias associagdes | @ envolvendo a comunidade educativa,
de pais e encarregados de educac3o com que agregue a informagdo produzida

a o , dando nos diferentes setores, de modo a

Dlreqioa Agrupamento, . SR

tendo em vista a melhoria do servio pedagdgica prioritdria e,

educativo; consequentemente, elaborar planos de

IX. Diversidade de {5 @ protocol melhoria com efeitos no planeamento,

trategh ke na gestdo das atividades e nas préticas

forma de melhorar os resultados profissionais;

académicos dos alunos e a qualidade do VIIL. Articulagdo com as escolas de destino

servico educativo. dos alunos, bem como com outras com
caracteristicas semelhantes, no sentido
de acompanhar o seu percurso escolar e
avaliar o impacto das aprendizagens.

PONTOS FRACOS AMEACAS

I. Envolvimento moderado dos alunos na ). Necessidade de requalificagdo das
programacao das atividades e nos 6rgdos instalagBes da Escola Bésica Eugénio dos
Santos;

e estruturas do ; ;
II. Articulagdo vertical pouco sistematizada | Il. Oferta reduzida da educagdo pré-
e estruturada ao nivel da gest3o do escolar;
curriculo; IIl. Falta de assistentes operacionais;
1ll. Pouco envolvimento de alguns IV. Turmas com nimero elevado de alunos
encarregados de educacdo na vida em todos os niveis de ensino;
escolar; V. O cumprimento das metas curriculares
IV. Pouco envolvimento de alguns docentes de algumas disciplinas tendo em conta o
na dindmica escolar. nimero de horas semanais de
| V. Pouca articulag3o das bibliotecas lecionag3o.
escolares com os departamentos. VI Envelhecimento dos equipamentos
informaticos.
Fonte: Reigtirios de ovakogi: ma/IGEC ¢ ovatiogdo do projeto e enterior
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ANEXO Il

Certificado de Doacdo — Angariacdo de Fundos para o Centro de Apoio a Populacéao
Emigrante de Leste e Amigos

Certificado de Doacgéo

Declara-se que, no dia 6 de Junho de 2022, para os devidos fins & com
agradecimento, os alunos da 10° turma, do 10° ano, da Escola Secundaria
Rainha Dona Leanor, efetuaram uma doagéo de fundos ao Centro de Apoio 4
Populag@o Emigrante de Leste e Amigos, no valor de 50€.

A Presidente, /
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ANEXO Il

Artigo no Jornal da Escola sobre a Inauguracéo da Exposic¢éo: A figura Humana em

Movimento

ICL IR ILY Os Nossos Artistas

No ambito da disciplina de Desenho A do Curso
Cientifico-humanistico de Artes Visuais, os alu-
nos da 10 turma do 10” ano estudaram o dese-
nho da Figura Humana.

Os trabalhos dos alunos encontram-se expostos no atrio
de entrada da Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, cuja
inauguragio teve lugar no dia 16 de Maio, pelas 158 horas,
com a presenga dos pais e encarregados de educagio dos
mesmos.

Apés a aquisi¢io de conhecimentos fundamentais e da
resolugdo pritica de alguns exercicios sobre a temitica
mencionada, os alunos sairam do contexto de sala de aula,
realizando, uma visita de estudo ao Conservatério de Danga
“Dance Spot” onde contactaram com uma linguagem artisti-
ca diferente, a Danca Contemporinea. Neste contexto, pu-
deram registar através do desenho (nos seus didrios grifi-
cos) a tluidez, a abstragio e a emotividade dos corpos dos
bailarinos em movimento. Os alunos criaram as suas pro-
prias composigdes artisticas recorrendo ao contraste Figura
-Fundo inspiradas nas composigdes coreogrificas que ob-
servaram. A qualidade do movimento contemplada nos cor-
pos dos bailarinos, transportou-os para as particularidades
especificas e modos de locomogio de diversos animais pre-
sentes na Natureza, inspirando assim. simbioses entre estes
e a figura humana.

Paralelamente, a turma levou a cabo um projeto solida-
rio intitulado de “Angariacio em Movimento™. Em grupo os
artistas do 10” 107, escolheram, por meio de votagio, a insti-
tuiciio de solidariedade: Centro de Apoio 4 Populagao Emi-
grante de Leste e Amigos — CAPELA — para doar os fundos
angariados no decorrer da exposicio.

Ana Leite e Conceigéo,
Sara Costa e Sara Mendes (professoras estagiarias)
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O mesmo artigo no Website da Escola

HOME  AERDL ESCOLAS~  ALUNOS v CLUBES E PROJETOS ~ PAISE EE. DOCENTES

RAINHA DONA LEONOR

Atividades

o ambito da disciplina de Desenho A do
urso  Cientifico-humanistico de  Artes
isuais, os alunos da 10° turma do 10° ano
estudaram o desenho da Figura Humana.

CREM
Patrono

Os trabalhos dos alunos encontram-se
) expostos no étrio de entrada da Escola
Ao Willalincia Secundaria Rainha Dona Leonor, cuja inauguragdo teve lugar no dia 16 de
Maio, pelas 18 horas, com a presenga dos pais e encarregados de educagao
dos mesmos.

Localizag#o e Contacto

Manuais Escolares 21/22

@) AERDL - Exposigao: “AFiguraHu x (5P

& > C A Inseguro | nsite.aerdl.eu/index.php/atividad dl2/15-atividad: d|/567-exposicao-a-figura-humana-em-movimento

! Apps M Gmail @ 1:2740PINTURAO.. @B YouTube @ Maps [

58
b3

( ,\‘
/> HOME AERDL v ESCOLAS v ALUNOS v CLUBES E PROJETOS v PAISEE.E. v DOCENTES v

Exposigao: “A Figura Humana siaxlyievimento”

27 maio 2022

No ambito da disciplina de Desenho A do Curso Cientifico-humanistico de Artes Visuais, os alunos da 10* turma do 10° ano estudaram o
desenho da Figura Humana.

Os trabalhos dos alunos encontram-se expostos no atrio de entrada da Escola Secundéria Rainha Dona Leonor, cuja inauguragéo teve lugar no
dia 16 de Maio, pelas 18 horas, com a presenca dos pais e encarregados de educacgao dos mesmos.

Mais informacao aqui.

CoviD-19

PLANO DE
CONTINGENCIA
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ANEXO IV

Critérios de Avaliacdo da Disciplina de Desenho A

REPUBLICA
PORTUGUESA

POUCACRD

CRITERIOS DE AVALIACAO - ENSINO SECUNDARIO

DESENHO A - 10.°ANO/11.°ANO/12.° ANO

e Criacao

Aplica processos de sintese e de
transformacao.

Compreende e explora software de
edicao de imagem e de desenho vetorial.

2021/2022
Area de Processos de
5 Descritores de desempenho competéncias .
Dominios Japrendizagens essenciais Perfil do Aluno recolha d_e Ponderacao
informacao
Reconhece e regista diferentes contextos
fante de estimulos.
Reconhece a importdncia do desenho e
adquire uma visio diacrdnica do mesmo.
— 0s desenhas,
hprnpnal;_an ® | Conhece diversas formas de registo. concretizacoes 30%
Reflexao s
graficas, ou
Estabelece relacies entre os diferentes objectos produzidos
elementos da comunicacao visual. Canhecedor’ nio ambito da
sabedor/ culto/ disciplina, das DAC
Respeita diferentes modos de expressao | infarmado e da Cidadania e
plastica. Desenvolvimento
Reconhece a importancia dos elementos Criativo Os textos
estruturais da linguagem plastica. produzidos
. . (refatdrios,
Interpreta a informacao visual e constroi Cri tico/Anali”tic recensoes,
novas imagens. o comentarios,
. L trabalhos, textos de
Interpretacso e Desenvolve o sentido critico. Indaga!.dnr.f rEﬂEﬂEau,
Comunicacio ) . Investigador entrevistas) 5%
Utiliza o wvocabulario especifica da
linguagem visual na justificacdo do Respeitador da A concretizacao da
processo de concepcao dos seus trabalhos diferenc a/ do disseminacdo junto
e na analise do trabalho dos outros. - da propria turma,
ek escola ou meio
Adequa a formulacdo expressiva a sua | i {inclui-s& agqui a
intencionalidade. Sistematizador/ materializacio de
organizador expasicoes
Utiliza diferentes modos de registo em F‘ESU_lﬂr‘ES ou -
diversos suportes e materiais. pontuais, formais
ou informais, jornal
Reconhece e aplica os diferentes modos de parede, outras
) i do desenho. acpbes eventuais)
Experimentagao 158
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