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O pés-modernismo (¢) e as artes plasticas

Francisco Nogueira®

“O Pés-modernismo tem como objectivo libertar o orte do sev engquadramento
disciplinar vanguardista, instifuinde obras rigidas pelo processo de personalizagaa.
Renuncia & face de elite do modernismo, quer acompanhar os gostos do piblico
satisfazendo oo mesmo fempo os criadores. Néo passo de uma ruptura de superficie,
conclui a reciclagem democrdtica da arfe, confinua o trabalho de reabsorgdo da
disténcia ortistica, leva oté ao extremo limite o processo de personalizagdo da obra
aberta, facilitando todos os estilos, autorizande as construgbes mais divergentes.”

Gilles Lipovetsky em A Era do Vozio

Este texto tenta construir um breve percurso pelas premissas e desenvolvimento
do problemdtica do pés-modernismo nas artes plasticas, e, ao levantar algumas
das preccupagdes mais sentidas por alguns tedricos na década de 80 do século
passado, ndo pretende mais do que constituir um dos possiveis pontos de partida
para reflectir sobre uma questdo que ainda continua a suscitar muitas dovidaos,
reflexées e intervengbes de ensaistas e tedricos da nossa contemporoneidade.

No final do século xx assistimos ainda a grandes rupturas de comportomento
e do pensamento humano, a estética ndo deixou de ser envolvida e comprometida.
Tempos em que se guestiona o pensamento e o ideal moderno, opondo o ideal
colectivo ao individual, a crenca no universal, no futuro, na ciéncia, nos invengdes
ao ideal do individualismo, & avidez de identidade, da diferenca, da realizagdo
pessoal. Socidlogos, antropdlogos e psicdlogos referem-se a um novo
comportamento verificavel a nivel mundial. O surgimento do narcisismo como um
paradigma no pensamento actual, assim como o triste desfecho das grandes
vtopias do século xx, alteracdes do pensamento cientifico provocaram a
instabilidade do sentido da realidade, motivado por pensamentos filoséfices, o
linguagem perde a referéncia do real.

*  Artista Pléstico e aluno da Licenciatura em Ciéncias da Comunicagae e da Cultura da Universi-
dade Luséfona de Humanidades e Tecnologias.
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Nas artes pldsticas, o Modernismo, que através do pensamento de Clement
Greenberg {1962), mais conhecido por formalismo, dominou o modelo de andlise
das artes visuais no periodo posterior & Segunda Guerra Mundial, tomou como
referéncias de andlise artistica: a autonomia, a materialidade e a originalidade.
Questionando este pensamento, e por oposigdo a uma certa generalizagéo da
abstracggo dos anos cinquenta, cria-se um debate que marcou a agenda da
histéria e teoria das artes visuais a partir dos anos sessenta, ou seja, o critica da
autonomia, da malerialidade e do originalidade, abrindo espagos para os
movimentos e correntes que o protagonizaram: minimalismo, conceptualismo e
movimentos que utilizam a pratica apropriacionista.

Thomas Kuhn através do livio A estrutura de revolugdes cientificas (1962)
apresenta o evolugdo do pensamento cientifico como uma série de rupturas cu
«paradigmas» em oposicdo & vio racional, progressiva e de continuidade, o
Estruturalismo e Pés-Estruturalismo através de conceitos avangados por F. Saussure
sem fazer alusdo ao «real» e lacques Derrida, filésofo francés, que nos propde o
conceito de «desconstrucdon que refere a importéncia das entrelinhas, e ainda o
conceito de «a morte do autors que retira o importéncia do artista na criagde da
obra de arte defendido por Roland Barthes, constituem alguns dos conceitos mais
importantes do Pés-modernismo.

O Pés-Modernismo na arte, embora tenha comegado a ganhar contornos na
década de 60, sé comegou a ser aceite como termo artistico em 1979 através de
Philip Johnson, no campo da arquitecture, ao fazer apologia do retorno das formas
“verndculas num edificio que criou para a AT&TE.

Além das influéncias artisticas e fitosédficas ja referidas para o Pés-modernismo,
alguns autores referem-no ainda como herdeiro de obras de arfistas como
Duchamp, com os Readymades, ou de tendéncias como a Arte Pop, a Performance,
o Pés-Minimalismo, o Neo-Expressionismo, a Body Art, a Arte Povera, a Nova
Figuragdo e o Hiper-Realismo, entre outros,

Ao que uns chamam de cultura pés-moderna, ou era do vazio, caracterizada
como critica & obsessdo de inovacgdo e & revolugdo a tedo o custo, e, por outro
lado, como reabilitagdo do recalcado do modernismo «...busca de qualidade de
vida, paixdo da personalidade, sensibilidade extrema, desafe¢Go dos grandes
sistemas de sentido, culto da participagdo e da expresséo, reabilitacdo do local, do
regional e certas crengas e prdticas tradicionais.»? como refere Gilles Lipovetsky,
outros consideram que o Pés-modernismo «...se é que significa alguma coisa, é
mais indicado para referir estilos ou movimentos no dmbito da literatura, da
pintura, das artes plasticas e da arquitectura...»3 dizendo somente respeito o
aspectos de reflexGo estética sobre a natureza da modernidade, tese esta
defendida por Anthony Giddens, que adianta poder tratar-se n&o da existéncia de

Revisto Babilénia

St L



115

O posmodernismo (?) e as artes plasticas

uma nova fase mas sim da consciéncia de uma transicao, defendendo que nao
avangamos para além da modernidade, mas estamos a viver uma fase da sua
radicalizagdo, & qual ele chamou de «Modernidade radicalizadas.

Uma certeza existe, no dmbito das artes alguma coisa mudou. Archile Bonito
Oliva em ltdlia, defendendo uma das mais recente tendéncias artisticas contempo-
réneas, diz-nos que a drea cultural em que a arte dos anos 80 opera ¢ @ da trans-
vanguarda e, se a vanguarda se desenvolve até entdo pela ideia evolucionista, o
transvanguarda opera fora dessas coordenadas. Defende que esta «ndo exalta o
privilégio de uma genealogia de sentido Unico, mas, pelo contrario, de uma
genealogia aberta em leque sobre antepassados de diversas origens e provenién-
cias historicas. N&o existindo apenas a classe alta das vanguardas histéricas, existe
também, a classe baixa das culturas menos valorizadas, de um gosto proveniente
da prdtica artesanal e das artes menores. Considera ainda A. B. Oliva gue «o
fracasso da palavra politica e do dogma ideolégico provocou a superacéio, da
supersticGo de uma arfe como atitude progressista...»? A arte actual tende a néo se
iludir fora de si prépria e o refazer os seus préprios passos. Surge assim uma arte
eclética, integrada na actividade mercantil, reclamando o prazer de fazer, o agra-
ddvel, o hedonista, uma arte sem pretensdes sociais ou histéricas, uma arte de
expressdo livre, uma arte que o critico Renato de Fusco ja considerou, ao referir-se
a alguns artistas dessa tendéncia, como @ primeira pintura pés-moderna.

Em Portugal, realizou-se em 1983 na Sociedade Nacional de Belas Artes
(Lisboa) uma exposigio de artes plésticas «Depois do Modernismon, reunindo
cinquenta arquitectos e dezasseis arfistas plésticos, entre eles Angelo de Souza, Vitor
Pomar, Alvaro Lopa, Sérgio Pombo, José Barrias, Palolo e Pedro Calapez. Referia-
-se ent&o no catélogo desta exposicdo «...se existe algum programa, esté cerfa-
mente por definir; depois do Modernismo ¢ i o formulério de uma questdo: — até
onde a modernidade esgotou, ou ndo, a sua energia avassaladora e se resume hoje
a um conceifo vazio de conteddo, pronto a ser utilizado para significar tudo ou
nadar. Acerca desta exposicdo alguns dos criticos de arte em Portugal fizeram
referéncia ao «Depois do Modernismo» como sendo um equivoco, motivade por
alguma desorientago, introduzido nos campos da estéfica e das teorias de arte em
Portugal. Rui Mério Goncalves referiu acerca desta exposicdo que «No pds-
-modernismo, o revivalismo pelo revivalismo, ainda que historicamente gcritico, ndo
deixou porém de constituir um dado sintomdtico de uma época artistica que
intensificou a temporalizagéo do Tempos3. Ainda acerca da arte portuguesa nos
anos oitenta, o referido critico de arte, considera ter havido «falta de reflexdo
histérica e incapacidade de retomar expressividades locaiss® como teriam feito os
artistas italianos da transvanguarda em relacéo & arte desenvolvida no seu pais no
inicio de século xx, pesando muito no caso portugués «o factor modas.
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Nao havendo respostas faceis para esta problemdtica filosofica/estética do
nosso tempo, abre-se todo um campo de interrogagdes e questdes sobre as
dindmicas, sentidos, posicoes de consagragdo e enfendimentos das transfor-
magdes ou rupturas no fenémeno artistico das ultimas décadas, obrigando-nos a
repensar questoes elementares como sejam: o que é © objecto artistico, o
imaginagdo, o processo criador e ainda questdes como o sentido orientador dos
obijectivos e préticas de artistas e criticos que nas artes plésticas t&m protagonizado
a arte dos Gltimos anos.
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