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[...] sdo tantas as vezes que contei a historia que ndo
sei se a recordo de verdade ou se apenas recordo as
palavras com que a conto.

Jorge Luis Borges

[...] o contenedor arquitetonico constitui a primeira
peca hermenéutica do museu: além de resolver o
programa funcional, sua missdo primordial é
expressar o conteudo do museu como colecéo e
também como edificio cultural e pablico.

Josep Maria Montaner

Trata-se da experiéncia da fruicdo presencial do
acervo, do contato fisico com a pega Unica, real, ao
alcance da méo. Trata-se da aura.

Afinal, ndo é para isso que as pessoas Visitam 0s
museus?

Carlos Kessel
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MODERNIZACAO EM MUSEUS
Museu Historico Nacional e Museu Nacional de Belas Artes
(Rio de Janeiro, Brasil)

RESUMO

A Tese verifica as ag6es da modernizagdo de edificios de museus do Centro do Rio
de Janeiro, Brasil, observando as exigéncias contemporaneas de uso e de conservacdo das
caracteristicas formais identitarias. Configura-se a hipotese de que a protecdo da ambiéncia
arquitetbnica e urbanistica histérica é fator que contribuiu para o desenvolvimento e eficicia
das atividades museoldgicas.

Nesse contexto de excecdo, os edificios de museus de nucleos histéricos séo
objetos de interesse, pois, além de identificar os usos e vocacbes pretéritas, estas
constru¢des contém elementos formais e ambientais caracteristicos das diferentes fases de
constituicdo das cidades. As transformagfes dos principais espagos exteriores e interiores
dos museus Histérico Nacional e Nacional de Belas Artes sdo estudadas com base em
quadro referencial que articula as teorias patrimoniais, os fundamentos da Museologia
Social e os temas de projeto de Arquitetura de Museus.

As condi¢bes e resultados da modernizacdo desses espagos museologicos estao
verificadas e comparadas face aos conceitos da Museologia Social e a eficacia das
prescricdes preservacionistas inscritas em documentos emitidos em reuniées de organismos

internacionais.

Palavras-chave: Museologia Social; patriménio arquitetdnico; Museu Histdrico Nacional;

Museu Nacional de Belas Artes; Centro do Rio de Janeiro.
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MODERNIZATION IN MUSEUMS
Museu Historico Nacional and Museu Nacional de Belas Artes
(Rio de Janeiro, Brazil)

ABSTRACT

The Thesis notes the actions of modernization of museum buildings of Rio de
Janeiro’s downtown, observing the contemporary requirements of use and conservation of
the formal identity’s features. Set up the Hypothesis that the maintenance of architectural
and urban ambience would be a contributing factor to the development and effectiveness of
museum activities.

In this exceptional context, the museum buildings of historical cores were objects of
interest because, in addition to identifying the preterit uses and vocations, these buildings
contain formal elements and environmental characteristics of the different ages of city’s
formation.

The transformations of the major interior and exterior spaces of the Historico Nacional
and Nacional de Belas Artes museums are studied based on frame that articulates the
conservation theories properties, the grounds of Social Museology and the basic themes of
museum’s architectural design.

The conditions and results of these museums modernization are checked and
compared against the concepts of New Museology and the effectiveness of the conservation

requirements listed in documents issued in international organizations meetings.

Key words: Social Museology, architectural heritage, Museu Histérico Nacional, Museu

Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro’s downtown.
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ABREVIATURAS

AAMHN — Associacdo de Amigos do Museu Histérico Nacional.
ABM — Associacado Brasileira de Museologia / Associacéo Brasileira de Museologistas.
ABNT — Associacgao Brasileira de Normas Técnicas.
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ICAHM - Internacional Committee for Archeological Heritage Management.
ICOM — Internacional Council of Museums.

ICOMOS - International Council of Monuments and Sites.
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IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
IPTU — Imposto sobre a Propriedade Predial e Territorial Urbana.
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MAM - Museu de Arte Moderna.

MAM-Recife — Museu de Arte Moderna do Recife.

MAM-Rio — Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

MASP — Museu de Arte de S&o Paulo.
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MES / MESP — Ministério da Educacédo e Saude Publica.

MHN — Museu Histérico Nacional.

MinC — Ministério da Cultura.

MINOM — Mouvement International pour la Nouvelle Museologie.

MNBA — Museu Nacional de Belas Artes.
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MoMa — Museu de Arte Moderna de Nova York

MUFA — Museu de Favela.

NPD - Nucleo de Pesquisa e Documentacao.

OEA - Organizacao dos Estados Americanos

ONG - Organizacdo Nao Governamental

ONU — Organizacao das Nagdes Unidas.

PCH - Programa de Cidades Historicas.

PHAN — Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

PNM — Politica Nacional de Museus / Programa Nacional de Museus.
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ULHT - Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias.

UNESCO - United Nations Educational Scientific and Cultural Organization.
UNIRIO — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
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Introducéo

A Tese de Doutoramento em Museologia, a seguir, apresenta o estudo do processo
de modernizagdo de edificios de museus observando, face as necessidades
contemporaneas de uso, as condi¢des histéricas em que foram mantidas e alteradas as
caracteristicas formais e simbdlicas identitarias da arquitetura.

Em tal sentido, configura-se a Hipétese de que, do ponto de vista da democratiza¢ao
da cultura, nas duas ultimas décadas a protecdo da ambiéncia arquitetdnica e urbanistica
desses tipos de ‘lugares de memdria’ (Nora, 1994), ao lado da adequacgéo técnica, seria
fator que contribuiu para o desenvolvimento dos programas culturais e educativos em que
foram ampliadas as possibilidades de acesso aos usuarios e visitantes.

Para tanto, admite-se que as ac¢des de modernizacdo apreendidas no campo
patrimonial fundamentaram-se em diretrizes e proposi¢cdes emitidas ao longo do século 20
em reunides internacionais de urbanistas, arquitetos e especialistas do campo museoldgico
e patrimonial.

O texto contém as bases tedrico-histéricas e as analises dos principais vetores da
modernizagdo do Museu Histérico Nacional (MHN) e do Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA), localizados no Centro do Rio de Janeiro, Brasil.' Desse modo, estdo aqui reunidos
0 processo e os resultados de leituras e estudos analiticos voltados a compreensao das
tematicas acima, as quais configuraram as bases do desenvolvimento do trabalho.

A Tese esta constituida em partes iniciais — Introducdo e Resumo/Abstract,
Abreviaturas e indices de Quadros e Figuras; em seguida, o corpo central estrutura-se com
trés Capitulos, cujos contetddos dizem respeito aos elementos que imprimem consisténcia a
verificacdo da Hipdtese; e, finalmente, as Conclusdes, Bibliografia, Apéndices e indice

Remissivo configuram os produtos complementares do trabalho.

Apresentacdo do tema central da tese

O tema central desta Tese de Doutoramento € a modernizacdo de museus,
enquadrando, em especial, 0 Museu Histdrico Nacional e Museu Nacional de Belas Artes,
localizados no Centro da cidade do Rio de Janeiro, Brasil.

O estudo verifica os acontecimentos de origem das acdes voltadas para a

adequacdo programatica e técnica da arquitetura dessas instituicbes. Nesse contexto,

Lt Apéndices 1, 2 e 3.
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considera-se, principalmente, a situacdo fisico-geografica e a condicdo simbolica dos
edificios estudados, ou, em outras palavras, a centralidade e a nacionalidade a eles
atribuidas e que os tornam representacfes execpcionais do patrimdénio do pais.

Para tanto, admite-se que, ao longo do tempo de formacdo da cidade foram
realizadas, nesses lugares de memoria, atividades de natureza diversa, direcionadas a
atender os interesses culturais de diferentes publicos. Em tal enunciado, encontra-se
implicito o reconhecimento multicultural das instituicbes estudadas e a suposicdo de que,
nas duas Ultimas décadas, a modernizacdo programatica e a consequiente adequacdo
técnica dos edificios que as contém foram fatores integrados que possibilitaram a ampliacao
do alcance social dos processos museolégicos ali empreendidos.

Assim, a Hipotese delineia-se na verificacdo da constante qualificacdo arquitetbnica
dos museus objetos deste estudo, a qual contribuiu para a democratizacdo da cultura e para
a promogéo do patrimdnio nacional. Nessa perspectiva, a Tese demonstra do ponto de vista
da escrita da historia da Arquitetura e dos preceitos fundamentais contidos nas
recomendacdes emanadas em movimentos da Museologia Social, a pertinéncia e eficacia
da aplicacdo das normas de protecao patrimonial em museus nacionais situados em areas

centrais dindmicas e em franca recuperagéo imagética.

Modernizagdo e Museologia Social

Embora ndo haja homogeneidade de critérios para a definicdo dos sentidos de
‘modernizagao’, entende-se que a acepgdo do vocabulo compreende um conjunto de agdes,
programas e projetos destinados a renovacao funcional dos museus objetos de estudo.

Ao observar tais mudancas, consideradas modernizantes e predeterminadas, busca-
se demonstrar, também, que a recuperacdo e reabilitacdo arquitetdbnica dos espagos
museologicos estudados possibilitaram a reapropriacéo social e cultural dessas instituigoes.

Nesse sentido, ao lado de modificacdes significativas e recuperagfes pontuais dos
espacos e ambientes museoldgicos, ‘modernizacdo’ compreenderia ainda as agbdes de uma
gestao institucional historicamente dinamizada pelas parcerias mistas — publicas e privadas
— voltadas a criacdo e a disponibilizacdo de novos servigos, e & ampliacdo do acesso destes
para os diferentes grupos da sociedade.

‘Modernizagao’ ultrapassaria, assim, a mera melhora da situagéo fisica, pois
modernizar abrangeria os fundamentos das préaticas museoldgicas da contemporaneidade.
Portanto, a producdo do espaco e das formas morfolégicas, gerada por necessidades
voltadas para essas praticas, seria uma das acdes inerentes aos processos de

modernizag&o.
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Entretanto, admite-se ainda que os mais diferentes agentes e sujeitos da
modernizacdo associam as mudancas institucionais a qualidade dos ambientes fisicos.
Desse modo, modernizar seria também a base e a condicdo para a renovacao dos conceitos

e das imagens institucionais em amplo contexto social e publico.

Assim, a modernizacdao fisica e programatica do MHN e do MNBA foi aqui estudada

com a consciéncia de que, segundo Moutinho,

“ndo nos podemos contentar com a eventual modernizacdo dos museus
tradicionais [...] julgamos que a urgéncia esta antes de mais na abertura do museu
ao meio, no estudo da sua relacdo organica com o contexto social que Ihe da vida
[...].” (Moutinho, 1996)

Portanto, para determinar e enquadrar precisamente os padrdes e indicadores da
eficiéncia da modernizagéo programatica e adequagao técnica, expressas no espaco fisico e
simbdlico dos museus estudados, considera-se as predisposi¢cfes da Museologia Social,

nas quais se pressupde, ainda segundo esse autor,
“o alargamento da nog&o de patriménio, [...] a redefinicdo do ‘objeto museoldégico’,
a ideia de participacdo da comunidade na definicAo e gestdo das praticas
museoldgicas, a museologia como fator de desenvolvimento, a [..]

interdisciplinaridade, e a utilizagdo de novas tecnologias de informacdo e a
museologia como um meio autdnomo de comunicac¢éo.” (Moutinho, 1993, p. 7-9)

Por outro lado, verificou-se também que, em acordo com a sintese elaborada por

Santos, as proposi¢cdes da Nova Museologia compreendem:

“o reconhecimento das identidades e das culturas de todos os grupos humanos; a
utilizagcdo da memaria coletiva como um referencial bésico para o entendimento e
a transformacdo da realidade; o incentivo a apropriacdo e reapropriacdo do
patriménio, para que a identidade seja vivida, na pluralidade e na ruptura; o
desenvolvimento de a¢c6es museoldgicas, considerando como ponto de partida a
pratica social e ndo as colecdes; a socializagdo da funcdo de preservagdo; a
interpretacdo da relagdo entre o homem e o seu meio ambiente e da influéncia da
heranca cultural e natural na identidade dos individuos e dos grupos sociais; e a
acdo comunicativa dos técnicos e dos grupos comunitérios, objetivando o
entendimento, a transformacdo e o desenvolvimento social.” (Santos, 2002, p.
108-109)

Nessa perspectiva, verifica-se que, além dos objetos patrimoniais concretamente
referenciados, as amplas necessidades e os largos desejos da sociedade e dos individuos
estariam contextualizados e recontextualizados em museus de areas centrais por meio dos
processos desenvolvidos em tal condigc&o.

Desse modo, as a¢des museoldgicas desenvolvidas em museus de centros urbanos
produziriam leituras, nas quais as novas realidades patrimoniais seriam, de novo, definidas.
Tais realidades, enfim conhecidas e reconhecidas, redefiniriam os cotidianos e as diferentes
identidades de todos os cidadaos.

Em consequéncia dessas premissas, uma das principais contribuicbes desta Tese é

o estudo da aplicacdo das disposi¢cdes de documentos patrimoniais na modernizagao fisico-
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espacial e consequente promocdo de processos educativos e de novas préticas sociais no
MHN e no MNBA. Nesse sentido, aqui sdo também considerados os objetivos de projetos

museolégicos educacionais, 0s quais, conforme comentados por Santos visariam:

“[...] democratizar o conhecimento produzido nos museus, nas escolas e nas
instituicbes parceiras; contribuir para aumentar as opcles de lazer das
comunidades envolvidas nos projetos; interagir com as instituicées educacionais
elaborando projetos com o objetivo de utilizar o patriménio cultural como um
suporte essencial ao processo educativo e ao desenvolvimento social;
potencializar os recursos educativos da comunidade, realizando o intercAmbio
necessario entre o ensino formal e o ndo-formal, um alimentando o outro; viabilizar
a utilizagdo do potencial turistico da cidade e dos bairros onde os museus e as
escolas estdo inseridos; promover a formag&o de profissionais que potencializem
suas instituicBes como agentes de desenvolvimento regional; contribuir para a
construcdo do conhecimento na area da Museologia; proporcionar meios para que
as instituicbes museais melhorem e ampliem seus campos de atuacdo no meio
social onde estdo inseridas; melhorar o desempenho e a qualificacdo dos
profissionais que atuam em instituicbes culturais e educacionais; desenvolver e
aplicar tecnologias, na area da Museologia, observando-se as necessidades e
diversidades regionais; criar oportunidade de ampliar conhecimentos, rever
conceitos e modificar procedimentos de trabalho; oferecer aos profissionais da
area subsidios da reflexdo contemporanea na Museologia, capacitando-os para a
aplicacdo de metodologias e técnicas de pesquisa, preservacao e comunicagao
museoldgicos; promover o intercAmbio e parcerias com outros museus e
instituicbes nos ambitos local, nacional e internacional, por meio da realizacdo de
programas de cooperagdo mutua.” (Santos, 2001, p.1-14)

Razbes da escolha do tema

O estudo de museus tradicionais situados no centro da cidade do Rio de Janeiro foi
motivado, inicialmente, na consideracdo de que este Centro € um expressivo territorio de
memoria. Nesse sentido, os museus das areas centrais seriam lugares excelentes e
excepcionais para a consolidacédo de novas praticas museais voltadas a democratizacao da
cultura e do conhecimento.

Em outro prisma, admite-se que a requalificacdo urbana e arquitetbnica das
principais capitais do Brasil e, em especial, da cidade do Rio de Janeiro, requer atencdo
criteriosa. Nesse contexto, as acdes de preservacdo das formas simbdlicas das areas
centrais obtém resultados sociais positivos no sentido da autoestima da populagdo, na
medida em que estas assegurariam a permanéncia e o reconhecimento de expressoes
fisicas significativas da formacao e da ocupacéao do pais.

Para atender a ampla funcionalidade social e as exigéncias atuais de uso efetivo das
instituicbes preservacionistas, as acfes regidas por normas e padrdes de conservagao
devem ser coerentes com a excepcionalidade e a natureza dos bens culturais existentes nas

areas centrais. Assim, exigem a observancia e cuidados com as caracteristicas formais e
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identitarias dos edificios e dos lugares, pois estes patriménios s&do ai guardados e
supostamente disponibilizados para o acesso de todos os moradores e visitantes.

Nesse contexto, a arquitetura dos edificios dos museus nacionais localizados no Rio
de Janeiro — entre estes o MHN e o MNBA — se destacaria, pois essas instituicdes e o
entorno destas retém variados registros dos usos e das vocacgles pretéritas do Centro,
configurando alguns dos espacos urbanisticos e ambientais mais caracteristicos das
diferentes fases de formacado da cidade e do pais.

Desse modo, considera-se que no Centro do Rio de Janeiro a modernizacdo e a
adequacdo de uso de edificios historicos para a realizacao de atividades culturais garantem,
sob vérios aspectos, o amplo e crescente usufruto de ambientes originais por toda a
populacgéo.

Portanto, a Tese aborda de modo especifico as transformacdes arquitetdnicas
realizadas em museus publicos tradicionais e consolidados como o MHN e MNBA.

Com essa perspectiva, destaca-se ainda o fato de que o Centro do Rio, em virtude
da condicdo central face a Regido Metropolitana, é lugar muito propicio a realizacdo de
acOes comunicativas e educativas de cunho social.

Em acordo com o acima afirmado, a Tese enfoca a modernizacdo do MHN e do
MNBA, instituicdes e acervos instalados em edificios que s&o monumentos arquiteténicos
protegidos por leis federais de preservagéo e localizados no Centro da antiga capital federal
do Brasil.

Observa-se, dessa maneira que, ao lado das fungbes arquitetbnicas bésicas de
guarda e salvaguarda de objetos e ambiéncias consideradas patriménios nacionais, a
arquitetura e a programacéao de tais museus instituem importantes releituras interpretativas e
comunicativas das cole¢des para diferentes publicos.

Considera-se ainda que nesses edificios restariam as referéncias espaciais de
lembrancas e de esquecimentos significativos, pois os mesmos sdo marcos dos poderes
administrativos constituintes da paisagem cultural e do nucleo urbano do Rio de Janeiro,
regido ocupada por colonizadores europeus desde 1502, e que, na condi¢do de cidade, foi
capital da federacéo brasileira até 1960.

O significado simbdlico do lugar central e a decorrente centralidade simbdlica de
museus nacionais e tradicionais existentes constituem excepcionais problemas face ao
amplo espectro da fungdo social de tais institui¢coes.

Nesse sentido, as ac6es de modernizacao programatica e adequacao técnica das
areas expositivas realizadas no Museu Histérico Nacional e no Museu Nacional de Belas

Artes sdo aqui abordadas, pois se considera que estes sdo museus tradicionais, cujos
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espacos e programacao devem ser voltados para as fungdes comunicativas e educativas de

cunho social amplo.

Hipoteses da Investigacao

A configuracéo central da Hipotese deriva da intencdo de verificar em que medida as
acOes de modernizacao fisica e programéatica de museus tradicionais e nacionais, instalados
no centro da cidade em edificios monumentais, possibilitaram o efetivo desenvolvimento de
acOes baseadas nas recomendacdes da Nova Museologia. Entdo, problematiza-se o tema
observando-se que, nesses edificios, as regras de preservacdo da arquitetura histérica
seriam criteriosamente consideradas.

A verificacdo da Hipodtese da Tese pressupbe, portanto, a articulacdo entre as
categorias analiticas da Arquitetura e da Museologia, implicando, nessa articulagcédo, o
estudo do Patrimonio, ai destacadas as teorias de protecdo e conservacdo de monumentos
nacionais.

Em acordo com o que se afirma até aqui, a Tese de Doutoramento tem como
objetivo principal verificar as formas sob as quais a modernizacdo programética e a
adequacdo técnica de edificios de museus nacionais, localizados no Centro do Rio de
Janeiro, atenderam as exigéncias sociais de uso e as prescricbes de conservagdo das
caracteristicas formais identitarias.

Em consequéncia, também conforme antes citado, configura-se a Hipo6tese de que a
protecdo da ambiéncia urbanistica e a adaptacdo da arquitetura historica em edificios de
museus seria fator que contribuiu, dinamicamente, para o desenvolvimento de programas

culturais e para a democratizacdo ampla das atividades museoldgicas.

Objetivos da Investigacéo

Em razdo do que até aqui esta exposto, a Tese tem o Objetivo primeiro de verificar a
importancia e a eficacia da modernizagcédo programatica e adequacao técnica de edificios e
espacos histéricos expositivos, face a aplicacdo das recomendacdes emanadas em
reunibes de especialistas nacionais e internacionais dos campos museoldgico e
arquiteténico-preservacionista.

Os Objetivos especificos visam as transformacfes arquitetdnicas do Museu Histoérico
Nacional e do Museu Nacional de Belas Artes, as quais sdo observadas do ponto de vista
da preservacao patrimonial e articuladas as proposi¢cdes dos movimentos conformadores da
Museologia Social.
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Metodologia de Investigacéo

O desenvolvimento da Tese iniciou-se no Curso de Estudos Avancados de
Museologia, promovido pela ABM no MHN. O cronograma de aulas e a elaboracéo do Plano
Detalhado e do Projeto de Tese foram cumpridos a partir de julho de 2008, estendendo-se
esta Ultima atividade durante o segundo semestre deste mesmo ano.

A partir de 2009 até o primeiro semestre de 2010, em paralelo a escrita dos textos
iniciais do Relatorio de Investigacao, foram realizadas as atividades de reviséo bibliogréfica,
os levantamentos do estado da arte dos temas e as leituras e analises dos textos
selecionados.

Em tal etapa, foram realizadas leituras comparativas de textos referenciais,
levantados registros iconogréficos, e produzidos alguns gréficos e desenhos. As fichas da
pesquisa, os desenhos, o “Roteiro para uma andlise qualitativa de uma exposi¢céo” e
“Checklist do Arquiteto”, instrumentos elaborados na condicdo de exercicios das disciplinas
Museus e Centros Culturais e Projeto de Arquitetura para a Cultura entre 1998 e 2010,
respectivamente, foram aprimorados e novamente aplicados em visitas a exposi¢cdes no
MNBA e no MHN em 2009 e 2010.

Observa-se, entdo, que o processo de investigagao e de organizacdo dos resultados
dos trabalhos de pesquisa corresponderam as leituras, levantamentos, analises e redacgéo
dos capitulos da Tese. Destaca-se ainda, nesse sentido, que o trabalho de elaboracédo e
redacdo da Tese foi empreendido de modo mais sistematico e objetivo a partir de julho de
2010. Acrescenta-se também que o Plano Detalhado para a Tese de Doutoramento em
Museologia intitulada “A modernizagdo dos museus e centros culturais do Rio de Janeiro”
elaborado naquele més, constituiu, portanto, uma das bases instrumentais para o
desenvolvimento da Tese. Outros instrumentos produzidos ao longo do processo de
pesquisa e redacdo, a saber: mapas, desenhos, graficos e quadros estao incluidos no corpo
do texto da Tese, constituindo, em conjunto com as fotografias, a iconografia dos capitulos.

Na sequéncia desse roteiro de trabalho, a apresentacdo do Relatério de Investigacao
em Juri Prévio foi realizada em julho de 2011.

Entretanto, no que diz respeito ao Método utilizado na elaboracdo da Tese, ha que
denotar, em primeiro lugar, o ineditsmo do estudo da modernizacdo programatica e
adequacao técnica dos museus nacionais localizados no Centro do Rio de Janeiro. A
abordagem historiografica do assunto fundamenta-se, do ponto de vista da preservacdo
arquiteténica, na verificacdo da aplicacdo de normas e recomendacdes voltadas para a
ampliagdo do acesso as atividades museoldgicas. O quadro teorico referencial aqui
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delineado, portanto, articula de forma integrada os fundamentos tedricos e praticos da
Arquitetura e da Museologia, face a Protecdo e Gestao de Patrimdnios.

Assim, a revisao historiografica possibilitou a interrelacéo de ideias e acontecimentos
no sentido da configuracéo dos objetos de estudo e verificacdo da Hipoétese.

As citacbes no corpo do texto, diretas e indiretas, notas de rodapé e referéncias
bibliogréficas foram elaboradas de acordo com as normas da American Psychological
Association (APA). Aos casos omissos na normatizacao da APA, adotou-se as normas da

Associac¢ao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), em especial a NBR: 6023.

Fontes e referéncias teoricas

No que diz respeito ao desenvolvimento da Tese, 0 processo metodolégico exigiu,
primordialmente, a integracdo, cruzamento e superposicao historiografica de conceitos e
informacdes registradas nas seguintes fontes:

a) documentos resultantes de decisfes elaboradas em encontros de representacgoes,
organismos e conselhos internacionais, nacionais e locais acerca da urbanizacdo das
cidades, da Nova Museologia e da Conservacéo e Gestao de Patrimonios;

b) bibliografia sobre Arquitetura, Museologia e Patrimbénio, e sobre projetos de
renovagdo da arquitetura de edificios de museus produzida por autores e estudiosos
reconhecidos no Brasil e no exterior e;

c) bibliografia e documentos sobre a formacao, acdes de modernizacéo e projetos de
adequacdo técnica do MNBA e MHN.

O conhecimento dos objetos e temas do estudo enquadra um recorte temporal que
percorre a producédo historiografica referentes as origens das instituicbes estudadas até a
década em curso. Assim, a Tese integra, principalmente, as ideias e acontecimentos
constituidos no século 20, época em que a producdo e a promocgdo das acdes museais
atravessaram fases de renovagdo e expansao.

Os conceitos e as recomendacfes contidos em documentos emitidos em reunifes
dos organismos internacionais e nacionais dos campos preservacionista e museolégico séao
as bases iniciais da Tese. A estes fundamentos, foram articuladas as leituras e analises de
trabalhos histéricos e criticos de reconhecidos estudiosos das tematicas e dos objetos
abordados no estudo. Para finalizar, os registros da origem e formacao da arquitetura dos
espacos institucionais fundamentaram os estudos de casos.

Na bibliografia estudada no desenvolvimento da Tese verificou-se a flexibilidade
conjuntural com que a Arquitetura e a Nova Museologia envolvem as acbes de protecao e
promocao dos Patriménios. Portanto, para articular a historia da formacdo dos campos
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arquitetdnico-patrimonial e museol6gico foi necessario conhecer os pontos em comum dos
principios relativos a salvaguarda patrimonial e das resolucbes fundamentais da Nova
Museologia.

Nesse sentido, as atividades da Investigacao e os produtos da Tese compreendem:

a) Estudos e Andlises dos conceitos basicos e praticas da Nova Museologia,
abrangendo também os fundamentos do restauro e da gestdo patrimonial de espacos
preservados, em concordancia com a historiografia da arquitetura de edificios de museus e
centros culturais.

b) Levantamentos dos principais fatores relativos ao desenvolvimento das altera¢des
funcionais e espaciais dos museus estudos de casos, desde a origem até as duas Ultimas
décadas, observando-se ainda a consulta a fontes de informac&o on-line, as quais também
imprimiram objetividade as atividades da pesquisa.

c) Leitura interpretativa e analitica de textos, documentos e projetos referentes a
adequacao técnica, relacionando os aspectos arquitetbnicos, historicos e a preservacao das
formas identitarias originais, a fim de observar a aplicagcdo de conceitos contemporaneos
convenientes a modernizacao e preservacao de edificios histricos com finalidade museal.

d) Visitas aos espacos exemplares do estudo para a observacéo direta e a aplicacao
de instrumentos de analise, os quais permitiram avaliar melhor as formas de uso de
espacos, onde as normas de salvaguarda de patriménios e a comunicagdo de ideias e
conteudos sociais foram atendidas de modo amplo.

e) Analise dos principais acontecimentos modernizantes e dos indicadores técnicos
de adequacéao fisico-ambiental ocorridos nos edificios do MHN e do MNBA e constituidos
face aos conceitos da Nova Museologia e prescrigdes das normativas preservacionistas.

A premissa de que a Museologia € um “campo aberto a todos os dominios do saber
e da experiéncia humana” (Hernandez, 1998, p. 5) também motivou a leitura de estudos
recentes sobre a organizagdo espacial na arquitetura histérica de edificios de museus.

Desse modo, a revisdo da bibliografia indicou autores reconhecidos no campo da
arquitetura, ressaltando, entre estes, Josep Maria Montaner e Ruth Verde Zein. Os trabalhos
desses autores sdo referéncias fundamentais para a compreensédo do desenvolvimento da
arquitetura de edificios de museus, pois eles tratam da histéria recente, dos temas de
projeto e dos programas destes tipos arquitetébnicos na Europa e no Brasil.

As ampliagBes conceituais e formais da arquitetura de museus foram originalmente
estudadas nos livros Musei, Archittetura i Técnica de Robert Aloi, de 1962; e Historia de las
tipologias arquitecténicas de Nikolaus Pevsner, editado em 1973. Além desses trabalhos,
foram importantes para a abordagem dos objetos da Tese o artigo “A arquitetura dos
museus e 0S museus e a urbanistica moderna” de Franco Albini, publicado na revista
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Habitat em 1954; e as crbnicas de Teixeira Coelho e Oscar Tusquets, respectivamente
intituladas Arquimuseus e Templos anacronicos, el museo como casa del placer, publicadas
em 1990 e no ano de 1995, respectivamente.

Com a finalidade de verificar a importancia das relag@es entre Museologia e Gestdo
dos Patrimbnios, sublinham-se os textos dos Cadernos de Sociomuseologia disponibilizados
no site da ULHT, No que diz respeito as atuais tematicas que podem ser articular a
Arquitetura de Museus e esses assuntos o0 A Companion to Museum Studies organizado por
S. Macdonald, de 2011, configurou importante referéncia bibliografica. (Macdonald, 2011)

O estudo dos conceitos gerais e significados da arquitetura de museus,
compreendendo a forma e a fungéo desses edificios da origem a atualidade, busca observar
também a classificacdo dos acervos museolégicos e a relagcdo destes com 0s principais
espacos externos e internos dos edificios. Assim, o programa de necessidades espaciais, as
articulagbes funcionais, 0s espacos expositivos e as reservas técnicas também foram
enfocados face as adaptacdes e tecnologias de conservagdo e comunica¢ao mais atuais.

As leituras dos Boletins do Sistema IPHAN / FNpM possibilitaram o conhecimento
das acgbes patrimoniais e tipos de atividades realizados nos museus que sédo objetos dos
estudos de casos. Porém, nessa publicacdo destacam-se 0s registros promocionais das
programacdes dos museus e centros culturais criados na década de 1980.

Naquela época, as ac¢bes de cunho preservacionista descentralizador priorizaram a
criacdo de museus e casas histéricas em pequenas cidades brasileiras. Nesse sentido, pode
ser observado o atendimento das proposi¢cdes da Nova Museologia e das prescrigcdes
preservacionistas. Segundo a maioria dos artigos e noticias publicados nesses Boletins foi
notavel o grau de participagdo dos habitantes e das comunidades nos processos museais
gue motivaram as definicdes dos objetos e lugares que, entdo, os representaram.

Desse modo, tal iniciativa ao propiciar a formagédo e reunido de grupos, além de
incentivar a participacdo dos governos municipais em cidades fora dos grandes centros,
poderia ser considerada a¢cao museologica singular.

Entretanto, no desenvolvimento dos estudos de casos, verificou-se que, segundo

Cristina Bruno,

“[...] os fendmenos museais tradicionais correspondem aos museus estruturados
institucionalmente, que atuam a partir das cole¢des constituidas e exercem sua
funcdo social por intermédio da sua produgdo cientifica e de formas de
intervencdo comunicacional e organizacional. Ja 0S nNoOvos processos que
procuram interagir extra-muros voltam-se para as perspectivas do trabalho
comunitario.” (Bruno, 1996, p. 28)

Porém, apesar dessa afirmacéo, considera-se inicialmente aqui o fato de que os
conceitos e alguns principios democréaticos também foram apropriados em projetos de

modernizagdo e adequacao de uso de edificios de museus nacionais, contribuindo, por meio
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de atividades preconizadas nas recomendacbes da Museologia de interesse social para a
reconstituicdo da imagem institucional destes lugares de memoaria.

Na perspectiva do projeto de autonomia de uma sociedade heterbnoma, considera-
se que o0 MHN e o MNBA sdo componentes da rede de museus do Centro do Rio de
Janeiro. Considera-se, ainda, que essa rede estabelece um contexto social de excecao,
composto de comunidades de procedéncias fisicas e culturais diversas, as quais sao,
cotidianamente, usuarias da area central.

Nesse contexto, supde-se, existem espacos de memoria adequados a
implementacdo de agbes afirmativas dos direitos identitdrios e & socializacdo das
responsabilidades patrimoniais comuns.

Portanto, a Tese busca verificar a Hipotese, cuja problematizacdo considera as
condi¢cbes histdricas e as medidas em que a modernizacdo dos edificios do MHN e do
MNBA atendeu as recomendacdes da Museologia de Interesse Social.

Organizagéo da Tese

Os textos dos Capitulos e das Conclusbes apresentam o processo intelectual de
verificagdo da Hipdtese e de elaboragéo da escrita da Tese.

Nesse sentido, os resultados das leituras analiticas e criticas de textos de estudiosos
e documentos emitidos em reunides de organismos nacionais e internacionais, as quais
possibilitaram a fundamentag&do e a configuragéo tedrico-historiogréfica do trabalho, estdo
apresentados no 1° Capitulo. Com esse propdsito, a parte inicial da Tese aborda a
contextualizacdo do ideério constituinte dos principais assuntos da Tese, a saber: a
Museologia e a Arquitetura, em face aos problemas estabelecidos nas acdes de protecao
dos Patrimonios.

No 1° capitulo, as relaces entre a Museologia e a Arquitetura sdo demonstradas em
dois subcapitulos, nos quais se observa que a Nova Museologia e a preservacao
arquitetbnica sdo campos complementares e que a funcdo social, intrinseca a ambos,
delineou objetivos e interesses comuns ao longo do século 20.

O subcapitulo que trata dos valores de ‘monumento’ e do espetaculo museolégico
urbano configura a importancia dos museus nas cidades do ponto de vista das teorias
patrimoniais desenvolvidas por estudiosos de tais tematicas. O subcapitulo seguinte analisa
e articula, em cenario cronolégico, o pensamento e as formas urbanisticas, nas quais foram
configurados os campos da Arquitetura, do Patriménio e da Nova Museologia.

No 2° capitulo, as andlises e as observacdes de textos e casos exemplares
apresentam as ideias de preservacdo e de modernizagdo em edificios historicos,
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agregando-se, neste processo tedrico-critico, 0os temas essenciais para a compreensao do
desenvolvimento da arquitetura de museus.

Dessa maneira, 0s subtemas principais desse capitulo sdo as categorias conceituais
em que foram constituidas as ambiéncias histéricas simbdlicas, a funcdo social da
arquitetura e os atributos patrimoniais dos edificios de museus.

O reconhecimento dos valores de ‘ancianidade’, autenticidade e dinamicidade urbana
e edilicia € um dos temas tratados no 2° capitulo. Desse modo, o estudo da rede de museus
do Centro do Rio de Janeiro esti apresentado nesse capitulo, na medida em que esta rede
€ aqui considerada na condicdo de espaco histérico representativo dos diferentes regimes
politicos que determinaram os sistemas colonial, imperial e republicano na cidade do Rio de
Janeiro.

Assim, o estudo dos fundamentos e perspectivas comunicacionais da preservacao
da arquitetura histérica e monumental, associados aos temas de projeto de arquitetura de
museus, servem de base para os estudos dos casos exemplares da Tese apresentados no
capitulo seguinte.

No 3° capitulo, o estudo descritivo-analitico apresenta as origens e as principais
transformagbes fisicas e programéaticas do MHN e do MNBA. Esses museus sao
considerados publicos e governamentais; portanto, em sentido estrito, enquadram-se nha
categoria de museus tradicionais. Tal categoria € melhor consolidada pelo fato de estarem
estas instituicdes instaladas em edificios historicos situados no Centro da cidade do Rio de
Janeiro, ex-capital federal do Brasil.

Porém, no sentido da afirmagdo das proposi¢cées da Nova Museologia, 0 estudo
desses museus compreende a andlise das diferencas e semelhangcas dos contextos
institucionais e operacionais que basearam a preservacao arquitetbnica e as mudancas
programaticas e fisicas dos edificios.

O capitulo foi elaborado & luz das teorias arquitetbnicas e orientagdes
preservacionistas histéricas, apresentadas nos capitulos antecedentes. Para tanto, as
analises enquadram, do ponto de vista fisico, os entornos urbanisticos do MHN e do MNBA
e também os espacos internos, observando-se, em especial, 0s espacos expositivos.

Assim, a verificacdo das condi¢cbes e resultados de acdes de conservacao historico-
arquitetbnica e modernizacao dos edificios desses museus, em face da amplitude perene da
funcdo socioinstitucional, apresenta a articulagdo dos preceitos referentes a preservacao
patrimonial e as recomendac¢fes da Nova Museologia.

Além disso, com o objetivo de contribuir para o desenvolvimento dos processos

museolégicos, agrega-se ao 3° Capitulo uma série de Recomendacdes de ordem urbanistica
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para a melhoria dos espacos patrimoniais do Centro do Rio. No exercicio de projeto, dai
decorrente, apresenta-se uma proposta de conexao fisica entre o MHN e o MNBA.

Esses exercicios projetuais consideram as mudancas de usos de edificios e lugares
de memdria, observando que os espacos livres do Centro, quando tratados em termos de
paisagismo urbano, configuram-se com as qualidades essenciais para a ativacdo de
processos museoldgicos abertos e voltados para a comunidade usuéaria da rede de museus.

Finalmente, as Conclusbes contém os resultados do trabalho e demonstram as

principais afirmacdes geradas no processo de verificacdo da Hipétese.
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1° capitulo

A Museologia e a Arquitetura

1.1. A Museologia e a fungéo social da preservagao arquitetdnica.
1.1.1. Patrimonio e Musealizag&o na teoria conservacionista.

1.1.2. Os valores de monumento e o espetaculo museoldgico urbano.
1.2. Os documentos patrimoniais.

1.2 1. O século 20.

1.2.2. A primeira década do século 21.
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1.1. A Museologia e a funcéo social da preservagéo arquitetbnica

Na perspectiva de que as teorias conservacionistas e o0s sistemas formais
arquitetbnicos e urbanisticos recentes expressaram o0s desejos de harmonia social das
sociedades humanas, os temas tratados neste capitulo se referem aos modos com 0s quais
a Arquitetura ligou a preservacao do Patrimbnio das cidades a Museologia.

Para discorrer sobre tal articulagdo, considera-se que as categorias de andlise
dessas disciplinas, nas quais se configuram os estudos e a pratica do campo da acao social,
sdo complementares. Assim, denota-se que a compreenséao dos sentidos e da harmonia dos
lugares requer o estudo das ideias e dos ideais das sociedades.

Neste sentido, observa-se, inicialmente, que a ordem e a proporcdo sdo leis da
harmonia que fundamentam a criacdo arquitetdnica e, também, a afericdo dos valores
sociais, nos quais sao constituidos os fatores determinantes da historicidade das culturas e
identidades. As leis e valores, entretanto, agregariam as ideologias excludentes e inclusivas
as formas fisicas de modo interativo.

Por outro lado, cabe sublinhar que os elementos formais do espaco social sdo os
gue melhor contribuem para a formacédo e percepgéo das ideias e das acdes de natureza
publica, tendo em vista serem estes 0s elementos mais facilmente apreendidos visual, direta
e imageticamente.

Tal condig&o torna-os, em especial, passiveis de processos de musealizagéao.

O trabalho analitico de associar os sentidos de harmonia a musealizagdo do espaco
urbano aqui desenvolvido restringe-se a dimensao fisica e a escala urbana e edilicia dos
lugares e paisagens. Nesta perspectiva, observa-se que, do ponto de vista do fazer
arquitetbnico da atualidade, as categorias materiais dos lugares enquadram as formas
concretas e preexistentes de uso dos edificios, dos entornos imediatos e das imagens das
cidades.

Portanto, interessa demonstrar 0s principios com 0s quais a arquitetura e o
urbanismo do século 20 musealizaram, ou, segundo alguns criticos, sugeriram a
museificacéo® do espaco urbano.

Nesse sentido, observa-se que a revisao historiografica dos conceitos e métodos da

Arquitetura e do Urbanismo, conforme promovidos pelas vanguardas europeias do

Francoise Choay, comentando a condicdo de cidade-museu da cidade antiga, afirma que
“museificacdo” € uma “palavra ruim [que] ndo deixa de ser ambigua.” (Choay, 2001, p. 192) Assim,
considera-se nesta Tese que musealizar, em oposi¢do, € um termo positivo que agregaria as acdes
de modernizacdo, assumindo a renovacdo e a criteriosa conservagdo dos suportes originais dos
lugares.
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Movimento Moderno — também chamado de Estilo Internacional ou Funcionalismo —-,
demonstra que as solucdes acriticas deste modo de construir foram refutadas em reuniées
internacionais de arquitetos e que os padrbes formalistas deste estilo comecavam a
desintegrar-se ap6s a Segunda Guerra Mundial.

No gue diz respeito a interpretacdo e apropriacdo dos vestigios do passado, a partir
de 1950, o valor da histéria e a importancia do contexto e da tradicdo foram recursos
utilizados em novos programas arquitetdbnicos e em projetos de novos edificios e lugares
voltados para a vida social e comunitaria. Desse modo, as maneiras modernas e
predeterminadas de conceber o espagco urbano e arquitetdbnico ndo foram aplicadas na
maioria dos paises a partir da década de 1950. Na América Latina, especialmente,
desenvolveram-se experiéncias contrarias a ordotoxia do Funcionalismo. Portanto, os
elementos da cultura popular impregnaram as construcdes modernas de beleza,
simplicidade e referéncias vernaculares. (Montaner, 1997, p. 12)

Os conflitos travados no ambito dos Congressos Internacionais da Arquitetura
Moderna (CIAMs) foram acirrados em 1951 no VIII CIAM. Esse encontro, realizado em
Hoddesdon, Inglaterra, desenvolveu as discussbes sobre o centro ou “coracido da cidade
moderna” que representaram a ruptura da tendéncia em que o desenho do novo centro
civico era privilegiado em detrimento do centro histérico. O ultimo CIAM, de 1954, revela que
a preocupacao com a cidade “tratava de implantar uma utopia do possivel, aceitando as
preferéncias e as necessidades das pessoas.” Buscava-se, entdo, “encontrar uma relacao
precisa entre forma fisica e necessidade sociopsicoldgica” da populagdo, produzindo uma
arquitetura da diversidade e pluralismo cultural. (Montaner, 1997, p. 30 e 71)

Entdo, os arquitetos representavam em seus projetos as ideias humanistas e a
afirmacéo das identidades. Ao associar as constru¢cdes novas aos contextos e respeitar as
vizinhangas, promoviam a crise dos principios da Carta de Atenas. As experiéncias
urbanisticas do contextualismo s&o notéveis a partir da década de 1970 quando o revival
historicista e vernacular “pretendia assegurar uma comunicagcdo da arquitetura com o
usuario.” (Montaner, 1997, p.180)

A tendéncia arquitetdnica de ordem pdés-modernista, desenvolvida na década de
1980, utilizava com frequéncia os sistemas compositivos e as linguagens classicas, cujos
padrdes foram amplamente reconhecidos na historia da arquitetura. No entanto, observa
Montaner (1997, p. 180), esse “caminho tende a renunciar aos experimentos inovadores ou
as possibilidades de conseguir novas sinteses arquitetdbnicas com base na imbricacdo de
diversas estéticas”.

Tal recorréncia literal, restrita e acritica reproduzia arquiteturas e urbanismos
fortemente baseados nas formas histéricas (frontdes triangulares, colunas classicas e outros
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elementos tradicionais). Porém, essa mesma tendéncia gerava um contraponto: a
arquitetura hibrida, mesclada e entrelacada de cédigos linglisticos em que “a histéria esta
presente como método de andlise anterior ao projeto e como referéncia formal, mas néo
aflora de maneira literal e global.” (Montaner, 1997, p. 181)

A primeira dessas tendéncias representa a intencdo nostalgica da “possibilidade de
comunicagao com a recuperacao da linguagem classica”; e a segunda expressa a “vontade
de estabelecer novas figuragées.” (Montaner, 1997, p. 180-181)

Devido ao predominio da histéria, ambas tiveram um papel fundamental no que diz
respeito as acdes de protecdo e reabilitacdo urbana e arquitetbnica empreendidas na
Europa. Mas, observa ainda Montaner que,

“também é certo que a defesa da tradigao feita com rigor e espirito progressista
criou um notavel paradoxo e rompeu nha arquitetura, tal como sucedeu em outras
disciplinas, com as diferencas estabelecidas entre os conceitos de tradicdo e
modernidade. (Montaner, 1997, p. 190)

As interpretagcbes e reagfes as formas de utilizacdo dos recursos historicos
existentes nas construcdes e lugares poderiam ser apropriadas analogicamente aos atos de
‘museificar’ e ‘musealizar’ os edificios e a cidade. Nesse sentido, observa-se que uma
grande quantidade de intervengbes em conjuntos historicos fez com que mudancas
significativas dos usos originais transformassem as fung¢fes de edificios e sitios antigos,
espetacularizando esses lugares. Entretanto, esses processos de transformacgdo
declarariam a faléncia das estruturas funcionalistas.

Ainda seria possivel afirmar que a arquitetura que se utiliza da histéria de maneira
critica e em termos dinamicos, ou seja, em processo de musealizacao, se opde a arquitetura
nostalgica e museificante. Assim, a museificagdo seria “uma equivocada vontade em
excesso conservacionista de integracdo ou reconstrucdo de tecidos que conformou uma
tendéncia historicista na qual o caminho da modernidade foi perdido.” (Montaner, 1997, p.
181)

Entretanto, ha também que dizer que o fazer arquitetdnico é um ato criativo, cuja
finalidade seria, em esséncia e por principio, a radical renovag¢édo do espaco fisico existente;
e, ha sequéncia, destacar que a Museologia é uma disciplina em aberto, fundamentada em
releituras constantes e interdisciplinares da historia e da memoéria das agées humanas.

A Museologia, diferentemente da Arquitetura, estaria direcionada a producao,
reproducéo e institucionalizagdo de progressivas apropriacdes e representacdes sociais das
coisas do mundo estabelecido.

Entdo, é preciso destacar também que, estejam os mitos e atos de criacdo, e 0s

momentos de harmonia e desarmonia sociais lembrados ou esquecidos, ha que, sempre,
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expor o0s principios, conflitos e as contradicbes que 0s motivaram, pois, estas
incongruéncias sempre transformaram aquelas mitologias.

Deve-se dizer que, tanto em termos de acdo efetiva quanto de elaboracao tedrica,
ambas as disciplinas atuam com base no reconhecimento da importancia da dimensao fisica
na constituicdo do espaco social.

Do ponto de vista de tais assertivas, decorreria a distincdo entre os sentidos de
museificar e musealizar; pois, quando a necessidade de dar sentido a forma nova — e a
preservacdo de patrimbnios € problema ai incluido —, os valores da dinamicidade da
representagcdo e do uso das coisas e lugares, da mesma forma que a relevancia da
ancianidade material dos objetos e monumentos, sdo aspectos a serem observados de
maneira integrada.

Os vocabulos “museificar’” e “musealizar’ estdao aqui registrados com base em
interpretacdes dos sentidos tradicionais e dindmicos que estdo impressos nas praticas do
campo da protecdo dos lugares patrimoniais. Desse modo, observo que, quando esses
vocabulos sao aplicados no ambito do campo arquitetural, a medida em que o foco é o
entendimento do ente ‘museu’, associado ao lugar ‘cidade’, “museificar’ teria a acepc¢ao de
cristalizar, congelar ou mumificar os objetos e as representagfes de acontecimentos e atos
herdados do passado; “musealizar” poderia referir-se aos processos em que ha o incentivo
tanto para novas leituras das coisas do passado quanto para a identificacdo de novas coisas
memoraveis, entre as quais se incluem os espagos fisicos destinados as manifestacées das
culturas de diferentes grupos humanos.

Nesse sentido, registra-se aqui que, no Brasil, a importancia devida ao passado “foi
muito menos ‘paralisante’ que na Europa” e que, segundo o projeto modernizador do século
19 “olhou-se para o passado apenas para ‘cimentar’ a identidade nacional que estava entao
sendo forjada.” (Abreu, 2011, 22, grifos nosso) Assim, Mauricio Abreu, professor e gedgrafo,
ao buscar compreender melhor a valorizacao atual do passado, “ou do que sobrou dele nas
“instituicdes de memdria”, inclui nestas os “conjuntos espaciais” ou seja, as estruturas
fisicas.

Daquela intencdo modernizadora, aqui adjetivada museificante e musealizante e
executada com sucesso desde o inicio da Republica, resultam as intervencdes que
constréem novos monumentos e destroem grande parte das representacdes dos valores
urbanisticos e arquitetdnicos nas cidades brasileiras.

Assim, ao considerar a “esquizofrenia” das iniciativas preservacionistas patrimoniais
em que foram mantidos certos testemunhos do passado e em que, ao mesmo tempo, foram
consolidadas as ideias de futuro, o que geraria a inércia e a dinamicidade das acdes
transformadoras das nossas cidades, tais interpretacbes podem ser ainda explicadas com

33

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

as afirmacdes conclusivas de Abreu “a memoaria das cidades esta sendo produzida a cada
dia.” (Abreu, 2011, p. 37)

Entdo, no sentido restrito, museificar € um termo que sugere paralisia e inércia, ou
seja, resisténcia negativa. E musealizar, em sentido amplo, seria o processo de elaborar
situacBes que contém as possibilidades de conhecer e reconhecer tanto os fatos e atos dos
grupos e individuos sempre lembrados quanto também dos sempre esquecidos.

Para compreender a diferenciacdo de tais processos, recorro a Henri-Pierre Jeudy
(2005) que, ao refletir sobre a poética dos espacos e coisas antes abandonadas, mas que
foram recentemente apropriadas na condi¢do de novos patriménios, refere-se ao museu e a
“tarefa da transmissao” a este inculcada na década de 1980.

Desse modo, ao observar o significado pretensamente democratico da constituicao
dos novos patriménios industriais que passariam a ser percebidos na condicdo de museus,

o autor afirma que a “cristalizacao’ coletiva em torno da defesa dos patrimonios permitia dar
certa consisténcia social aos programas politicos.” (Jeudy, 2005, p. 26, grifo nosso)

Ao admitir que ‘cristalizar’ pode ser a metafora de museificar, verifico que esse autor,
também se refere a contingéncia das intervengfes urbanas e arquitetonicas, destacando as
possibilidades da percepgao sensivel das formas fisicas publicas dizendo que “a cidade,
apesar da ‘uniformizacdo’ de sua configuracdo produzida pela semelhanca dos projetos
urbanos, torna sempre possivel a ‘subversdo’ do olhar [...].” Portanto, ele também observa
que tudo é possivel na cidade, pois, dadas as constantes mudancas, este “¢ sempre o
territério da contigéncia absoluta.” (Jeudy, 2005, p. 108)

No entanto, ao tratar do papel da arte na rua das cidades e das incertezas que as

mudangas provocam, ele prossegue afirmando que:

“Se a obra de arte € um simbolo vivo dessa contingéncia existencial, entdo sua
‘apresentacao durdvel’ no espaco publico responde a necessidade de representar
— de uma maneira, apesar de tudo, tranquilizadora — as incertezas do futuro. [...]
Ndo sdo mais o0 acidente ou o0 acaso que viriam a perturbar a ordem das
representacdes impondo a soberania de seu poderio exterior e inesperado,
provocando os efeitos de uma contingéncia radical; € o mergulho da crenga da
‘incerteza controlada’ que cria a nova ambiéncia estética da cidade e da vida
cotidiana”. (Jeudy, 2005, p. 108, grifos nosso)

A condicdo estética da arquitetura, constantemente transformada em histéria,
expressaria a “incerteza controlada”, tornando-se, portanto, a plataforma herdada onde
estariam harmonizados os processos de museificacdo e musealizacéo.

Nessa mesma perspectiva, mas agregando a certeza de que, no museu, é o sujeito
quem imprime significado e valor as coisas expostas, Bahia destaca o risco do

“determinismo ideoldgico” no trabalho de organizar, sistematizar e divulgar o conhecimento
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sobre a cidade, sugerindo que “musealizar a cidade” — com a acepcéo de colocar a cidade
no museu —, é, portanto,

eleger como acervo museolégico edificios, conjuntos urbanos, patriménios
ambientais, objetivando possibilitar maltiplas leituras e vis@es, produzir e socializar
informacao e conhecimento, ampliando o acesso a cultura, respeitando o direito a
cidade, a arquitetura da cidade, a consciéncia da cidade e a memoaria individual e
coletiva.” (Bahia, 2010, p. 274-275)

Abreu, por sua vez, sugere a ideia de que, na atualidade, as estratégias de
musealizacdo do espaco urbano real estariam a buscar as representacdes fisicas e os
registros documentais das lutas, conflitos e contradicdes dos processos de formacédo de
lugares onde grupos, sucessivamente, lembraram e esqueceram o0s préprios passados.
Assim, é possivel admitir que, no sentido da musealizagcdo das cidades as representagdes
das memodrias coletivas, individuais e histéricas deveriam ser integradas de modo a
possibilitar a perene reconstru¢cdo da memoaria do presente. (Abreu, 1997, 24-29)

Assim, quando se trata de observar o Patrimbnio em termos dos processos de
museificacdo e musealizacdo do espaco urbano e dos territérios identitarios, matérias
essenciais as praticas da Nova Museologia, ha que se referir a harmonia social do ponto de
vista antropolégico, o que poderia implicar ndo apenas na identificacdo das coeréncias, mas,
também, no reconhecimento das incongruéncias dos agentes acriticos e dos sujeitos
criticos. Em tal contexto, apesar dos arquitetos e museoblogos, a sociedade estaria
cotidianamente produzindo e promovendo, quaisquer que sejam as funcbes e
categorizacdes simbolicas, o reconhecimento dos diferentes tipos de saberes e fazeres
humanaos.

Nesse sentido, a Convencao para a salvaguarda do patriménio imaterial, de 2003 &,
dentre os documentos de referéncia sobre a protecdo de bens culturais o que melhor
registra a abordagem antropoldgica dos vestigios do passado e das coisas do presente.
(Cartas, 2004, p. 371)

Essa abordagem articula ritos e mitos aos lugares de memoria. Assim, quando
estabelecida a impossibilidade de adquirir a condicdo de monumento, os bens imateriais
tornam-se apenas instrumentos constituintes da harmonia social.

Porém, apesar disso, seria possivel afirmar que as agfes e as coisas das culturas
imateriais significariam e refletiriam simultaneamente, em todos os casos, a harmonia e a
desarmonia sociais, traduzindo e sintetizando a integracao entre tradicdo e modernidade.

Para ampliar a compreensdo do significado desse embate, em que também esta
fundamentada a sincronia entre a inércia e o dinamismo, adoto o pensamento de Cristina

Bruno, a qual, citando Waldisia Russio Guarnieri, entende que musealizacdo pressupde ou
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implica em preservar. Essa autora também considera que a preservacdo € uma acao

museoldgica que aproxima objetos e homens e, assim, revitaliza o fato cultural.

“[...] a preservagdo proporciona a construcdo de uma meméria que permite o
reconhecimento de caracteristicas préprias, ou seja, a identificacdo. E a identidade

cultural é algo extremamente ligado a autodefinicAo, a soberania, ao
fortalecimento de uma consciéncia histérica”. (Bruno, 1997)

Assim, a historicidade é um dos elementos de construcdo de memoria, nesse sentido
a Histéria pode ser mobilizada como modo de acirrar ou limitar os processos de construcdo
de memodrias e identidades.

Museificar seria limitar a historia.

Entdo, em prisma oposto, musealizar seria garantir e permitir a historicidade das
coisas e dos lugares, pois, além de definir e categorizar os patrimdnios historicos,
musealizar significaria reconhecer as diferengas temporais de modo positivo.

Em termos etimoldgicos e politicos, harmonia significa ajuste e beleza, o que
pressupbe reconhecimento e pacto. Admite-se, entretanto, que o reconhecimento das
diferencas sugere a primeira acep¢do do que é moderno, ou seja, do que poOssui
historicidade. Em tal acepc¢édo, o que é antigo € o que teria ‘historia’; e o que € moderno seria
0 que é dinamico, radical e originalmente novo.

No entanto, ao considerar as diferentes acepcdes de ‘moderno’, verifica-se ainda

gue, segundo Montaner:

“A partir dos anos cinquenta produzia-se o seguinte paradoxo: uma obra com
referéncia a tradigdo e ao contexto era mais “moderna” do que uma obra que
continuasse acriticamente o Estilo Internacional. O paradoxo, portanto, tornava
inatil a dicotomia estabelecida entre tradicdo e modernidade: a esséncia do
moderno se fundamenta na reinterpretacdo da tradicdo. Desse modo, as
propostas que em seu momento histérico nao foram consideradas “modernas” —
por serem heterodoxas, marginais, antiprodutivas etc. — aos olhos de hoje
convertem-se em “modernas”, recuperando-se na condi¢cdo de referéncias para o
presente.” (Montaner, 1997, p. 190)

Enfim, ha que lembrar o fato de serem muitas e de ordem variada as naturezas das
preexisténcias fisicas. Portanto, a articulagdo das preexisténcias e o reconhecimento do
modo mutuo com que essas preexisténcias apdiam e influenciam, tanto os préprios sentidos
quanto os significados das constru¢des novas, sdo movimentos metodoldgicos inevitaveis e

quase impositivos para o fazer arquitetdnico da atualidade.
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1.1.1. Patriménio e Musealizagdo na teoria conservacionista

No final do século 19, apesar dos impetos saneadores, foi patente a tendéncia de
preservacdo das malhas urbanas representativas dos tempos passados. Tal inclinacdo
deveu-se ndo apenas as resisténcias conservadoras a industrializacdo crescente e aos
movimentos progressistas, mas, também, a expansado e difusdo da historia da arte, da
arqueologia e da etnografia.

Referenciados na condicdo de terem sido os primeiros a promover, ndo sO a
protecdo dos monumentos isolados, mas a manutengdo de bairros e cidades antigas da
Europa e do Oriente Médio, John Ruskin e William Morris sdo considerados entre os mais
importantes pais fundadores das teorias do restauro. (Choay, 2001, p. 141-142)

Esses preservacionistas eram também socialistas e estiveram preocupados com 0s
aspectos econ6mico-sociais da industrializacdo em face do declinio das manufaturas. As
representacdes imagéticas dos compromissos socialistas desses influentes personagens, 0s
gquais ndo eram arquitetos, mas pleiteavam as reformas sociais e apoiavam o sindicalismo,
podem ser encontrados no diagrama da cidade-jardim de Ebenezer Howard, de 1898.

Ao associar de maneira equilibrada a industrializacéo a atividade agraria, em acordo
com a mentalidade liberal da época, a cidade de Ebenezer Howard teria entre 30 e 50 mil
habitantes, e seria o lugar ideal para a implementacdo das politicas sociais em que se
combinariam a dispersdo urbana, o ruralismo de colonos e a descentralizacdo

governamental. (Frampton, 1994, p. 47)
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Figura 1 - Cidade-Jardim de Ebenezer Howard, 1898.
Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao - NPD/UFRJ-FAU.
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Figura 2 - Reproducéo de propaganda de lancamento imobiliario, 1930

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao - NPD/UFRJ-FAU.

A haussmanizacao de Paris poderia ser considerada uma operacédo excepcional em
gue o entendimento da histéria e os conflitos resultantes deste conduziram a museificagédo e
a musealizagdo do espaco urbano. Nessa perspectiva, observa-se que as criticas e
contradicbes que a destruicdo da malha urbana medieval da cidade-luz provocou eram

refutadas por Haussmann (1809-1891) com a seguinte afirmagéo:

“Mas, boa gente [...] cite pelo menos um monumento antigo digno de interesse,
um edificio precioso para a arte, curioso por suas lembrancas, que minha
administragdo tenha destruido, ou de o maior valor e que ela se tenha ocupado
sendo para desobstruir e dar-lhe a mais bela perspectiva possivel’. (Haussman,
apud Choay, 2001, 75)

A expografia urbanistica de que Haussmann se valia para consolidar e defender suas
ideias era decorrente da visdo pinturesca e estética da cidade. Tal 6tica, marcadamente
arraigada ao longo dos tempos, estabelecia mise-en-scénes singulares, as quais sempre
valorizariam o “novo” em oposig&o ao antigo, e, ousemos dizer, vice-versa.

No século 20, tal atitude também serviu de alibi a inUmeras radicalizagbes e
operagdes “bota-abaixo” em muitas cidades do Ocidente. Os planos de remodelagao e

embelezamento idealizados para a antiga capital brasileira, o Rio de Janeiro, por Francisco
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Pereira Passos, Sabdia Ribeiro, Alfred Agache e Afonso Eduardo Reidy sdo referéncias

especiais desses propadsitos.

Figuras 3 e 4 - Perspectiva e detalhe da Porta Monumental do Centro do Rio de Janeiro, Plano
Agache, 1926.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacéo - NPD/UFRJ-FAU.

Nesses planos urbanisticos verifica-se que a separagdo das funcdes na cidade foi
uma das mais fortes caracteristicas das formas urbanas inovadoras e da configuragdo das
morfologias arquitetbnicas originais no periodo entre 1920 e 1960.

Para os arquitetos representantes daquela modernidade, conforme era expressa no
final do século 19, e do Movimento Moderno do inicio do século 20, o contexto fisico
racionalista e funcional possibilitaria a separacéo dos fluxos de veiculos e de pedestres, o
uso livre do solo e as relagdes permeaveis entre o exterior e o interior das edificagfes.

No entanto, a integracdo com a natureza fisica e a constituicdo da nova sociedade
urbana também foram os objetivos que fundamentaram os projetos e as teses do urbanismo
moderno.

Assim, a cidade ideal seria a segunda natureza e o lugar da sintese das artes e
universo das maquinas. Em tal cidade, os homens, as coisas novas e as incansavelmente
originais estariam harmonizados, pois eram impensados e dali excluidos os conflitos e as
restricGes a mobilidade fisica e social e ao convivio comunitario.

Nesses espacos de ‘futuros’ idealizados, as relagdes tridimensionais expressivas do
conceito e do respeito moderno estabeleciam-se declaradamente face aos desejos de arte e
historia, conservados na condicdo de patriménios dos grupos sociais historicamente

hegemanicos.
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Figura 5 - Maquete do Plano para a Esplanada de Santo Antonio, Centro do Rio de Janeiro. Arquiteto
Afonso Eduardo Reidy, 1942.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacéo - NPD/UFRJ-FAU.

Os Planos de Agache e de Reidy para o Centro da cidade, da mesma forma que os
de Haussman para Paris e 0 Le Corbusier para o Rio de Janeiro, conservavam 0s principais
marcos naturais e edificios histéricos, entre os quais incluiam os edificios do Museu
Historico Nacional e Museu Nacional de Belas Artes.

Denota-se, portanto, que as coisas do passado estiveram contidas de maneira
constante nas propostas modernistas. Porém, tal presenga ocorria na perspectiva de futuro,
pois a representacdo da ideia de passado em espagos novos imprimia originalidade e
garantia a perenidade da ética modernista.

Figura 6 - Croqui do Museu do Crescimento llimitado, Le Corbusier.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacdo - NPD/UFRJ-FAU.

A espiral e o esquema do museu do crescimento ilimitado, ao qual poderia ser

agregada a proposta para a Cidade Mundial, ambos idealizados por Le Corbusier, sdo

40

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

referéncias morfolégicas e éticas primordiais e representativas dessas teses utdpicas do
Movimento Moderno.

O Pavilhdo de Barcelona e a Galeria Nacional em Berlim de Mies Van der Rohe, ao
lado do Kimbelll Art Museum de Louis Kahn, também sao edificios em que os esquemas
formais, as referéncias e os significados classicos aderem, de maneira integradora, 0s
diferentes materiais nobres e tradicionais, ou seja, classicos no sentido histérico do termo,
aos modernos, ou seja, aos novos e de inusitado uso.

Em tal sentido, ao incluir o passado no principio da ‘realidade’ e da
contemporaneidade, a arquitetura moderna, racional, abstrata e neutra por exceléncia,
parecia articular substratos, estruturas e significados dos lugares. Assim, a tendéncia
modernista que associava o0 uso das formas geométricas puras e atemporais a ambiéncia
existente, geraria tipologias ajustaveis ao ‘espirito’ local. (Montaner, 2008, p. 116)

E, nessa atitude, estariam latentes as virtudes e os desejos de harmonia fisica e
social.

1.1.2.0s valores de ‘monumento’ e o espetaculo museoldgico urbano

O principal papel das instituicdbes de cultura seria ‘acirrar’ a relagao entre histéria e
cidadania para revelar, idealmente, a condicdo de espago museologico das cidades no
cotidiano dos cidadaos e a exceléncia pedagdgica destes lugares originais.

Desse ponto de vista, a requalificacdo efetiva de areas centrais das cidades
resultaria de agbes que devolvem aos habitantes e aos usuarios o sentido de urbanidade e
historicidade. Assim, a espetacularizagdo do espag¢o urbano por meio da promogédo da
morfologia singular dos edificios de museus também seria outro foco representativo das
ideias que articulam museologia, patrimdnio e arquitetura.

Para compreender tal fendbmeno’, recorro a Frangoise Choay, (2001) que analisa as
diferentes formas de tratamento dado aos monumentos e malhas urbanas das cidades
antigas nas teses que constituiram o urbanismo moderno.

Choay afirma que a nog&o do patrimbnio urbano foi gerada na “contram&o” dos
processos de “urbanizagdo dominante” das cidades acrescentando que aquela nogao é “o
resultado de uma dialética da histéria e da historicidade que se processa entre trés figuras
(ou abordagens) sucessivas da cidade antiga.” (Choay, 2001, p. 179-180)

Portanto, interpreto que, segundo essa autora, as ideias e as contradicbes dos
processos de destruicdo das cidades pré-industriais e da configuracao funcionalista do
urbanismo moderno, a partir de 1860 e até meados do século 20, resultaram dos processos
de-transformacdes da historia e da historicidade. Ou, em outras palavras, dos processos da
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inércia (resultados da cristalizacdo da histéria) e do dinamismo (produto da historicidade
perenemente constituida). Em tal contexto de acdes reflexivas e préticas, surgiram as
figuras de cidade denominadas por Choay “memorial, histdrica e historial’, as quais sao
representativas das ideias de John Ruskin, William Morris, Camilo Sitte, Violet-le-Duc e
Gustavo Giovannoni, ‘pais fundadores’ das teorias do patrimdnio urbano moderno.

Para esses personagens, ajustadas ou negadas as escalas fisicas do edificio, da
cidade e do territorio e revistos 0s equivocos de interpretacéo, a conservacao das estruturas
tradicionais e modestas, a permanéncia da beleza urbana concebida pelos mestres antigos
e a funcdo hermenéutica do uso dos diferentes tipos arquitetdnicos e sistemas espaciais
antecedentes, seriam fatos indutores da harmonia formal, perfeitamente aplicaveis as
metrépoles contemporaneas.

A verificacdo de tais conjuncbes pode ser comprovada na contribuicdo das teorias
urbanisticas de Gustavo Giovannoni (1873-1943) na Carta de Atenas de 1931 e na
participacdo dele no desenvolvimento, na definicho e na atribuicdo de valor de uso
museoldgico aos conjuntos urbanos antigos.

A figura da cidade histérica ou museal foi representada na cidade antiga entendida
na condigdo de “objeto raro, fragil, precioso para a arte e para a histéria e que, como as
obras conservadas nos museus, deve ser colocada fora do circuito da vida.” (Choay,2001, p.
191)

Assim consideradas, as estruturas antigas ameagadas seriam conservadas
musealmente. Entretanto, a cidade histérica tornou-se a cidade museificada, pois, face as
transformacgfes urbanas aceleradas, o ‘congelamento’ induziu a estetizagao das diferencas
para harmonizar e transcrever idealmente apenas as histdrias miticas e as grandes
narrativas.

Do ponto de vista de Choay, a cidade histérica e a conservacdo museal das
estruturas urbanas foram renegadas pelos Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (CIAMSs). Observa-se, portanto, mais uma vez, que Le Corbusier, ao idealizar Paris
no Plano Voisin em 1925, & maneira de Haussmann, apesar de dissolver a malha
urbanistica dos velhos bairros e aumentar consideravelmente o gabarito dos edificios,
conservaria alguns monumentos.

Entretanto, ainda segundo Choay, a manutencéo da Notre Dame, do Arco do Triunfo
e da Torre Eiffel no Plano Voisin, também seria uma espécie de “inventario que ja anunciava
a concepgao midiatica dos monumentos antigos”. (Choay, 2001, p. 194)

Entdo, as escolhas dos locais a serem preservados — patrimonializados e tornados

monumentos, mas também, instrumentos —, seriam fundamentadas em concepcdes de
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Histéria que registram os fatos, as visées de mundo e os produtos da cultura de modo
estético e ideoldgico.

Nessa perspectiva, a cidade histérica estaria enquadrada em trama rigida e estéatica.
Assim, depreender-se-ia que a cidade museal seria o ‘lugar da museificacdo e do
‘congelamento’ da histéria, hoje ato impensavel?

Dentre os exemplos de formas de representacao da cidade museal no Rio de Janeiro
encontram-se as propostas, antes referidas, em que o arquiteto Afonso Eduardo Reidy
reproduziu, com base no Plano Agache, as ideias haussmanianas e corbusianas.

Ao elaborar projetos para renovar radicalmente a urbanizagdo dos morros de Santo
Antbnio e do Castelo no final da década de 1940, Reidy apropriou-se das recomendacdes
morfolégicas de Alfred Agache e Saboia Ribeiro, idealizadas nas décadas de 1920 e 1930,
as quais também seguiam as propostas que preservavam 0s monumentos historicos.

Desse modo, Reidy manteve em seus planos para a moderniza¢do do Centro do Rio
as estruturas coloniais do Convento de Santo Antonio e do Aqueduto dos Arcos, e as
ambiéncias neoclassicas do Passeio Publico e da Santa Casa de Misericérdia. Além de
emoldurar tais monumentos com novas estruturas urbanas e edificios funcionalistas, Reidy
incluiu em sua proposta para a Esplanada de Santo Antonio um museu, cuja arquitetura €
uma réplica do Museu do Conhecimento llimitado, modelo idealizado por Le Corbusier.

Importa ainda observar que o plano corbusiano de Saint Dié parece ter sido a
inspiracdo direta do arquiteto carioca Afonso Eduardo Reidy, tanto para a urbanizacdo da
Esplanada resultante do desmanche do morro de Santo Antbnio quanto para a arquitetura
do museu que adicionou a este seu projeto.

No projeto, é possivel verificar que, em 1946, o arquiteto e mestre modernista utilizou
o modelo de Museu do Crescimento Ilimitado no projeto do novo cuore de Saint Dié,
destacando a importancia das instituicbes museais em espacgos urbanos projetados no

movimento modernista.®

® O modelo de Museu do Crescimento llimitado também foi utilizado por Le Corbusier no projeto do
Museu de Arte Moderna de Paris em 1931.
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Figuras 7 e 8 - Le Corbusier, Centro Civico de Saint-Dié, Franca, 1946. Afonso Eduardo Reidy,
Esplanada de Santo Antdnio, Rio de Janeiro, 1948.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacédo - NPD/UFRJ-FAU.

Figuras 9 e 10 - Le Corbusier, Plano para a Cidade Universitaria do Brasil no Rio de Janeiro, 1936.
Lucio Costa e equipe, Plano para a Universidade do Brasil, Rio de Janeiro, 1937.

Fonte: Ndcleo de Pesquisa e Documentacéo - NPD/UFRJ-FAU.

Ainda no sentido da influéncia e da aplicacdo dos padrdes tipoldgicos anunciadores
do futuro utdpico, had também que registrar as propostas para a Cidade Universitaria da
Universidade do Brasil de Le Corbusier e da equipe liderada por Lucio Costa.
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Em tais projetos, € possivel observar que a morfologia e a situacao dos edificios dos
museus universitarios intencionariam conferir a esses edificios referéncias monumentais
modernas, diferenciando-os de outras construcfes do conjunto.

Outros exemplos expressivos do contexto modernizante sdo 0s museus de arte
moderna e contemporanea. Embora destinados na maioria das vezes as elites, 0os projetos
de arquitetura dos museus de arte moderna sdo os melhores registros das intencfes
modernistas direcionadas a agregacdo da funcdo social da arte nas cidades. Embora a
espetacularizacdo arquitetbnica dos edificios configurasse outros objetivos, hesses museus,

a difusdo e popularizacdo das experiéncias artisticas encontraram lugar inusitado.

@ SAUONNEX S _Z1

‘\ Jer? il ‘\\‘ e
3 o <]
flizo=tansi=talsbava 80

| e M Bk " e

Figuras 11 e 12 - Le Corbusier, Mundaneum, planta geral da cidade e Museu Mundial, planta, cortes
e fachada, 1929.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao - NPD/UFRJ-FAU.
Nesse sentido, é notavel a aplicacdo dos mesmos padrées formais, contidos nos
modelos de Le Corbusier para o Mundaneum, espécie singular de museu mundial; e, cinco

décadas apos, a forma de piramide corbusiana foi invertida e reproduzida no Museu do

Conhecimento Humano de Oscar Niemeyer.
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Figura 13 - Oscar Niemeyer, Museu do Conhecimento Humano, 1969.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao - NPD/UFRJ-FAU.

O modelo arquitetbnico de planta livre e ampla articulacdo com o ambiente exterior,
com pilotis no térreo e amplas janelas envidragadas nos pavimentos superiores, também foi
a base formal dos museus de arte moderna projetados por Lina Bo Bardi, Acacio Gil Borsoi
e Afonso Eduardo Reidy.

Desse modo, o MAM do Rio e o MASP de Sao Paulo, lado a lado com outros MAMSs,
onde se inclui o MAM do Recife, projetados por Reidy, Lina Bo Bardi e Acacio Gil Borséi,
respectivamente, configuraram importantes proposicdes modernistas brasileiras que

integraram e harmonizaram, nessas cidades, a natureza e 0os novos espacos edificados.

Figura 14 - Acécio Gil Borsoi, MAM-Recife,1954.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacdo - NPD/UFRJ-FAU.

Nessas condicoes, os pilotis, as transparéncias resultantes do uso de amplas janelas
e a permeabilidade espacial das plantas livres faziam com que as imagens das cidades e 0s
entornos fossem percebidos desde o interior dos edificios.

Entretanto, as singularidades dessas arquiteturas estavam plenas de contradicdes,
pois as molduras espaciais e urbanisticas dos lugares construidos e naturais, ou seja, das
preexisténcias em que esses museus estavam inseridos, criavam espacialidades em

oposicdo. Assim, a0 mesmo tempo em que tais oposicdes estabeleciam novas relacbes nas
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ambiéncias existentes, acirravam os sentidos da historicidade em diferentes dimensodes e

escalas.

L VR 4, VAT A
Figura 15 - Afonso Eduardo Reidy, MAM-Ri0,1958.

Foto: C. Guimaraens, 2007.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacédo - NPD/UFRJ-FAU.

Entretanto, as condigBes urbanisticas desses edificios de museus séo diferenciadas
de certo modo. Pois, no MAM do Recife e no MAM-Rio, 0s espacos vazios do entorno
imediato, as relacdes de proximidade e visibilidade entre os edificios e os marcos essenciais
da paisagem natural conferem a ambiéncia e a arquitetura dos museus possibilidades de
integracé@o excepcional.

Assim, apesar da diferenca das dimensfes e escalas, a apropriagdo direta do rio
Capibaribe, no Recife, e da baia de Guanabara e do P&o de Agucar no Rio de Janeiro
sugere a agregacdo espacial e visual dos edificios desses museus aos demais
componentes do entorno imediato.

E, no que diz respeito ao entorno do MASP, as arquiteturas da cidade configuram
outra natureza. Nessa ambiéncia, a complexidade da situacdo urbana determinada na

avenida Paulista e no vale do antigo Trianon, transforma o lugar em um display expositivo. A
47

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceigéo Alves de Guimaraens Moderniza¢do em museus

situacdo a cavaleiro do MASP imprime ao edificio a condicdo de uma escultura, 0 que o
transforma em um objeto musealizado.

Por outro lado, também na busca do sentido em que é possivel demonstrar os elos
que integram Arquitetura, Patriménio e a Nova Museologia, observa-se ainda que, no final
da década de 1940, as mostras de artistas naifs, e de criancas e pacientes psiquiatricos
faziam parte do programa de exposi¢cdes no MASP e ho MAM-SP.

Esses artistas foram considerados pelo critico Mario Pedrosa na condicdo de
criadores da “arte virgem”. Analogamente, ressalta-se que as conexdes entre ‘popular’ e
‘moderno’ passaram também a representar outras possibilidades para a consolidagcdo da
funcéo social da arte e da afirmagé&o social dos museus de arte moderna.

Apesar de haver poucas referéncias a aceitacdo da arte popular e da arte primitiva
em museus de arte, a partir da década de 1960 as exposi¢des organizadas pelas arquitetas
Lina Bo Bardi, Gisela Magalhdes e Janete Costa promoveram e relacionaram os bens
culturais tradicionais e populares as linguagens expogréaficas modernistas. (Guimaraens,
2009, p. 1 - 14)

Nesse sentido, essas arquitetas realizaram importantes trabalhos no campo da
protecdo patrimonial e, em tal contexto, configuraram legitimas expressdes da constituicao e
promocéo da ideia de Patriménio no espago museografico brasileiro.*

Em razdo da criatividade e influéncia das suas realizacbes no campo da
museografia, elas se destacaram dentre os principais personagens da longa fase de
formacéo e consolidacéo da integracdo das tendéncias modernistas e preservacionistas no
Brasil.

Contemporaneas da modernidade nacional da fase republicana e também da
ditadura militar, essas mulheres modernistas tiveram atuagdo constante no campo
profissional ao longo de mais de cinco décadas e assumiram didaticamente a missao de
salvaguardar coisas e lugares comuns e excepcionais.

Entretanto, ao levar a efeito a tradicdo moderna e compreender a seducdo pos-
moderna que redefiniu os lugares de memdria urbana, elas se opuseram a massificacao

cultural e as injusticas sociais que esta a¢céo provoca.

* A bibliografia sobre Lina Bo Bardi de cunho descritivo e analitico é vasta; sdo muitos os periddicos e
catdlogos que contém pequenos textos e imagens das realizacdes de Janete Costa; porém, o
trabalho de Gisela Magalhdes € quase inédito no campo académico e no da critica museoldgica,
encontrando-se apenas na Internet breves comentéarios sobre algumas de suas exposi¢cdes. Cf. sites
recuperados em 23 de novembro de 2011 de
http://www.sescsp.org.br/sesc/Revistas/subindex.cfim?Paramend=1&IDCategoria=1196 e de
www.ccs.saude.gov.br/saudebateaporta/mostravirtual/gisela.html
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Assim, as expografias que conceberam articularam novos monumentos e romperam
com a simetria simbdlica e ortogonal imposta nas imagens cristalizadas dos lugares de
memoria nacionais.

Para elas, os olhares e os desejos do povo brasileiro fariam a histéria e o tempo que
a sociedade deveria, a cada hora, escrever. Em tal condicdo elas conceberam os
inovadores territorios e espacos de museus urbanos. Assim, dia apés dia, exposi¢cdes apos
exposicdes, essas arquitetas produziram operacfes histéricas em que, paradoxalmente,

geraram identidades mutantes.

Figura 17 - Lina Bo Bardi, exposi¢ao de arte popular no Solar do Unhéo, Salvador, 1965.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao - NPD/UFRJ-FAU.

Além do MASP, entre inimeros projetos de exposi¢cdes, cenarios e museus, Lina Bo
Bardi criou o Centro Cultural do SESC-Pompeia em 1977. No lugar originalmente conhecido
como Fabrica da Pompeia, ela comprimiu e expandiu os codigos da Carta de Atenas e 0s
principios dos Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna (CIAMSs).

Na Ladeira da Misericérdia, na cidade de Salvador, Bahia, em 1989, Lina construiu
outro momento para representar as verdades das terras de africanas origens. Ali, inspirada
também nas ideias do etndlogo Pierre Verger, a arquiteta restaurou a Casa do Benim, onde
integrou e preencheu os espagos museograficos em um “Fluxo-Refluxo” de africana
brasilidade.
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Para inovar de modo pioneiro a expografia no Brasil, Gisela Magalhaes realizou e fez
a curadoria de montagens em linguagens revolucionaria. Nessas concepc¢fes expograficas
que, em alguns casos, eram também museograficas e foram sofisticadas, ela articulava de
modo cenografico movimento, sons, obras de arte e poesia.

Na década de 1970, quando, em Brasilia, realizou suas primeiras exposi¢des, e 0
inicio de 2003, Gisela Magalhdes tratou os temas da arte, da histéria, da politica e da
literatura brasileira, criando cenarios para as personalidades e personagens, os objetos de
arte e artesanato popular e indigena, o patrimonio histérico e o folclore.

Em tempos recentes, sua abordagem cenografica era associada ao uso de imagens
e equipamentos digitais para criar impactos visuais e transformar a percepcdo espacial do
espectador. Dessa maneira, Gisela Magalhdes espacializava ineditamente as diferentes
linguagens artisticas para reformular as ideias e o conhecimento dos espectadores.

Figura 18 - Gisela Magalhaes, exposicao “A ventura republicana”, 1996. Painel com pecas
representativas da negritude brasileira, Museu da Republica, Rio de Janeiro.

Foto: C. Guimaraens.

Nas galerias do SESC, no Centro Cultural Candido Mendes, no Centro Cultural
Banco do Brasil e no Museu da Republica, em parceria com escritores e poetas, artistas e
sambistas, criticos de arte e intelectuais, ela configurou e transformou muitos personagens,
objetos e temas.

As exposicoes “Fala Getulio” e “A ventura republicana” sdo legitimas odes pos-
modernistas, onde Gisela Magalhdes fragmentou e transfigurou conceitos e tematicas
politicas no Museu da Republica. O novo contexto expositivo que ela criou deslocou de
maneira total os mitos do pais, da casa histérica e do presidente Getulio Vargas,

personagem e morador mais ilustre do Palacio do Catete.
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A pretensdo dela e de Joel Rufino, colaborador na curadoria e inventividade da “A
ventura”, foi mais ampla do que se poderia supor, pois a ruptura dos conceitos foi quase
definitiva. A exposicdo aventurou-se na ironia e no quase deboche da instituicdo
museolégica, ampliando a critica as artes decorativas e menores e a alienacéo institucional
aos limites inimaginaveis para a época — 0 ano de 1996.

A maneira de Lina Bo Bardi, Janete Costa também desenhava mdveis, pecas e
objetos decorativos e utilitarios. E, de igual modo, era colecionadora. Os indumeros
resultados formais de seus projetos no campo da arquitetura da expografia e da
museografia foram criativos e Unicos, pois, nesse métier, Janete Costa criava ambientacdes
que valorizavam as pecas antigas e tradicionais do periodo colonial, mesclando-as com
objetos produzidos pelos artifices e artesdos brasileiros, em especial os de origem
nordestina.

O carater essencial desses trabalhos, portanto, resultava na promocao e garantia de
atividade geradora de renda para os artistas populares.

Janete Costa considerava que as exposicoes “A arte do casual’ e “O artesanato
como caminho”, realizadas em 1981 no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, configuraram as
primeiras experiéncias em que ela recuperou a arte popular na condigdo de diretriz para o
desenvolvimento do design e da ambientacéo arquitetdnica.

Nesse entendimento estético, Janete Costa expressava também a base ética da
fungéo social de seu trabalho profissional. Em 1992, na exposi¢ao “Viva o povo brasileiro”
Janete Costa parecia recuperar as referéncias de origens populares semelhantes as que
Lina Bo Bardi homenageou Rodrigo Melo Franco em 1969°.

No ano de 2005, nas galerias do SESC do Estado de S&o Paulo, ela realizou a
cenografia de “Que Chita Bacana”; e fez a curadoria da Bienal Naifs do Brasil e da
exposicao de arte popular “Do tamanho do Brasil”.

Porém, a obra que demarca a visdo e o0 impressionante envolvimento de Janete
Costa com a museografia é o trabalho de organizacao da exposicdo permanente do Museu

do Homem do Nordeste da Fundacdo Joaquim Nabuco, localizado na cidade do Recife.

®> Na exposicado “A mao do povo brasileiro”, antes de homenagear Rodrigo Melo Franco, o primeiro
diretor do IPHAN, a época recém-falecido, Lina Bo Bardi tratava de valorizar o trabalho dos arteséos
de vérias regides do pais.
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Figura 19 - Janete Costa, exposi¢do no Museu do Homem do Nordeste, Recife, 2008.

Foto: C. Guimaraens, 2010.

No primeiro médulo “Nordeste: territérios plurais, culturais e direitos coletivos”,
inaugurado em dezembro de 2008 apds a morte da arquiteta, o conceito e os pontos focais
da exposicao representam a emogao com que ela se envolveu no trabalho e a ‘doagao’ de
toda a sua experiéncia. O ambiente expositivo delimitava o seu territorio natal e foi definido
por ela como uma “questao de pernambucanidade”.

Verifica-se ainda que, na condicao de curadora e autora desse projeto museografico
de longa duracéo, Janete imprimiu todas as forcas de sua marca pessoal. Assim, utilizou
cores primarias e neutras, e recursos audiovisuais e de iluminagcdo que, associados ao uso
de mobiliario expositivo sofisticadamente simples e materiais de natureza diversa e a
organizacdo minimalista dos objetos, buscam mobilizar os olhares de diferentes publicos
para a riqueza da cultura e do desenvolvimento da regido Nordeste.

Observa-se, desse modo, que Lina Bo Bardi, a arquiteta italiana, mesmo sem o
perceber, foi a mestra de todas; Gisela Magalhdes, também urbanista, foi curadora de
exposicdes e transitou por todas as escalas e medidas da arquitetura criando ambiéncias
inusitadas; e Janete Costa, erudita moderna e classica foi a amante da arte tradicional e
popular.

Para elas, configurar e organizar os espacos destinados a toda a gente foi pratica
interdisciplinar que abrangeu a arte e a técnica e, portanto, nessas agoes, elas ampliaram a
integracdo dos campos arquitetural e museologico.
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Pode-se afirmar que as realizacBes de Lina Bo Bardi, Gisela Magalhdes e Janete
Costa reforcam o fato de que, ndo importando a natureza e os significados originais, o fazer
estético modernista € associado a utilidade ética da arte, tanto ho campo arquitetural quanto
no dominio museal e expografico de amplo alcance social.

Assim dito, nas realizacdes dessas mulheres, denota-se que a pratica profissional
teve o objetivo de concretizar a plena funcdo socializante da arte, constituindo, assim, um
discurso didético e consciente.

Bo Bardi, Magalhdes e Costa, de maneira muito prépria, fizeram os objetos
patrimoniais brasileiros discursarem as préprias verdades, originadas em muitas raizes,
histérias e sujeitos. A fusdo da ‘cultura popular’ com a ‘cultura da elite’ enquadra suas obras
na categoria quase classica do movimento moderno. A linguagem que as identifica, resulta,
portanto, da integracdo criativa de produtos e técnicas populares a sofisticada técnica
industrial.

Observa-se, enfim, que o fascinio da invencdo da beleza e a retérica da estética
produzem a harmonia das diferencas em coragfes e mentes. E, na sequéncia, as emocodes
assim geradas ampliam as possibilidades de reconhecimento dos patriménios comuns e
incomuns.

A diversidade de agles e situa¢cdes museais aqui descritas demonstra que, em tal
contexto, desde os gabinetes das maravilhas e jardins pitorescos, 0s museus integram e
intrigam os interesses de artistas, governantes, povo e, até mesmo, dos arquitetos.

Desse modo, afirma-se que 0s objetos, as exposi¢des, 0s monumentos, os edificios
de museus e as arquiteturas das cidades ligam-se de maneira complexa, tanto na condi¢ao
de continente quanto de conteldo, pois guardam, interpretam, transformam e, ao mesmo
tempo, recriam a permanéncia da histéria nas memoérias das sociedades humanas.
(Guimaraens, 2003)

1.2. Os documentos patrimoniais

Os documentos e cartas patrimoniais sdo textos em que estao registradas as ideias,
resolucbes e propostas discutidas em congressos e encontros de especialistas em protecao
e conservacao do patriménio cultural, realizados de modo peridédico a partir de 1930. Essas
discussbes geram diretrizes e orientacGes, e também delimitam pontos, fronteiras e
recomendacdes para as aclGes de ambito mundial, nacional e local, promovidas pelas

instituicdbes competentes.

53

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

No que interessa a Tese, observa-se que as afirmac¢des encontradas nessas cartas
e declaracBes elaboradas em reunibes de organismos internacionais podem ser associadas
aos registros textuais e graficos de projetos de arquitetura e a realidade construida dai
decorrente.

Nesse sentido, esses documentos sdo fontes com as quais é possivel demonstrar
que, em meio a radical revolugdo dos meios de producdo ocorrida no século 20, 0s grupos
que elaboraram os documentos patrimoniais tiveram o objetivo de criar sistemas racionais
contextualizados e, assim, conciliar a criacdo de novos lugares as expressdes culturais ja
estabelecidas em diferentes territérios.

Os principais fatos referentes a protecdo dos patrimoénios urbanos determinados
nesses documentos patrimoniais e as relacdes entre Museologia e a Arquitetura estédo
comentados e articulados em roteiro cronoldgico a seguir apresentado.

Ressalta-se, portanto, que, no que diz respeito a verificagdo das principais questdes
postas na Tese, o estudo das diretrizes e recomendacdes dos campos de acdo dos
arquitetos e dos musedlogos, conforme delimitadas nesses documentos, define o quadro
tedrico referente a integracdo das préaticas destes profissionais para a preservacao e
conservacao do patrimonio cultural.

No entanto, hd que admitir aqui as limitagdes que um estudo deste tipo
contém.Pois, ao ter em vista a impossibilidade de recuperar todas as proposicbes e
apontamentos de tantos encontros e seminarios, ha que reconhecer que, desde a década
de 1950, cada vez mais as perspectivas disciplinares e as formas dos registros das acdes

dos diferentes campos do saber ampliam-se e integram-se.

1.2.1. O século 20

O conceito primeiro em que foi embasada a acdo de preservagdo dos patrimdnios
estd agregado a categoria ‘nacionalidade’ e a negacgao das ‘regionalidades’, destacando-se

que:

“O conceito de nagédo, independente de todas as definicdes criadas a partir do
século 19, esta irremediavelmente vinculado a uma dimensdo pragmatica,
cumprindo um papel decisivo para formar a base da organizacdo politica dos
estados territoriais’, como observa Hobsbawn.” (Marques dos Santos, 2007, p. 91)

Apesar de gerada em ideologias progressistas, ordenadoras e idealizadas por
governos e intelectuais no final do século 19, a categoria ‘nacionalidade’ imprimiu durante
largo tempo uma suposta feicdo identitaria paradoxalmente homogénea e cosmopolita a

linguagem arquitetdnica e a forma da cidade ocidental moderna.
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Assim, o fortalecimento do mito da nacionalidade marcou, de modo determinante, as
décadas iniciais do século 20, prolongando-se além de meados deste mesmo século.

Considerando que as categorias ‘nacionalidade’ e ‘regionalidade’ foram
impulsionadas em meio a acontecimentos politicos e trocas comerciais em nivel
internacional, observa-se que estes fatos geraram crises e movimentos de resisténcia, os
quais tiveram o apoio positivo e negativo de ditadores e lideres dos trabalhadores. Portanto,
foram desenvolvidas diferentes respostas formais a esses momentos. Essas diferentes
respostas foram produzidas tanto por grupos progressistas representantes do capitalismo
monopolista, entdo emergente, quanto por grupos de conservadores locais, entdo ditos
tradicionalistas.

Tais avangos e retrocessos, contingentes e mutantes em virtude da técnica e da
estética, resultaram em exercicios coletivos e individuais que promoveram a modernizacao
das arquiteturas das cidades e dos edificios. Assim, no decorrer do século 20, embora a
forma urbana passasse a ser regulada, sucessivas alteracbes ocorreram a galope nas
cidades do capital.

As influéncias dessas crises também estdo impressas na recente estrutura edificada
no Centro do Rio, a qual é, preponderantemente, caudatéria da arquitetura e do urbanismo
europeu e norte-americano.

A cronologia das transformacdes do Centro do Rio destaca as décadas de 1900,
1940 e 1950. Observa-se, em decorréncia, que, em 1908, 1945 e 1955, as novas
configuracdes espaciais dos lugares historicos e eixos monumentais revelaram as intencdes
de modernizar o Centro da capital. E a construcdo das avenidas Rio Branco e Presidente
Vargas e do viaduto da Perimetral demonstra sobremaneira a condi¢do internacionalizante
desses objetivos.

Essas avenidas sdo marcos fisicos de tempos reconhecidos com a expressao “bota-
abaixo”, como o realizado pelo prefeito Pereira Passos (o Haussman tropical), e o “bota-
abaixo” do ditador Getulio Vargas. O elevado da Perimetral é resultado do desenvolvimento
do Plano Agache, o qual gerou debates sobre a preservacédo da praca XV de Novembro,
sitio significativo da ocupacao inicial da cidade.

55

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceigéo Alves de Guimaraens Moderniza¢do em museus

Cais do  Porto
L | &

> 2 L 4 who
‘ 3 Morro da 4 ¢ PN y ~
C » Saude 1 : tny, Y fay
’ Morro o . ~ -','-
Gamboa X Wik d ,,,'é?j “l
A i o llha das Cobros
orro P
y 2/ | de S. Benfo
y/ <
Morro do \ 3
s \ Livramento Morro da %'@o‘ﬁb
» ? 'ﬁ’o x [ 5 n\u% de \n‘t\“("“(3
o
% \‘ AN 2 Cidade Velha
J lorro da ¥ X, *
Z?,.or‘_\ Prowdenc:a w\v@‘\’z ’%,w ‘P \‘\or\o " o~
‘(%\‘ o 1 - o "o,ﬁ * ﬂ\) ‘
3 ) °¢ o %, A A
M AER S TR g
o Pinlo SN 0N X Praca Xy /AN
’ B > ® PR
\ 3\ \ 3 Yo oy
- \ RN N
W0 96 X V4
Praca da %“& 14 \ YAl
= Repoblica 2\ | \ v ek ‘Em,,
foce | P i
w [Prose |\ G0 Co SR | K o= RN
e _ Tiradentes lu % . &\o\
o ] \ orro do X
s = - b I B Castelo ® N
‘“ .‘Naﬂe\ [ Morro de p - «'0\0 @
Santo Antonio @ ‘ .

Figura 20 - Mapa Interpretativo sobre o Plano Pereira Passos de 1905, destacando as avenidas Rio
Branco. (1908), o Cais do Porto (1926) e a avenida Presidente Vargas (1945).

Fonte: Andreatta, 2006.

Apesar de manter as principais edificacbes histéricas, esses projetos
fundamentaram-se em planificacbes de cunho rodoviarista e monumentalizaram novas
perspectivas e volumetrias® na area central, tendo sido desenvolvidos, em parte, pelas
equipes de arquitetos do setor governamental entre as décadas de 1930, 1940 e 1950.

Porém, por outro lado, a historiografia urbanistica da década de 1920, conforme
antes comentado, registra com destaque as proposi¢cdes urbanisticas e edilicias de Alfred
Agache, do ano de 1926.

Embora estabelecido em algumas perspectivas neoclassicas, o conhecido Plano
Agache consolidou no Brasil o estilo pré-moderno de fazer cidades e edificios. Lado a lado
com estruturas urbanisticas largas, funcional e espacialmente adequadas ao tempo em que
fazer o novo passava a ser tarefa cotidiana, os edificios exemplares traduziam
tradicionalismo exacerbado e extemporaneo. Entdo, as novas avenidas e ruas da capital da
federacdo brasileira exibiram uma ambiéncia hibrida.

A construcdo do elevado da Perimetral e os arranha-céus concretizaram outro
momento da modernidade carioca, a qual, a partir de 1960 e até a década de 1980, acelerou
as transformacdes exigidas socialmente, complementando e configurando em igual medida

e impacto as dos “bota-abaixos” antes referidos.

6 Algumas estruturas viarias e edilicias das configura¢des atuais das Esplanadas do Castelo e de
Santo Antbdnio elaboradas pelo arquiteto Afonso Eduardo Reidy resultam das interpretacdes do Plano

Agache.
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O novo largo da Carioca pode ser considerado, do ponto de vista das dimensfes
fisicas e dos usos, a maior dessas transformacoes.

A partir dos oitenta e até hoje, predominam as propostas de requalificacdo dos
espacos publicos abertos e a renovacdo de sobrados para o uso residencial e lazer, ao
mesmo tempo em que arranha-céus imponentes reconfiguram continuamente as
perspectivas da area central.

Observa-se, finalmente, que as mudancas sociais no mundo do trabalho
acompanharam as transformacdes fisicas. Essas mudancas, ao integrar a producéo de bens
de consumo e de bens culturais as técnicas construtivas contemporéaneas, influenciaram de
maneira também notavel a ampliacdo dos conceitos de patriménio e das formas de
preservar o ‘antigo’.

Conservar o passado, entretanto, tornou-se mote e fator de modernizacgéo.

Década de 1920

A formacgao da ideias de ‘antigo’ esta associada a duragéo e ao valor de ancianidade,
mas também as origens da formacao dos lugares e das coisas. Portanto, antes de iniciar a
andlise cronolégica dos documentos patrimoniais e as associagdes destes com os temas da
Tese, interessa comentar alguns acontecimentos da década de 1920, quando o impeto e a
forca da ideia de nacionalidade consolidaram-se no movimento neocolonial.

A expresséo formalista do movimento neocolonial valorizou os elementos ditos da
origem nacional, configurando, na arquitetura de estilo histérico, a raiz lusa e a vontade de
preservacdo. No que diz respeito aos assuntos tratados nesta Tese, verifica-se que, embora
difundido desde o inicio da década de 1910, o movimento neocolonial encontrou sentido e
representacdo consideraveis com o projeto e a missdo do Museu Historico Nacional.
(Kessel, 2008)

Assim, em 1922, tanto o desmonte do morro do Castelo no Rio de Janeiro e a
realizacdo da exposicdo do centenario da Independéncia do Brasil quanto a criagdo do
Museu Historico Nacional nas areas remanescentes do arrasamento da colina decadente,
constituiram-se em acontecimentos notaveis para as consequentes formas de modernizacéo
da cidade do Rio de Janeiro.

Do outro lado do Atlantico, em 1922, Le Corbusier elaborou o primeiro diagrama do
Museu do Crescimento llimitado. Em 1925, em S&o Paulo, o lema do Manifesto
Antropofagico de Gregori Warchavchik era: “Abaixo as decoragbes absurdas e viva a
construgao légica”. (IAB/RJ, 2001, p. 41)
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Desse modo, a Semana de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo naguele mesmo
ano, o manifesto de Warchavchik e a vinda de Le Corbusier ao Brasil em 1929 serviram de
contraponto aqueles acontecimentos de raiz conservadora do Rio de Janeiro e inauguraram
0 Movimento Moderno no Brasil.

Ainda no Rio de Janeiro, em 1926, a construcdo do edificio A Noite, no trecho norte
da avenida Central, e a transformacgéo das vizinhancgas do trecho sul da mesma avenida —
também decorrente do desmonte do morro do Castelo — abriram espaco para a
sobrevivéncia da arquitetura estilistica. No trecho norte da avenida, o arranha-céu A Noite
criou novo perfil na paisagem urbana e insinuou, com a utilizagdo de elementos decorativos
de inspiragdo marajoara no coroamento, novos ares de modernizagdo urbanistica e
arquitetdnica na cidade capital.

A radical intervengdo nos morros do Senado e da Ajuda, nas areas limitrofes ao
trecho sul, disponibilizou terrenos planos e complementou o tracado da avenida Central
oportunamente. Assim, as pragas e areas livres emolduradas com monumentais fachadas
ecléticas ainda hoje compfem conjuntos arquitetdnicos singulares e, portanto, passiveis de
musealizagéo, no Centro do Rio.

O edificio da Escola Nacional de Belas Artes, imponente constru¢cdo e parte do
conjunto arquiteténico eclético da extremidade sul da avenida Central, hoje avenida Rio
Branco, entdo sediava as manifestacfes de académicos e a defesa das tradigdes.

Nesse sentido, observa-se que no IV Congresso Pan-americano de Arquitetos
realizado na ENBA em 1930, evento representativo da consolidacdo das identidades latinas,
Lucio Costa projetou o décor do palco, colocando ao lado da mesa tocheiros e casticais de
igrejas coloniais brasileiras para estabelecer um contraponto com a réplica de coluna grega,
mista e hibrida, também depositada no campo central da cena estabelecida no Saldo Nobre.

Ent&o, as conclusdes do IV Congresso, registravam que:

“As tendéncias da Arquitetura Moderna constituem a expressao inicial de um novo
ciclo na adaptagcdo de suas formas ao espirito da época e que deve caracterizar-
se pelo anseio de harmonizar suas criacdes com 0s novos materiais e elementos
construtivos e técnicos que o progresso incorporou ao progresso da civilizagdo.”
(IAB/RJ, 2001, p. 30)

Enquanto isso, os Congressos Internacionais de Arquitetos (CIAMs) comegaram a
difundir na Europa e nas Ameéricas as utopias modernistas, reunindo pela primeira vez, em
1928, arquitetos progressistas e militantes das utopias do desenvolvimento e do progresso.

Em 1929, Mies van der Rohe ‘inaugurou’, no Pavilhdo de Barcelona, o tipo mais
classico de museu modernista. Desse modo, a caixa de vidro e a planta livre afirmaram a

pureza maxima do minimalismo arquitetdnico.
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Enfim, os embates pela hegemonia da padronizacdo desprezaram as manifestacoes
das diversidades, velando até mesmo patrimdnios diferentes dos tipos eleitos para também

definir, na década de 1920, as coisas representativas da ideia de Brasil moderno.

Década de 1930

No que diz respeito a terceira década do século 20, observa-se que as intencfes e
diretrizes inaugurais do campo preservacionista, conforme o conjunto de documentos
estudados, resultaram de discussdes realizadas em reunides de arquitetos e especialistas
entdo ja interessados em conservacgao patrimonial.

Os conteudos registrados nesses documentos demonstram que o principio da
‘coletividade’ seria o fundamento e o sentido da fung&o social das agdes de protegéo. Tal
principio seria o0 objetivo preponderante, tanto no que se referisse aos projetos de novas
construcdes quanto as intervences em espacos publicos do passado.

Portanto, destaca-se que o respeito as relacdes entre os edificios e 0 ambiente
consideraria as camadas historicas das cidades, reconhecendo os valores do passado.

Por outro lado, as renovagdes e mudancas de usos de edificios historicos também
indicariam a preocupagédo com a conservacao do antigo para possibilitar a implantagéo dos
novos programas. Museus e escolas foram, portanto, as indicagbes de construgbes de
cunho social mais desenvolvidas naquelas situagoes.

A criagdo dos museus Historico Nacional e Nacional de Belas Artes e a implantacéo
de museus em edificios antigos sdo exemplos significativos dessa pratica, a qual foi, entao,
desenvolvida em todo o mundo.

Entretanto, a figura histérica da cidade pré-industrial foi reconhecida em outros
paises desde meados do século 20 e, na perspectiva da permanéncia, o significado destas
estruturas foi progressivamente compreendido no Brasil.

O projeto de Le Corbusier para o Rio de Janeiro se constituiu no fato urbanistico
gue marcou de maneira absolutamente fenomenal o inicio da década de 1930. A intencéo
de preservar a cidade tradicional foi a forma insélita e original que o arquiteto utilizou para
justificar a sua megaestrutura aérea de circulacdo e habitacdo. Configurada em viadutos e
tuneis, a proposta superava a topografia e o sitio urbano, ultrapassando as montanhas e

deixando intactas a area central da cidade e os marcos construidos e naturais.
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Figura 21 - Perspectiva do projeto de Le Corbusier para a cidade do Rio de Janeiro, 1929.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacéo - NPD/UFRJ-FAU.

Naquele inicio de década, a visita do arquiteto norte-americano Frank Lloyd Wright
também demonstrou que o Brasil ocupava lugar de destaque para os investimentos das
empresas e 0s empreendimentos imobilidrios. Wright era reconhecido por suas intencées
contextualistas em que a adocdo de elementos caracteristicos locais era a ténica formal e
predominante.

Em 1931, o Saldo de Arte revolucionario e a curtissima direcdo de Lucio Costa na
Escola Nacional de Belas Artes alteraram definitivamente o ensino académico no Brasil e
também a compreensdao das expressodes da cultura tradicional.

No plano internacional, a primeira resolucdo em que se tratou de monumentos
historicos no século 20, a conhecida Carta de Atenas, foi elaborada na reunido da
Sociedade das Nacgdes realizada em 1931 e as atas apenas foram publicadas em 1933.

Na Carta de Atenas, as recomendagfes para a utilizacdo dos monumentos visavam
assegurar o uso perene dos monumentos, desde que fosse respeitado o “carater histérico
ou artistico dos mesmos.” (Cartas, 2004, p. 13)

Estabelecidos o destaque e a atencao a relacdo entre os monumentos do passado e
a cidade moderna, o documento também ressaltava, na mesma medida, o direito de
propriedade e a funcéo social do patriménio.

Segundo as observactes dos historiadores, essas recomendacdes explicitavam de
forma inovadora que os monumentos pertenciam a ‘coletividade’ e que, portanto, essa
coletividade, ou grupo, supostamente coeso e homogéneo, teria o dever de compartilhar a

responsabilidade de preserva-los.
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Entdo, ao ser constatada a tendéncia em que era consagrado “certo direito da
coletividade em relacao a propriedade privada”, uma certa “conciliacao” das diferengas entre

os direitos publico e privado preconizava que as leis fossem

“adaptadas as circunstancias locais e a opinido publica, de modo que se encontre
a menor oposicdo possivel, tendo em conta os sacrificios a que estéo sujeitos os
proprietarios em beneficio do interesse geral.” (Cartas, 2004, p. 14)

O sentido da musealizacdo do espaco urbano pode também ser observado nessa
Carta, quando ai é afirmado o respeito ao “carater e a fisionomia das cidades, sobretudo nas
vizinhancas dos monumentos antigos, cuja proximidade deve ser objeto de cuidados
especiais.” Tal no¢cdo de ambiéncia, também contida nas referéncias a preservacdo das
“perspectivas pitorescas” e ao uso de “vegetacdo conveniente ao carater antigo dos
monumentos”, expressaria ainda a ideia de expografia urbana. (Cartas, 2004, p. 14)

O papel da educagéo e as acdes de cooperagdo das comunidades dos estados, por
meio do Pacto da Sociedade das Nag6es, também foram temas tratados nessa conferéncia.
Os componentes da reunidao estavam “profundamente” certos de que os “sentimentos” de
“respeito e de interesse dos proprios povos” pela protecdo dos “testemunhos de toda a
civilizacao” seriam cultivados e ampliados por meio das agdes do poder publico e dos
educadores. (Cartas, 2004, p. 17)

A segunda Carta de Atenas, a do Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
(CIAM) de 1933, é um texto em que a cidade e a regido tornam-se os focos de analises
conjunturais de ordem conceitual e pratica no sentido do projeto e da gestédo. (Cartas, 2004,
p. 21-68). Portanto, essa Carta € um documento seminal para a formacéo da teoria e a
pratica do planejamento urbano moderno.

A liberdade e a vida em que seriam “conciliados os dois principios contraditérios que
regem a personalidade humana: o individual e o coletivo” (Cartas, 2004, 22) foram valores
associados aos aspectos econdmicos e politicos e as caracteristicas biolégicas e
psicolégicas que 0s grupos e as sociedades urbanas tinham em comum.

O espaco fisico e 0 espago social, ou seja, os contextos geogréficos, politicos e
econdmicos eram vistos de modo complexo e entendidos na condigdo de modeladores das
atitudes mentais; da mesma forma, os “empreendimentos” seriam diferentes em virtude dos
modos de ver e da razdo de viver das “racas”.

Assim, até mesmo nas caracteristicas das cidades de “formato incerto”, “a proporgao,
a hierarquia e a conveniéncia” foram vistas na condicao de regras humanas em que se
denotava “civilizagéo” e “bem-estar”. (Cartas, 2004, p. 25)

Ao relacionar as mudancas e o dinamismo das cidades, a Carta de 1933 registrava

que:
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“A Histdria esta inscrita no tragado e na arquitetura das cidades. Aquilo que deles
subsiste forma o fio condutor que, juntamente com os textos e documentos
graficos, permite a representacdo das imagens sucessivas do passado [...] A
medida que o tempo passa, os valores indubitavelmente se inscrevem no
patrim6nio de um grupo, seja ele cidade, pais ou humanidade; a vetustez, ndo
obstante, atinge um dia todo o conjunto de construcdes ou de caminhos. A morte
atinge tanto as obras quanto os seres. Quem fara a discriminacao entre aquilo que
deve subsistir e aquilo que deve desaparecer? O espirito da cidade formou-se no
decorrer dos anos; simples construgcées adquiriram um valor eterno, na medida em
que simbolizam a alma coletiva [...]" (Cartas, 2004, p. 25-26)

Ao constatar as condi¢cbes injustas dos ambientes onde eram construidas as
habitacbes modestas, os quais se diferenciam dos lugares em que eram localizadas as

ricas, os arquitetos do CIAM de 1933 afirmaram que:

“E preciso tornar acessivel para todos, por meio de legislacdo implacavel, uma
certa qualidade de bem-estar, independentemente de qualguer questdo de
dinheiro. E preciso impedir, para sempre, por uma rigorosa regulamentac&o
urbana, que familias inteiras sejam privadas de luz, de ar e de espago.” (Cartas,
2004, p. 30)

As recomendacfes também tratavam das instituicbes coletivas que eram
consideradas prolongamentos da habitacdo, pois deveriam estar localizadas nas

proximidades dos setores de moradia. Dentre essas, estariam as escolas,

“as quais se somardo organizagoes intelectuais e esportivas destinadas a
proporcionar aos adolescentes a possibilidade de trabalhos ou de jogos
adequados a satisfacéo das aspiracdes proprias dessa idade [...]" (Cartas, 2004, p.
31)

Além disso, a preocupagdo com as constru¢cbes de uso comunitario incluia os
“centros de entretenimento intelectual”’, programas arquiteténicos que deveriam fazer parte
dos planos de renovacgéao das cidades e também dos setores habitacionais.

A densidade, resolvida com os arranha-céus, e a qualidade da legislacao urbanistica
associavam os programas de cultura, entretenimento e lazer ao estatuto do uso dos
espacos abertos publicos.

De modo quase moralista e indutor do sentimento civico, 0s espetaculos, concertos e
teatros ao ar livre, configurariam “[...] destinacdo fecunda das horas livres (a qual) forjara
uma saude e um coracgdo para os habitantes das cidades.” (Cartas, 2004, p. 42)

Dentre as atividades de trabalho estava incluido o artesanato, o qual deveria ser
praticado nos pontos mais densos das cidades. Nesse sentido, segundo a Carta de Atenas,

0 artesanato, embora considerado diferente da industria,

“emana diretamente do potencial acumulado nos centros urbanos. O artesanato
de livros, joalheria, costura ou moda encontra na concentragdo intelectual da
cidade a excitagcéo criadora que lhe é necessaria.” (Cartas, 2004, p. 46)

A secdo da Carta de Atenas destinada a avaliagdo do contexto e as solu¢des para a
conservacdo e demolicdo do patrimbnio histérico das cidades reafirma e amplia as
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recomendacbes citadas, na medida em que registra o compartihamento das
responsabilidades e sugere solucdes conciliatérias para edificios e conjuntos monumentais.

“Um culto estrito do passado nao pode levar a desconhecer as regras de justica
social” foi a assertiva com a qual os autores desse documento buscaram expressar de modo
claro as preocupacdes com “a miséria, a promiscuidade e a doenga” instaladas em bairros
antigos. (Cartas, 2004, p. 53)

Nesse sentido, as mudancas e as renovacdes nas cidades deveriam abranger desde
desvios e deslocamentos da circulacao até transposi¢cdes de monumentos, pois o objetivo
seria conservar apenas o0s elementos essenciais.

Assim, os componentes do CIAM de Atenas, também afirmaram que:

“em nenhum caso, o culto do pitoresco e da histéria deve ter primazia sobre a
salubridade da moradia da qual dependem tdo estreitamente o bem-estar e a
saude moral do individuo”. (Cartas, 2004, p. 53)

No Brasil, as agbes de preservacdo do IPHAN seguiram a variada e ambigua trilha
tracada para integrar modernidade e preservacdo progressista. Dentre os exemplos mais
representativos encontram-se a transposi¢cdo do portico da antiga Academia Imperial de
Belas Artes para o Jardim Botanico, em 1939, e a construcdo da sede provisoria da
prefeitura em meio a praca histérica da cidade de Salvador, na Bahia, na década de 1970.

As intengdes modernizantes do século 20 produziram “superficies verdes”, e também
criaram as grandes perspectivas e os grandes vazios urbanos que resultaram da demolicdo
de corticos existentes no entorno de monumentos histéricos.

O largo da Lapa, no Rio de Janeiro € um dos exemplos em que a museografia
urbana, estabelecida no IPHAN por Lucio Costa, utilizou, por sobre as demolicbes de
tecidos antigos, as recomendacfes de Atenas no centro histérico do Rio de Janeiro.
Quarteirées foram demolidos, entéo, para criar, na década de 1970, cenario monumental e

espetacular onde o Aqueduto da Lapa parece destacar os arranha-céus que o0 encerram.

»fr".. |
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Figura 22 - Largo e Aqueduto da Lapa, 2010.

Foto: Hilton Berredo.
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Por outro lado, a copia e o pastiche também foram condenados em Atenas, pois

“as antigas condi¢des de trabalho ndo poderiam ser reconstituidas e a aplicagao
da técnica moderna em um ideal ultrapassado sempre leva a um simulacro
desprovido de qualquer vida.” (Cartas, 2004, p. 54)

Observa-se que tais recomendacfes poderiam ser dirigidas para o movimento
neocolonial, face nacionalista e patrimonialista do ecletismo. Identificado na condicdo de
pastiche, conforme visto na Carta de Atenas, o estilo neocolonial tinha seguidores na
América desde a primeira década do século 20.

A reconstituicdo de Williamsburg e a construcao do Cloister em Nova York, acdes em
que as diretrizes de Atenas ndo foram consideradas pelos preservacionistas norte-
americanos, enquadram-se também na categoria de “simulacro”.

Embora observada pelos principais arquitetos da geracdo modernista brasileira, tal
disposicdo modernizante ndo evitou a continuidade da aplicagdo de adornos do estilo
neocolonial nas construgfes das principais cidades do nosso pais. No contexto de influéncia
do estilo neocolonial, deve ser destacado ainda que, no Brasil, algumas proposi¢cbes de
tendéncia historicista da arquitetura pés-moderna também se utilizaram das formas
decorativas difundidas naquele movimento.

Nas Conclusdes de Atenas, é possivel verificar o cenario restritivo em que, trinta e
trés “ilustram a histéria da raca branca sob os mais diversos climas e latitudes [...] 0
crescimento incessante dos interesses privados” e 0 “maquinismo” seriam os responsaveis
pela “desordem instituida [...] em uma situagdo que comportava até entdo uma relativa
harmonia; e também a auséncia de qualquer esfor¢co de adaptagao”. (Cartas, 2004, p. 55)

Na perspectiva homogeneizante, a desumanidade das aglomeragdes urbanas, a falta
de controle e o sofrimento dos individuos e grupos desapareceriam com o urbanismo
moderno, o qual faria da cidade uma unidade funcional harmoniosa e utépica, onde seriam
asseguradas “a liberdade individual e o beneficio da agao coletiva”. (Cartas, 2004, p. 56-57)

Por outro lado, conforme antes observado, o sentido da coletividade e as agbes
especulativas sdo referenciadas ao longo da Carta. Assim, as contradicbes e a
subordinacéo do direito privado ao interesse coletivo foram matérias também tratadas nos
ualtimos itens das Conclusoes, registrando-se ainda que: “O direito individual ndo tem relagao
com o vulgar interesse privado. Este, que satisfaz a uma minoria, condenando o resto da
massa social a uma vida mediocre, merece severas restrigdes.” (Cartas, 2004, p. 64-65)

O Curso de Museus, criado em 1932 na condi¢cdo administrativa de um departamento
do MHN (Magalhdes, 2002, p. 109); a mencao a Secdo de Museus, constante no

anteprojeto de Mario de Andrade para a criacdo do Servico do Patriménio; e a designacdo
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dos museus nacionais’ no decreto-lei 25/37 foram os principais acontecimentos que
sucederam a lei que criou a Inspetoria de Monumentos Nacionais. Entdo, as iniciativas
oficiais no campo patrimonial definiam os conceitos para a identificacdo de bens culturais e
também as formas de classificacao e protecao destes.

No Brasil, em 1932 e em 1937, as normativas federais para formacdo de pessoal
especializado e para a protecdo do patriménio foram estabelecidas a luz de iniciativas
inovadoras e amplas Entretanto, ha que registrar que, em 1937, Picasso apresenta
Guernica, sua obra mais conhecida em virtude de exibir a temética de horror a guerra.

Nesse mesmo ano, inicia-se no Brasil a ditadura de Getullio Vargas, periodo
conhecido como “Estado Novo”, no qual a participagdo colaborativa dos intelectuais
modernistas motivou atitudes controversas e criticas. (Cf. Bariani Junior, 2011)

Os melhores arquitetos brasileiros produziram emblemas formais da nacionalidade
nessa década. No Rio de Janeiro, Gregori Warchavchik, Lucio Costa, Roberto Burle Marx,
Milton e Marcelo Roberto, Afonso Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer realizaram os mais
significativos exemplares do Movimento Moderno, adaptando padrfes internacionais e
mesclando materiais e técnicas para criar a arquitetura modernista brasileira,
internacionalmente reconhecida.

O edificio-sede do antigo Ministério da Educacédo e Saude Publica (MESP), de 1936,
foi estandarte e icone inegavel dessa fase de constituicdo da arquitetura e do urbanismo
modernista brasileiro; € também considerado exemplo significativo da integracdo da
arquitetura com as artes e diadlogo de exceléncia com a cidade.

Assim, observa-se que o atual Palacio Gustavo Capanema congrega a ideia de que
os edificios que associam “as fungdes politicas, educacionais e culturais da cidade” sdo “as
marcas distintivas da cidade: sem eles ha somente massa urbana.” (Mumford, 2000, apud
Sosa & Segre, 2010, p. 325)

" Além do Museu Nacional de Belas Artes e do Museu Histérico Nacional, museus designados na
condicdo de nacionais segundo o texto do decreto-lei 25/37, poderiam ser criados tantos quanto
necessario para a conservacgao e exposi¢cado de obras histéricas e artisticas de propriedade da Uni&o.
Para ampliar a acao de protecédo e promogao dos culturais, o Estado, a época, também incentivaria a
instituicdo de museus estaduais e municipais.
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Figuras 23 e 24 - Palacio Gustavo Capanema. Hall do 2° pavimento com painel de Candido Portinari

e Mezanino com escultura de Celso Antdnio e painel de Henrique Oliveira.

Fotos: C.Guimaraens, 2008.

A década de 1930 tem marco documental importante para a Museologia, pois as

reflexdes da época sobre as maneiras de articular a misséo e o programa dos museus ainda

estdo na pauta da discussdo museoldgica, e as disposi¢cdes sobre as mudancas do espaco

fisico que ocorreram nesta época também sao, até hoje, reproduzidas em projetos de

arquitetura.

Os temas de projeto de arquitetura de museus foram tratados no Congresso

Internacional de 1934 realizado em Madrid pelo Office Internacional de Musée e ali foram

estabelecidos e evidenciados os padrdes para a criagcdo de espacos expositivos apropriados

a correta funcionalidade entao configurada.

Nesse sentido, importa transcrever aqui as afirmacfes de Del Castillo, nas quais

estdo registradas as conclusfes desta autora sobre os pardmetros arquitetdnicos entéo

desejados:

“A forma das salas deve ser retangular, de dimensé&o variavel, de acordo com a
proposta expositiva, bem como facilitar o acesso facil e independente; a
iluminacdo deve ser do alto, por janelas que também possam dosar a incidéncia
luminosa e a temperatura,;

A distribuicdo dos espacos € resultante da circulagéo, e deve ser organizada de tal
forma que se possa escolher o que se deseja sem interrupgfes de outros espacos;

A circulacdo deve permitir o acesso livre as salas e, caso haja outros andares,
deve-se ter uma Unica escada como acesso principal, mas se deve prever outra
para servigos, elevador e um plano na entrada principal que indique ao visitante o
sentido e, ainda, o facil acesso entre salas e o local de armazenamento das obras;

A iluminagdo ideal sera obtida por meio de um sistema difuso, realizado pelas
janelas altas, visto que a iluminagdo zenital, além de ofuscar a visdo do
observador, cria zonas de sombra, iluminando mais o piso do que as paredes; ja
se prevé que a iluminacao artificial sera a melhor para o futuro;

O modo de construcdo dependerd das necessidades técnicas, materiais e
econdmicas;

A implantacdo deve ser equivalente a de teatros e igrejas, 0 museu deve estar
cercado de jardins, facilitando os acessos, evitando o som da cidade, garantindo
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seguranca por meio do distanciamento da vizinhanca e possibilitando seu
crescimento futuro.” (Del Castillo, 2008, p. 258)

Verifica-se, nessas consideracdes do Congresso de 1934, que a arquitetura do
museu deveria considerar as caracteristicas do lugar em que seria construido e as
possibilidades de solu¢des expositivas flexiveis e acessiveis, determinando-as com base em
intencdes que eram, a0 mesmo tempo, nitidamente modernistas e preservacionistas.

Tais intencdes eram progressistas, mas também contextualistas e podem ser
observadas nesse roteiro, na medida em que, em uma das disposicbes sobre as
exposicles, registrou-se que “a exposi¢ao das obras deve ser didatica, sistematica, limitada
quanto ao numero de pecas em razdo da decoracdo existente na sala ou do excesso
decorativo que possa resultar.” (Del Castillo, 2008, p. 258). Portanto, os diagramas
arquitetébnicos dos novos museus e as solugdes de adequacado dos edificios existentes dos
guais resultariam os volumes e as formas originais de organizacdo espacial dos museus
modernos e contemporaneos estavam ali objetivamente sugeridos.

1938 foi o ano da viagem de Lucio Costa as MissGes do Sul, onde, a pedido de
Rodrigo Melo Franco, diretor do entdo recém-criado Servico do Patrimonio, este arquiteto
realizou pesquisa dos remanescentes e projetou a ideia basica do Museu das Missdes de
Sao Miguel no Rio Grande do Sul. O relatério dessa viagem registra a génese da formagéo
do modelo de gerenciamento do programa preservacionista desenvolvido no Brasil. Lucio
Costa indica as bases das acdes gerais e particulares da conservacao patrimonial material
e, ao observar o relatério em mindcias, verifica-se que a imaterialidade das coisas culturais
foi ai também indicada.
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Figura 25 - Museu das Missbes, croquis de Lucio Costa, 1938.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao - NPD/UFRJ-FAU.
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Para concluir a perspectiva contextual deste trecho da Tese, observo que, em 1939,
a representatividade dos tais padrées da arquitetura brasileira foi reconhecida no Pavilhdo
do Brasil da Feira Internacional de NY. Projetado em parceria por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, o projeto do pavilhdo adotou elementos espaciais e construtivos da linguagem
internacional modernista, identificando a brasilidade arquiteténica de origem ao agregar, aos

pilotis, a rampa e a planta livre, 0 combogé e a vegetacao tropical nativa.

Década de 1940

O envolvimento dos estados e das populagbes mundiais na Segunda Guerra
Mundial comprometeu as estruturas politicas e culturais a partir de 1938, sendo incontaveis
as acbes e movimentos radicais no sentido da destruicdo, saque e salvaguarda dos bens
nacionais em muitos paises.

Observado o sentido da reconstrucdo dos paises, os sintomas do poder de
producdo e atracdo de capitais no poés-guerra podem ser verificados em diferentes
momentos e atos de ordem cultural. Em tal contexto conturbado no século 20, a fundacéo
do International Council of Museums (ICOM) no ano de 1946 pode ser considerada um
marco balizador do novo papel social dos museus.

No Brasil, a década de 1940 foi prodiga na criacdo de museus importantes na
definicdo da nacionalidade, para a ampliagdo das pesquisas historicas, prote¢do dos bens
patrimoniais e, também, para as experimentacdes das linguagens artisticas.

A criacdo do Museu Imperial em 1940 e do Museu da Inconfidéncia no ano de 1944
configurou e garantiu, ao mesmo tempo, a afirmativa ideia de nacéo da época e a intencao
de apropriacdo de acervos considerados fundamentais para a historia do pais.

No ano de 1945, o ditador Getulio Vargas foi deposto e o | Congresso Brasileiro de
Arquitetos foi realizado em S&o Paulo.

A criacdo dos Museus de Arte de Sao Paulo (1947), do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro e de Séo Paulo (1948) e em outras capitais das regides Sudeste e Sul do
Brasil também denotam o interesse das elites pelos museus e movimentos de vanguarda.
(Lourenco, 1999, Segawa, 2007)

A discussao sobre a insercdo de novas estruturas em cidades histéricas foi outro
fato de importancia para as politicas de protecdo patrimonial, as quais tiveram alguma
projecdo na década. Em tal contexto, o projeto de Oscar Niemeyer, o qual substituiu a
proposta de Carlos Ledo para o Grande Hotel de Ouro Preto na iniciante década de 1940, é
exemplar no que diz respeito a renovacao das estruturas coloniais e tombadas.
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A conjugacdo de técnicas tradicionais e modernidade também criou lugar de
interesse internacional para o Brasil. A constru¢do do conjunto da Pampulha, em que se
destaca a expressao artistica azulejar de Candido Portinari para a igreja de Oscar Niemeyer,
e o edificio-sede do Ministério de Educacdo e Saude constituiram suporte extraordinario
para 0 acesso publico da arte moderna.

Essas experiéncias dos arquitetos modernistas brasileiros denotavam-se de modo
singular no plano internacional, sendo objeto de exposicdo no Museu de Arte Moderna de
Nova York em 1943. Tal exposicdo fazia parte das iniciativas do departamento de
arquitetura deste MoMa e o catalogo da mostra, intitulada “Brazil Builds”. Observa-se que as
exposicoes de arquitetura do MoMa, fazendo parte da politica de boa vizinhanca dos
Estados Unidos, também difundiram experimentacdes similares de outros paises e foram
fundamentais para a promo¢ao do Movimento Moderno em escala mundial.

Enfim, em 1944, a edigdo especial dedicada ao Brasil da Architectural Review
indicou a consolidagdo da aceitacdo da exceléncia da arquitetura moderna brasileira nos
Estados Unidos. E, ainda em 1944, o projeto do Park Hotel de Friburgo e o conjunto
habitacional para a elite carioca no Parque Guinle de Lucio Costa s@o outros exemplares da
adaptacao dos padrdes do urbanismo e da arquitetura moderna internacional aos elementos
da linguagem tradicional brasileira.

O pés-guerra imprimiu notoriedade internacional a Oscar Niemeyer. A definitiva
atuacao do arquiteto no concurso para o projeto para a sede da ONU em NY, realizado em
parceria com Le Corbusier, simboliza a importancia e o status internacional da arquitetura
moderna brasileira.

Além disso, a arte figurativa de Candido Portinari, mais uma vez retratando as
classes trabalhadoras, internacionaliza-se com painel monumental na sede da ONU,

indicando a opc¢ao politica e o interesse social de nossos principais artistas.

Década de 1950

A repercussdo do projeto para o Museu de Arte Moderna de Caracas de Oscar
Niemeyer — objeto de edi¢do especial da revista Médulo —, a Bienal de Arquitetura agregada
a Bienal de Arte de Sao Paulo e as edic6es da revista Habitat representaram, para o
comeco da década que iniciava a segunda metade do século 20 a compreensdo da
importancia das instituicdes de arte e do urbanismo para o desenvolvimento.

Em tal contexto, o texto do arquiteto italiano Franco Albini, publicado por Lina Bo

Bardi na revista Habitat, anuncia no Brasil, na década de 1950, a articulagdo das estruturas
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urbanas com o0s museus, revelando a importancia desses edificios e programas
arquitetdnicos para as cidades. (Albini, 1954)

No entanto, embora a condi¢do de arte da arquitetura e a fung¢éo social do arquiteto
constituissem motes ético-moralizantes para a valorizacdo e hegemonia do funcionalismo
internacional, na década de 1950, as representacfes fisicas da cidade histérica
desapareciam em larga escala.

O avanco do urbanismo racionalista fez com que ocorressem demolicdes de
edificios e de grandes areas das cidades no Brasil e em outros paises latinos, sendo os
remanescentes histéricos cercados de extensos vazios urbanos. Apesar de tais perspectivas
espaciais transformarem a cidade em suporte expografico de monumentos notaveis,
inviabilizavam o entendimento das representacfes urbanisticas precedentes.

Em contraponto, no final da década de 1950, arquitetos modernos de diferentes
nacionalidades iniciaram espécie singular de critica e revisdo do Movimento Moderno,
buscando respeitar as preexisténcias urbanisticas e utilizando em seus projetos de edificios
os chamados padrbes neopalladianos. Em outros termos, essa critica do racionalismo
modernista representava a tendéncia historicista e neoclassica do pds-modernismo
arquitetbnico inicial, buscando inspiracdo estilistica para reproduzir a leveza e a
transparéncia dos elementos da arquitetura grega presentes nas ruinas de Pompeia.
(Colquhoun, 2005, p. 247)

Ao lado do interesse pelo patrimdnio do passado e pelos elementos regionais a
construcdo do Maracand, em 1950, do Conjunto do Pedregulho, em 1952, ambos no Rio de
Janeiro e, em Sao Paulo, do Parque lbirapuera em 1951, configurou significativa expressao
da arquitetura de interesse social nestas importantes capitais brasileiras.

Em paralelo, os projetos de museus da arquiteta Lina Bo Bardi para Séo Vicente no
litoral paulista, de 1951, e a construcdo do MASP em 1958, definiram tipos especiais da
arquitetura dos museus brasileiros. Sublinha-se que, entdo, nos MAMs do Rio e de Séao
Paulo, realizavam-se, em concreto aparente, as primeiras obras publicas brasileiras de
importancia social e educacional no campo da cultura e dos museus.

Em 1953 acontece a inauguracdo do Museu Guggenheim de Frank Lloyd Wright em
NY, e também a abertura da atual sede do MAM-Rio, cujo projeto arquitetonico é de Afonso
Eduardo Reidy. O mesmo Reidy também projetou a sede do MAM-SP (1952) no mesmo
terreno em que a arquiteta Lina Bo Bardi projetou o MASP.

Ainda no ano de 1953 as visitas ao Brasil dos arquitetos europeus Walter Gropius,
para receber o Prémio S&o Paulo, e Alvar Aalto foram destaques no IV Congresso Brasileiro

de Arguitetos que aconteceu ha mesma cidade.
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A criagdo do Museu do indio marcou o ano de 1954 com mais uma acgido de
apologia da raca nativa e original. Mas, no ano de 1955, o planejamento da transferéncia e
construcdo da nova capital do Brasil no estado de Goias representou marco definitivo da
nova configuracao politica e fisica da geografia do Brasil.

Desse modo, Brasilia inseriu 0 Rio de Janeiro na perspectiva de ex-capital, o que
fortaleceria a imagem de cidade histérica e a condicdo desta de guardid dos acervos
patrimoniais do pais.

Tal situacdo fundamentou e induziu as afirmacdes e interpretacbes equivocadas
acerca do abandono ao qual a cidade do Rio de Janeiro teria sido submetida. No entanto,
observados de outro ponto de vista, os aportes financeiros federais das décadas de 1960 e
1970 estabeleceram, no Centro e na Barra da Tijuca, empreendimentos imobiliarios
formidaveis. Dessa maneira, os monumentos edificados e naturais, espacos historicos
representativos da formacdo e das origens cariocas transformaram-se em icones da
modernizagao acelerada em época de “Brasil Grande”.

Entrementes, um exemplo das transforma¢des do conceito de patriménio foi o
tombamento do Catetinho (instala¢des provisérias de madeira, utilizadas pelo presidente da
Republica no periodo da construcdo de Brasilia) em novembro de 1959, meses antes da
inauguracdo da nova capital.

Tal agdo motivou Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo diretor do Servico do

Patrimdnio, a explicar na cerimdnia de tombamento:

“[...] o que se visou foi, em pleno desenvolvimento da tarefa gigantesca da
construgcédo de Brasilia, proteger a tempo a pequena edificacdo em que nossos
compatriotas do futuro conhecerao a origem rdstica e quase humilde da majestade
da nova capital. Quanto a precariedade intrinseca da arquitetura, constituira um
estimulo ao engenho dos peritos, aos quais cabera Ihe assegurar a sobrevivéncia.
O objetivo da medida adotada € garantir e cultivar, por meio da protecdo dos
marcos expressivos do desenvolvimento da civilizagdo nacional, a memoria
luminosa da identidade do Brasil do futuro com o do passado, estabelecendo a
ligacdo entre as aspiracbes gloriosas alcancadas e as realizagbes toscas e
modestas de que se originaram.” (Andrade, apud Marques dos Santos, 2007, p.
117-118)

E, dizia ainda Melo Franco para o presidente Juscelino Kubitscheck:

“Verificamos, com profunda satisfagdo, que, a despeito dos objetivos dos do seu
governo visarem intensamente ao porvir, V. Ex® ndo afasta do pensamento o
dever de manutencdo da continuidade da tradicdo nacional.” (Andrade, apud
Marques dos Santos, 2007, p. 118)

Enquanto no Brasil, no planalto central, novos lugares e novas arquiteturas eram
produzidas e até mesmo tombadas, celebrando o cunho utdpico social do modernismo, as
medidas de conservacdo de sitios arqueoldgicos constituiam o foco das resolugbes na

Conferéncia Geral da Unesco de 1956, realizada em Nova Delhi. (Cartas, 2004, p. 69)
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No artigo 12 do texto final dessa Conferéncia, a educacdo do publico estava
fortemente referenciada e as diretrizes para as ac¢des educativas sugeriam o incentivo ao
ensino da histdria e as pesquisas dos bens arqueoldgicos. Além disso, ali foi indicada a
organizacdo de circuitos turisticos e exposicbes com a apresentacdo dos sitios e
monumentos explorados e descobertos.

Deve ser destacado o fato de que, no que dizia respeito ao comércio de
antiguidades, segundo a mesma Conferéncia, para cumprirem apropriada missao cientifica
e educativa, “os museus estrangeiros deveriam poder adquirir objetos liberados de qualquer
restricdo legal prevista”. (Cartas, 2004, p. 79)

Essa afirmagdo estimulava e liberava a circulagdo internacional dos bens
arqueoldgicos de modo amplo e excessivo, tornando os patriménios e 0s remanescentes da
historia dos paises periféricos reféns da ‘ciéncia’ e da ‘educagao’ dos estados do Primeiro
Mundo.

Em 1958, realiza-se no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro 0 mais que
reconhecido Il Seminério Internacional sobre a funcéo educativa dos museus, organizado
pela Unesco, cuja temética referente foi abordada sob o foco dos conflitos e problemas
culturais gerados ao longo dos séculos de formagédo da América Latina.

Nesse sentido, para os participantes do Seminario:

“O museu pode trazer muitos beneficios a educacgdo. Esta importancia ndo deixa
de crescer. Trata-se de dar a funcdo educativa toda a importancia que merece,
sem diminuir o nivel da instituicdo, nem colocar em perigo o cumprimento das
outras finalidades ndo menos essenciais: conservagdo fisica, investigacéo
cientifica, deleite, etc.” (Araudjo & Bruno, 1995; 2003, p. 17)

Observando a importancia do Seminario da Unesco para a Museologia atual, Primo

(1999) analisa as teses do encontro no MAM-Rio, e afirma:

“O documento estabelece um objetivo de estudo para a museologia: o0 ‘objeto
museoldgico’, entendido como o objeto artistico, histérico e tridimensional. D&
énfase a funcdo educativa dos museus, entendendo que a educacgéo exercida é a
formal; reconhece o museu como se fosse uma extenséo da escola.

Dedica grande atencéo para a exposi¢cdo museografica, criticando a museografia
utilizada nos museus da época devido ao excesso de etiquetas e cartazes na
exposicao: ‘a exposi¢do ndo é um livro’. Aproveita para enfatizar o carater didatico
da exposicdo. Buscando alternativas para os problemas expositivos, sugere que o
museu se aproprie das novas tecnologias para comunicar.

Refere também, a importancia da formacdo profissionais para a area da
museologia e sugere a criacdo de cursos especificos. Coloca Vvarios
questionamentos sobre os diferentes tipos de museus e suas especialidades.”
(Primo, 1999, p. 9. Grifos da autora)
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Década de 1960

A década de 1960 é caracterizada pela socializacdo da critica de arte, 0 que conferia
certa banalizacdo das expressdes artisticas, mas determinava consequente aproximacao
das fronteiras entre a erudicdo e a populariza¢do da cultura. Tal diminui¢cdo ou dissolucao de
limites, entrevista na década de 1950, foi motivada pelo amplo acesso as techologias de
informacéo e difusdo pelas populacdes das grandes cidades, as quais também provocaram
uma espécie de retorno a experimentacao no ambito das formulacdes artisticas.

As industrias televisivas e cinematograficas tiveram grande expansdo e o museu
também deveria passar por novo processo de transformagdo. Até entdo, esse edificio-
monumento era uma instituicdo-objeto consagrada ao tempo histérico.

Iniciada a época de consolidacdo da cultura de massas e do sucesso da economia
de mercado, a crise da Museologia tradicional, na qual o passado era apenas motivo de
contemplacao, a arquitetura dos edificios de museus também foi reformulada.

Essa década também é reconhecida em razdo do continuo fortalecimento da critica
ao Funcionalismo, pois a padronizacdo homogeneizou as paisagens das cidades,
provocando a perda dos sentidos das individualidades comunitarias.

A utopia do mundo sempre novo, uno e universal esvaneceu-se, tornando-se
inverossimil (Colquhoun, 2005, p. 254). Nesse contexto, a antevisdo da importancia das
diversidades culturais e as propostas de reconstrucdo da cidade tradicional passaram a
produzir experiéncias urbanisticas e arquitetbnicas em que se agregava o conceito de
‘comunidade’.

Assim, foi garantido o entendimento da cidade na condi¢do de paisagem, nogao esta
que associava as dimensoes fisicas e culturais as categorias espaciais.

Portanto, é notavel que, em 1962, os valores estéticos das paisagens e sitios
naturais, junto com as influéncias benéficas destes para a regeneracdo fisica, moral e
espiritual da humanidade, e para as necessidades da vida coletiva tenham sido fortalecidos
e, mais uma vez, reconhecidos na 122 sessédo da Conferéncia Geral da Unesco, realizada
em Paris.

Novamente a educacdo do publico foi o tema da Conferéncia, cujo artigo V, dispde

que:

“Os Estados-membros deveriam também facilitar a tarefa dos museus existentes,
com o objetivo de intensificar a acdo educativa jA empreendida nesse sentido, e
considerar a possibilidade de criar museus especiais, ou sessdes especializadas
nos museus existentes, para o estudo e a apresentacéo dos aspectos naturais e
culturais caracteristicos de determinadas regides”. (Cartas, 2004, p. 89)
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No sentido da consolidacdo da profissdo de musedlogo, importa ainda registrar a
criacdo da Associacao Brasileira de Museologistas, no dia 5 de novembro de 1963, assim,
de modo muito significativo, pois o dia era o Dia da Cultura Nacional.

O inicio da década de 1960 assistiu, também, a assembléia de fundacédo da atual
Associacdo Brasileira de Museus. Destague-se que a sessdo foi realizada no Museu
Nacional de Belas Artes e contou com a presenca da engenheira Carmen Portinho
(companheira do arquiteto Afonso Eduardo Reidy) e do critico José Roberto Teixeira Leite,
entre outros representantes de museus brasileiros.®

Na Carta de Veneza, de 1964, as obras e lugares excepcionais de cada povo,
representativos das tradicdes e das especificidades, fossem estas grandes criacbes ou
obras modestas, também foram, de novo, consideradas patriménio comum.

A complexidade e as definicdes de monumento histérico e das a¢cbes de restauro e
conservacao se fizeram, entdo, mais claras e precisas.

Em continuidade a outros documentos, essa Carta, elaborada no Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, promovido pelo
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, reafirmou os principios de
compartilhamento e de especificidade no trato dos monumentos e nas intervencdes em
espagos patrimoniais.

A Carta de Veneza foi adotada na condicdo de norma mundial para as acdes de
preservacado de sitios e monumentos histéricos e artisticos, segundo as recomendacgdes das
Normas de Quito; e o sucesso dessa Carta foi também reconhecido expressamente na
Carta de Lausanne, elaborada em 1990 pelo ICAHM do ICOMOS.

O principal objetivo das Normas de Quito, de 1967, foi tratar o patrimbénio e o0s
monumentos nacionais na condi¢do de indutores de progresso, e, portanto, portadores de
valor econbmico em face do impulso ao desenvolvimento nas Américas.

Na Introdugéo, as recomendagdes também reconhecem que:

“‘dada a intima relacdo entre o continente arquitetbnico e o contelddo artistico,
torna-se imprescindivel estender a devida protecdo a outros bens moéveis e a
objetos valiosos do patriménio cultural, para evitar sua continua deterioragdo e
subtracdo impune e conseguir que contribuam para obtenc&o dos fins pretendidos,
mediante sua adequada exibicdo, de acordo com a moderna técnica expogréfica.”
(Cartas, 2004, p. 106)

As solucdes conciliatorias preconizadas nessas Normas referendaram a fungéo
social do Patrimbnio, considerando-a “compativel com a propriedade privada e com o

interesse dos particulares”.

8Cf:<http://www.museologia.org.br/index.php?option:com_contentc'icviewzarticle[slidz49&|temid:53>
Recuperado em 21 de maio de 2011.
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Além disso, o interesse ambiental e turistico que a protecdo do patrimdnio motivaria,
serviu de base para afirmar que: “[...] no mais amplo marco das relacdes internacionais,
esses testemunhos do passado estimulam os sentimentos de compreensdo, harmonia e
comunhao espiritual, mesmo entre povos que mantém rivalidade politica.” (Cartas, 2004, p.
113)

Os programas de educacao do publico foram, entéo, investidos de objetivos civicos
e, assim, associados aos interesses sociais.

A conflituosa relacdo entre os desejos individuais e coletivos, no caso da
conservacdo dos monumentos, seria, entdo, devida a “caréncia de suficiente formacéo
civica”. Nesse sentido, o texto denuncia que “a populagdo contagiada pela febre do
progresso” nao aprecia o que convém a comunidade e “realiza atos de vandalismo
urbanistico alegremente” (Cartas, 2004, p. 116)

Em contraponto, os projetos urbanisticos de valorizag&o patrimonial e a conservagéo
integrada foram solugBes recomendadas, 0 que gerou o incentivo aos cursos existentes e a
criacdo de novas especializagdes em nivel internacional.

Assim, o desenvolvimento das &reas turisticas também seria gerenciado e promovido
com investimentos de ordem prética, e as acdes de protecdo seriam planejadas por pessoal
capacitado de fato para tanto.

As medidas que resultam de estudos analiticos, procedimentos técnicos dos projetos
de valorizagdo de monumentos e de zonas histérico-ambientais, e a limitagdo por zonas do
espaco urbano “ocupado pelos nudcleos ou conjuntos monumentais e de interesse
ambiental”’, conforme dispostas em Quito, indicariam e sugeririam, dependendo da
interpretacdo e aplicacdo destas, a musealizacdo ou museificacdo de tais areas (Cartas,
2004, p. 120-122)

A patrimonializagdo de todo o existente foi sugerida na definicdo de bens culturais
constante nas Recomendagdes da 152 sessdo da Conferéncia da UNESCO realizada em
1968 na cidade de Paris. Nessa perspectiva, a prevengdo as ameacas aos arredores e aos
entornos dos monumentos, cidades, zonas e bairros patrimoniais, em face de construcdes
novas, configurou um dos principais temas da Conferéncia.

Os participantes dessa Conferéncia consideravam os bens culturais de modo amplo,
geral e irrestrito, visando reforgar a necessidade de “harmonizar a preservacao do
patrimdénio cultural com as transformacdes exigidas pelo desenvolvimento social e
econdmico”.

Desse modo, a expressao “bens culturais” passava a abranger:

“ndo s6 os sitios e monumentos arquitetdnicos, arqueoldgicos e histéricos
reconhecidos e protegidos por lei, mas também os vestigios do passado nao
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reconhecidos e ndo protegidos, assim como 0s sitios e monumentos recentes de
importancia artistica ou histérica.” (Cartas, 2004, p. 126)

Tal amplitude de definicdo poderia sugerir a musealizagdo e a museificacdo das
areas urbanas histéricas.Portanto, o reconhecimento do sentido de preservagdo do espaco
urbano, e a protecdo do entorno e do carater deste espaco tornaram-se condicbes
essenciais a serem observadas “em qualquer plano de urbanizagao”. (Cartas, 2004, 133)

Os museus, e as instituicbes que se ocupavam da educacao popular e do turismo
também foram citados diretamente no texto da Conferéncia. Os museus estariam integrados
com as acdes educativas, pois, para garantir a preservacdo ou o salvamento dos bens
ameacados, estas instituicbes deveriam preparar exposicdes com finalidade de “ilustrar” a
populacéo dos perigos que o descontrole das obras novas provocava.

Em casos dos estudos e da promocgao de exposi¢cdes de bens culturais moveis de
grande interesse, deveriam ser destacados o0s vestigios descobertos em escavacoes
arqueoldgicas. (Cartas, 2004, p. 128 e 136)

Entretanto, no que diz respeito aos especialistas que deveriam realizar os servigos
de salvaguarda, os museo6logos ndo foram incluidos no texto. (Cartas, 2004, p. 131)

A inauguracdo de Brasilia em 1960 propiciou a ampla revisdo dos principios
funcionalistas e do urbanismo corporificado em edificacdes dispersas, apesar da solucdo
racional e classica de Lucio Costa.

No que diz respeito a arquitetura de museus, registra-se que a Praca Central do
campus da Universidade de Brasilia, projetado por Niemeyer em 1960, conteria museu e
auditorio. O desenho do espaco focal da UnB reproduzia propostas similares idealizadas
para outras universidades pelo mesmo arquiteto®.

Apesar dos encontros internacionais anunciarem as preocupacgdes dos arquitetos e
Estados com as cidades, tendo em vista o crescimento das estruturas industriais e a
incipiente infraestrutura para abrigar a crescente populacdo, apenas em meados da década
de 1960 sao registradas as discussfes sobre as finalidades dos investimentos publicos.

A realizagdo dos Seminarios de Habitacdo e Reforma Urbana e a inauguragédo do
Parque do Flamengo, em 1965, no Rio de Janeiro, foram expressdes significativas da
importancia do planejamento e investimentos em programas basicos para a populacao
desde a década de 1930.

° A universidade de Constantine na Argélia, projetada por Niemeyer em 1968, teve semelhante
solugdo. E, conforme antes ja comentado, a proposta de Lucio Costa para a Universidade do Brasil
na Quinta da Boa Vista também implantava 0 museu no campus em situacédo de destaque.
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Entendia-se a moradia popular e o lazer sob prismas politicos, mas também incluia a
adocéao de solucbes diferenciadas que valorizassem as favelas, de modo a nao restringir o
amplo alcance social dos programas habitacionais.

Esse momento serviu ainda para a discussdo da homogeneidade da identidade
nacional, pois a interiorizacdo da capital federal ampliou as possibilidades de conhecimento
e reconhecimento das culturas regionais.

No que diz respeito a arquitetura de museus, a década de 1960 foi, no Brasil, o
tempo das ampliagbes funcionais, o que consolidava as ideias de popularizacdo das
atividades culturais, antevistas na década anterior.

A ditadura militar, porém, configurou a realidade politica negativa e persecutoria.
Entretanto, a década inicial dos governos antidemocraticos incentivou, no programa do
centro cultural, o desenvolvimento de campo equivalente ao devido ao espagco museoldgico
da arte contemporanea.

Assim, em centros culturais polivalentes, foram anunciados e realizados os
exercicios liberalizantes e libertadores das culturas populares.

A funcao objetiva dos arquitetos, entdo, seria “organizar o espago de outro tempo
mais humano” (Ferro, apud Bastos & Zein, 2010, p. 117). E, para tanto, segundo os
profissionais desse campo, eles ndo dependeriam mais de instrumentacao teorica, e sim de
reformas que induziriam as mudancas sociais, politicas e econémicas.

A producdo arquitetbnica da década de 1960, portanto, estava inserida em
determinada vanguarda cultural, cuja aposta na critica ao desenvolvimentismo assumia o

veio popular e vernaculo do povo brasileiro. (Bastos & Zein, 2010, p. 117)

Década de 1970

A década de 1970 foi prodiga tanto na ampliacdo das definicbes quanto na
objetividade das recomendacfes de protecdo e conservacdo dos patrimdnios culturais.
Desse modo, as formas de controle das intervencbes e as restauracbes de bens
arquitetbnicos patrimoniais tornaram-se mais precisas, € 0S conceitos e categorias
classificatorias tornaram-se mais abrangentes.

No Brasil, a criacdo da Funarte, em 1975, e da Fundacao Nacional pr6Meméria, em
1979, pretendeu modernizar os sistemas de gestdo da cultura. E, no que diz respeito aos
museus, a década também foi marcante em virtude da abertura conceitual, da mdultipla
funcionalidade, do crescimento da quantidade destas instituicbes, e das alteracbes

gerenciais que tais fatos motivaram.
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Nessa década, as politicas internacionais repressoras e as repercussdes dos
movimentos estudantis eclodidos em alguns paises do Ocidente contribuiram para a crise
dos modelos e paradigmas. Tais abordagens, entdo consideradas tradicionais, pois
estabelecidas pelas grandes narrativas e pela escrita da historia dita eventual, foram
superadas e rompidas, sendo esta ruptura assumida pelos intelectuais e pelo campo
universitario.

Enquanto isso, no Brasil, o0 Compromisso de Brasilia, resultado do 1° Encontro de
Autoridades Publicas Brasileiras do Setor Publico Cultural, foi elaborado em 1970, em pleno
regime ditatorial militar. Esse documento é importante para o campo preservacionista, pois
promovia a descentralizacdo das responsabilidades e a criacdo de servicos estaduais e
municipais voltadas para o trato e gestdo do patriménio nacional.

Além disso, destaque-se que, no texto, a definicdo e a protecdo dos bens culturais
locais foram incentivadas.

Segundo tais recomendacdes, a formagao da entdo chamada ‘consciéncia nacional'
deveria ser incluida nos curriculos escolares. Desse modo, tanto no setor publico quanto no
privado e em todos o0s niveis de ensino, as disciplinas sobre o conhecimento e a
preservacdo dos acervos patrimoniais de natureza varia deveriam ser ministradas.

Entretanto, a citacdo, no texto, das disciplinas do tipo Educacdo Moral e Civica, do
nivel médio, e a de Estudos Brasileiros, em nivel de especializagéo, € significativa, pois
demonstra o fato de que estas ementas foram restritivas e foram implantadas nos curriculos
no tempo em que a democracia ndo era praticada no Brasil.

A criagdo de museus regionais para cuidar da documentacao historica no sentido da
“educacao civica e do respeito a tradicao”; e “a utilizagao preferencial para casas de cultura
ou reparticoes de atividades culturais, dos imoveis de valor historico e artistico” também
foram referenciadas no Compromisso de Brasilia. (Cartas, 2004, p. 139-140)

O Compromisso de Salvador foi elaborado no Il Encontro de Governadores, em
1971. Houve especial atencdo as novas leis, a reestruturacao do setor cultural publico, aos
recursos materiais, e ao turismo. Dentre as recomendacdes que trataram das condi¢cdes
financeiras das instituicbes de cultura, encontra-se a que estabelece o pleito a extensado aos
museus, bibliotecas e arquivos da utilizacdo dos recursos publicos estaduais e municipais
provenientes de fundos entéo criados.

A formacéao de corpo de fiscais na area de comércio de bens mdveis de valor cultural
também foi citada no texto de Salvador. Para tanto, foi recomendado o “aproveitamento

remunerado de estudantes de Arquitetura, Museologia e Arte.” (Cartas, 2004, p. 145)
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A criacdo de curso complementar de Estudos Brasileiros e Museologia no 2° grau foi
motivo da vigésima recomendacao. Assim, seria preenchida a lacuna de profissionais de
nivel universitario em museus de cidades do interior.

Denota-se que tal diretriz incluiria a intencdo de implantar novos museus ho pais e
de melhorar as condi¢Bes de funcionamento e acesso aos entdo existentes. No que diz
respeito a isso, sugeria-se, em mencao explicitada na vigésima quarta recomendacao, a
criacdo do Museu do Mate na cidade de Campo Largo, estado do Parana.

A esta altura, é preciso destacar que a génese da institucionalizacdo das intencdes
da Nova Museologia poderia ser reconhecida em registros textuais elaborados em 1972 na
Mesa-redonda de Santiago do Chile. Pois, ocorre, nesse ato, o despertar da consciéncia do
papel social dos museus em prol da solidariedade com as aspiragfes das comunidades.

A Conferéncia de Santiago do Chile em 1972 é, portanto, um marco da integracao
das estruturas institucionais museoldgicas aos movimentos sociais. A Mesa-redonda de
Santiago traduziu, portanto, as primeiras iniciativas voltadas para transformar os museus em
espacos interdisciplinares e dedicados as comunidades de ambitos locais.

Nessas estruturas, em nivel internacional, o foco nas cole¢cbes e objetos foi
transferido para a atencao ao “entorno humano” (Lorente, 2007, p. 146), possibilitando o
desenvolvimento de museus comunitarios, ecomuseus € museus integrais.

O conceito de “museu integral” foi entdo concebido de modo interdisciplinar para
abranger a acdo de museal levada a efeito em acordo com a nocao de territério. Os termos
‘museus comunitarios” e “ecomuseus” tornaram-se sindnimos e absorveram a nogdo de
museu integral, designando os tipos de instituicbes existentes no meio urbano, cujas
atividades séo voltadas para comunidades locais, a estas destinando acdes especificas.
(Lorente, 2007, p. 146-147)

A pauta da reunido em que foi produzida a Declara¢éo de Santiago configurou com
precisdo as tarefas de fundamentar, organizar e proclamar disposi¢des sobre as quais seria
desenvolvido o papel novo e decisivo dos museus nas décadas finais do século 20.

Tal configuracdo reforcaria nessas instituicdes a importancia politica e os sentidos da
educacao patrimonial. Desse modo, os programas educativos ai desenvolvidos deveriam ser
voltados a formacao da consciéncia critica e operativa, a qual transformaria e erradicaria as
injusticas sociais que, reconhecidamente, geraram tanto os problemas globais quanto as
dificuldades cotidianas da vida moderna.

Segundo o documento de Santiago, as acdes de promoc¢éo do patrimbnio deveriam
integrar histéria e historicidade, ligando o passado ao presente de maneira dinamica. Nessa

perspectiva, recomendava-se: “os museus deverdo organizar exposicdes especiais
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ilustrando os problemas do desenvolvimento urbano contemporaneo.” (ICOM, Mesa-
redonda de Santiago do Chile, 1972)

No gue diz respeito a relacdo, em que poderia ser associada a Nova Museologia no
sentido da importancia devida as cidades, em Santiago recomendou-se também que: “com a
ajuda dos grandes museus, deverdo ser organizadas exposicées, e criados museus em
bairros e nas zonas rurais, para informar os habitantes das vantagens e inconvenientes da
vida nas grandes cidades”. (ICOM, Mesa-redonda de Santiago do Chile, 1972)

A respeito da importancia da Declaracdo de Santiago, Primo (2007) comenta que

este documento foi

“influenciado pelas discussées promovidas pela UNESCO sobre o papel e fungéo
do patrimbnio na sociedade — também permeadas pelos questionamentos do Maio
de 68 sobre o papel dos museus numa sociedade em transformacéo. Produz-se
um documento, de todos o mais inovador e de extrema importancia para a
museologia, que apela a uma acdo museoldgica comprometida com
guestdes sociais, econdmicas, educacionais e politicas. Alerta para o papel
politico do musedlogo e o reconhecimento da importancia do cidaddo em
todo o processo de preservacdo, entendimento e divulgacdo do patrimdnio
cultural.” (Primo, 2007, p 124, grifo da autora)

No mesmo ano, o documento do Ministério da Instru¢do Publica da Italia, de 1972,
intitulado Carta do Restauro, sugeria “escrupulosa e obrigatéria” atencdo aos valores
atribuidos as obras de arte e as normas para as intervencdes de restauracdo destes bens.

Os termos da Carta do Restauro, embora de ordem estritamente técnica,
observavam as naturezas e as formas das obras de arte sob categorias e acepc¢des amplas.
E, tendo em vista a conservacdo das ambiéncias e dos edificios, e a adequacdo e
renovagéo destes as necessidades da “vida moderna” (Cartas, 2004, p. 168-169), tal
documento contém nocdes e diretrizes para a elaboragdo de projetos técnicos e execugéo
de operagfes de restauracdo nas estruturas fisicas patrimoniais e em centros historicos.

Destague-se que, nesse contexto, poderia ser deduzido que a modernizagdo e
adaptacdo dos museus também deveriam observar em especial as recomendacfes da
Carta de Restauro.

O impacto sobre a natureza, provocado pelo “potencial desenvolvimentista” da
década de 1970, nao escapou da atencao dos preservacionistas das Na¢des Unidas. Assim,
a Declaracdo de Estocolmo, de junho de 1972, tratou da preservacdo do ambiente humano
em vinte e trés principios.

Tais padrbes de cuidados, assim estabelecidos, registram as preocupacdes com 0s
recursos naturais, e articulam as categorias iniciais do conceito de sustentabilidade as
operacdes integradas de conservacao do ambiente urbano.

A cooperacdao internacional para a superacao das condicdes precarias, persistentes
em paises subdesenvolvidos; as politicas de controle do desequilibrio demografico, e o
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planejamento racional integrado deveriam obter “o maximo de beneficios sociais,
econdmicos e ambientais para todos.” (Cartas, 2004, p. 173)

Entretanto, a Declaracdo de Estocolmo encerra ditando o principio da consideracao
dos “sistemas de valores predominantes em cada pais e o limite da aplicabilidade de
padrBes validos para os paises mais avancados, mas que possam ser inadequados e de
alto custo social para os paises em desenvolvimento.” (Cartas, 2004, p. 175)

A Convencao de Paris, de 1972 foi resultado da 172 sessdo da UNESCO e
consolidou os sentidos das expressdes “patrimbnio cultural” e “patrimdnio natural”. Nessa
perspectiva, essa Convencdo enquadrou a importancia dos inventarios e dos niveis
diferenciados daqueles tipos de bens na condi¢ao de patrimoénio mundial.

Entdo, foi criado o Comité de tal categoria, 0 qual lancaria e estabeleceria, por meio
de estruturas operativas e fundos especificos, as bases e os critérios de escolha dos bens
hoje reconhecidos internacionalmente.

O interesse que a ata da Convencédo de Paris desperta deve-se, principalmente, as
possibilidades de reconhecimento e de atualizacdo das estratégias de conservacdo com a
colaboracdo dos Estados-membros, pois a inclusdo na Lista do Patriménio Mundial
privilegiaria a atencao internacional aos paises detentores de tais bens.

O Inciso quatro do décimo artigo da ata dessa reunido promove a lista do patriménio
mundial em perigo, sendo notaveis as circunstancias em que as ameacas Sd0 0 rapido
desenvolvimento urbano e turistico, e as mudancgas de uso dos bens. (Cartas, 2004, p. 183)

Nessa perspectiva, seria plausivel considerar que os impactos negativos do turismo,
resultantes da demanda excessiva também provocada com o crescimento do nimero de
museus e a musealizagdo dos ambientes urbanos historicos, estariam a impedir que as
populacdes e os visitantes sejam beneficiados, apesar do crescente desenvolvimento de
acoes educativas e de conservagao integrada.

O compromisso social da protecdo dos centros historicos e dos processos de
formacdo da América Latina, e a consideracdo da importancia dos registros da colonizacéo
ibérica foram os temas que motivaram a Resolugcéo de Sao Domingos, de 1974.

Ali, o “destino e a manutengao” dos bens monumentais, ao lado da prioridade a
“melhoria socioeconémica dos habitantes” dos paises de menor desenvolvimento, deveria
ser o0 objetivo dominante dos projetos de preservacao.

No que diz respeito a formacao de pessoal auxiliar para as obras de restauro, a
Oficina-escola que funcionava no Museu das Casas Reais, da Republica Dominicana, e o
papel deste centro de estudos para a promoc¢ao das pesquisas sobre a cultura do continente

foram referéncias destacadas nessa Resolucdo, elaborada em semindrio interamericano
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com a parceria do governo dominicano com a Organizacdo dos Estados Americanos.
(Cartas, 2004, p. 198)

Importa também registrar o 1° Encontro Nacional de Dirigentes de Museus, reunido
acontecida no Recife em 1976, em que foram estabelecidos os subsidios para a
implantacao de uma politica museoldgica brasileira.

No ano seguinte, a Carta de Machu Picchu, de 1977, celebra os 45 anos da Carta de
Atenas de 1933. Observa-se que o texto elaborado em Machu Picchu se refere de modo
comparativo a reunido de Atenas, estabelecendo contrapontos, atualizando os conceitos e
revendo os padrdes para o planejamento das cidades entéo tratados.

Nessa perspectiva, quando o texto de 1977 registra que “a identidade e o carater de
uma cidade sao dados ndo so por sua estrutura fisica, mas também por suas caracteristicas
socioldgicas” (Cartas, 2004, p. 235), esta a expressar a diferenga notavel entre as duas
cidades, Atenas e Machu Picchu, e a marcar o contraste das duas temporalidades em que
tais documentos foram criados.

Pois, para os arquitetos reunidos no Peru

“Atenas se ergueu como o brago da civilizagdo ocidental; Machu Picchu simboliza
a contribuicdo cultural independente de outro mundo. Atenas representou a
racionalidade, personificada por Aristételes e Platdo. Machu Pichu representa tudo
0 que ndo envolve a mentalidade global iluministica e tudo o que ndo é
classificavel por sua légica”. (Cartas, 2004, p. 236)

O objetivo do planejamento das cidades-regibes, entdo adjetivado na condigcédo
“geral” e em que se incluia a arquitetura, seria “a interpretacdo das necessidades humanas
e a reabilitacdo em um contexto de oportunidades, de formas e de servicos urbanos
apropriados para a populagéo.” (Cartas, 2004, p. 236)

Em tal sentido, a suburbanizacdo que provocava o abandono das areas centrais das
cidades em paises industrializados, e a exigéncia da polifuncionalidade para os espacos
urbanos e edilicios da atualidade receberam as devidas reconsideracdes.

Assim, reconfiguraram-se os principios modernistas basicos referentes a setorizacéao
das funcdes das cidades.

Entretanto, a anti-historicidade dos ‘classicismos’ promovida nas tendéncias
estilisticas pos-modernistas, as quais, a década de 1970 adquiriam forga de modismo, foi
apontada e criticada pejorativamente.

E, no que diz respeito ao papel da dimensao fisica e da importancia desta categoria
para o entendimento do espago social, os registros da Carta de Machu Picchu sobre a

fungéo da arquitetura sédo também deveras esclarecedores:

“‘Durante as Uultimas décadas, para a arquitetura contemporédnea o problema
principal ndo é mais o jogo visual de volumes puros, mas a criagdo de espacos
sociais para neles se viver. A énfase ndo estd mais no continente, mas no
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contelido, ndo na embalagem isolada, por mais bela e sofisticada que seja, mas
na continuidade da textura urbana.” (Cartas, 2004, p. 243)

Quanto as tarefas de conservacdo dos espagos urbanos implicadas aos novos
planos, os arquitetos afirmaram ali que, nesses casos, deveria ser considerada a integracéo
destas tarefas “ao processo vivo de desenvolvimento urbano.” Esse procedimento,
afirmaram, era o “Unico meio” com o qual seria possibilitado o financiamento das operacbes
conservacionistas. (Cartas, 2004, p. 241)

A renovacao e a utilizacdo dos recursos naturais deveriam evitar o esgotamento dos
mesmos e assegurar a duracdo dos produtos, impedindo, assim, o uso predatério das
tecnologias e processos industriais.

Porém, apesar do “cinico ecletismo”, a linguagem formal preponderante em 1977, ser
considerado ja obsoleto, as conquistas da década de 1930 permaneciam validas.

Assim, a dinamicidade da relagdo espacgo-tempo articulava ndo apenas 0 espaco
fisico, mas os valores sociais. A cidade adquiria a condi¢do de ‘lugar onde, com a
concorréncia proativa dos usuarios, seriam enfatizados e enriquecidos o papel e a criacdo
dos arquitetos. (Cartas, 2004, p. 245)

Configurava-se, desse modo, o principio da contiguidade. Entdo, os edificios e o
tecido construido conformariam o continuum sociol6gico e histérico das cidades.

A década de 1970 também inaugurou a crise da modernidade da arquitetura
brasileira conforme configurada por modernistas e conservacionistas da geracdo heroica. A
partir da segunda metade de 1970, a liberdade editorial dos organismos de classe e
periddicos de arquitetura permite publicar sem restricdo depoimentos e diferentes solucdes

formais. Tal ‘abertura’ demonstrou que a:

“ampla abrangéncia geografica e social das demandas, indo do rural ao urbano,
permitia, e mesmo incentivava, um alto grau de experimentacdo das propostas,
potencializando tensBes entre a modernidade e o vernacular; entre técnicas
construtivas tradicionais e técnicas construtivas “de ponta”; entre a repeticdo e a
variagao.” (Bastos & Zein, 2010, p. 222)

Importa aqui destacar ainda que, no final da década de 1970, o sistema IPHAN-
FNpM criou o programa de Museus e Casas Historicas, quando inimeros imoveis foram
desapropriados e adaptados para criar a rede de centros de cultura e difusdo da ideologia
patrimonial.

Postos avancados da industria do Patrimbnio, esses museus e casas historicas
desempenharam seu papel de centros culturais enquanto houve verba publica suficiente.
Hoje, em plena fase de proliferacdo das organiza¢cdes ndo-governamentais e do Estado
minimo, essas casas de cultura disputam os parcos recursos das diferentes esferas de

governos. A manutengdo e modernizacdo de algumas se devem as associa¢fes de amigos,
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cujos conselhos consultivos sdo formados com algumas figuras proeminentes do mundo
empresarial.

No final da década de 1970 a interdisciplinaridade estabeleceu os elos mais fortes do
urbanismo com a histéria, a geografia e a sociologia. Reporta-se aqui a renovagdo com a
qual o sentido ‘novo’ foi ‘impresso’ nas atividades das instituigdes museoldgicas.

Ao envolver categorias de campos disciplinares afins e até mesmo as supostamente
dispares, a interdisciplinaridade motivou dinamicidade as equipes. Nesse sentido, sao
encontradas referéncias em diversos artigos de estudiosos do campo a admissao funcional
e a integracdo de novos grupos nas instituicbes culturais, o que aumentou os limites
conceituais e operacionais das atividades desenvolvidas.

A pesquisa documental tornou-se, entéo, ferramenta habil e complementar para os
estudos das préaticas e dos discursos sobre o urbano; porém, a compreensdo de que o
tempo e a escrita da histéria se realizam no presente foi a melhor contribuicdo para a ciéncia
urbanistica desse periodo.

Tal sentido foi referenciado e absorvido das obras de Michel Foucault, Roland
Barthes e dos historiadores da chamada Escola dos Annales. (Pontual & Loretto, 2009, p.
26)

Enfim, no que diz respeito a configuragéo espacial e paisagistica do centro da cidade
do Rio de Janeiro, o movimento contra a construgdo de espigfes na area central desde
sempre surtiu efeito limitado. Nessa década, quando sdo verificados os impactos dos
arranha-céus no contexto do patriménio edificado do Rio, os exemplos mais evidentes séo
as monumentais estruturas erguidas ao lado do Museu Nacional de Belas Artes e no largo
da Carioca para as atividades burocréticas do setor bancario privado e do governo.

A critica a cidade das torres do urbanismo modernista ndo contribuiu para a
preservacdo da baixada da Barra da Tijuca e Jacarepagua. No entanto, foi inovadora,
apesar de aqui reproduzir ideias geradas no exterior, as quais preconizavam o respeito as
preexisténcias com a insercdo de arquiteturas adequadas aos lugares e as ambiéncias.

Para complementar a analise das recomendac¢cfes e movimentos preservacionistas,
as quais, conforme visto até aqui, multiplicaram-se e, portanto, replicaram-se também na

acao de protecao patrimonial efetuada no campo museoldgico, ainda caberia observar que

“A Mesa-redonda de Santiago do Chile (1972) e a Declaracdo de Quebec (1984)
sd0 marcos da virada tedrica e pratica no campo da museologia. O conceito de
"museu integral” ou “integrado”, que emerge da reunidao de Santiago concebe a
instituicdo como lugar de prética social, como instrumento de desenvolvimento
local e de valorizagdo da memoéria daqueles que vinham sendo esquecidos nos
processos de construgdo dos grandes museus.” (Santos & Chagas, 2002, p. 205)
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Santos e Chagas também mencionam os ecomuseus de desenvolvimento, citando
Hughes Varine para reforcar a heranca que Santiago disseminou na Europa e na América.

Nesse sentido, prosseguem afirmando:

“Esses novos museus buscam alinhavar novas relagdes espaciais e temporais,
novas relacées com o publico e com os objetos se desejam inserir no imaginario
coletivo uma nova imagem museal. Essa alteracdo imagética e conceitual permitiu,
mais adiante, que o museu fosse pensado como campo discursivo e como sitio de
litigio. O museu passa também a ndo ser apenas o lugar da memaria constituida,
mas também o lugar da memdéria que nos constitui e com a qual nos relacionamos
de modo complexo.” (Santos & Chagas, 2002, p. 205)

Embora a discussédo acerca dos principios que fundamentaram a criagdo e o
desenvolvimento dos ecomuseus e dos museus integrais possa ter outros limites e
desdobramentos, verifica-se, portanto, que a década de 1970 e o inicio da década de 1980
configuraram o tempo da criacdo e da consolidagdo do movimento e das proposicdes da
Nova Museologia.

Dessa perspectiva, a preponderancia da atencdo as articulacdes dos aspectos
fisicos e sociais contém a ideia de crise de paradigmas; porém, representa a continuidade
dos movimentos em favor de politicas de cultura socialmente comprometidas, iniciadas por
movimentos politico-partidarios e ideoldgicos em 1960.

Enfim, o anunciar da década de 1980 estabeleceu a plataforma teérica e pratica para
a concretizagdo da agdo social dos museus. O papel preponderante dessas instituicdes
passou a abranger a educacgéo e a atencao aos grupos de excluidos.

Desse modo, a Museologia comprometida e inclusiva privilegiava a solidariedade e
buscava superar as dificuldades materiais com respeito as realidades locais e com a

realizacdo de acOes dialdgicas efetivas.

Década de 1980

A primazia da diversidade e das especificidades, a criatividade para compor espacos
variados e transformaveis e a compreensao das necessidades reais e também mutantes das
sociedades foram tendéncias e pautas fundamentais na década de 1980, a qual deveras
afirma o inicio do final do século 20.

ApoOs o estudo e a revisdo bibliografica realizada neste trabalho de Tese, considera-
se que, indubitavelmente, a precisdo das datas de apropriacdo e representacdo objetiva e
pratica das ideias da Nova Museologia seria um tema especial no fazer da escrita histérica

no campo cultural brasileiro. Observa-se que h& divergéncias entre as opinibes de
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reconhecidos estudiosos sobre a integracdo das recomendacdes da Nova Museologia no
Brasil. Alguns autores reportam-se ao final da década de 1970 e outros & década de 1980.*°

Nesse sentido, reconhece-se aqui o fato de que, no mundo das ideias, o que a
realidade concretiza sdo 0s movimentos superpostos no tempo.

Portanto, afirma-se aqui que a década de 1980 foi o tempo que consolidou o
movimento da Nova Museologia no Brasil. Com essa base fundamental os museus
deslocaram os focos singulares da guarda e da promocao de objetos e cole¢Bes, voltando-
se para as acoes interdisciplinares que envolviam as pessoas aos territérios e a todos o0s
aspectos da producéo coletiva da humanidade.

Foi, entdo, aqui reafirmada a condi¢do de museabilidade das coisas do mundo!

A década foi inaugurada com o reconhecimento, na Africa, do aumento da
populacdo, do consumismo, da violéncia, da inseguranca e da consequente miséria urbana,
pois estes eram os fatores impeditivos a devida acdo da comunidade mundial dos estados
para a protecdo do ambiente humano.

Nesse sentido, a Recomendacdo de Nairébi, em 1982, reafirmou alguns aspectos
tratados no ano de 1972 na Declaragdo de Estocolmo. Portanto, em Nair6bi, a
responsabilidade historicamente compartilhada foi mais uma vez conclamada para garantir a
permanéncia do “nosso pequeno planeta” de modo que todos e as futuras geracoes
tivessem assegurada a “vida e a dignidade humana”. (Cartas, 2004, p. 263)

Por outro lado, observa-se que, em Burra, na Australia, procedeu-se a configuracao
de um marco expressivo para a década de 1980, pois a significagdo cultural dos bens
edificados, e a substancia destes significados, tornaram-se as categorias protagonistas dos
processos de protecao.

Tais expressfes e conceitos foram utilizados na Carta de Burra para ampliar e
complementar orientacdes e recomendacdes dos encontros anteriores no que dizia respeito
as definicdes e aos procedimentos de preservagdo, conservacao, restauracdo, reconstrucao
e adaptacao do patrimonio.

Ainda no ano de 1982, as medidas de revitalizacdo das pequenas aglomeracdes que
eram consideradas testemunhos das culturas de todos foram o foco da Declaracdo de
Tlaxcala, México (Cartas, 2004, p. 264)

Assim, as pequenas localidades passaram a ser classificadas na condigdo de zonas
e lugares pequenos do habitat. E estariam conservadas as identidades e relacdes

comunitarias personalizadas. Portanto, a ambiéncia e o patrimbénio arquitetural desses

% ver a amplitude do conceito de museu integral e ecomuseu, conforme estabelecido na década de
1970 na Carta de Santiago (ICOM, 1972), e o reconhecimento da Nova Museologia na Declaracdo de
Quebec (1984), Primo (2007, 125), Santos & Chagas (2002, p. 205) e Bittencourt (2003, p. 13).
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lugares foram considerados bens vernaculares e ndo renovaveis. Nessa condi¢do, seriam
protegidos de alteracéao e falsificacao.

A valorizacao das técnicas tradicionais de construcdo e a melhoria da qualidade de
vida das populacBes de médias e pequenas cidades foram, nesse sentido, as principais
recomendacdes daquela reunido promovida pelo ICOMOS no México.

No Brasil, essas recomendacdes também repercutiram com a criacdo de museus e
casas historicas, por meio da acdo da Fundacédo Nacional pr6Memoria. Criada em 1979, a
FNpM desenvolveu esse programa na década de 1980 para que os aspectos histéricos,
antropoldgicos, sociais e econdmicos e as possibilidades de revitalizar cidades pequenas e
médias fossem levados em conta em projetos preservacionistas de nudcleos urbanos.

Em termos internacionais o documento de Tlaxcala (Cartas, 2004, p. 265) poderia
ser considerado o simbolo da renovacdo do conceito de bem cultural e também do
reconhecimento da categoria do patriménio modesto. Destaca-se, portanto, que a
Declaragéo ali elaborada foi um dos momentos anunciadores da valorizagdo do Patrimonio
Imaterial.

A Declaracdo de Quebec, no ano de 1984, reforgou os termos firmados em 1972 na
Declaracédo de Santiago e considerou a amplitude conceitual e funcional desta disciplina.
Assim, dentre as sugestBes antes adotadas para consolidar o movimento da Nova
Museologia na Declaragéo de Santiago, o texto de Quebec incluiu a criacdo de estruturas
especificas e integradas ao ICOMOS e ao ICOM, organismos internacionais com tal
competéncia. Judite Primo (2007) destaca o fato de que a Declaracdo de Quebec seguiu as
premissas de Santiago, reconhecendo a “Nova Museologia e que, em consequéncia, foi
criado um ano depois -1985 - o Movimento Internacional para uma Nova Museologia —

MINOM.” Nesse sentido, destaca-se que:
“A institucionalizagcdo do MINOM em Portugal, em 1985, foi o culminar de um
extenso movimento de reflexdo e agéo social dentro da Museologia. Tendo tido a
sua origem nas esperancas de um futuro melhor, propiciadas pelos movimentos
populares de liberagdo dos anos 70, revolucionou alguns dos conceitos até la
aceites como imutaveis nos museus. O MINOM teve e ainda tem, um papel
fundamental como defensor de uma visdo mais abrangente e participativa das
populacdes nos museus, produzindo importantes reflexdes teéricas sobre este

tema e sobre a intervencado e colaboracéo ativa dos museus no desenvolvimento
sustentado das comunidades.” (Stoffel Fernandes, 2010)

Em Quebec também foi recomendado que os estudos museoldgicos fossem
aprimorados por meio da integracdo com outras disciplinas e campos cientificos. Pois,
desse modo, a produgdo de conhecimento e de reconhecimento do patrimonio pertencente
a diferentes grupos melhor seria inserida no meio humano e fisico, garantindo, assim, a

eficacia do trabalho dos museus.
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As diferentes manifestacbes do movimento da Nova Museologia, as quais
expressavam abordagens de ordem social, cientifica, econémica e cultural foram integradas
e apropriadas de outras ciéncias e campos de acao politica. Assim desenvolvidas, as acbes
da Nova Museologia promoveram e difundiram a diversificacdo programatica e funcional, a
criacdo de novos museus e a expansao e reforma fisica dos museus existentes.

A Declaracdo de Quebec ainda explicitava o reconhecimento de que a Nova
Museologia englobava formas diversas de musealiza¢do. Desse modo, englobava também a
Ecomuseologia e a Museologia comunitaria, as quais adquiriram, também, a condi¢cdo de
movimento e de Museologia ativa.

Assim, as atribuicbes de coletar, conservar, investigar cientificamente, restituir,
difundir e criar para preservar e proteger tanto a matéria produzida no passado quanto
aguela produzida na contemporaneidade, as propostas de Quebec acrescentavam o
interesse pelo “desenvolvimento das populagdes, refletindo os principios motores da sua
evolugdo, ao mesmo tempo em que as associa aos projetos de futuro.” (Declaracdo de
Quebec, 1984)

Também na base das propostas de Quebec foi anunciada a tomada de posi¢cao que
justificava a valorizacdo das experiéncias empiricas até entdo efetuadas, as quais
contribuiriam para a constituicdo do corpo tedrico disciplinar da Museologia. A adaptagéo
dos recursos metodologicos e instrumentais da museologia aos contextos de locais de
atuacdo também foi referenciada, pois tal forma de ajuste tinha um sentido politico e,
portanto, deveria ser a principal estratégia a utilizar para a execucado de amplos planos de
acao pratica e gestora.

Sobre a influéncia da Nova Museologia no Brasil, Bittencourt afirma ainda que “a
atuacao de alguns museus brasileiros, a partir dos anos 80 — notadamente em sua segunda
metade —, ndo deixa duvida em torno da influéncia desse ‘novo estilo de museologia em
nosso pais’.” (Bittencourt, 2003, p. 13)

No México, em 1985, a aproximacao e a melhor compreenséo entre povos e homens
motivaram a Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais.

Nessa Conferéncia, o conceito de cultura em que sdo englobadas, “além das artes e
das letras, os modos de vida, os direitos fundamentais do ser humano, os sistemas de
valores, as tradicdes e as crengas”, foi a linha de pauta que serviu para a afirmagao de
principios sobre a dimensdo cultural e humanistica do desenvolvimento, englobando
também as relagBes pautadas entre a cultura e a democracia. (Cartas, 2004, p. 272)

As referéncias positivas ao reconhecimento do pluralismo e a diversidade identitaria
das comunidades, além dos conceitos e procedimentos anteriores efetuados neste sentido,

foram consolidadas. Dessa maneira, com 0 objetivo de complementar e multiplicar as
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oportunidades de diadlogo entre a populacdo e os organismos culturais, as diretrizes
orientaram a descentralizacao, integracdo e democratiza¢ao das politicas de governo.

Os lugares de recreio e fruicdo das belas artes foram entéo citados para referenciar
as politicas culturais democraticas voltadas para todas as comunidades e toda a populacgéo.
Desse modo, as iniciativas dos empreendedores e das organizacbes populares foram
incluidas e melhor consideradas.

A harmonia social decorrente de tdo ampla visdo sobre a cultura e a protecdo do
patrimdnio desta proveniente foram resumidas em 1985 na frase de Benito Juarez com a
qual o documento da Conferéncia foi encerrado: “Entre os individuos, como entre as nacgoes,
o respeito ao direito alheio é a paz”. (Cartas, 2004, p. 280)

Promover a articulagdo harmoniosa de todos os fatores condicionantes e
intervenientes da acdo contemporanea de salvaguarda patrimonial, e complementar a Carta
de Veneza de 1964, de modo a favorecer a “harmonia da vida individual e social e a
perpetuar o conjunto de bens que, mesmo modestos, constituem a memoria da
humanidade,” foram os principais objetivos da Carta de Washington. (Cartas, 2004, p. 282)

O comprometimento dos habitantes das cidades historicas e o0s problemas
especificos de cada uma destas seriam por demais importantes e deveriam ser
considerados em cada caso particular.

Assim, a conjuntura original, as condi¢des existentes e as circunstancias decorrentes
das transformac0des, fossem estas constru¢cdes novas ou adaptacdes de centros e edificios
historicos, seriam observadas nas intervengdes. Em tais planos de salvaguarda seriam
criados e executados com a adesdo dos habitantes.

A décima diretriz da Carta de Washington, em acordo com as orientagbes de
documentos precedentes, também registrou que “a introdugdo de elementos de carater
contemporaneo, desde que nao perturbe a harmonia do conjunto, pode contribuir para o seu
enriquecimento.” (Cartas, 2004, p. 284)

No Brasil, as consideracdes sobre as categorias dindmicas das cidades e as
especificidades culturais dos habitantes e dos ambientes naturais preencheram as
recomendacdes das Cartas de Petrépolis (1987) e de Cabo Frio (1989), ambas cidades do
Estado do Rio de Janeiro

Nessas ocasifes, o entendimento e o respeito a condicao multipla da cidade incluiam
a consideracédo a polifuncionalidade operativa e critica dos espacos histéricos urbanos, e as
diversidades identitarias e os valores sociais associados a cidadania. Também foram
objetos de recomendagdes da Carta de Cabo Frio o respeito a amplitude do “fazer cultural”

das populacdes residentes e o desenvolvimento cultural dos povos indigenas das Américas.
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Em 1987, as disposicbes sobre o aprimoramento do conceito de sitio histérico
urbano e do instrumental preservacionista e a atencdo as acfes integradas dos diferentes
niveis de governo e dos setores privados com as comunidades reproduziram, reforcaram e
ampliaram, em alguns aspectos, orientacdes de documentos precedentes.

Com enfoque sociopolitico, a Carta de Petrépolis referiu-se a consolidacdo da
cidadania e a “predominancia do valor social da propriedade urbana sobre a sua condicao
de mercadoria.” (Cartas, 2004, p. 286-287)

No ultimo ano da década, a Carta de Cabo Frio, em igual sentido, sugere a revisao
da histéria americana e busca a autonomia das sociedades e culturas indigenas,
recomendando que se lhes assegure “a posse e o usufruto exclusivo das suas terras e a
preservacdo de suas linguas”. (Cartas, 2004, p. 290)

Assim, os elementos e fatores centrais da identidade desses povos foram entdo
considerados.

As acdes interinstitucionais e interdisciplinares, a énfase da atuagéo do poder publico
nas agdes contrarias aos “danos a vida humana e a natureza” resultantes de projetos
estatais ou privados, a participacdo das comunidades, entre outros, foram alguns pontos
tratados nas recomendacdes da Vespusiana ou Carta de Cabo Frio, constituindo, assim, as
principais diretrizes do Encontro de Civilizagdes nas Américas. (Cartas, 2004, p. 289-291)

Na andlise dos documentos em que a importancia da década de 1980 para a cultura
esta registrada, hd que ser referenciada a Constituicdo brasileira de 1988, a qual, entre os
tépicos em que trata de tal tematica, ampliou os conceitos de bens patrimoniais e 0s
diferentes instrumentos de salvaguarda, e também incluiu os espagos destinados as
manifestacdes artistico-culturais na condicao de patrimonio.

Portanto, dai resultaria o entendimento de que os espacgos urbanos e os edificios
destinados as atividades culturais, categoria em que 0s museus também se enquadram,
estariam considerados.

O ano de 1989 foi deveras significativo para a consolidacdo do reconhecimento da
diversidade das expressdes culturais dos pontos de vista sociolégico e antropoldgico, pois,
em tal sentido, na 25% Conferéncia Geral da Unesco realizada em Paris, os processos de
salvaguarda da cultura tradicional e popular foram redefinidos por meio de recomendactes
objetivas.

As disposicoes da Conferéncia reforcaram a definicdo dessa categoria de bens
patrimoniais, destacando-a e entendendo-a de maneira associada ao folclore. Desse modo,

a cultura tradicional e popular seria:

“o conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
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respondem as expectativas da comunidade enquanto expressao de sua identidade
cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitacdo ou
de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a
literatura, a mudsica, a danca, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, 0
artesanato, a arquitetura e outras artes.” (Cartas, 2004, p. 295)

As diretrizes ali estabelecidas permitiriam a prote¢cdo das culturas criadas néo
apenas nas aldeias e na zona rural, mas, também, daquelas produzidas nas zonas urbanas
pelos diversos grupos sociais, profissionais e institucionais.

Assim, oportunamente foram consideradas as expressdes e as diferentes “visbes de
mundo” que nao faziam parte da cultura dominante. E, no que dizia respeito aos
procedimentos que garantiiam a perenidade dos produtos culturais tradicionais na
sociedade contemporanea, foram o0s seguintes 0s aspectos observados sob diferentes
contextos: a “fragilidade”, a autenticidade e a amplitude da importancia econémica e social
desses patriménios.

Portanto, os testemunhos vivos ou passados das culturas tradicionais, nas quais
estavam incluidas as localizagbes histéricas, os modos de vida, e os saberes materiais e
imateriais, deveriam ser identificados, inventariados e promovidos por meio das técnicas
mais atuais de arquivamento e difusdo e, neste sentido, tais expressdes deveriam ser
devidamente realcadas.

Observa-se que o conceito e 0 sentido da imaterialidade das expressdes culturais
tradicionais foram novamente ampliados e promovidos em Paris.

Desse modo, para garantir a eficAcia da protecdo a esses bens, as diretrizes
recomendaram, entre outras disposicdes de natureza educacional, normativa, instrumental e
juridica, a criacdo de museus ou sessdes de cultura tradicional e popular nos museus
existentes e o apoio privilegiado as formas de apresentar as variadas expressdes culturas
tradicionais e populares. (Cartas, 2004, p. 296)

No campo da arquitetura, a década de 1980 pode ser explicada por meio da
consolidacao do conceito de “modernidade apropriada”.

Com tal conceito, adjetivado por Férnandez Cox, a modernidade teria triplo

significado, a saber:

“1. como “préprio” de uma dada realidade, util e ajustado a uma condi¢&o, ocasiao
ou lugar em particular; 2. como “conveniente”, algo que merece ser tomado
assumido e legitimamente aclamado como seu por direito — depois de ser
criticamente digerido; 3. como “peculiar’, respondendo a uma situagéo especifica,
pertencendo distinta ou primariamente a nds, de uma maneira especial e Unica —
nao pela busca de “originalidade”, mas para se evitar solugbes prontas que nao
podem ser apropriadamente usadas dentro de um contexto especifico diferente.”
(Cox apud Bastos & Zein, 2010, p. 244)

Cabe registrar que as arquiteturas adequadas ao meio, ou, conforme ja referida, as
arquiteturas da “modernidade apropriada”, ja haviam sido praticadas na regido do Nordeste
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brasileiro, onde arquitetos de diferentes partes do pais aportaram, incluindo entre estes o
arquiteto portugués Delfim Amorim.

Entretanto, a valorizacdo e a importancia cultural das cidades, tornadas ambientes
de negécios, propiciaram a flexibilizacdo excessiva das regras do planejamento racional,
promovendo as possibilidades disruptoras dos ambientes com a verticalizacdo, o que
ampliou, genericamente, a rentabilidade dos terrenos em quase todos os bairros das
cidades-capitais.

Na medida em que a arquitetura de solu¢cdes validas e aceitas universalmente dos
arquitetos consagrados passa a ser questionada por movimentos populares, ocorreu a
busca de novos condicionantes formais.

Entdo, a demanda do poder publico por projetos e propostas alternativas com
finalidade cultural — do tipo pavilhdes de arte, bibliotecas e centros culturais — encontrou 0s
arquitetos mergulhados na fase de auséncia de parametros, ou seja, em tempos de
“ecletismo imaturo”. (Bastos & Zein, 2010, p. 286)

Assim, a partir de meados da década de 1980, acentuaram-se 0S panoramas
pluralistas e supostamente decadentes, anunciando um fin de siécle, no qual o movimento
moderno era, mais uma vez, revisto. E, no sentido formalista, também ocorria a oposi¢ao
moderno-funcionalista em face da arquitetura contemporénea, em que a solugéo espacial

fragmentada e multifacetada predominava.

Década de 1990

Para articular Arquitetura e Museologia foram observados alguns exemplos da
confrontacdo da arquitetura brasileira modernista ‘conservadora’ com as linguagens hibridas
gue anunciavam a contemporaneidade no final do século 20. Nesse sentido, registram-se
aqui as propostas do Concurso de Arquitetura para o Museu de Arte de Belo Horizonte que
seria localizado junto a praca da Estacéo e que nédo foi construido.

Dentre os critérios de avaliacdo do concurso, predominavam 0 programa extenso
para as atividades e a adequacdo formal, a qual deveria ser associada ao carater
museoldgico do edificio e do lugar.

Apesar de o concurso ter sido integrado um plano da municipalidade voltado a
requalificacdo da praca, as propostas eram diversas e as finalistas apresentavam solugoes
il6gicas e exibicionistas, segundo as criticas de um dos componentes do juri.

No entanto, a solugcdo vencedora deveria considerar o papel da instituicdo, o qual

estaria
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“mais comprometido com a qualificagdo urbana de um espago importante da
cidade e em ser o “agitador” cultural, do que propriamente com o bem abrigar e
expor obras de arte. Tal papel tornou-se frequente desde as Ultimas décadas do
século 20, quando os museus passaram a ser focos de interesse e atracdo na
competicdo entre cidades, se ndo pela qualidade e importancia do acervo, ao
menos pelo interesse de sua arquitetura”. (Bastos & Zein, 2010, p. 300)

O final do século 20 foi, portanto, caracterizado por uma sugestiva transformacao
disciplinar no trato dos bens patrimoniais.

Dessa maneira, na década de 1990, a linguagem técnica e manualistica das
disposicdes anteriores transformou-se de modo amplificado.

Assim, tanto os documentos internacionais quanto os nacionais, transfiguram-se em
textos com abordagens socioldgicas da cultura patrimonial. A mudanca pode ser também
verificada na terminologia adotada para identificar a natureza e as categorias desses
testemunhos.

Desse modo, sdo notaveis a classificacdo “tangivel e intangivel”, a adogao do
vocabulo “salvaguarda”, a definicdo de desenvolvimento sustentavel e a énfase nas
metodologias de pesquisas e has formas tecnolégicas de registro, arquivamento e difusao.

Em paralelo, pode ser observada a tendéncia da aceitacdo do multiculturalismo e da
configuracdo das paisagens culturais. As minorias e as culturas nativas, o patrimoénio
arqueoldgico e as tradicbes populares, passam a conformar o cenario no qual as
identidades multiplas adquirem o papel principal.

Porém, o retorno a discussdo sobre o principio da autenticidade e a definicdo dos
sentidos da imaterialidade foram os temas em que, entdo, configuram-se 0s mais
excepcionais momentos do progressivo trato das herancgas das sociedades humanas.

A Ultima década do século 20 foi também o tempo da determinacdo efetiva dos
processos interdisciplinares para a definicdo e a protecédo do patrimoénio arqueolégico, antes
anunciadas na Recomendacéo de Nova Delhi, elaborada em 1956.

A Carta de Lausanne, do ano de 1990, enfatizou os principios da dinamicidade e da
totalidade para ampliar a categorizacéo e o nivel dos padrbes de gestédo desse tipo de bens,
considerados vestigios e indicios de toda e quaisquer atividades humanas.

Em consequéncia, os projetos de desenvolvimento das regibes e os planos de
ocupacao do solo urbano deveriam, segundo aqueles principios, minimizar os impactos
destrutivos dos lugares. E as politicas de governo deveriam prever a criacdo de reservas
arqueoldgicas e outros meios de difusdo desse patriménio.

Para tanto, a manutencao in situ, as reservas arqueoldgicas e as reconstituicdes de
sitios e vestigios, no local e fora destes, de modo museoldgico e museografico, ampliariam o
conhecimento desse patriménio ou heranca comum de toda a humanidade. (Cartas, 2004, p.
305)
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Em 1992, a Carta do Rio, elaborada na cidade do Rio de Janeiro na conhecida ECO-
92, ou Conferéncia Geral das NacbGes Unidas que tratou do meio ambiente e do
desenvolvimento, reafirmou a condicao central dos seres humanos nas “preocupagdes com
o desenvolvimento sustentavel”’, e o direito de todos “a vida saudavel e produtiva em
harmonia com a natureza.” (Cartas, 2004, p. 312)

Estabelecia-se, entdo, o reforco a Declaracdo de Estocolmo e redefinia-se a nogéo
dos modelos conservacionistas de desenvolvimento, na qual estaria garantida a integridade
do sistema ambiental das geracdes presentes e futuras. De novo modo, os principios ali
proclamados arrolavam a necessidade de erradicagdo da pobreza e o fomento a
apropriadas politicas demogréficas. E a solidariedade nas tarefas de gestdo e de protecéo
técnica e cientifica dos ecossistemas dependeria da articulagdo dos diferentes niveis de
governo, populacdes e setor privado.

Junto as modalidades de producéo “insustentaveis”, as quais deveriam ser reduzidas
ou eliminadas, as guerras, as revolucdes e as desavencas, foram, também, considerados
inimigos  perniciosos do desenvolvimento integrado todos os niveis de opressdo e
dominacao entre nacdes, grupos e individuos

Por outro lado, ha também que destacar o registro direto acerca da necessaria
atencdo e imprescindivel colaboragdo das mulheres, dos jovens e dos indios, cujos papéis
foram considerados fundamentais para o modelo de planejamento do meio ambiente
associado ao desenvolvimento. (Cartas, 2004, p. 316)

No entanto, ainda é imprescindivel registrar que, para as finalidades deste estudo,
um dos mais importantes fatos daquele ano de 1992, foi a realizagdo do 1° Encontro
Internacional de Ecomuseus no ambito da mesma EC0O-92."

Dessa perspectiva, destaca-se o desenvolvimento de museus de territério, em que
as pessoas e as agbes comunicacionais reforcam os sentidos de pertencimento das
comunidades com o0s seus patriménios destinando-os ao desenvolvimento de maneira
dindmica.

Tal categoria museoldgica foi anunciada no Brasil durante as atividades da ECO-
92, sendo entdo criado pela comunidade o Ecomuseu Comunitario de Santa Cruz. Esse
museu € a principal referéncia do tipo intitulado “museu de territério” na cidade do Rio de
Janeiro, sendo oficialmente reconhecido pela municipalidade com a denominacdo de

Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz.

! Registre-se também que, segundo o Professor Mario Chagas afirmou em reuni&o no dia 9 de maio
de 2011, naquela ocasiao foi iniciado no Brasil o trabalho do Professor Mario Moutinho, da ULHT e do
MINOM; em decorréncia, a partir de 1994, os brasileiros passaram a colaborar com aquela
Universidade, ministrando aulas e orientando pesquisas no Curso de Museologia.
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A motivacao principal do Ecomuseu esta centrada nos modos de vida cotidiana das
comunidades, o que gera certa endogenia, a qual propicia o desenvolvimento das pessoas.
O tipo “ecomuseu” é considerado um museu diferenciado, na medida em que € um museu
Vivo e integral, pois a este agregam-se um novo conceito de museu, 0s bens materiais e as
representacdes culturais imateriais existentes no local.

Embora realizem atividades em equipamentos culturais e sejam apoiados de
maneira objetiva pelos representantes dos grupos comunitarios do local e instituicbes
governamentais, em tese, 0s ecomuseus ndo necessitam de edificios, nem de exposi¢cdes e
colecoes.

Desse modo, nesse tipo de museu, articulam-se, idealmente, o Territério, a
Comunidade e os Patrimoénios.

Em 1992 também foi realizado em Caracas, na Venezuela, o Seminario “A missao
dos museus na América Latina hoje: novos desafios”, quando especialistas de varios paises
se reuniram para refletir sobre a missao contemporanea do museu no sentido do
desenvolvimento integrado da regiéo.

Nessa ocasido, 0s participantes do encontro, promovido em janeiro e fevereiro
daquele ano pela UNESCO, produziram a reconhecida Declara¢céo de Caracas.

Nesse documento foram destacadas, de inicio, a importancia e a vigéncia das bases

emitidas na Mesa-redonda de Santiago, de 1972. Ent&o, afirmou-se que aquela Declaracao:

“[...] foi o fundamento para o novo enfoque na acdo dos museus na regidao. Entre
seus postulados, estava a construcdo do Museu Integral, destinado a ‘situar o
publico dentro do seu mundo, para que tome consciéncia de sua problemética
como homeme-individuo e homem-social’. Muitas sdo as realizacbes da América
Latina nestas duas décadas no campo dos museus. Experiéncias valiosas,
administradas pelo Estado, pela sociedade civil e por pessoas particulares que
trataram, em numerosos casos, com éxito, de transformar o museu em um
organismo vital para a comunidade e no instrumento eficaz para seu
desenvolvimento integral. Organismos internacionais de cooperacdo como a
UNESCO contribuiram com o Estado para desenvolver valiosas iniciativas através
de seus organismos regionais, para aperfeicoar as tarefas do museu mediante a
capacitacao do seu pessoal e as acgdes que sdo proprias, € na criagdo de uma
consciéncia publica sobre a defesa do patriménio cultural e natural de nossos
povos. A nova era em que nos encontramos e sua multifacética problematica
requerem uma nova reflexdo e acdes imediatas e adequadas para que o museu
cumpra com sua agao social.” (ICOM, 1992)

Na Introducdo ao documento estdo também explicitados os principais assuntos
abordados, ressaltando-se, entre estes, a necessidade do fato de tornar-se o museu uma
instituicdo vital para as comunidades, a capacitacdo do pessoal e a defesa do patrimdnio
comum.

A Declaracdo de Caracas anunciava o século 21 com o espirito de celebrar,
atualizando e renovando as diretrizes emitidas em Santiago. Entretanto, para os

participantes, a quebra dos paradigmas e fronteiras ndo alterou as desigualdades. E o
95

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

sentido celebrativo ndo impediu que ali fossem denunciadas a pobreza e as injusticas
sociais.

Além disso, a posicao critica em relacdo a constatacdo da perda dos valores e a
crescente corrupcao foi complementada com afirmacfes positivas acerca da riqueza da
multiplicidade étnica e cultural da sociedade latinoamericana. Em tal destaque, ha que
registrar os fortes contrapontos estabelecidos com a preocupacao dos especialistas sobre a
globalizacdo e a incoeréncia das politicas de estado para a cultura, as quais privilegiavam a
estandartizacdo cultural e identitaria, a privatizacao e a transferéncia das responsabilidades
do trato dos patrimonios dos governos para a sociedade.

Para os participantes do encontro de Caracas, a “nova” condigdo de protagonistas da
propria contemporaneidade vinculava os museus ao contexto social, politico, econémico e
ambiental. Tal condicdo exigia a promoc¢do de mudangas por meio de a¢cfes dindmicas no
ambito da Comunicagédo, Patrimdnio, Lideranca, Gestdo e Recursos Humanos. Destaca-se
também que esses temas foram discutidos e apreciados com base na abertura democratica
propiciada pela conjuntura politica de entdo, gerando recomendacbes especificas e
diferenciadas, mas integradas.

No que dizia respeito a Comunicacdo, as orientagdes enfatizaram as linguagens
expositivas e o publico. Os objetos foram declaradamente assumidos na condicdo de meios
para a producéo de significados e emocgdes. Tais significados deveriam resultar de leituras
democraticas e abertas, fundadas no conhecimento das culturas das comunidades e na
utilizacdo de recursos técnicos atuais e codigos comuns.

Desse modo, a interatividade deveria ser a categoria predominante do uso das
linguagens expositivas, tendo em vista que a participagdo do publico seria a principal meta
das ac¢bes de comunicagéo.

Relativamente ao Patrimonio, na Declaracdo de Caracas o museu foi compreendido
na condicdo de “instituicio idénea” para o trato deste conjunto de bens. Portanto, foram
explicitadas as bases que objetivavam fortalecer o aparato legal de protecdo e a
inventariagéo dos bens culturais da sociedade.

Assim, ndo apenas as pecas que estavam arroladas em poder do Estado, mas
também as pertencentes a particulares deveriam ser conhecidas e reconhecidas por todos.
A divulgacdo em midia eletrénica dos resultados dos inventarios foi ressaltada e o incentivo
a participacdo das comunidades foi novamente motivo para a sugestdao de estratégias de
valoriza¢ao do Patrimonio comum.

A possibilidade de a instituicdo ‘museu’ estabelecer a identificagdo de bens culturais,
e a promocao e o fortalecimento da funcéo social do Patriménio foi o motivo considerado
nas orientagbes que definiram o tema da Lideranca.
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Nesse ambito, as consideracdes e recomendacdes registravam que 0S museus:

“sao espacos adequados para que a comunidade possa se expressar; necessitam
definir seu préprio espaco social para cumprir sua missao; podem atuar como
catalisadores das relacBes entre a comunidade e as diferentes instancias e
autoridades publicas e privadas;

tenham clara consciéncia da realidade sécio-econdmica a que pertence, tendo em
conta os indices de “desenvolvimento humano”, a definicdo de suas metas, e de
sua ac¢ao, e a preparacao do seu pessoal;

propiciem a ativagdo da consciéncia critica da comunidade através de novas
leituras do patriménio;

assumam a responsabilidade como gestor social, mediante propostas
museoldgicas que contemplem os interesses do seu publico, e que reflitam,
através das exposi¢cdes, uma linguagem comprometida com a realidade como
Unica possibilidade para transforma-la; e

gue 0s museus especializados assumam seu papel de lideranca nas areas
tematicas que lhes sdo préprias, e que contribuam para desenvolver uma
consciéncia critica de seu publico”. (ICOM, 1992)

No que dizia respeito a Gestdo e aos Recursos Humanos, temas complementares
entre si e imprescindiveis a realizacdo das proposi¢cdes acima, a Declaracdo de Caracas
abrangia o reconhecimento das deficiéncias institucionais existentes e as potencialidades de
novos modos de gerenciamento.

Enfim, ao privilegiar a integragdo Estado, museus e iniciativa privada, além do apoio
da opinido publica e o aprimoramento e ampliagdo da formacao e dos salarios dos quadros
funcionais, as recomendagfes de 1992 consideraram ainda o0s novos desafios que o
protagonismo e a nova dimensdo do papel da cultura estavam, entdo, a exigir dessas
instituicoes.

O espirito da Carta de Veneza, de 1964, foi novamente também evocado no ano de
1994, em Nara, cidade do Jap&o. Tal evocacdo considerava a necessidade de ampliar as
proposi¢cdes daquela Carta em razdo da larga perspectiva conceitual e, consequentemente,
tipol6gica e funcional que o Patriménio adquiriu desde entéo.

Em Nara, as preocupacdbes com a globalizacdo homogeneizadora, o
desaparecimento de culturas e as afirmacdes identitarias nacionalistas decorrentes de tal
contexto fundamentaram as disposicBes sobre o valor de autenticidade na pratica da
conservagao.

As reflexdes sobre os aspectos a considerar, e sobre os métodos de levantamento
de dados sobre a origem, transformacdes e significado dos bens culturais, requisitos basicos
para a afericdo do valor de autenticidade, constituiram a principal contribuicdo da
Conferéncia de Nara.

A afirmagéo da Carta de Veneza acerca do fato de a autenticidade ser o principal

fator de atribuicdo de valores patrimoniais também motivou, no encontro no Japao,
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indicacbes sobre o0 uso de variadas fontes e pesquisas com as quais seriam delineadas as
“dimensdes especificas do bem cultural, [..] como as artisticas, histdricas, sociais e
cientificas.” (Cartas, 2004, p. 322)

Desse modo, os principios estabelecidos em Nara configuraram padrbes que
serviriam para “clarificar e iluminar a memoéria coletiva da humanidade.” (Cartas, 2004, p.
320)

Entretanto, a Carta de Brasilia, no ano de 1995, problematizou o tema da
autenticidade com base na discussdo da existéncia das mdultiplas origens identitarias e dos
aspectos regionais peculiares do continente latinoamericano, enfocando, em especial, as
sociedades do Cone Sul.

Em face da afericdo dessa autenticidade “legitima”, as disposi¢cdes descartam as
expressodes de raiz Unica e enfatizam as identidades e as diferencas que caracterizam o0s
diversos povos e grupos formadores das sociedades mistas da América. Assim, a harmonia
e o desequilibrio, a dinamicidade e a tradicdo, e a imaterialidade e a intangibilidade séo
considerados categorias e atributos concretos da autenticidade da producdo cultural dessas
populagdes.

Nessa perspectiva, a condicao fisica foi privilegiada na Carta de Brasilia, pois as
formas arquitetbnicas e urbanisticas dos respectivos entornos foram consideradas suportes
tangiveis e essencialmente funcionais das expressfes daquelas culturas.

A condicao material ndo foi vista enquanto “Unico objeto” da tarefa de preservagédo das
referéncias culturais da memoria.

No entanto, a conservagdo da autenticidade dos lugares e dos edificios foi
diretamente mencionada, pois a qualificagdo e a gradacdo da autenticidade destas
ambiéncias e espacos fisicos garantiriam a manutengdo e a continuidade dos contetdos
socioculturais.

De acordo com as disposi¢cdes, onde se estabelece o equilibrio dos contextos
arquiteténico, urbanistico e paisagistico, e onde concretizam-se as expressdes da memoéria
viva das tradicdes, o enriquecimento cultural e a melhoria da qualidade de vida das
comunidades estariam assegurados. (Cartas, 2004, p. 326-328)

Assim, em Brasilia, de modo definitivo, o reconhecimento da harmonia social e fisica,
impressa na correspondéncia entre o objeto material transformado e o significado cultural
diverso, foi disposto em contraponto a homogeneidade de outras culturas.

A Recomendagédo n° R (95) 9, adotada na reunido de vice-ministros do Conselho da
Europa, tratou da conservacéo integrada das areas de paisagens culturais e da integracao
destas as politicas paisagisticas dos Estados-membros. Esse documento referenciava e
ampliava as disposi¢cbes emitidas em reunides realizadas pelos organismos internacionais
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das Nacdes Unidas e das Comunidades Europeias entre 1972 e 1992 sobre a protecao
ambiental e cultural.

Nesse sentido, a Recomendacao promoveu, em 1995, o desenvolvimento econdmico
sustentavel por meio do incentivo as relac¢des interativas, equilibradas e harmoniosas das
sociedades com o meio ambiente. (Cartas, 2004, p. 330)

Assim, o texto registra as proposi¢cdes acerca dos meios tedricos e operacionais para
a conservacao e evolucdo de areas “em cujas estruturas se incluam as politicas de uso da
terra e da paisagem, como um todo”, com vistas ao reconhecimento e valorizagdo das
identidades culturais europeias. (Cartas, 2004, p. 334)

A necessidade premente de identificar, avaliar e intervir de maneira apropriada em
areas de paisagem cultural, evitando o mau uso dos recursos naturais, o desenvolvimento
descontrolado dos setores industriais, de energia, de turismo e lazer, e 0s impactos da
degradacao fisica destes consequente, fundamentou as consideracgfes, 0s principios e 0s
procedimentos que foram ali detalhadamente elaborados.

Para tanto, os governos deveriam adaptar e integrar “suas politicas para
conservacao e evolucao controlada e orientada de areas de paisagem cultural ao contexto
de uma politica geral relativa a paisagens, de acordo com as definigbes” entado
estabelecidas. (Cartas, 2004, p. 331)

Dentre os principios citados, destacam-se 0s que reafirmam a inseparavel natureza
dos componentes cultural e natural, e a multidisciplinaridade dos estudos e das politicas de
paisagens, as quais considerariam e harmonizariam todos o0s aspectos do campo
patrimonial, ou seja, 0s aspectos culturais, historicos, arqueolégicos, etnoldgicos,
ecoldgicos, econbmicos e sociais.

A promocao de cursos, pesquisas e treinamento; a difusdo da informacgé&o e o uso de
técnicas de comunicacdo com ampla circulagdo; a apresentacdo clara e apropriada da
formacdao histoérica; o incentivo ao acesso publico; e a administragdo controlada da visitagéo
foram, dentre outras, consideradas medidas especificas de protecdo, conservacao e
evolucdo orientada das paisagens culturais. (Cartas, 2004, p. 341)

Na segunda metade da década de 1990, a Carta de Sofia, Bulgéaria (1996) enfatizou
a importancia e as especificidades do patriménio subaquatico para estabelecer as
disposicbes suplementares da Carta elaborada em Lausanne, Suica em 1990, a qual tratou
com exclusividade do patrimdnio arqueoldgico.

A Carta de Sofia, ou Carta internacional do ICOMOS sobre protecdo e gestdo do
patriménio cultural subaquatico, considerou os patriménios arqueoldgicos encontrados em
“aguas interiores, costeiras, em mares pouco profundos e oceanos profundos” (Cartas,
2004, p. 347) na categoria de recursos ndo renovaveis, e denunciou as condigdes negativas

99

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

destes, registrando a destruicdo decorrente do acesso improprio e da promocao
desorientada, frutos do comércio e da especulacao excessiva com o turismo e o lazer em
areas costeiras, lagos e bacias hidrogréficas.

Esses fatores foram determinantes para o estabelecimento dos principios
reguladores e das recomendactes detalhadas para o desenvolvimento de a¢fes, nas quais
0 comprometimento com as comunidades, 0 acesso e a divulgacao, entretanto, deveriam
ser encorajados. Portanto, a participacdo do publico, as campanhas de divulgacdo e os
acordos de colaboracdo com os museus nos planos de projetos e de intervencfes foram
referenciados diretamente. (Cartas, 2004, p. 340 e 354)

Naquele ano de 1996, a Declaracdo de Sofia, elaborada durante a XI Assembléia do
ICOMOS, buscava melhor definir as bases da preservacdo do patrimdénio, associando-a “a
defesa da ecologia social contemporanea, cuja origem € plural e heterogénea, incluindo as
minorias étnicas, religiosas e linguisticas.” (Cartas, 2004, p. 355)

Para tanto, o documento registrou que o entorno fisico e a dimensdo social dos
monumentos deveriam ser considerados de maneira integrada e indissociavel.

Assim, com base no espirito do conceito de preservacdo da Carta de Veneza, a
Declaracdo reafirmou a necessidade do respeito absoluto as referéncias culturais dos
habitantes e da definicdo exata das provas de autenticidade expressas naguele documento.

Os processos dinamicos, contextuais e plurais em que se alargou historicamente o
conceito, as atividades turisticas e a relacdo destas com o patriménio, foram pontos
observados junto com a necessidade de incentivar a participagdo das comunidades
herdeiras. O texto, curto e de teor tedrico-critico, também convocava todos os agentes da
acao de protecdo patrimonial e membros do ICOMOS para prosseguir nesta importante e
abnegada missao.

Dessa maneira, essa organizacdo e os profissionais do setor preservacionista
seguiriam realizando as trés principais tarefas da instituicdo, a saber: assessorar
cientificamente, constituir um centro de reflexdo e difundir os métodos e técnicas atuais de
protecdo dos bens tangiveis e intangiveis da humanidade.

Em 1997, na Argentina, a Carta de Mar del Plata, também intitulada Documento do
Mercosul, pois foi elaborada nas Primeiras Jornadas do Mercosul sobre o patrimonio
intangivel, expressou as preocupacbes acerca da globalizacdo avassaladora e
ideologicamente deformada em alguns casos, a qual poderia restringir a apropriacdo dos
valores culturais a “metas econémicas e financeiras”. (Cartas, 2004, p. 360)

A Ultima recomendacdo de Mar del Plata registrava a necessidade de fomento a
“articulacao entre as politicas de preservacdo patrimonial e turismo, para possibilitar o
desenvolvimento social produtivo.” (Cartas, 2004, p. 362) E, ao explicitar que a integragao
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dos paises do bloco deveria ser uma genuina prioridade, os participantes declararam o
reconhecimento da pluralidade das culturas, e da formacéo e consolidacdo do conceito que
abrange as expressdes que configuram o patriménio intangivel.

O documento fazia referéncia as Recomendacfes para a salvaguarda da cultura
tradicional e popular e as Disposi¢cOes para a protecdo de expressdes do folclore contra sua
exploracao ilicita.

Desse modo, reforcava-se a necessidade de tratar o patriménio intangivel,
argumentando que este se “materializava” nas diversas manifestacdes do povo da regido.

Tais considera¢fes fundamentaram principios em que também afirmava-se que a
peculiaridade da fisionomia cultural da regido era proveniente de grande quantidade de
contribuic6es. Assim, destacando as culturas pré-colombianas e europeias, as africanas e
asiaticas, e as surpreendentes formas de mesticagem decorrentes dessas contribuicdes, o
documento anunciava recomendacbes para promover o “desenvolvimento material e
espiritual dos povos da regido”. (Cartas, 2004, p. 361)

Nesse sentido, 0s organismos internacionais, 0os governos do bloco e as instituicbes
privadas deveriam promover acdes de identificacdo e documentacdo, promocao e difusdo
da informacao, e de educacéo de base curricular e de formacéo de gestores tendo em vista
que, assim, o patrimbénio intangivel se tornaria mais conhecido. Portanto, ao conseguir
amplas condi¢cbes para pesquisas mais aprofundadas e maiores financiamentos, tal tipo de
patrimdnio seria gerenciado de modo qualitativamente melhor.

No més de novembro de 1997, em Fortaleza, capital do estado do Ceara, no Brasil,
em comemoracao as seis décadas da criagdo do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional realizou-se um seminario em que foram estabelecidas as estratégias e formas de
protecdo do patrimdnio imaterial.

Nessa perspectiva, segundo a Carta de Fortaleza, o objetivo do seminario foi o de:
“recolher subsidios que permitissem a elaboragcdo de diretrizes e a criagdo de
instrumentos legais e administrativos visando identificar, proteger, promover e
fomentar os processos e bens ‘portadores de referéncia a identidade, a acéo e a
memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira’ (artigo 216 da
Constituicdo) considerados em toda a sua complexidade e dinamica,
particularmente ‘as formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver, as

criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas’, com especial atencao aquelas
referentes a cultura popular.” (Cartas, 2004, p. 363)

A inadequada forma do aparato juridico entdo existente para proteger tais tipos de
bens fundamentou a consideracdo sobre o modo especifico com o qual estes deveriam ser
abordados e preservados. Assim, as propostas de Fortaleza preconizavam que o IPHAN e o

Ministério da Cultura deveriam promover e criar maneiras de preservar legal e
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exclusivamente as formas de producéo simbdlica e cognitiva dos bens e valores culturais de
natureza imaterial, melhor definindo-os e valorizando-os globalmente.

Para tanto, essas instituicdes deveriam integrar informacdes em bancos de dados
acessiveis, difundindo-os agilmente; e, ainda, promover e fomentar cursos de educacédo e
gestao patrimonial.

Além disso, por meio dessa acdo totalizadora, o IPHAN e o MIinC deveriam
influenciar no processo de elaboracdo das politicas de governo, e encaminhar medidas de
integracdo com as instituicdes de protecdo ao meio ambiente e com o setor privado.

A Carta de Fortaleza tornou-se uma plataforma de consolidacdo do conceito e da
criacdo da normativa que abrangeria com exclusividade o patriménio intangivel. Pois, sendo
o instituto do “registro” proposto na condigdo de instrumento juridico, o sentido imaterial de
bens culturais foi consagrado de modo especial e, enfim, institucionalizado.

Em maio de 1998, o Conselho Europeu de Urbanistas (CEU) adota a Nova Carta de
Atenas, registrando as diferencas das cidades do século 21 e decidindo promover a revisao
periddica deste documento. (CEU, 2003)

Nessa nova Carta, foi estabelecida a delimitagdo do papel do urbanismo e dos
urbanistas no desenvolvimento das cidades; para tanto, as recomendacfes da Nova Carta
destacam a importancia das mudangas culturais da humanidade no século 20, do
envolvimento dos habitantes em processos decisorios, e das novas técnicas e formas de
comunicagéo e informacéo.

No ultimo ano do século 20, a Decisdo 460 do Conselho Andino de Ministros abordou
de modo ampliado as medidas de protecdo dos bens culturais e documentais da
comunidade andina. Tal abordagem foi elaborada segundo a importancia desses bens para
a argueologia, a pré-histdria, a histéria, a literatura, a arte e a ciéncia. Desse modo, a
natureza e as categorias do patriménio andino abrangiam desde tipos de cole¢bes de
interesse paleontol6gico e etnoldgico, e vestigios de sitios de interesse arqueoldgico e
historico de origem variada, até bens de interesse artistico e documental. (Cartas, 2004, p.
368)

As disposicdes entdo elaboradas enfatizaram também o aparato legal e regulamentar
de protecdo, principalmente no que dizia respeito a exportacdo dos bens e a
operacionalidade da producdo de conhecimento sobre as culturas dos paises da
Comunidade Andina.

Essa Decisdo de 1999, na passagem para 0 novo século, reproduzia de maneira
sucinta todas as recomendacdes de documentos anteriores tanto em termos conceituais

quanto operacionais.
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Porém, mais que isso, as disposicBes tinham como objetivo reafirmar, de modo
exclusivo, o valor da histéria dos povos em que se originou a formacado da América atual.

A Conferéncia Internacional sobre Conservacdo “Cracévia 2000” apresentou na
Polbnia principios orientadores para a salvaguarda dos patrimdnios culturais. Mais uma vez
o0 “espirito e os valores da Carta de Veneza”, de 1964, foram trazidos a cena para
fundamentar as consideracdes sobre a conjuntura de entdo, a qual era caracterizada pela
diversidade cultural e pela mudanca continua das representacbes e dos valores
impregnados aos bens moveis, iméveis e intelectuais.

O texto da Carta de CraclOvia contém objetivos e métodos para os projetos de
intervengdes e restauro, e as formas de uso de bens arquitetdnicos, urbanisticos e
paisagisticos, sendo complementado com definicbes atualizadas dos termos préprios da
area de protecdo do ambiente construido. (Carta de Cracévia, 2010)

Em fungdo do foco desta Tese, dentre as definicbes referenciadas, devem ser

destacados os conceitos fundamentais para a constituicdo da memoria coletiva, a saber:

“Patriménio; é o conjunto das obras do homem nas quais uma comunidade
reconhece os seus valores especificos e particulares e com os quais se identifica.
A identificacdo e a valorizagdo destas obras como patrimbnio é, assim, um
processo que implica a sele¢céo de valores.

Autenticidade: é o somatério das caracteristicas substanciais, historicamente
provadas, desde o estado original até a situagdo atual, como resultado das varias
transformacg®es que ocorreram no tempo.

Identidade: entende-se como a referéncia coletiva englobando, quer os valores
atuais que emanam de uma comunidade, quer os valores auténticos do passado.”
(Carta de Cracovia, 2010, p. 5, grifos do texto)

As orientacfes de CracOvia abrangeram também consideracdes sobre as diferentes
formas do patriménio construido, englobando as cidades e aldeias histéricas, além dos
edificios e elementos escultéricos e outros tipos de bens integrados.

O papel duplo dos edificios no contexto urbano foi considerado com base no fato de
estes serem “elementos definidores da forma urbana, mas também por possuirem uma
espacialidade interna, que constitui um dos seus valores essenciais. (Carta de Cracdvia,
2010, p. 3)

Os principios orientadores emitidos em CracoOvia entendiam o patriménio cultural na
condicdo de fundamento do desenvolvimento da civilizacao.

Assim, as recomendacgbes desse encontro encerraram o século 20, reproduzindo
intengBes do espirito da Carta de Veneza, esclarecendo aqueles conceitos e tornando ainda
mais precisos 0s procedimentos para o trato e a gestdo dos monumentos e cidades.

Ao encerrar-se 0 século, as reinterpretacées e 0os novos tempos do multiculturalismo

tornam-se recorrentes.
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A contemporaneidade, entéo, transformou a cultura em fumaca desmanchada no ar
e a aparente perda de importancia das coisas parecia estabelecer um terreno perigoso,
onde “tudo vale, mas vale pouco ou € importante apenas por um curto periodo.” (Bastos &
Zein, 2010, p. 333)

Entretanto, o mundo consolidado e construido, constituia-se em heranca estavel a
ser preservada; os discursos tornavam-se multiplos; e ndo havia possibilidade nem lugar
para a universalizacao.

Em paralelo, o decreto n® 3.551, no ano 2000, instituia 0 Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial, e também criava o Programa Nacional do Patrimbnio Imaterial,

observando que:

“a propria nogdo de patriménio cultural imaterial &€, ela mesma, o produto da
significativa revisdo das ideias relativas a concepcdes de desenvolvimento, a
programas educacionais e de democratizacdo da cultura. Ndo se trata mais de
garantir o acesso a recursos, informagdes e instrumentos culturais as diferentes
camadas e grupos sociais com base em visées homogéneas e etnocéntricas de
desenvolvimento, mas de favorecer ndo s6 processos de desenvolvimento que
integram as diferentes camadas e grupos sociais, como também produtores de
expressdes culturais que importa a todos conhecer e valorizar.” (Castro &
Fonseca, 2008, p. 12)

No mesmo panorama, O restauro para o uso cultural de edificios antigos foi
privilegiado em todo o Brasil.

Assim, a Pinacoteca do Estado (antigo Liceu de Artes e Oficios) em Sao Paulo, o
Colégio do Caraca em Minas Gerais, a Casa do Benim em Salvador, o Pago Imperial no Rio
de Janeiro, e 0 Centro Cultural Dannemann tornaram-se os mais referenciados exemplos da
fase de reciclagens e releituras dos edificios histricos com a qual o século 20, finalmente,

poderia comecar a ser também identificado.

1.2.2. A primeira década do século 21

Na sequéncia das amplas transformacgfes dos sentidos das coisas de valor, em
2003, o documento intitulado “Convencdo para a salvaguarda do patrimbnio imaterial”,
produzido na 322 sessdo da UNESCO realizada em Paris, refere-se, de inicio, aos
instrumentos que direcionam o entendimento e o trato das matérias que envolvem o0s
direitos humanos e o reconhecimento da diversidade cultural. (Cartas, 2004, p. 371)

Os autores do texto consideram “a profunda interdependéncia que existe entre o
patrimdnio cultural imaterial e o patriménio cultural material e natural” definido por meio da
conjuncdo dos valores das formas fisicas e sociais. (Cartas, 2004, p. 372)

Observo que nessa ideia encontra-se a interacdo decorrente dessa conjungéo, pois,
para consolidar o viés em que as referéncias a harmonia social estdo presentes, registrava-
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se ali que o patrimbnio imaterial era “fator de aproximacao, intercambio e entendimento
entre os seres humanos.” (Cartas, 2004, p. 373)

Desse modo, de pronto, verifica-se que o espaco patrimonial é passivel de
musealiza¢ao, quaisquer que sejam as finalidades e os adjetivos a este apostos.

O papel das comunidades, grupos e individuos que atravessavam processos de
globalizacdo, os quais podem produzir harmonia e desintegracao social, foi o foco dessas
recomendacdes destinadas a promover essas a¢fes dialdgicas.

Assim, tratava-se de impedir a intolerancia e o desaparecimento de “praticas,
representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas, junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares que lhes sao associados” (Cartas, 2004, p. 373)

Com o registro do vocabulo “lugares” estaria reforcada, no texto, a forte relacdo do
sentido da “imaterialidade” com os espacos e formas urbanas e arquitetbnicas. Tal relacéo
também seria um meio imprescindivel para definir e consolidar a patrimonializagdo das
coisas e acontecimentos com a consequente musealizacdo dos lugares onde esses valores
e fatos imateriais manifestam-se. (Cartas, 2004, p. 373-374)

Entéo, se as préticas sociais, celebragdes, rituais e atos festivos, ao lado de outras
atividades, técnicas e expressdes orais, artisticas e tradicionais, estariam interdependentes
do espago fisico, estes atos, coisas e lugares passariam a ser institucionalmente
musealizaveis e todos os espacos seriam transformados em lugares de memoria.

Na perspectiva da concretizagdo da cultura do sentido do imaterial, importaria ainda

destacar as palavras de Vincent Defourny, representante da UNESCO no Brasil, para quem:

“Cumpre ressaltar, porém, que o processo que antecede este advento se origina
na década de 1930, tendo Mario de Andrade como um dos protagonistas no
tratamento do patriménio cultural como um tema complexo e abrangente, passivel
de ser apreendido em sua totalidade pelo viés antropoldgico.” (Defourny, 2008, p.
5)

Dessa maneira, realizava-se, enfim, a completa articulacdo entre Museologia,

Arquitetura e Patrimonio.
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2° capitulo
2. Amodernizacao e a preservacéo de edificios histéricos
2.1. A arquitetura histérica em edificios de museus.

2.1.1. A arquitetura em edificios de museus no Brasil.
2.2. A rede de museus do Centro do Rio de Janeiro.
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2.1. A arquitetura historica em edificios de museus

O estudo das formas e referéncias histéricas associadas aos componentes
espaciais e temas de projeto da arquitetura fundamentou a abordagem dos museus objetos
desta Tese na perspectiva das questdes principais da Hipotese. Portanto, apresentam-se,
neste capitulo, as bases tedricas sob as quais a funcdo, a organizacdo hierarquica e a
qualidade arquitetbnica e patrimonial do espaco fisico dos edificios de museus sao
condicdes relevantes para a Museologia.

As categorias da arquitetura que dizem respeito a funcdo e ao espacgo, ao uso e a
forma, e a escala e ao contexto dizem, também, respeito a visdo ampliada dos conceitos da
instituicdo “museu”, os quais, em decorréncia, influenciaram as configuragdes tipoldgicas
formais dos museus modernos.

Nesse sentido, este trecho da Tese verifica, de modo integrado, as contribuicdes da
Museologia para o estudo de temas e categorias analiticas, com as quais podem ser melhor
compreendidos os espacgos internos do MHN e do MNBA, e as rela¢des destes com seus
entornos urbanos.

Conforme comentado na Introducado, os artigos de Josep Maria Montaner “Museu
contemporaneo: lugar e discurso”, e de Ruth Verde Zein, “Duas décadas de arquitetura de
museus” e “Museus em sete versdes”, publicados na edicdo n° 144 da Revista Projeto no
ano de 1991, foram referéncias bibliogréficas fundamentais para a elaboracdo deste
capitulo, pois as ideias contidas direcionaram as investigagdes iniciais do estado da arte do
assunto.

Esses autores tratam dos conceitos gerais e significados histéricos da arquitetura de
museus e centros culturais, compreendendo também a forma e a fungéo destes tipos até o
inicio da década de 1990, recente fase de expansao. No estudo de tais categorias, eles
observam a influéncia da natureza material dos acervos museolégicos com as formas dos
edificios e a relacdo das colecfes expostas com 0s principais espacos externos e internos
dos museus.

Desse modo, consideram o programa de necessidades espaciais, articulacbes
funcionais e materialidade dos espacos expositivos face aos objetos ali contidos, incluindo,
nas suas consideracdes, o uso das tecnologias construtivas e as técnicas de conservacao e
comunicagao.

Ainda no que diz respeito ao foco deste capitulo, destaca-se a escrita da historia e do

desenvolvimento da arquitetura dos diferentes tipos de espacos museais nas principais
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cidades da Europa, conforme elaborada por Nikolaus Pevsner em meados da década de
1970.

A historiografia constituida por Pevsner abrange, entre outros temas de importancia
para o entendimento do assunto aqui tratado, os processos de geracdo dos modelos
formais, os programas arquitetbnicos dos edificios, o dimensionamento e o funcionamento
dos espacos basicos, a estrutura das construcdes e a disposicdo das pecas nos espacos
expositivos.

Neste capitulo também se reafirma um acontecimento mais que reconhecido: apds
a Segunda Guerra Mundial a quantidade de museus cresceu em todos os continentes.
Apesar desse ‘fendbmeno’ ser produto dos movimentos de afirmacdo simbdlica das
diferentes expressdes culturais, a esséncia do ente ‘museu’ é ainda considerada em acordo
com o sentido e a mentalidade elitista do século 19.

Observa-se, ainda, que as resolucdes internacionais determinam especial atencdo
aos ‘usuarios’ do edificio, sejam estes pessoas ou pecas musealizadas. Assim, as diretrizes
e recomendacdes expressas em documentos patrimoniais, comentados no capitulo anterior,
seriam referéncias importantes para as observacdes das condi¢des fisicas e comunicativas
em que seria possivel 0 acesso universal aos acervos.

Os visitantes ainda identificam, nas mostras, a importancia educacional dos acervos,
associando-a aos objetivos institucionais. Desse modo, a missdo e a amplitude do alcance
social dos museus séo reconhecidas também na programacéo de eventos e atividades que
complementam os objetivos das exposicoes.

Em perspectiva ampla, os museus nacionais sdo reconhecidos na condi¢cdo de
monumentos urbanos, pois acumulam camadas da histéria factual, abrigam objetos antigos
e 0S apresentam em exposicdes-espetaculos.

Nesse sentido, verifica-se, em primeiro lugar, que o publico, também crescente,
absorve o sentido mercadolégico das arquiteturas dos edificios de museus e os consideram
signos da pujanca econémica dos paises.

No entanto, essas instituicdes tornaram-se também instrumentos de difusdo do
conhecimento. Assim, 0s museus seriam, hoje, lugares apropriados para a fruicdo dos
patrimdnios culturais de diferentes tipos e natureza.

Porém, importa registrar que a sofisticada tecnologia expografica transforma a
fruicAo museal em entretenimento, o0 que impregna no museu a condicdo de parque
tematico.

No cenario em que a amplitude conceitual dos patrimdnios evolui sem amarras, o

lugar fisico do museu passou a ser difuso e fluido.
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Desse modo, na atualidade, em tempos de caos'? urbano, os lugares publicos
destinados a realizagdo de manifestagbes culturais de ambito variado expressam a
interacdo de visdes e formas arquitetdbnicas muito diversas, as quais ampliam o espectro do

projeto iluminista do ‘museu moderno’.

54

Figuras 26 e 27 - Instalacéo provisoria do New Museum. Painéis da exposi¢édo Tolerance.

Foto C. Guimaraens, Washington, 2004.

Assim, seria possivel afirmar que as formas fisicas, as finalidades e o raio de agéo
dos museus ndo se definem apenas em decorréncia das diferentes maneiras de guardar,
interpretar e exibir as ja classicas representacdes da histéria, arte e ciéncia. Portanto,
afirma-se, ainda, que 0s espacos nao Sao neutros e nem 0S mMuseus sSao apenas
constituidos de objetos.

As ideias, sim, é 0 que os constitui.

Dentre outros objetivos, 0 museu moderno e o centro cultural vieram, sob inimeros
pontos de vista, novamente transformar os centros das cidades em pragas de comércio.

Em tais pragas, o mercado de arte e cultura recupera uma dimensdo apenas
aparentemente perdida: aquela em que, ao estabelecer o constante uso do ‘espirito’,
garante a sobrevivéncia dos artistas e, a0 mesmo tempo, assegura a ordem politica
presente e futura.

Portanto, é inegavel que as mudancgas sociais, politicas e econdémicas ao induzir a
dindmica da cultura e de seus suportes fisico-espaciais, encontraram, nas areas centrais em

processo de arruinamento, os lugares ideais para o exercicio da construcdo de novas

2.0 vocabulo caos é utilizado aqui com o significado de um contexto de transicdo de paradigmas, no
gual é possivel demonstrar que a desordem existe apenas em aparéncia. O termo traduz a crise dos
modelos e dos objetos representativos destes, o que produz a formacé@o de novas mentalidades e a
configuracao de novas ambiéncias.
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expressoes. Nessa construgdo, entretanto, reproduzem o classico dito “quanto mais se
muda mais se permanece”.

Tal paradoxo leva o estudo dos edificios de museus a considerar a necessidade da
critica a incerta liberdade que poderia justificar — ou seria dignificar? — uma atitude
submissa representativa da situacdo em que a produc¢ao de cultura, da mesma forma que os
significados desta, resultariam de um desejo de ordem e, portanto, de “civilizacao”.
(Bauman, 1998, p. 160-176)

Com base nessa consideracgdo, pode-se afirmar que nao foi a toa — nem em vao —
que a instituicdo da cultura do consumo do museu, particularmente integrada a instituicdo da
cultura do consumo da cidade e do centro histérico, estaria hoje a ocupar, com muito mais
propriedade e competéncia, o lugar que o edificio da igreja — o templo religioso — manteve
até bem pouco tempo.

Conforme foi observado no capitulo anterior, em contexto de mudancas radicais e
amplas os mestres da geracdo herdica do movimento moderno arquitetdnico foram
reconhecidos por suas inten¢gdes de cunho social amplo, assumidamente dirigidas ao bem-
estar da coletividade.

Assim, as utopias modernizantes do inicio do século 20, reiteradamente, reforgaram
a funcdo social da arquitetura e, para tanto, os entdo novos programas arquitetbnicos
incluiram os projetos de museus e bibliotecas, e também de espacos hoje reconhecidos na
condigc&o de lugares de memorias.

Verificou-se, no capitulo precedente, que os documentos produzidos em reunides
internacionais e os registros historiograficos da consolidacdo da Museologia no Brasil
demonstraram as articulacdes existentes entre a urbanizagdo das cidades e as politicas
sociais de governo. Assim, de modo integrado, as acdes de preservacdo dos patriménios
foram incluidas em processos e praticas museais comunitarias.

Com base na consideracdo de que essas agbes preservacionistas agregariam 0s
diferentes objetos dos, também diferentes, grupos dessas comunidades, o estudo dos tipos
arquitetbnicos museolégicos atuais deveria levar em conta as condicdes histéricas e a
importancia simbdlica em que estas constru¢des foram concebidas.

A valorizacdo da conservacdo dos ambientes e da permanéncia dos elementos da
arquitetura caracteristicos dos planos originais dos edificios foi tendéncia incentivada nas
acOes de modernizacdo das instituicdes museais.

Assim, destaca-se neste capitulo que a qualidade da adequacéao técnica de espacos
historicos, destinados as finalidades culturais e museoldgicas, € condicdo necessaria para o

exercicio da plena fungéo social.
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Inicialmente, no que diz respeito a importancia da técnica construtiva apropriada ao
tempo, destaca-se que as exposi¢des internacionais sdo, até os dias de hoje, exemplos da
plena utilizacdo de tecnologia avancada para a promocdo da industria e da cultura.
(Sperling, 2003, Marinho, 2010)

Deixando de lado o sentido da efemeridade, essas exposicfes constituem, para as
cidades onde se realizam e para os arquitetos que produzem os projetos dos pavilhdes
nacionais, impacto semelhante aos projetos e exposi¢des itinerantes dos acervos dos
grandes museus.

Em pouco mais de um século, Joseph Paxton — jardineiro e paisagista inglés, autor
do Palécio de Cristal —, e Frank Gehry, o arquiteto canadense — reconhecido, em tempo
de globalizag&o recente, por sua especializacdo em projetos de museus —, desenvolveram
marcos arquitetdbnicos e novos materiais para promover a riqueza, 0 consumo e as culturas
de variadas origens e nacionalidades.

Em Londres, na abertura da era das grandes feiras, no ano de 1851, o sistema
construtivo baseado na utilizacdo espetacular do vidro e do ferro fez do edificio Palacio de
Cristal um “fator de civilizagéo”; além disso, a arquitetura daquela Grande Exposi¢ao, a qual
foi a primeira grande mostra internacional da industria, contribuiu de maneira inegavel para o
evento no qual, segundo Marx e Engels, “a burguesia celebrou sua maior festa”. (Maré,
1973, p. 10)

O espetacular e enorme pavilhdo expressava, na época em que foi concebido, a
renovadora e revolucionaria ideia de permeabilidade espacial e imaterialidade arquitetdnica.
Reerguido em menor escala em outro local ap6s o final da grande feira, o pavilhdo foi usado
como espaco expositivo até 1936, quando foi destruido em raz&o de um incéndio.

Assim, o crescimento e a permanente renovagdo dos meios de produc¢do industrial,
desde a Londres de Paxton até a Bilbao de Gehry, ultrapassaram as fronteiras nacionais
para comprovar que a promocao da cultura foi sempre produzida & luz de paixdes, mas,
também, sob os interesses comerciais e econdmicos.

Porém, antes de Bilbao, o Centro Georges Pompidou, o conhecido Beaubourg de
Renzo Piano e Richard Rogers, projetado em 1977, transfigurou a linguagem arquitetbnica e
técnica e, ao mesmo tempo, configurou funcionalmente a redefinicdo do museu tradicional
de arte contemporanea.

No exemplo da revitalizacdo de Bilbao, o decaido porto industrial espanhol, verifica-
se que a propagacao das franquias da empresa Guggenheim consolida, para além da matriz
de Nova York, a imagem publica do museu global. Com isso, esse oportuno estatuto da
instituicdo museoldgica parece possibilitar a fruicdo dos centros urbanos, transformando
algumas capitais mundiais em cidades sustentaveis.
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Assim, as realizacdes do porte das filiais do Guggenheim buscam sacralizar os
patrimdénios culturais. Constata-se, entdo, que na recuperacdo das areas urbanas
arruinadas, os fendmenos arquitetdbnicos museais sdo, antes de tudo, acontecimentos
histéricos de natureza politica e econdmica.

Em consequéncia dessas e de outras construcdes excepcionais, reafirma-se que a
arquitetura dos espacos expositivos e as acdes de reabilitacdo dos antigos nicleos centrais
urbanos relacionam-se de forma direta aos processos econdmicos.

No caso das areas do nucleo histérico do Rio de Janeiro, o arruinamento de alguns
setores da area central foi resultado da mudanca da condicdo administrativa da cidade, pois
a perda da condicdo de capital foi motivo do paulatino abandono do nucleo pelas instituicdes
federais.

Entre outros fatores, o arruinamento das constru¢des da area central foi induzido
com mudangas na legislagéo edilicia, as quais impediram as demoli¢cdes de velhos sobrados
e promoveram novas formas de distribuicao fisica dos servicos e da populagéolocal.

A intencdo de criar o novo centro metropolitano na Barra da Tijuca, as mudancas dos
meios de producgdo no setor de servigcos, a impossibilidade de alterar usos e adensar a
populagdo residente com o aumento do gabarito, das taxas de ocupacgéo de terrenos e de
novas construgées na area central também contribuiram para o arruinamento de edificios e
a ocupacao informal dos espacos livres publicos.

Porém, no que diz respeito a importancia dos espacos destinados as atividades
culturais para a conservacao e renovagao das areas centrais das cidades, observa-se, entre
outros aspectos significativos, as origens das formas expositivas, destacando ainda o fato
de que o edificio do museu foi o tipo do programa arquitetbnico socialmente constituido
entre o Renascimento e o século das Luzes.

Nessa perspectiva, verifica-se que, de maneira ampla, o sentido da categoria
Histéria, no caso da arquitetura, esta representado nas linguagens estilisticas
representativas de diferentes regimes politicos e, consequentemente, de diferentes tempos
sociais.

Sob esse foco, as mais reconhecidas referéncias formais da Era Moderna estédo
configuradas em estilos renascentistas, neoclassicos e ecléticos, cujos elementos
historicizantes sédo evidentemente marcados.

Foi antes aqui registrado que até mesmo os edificios de museus do Movimento
Moderno de tendéncia internacional foram acontecimentos urbanos consideraveis no século
20, a medida que criaram novas e inéditas relacées com os respectivos conjuntos edificados

e entornos existentes.
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A histéria dos museus ressalta que o século 18, especialmente nas décadas finais
pela Revolucdo Francesa, foi a época em que 0s conhecimentos sobre a Antiguidade
Classica foram reconhecidos, organizados e exibidos em conjunto com o0s principios das
ciéncias da historia e da arqueologia.

Conforme ja comentado, as ideias de alguns autores motivaram e fundamentaram os
estudos dos discursos sobre a arquitetura contida em edificios de museus desenvolvidos
nesta Tese.

Destaca-se, entretanto, que ha diferentes abordagens do ente “museu”, pois este
pode ser visto sob diversos enfoques em funcéo das vérias finalidades e significados que a
instituicdo e o edificio podem suscitar.

No século 16, as cidades e edificios traduziam o crescimento da centralizacdo do
poder e da economia mundial. Mas, segundo Peter Burke (2003, p. 56), na geografia do
saber constituido naquele periodo — em que foram realizadas as grandes navegagoes,
invencdes e descobertas —, a informagao passou a percorrer um circuito transcontinental.

A galeria de arte dos castelos também era uma das sedes do conhecimento. E,
naquela época, o micro-nivel das redes de informagdo enquadrava-se no que hoje
chamamos de biblioteca, livraria e bar, sendo que o macro-nivel era produzido no mosteiro e
na universidade. (Burke, 2003, p. 56)

A partir do século 17, as diferentes formas de produgéo e difusdo do saber passaram
a promover a cultura nas cidades. Porém, foi apenas na década de 1980 que o conceito, 0s
processos e a operacao museolégica transformaram-se de modo amplo.

Observa-se até o século 18, que as cidades de Praga, Paris e Londres, ao lado de
Copenhague, Mildo e Nuremberg, retiveram, em gabinetes de curiosidades, as colecdes e
acervos museologicos que expressavam o0 interesse popular e cientifico pelas coisas
inventadas pelo homem e criadas pela natureza.

Conforme comentado em paragrafos precedentes, no final do século 19, as
arquiteturas das exposicdes internacionais — promovidas pelas empresas e pelos governos
—, tinham o principal objetivo de ampliar o0 mercado e o comércio internacional, sendo,
portanto, simbolos de grande impacto.

Essa foi, entdo, a época em que a atividade de produzir modernizou-se. Naquelas
feiras da industria mundial, os produtos mais caracteristicos das culturas artisticas e
folcloricas dos paises participantes eram expostos espetacularmente ao lado de pecas,
maquinas e produtos de consumo supérfluo.

Assim, desde as grandes exposicdes até hoje, a arte, aliada a inddstria, passou a
conter significados e representar os desejos de grupos da sociedade ali mundializada.

Desse modo, consolidou-se, no século 19, o desejo de compartilhar e, ao mesmo tempo,
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conservar socialmente a melhor producdo de grupos e individuos. Entdo, reconhecer e
proteger a condicdo patrimonial das coisas e das identidades nacionais tornou-se matéria de
interesse econdmico e financeiro.

Destaca-se, naguela economia de mercado, que a industria turistica se transformou
em eixo motor da urbanizacdo e propiciou a freqiéncia de publico numeroso as fantasticas
mostras de bens e servigos.

A espacializacao fisica do fato de conhecer e disseminar o saber ocorria em
academias e museus. Entdo, as formas fisicas de difusdo do conhecimento eram
relacionadas ao poder dos diferentes regimes politicos e econdmicos, o que também exigiu
normas reguladoras e gerou a criagcdo de arquivos e processos de guarda, classificacédo e
exposicao de objetos e documentos.

Dessa perspectiva, a museografia, campo em que os objetos no espaco museoldgico
sdao simbolicamente ordenados, refletia as formas de reconhecer o poder do conhecimento.
Portanto, ainda de acordo com Burke, observa-se que, no modo museografico, a ascenséo
dos lugares de guarda e producao do saber transformou-se, desde o século 16, na tentativa
de administrar a “crise do conhecimento”. (Burke, 2003, p. 102)

Apesar das transformacdes fisico-funcionais ocorridas no final do século 17, foi a
partir das Grandes Exposi¢cdes que se instaurou, na arquitetura dos edificios de museus, o
campo fisico e simbolico ideal para legitimar as lutas da crise e dos embates pelo dominio
da verdade histérica e da informacéo.

Entretanto, a maneira da producéo de bens industriais, verdade e informagdo mudam
e transmudam-se. Nesse sentido, 0 museu passou a ser visto ndo apenas na condi¢do de
monumento das cidades e marco das paisagens, 0 que, de pronto, estabelecia para o
edificio uma determinada situagdo urbana historica, mas na condicdo de instrumento de
mudanca. (Giebelhausen, 2011, 232)

Montaner identificou os edificios de museus — formalmente isolados e os que fazem
parte de conjuntos museoldgicos urbanos ou rurais—, na condicdo de construcdes
integrantes dos processos histéricos de formacao dos lugares. (Montaner, 1991, p. 34-41)

Ao estudar os temas de projeto de arquitetura de museus e, em especial, as relacbes
entre 0s objetos e o0 espaco interior dos edificios, aquele arquiteto e também critico afirmou
que o carater monumental acentua a forma cenografica destas constru¢cdes no contexto
urbano.

O mesmo autor sugere que a arquitetura desses edificios € historica ndo apenas em
razdo do tempo de construcdo, mas em virtude da funcdo social que este tipo de programa

arquitetbnico exerceu na cidade moderna e exerce na cidade contemporanea.
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Nikolaus Pesvner (1980), por sua vez, inicia a sua apropriada escrita da histéria dos
museus com o0s registros do aparecimento da palavra “museu” no Colecionismo para dai
percorrer a evolugdo do tipo e do programa arquiteténico até a década de 1980.

Tal estudo do desenvolvimento formal dos tipos arquitetdnicos e funcionais de
edificios de museus nas principais capitais e cidades da Europa e da América do Norte foi
elaborado por Pevsner de modo sociolégico e historiografico.

Assim, no seu enfoque, ele articula as ideias que conformaram os espacos fisicos
em razao dos acontecimentos e da ordem politica e social.

Para tanto, esse autor acentua os registros da ‘evolugdo’ simbdlica, formal e
funcional do tipo, observando ainda a hegemonia do uso dos modelos do estilo neoclassico
e das linguagens histéricas nas capitais Londres, Paris, Berlim e Roma, incluindo outras
cidades europeias, entre estas, Florenca, Mildo e Viena.

Washington, Filadélfia e Nova York séo outras cidades citadas, pois, nestas, afirma
ele, as referéncias a historia foram amplamente usadas para configurar a arquitetura dos
edificios e a imagem institucional dos museus.

Os patios, galerias, salbes e jardins de casas e palacios foram 0s espacos originais
de acesso privado e restrito, onde as pinturas e 0s objetos histéricos tornaram-se motivos de
admiragdo. Assim, o espaco confirmava o poder e revelava a riqueza dos proprietarios e
governantes.

Portanto, na fase de afirmacdo do Colecionismo, a arquitetura dos espacos
renascentistas tipicos dos lugares que, hoje, seriam considerados museus, exibia a
exuberancia de adornos integrados a decoracdo. O aumento do comeércio de objetos
artisticos e histéricos exigia, entdo, a ampliacdo das dimensdes das galerias e saldes.

Ainda segundo esse autor, em meados do século 14, a palavra musaeum estava
inscrita em um edificio composto de auditério (aula magna) e salas de menor tamanho
dispostas ao redor dos trés lados de um claustro.

Entretanto, afirma, em paralelo a mudanca de uso e a transformacédo da forma das
galerias dos palacios para a guarda das colecdes de estatuas e pinturas, tanto a adicao de
espacos novos, quanto a construcdo de edificios apropriados para tal finalidade ocorreram
entre os séculos 15 e 18, época da génese do museu moderno.

No século 17, duas exposic¢des cientificas reuniram objetos e pe¢as que ndo tinham
valor estético, mas estiveram localizadas em edificios préprios: a colecdo Ashmole, e a de
Hans Sloane com 79.575 pecas foi a base do Museu Britanico. Cole¢des desse tipo, dentre
as quais também se situa a origem do museu do Prado, eram compostas de objetos

naturais, instrumentos e pecas de “arte menor”.
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Os museus de Histéria Natural e de Zoologia desenvolveram-se na Europa e nas
Américas ao longo dos séculos 18 e 19. Pevsner refere-se aos museus americanos de
ciéncia e técnica para afirmar que foi restrita a contribuicdo a arquitetura histérica deste tipo
de edificio em que eram exibidas as colecBes de objetos industriais e tecnoldgicos.
(Pevsner, 1980, p. 159)

Destaca o autor, entretanto, que o estilo gotico e o estilo classico foram aplicados de
modo significativo na sede da Smithsonian, construida entre 1847 e 1855, e no edificio do
Museu Nacional de Histéria e Tecnologia, construido no século 20 entre 1959 e1964, sendo
ambos localizados na cidade de Washington, capital dos Estados Unidos da América.

Embora os gabinetes de curiosidades misturassem as cole¢es de objetos artisticos
e de histdria natural, no século 18, segundo Pevsner, a natureza material determinou a
separacao dos objetos nas exposicdes e nas areas de guarda. A organizacdo de colecdes,
assim sistematizada, consta do projeto para um museu ideal de Leonhard Cristophe Sturm
de 1704.

Desse modo, verifica-se que, na década inicial daquele século, o arranjo interno dos
edificios estabelecia a disposicao dos acervos, que deveriam ser organizados em acordo
com a materialidade fisica e a especificidade simbdlica dos objetos.

Uma espécie de rede de museus que existia na cidade alema de Dresden é
referenciada por Pevsner para registrar que, no século das Luzes, a separacdo dos objetos
por tipo de materiais era uma solucao resultante da aplicacdo dos métodos de classificacédo
originados no campo das Ciéncias. (Pevsner, 1980, p. 134)

A oposicao ao estilo barroco, imposta com a crescente importancia devida ao estilo
neoclassico, também é citada por Pevsner no que concerne a localizagdo das pecas.
(Pevsner, 1980, p. 136) Assim, na villa do cardeal Albani, construida a partir da década de
1740, as mais valiosas pecas da colecdo de arte antiga estavam situadas no espaco interno
e nao mais em patios e porticos semiabertos. Os comentarios desse autor também
ressaltam a for¢a do entdo novo estilo arquiteténico, aliando-o a importancia da restauracéo
artistica.

Nessa época, os lugares de exposicdo das colecdes passaram a ser construidos
com programas e arranjos internos apropriados para tal finalidade, sendo alguns abertos ao
publico.

A integracdo do museu Capitolino com a Academia Capitolina e a liberdade com que
era possivel visitar as exposicoes deste museu, “desde a manha até a noite” sdo
destacados na historiografia, em virtude do interesse do publico e da excepcional condicéo
em que o passado era promovido por meio da valorizacao dos objetos arqueoldgicos. Nesse
contexto regularmente democratico, em Viena, com base em norma do ano de 1792, “as
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colecbes estavam abertas as segundas, quartas e sextas-feiras, para todo mundo que
usasse sapatos limpos.” (Pevsner, 1980, p. 136)

Apesar da visitacdo, na maioria das cidades, ser permitida apenas as pessoas das
elites, os registros literarios poderiam ser considerados demonstracdes iniciais da funcao
social do museu. Ao referir-se as colecbes dos museus alemaes, Pevsner cita o escritor
Schiller, que escreveu sobre as moldagens de gesso, comentando que, “Cada habitante de
Mannheim e todos os estrangeiros tém a liberdade ilimitada de desfrutar desse tesouro da
antiguidade”. (Apud Pevsner, 1980, p. 138)

O documento mais antigo sobre os padrdes da linguagem arquitetdnica historica
entdo utilizada é a carta do conde Algarotti, do ano de 1759, em que um lugar de exposicao

a ser construido em Dresden foi assim descrito:
“Um edificio quadrado com um grande patio e em cada lado um ‘loggia’ corintia e
uma sala em cada um desses lados. Essas oito galerias desembocavam em
guatro saldes localizados nos &ngulos, iluminados por uma pequena cupula. Outra

cUpula maior esta no centro de cada lado, iluminando a sala principal por tras da
galeria correspondente.” (Pevsner, 1980, 138)

A loggia, registrada na descri¢cdo, anunciava que ali haveria um portico diretamente
articulado a uma sala, o que configuraria a referéncia direta ao Pantéon romano

representava a abertura do museu para a cidade.
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Figura 28 - Proposta ideal do palacio-museu em Dresden, 1742.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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O autor observa ainda que o espirito do tempo das Luzes se fazia presente nao
apenas na democrética abertura a visitacdo, mas, também, na constante repeticdo do uso
de colunas e frontbes — elementos arquitetbnicos e de composicao originarios dos cultos da
Antiguidade Classica.

Nesse sentido, relaciona os diferentes protétipos histéricos aplicados nas solucdes
formais de outros edificios de museus do século 18, cujas referéncias foram reproduzidas
até mesmo em elementos e adornos dos telhados e das janelas para permitir a entrada da
luz natural.

O museu Pio-Clementino, construido no Vaticano entre 1773-1780, é exemplar
dessa referéncia, pois as formas das novas salas foram inspiradas em palacios e salas de
banhos da antiga Roma Assim, as salas eram redondas, poligonais e retangulares e uma
delas foi chamada de Sala da Cruz Grega. (Pevsner, 1980, p. 138)

Desde meados do século 18, os saldes e 0s concursos para prémios de projetos das
academias e escolas de arte tiveram, entre os temas preferenciais, a galeria de exposi¢coes
e o programa do edificio de museu. Portanto, o estilo imperial romano de Piranesi serviu de
modelo as inovacdes produzidas por Etienne Boullée e Jean L. Durand, cujos idealizados
projetos foram contemporaneos de outras propostas, dentre as quais se destaca 0 Museu
do Prado de Juan de Villanueva.

A museografia dessa época também foi estabelecida na base formal do barroco e do
momento inicial do estilo neoclassico. Desse modo, apesar de algumas iniciativas tematicas,
0s arranjos das pecas seguiam percursos em eixos predominantemente hierarquicos e
cronoldgico-estilisticos. Quando se observa o diagrama espacial dos edificios, verifica-se
gue a disposicdo das fachadas, porticos, patios, claustros, rotondas e salas era coerente
com o grau de representatividade dos espacos. Em consequéncia, 0s objetos mais
importantes e significativos eram iconograficamente articulados aos principais ambientes do
museu.

A organizacao espacial dos objetos em acordo com a escola e o estilo dos artistas
também foi praticada desde 1755 na galeria de Dusseldorf. Tal distribuicdo, ndo era
cronolégica, nem decorativa; portanto, segundo registro transcrito por Pevsner, seguia o
principio no qual:

“Cada escola tem seus periodos, e cada pintor tem diversos métodos. Por isso, o
visitante desejaria ver os quadros organizados de acordo com os diferentes

periodos das escolas e os diversos estilos dos mestres. Com prazer, entdo, ele
veria o progresso gradual.” (Pevsner, 1980, p. 143)

A fim de melhor explicar a maneira com a qual a organizacédo espacial das obras

servia as intencdes de difundir o conhecimento, Pevsner (1980, 143) transcreve excerto de
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texto de Cristian Von Mechel acerca da reorganizacdo e catalogacdo da colecao imperial

austriaca na exposicao realizada no ano de 1779 no Belvedere :

“O proposito [...] era usar [...] este [...] formoso edificio, o qual € muito apropriado
por ter muitas salas independentes, de tal forma que a instalacdo seja na medida
do possivel, uma histéria visual da arte. Essa vasta colecdo publica esta voltada
mais para o conhecimento do que para proporcionar prazer. E como uma rica
biblioteca, na qual os que tém desejo de aprender poderdo ficar atendidos ao
encontrar obras de todo tipo e de todas as épocas.” (Von Mechel, apud Pevsner,
1980, 143)

A compatibilidade das referéncias construtivas a historia antiga com o sentido e a
disposicao dos objetos foi rompida com o culto pelas coisas da Idade Média, gerado no
inicio do movimento roméantico em meados do século 18.

Juan Carlos Rico (1994, 59-64), registra a influéncia que o Museu Fridericianum,
construido entre 1769 e 1777 em Kassel na Alemanha, exerceu nas formas dos museus do
século 19, pois este projeto solucionou os problemas basicos do programa e da arquitetura
desse tipo de edificio.

Nesse sentido, Rico destaca o programa em que estavam conjugados 0 museu e a
biblioteca; e a estrutura e o diagrama espacial que foram desenvolvidos com vaos de pé-
direito duplo, paredes com pilares inclusos, salas distribuidas em duas alas laterais, colunas
jénicas do pértico e um frontdo neocléassico. A simetria e a disposi¢cdo das salas facilitariam
a expanséo e a conformacdo dos percursos em meio circulo, o que gerou a rotonda. Além
disso, esse autor comenta que a organizacao e separacao das pecas seguia a classificagdo
de tipos e natureza dos materiais.

Na Franca e na Alemanha, no ultimo quartel do século 19, o movimento de valoragédo
das coisas e técnicas medievais privilegiou as artes decorativas, o que rompeu, mais uma
vez, a integracdo espacial e fisica do edificio com as obras.

As referéncias construtivas — representadas em elementos caracteristicos do estilo
dos edificios —, foram pouco a pouco dissociadas das obras de arte, estabelecendo as
diferentes tendéncias do estilo neoclassico do século 19. Entdo, tais principios,
complementares e incongruentes entre si, possibilitaram a formagdo das bases da
arquitetura e da imagem do museu moderno classico.

Entre 1820 e 1880, os acervos cresceram em numero, tipo e natureza material,
novos museus proliferaram e os antigos expandiram os espacos de guarda e exibicao,
fazendo com que os arquitetos realizassem projetos em varios paises europeus € nas
Américas.

Os estilos arquitetbnicos utilizados também reproduziam as influéncias
renascentistas e greco-romanas: as fachadas eram do tipo templo e o alto estilo classico
tornou-se ainda mais monumental e sofisticado.
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Nesse contexto, importa ressaltar que a relacdo da forma moderna em face ao
discurso e a hegemonia da funcdo foi marcadamente representada nas ideias e intencfes
dos personagens envolvidos no projeto, na ornamentacdo e no desenvolvimento da
construcdo, entre 1815-1832, da Gliptoteca de Munique de Leo von Klenze e do Altes
Museum de Berlim de K. F. Shinckel.

No primeiro edificio, destinado as esculturas da Antiguidade Classica, a exibicdo da
colecdo de estatuaria era anunciada em nichos nas trés fachadas. No segundo, as
“antiguidades” foram exibidas no térreo e as pinturas no pavimento superior.

As diretrizes previstas para a primeira dessas construcées determinavam que estas
deveriam ter decoragdo modesta no interior, ndo deveriam ter paredes policromadas, ou de
marmore polido, e sim, uniformemente cinza-amareladas, pois a “utilidade deveria ser
preferida a um tipo de beleza, no caso de estas (fungcdo e beleza) ndo poderem andar
juntas.”

No Altes, entretanto, a materialidade das paredes conformava a ambiéncia das salas
ao reproduzir o estilo das obras de arte, as quais foram distribuidas em acordo com o tempo
historico.

Em ambos, além da implantacéo no sentido do contexto e da ambiéncia da cidade, o
uso de poérticos amplos de colunas lisas, de elementos renascentistas reconhecidos de
modo direto na planta, do ferro fundido na escadaria, a referéncia a rotonda de J. L. Durand
e o tratamento da iluminacdo natural anunciavam os principios que configuraram o0s
fundamentos da arquitetura dos edificios de museus ao longo do século 19 e inicio do
século 20. (Pevsner, 1980, 149-152)

Porém, a Nova Pinacoteca de Munique (1823-1836), também projetada por Klenze,
foi, segundo Pevsner, “o edificio museistico do século 19 que exerceu a maior influéncia
arquitetbnica para o desenvolvimento do tipo.” (Pevsner, 1980, p. 153)

Esse edificio, construido no estilo dos palacios do Cinquecento, tinha a planta
retangular, estreita e alongada com vao central maior, salas paralelas nas laterais e nas
extremidades. O conjunto, formado com esses trés tipos de espacos, apresentava um
programa em que as areas de guarda, a biblioteca e a grafica localizavam-se no pavimento
térreo, e as exposicbes no pavimento superior. A inovacao desse esquema também pode
ser demonstrada na diferenciacdo da forma de distribuicdo, dimensdes e aberturas para
iluminag&o das salas.

Pevsner ressalta ainda a progressiva transformacdo do museu South Kensignton
(atual Victoria and Albert Museum), criado em 1852 para guardar as melhores obras e

objetos da Grande Exposicéo de 1851.
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Esse edificio possuia, originalmente, uma cobertura de ferro e vidro; porém, a
construcdo foi ampliada em 1862 segundo o modelo do Quatrocento do norte da ltalia;
sendo a fachada atual, do inicio do século 20, uma mistura dos estilos renascentista e
franco-flamengo. (Pevsner, 1980, p. 156)

Em Washington foi significativa a construcdo da nova Corcoran Gallery, em 1897,
ainda no estilo de palacio renascentista. Mas, no ano de 1936, o arquiteto J. Russell Pope
projetou a Galeria Nacional, promovendo oficialmente a recuperacdo do estilo grego
classico.

Tal estilo foi adotado em edificios publicos e residéncias na capital dos Estados
Unidos e, assim, reproduziu uma versao de certa arquitetura nacionalista em outras cidades
daquele pais até meados do século passado. A tendéncia historicista do p6s-modernismo
norte-americano estilizou e difundiu internacionalmente, na década de 1980, os principais
elementos do estilo neoclassico.

A partir de meados do século 19, as artes decorativas e aplicadas assumiram papel
relevante para o desenvolvimento da arquitetura de museus. Tal importancia resultou na
mistura excessiva de adornos no interior dos edificios e no uso, nas composicdes
fachadisticas, de formas de diferentes tipos de programas arquitetdnicos e estilos de
variadas épocas e historicismos.

As excessivas mesclas de elementos de composi¢cdo do museu ‘classico’ resultaram
em historicismos arquitetbnicos impares, 0s quais tiveram longo e transnacional percurso.

Desse hibridismo formal, gerado em incursdes paladianas, barrocas e neoclassicas,
constituiu-se a imagem publica da instituicio museu

Este, em substituicdo a igreja, passou a ser depositario, para a sociedade do século
19, da inteira confianga no sentido da verdade e do conhecimento cientifico e académico.

Porém, a imagem negativa, pois associada ao conservadorismo das Academias foi,
no século 20, a marca mais evidente da decadéncia da instituicio museu.

Assim, em reacdo as regras conservadoras dos estilos academicistas, a sintaxe do
modernismo internacional produziu uma arquitetura de museus asséptica e anddina para
valorizar minimalisticamente, como nunca havia acontecido na histéria deste tipo
arquiteténico, o edificio, a colecao e os objetos.

Os modernistas progressistas e os vanguardistas baniram os modelos de museus,
devido as condicdes retrogradas e conservadoras destas instituicdes na época. Desse
modo, buscavam denunciar que, nos museus, a histdria e as artes estavam mortas.

De acordo com Viedler, o fato dos museus terem se transformado em ‘cemitérios’ em

razdo do excesso de um século de historicismos, pode ser associada ao crescimento do

121

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

namero de turistas, 0s quais visitavam as igrejas como se estas fossem museus. (Viedler,
2003, 161)

Entretanto, ainda nas décadas iniciais do século 20, a também rigida arquitetura
internacional e racionalista, tendéncia supostamente hegeménica do Movimento Moderno,
foi superada com as primeiras manifestacdes do regionalismo critico, linguagem na qual a
tradicao local e as especificidades programaticas tornaram-se as referéncias dominantes.

O entendimento do museu na condicdo de monumento e instrumento, ao lado da
verificacdo das formas tipicas, foi abordado em artigo de Michaela Giebelhausen (2001),
que também considera a participacdo dos agentes e atores sociais que influenciaram os
estilos formais dos edificios de museus nos séculos 19 e 20. Ao atualizar o trabalho de
Pevsner sob um foco mais critico, busca demonstrar que, ao utilizar as linguagens da
historia, os edificios de museus nunca foram formas neutras.

Os modos muito diversos com que os museus metaforizaram a historia da arquitetura
e dos estilos para abrigar objetos singulares de forma ordenada também serviram de base
para Montaner (1991) identificar o repertério formal, os mecanismos dos usos das
linguagens historicas e os discursos tipolégicos destes edificios na segunda metade do
século 20.

No que diz respeito ao repertério tipolégico, de acordo com esse autor, 0s modelos
do Movimento Moderno e os projetos recentes dos edificios de museus configuram-se em
formas de plantas opostas: o espaco livre e fluido dos primeiros, e 0s esquemas
contemporaneos, onde o sistema tradicional de salas enfileiradas é reproduzido com
referéncias historicistas diretas.

Ainda em acordo com Montaner, 0s mecanismos histérico-tipolégicos da atualidade
séo representados em trés situacdes: as reabilitacdes e conversdes de edificios existentes,
guando ocorre a mudanca do uso original; a perversdo tipologica, casos em que as
estruturas ja experimentadas do tipo sao utilizadas para somar, imitar e tirar proveito destes
precedentes, mas resultam em acontecimentos artificiais e ndo criam ambiéncias
adequadas ao funcionamento do museu; e, nas inovacdes tipolégicas, acontecimentos que
usam as formas e elementos de arquitetura reconhecidos (patios, salas articuladas,
plataformas e clarabdias) para criar novas experiéncias tipolégicas integradas ao contexto
fisico em que estéo inseridas.

Com relacdo aos discursos tipologicos, para Montaner estes estdo incluidos em
processos museoldgicos, nos quais o edificio do museu esta integrado aos conjuntos
urbanos histéricos, e também nas situacdes em que os museus fazem parte de uma rede de

edificios, cujas finalidades e naturezas institucionais converteram-se em patrimonios.
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Atualmente, os diferentes tipos de publicos e as mdltiplas funcdes constituem as
exigéncias mais determinantes para a operacionalidade dos museus e dos novos lugares de
memoaria. Espacos amplos e de tipo muito diverso, acessos e circulacdes reestruturadas,
conservacao preventiva, didatismo e experimentalismo sdo itens imprescindiveis a correta
realizacdo da missao institucional.

Entretanto, a protecdo das caracteristicas originais dos diferentes tipos de edificios e
conjuntos culturais também ¢é, cada vez mais, necessaria. As adequacdes dos espacos
fisicos preexistentes, entdo, deveriam considerar a historicidade das construcdes e dos
contextos urbanos e paisagisticos onde essas instituicdes culturais estao inseridas.

Mas, a Histéria ndo pode ser considerada um entrave para as intervengdes
modernizantes, pois isto impossibilitaria a eficacia operacional do museu. Assim, as acdes
de modernizacao fisica e espacial ndo devem entrar em conflto com as imposicdes
conservacionistas, o que tornaria insuperaveis os problemas funcionais resultantes.

Nessa perspectiva, a adicdo de novas estruturas arquitetdnicas para a ampliacao das
funcbes e das éareas fisicas é outra categoria na qual as referéncias a historicidade podem
ser observadas.

Assim, a conjugacdo de solucdes tradicionais e a oposicado determinada de novas
formas séo verificadas no sentido de atender a eficacia funcional e possibilitar a percepgéo
clara da ordenagdo do espaco interno. Tais situagdes reforcam ainda o sentido e a
afirmacdo das estruturas dos edificios e lugares preexistentes. Dentre muitas dessas
intervencgdes, as expansfes da National Gallery em Washington e do Louvre, de J. M. Pei,
foram marcantes nas décadas de 1970 e 1980.

O repertorio tipoldgico historico também foi determinante do sentido e da apropriagdo
clara da espacialidade expositiva. Em face aos aspectos que envolvem o desenho das areas
de exposicdo, observa-se, entretanto, que a historia institucional dos museus publicos &
recente.

Dessa perspectiva, a arquitetura dos espacos museoldgicos derivou da aplicacdo de
tipos e da evolucdo de processos criativos, em que a tradicdo construtiva e a historicidade
dos objetos associaram em oposi¢do ou harmonia a Museologia a Arquitetura.

No sentido das possibilidades de adaptacdo dos modelos histéricos, ainda segundo
Montaner (1991), o espaco vasto, unico e fluido modernista admite flexibilidade; no caso da
linearidade da planta, as galerias-corredor e até mesmo as salas enfileiradas propiciam
percursos diretos ou voltados sobre si mesmos; os patios dos edificios de arquitetura
classica e os espacos semiabertos homogéneos das estruturas mistas organizam as
referéncias visuais com perfeicdo; e, finalmente, os edificios histéricos de dois ou mais
pavimentos com rigida sequéncia perimetral de salas e ndcleo de acessos verticais
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configurariam as solu¢cdes complexas, compartimentadas e labirinticas, nas quais 0s
espacos expositivos deveriam ser autdnomos e a correta apreensdo dos objetos
necessitaria de sistemas de comunicacdo complementares muito eficazes.

Montaner também afirma que a origem da relacdo coerente entre os objetos e os
espacos gue os conservam foi patente na arquitetura dos museus do século 18, pais,
naquele século, as pecas arqueolégicas e a arte antiga tornaram-se as referéncias
primordiais da ambientacdo expositiva.

Em paralelo, o autor comenta a inadequacdo espacial das mostras de arte
contemporanea realizadas em edificios historicos, destacando, neste sentido, as dimensdes
e a natureza dos objetos expostos.

As solucdes em que sdo aplicados os sistemas de salas iluminadas zenitalmente,
portanto, seriam adequadas para a arte académica; e 0s espacos difusos, conforme
propostos por Mies van der Rohe, por exemplo, seriam convenientes para a arte dos dias de
hoje.

Diferentes modelos de edificio-caixa foram utilizados desde a década de 1950 para
atender aos limites e padrdes de conservacgdo das obras de arte e cole¢bes de objetos.

Assim, o0 grau e intensidade da experiéncia visual vivenciada no espaco expositivo
dependem do tratamento da luz. Para tanto, os critérios de iluminacdo natural e artificial e o
controle da luz devem ter estreita relagdo com as formas arquitetdnicas dos edificios de
museus.

J. C. Rico ao deter-se no estudo das formas histéricas de expor obras de arte,
observa que, na década de 1990, os registros documentais sobre 0s museus eram escassos
e, assim, as analises e os temas que os envolvem eram pontuais e esporadicos.

As soluges historicas do tratamento da luz natural e artificial € um dos temas de que
J. C. Rico (1994, p. 75-93) se serve para demonstrar a importancia da iluminacdo para a
Museologia e a Arquitetura. Observa que, além da implantagdo do edificio no que dizia
respeito a insolacdo, as dimensdes e formatos de salas, janelas, lanternins, claraboias e
sheds, e os materiais das envolventes — paredes e coberturas —, foram elementos
fundamentais para resolver os problemas de conservacao e distor¢des visuais decorrentes
da entrada da luz direta.

Rico analisa os resultados luminicos da entrada lateral e zenital da luz na galeria
(corredor) e no panteon (rotonda), tipos arquiteténicos classicos adaptados para os edificios
de museus até os dias atuais. Para tanto, também destaca a importancia das
recomendacdes da Conferéncia Internacional de Estudos de Arquitetura e Servicos dos
Museus de Arte, realizada em Madrid no ano de 1934. (Rico, 1994, 214-220)
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Montaner, no artigo antes citado (1991), também destaca as soluc¢des que utilizam
elementos de iluminacdo zenital do tipo clarabdias e lanternins, referindo-se também aos
patios e grandes janelas altas, os quais permitem a entrada de luz lateral. Assim, no caso da
iluminacédo, e observa a relevancia da utilizacdo dos elementos de vedacao e iluminacdo da
arquitetura histérica na contemporaneidade.

Hoje em dia, a articulacdo das condicfes climaticas, horarios de visitacdo e tempo de
exposicao das pecas é a estratégia com a qual o controle da luz natural e artificial é tratado.
Em tal estratégia destacam-se os sistemas de iluminacdo mistos. Nesses tipos, a ousada
técnica construtiva e as envolventes do edificio contém aberturas para a entrada de luz

natural, associando-a com o uso de sofisticados artefatos luminicos.

\ - A |

Figura 29 - Corte no MAM-Rio do arquiteto Afonso Eduardo Reidy. Galeria de exposicdes, aberturas
laterais e sheds para iluminacéo natural.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacdo — NPD/UFRJ-FAU.

O MAM-Rio de Afonso Eduardo Reidy, construido na década de 1950, também
representa 0 modelo em que se integram a arquitetura e o uso de diferentes recursos de
iluminacdo. Tal solugdo foi estabelecida na relacdo harmoniosa da estrutura com os panos
de vidro exteriores, os grandes sheds, a iluminacdo zenital, os artefatos para a iluminagéo

artificial e as possibilidades de percursos e arranjos dos painéis expositivos.
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Figuras 30 e 31 - MAM-Rio do arquiteto Afonso Eduardo Reidy. Esquemas dos angulos de
visibilidade no conjunto e modelo para arranjo expositivo.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacao — NPD/FAU-UFRJ

Dentre os exemplos recentes em que tais solugbes podem ser observadas, é notavel
o edificio projetado para exibir a Menil Collection, no inicio da década de 1980, do arquiteto
Renzo Piano. Os elementos de arquitetura e de composicdo foram mesclados de maneira
inédita e original para resolver os problemas de conservagdo das pecas em face da
exposicao a luz natural e artificial. Destacam-se, ainda na obra de Renzo Piano, as pecas
das coberturas do Nasher Sculpture Center, de 2005, a expansdo do Museu de Arte de

Atlanta e o teto da ala moderna do Instituto de Arte de Chicago, de 2009.

Figuras 32 e 33 - Sala de exposicdo e cobertura do Nasher Sculpture Center, Renzo Piano, 2005.

Fonte: <http://www.arcspace.com/architects/piano/Nasher/index.html> Recuperado em
setembro de 2011.

A categoria com a qual o carater do ambiente interno dos edificios € também
determinado na feicdo prépria da arquitetura é definida por Montaner com a expresséo
“materialidade de fundo”. A ambiéncia & percebida por meio da associacdo das obras
expostas com 0s elementos de composicao arquitetdnica, entre os quais a natureza e a

aparéncia dos revestimentos de pisos, paredes e tetos destacam-se sobremaneira.
(Montaner, 1991, 39)
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Nesse sentido, a neutralidade das formas exteriores e das ambiéncias internas
sempre foi motivo para reflexdes de arquitetos e museologos. Porém, na maioria das vezes,
as propriedades materiais dos ambientes arquiteténicos “criaram polémicas”, pois, “desde os
primeiros tempos do museu moderno, arquitetos e tedricos tém se enfrentado em relacéo ao
tema da ornamentacéo interior.” (Montaner, 1991, p. 39)

Tendo em vista a evidéncia dos conflitos de elementos e detalhes arquitetbnicos com
as pecas expostas, Montaner comenta que a Gliptoteca de Munique, com “profusa
ornamentacao neoclassica — pisos em cores, motivos classicos em arcos e tetos etc’, e o
“esplendoroso” Altes Museum de Berlim sdo exemplos significativos dos enfrentamentos das
ideias dos arquitetos com a critica e, também, com o0s poderosos e nobres clientes.
(Montaner, 1991, p. 39)

A exceléncia e o alcance das finalidades dos museus do século 19 eram intencdes
espelhadas nas constru¢cdes de estilo neoclassico. Tratava-se, entdo, de destacar as cores
vibrantes e o excesso de elementos das paredes e tetos presentes em paradigmaticos
modelos de edificios de museus.

Tais elementos de adorno, considerados inadequadamente decorativos, foram muito
criticados a época da construcdo do Altes Museum, pois interferiam na ambientacdo e
percepcao das pecgas expostas.

Obsarve-se, entretanto, que a coeréncia da relagdo da forma histérica do espago
com a ornamentacao e a natureza simbolica dessas pecas ja havia sido, antes, considerada
de modo positivo.

No século 20, a intencdo de atender as necessidades da vida urbana transformou
radicalmente as construcdes. A énfase na padronizacao formal, os novos comportamentos e
a amplitude da funcdo social da arquitetura geraram a febre dos modelos arquitetdénicos
homogéneos.

No tempo das vanguardas, belos ou ndo, os objetos e adornos decorativos foram
refutados em favor do lema less is more. Desse modo, nenhum programa arquiteténico
escapou da inflexivel onda racional e funcionalista do estilo internacional.

Do ponto de vista da tendéncia predominante no modernismo inicial, no que diz
respeito a forma, a decoracgéo era vista na condicdo de figurino sobreposto para dissimular
os defeitos das construcdes. Assim, demonstrava-se, na arquitetura, o desejo da perfeicédo
que apenas a peca industrializada poderia alcangar. Em oposi¢céo, o objeto ‘feito a mao’,
singular e individualizado, era acessivel apenas aos ricos. As pessoas ‘comuns’ ndo era
permitido o ambiente de vida constituido em funcédo de objetos que facilitassem as tarefas

cotidianas e gerassem conforto.
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Portanto, a casa, quando considerada obra de arte, mais que a maguina de morar,
foi o espaco mais emblematico dessa que foi a principal premissa modernista. Porém, 0
design foi incluido no cotidiano das diferentes classes.

Essa regra, socializante na origem, pois fundada em modelos arquitetbnicos das
habitacGes de interesse social idealizadas ho Movimento Moderno e originada nas diretrizes
didaticas da Bauhaus, reproduziu-se em quase todos os setores da atividade industrial.

Ao analisar as formas de exposicao dos objetos de arte, Le Corbusier considerava 0s
museus na condicdo de outros tipos de icones dos modos de vida da sociedade. O
arquiteto, ao discorrer sobre o que seria o “bom e 0 mau” em museus, afirmava que o
museu era uma entidade que confundia e obnubilava o “juizo”.

Assim, no inicio da década de 1920, a certeza no futuro e na eficacia das grandes
narrativas dos racionalistas utépicos levou Le Corbusier a afirmar que a verdadeira

arquitetura prescindia dos estilos e que em 1900,

“falava-se da renovacdo do contexto social, enquanto a pintura sé se inquietava
em fazer raios de sol fulgurar entre os arvoredos de paisagens preguicosas; muito
poucos sabiam que Cézanne estava trabalhando e que Seurat havia existido.” (Le
Corbusier, 1996, p.198)

Por outro lado, ao afirmar, naquela década de 1920, que 0s museus apenas tinham
acabado de nascer, Le Corbusier também admitia que a memadria — ou seja, 0 museu, ndo
era uma funcdo nem coisa humana fundamental, pois, nesta categoria, ele apenas incluia o
pao, a bebida, a religido e a ortografia.

No entanto, em 1929, projetou a cidade que denominava Mundaneum nas margens
do lago de Genebra. Nesse pequeno conjunto urbanistico, o arquiteto dispds espacos para
as associacfes politicas das nacdes, o centro de estudos e a biblioteca internacional, e o
museu mundial, referenciado no capitulo anterior.

O projeto do museu mundial desenvolvia-se em plantas livres e teria a forma de
piramide quadrada em espiral ascendente. A necessaria organicidade do espaco
museografico seria garantida com as circulagdes continuas. Essa forma, analdgica na
esséncia, gerou o museu do crescimento ilimitado, idealizado pelo mesmo em 1931 para o
Museu de Arte Contemporénea de Paris; e, em meados da década de 1940, conforme
registrado no capitulo inicial desta Tese, o0 modelo foi novamente utilizado no plano para a
renovacédo do centro de Saint Dié, na Francga e na Cidade Universitaria do Brasil.

Na primeira metade do século passado, em todo o mundo ocidental, os principais
representantes das vanguardas artisticas e os industriais, junto com os governos, foram
especial e reciprocamente incentivados a produzir e promover eventos notaveis em varios

campos da cultura.
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Nesse sentido, a Galeria Nacional de Berlim de Mies van der Rohe, o Guggenheim
de F. L. Wright em Nova York, e o Museu de Artes Decorativas de Téquio, de Le Corbusier,
projetados no século 20, apesar das claras e criticadas deficiéncias funcionais, séo
referenciados e reverenciados na condicdo de exemplares da arquitetura de museus do
Movimento Moderno.

Esses e tantos outros museus de arte moderna foram idealizados na condicdo de
lugares que traduziriam os interesses de diferentes classes sociais em objetivos comuns. Ao
serem projetados com espacos flexiveis de modo a atenderam funcbes diversas, tornariam
acessiveis a todos, definitivamente, tanto os produtos das culturas do alto espirito quanto as
artes populares.

Desse modo, os tipos de museu universal e do crescimento ilimitado de Le
Corbusier, conforme elaborados na terceira e quarta décadas do século 20, tornaram-se
modelos formais e passaram a ser referéncias historicas citadas na critica, ainda no cenario
modernista.

Entretanto, ao levar adiante e desenvolver o que diz Le Corbusier e o que narram
Lourenco (1999) e Montaner (2001) sobre o significado, a forma e o papel dos museus e dos
espacos de expor as coisas do dia-a-dia, é possivel verificar que tanto os padrdes arcaicos
gquanto os modernistas estdo a ser continuamente utilizados e superados.

Hoje, os impetos de atualizagdo de grupos de artistas e intelectuais estdo melhor
integrados nas arquiteturas diferenciadas dos edificios de museus; e, mais que isto, as
formas desses edificios identificam e reforcam os lagos de tradicbes milenares em algumas
cidades mundiais.

Os edificios de museus pdés-modernistas e contempordneos sao, portanto,
reconhecidos pela grande variedade de padrées formais. O chamado ‘cubo branco’
modernista e as caixas neutras desejadas pelos musedlogos foram transformados em
grandes museus cenogréficos, cujas formas heterogéneas e fragmentarias geram percursos
labirinticos e desconexos.

Ainda no que diz respeito a articulacdo da arquitetura com o discurso expositivo,

Montaner afirma que nos museus recentes:

“Em poucas ocasides chega-se a uma sintese ousada entre arquitetura e obra a
ser exposta, entre continente e conteddo, na tentativa de outorgar a ambos uma
qualidade de tratamento: ndo tirar da arquitetura atrativo e carater, mas também
nao renunciar a adequada apresentagéo da obra.” (Montaner, 1991, p. 38)

Embora alguns arquitetos contemporaneos realizem projetos fundamentados na
revisdo das linguagens racionalistas e, assim, recuperem a unidade formal dos edificios, a

variedade das leituras conceituais e as diferentes origens e natureza das pecas expostas
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servem de propésito para fortalecer as tendéncias neobarrocas e hibridas do poés-
modernismo.

O crescimento populacional, a industria do turismo cultural e a concorréncia dos
capitais globais atravessaram as décadas finais do século 20 e adentram o século 21. Para
acompanhar as demandas decorrentes dessas transformacoes, os edificios de museus e as
técnicas expositivas tornam-se cada vez mais especializados e sofisticados.

Em termos formais, a estrutura espacial dos edificios de museus comporta 0 museu-
caixa, 0 museu-piramide, o museu-translicido, o0 museu-sem paredes, 0 museu-labirinto, o
museu-rampa etc.

Desse modo, no cenério atual, pleno de inconstantes mitos, e frente aos desafios
contemporaneos, o edificio de museu converte-se em uma espécie de superposicdo de
fragmentos: ao abranger produtos artisticos, que representam desde a collage e o
surrealismo até as instalacdes e performances, se dissolve, se desmaterializa, se expande e
se camufla. (Montaner, 2001)

Porém, o edificio de museu, conforme hoje o percebemos, ainda € produto do
lluminismo europeu, pois, para 0s arquitetos e autoridades, 0 museu contemporaneo
reproduz as funcdes simbolicas da catedral, adaptada a febre da industria do conhecimento
e da informacdo.

Hoje, tempo em que a informagéo e a sociabilidade deixaram de ser matérias apenas
para a gente culta, o programa do edificio de museu congrega as atividades do macro e do
micro-niveis. Lugar de encontros e conversas, 0 museu ndo € um espaco onde todos vao
para ver e serem vistos, mas, sim, para conhecer (e viver) a complexa e contraditGria
identidade contemporanea.

Constata-se, portanto, que os séculos 20 e 21 enfrentam e confrontam os desafios
técnicos e ideolégicos da tradicdo neoclédssica, associando-os as tradigbes locais e
identitarias.

Em conseqiiéncia, admite-se que, no programa arquitetdnico rotulado de centro
cultural, o edificio de museu amplia e atualiza o conhecimento e a geografia das cidades,
pois, a maneira dos mapas analisados por Peter Burke (2003, p. 122), sdo registros de

informagdes, além de se constituirem instrumentos de governos.

2.1.1. A arquitetura em edificios de museus no Brasil

A constituicdo das representacées da memoéria da identidade brasileira, no século 20,
ocorreu simultaneamente a organizacdo e a construcdo do espaco urbano modernista.
Essas operacfes politicas e intelectuais foram definidas em governos de diferentes regimes
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e fundamentaram-se na modernizacdo das cidades e na valorizagcdo dos patriménios
culturais.

Para tanto, as politicas modernizantes e patrimoniais foram pouco a pouco
desenvolvidas de modo a integrar especialistas de varias areas, destacando-se, nestes
campos, arquitetos, historiadores e musedlogos. (Guimaraens,1994, p. 8)

No entanto, também ¢é possivel observar que, desde os passos colonizadores
iniciais, especialmente na época da invasdo holandesa no século 17, as medidas
preservacionistas priorizaram a valorizacao de edificios e acervos historicos.

Em continuidade as iniciativas preservacionistas, no século 19 reproduziu-se, em
Nnosso pais, 0 surto museistico europeu. Desse acontecimento originou-se a criacdo do
Museu Real em 1818, o qual segundo palavras de D. Jodo VI, difundiria as Ciéncias
Naturais no Reino do Brasil.*®

O Museu Real encerrava, ainda de acordo com o rei de Portugal, “os objetos dignos
de observacdo e exame e que podem ser empregados em beneficio do Comércio, da
Industria e das Artes.” (Lourenco, 1999, p. 91)

A origem do acervo do Museu Nacional — MN, foi a colegdo mineralégica e o acervo
de animais taxidermizados da Casa dos Passaros, a qual, criada em 1779, pode ser
considerada o primeiro museu de histéria natural brasileiro.

Apoés esses antecedentes e outras intencdes reais e imperiais também precursoras
da Museologia brasileira, nas primeiras décadas do século 20, a criagdo, em 1922, do MHN,
quando vigorava o primario regime democratico inicial, foi a origem republicana das
atribuicdes de definir, preservar e promover as expressdes da cultura nacional.

Destague-se, nesse acontecimento, o sentido de valoragdo das coisas das Forgas
Armadas brasileiras, pois 0 novo museu, entdo situado no antigo Arsenal de Guerra, foi
também fruto da reunido dos acervos dos museus de Artilharia e do Estado Maior do
Exército. (Castro, 2002, p. 5)

No museu histérico, o poligrafo Gustavo Barroso — reconhecido por suas ideias
integralistas —, iniciou os cursos de Conservadores de Museus em 1932 e dirigiu a
Inspetoria dos Monumentos Nacionais, quando promoveu 0 processo em que a cidade de
Ouro Preto foi nomeada Monumento Nacional no ano de 1933.

A constituicdo da radio oficial da Primeira Republica, no mesmo ano de 1922,
também foi simultanea a oficializacdo da tarefa de preservacédo dos artefatos das guerras,

lutas e feitos da infantaria e cavalaria do século anterior.

¥ O Museu Real é hoje denominado Museu Nacional e faz parte da estrutura da Universidade
Federal do Rio de Janeiro.
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Portanto, naquela primeira hora republicana, o desejo irrefreavel de progresso
tecnolégico também incluia o impulso de valorizagdo, promocédo e difusdo da cultura e de
outros tipos e registros da memoria.

Observa-se que esses fatos destacam as condicbes em que, entdo, o passado era
associado aos avancos técnicos. Assim, o territdrio singular da memoéria foi o vetor de futuro
para o Brasil-nacdo nascente.

No entanto, os principios contraditérios das ideias de passado e de futuro também
constituiram lugares de memdria, onde a histéria moderna dos museus brasileiros passaria

a confrontar desejos opostos.

“Em um primeiro momento, de 1917 (ano da exposi¢do de Anita Malfatti, em S&o
Paulo) até 1924, os modernistas imaginaram que, para garantir a atualizacao, era
suficiente incorporar ao ambiente brasileiro as linguagens expressivas modernas
ja aceitas na Europa.” (Jardim, 2005, p. 3)

Embora a exposi¢cdo de Anita Malfatti tenha sido o marco do inicio do Modernismo
artistico no Brasil o roteiro histérico-modernista oficial inicia-se em 1922 com a performance
artistico-literaria da Semana de Arte Moderna em S&o Paulo.

A oposicdo a Semana paulista, destaca-se que, naquele mesmo ano, no Rio de
Janeiro, instalava-se no Palacio das Grandes Industrias da Exposicdo Internacional
comemorativa do centenario da Independéncia o recém-criado Museu Historico Nacional.

Em 1922, a reforma arquiteténica do conjunto da antiga Casa do Trem da Ponta do
Calabouco caracterizou a opc¢éo formal de raiz lusa e hispanica. ldealizado em fachada em
estilo neocolonial, o pavilhdo definiu a alternativa do governo que, assim, preteria os estilos
ecléticos e historicistas de origem europeia.

Porém, nunca € demais repetir que o modernismo, ainda considerado o polémico
protagonista que inaugurou e atravessou o século 20, fundou-se sobre diferentes bases
artisticas e estéticas que o fizeram, ao mesmo tempo, atitude, movimento e estilo
arquitetonico.

Devido a essa diversidade inaugural, tornou-se lugar-comum afirmar que as origens,
ascensdo e queda da arquitetura moderna foram estabelecidas e fundamentadas sob
diferentes molduras.

Alguns discursos hegemonicos sobre a modernidade arquiteténica brasileira fixam a
alvorada moderna em 1929 e, mais precisamente, no primeiro semestre de 1936 quando
aqui aportou Le Corbusier, entdo convidado pelo governo na condicdo de arauto
internacional do Movimento Moderno.

No entanto, também o ano de 1926, o arquiteto russo Gregori Warchavchik chegou
em S&o Paulo, convidado para trabalhar na industria da construcdo civil. A exposicao de
obras de artistas modernistas, realizada em mar¢co de 1930 na casa projetada por
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Warchavchik, pode ser considerada a reproducdo direta das ideias de Le Corbusier e a
promocao do novo sentido das artes decorativas determinado na Europa pelo mestre do
Movimento Moderno.

Antes, porém, no movimento neocolonial, tendéncia modernizadora do ecletismo,
adivinhava-se indicios da modernidade artistica brasileira.

Nesse sentido, denota-se, ainda que, em alguns panoramas analiticos e em
determinadas versdes de grupos e intelectuais liderados por Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
até a década de 1970, homogéneas arquiteturas do modernismo e do contemporaneo foram
confundidas em tempos sobrepostos. Tais interpretagdes restringiram o espectro critico-
historiogréafico do que foi o0 Movimento Moderno em nosso pais.

As mudancas e 0 papel do espaco das cidades, em oposicdo ao ambiente rural,
foram caracteristicas principais da terceira década do século 20. Nesse cendrio, 0s artistas
ampliaram o proprio espago social, e 0os governos vislumbraram, na arquitetura, expressdes
éticas e estéticas coincidentes, pois, embora emblematica para o Modernismo, a relagéo
com a arquitetura foi, desde sempre, o lugar privilegiado onde a arte e histéria se
integraram.

Assim, o edificio do museu e o entorno que o constitui sdo, ainda, o suporte que
melhor configura e promove, de modo simultaneamente museografico e museoldgico, as
alteracdes que, hoje, atomizam a cidade e a paisagem.

Seguindo as demandas da sociedade, o programa de museu e centro cultural foi
desenvolvido pelos governos no periodo do Movimento Moderno e, para nao fugir a regra,
0s projetos adotaram a estética internacional adaptando-a aos gostos locais.

Nesse sentido, foi destacado que, na década de 1940, A. E. Reydi aplicou idéntico
padrdo do museu de crescimento ilimitado nas solu¢cdes em que, dando continuidade as
propostas de Alfred Agache, pretendia modernizar a area resultante da derrubada do morro
de Santo Antbnio, no centro da cidade do Rio de Janeiro.

Desse modo, no Brasil, as décadas entre 1930 e 1960 foram épocas propicias para
0s projetos de museus e centros de cultura, 0s quais pouco a pouco, adotaram programas
arquitetdnicos polivalentes ou multifuncionais. Em registros em revistas brasileiras de
arquitetura, ao lado da habitacdo coletiva para as classes operarias e do edificio de
escritérios, os espacos de cultura e arte constituiram complementaram os programas
arquitetbnicos de cunho social e educacionais e foram também largamente utilizados na
modernizacao das cidades e da educacao.

Os arquitetos, autores dos projetos, desenvolveram e utilizaram técnicas de

valorizacdo da arquitetura e das obras de arte ao mesmo tempo em que se ocuparam com
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0s temas relativos a constituicdo dos acervos e as atividades de dinamizacao cultural e
museoldgica.

Portanto, verifica-se que a fungéo social do programa e da forma arquitetdnica, em
paralelo a integracdo da arte com a arquitetura, é tema recorrente e considerado lugar-
comum.

Os Museus de Arte Moderna também serviram de suporte para a estetizacdo da
arquitetura modernista brasileira. Uma espécie muito particular de museografia da
contemporaneidade foi, também, motivo de experimentacdes para os arquitetos. Assim, as
areas expositivas e a importancia do valor estético da organizacdo espacial, ao lado da
preocupacdo em exibir a estrutura dos edificios, tinham objetivos funcionais e simbdlicos.

O esteticismo foi utilizado tanto para a regularizacao formal dos elementos plasticos
e cromaticos dos edificios quanto para a aplicacdo e colocacdo de obras de arte. As
excecOes notaveis do paisagismo, caracteristica singular do bom-gosto moderno, ou seja, a
integracdo visual com o verde e a paisagem, acrescenta-se o quase simplério uso artistico
da vegetacado na arquitetura de interiores e espacos abertos de museus.

Nas referéncias das formas espaciais e construtivas que promoveram as artes no
modernismo, destacam-se os estudos de M.C.F.Lourenc¢o (1999), antes mencionados, sobre
as relacdes politicas que estabeleceram, no Brasil, a producéo das cole¢des e acervos.

Cabe ressaltar que, sob o ponto de vista da complexidade e dispersdo, J. M.
Montaner (Guimaraens e lwata, 2003) além de estudar as vanguardas do século 20 e as
formas arquitetbnicas dos edificios de museus, estabeleceu uma tipologia basica dos
museus brasileiros modernos. Com base nas ideias desse autor, pode-se afirmar que Lina
Bo Bardi e Afonso Eduardo Reidy, idealizaram os modelos semi-brutalistas nas estruturas e

materiais, encerrando, na forma, a planta livre e o percurso linear.
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Figura 34 - Croqui de J. M. Montaner. MASP de Lina Bo Bardi e MAM-Rio de Afonso Eduardo Reidy.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2001.
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Segundo Lourenco (1999), as acdes para a abertura do Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP) foram iniciadas na década de 1920. Assis Chateaubriand, criador do museu, era
proprietario dos Diarios Associados e, em 1926, comecou a formar o acervo da instituicdo

que seria

“o primeiro museu brasileiro a ser implantado com critérios norteadores de uma
politica clara no acervo, voltada as ditas obras-primas e de artistas célebres do
passado, alicercada por uma atuacdo aberta para novas manifestacées de época,
e caras ao moderno, como desenho industrial, moda, comunicacdo visual, e,
também, um terceiro eixo, educacional, igualmente comprometido com o
moderno”. (Lourengo, 1999, p. 97)

Logo depois, em 1931, realizou-se o Saldo Nacional de Belas Artes no Rio. Portanto,
para melhor entender o modo sob o qual se desenvolveram as agdes institucionais
modernizantes no Brasil, ha que observar as diferengcas com que as produgdes artisticas,
arquitetbnicas, literarias e a ideologia dos entdo antigos e modernos constituiram o eixo
daquele famoso Saldo, também chamado de 31. Nesse acontecimento divisor de aguas,
conforme a maior parte dos registros historiograficos estudados, configurou-se oficialmente
a estética do Modernismo brasileiro.

As diferencas formais e conceituais foram impostas pela geracdo moderna e
confrontaram os ideais académicos. Assim, a insercdo do Modernismo no ensino da
Arquitetura no Brasil, cujo emblema foi aquele tao reconhecido e revolucionario Saldo de 31,
foi levada a termo por cariocas e paulistas.

Entretanto, deve-se aqui lembrar, mais uma vez, que, em razao do curtissimo tempo
em que Lucio Costa dirigiu a Escola Nacional de Belas Artes, foi encerrada, no 38° Salédo
Nacional ou Saldo de 31, a reforma do ensino de artes e arquitetura que ele pretendeu
implantar.

Ao considerar que Lucio Costa ndo excluiu do Saldo de 31 nenhum participante
inscrito, verifica-se ainda que as oposi¢cdes estabelecidas entre os outros modernismos dos
modernos, também estavam delineadas, e, portanto, sugeriram a revisdo perene e inclusiva
dos rigidos principios modernistas. Em decorréncia dessa observacao, pode-se afirmar que
a flexibilidade, na condicdo de qualidade ‘aberta’, foi tipica das atitudes da primeira geragao
dos modernos brasileiros.

Desse modo, a inclusdo de outras formas arquitetdnicas histéricas adviria da visdo
modernista, a qual sempre explicou a preferéncia dos mestres pela promog¢éo do principio
da funcgéo social da cultura, ao admitir ser a arte um produto e um direito de todos.

Observa-se, portanto, que os modernos anunciavam, sem ter concreta consciéncia, a
constante releitura dos modelos formais em oposigdo as obras da Academia; mas, esta

releitura teria a consequente inclusdo de outras modernidades. Nessa perspectiva, no
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modernismo, imperava a nocdo de diferenca inclusiva, na qual a flexibilidade visava, ao
mesmo tempo, mudanca e permanéncia.
Outra referéncia das ideias de museu no Modernismo, presente no Saldo de 31, foi o

projeto de Flavio de Carvalho para o Memorial a Colombo (Farol de Colombo).

Tl e AT A L o
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Figura 35 - Perspectiva e detalhes do projeto de Flavio de Carvalho. Concurso do Farol de
Colombo,1928.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacdo — NPD/UFRJ-FAU.

O projeto, participante de 22 fase de concurso internacional e que se localizaria na
Republica Dominicana, era um exemplo da tentativa de integrar a linguagem modernista e a
heranca cultural das antigas culturas da América Latina.

Com estilo monumental, o tipo singular de museu ou lugar de memoéria projetado por
Carvalho buscava harmonizar o estilo préprio com os atributos do futurismo e do
expressionismo utilizando, de maneira expositiva e decorativa, 0s elementos arquitetdnicos
e 0s materiais de revestimento de pura origem marajoara e maia.

Os modelos, espacos e materiais mais comuns com que eram identificadas as
propostas modernistas internacionais eram a caixa de vidro, os pilotis e o concreto armado.
Esse material e as formas funcionalistas foram agregadas aos projetos de museus de arte
criados por arquitetos brasileiros, os quais, ao utilizarem esses elementos em seus projetos,
demonstram as suas referéncias de origem.

Nesse sentido, os projetos dos arquitetos de nosso pais, de maneira geral, séo

compostos com a solugcdo que mescla o modelo de Le Corbusier — representados na
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elevacdo sobre pilotis e emprego de concreto armado — e o de Mies Van der Rohe,
expressos na caixa transparente com planta livre.

Observa-se, por outro lado, que ha solu¢gBes mistas, as quais, aliadas ao resultado
formalista de pesquisas formais plasticas, também caracterizam a arquitetura de museus no
Brasil.

As residéncias do empresario Raimundo Castro Maia sdo casos exemplares de
adequacdo, para a finalidade museoldgica, de arquiteturas do Movimento Moderno
brasileiro. O Museu da Chacara do Céu, instalado na casa de Castro Maia situada no bairro
de Santa Teresa, Rio de Janeiro e projetada pelo arquiteto Wladimir Alves de Souza no ano
de 1957. Essa é, portanto, uma construcéo residencial do periodo modernista. O Museu do
Acgude, com elementos neocoloniais do mesmo arquiteto-autor, € também adornada com
painéis de azulejos provenientes de igrejas europeias e representa de modo excepcional a
integracéo das ideias da arquitetura daquele movimento com o modernismo iphaniano.**

O projeto do Museu de Arte Moderna do Recife, referenciado no capitulo precedente,
foi apresentado no Primeiro Congresso Nacional de Museus realizado em Ouro Preto,
realizado na 2° quinzena de julho de 1956. Idealizado pelo arquiteto carioca Acacio Gil
Borsoi, o MAM-Recife foi criado com base em alguns principios do Modernismo. Pilotis,

fachada com janelas continuas e planta livre caracterizam o bloco de exposic¢des.

Figura 36 - Perspectiva do MAM-Recife do arquiteto Acacio Gil Borsoi, 1956.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacdo — NPD/UFRJ-FAU.

Embora o niumero de projetos de arquitetura apresentados no congresso de Ouro
Preto tenha sido reduzido, Rodrigo Mello Franco de Andrade registrou, junto com o MAM do
Recife, os projetos do MAM-Rio e do MAM-Caracas, respectivamente de Reidy e Niemeyer;

acrescentando a estes o Museu do indio, de Aldary Toledo, em Ribeirdo Preto e o Museu de

“ 0 empresario e colecionador Raymundo Castro Maia foi um dos principais articuladores da
formacdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e criador da Fundacdo que gerenciou os
museus do Acude e Chacara do Céu, constituidos com o seu acervo particular.
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Moldagens de Alcides da Rocha Miranda, no Rio de Janeiro, entdo ainda Distrito Federal.
(Andrade, 1956, p. 4)

Ainda ha que destacar no registro do diretor do SPHAN, a apresentacdo no
congresso do Museu de Arte Popular do Recife, também projetado por Bors6i em 1955, o
gqual representou, naguele momento, as primeiras iniciativas modernistas que agregaram as
tradi¢cdes regionais no campo museoldgico.

Em conjuntura paralela, um dos recortes principais da historiografia da forma
arquitetdnica do museu brasileiro é a intrincada relacdo museu e tradicdo. Assim, o campo
das experiéncias preservacionistas que se adequaram aos parametros estéticos do
Movimento Moderno brasileiro torna-se tdpico imprescindivel dos estudos, na medida em
que possibilita a andlise da arquitetura e da gestdo de museus em contextos de harmonia e
contraposicéo formais.

Porém, o Museu das Missdes, em acordo com os comentarios do 1° capitulo desta
Tese, foi projetado por Lucio Costa em 1937. Esse museu, encomendado pelo Servigo do
Patrimonio, representa a associacdo dos padrdes regionalistas ao estilo minimalista sendo,
portanto, o correspondente brasileiro ao tipo arquitetonico rotulado de “museu-caixa”.

Desse modo, o museu das ruinas missioneiras do extremo Sul do Brasil € um
modelo-referéncia aos espagos expositivos projetados pelo arquiteto Mies Van der Rohe
para a Exposicao Internacional de Barcelona executada em 1929. No entanto, de outra
perspectiva, a estrutura livre, nua e aberta que foi, depois, encerrada em vidro, apesar de
recoberta com telha de barro, configura adequada resposta tropical as assépticas e puras
formas miesianas.

Em 1939, o pavilhdo da Feira Internacional de Nova York consolidou a parceria da
dupla Costa e Niemeyer que adotou oficialmente a linguagem e elementos regionalistas
articulados aos padrdes internacionais da entdo conhecida “nova arquitetura”.

Nesse sentido, os adjetivos leve e elegante, usualmente empregados para identificar
a beleza do pavilhdo, parecem subestimar a funcao simbdlica e a espacialidade ampla com
que Oscar Niemeyer libertou-se dos canones académicos para enriquecer a singela

proposta inicial de Lucio Costa.
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Figura 37 - Pavilhao do Brasil na Feira Internacional de Nova York, 1939.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documenta¢édo — NPD/UFRJ-FAU.

A contribuicdo de Niemeyer para a forma do pavilhdo, a inteng&o de atrair o publico,
a rampa e o jardim interno, a protecdo da luz, os painéis de Portinari e a réplica da Mulher
Inclinada do escultor Celso Antdnio, tudo, enfim, envolvia de sentido um Brasil aberto para a
nova arquitetura. Em consequéncia, nessa nova museografia além do edificio e dos
elementos que o configuravam, os autores do projeto juntavam-se aos expositores para,
assim, tornarem-se pecgas de exposi¢ao.

O Pavilhado era, segundo Lucio Costa, a expresséo pura da arte contemporanea. O
discurso da forma e da adequacdo ao meio foi levado as ultimas consequéncias, pois a
forma integrada a organizacdo espacial estruturava a nova linguagem ao aceitar (e
reverenciar) os desafios impostos pelo uso do aco, concreto e vidro, exibia as tradi¢cdes

construtivas da brasilidade em jogo com estes “novos”, porque industrializados, materiais.

Figuras 38 e 39 - croquis de Oscar Niemeyer. Museu de Caracas (1954) e MAC-Niterdi (1993).

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documenta¢édo — NPD/UFRJ-FAU.

Porém, o projeto do Museu de Caracas de Niemeyer, da década de 1950, também
configurou o interesse fundamental das reflexdes sobre a ideia de museu no Movimento
Moderno brasileiro. Entretanto, a forma do MAM-Caracas, sob aspectos funcionais e
espaciais, foi revista de maneira tardia e reducionista na década de 1990 para travestir-se

nas curvas no MAC-Niterai.
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Mas, entre os inUmeros museus projetados por Niemeyer é notavel até hoje o do
Museu do Conhecimento, de 1969. O Museu do Conhecimento, ja citado no 1° capitulo
desta Tese, seria uma formidavel e imensa forma piramidal invertida também integrante da
familia formal originada no Museu de Caracas.

Esse museu, segundo Eduardo Corona, poderia ter sido o pavilhdo-simbolo da
nacionalidade em suposta EXPO-72, a qual seria realizada no Brasil. Corona afirmava: “este
edificio deveria imediatamente ser construido pelo governo brasileiro porque se tornard,
desde logo, numa das maiores realizagcbes do homem contemporaneo.” (Corona, apud
Guimaraens, 2006, p. 189)

Naquele ano de 1972 estavam em plena vigéncia o Ato Institucional n® 5 e a ditadura
militar liderada pelo general Emilio Garrastazu Médici. Mas, foi Paulo Mendes da Rocha
guem projetou e tornou real o pavilh&o brasileiro na feira internacional que se realizou em
Osaka, Japao, no inicio da década de 1970.

Os desenhos com que Lucio Costa representou o0 Museu de Ciéncia e Tecnologia
que projetou para a Barra da Tijuca no inicio da década del970, sdo sugestivos das suas
ideias de programa arquitetdnico e dos conceitos de museografia. A visdo humanista de
Lucio Costa centralizou a figura humana e foi em torno desta que ele elaborou o percurso
expositivo. Entdo, a tecnologia também foi destacada por meio da solugdo indicada para a

iluminagéo artificial.
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Figura 40 - Museu de Ciéncia e Tecnologia, croqui do arquiteto Lucio Costa, 1972.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documenta¢do — NPD/UFRJ/FAU.

Atualmente, arquitetos, ao lado de funcionarios administrativos e gestores das
instituicbes museoldgicas, ampliam a histéria da arquitetura dos museus brasileiros. Desse
modo, 0S hovos museus, ainda projetados com as bases formais modernistas, somam-se as
adaptacdes de estruturas edilicias antigas para recriar o movimento preservacionista.

Nesse contexto, Oscar Niemeyer continua reproduzindo os proprios padrdes e
inventando formas espetaculares em grandes vaos e planta livre. O magistral e centenario
arquiteto ainda experimenta os recursos técnicos que controlam a iluminacao natural, ao

mesmo tempo em que admite percursos em rampas quase mirabolantes, nas quais, interna
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e externamente, muito além das dimensdes generosas dos espagos expositivos, ele explora

a capacidade de percepgéao do visitante.

Figura 41 - Oscar Niemeyer, Museu Nacional de Brasilia, 2003.

Foto: C. Guimaraens.

Entretanto, a arquitetura de museus demanda soluc¢des inusitadas no Brasil e as
intervencbes em edificios antigos induzem a outros tipos de reflexBes criticas. Nesses
casos, é preciso sublinhar que o arquiteto e professor brasileiro, o renomado Paulo Mendes
da Rocha, renovou, na Pinacoteca de Sao Paulo, os modelos histdricos. Mendes da Rocha
ao adotar a permeabilidade espacial com amplitude e liberdade modernista, elabora
transformagfes, as quais resultam em importantes alteracbes das estruturas axiais

definidoras dos percursos de origem.
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Figura 42 - Acessos e percursos em modelos arquitetdnicos histéricos. Altes Museum, Gliptoteca de
Munique e Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Croquis de J.M. Montaner, 2001.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
Porém, fora dessa cena principal, destaca-se a nova espacialidade do mezanino do

palacio Gustavo Capanema que foi transformada, na década de 1990, em pequenas
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galerias. O projeto, elaborado pelo arquiteto Ivan Pascarelli, responde as demandas das
politicas culturais dos governos democraticos na fase pos-ditadura militar para ampliar a
oferta de espagos para artistas contemporaneos. Essa alteracdo do mezanino da antiga
sede do Ministério da Educacdo e Saude confirma as possibilidades da planta livre e da

caixa de vidro originais, mantendo a integridade do edificio, icone do modernismo brasileiro.

Figura 43 - Palacio Gustavo Capanema, galerias no mezanino, 2006.
Foto: C. Guimaraens.

Também no Pacgo Imperial foi realizada alteracdo na materialidade do espaco interior
que imprimiu certa ambiéncia de galeria de arte contemporénea ao edificio do periodo
colonial. Nesse caso, o envelopamento em madeira pintada de branco permite, em
brevissimos intervalos, a apreenséo da arquitetura original. O duto de ar condicionado cinza-
grafite complementa a cena “modernista” e, assim, em plena década de 1990, alva caixa

transfigura o antigo Paco a luz dos preceitos iphanianos.

Figura 44 - Exposicdo Oscar Niemeyer no Paco Imperial.

Foto: C. Guimaraens, 2007.
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Ainda no Rio de Janeiro, ao lado da adaptacédo da casa de Moreira Sales, também
transformada em centro cultural, a Estacdo de Hidroavides € outro exemplo da flexibilidade
dos espacos modernistas. Em Brasilia, a galeria de arte, criada no corredor de conexao da
Camara dos Deputados, também exemplifica a importancia que a arte ocupa ha
contemporaneidade, a0 mesmo tempo em que a arquitetura dos monumentos nacionais é
garantida pela liberdade estrutural e espacial dos projetos modernistas.

Mas, ap0s rever esta espiral quadrada, aparentemente sem limites, onde se insere a
arquitetura de edificios de museus, observa-se que o projeto do Museu de Arte Moderna de
Affonso Eduardo Reidy € o0 eixo de assimetria e a dessemelhanca mais impressionante
entre as propostas significativas do modernismo.

Desse modo, expor lado-a-lado o Museu de Arte Contemporéanea de Niter6i e o
MAM-Rio é um exercicio que exige amplitude critica. Nesses edificios, a relagcdo com a
natureza, tema nobre na seara dos modernistas, dispde o podio olimpico para Niemeyer e
Reidy, pois o MAC-Niter6i recebe a natureza com generosidade e elegancia, particulares
adjetivos da obra de Oscar Niemeyer. E, no MAM-RIio, a visdo da paisagem ocorre em
sombra e contengéo no pilotis.

O espanto — gerado em emoc¢do e encantamento — constata que o MAM-Rio € o
resultado alegoérico indispensavel na histéria da arte de pensar e construir edificios e
cidades, conforme anunciado pelo movimento moderno. Entretanto, constato ainda que na
hora de justapor o “aqui-e-agora”, as diferenciadas “espacialidades” interiores e exteriores,
além da contida “luz” do museu de Reidy sado as categorias-simbolo do espirito atemporal e,
principalmente, do espirito do lugar: o Centro do Rio de Janeiro.

Ancorado a linha da costa da baia de Guanabara, onde Le Corbusier sonhara o
antigo Ministério, o MAM do Rio encara e envolve o Pao de Acgucar, morro inicial,
confirmando que o mistério da boa arquitetura se expande na contemporaneidade porque
agrega o espaco a fungéo e a forma.

Portanto, no MAM do Rio, ndo ha metaforas e, tampouco, (im)possiveis pré-

determinismos historicistas.
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Figura 45 - Terragco com pérgula, MAM-Rio, arquiteto Afonso Eduardo Reidy.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentacdo — NPD/UFRJ/FAU.

Os programas de restauro, as formidaveis recuperagbes de edificios institucionais,
residéncias, palacetes e a apropriacéo de antigas agéncias bancérias e armazéns portuarios
estendem, desde a década de 1990, a nova fungdo museolbgica e expositiva nas areas
centrais e pré-industriais.

Dentre os inumeros exemplos recentes de adaptacdo de estruturas antigas, importa
referenciar o restauro de palacete e a extensdo do Museu Rodin que Marcelo Ferraz
realizou na cidade de Salvador, Bahia.

O Centro Cultural Dragédo do Mar, reproduz o modelo de percursos abertos para a
cidade, na medida em que a estrutura metalica do edificio expande-se para apropriar e
recuperar espacos livres da zona portuéria em Fortaleza, Ceara.

O Museu do Pao, também idealizado por Marcello Ferraz, entre 2005 e 2008, em
ll6polis, no Rio Grande do Sul, expressa o objetivo de preservar as técnicas tradicionais de
fabricagdo. O projeto teve inicio com a recuperagdo de um moinho construido em madeira
no ano de 1930 e o conjunto envidracado do museu e da nova oficina compde um complexo
dialogo entre o antigo e o novo. O processo de musealizacdo desses fazeres € 0 marco
inicial de uma rede de espacos culturais comunitarios, instalada com a recuperacgéo de seis

moinhos regionais.
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Figura 46 - Museu Rodin, arquiteto Marcelo Ferraz, Salvador, Bahia, 2002-2006

Fonte: <http://www.brasilarquitetura.com> Acesso em 8 de Nov. 2011.

As exposicdes dos museus de futebol sdo lugares onde o publico brasileiro recupera
a memdria de sua maior paixdo. Nessa perspectiva, os museus do Futebol em Sao Paulo
(2005) e o do Sport Clube Internacional de Porto Alegre (2007), instalados em estadios
esportivos, inspiram os torcedores e configuram possibilidades mdultiplas de interpretacéo
dos discursos acerca desse esporte de grande representatividade nacional.

Para enaltecer e problematizar as diferentes formas de identidades das torcidas, a
linguagem museografica utiliza técnicas digitais sofisticadas. Dessa maneira, nessas
mostras as dimensdes politico-cultural e cenogréfica-espacial encontram-se mescladas a
ambientacdo e as narrativas e memoarias pessoais, para atingir os objetivos dos clubes, das
empresas patrocinadoras e dos governos estaduais e municipais.

Apesar da diversidade material dos objetos expostos, 0 sentido da imaterialidade das
colecdes é estabelecido com base nas referéncias que incentivam as emocdes afirmativas
do conjunto dos torcedores. Desse modo, esses museus tornaram-se lugares de evocacao e
reconhecimento dos diferentes grupos sociais, 0s quais se encontram configurados tanto na
condicdo de ‘massa’ quanto na condi¢do de representantes da subjetividade e das novas
identidades. (Souza Santos & Sperling, 2010; Storchi & Rocha, 2010)

A tematica esportiva, de grande apelo para os sentidos, foi também idealizada pela
arquiteta Lina Bo Bardi em uma exposi¢cdo que marcou a inauguracdo do Centro Esportivo
do Complexo Cultural Pompeia no ano de 1985. A recuperacdo da antiga fabrica no bairro
paulistano para a realizacdo de atividades culturais e a linguagem brutalista e as aberturas
inusitadas do edificio anexo, destinados as atividades esportivas que ela projetou, foi um

dos acontecimentos mais significativos para o campo da preservacdo patrimonial. Além
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disso, as atividades propostas pela arquiteta para o edificio antigo renovou os modelos

formais e a programagcéo dos centros culturais polivalentes da época.™

Flguras 47 e 48 - Croquis da exposicao Futebol-Futebol, arquiteta Lina Bo Bardi, 1985.
Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentagdo — NPD/UFRJ/FAU.

A historiografia da Museologia brasileira também demonstra que as instituicdes
preservacionistas acompanharam passo a passo a ampliacdo do conceito de museu, nha
medida em que regularam a conservacao das pecas patrimoniais sob sua custédia

Nesse contexto, interessa inicialmente registrar acontecimentos originais que
associam a criacdo do Servigco do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional a histéria e ao
desenvolvimento dos museus em nosso pais.

Para tanto, destacam-se os comentarios de Lygia Martins Costa (1991) em “O
pensamento de Rodrigo na criagdo dos museus do SPHAN”, que tratam do trecho do
anteprojeto em que Mario de Andrade propds, em 1936, a criacdo de apenas quatro museus
nacionais. Naquela ocasido, ele afirmou que dentre os museus que deveriam ser
subordinados ao SPHAN, encontrava-se o de Arqueologia e Etnografia que deveria ter as
sec¢Oes correspondentes ao do Museu Nacional desativadas.

Segundo Lygia, a integracdo ao SPHAN daria ao museu que seria criado “bases bem
mais discretas”; e, ela prossegue afirmando que:

e projeto e a obra desse complexo marcaram o retorno da arquiteta ao trabalho apds periodo de
recolhimento motivado pelas persegui¢des politicas que ela sofreu no regime militarista entdo vigente.
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“[Mario de Andrade] ndo o conseguiu em virtude da intervengéo forte de Heloisa
Alberto Torres, em justificativa tdo argumentada que o préprio Rodrigo ja receoso
do éxito da abordagem, confessa ter sido ‘seduzido com facilidade’ a seu (dela)
arrazoado”. (Costa, 1991, p. 115)

Além de absorver as secdes de arqueologia e etnografia — para as quais Heloisa
Alberto Torres prestara, em 1925, concurso para professor-substituto onde obteve o primeiro
lugar -, o anteprojeto de Mario de Andrade, de acordo com Lygia, integraria todos os
museus sob a chefia do diretor do Servigo.

Heloisa Alberto Torres,'® entdo vice-diretora do Museu Nacional, era componente
nato do Conselho Consultivo do Servi¢o do Patrim6nio e foi também presidente do Conselho
Nacional de Protecdo aos indios e da representacdo do Internacional Council of Museums
(ICOM) no Brasil. Nesses e em outros cargos e funcdes de confianga e representagédo do
governo brasileiro, Heloisa exerceu influéncia em quase todas as decisbes pertinentes a
atuacdo do Museu Nacional no Patrimdnio. Substituta de Rodrigo Melo Franco em varias
ocasifes, quando este se ausentava por motivos de viagem ou rotinas burocraticas e de
representacéo, Heloisa era personalidade muito presente no Servigo.

A carta escrita por Heloisa Alberto Torres, em maio de 1936, em resposta a
solicitagcdo de Rodrigo Melo Franco sobre a proposta de Méario de Andrade para 0s museus
nacionais que o Servico do Patrimonio deveria criar, tornou-se famosa, e muito citada na
literatura especializada. Nessa carta verifica-se a opinido de Heloisa Alberto Torres sobre a
integracdo do Museu Nacional e a subordinacédo dos diretores dos museus nacionais ao
chefe do Servico. (Andrade, 1981, p. 59-61; e Costa, 1991, p. 117)

Tais pontos do anteprojeto de Mario de Andrade foram criticados e rejeitados pela
futura conselheira e diretora porque, segundo ela, alterariam a operacionalizacdo das
tarefas de pesquisa e formacgédo do museu.

No ano de 1963, quando recebeu o titulo de doutor honoris causa na UFBa, Rodrigo
Melo Franco de Andrade, em discurso posteriormente publicado sob o titulo “O patriménio

histérico e artistico e a missao da Universidade”, declarou que:

“A fungdo dos museus, na sociedade contemporanea, adquiriu tal relevo e tem
produzido tais beneficios culturais, que a criacdo de um deles, com a categoria e
as condicBes desejaveis, constitui realizacdo de mérito indiscutivel. Prova do valor
cada vez maior atribuido universalmente a essas instituicdes é sua multiplicacao e
prestigio nos Estados de regime socialista, a0 mesmo tempo em que nos paises
mais evoluidos no regime da democracia representativa.” (Andrade, 1987, p. 221)

'® Helofsa Alberto Torres, filha do socidlogo Alberto Torres, foi um personagem especial na escrita da
histéria das mulheres na configuracéo da cultura e da museologia brasileira, pois ela atuou no campo
da educacdo publica do setor federal por longo tempo. Desde 1918 (quando comecou a trabalhar no
Museu Nacional na condicao de discipula de Roquette Pinto, e onde foi vice-diretora entre 1935 e
1937 e diretora de 1938 a 1955) até 1977 (ano de seu falecimento) sua vida profissional € objeto de
estudo indispensavel para o entendimento do discurso conservacionista no Brasil.
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Verifica-se ainda que, na década de 1970, as politicas culturais do governo militar de
que participaram, entre outros, Jarbas Passarinho, Ney Braga, Eduardo Portella e Afonso
Arinos de Melo Franco, foram, mais uma vez, expressivas da consciéncia dos intelectuais
sobre as amplas possibilidades de uso politico da cultura.

Nessa época, foram criadas novas oportunidades de ampliacdo das bases
conceituais e das atividades preservacionistas. Em 1979, ano de criacdo da FNpM, os
edificios e os objetos histéricos foram também monumentalizados na condi¢cdo de coisas
excepcionais.

Até hoje, o periodo de Aloisio Magalhdes — o criador da Fundacao Nacional pro-
Memoria — tem grande importancia por ter acontecido em tempos do “Brasil grande”,
quando a transicao “democratica” ainda era conduzida veladamente e, portanto, de forma
ambigua e, se ndo, autoritaria.

No inicio da crise do “milagre econdmico”, o discurso em que se espelhava a
estrutura basica da FNpM privilegiava a participagdo das comunidades promovendo a
crenca na variada realidade brasileira que, preservada, se integraria ao processo de
desenvolvimento. Nessa revisdo das ideias-matrizes, geradas também em outra fase
decadente (a do final do governo Vargas), os incluidos seriam os excluidos, mas com nova
roupagem.

A hegemonia institucional do ‘espirito do IPHAN’ também pretendeu, a partir de
1970, “alargar e dar mais a conhecer aos cidadaos” o imenso e amplo acervo que deveria
preservar. Para tanto, essa instituicio manteve uma politica de preservagdo que visou,
primordialmente, tornar os documentos da formagdo e da memdria nacional acessiveis a
todos.

Tal atitude se justificou porque, segundo os maiores colaboradores da FNpM,
fundou-se, nessas expressoées, a ideia de que todo cidadéo brasileiro, entdo travestido em
“‘povo” e ndo mais em elite, fixaria e exerceria a cidadania, com a qual construiria e
reconstruiria a prépria histéria. (Fonseca, 1997, p. 153)

Na fase de consolidacdo da FNpM a atividade de restaurar edificios para a finalidade
museoldgica estabeleceu momento singular de renovacdo e fusdo das expressdes
tradicionais e modernistas no campo da preservagao do patrimonio cultural.

Assim, a énfase no trabalho didatico e difusor dos museus era uma das bases da
politica de governo em que eram priorizadas as parcerias com as comunidades. Portanto,
ainda hoje, duas décadas apds a extincdo da FNpM, ainda é possivel afirmar que apesar
(ou seria por causa?) da situacao precaria e necessidade constante de modernizacdao da
maioria dos seus componentes, a “rede” de espacos museoldgicos e culturais implantados
em edificios histéricos teria 0s seguintes atributos:

149

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

¢ Potencialidade de garantir impacto midiatico, porque os bens culturais arquitetdnicos
geram atividades turisticas direta e indireta;

¢ Potencialidade sinérgica, porque o sucesso de cada um depende do éxito de outros;

o Capacidade de catalisar a conservacdo dos nucleos histéricos, porque integrariam,

com o objetivo de equilibrar, a distribuicdo dos investimentos privados e

governamentais, beneficiando as economias em niveis locais, regionais e nacionais.

Em consequéncia, o inicio do século 21 esta sendo prodigo em demonstrar a
importancia econébmica dos museus, pois, nestes, € reconhecida a importancia de edificios
historicos onde sdo guardadas a parte mais valiosa da producéo das sociedades humanas.

Os problemas que as instituicbes museais atravessam as enquadram no campo das
coisas publicas; e, portanto, a midia impressa e televisiva insiste em expor as contradi¢cdes e
necessidades de seu gerenciamento, ao exibi-los na condicdo de ancora para as atividades
econbmicas e turisticas das principais cidades mundiais.

Atualmente, a maioria dos museus existentes em centros urbanos estao localizados
em edificios historicos com uso original alterado, o que faz com que a utilizacéo apropriada
e as condigcbes de manutengdo sejam pontos imprescindiveis a conservagdo dessas
expressdes arquitetdnicas.

No Brasil, os museus Nacional de Belas Artes, Republica, Historico Nacional e
Imperial, ao lado de inimeros museus de diferentes portes guardam e tratam da maior parte
dos bens culturais da Unido, sob a geréncia do Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM.

Ao possuirem acervos de natureza variada e de grande expressao nacional, esses
espacos caracterizam-se por serem do tipo galerias de arte articulados a centros culturais,
como o Paco Imperial; e ainda pequenos museus, tais como: a Chacara do Céu e Acgude;o
Villa-Lobos e o Benjamin Constant, situados no Rio de Janeiro; as pequenas ruinas do
museu de Arqueologia de Itaipu em Niterdi; o das Bandeiras em Goias, e do Ouro em Minas
Gerais, entre outros.

Esse conjunto de edificios de museus, configurado em mais de cinco dezenas de
casas e pontos difusores de cultura, histéria e arte, constituiu até 2009 o raio da acgéo
multifacetada do IPHAN no ambito das atividades museoldégicas.

As diferencas regionais abarcaram as acdes referentes a dindmica educativa, o que
levou a admitir a necessidade de um trabalho de ordem social. Sob diversos sentidos, no
que diz respeito a formacdo da mentalidade patrimonial, a atividade educativa foi, para o
IPHAN, prioridade importante para a formacdo de publico, futuro gerador de recursos de
toda ordem.

Assim, diversa e democraticamente, tanto do ponto de vista material quanto,
algumas vezes, da perspectiva conceitual, tornaram-se acessiveis ao publico — em salas de
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exposicao, auditorios, bibliotecas e arquivos, parques e outros tipos de espacos de arte,
pesquisa, cultura e lazer — 0s objetos que guardam um variado Brasil.

O estudo de tal acdo conduziu a verificacdo de fatos registrados em documentos de
natureza variada, nos quais podem ser estudadas as transformacdes fisicas de edificios
histéricos brasileiros para a finalidade museoldgica. Dentre esses registros destaco os
veiculos promocionais das instituicbes preservacionistas como 0s museus, pois considero
que estes veiculos sdo recursos especiais para os estudos dessa tematica.

Nessa perspectiva, a Revista do IPHAN, também conhecida com o home de Revista
do Patriménio, editada desde 1937, é a principal fonte de difusédo das ideias dos sucessivos
grupos que assumiram as agdes de protecdo do patrimoénio nacional no Brasil.

Embora os aspectos basicos da tematica patrimonial tenham sido sempre
observados, induzindo a afirmacdo de que os objetos da Museologia estariam diluidos ou
implicitos em inumeros artigos, o assunto “museu” apenas se tornou tema central da Revista
do Patriménio na edicdo de numero 31, publicada em 2005.

O Quadro 1, a seguir, demonstra 0s principais assuntos tratados nas principais
publicacbes do IPHAN, destacando, na coluna “Assuntos”, os temas de interesse desta
Tese. A leitura dos periédicos foi realizada com o intuito de levantar esses assuntos e
categoriza-los tematicamente, de modo a compreender as devidas abordagens
institucionais. Nesse sentido, revelam-se a amplitude conceitual e operacional no IPHAN; a
consolidacdo e a modernizacdo das origens no MHN; e a atualizag@o politica e técnica do
sistema SPHAN/FMpM.

Tendo em vista a importancia de Lygia Martins Costa, devida a sua formag¢do no
curso do MHN e trabalhos que desenvolveu no MNBA e no SPHAN, na histéria dos museus
brasileiros e no trato do Patriménio, ressalta-se no Quadro uma frase que revela a abertura
conceitual representativa do pensamento politico desta musedloga.

N&o foram incluidos no Quadro os jornais de reduzida duragdo, o IBPC-Noticias e 0
Jornal do IPHAN. Apesar de terem objetivos semelhantes aos do Boletim SPHAN/FNpM,
esses periddicos foram publicados entre 1991 e 1996, fase de inusitada administracao e

reformulagéo institucional, logo revertida.
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O museu nas publicagdes do IPHAN 1937 a 2005

Publicacdes
¢ Revista do Patriménio Anais do MHN BOLETIM
SPHAN préMemédéria

Assuntos

"Os museus foram feitos

O novo papel do para o povo.” Formacéo e Parcerias e compromisso com
museu ) - y pesquisas as comunidades
(Lygia Martins Costa)
Programa Espacos ecléticos ou Diversificacéo e Novos atrativos
arquiteténico hibridos e modernistas multifuncionalidade
Organizagao Superprodugdes expositivas Ambientac&o Novos recursos técnicos
espacial interna interna

Quadro 1 - Temas tratados nas publicacdes do IPHAN: 1937 a 2005.
Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

A extingdo da FNpM e as reagbes a intensa ‘modernizacdo’ administrativa
implantada pelo governo Fernando Collor de Melo foram vetores dos diferentes tipos de
mudangas no IPHAN, sem no entanto, haver alteragfes significativas nas mentalidades do
guadro funcional da instituicdo.

Nessa época, as equipes herdeiras do ideério iphaniano original foram lideradas por
Jaime Zettel e Glauco Campello que, além de colaboradores diretos do arquiteto Oscar
Niemeyer, coordenaram grupos e obras da FNpM idealizada pelo designer Aloisio
Magalhdes. A importancia dos museus foi, entdo, devidamente reconhecida, iniciando-se,
assim, outro momento de atualizacdo da arquitetura dos edificios dessas instituigdes.

Denota-se também que o Departamento de Museus do IPHAN (DEMU), ao langar a
Revista Musas em 2006, a semelhanca da Revista do Patriménio, buscou consolidar a ideia
de criacao IBRAM, objetivando a superacéo das bases legais e do ideario tanto do Servico
do Patriménio quanto do sistema IPHAN/FNpM.

Embora considerando as interrupcdes a que todos esses veiculos promocionais e
informativos foram submetidos em raz6es de origens variadas, ha que destacar ainda dentre

estes, 0s boletins administrativos e 0os house-organs das Superintendéncias Regionais e dos
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museus, sendo também objeto de atencédo os Anais do MHN, publicados desde 1940Y, e 0
Boletim Informativo da Associacdo de Amigos do Museu Historico Nacional.

O Boletim Eletrénico do antes denominado Departamento de Museus - DEMU, hoje
IBRAM, é uma espécie de portal de noticias, onde esta instituicdo procura promover as
préprias acoes e divulgar as atividades dos museus brasileiros. Assim, o Boletim Eletrénico
procura criar, embora com certa superficialidade, uma “rede nacional de museus” e tracar
um panorama para 0 acesso agil e atual de informacgfes gerais e da programacdo dessas
instituicdes.

Entretanto, foi no Boletim SPHAN/FNpM, periddico editado entre 1979 e 1988, em
que melhor foram difundidas as ideias e o pensamento dos componentes do sistema federal
de preservacgao a respeito da democratizacdo dos museus e espacos cultruais.

Breves noticias e reportagens, editoriais e pequenos ensaios compunham as pautas
do Boletim, o qual manteve periodicidade constante. No que diz respeito a promoc¢éo das
atividades do sistema SPHAN/FNpM, esse periddico substituiu a Revista do Patriménio
registrando acontecimentos e atos administrativos da gestao de Aloisio Magalhdes e das

equipes que o sucederam.

IPHAN O
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Figura 49 - Capa do Boletim IPHAN n° 0.

" Os Anais do MHN foram publicados de 1940 a 1975. Em 1995, a revista voltou a ser publicada com
periodicidade anual e com novo formato editorial e grafico.
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O Boletim — com cerca de 46 edicdbes — ainda é fonte pouco explorada para o
entendimento da geracdo de preservacionistas liderada por Aloisio Magalhdes. Essa
geracao criou o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em 1975, e consolidou, em
sucessivos encontros, a acdo de identificar o patrimbnio intangivel materializado em
manifestacdes culturais de origem e natureza diversa.

O tipo de patrimbénio imaterial foi oficialmente classificado em documentos
internacionais desde 1996. Assim, destacava-se que ndo era apenas a diversidade cultural
nem as condi¢des fisicas préprias das coisas tangiveis ou materiais; o sentido e o principio
da imaterialidade eram, entéo, os fatores que diferenciavam os patrimonios.

Desse modo, verifica-se que, durante a Nova Republica, as pesquisas e as agdes
praticas de conservacao das expressdes culturais intangiveis foram agregadas a defesa das
expressoes culturais materiais. (Guimaraens, 2003 e Guimaraens, 2004)

A FNpM reorganizou, por meio da criagdo de pequenos museus no Brasil, os
espacos culturais, estabelecendo um campo de acdo que atendia aos interesses sociais.
Para tanto, transformou um programa arquitetdnico, que, entre 1950 e 1964, estava
politcamente associado ao tipo funcional de edificio denominado Centro Cultural
Polivalente.'®

Desse modo, na fase estertorante da ditadura militar, demandando esforco
intelectual e, ao mesmo tempo, cooptacdo politica, os espacos museolégicos da FNpM
foram lugares especialmente voltados para a aplicacdo dos embrionarios ideais de
integracdo dos programas e espagos culturais que envolvessem as comunidades.

Verifica-se também no Boletim IPHAN/FNpM que, aquela época, havia convicgdo da
necessidade de reconstruir a infraestrutura, redefinir e atualizar os padrées conceituais e
formais, envolvendo positivamente as instituicbes governamentais e as privadas, com fins
lucrativos ou néo.

Destaca-se que as ampliacdes e reformas de espacos desses museus sempre foram
executadas e intermediadas pelas Associacbes de Amigos em parcerias com 0 setor
privado. Portanto, ao serem editadas com o apoio das Associacbes de Amigos essas
publicacbes, em alguns casos, promoveram os programas de modernizacdo dos museus na
condicdo de fatores primordiais para a permanéncia e a crescente melhoria da qualidade

dessas acdes conjuntas.

¥ Os centros culturais polivalentes, de gestdo municipal, foram construidos em inimeras cidades
brasileiras para abrigar atividades culturais, esportivas e reuniées de grupos comunitarios.
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Na Revista e no Boletim, as obras de restauro sdo as mais referenciadas. Portanto,
considera-se que, embora a sustentabilidade patrimonial ainda ndo constituisse uma
categoria com objetivos explicitos, a restauracdo dos edificios tombados e dos bens a estes
integrados era o eixo da promocéao, superando em ndmero as outras atividades.

Observa-se que, sob a lideranca da FNpM em 1988, outras Fundacbes e
organizacdes profissionais do campo da arte e do entretenimento construiram a trilha das
reconceituacdes constitucionais da cultura.

Portanto, os planos para a entdo denominada “autossuficiéncia” — hoje, rotulada de
“sustentabilidade” — visavam “desencadear agdes e mecanismos indutores capazes de
estimular processos de desenvolvimento socioecondmico e cultural, adequando esses
elementos ao contexto real das cidades nas quais se inserem”. (Boletim, n® 11, p. 16)

Em consequéncia, foi nas “cidades” e para as “comunidades” que, sob variadas
formas, o museu adquiriu a condigdo de eixo gerador do novo e ‘jovem’ nacionalismo
patrimonial.

Na cena imposta que exibia apenas o Brasil culturalmente diferente, a diversidade de
tipos de museus foi politicamente priorizada, sendo encontrados inumeros registros do
Boletim sobre este assunto.*’

Entre outros exemplos da variedade dos tipos e programas de museus, segundo 0s
registros pesquisados, encontram-se 0s museus de rua — ou as exposi¢oes “sem paredes”
em gue eram utilizados painéis fotograficos —, os museus monograficos e os museus dos
processos semi-industriais situados em pequenas localidades.

O numero Zero do periddico tinha o nome SPHAN —, sigla da Secretaria do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, que entdo completava 43 anos. A definicdo (ou a
“antidefinicdo”) de bem cultural, a urbanizag&o rapida e a integracdo do PCH e do CNRC ao

SPHAN foram temas inaugurais que anunciaram esta fusado institucional.

% Ao lado de matérias sobre obras e tombamentos, os Boletins registraram com frequiéncia a criacdo
de novos e a revitalizagdo dos museus nhacionais. No que diz respeito a integracdo institucional, ver
os n° 1 (julho/agosto 1979, p. 3-4) e 29 (margo/abril de 1984) que noticiaram o envolvimento da
equipe do CNRC com as comunidades e universidades. Dentre essas noticias destacam-se as
referéncias ao Museu Conde D’ Eu na cidade de Orleans em Santa Catarina, no qual se possibilitou a
“implantacdo de um museu que visa ser ndo apenas um acervo estatico de pecas antigas mas um
nucleo vivo de multiplas atividades culturais”; nesse nimero 1 encontram-se ainda as intengfes de
criar os museus das Minas e o Primitivo, e integrar o museu ao Ar Livre ao sistema de ensino. Os
Boletins n°° 34 (fevereiro de 1985), 35 (margo/abril de 1985), 39 (fevereiro de 1988) e 46 (marco/abril
de 1989) — numero derradeiro da colecdo que se dedicava ao Sitio Burle Marx, localizado no Rio de
Janeiro, com o subtitulo “Cultura Viva” —, registram a histéria da transformacao do antigo Sitio Santo
Anténio da Bica em uma instituicdo cultural do sistema SPHAN/FNpM destinada a guardar e
promover o acesso ao acervo natural, cultural e artistico do reconhecido paisagista brasileiro.
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Figura 50 - Capas do Boletim SPHAN proMemoéria.

Fonte: Biblioteca Noronha Santos, IPHAN.

Na edigcéo Zero foi também tratada a historia administrativa, conceitual e operativa do
SPHAN desde 1973 até 1979, bem como o0s principais objetivos dos novos grupos
institucionais preservacionistas, que passavam a privilegiar o uso social e a pesquisa, em
paralelo a busca das referéncias culturais.

Ainda naquele ndmero inicial, encontram-se textos e matérias que destacavam um
pensamento renovador, identificado com o enfrentamento da desigualdade social e a
participacao de todos. Ao revelar que os bens culturais eram a “expressao completa da
gualidade de vida do homem” as ideias expostas incluiam que a “realidade nova e o
consequente crescimento turistico alteravam a visao Iphaniana” (Boletim SPHAN, n° 0, p. 1-
3)

Porém, do ponto de vista fisico, na cena patrimonial, o conjunto arquiteténico
passava a deslocar a hegemonia do monumento Unico, tornando-se a metafora da
comunidade, a qual, por sua vez, substituia o papel dos personagens individuais na luta pela
protecdo dos bens culturais.

No Boletim nimero 1 encontra-se o ato de formagdo do Fundo Nacional pré-
Memoria. Depois disso, com a constituicdo da FNpM, a identificagdo dos bens do SPHAN no
Patrimdnio da Unido revelaria “um patriménio rentavel, [que seria] enriquecido por um
sistema de captagdo de recursos privados e outros provenientes de agéncias federais de
nivel federal, estadual e municipal.” (Boletim SPHAN n° 1, p. 1)

Além do artigo “Fundo Nacional Pré Memdéria”, que portava o subtitulo “Novo suporte
a acdo do SPHAN” (Boletim n°® 1, 1979, p. 1), as noticias sobre o primeiro pedido brasileiro

para a inscricdo da cidade de Ouro Preto na lista de Patriménio Mundial da Unesco, a

156

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceicao Alves de Guimaraens Modernizagao em museus

implantacdo do Museu ao Ar Livre de Orleans em Santa Catarina,” e o inicio da restauragéo
do Solar Grandjean de Montigny da PUC-RJ foram os assuntos de interesse maior dos
artigos que, também fizeram parte do Boletim n° 1.

Os programas de implantacao de circuitos histéricos abrangiam as principais regides
do pais. Em matéria do n° 14 (p. 21), a cidade-patrimdnio era vista como um museu e 0S
centros historicos eram areas com predicados sociais (porque eram espacos de vida e de
trabalho); culturais (por serem testemunhos da historia e identidade); econémicos (pelo fato
de abrigarem democraticamente setores de atividades formais e informais); urbanisticos
(porque eram legitimos exemplos arquiteténicos e de uso do solo); e ambientais (pelo fato
de estarem sujeitas a pressdes de ciclos de transformagao).

Para as equipes da FNpM, o estabelecimento de itinerarios turistico-culturais, aliado
ao processo de desenvolvimento econdmico de algumas das cidades capitais e dos
pequenos e médios municipios, calcava-se na intengdo de “promover a preservacao natural
de modos de viver.” (Boletim SPHAN, n® 7, p. 1-3)

Esse foi também o principal objetivo do Programa de Museus e Casas Historicas,
que criou inlmeros centros culturais sob a gestéo do sistema SPHAN/FNpM.

Na década de 1980, a protecdo das formas tradicionais de plantio e beneficiamento
de produtos agro-pastoris, em paralelo a reurbanizacdo de monumentos e seus entornos,
tinha como pressuposto o envolvimento das comunidades — principais beneficiarias dos
centros culturais —, com o “turismo de veranistas”.

Além de obras de restauracdo de edificios historicos, os documentos e objetos,
casas, sobrados, e até anexos de igrejas, foram restaurados para essa finalidade. As acdes
das comunidades, ao serem apoiadas por setores governamentais e empresas publicas e
privadas, garantiram a inclusdo de culturas de imigrantes com a incorporacdo destas
representagdes materiais aos acervos de museus.

A musealizacdo de objetos patrimoniais artisticos, tais como o adro-escadaria do
Santuéario de Congonhas, a agregacado do museu acervo do naturalista Alberto Ruschi para
criar o Museu de Biologia Melo Leitdo no Espirito Santo, e a reforma de seis pracas em
Tiradentes — cujos projetos, desenvolvidos e executados por Burle Marx, tiveram as obras
financiadas pela Embratur —, foram diferentes acontecimentos que revelaram a visao
unitaria do turismo cultural voltado para as populacdes dessas cidades. Esses processos de

musealizagdo eram integrados a educacdo patrimonial e ao planejamento urbano. Assim,

20 arquiteto Alcides da Rocha Miranda foi o “consultor para a distribuicdo espacial” do Museu ao Ar
Livre de Orleans, segundo registro constante no Boletim n°® 7, p. 1-3.
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articulavam-se as praticas de conservacao e a protecdo de bens culturais aos ‘desejos de
memoria’ dos diferentes grupos sociais.

A visitacdo de museus e alguns aspectos que cercam o tema do publico foram
tratados na edicdo 42 do Boletim. Esse numero tratava do “lI Seminario Museus Nacionais:
perfil e perspectivas”. O evento, realizado em junho de 1988 e organizado pelo sistema
SPHAN/FNpM, imprimia énfase ao termo sustentabilidade. Este assunto, embora nao
estivesse na época tdo em voga quanto hoje, era o foco preferencial e, de certa maneira,
configurava a menina dos olhos dos modelos administrativos entdo vigentes, os quais,
assim, prenunciavam as parcerias publico-privadas e a relativa diminuicdo das funcfes do
Estado.

De acordo com o0s organizadores, a caracteristica principal do Seminario, que abria
“a discussdo da tematica museoldogica” a sociedade e priorizava a abordagem
interdisciplinar, era “o fato de ter sido financiado quase que exclusivamente pela iniciativa
privada, através da Lei Sarney.” (Boletim, n° 42, p. 2)

“A que publico fala 0 museu, a quem estao dirigidos os seus servigos?”, perguntava-
se o0 antropd6logo Antonio Augusto Arantes. E a socidloga Celina Moreira Franco, por sua
vez, dizia que “uma casa sem publico esta morta”. (Boletim, n° 42, p. 4)

Claudio Mello e Souza, jornalista e assessor de Comunicacdo da Rede Globo de
Televisdo, ndo se arriscava a fornecer modelos para melhorar a relagdo do museu com o
publico. Porém, ao discorrer sobre a hegemonia da televisdo, afirmou que “com esforco se
pode encontrar maneiras inteligentes de levar ao publico propostas culturais, além da
mensagem da politica dominante e dos interesses comerciais que regem as televisdes no
mundo capitalista.” (Boletim, n° 42, p. 6)

As discussdes conceituais e solugbes expogréaficas apresentadas, somava-se o tema
da atualizagdo do programa arquitetbnico e da adequacéo fisica dos edificios de museus.
Tal assunto foi, portanto, um dos topicos da palestra da jornalista Marion Strecker, da Folha
de Sao Paulo, a qual afirmava que, para aumentar a frequéncia de publico, os museus
“precisam ter mais atrativos: uma boa biblioteca, livrarias, lojas, lanchonetes, shows”.
(Boletim, n® 42, p. 5)

Por outro lado, a professora e designer Silvia Steinberg acreditava que a percepc¢éo
dos temas e objetos era reduzida, pois o0 publico apreenderia muito pouco durante a visita a
uma exposicao. No entanto, segundo Steinberg e Maria Célia Moura Santos, o maior
problema dos museus nao era a falta de publico e, sim, a auséncia de postura politica que
garantisse uma identidade brasileira de fato; ambas confessam que a museologia brasileira,
sem analise ou reflexdo, reproduz um pastiche do que existe no exterior. (Boletim, n° 42, p.
5)
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A frequéncia aos museus, em termos quantitativos, foi abordada por Gilberto Velho,
professor e antropdlogo que trabalha no Museu Nacional da UFRJ. Para Velho, o publico de
50 mil pessoas por més era atraido pelo acervo, composto de mumias e esqueletos de
dinossauros, e pelo fato de o edificio ser o antigo Paco Imperial, onde viveram o0s
imperadores do Brasil. (Boletim, n° 42, p. 5)

Embora o poder de atracéo, exercido pelo fato da acessibilidade aos objetos reais,
ainda constituisse o principal motivo ou a peca de resisténcia de qualquer exposicdo, 0s
aspectos que relacionavam os veiculos de comunicacdo de massas com a frequéncia e
formas de visitacdo foram enfocados por diversos profissionais do setor televisivo e também
por museologas.

No entanto, a unanimidade das opinides deixou claro que, nesse aspecto, nao
havia experiéncias nem resultados satisfatorios e que as formulas para ampliar o nUmero de
visitantes também ndo eram precisas.

Segundo Thomas Seligman, um dos convidados americanos presentes no
Seminario, existia naquele pais “quatro mil museus, jardins botanicos, zooldgicos e centros
de arte classificados como de carater beneficente, isentos de impostos”. (Boletim, n° 42, p.
7)

A ajuda do setor publico ndo era suficiente e havia uma ampla faixa de publico
disposta a colaborar com a manutencdo; além disso, afirmava Seligman, nos Estados
Unidos, aquela época, a quantidade medida pela frequéncia era de “cem milhdes de
pessoas por ano, curiosamente mais de que todos os eventos esportivos”. (Boletim, n® 42, p.
7)

Naquele ano de 1988, os termos e assuntos em pauta na area cultural eram o
marketing e a eficiéncia da utilizacdo de recursos para a obtencdo de resultados. Por isso,
um dos assuntos mais polémicos no seminario foi a “possibilidade da utilizacdo de técnicas
do marketing para aprimorar o desempenho dos museus”. (Boletim, n° 42, p. 8)

Para Mauricio Segall, diretor do Museu Lasar Segall, o museu “nédo devia integrar a
sociedade de consumo de massa’ porque estas instituicdes “sdo foros de resisténcia’ e
“assim devem permanecer.” (Boletim, n°® 42, p. 8)

Para a artista plastica Fayga Ostrower “a frequéncia ndo deve ser superdesejada,
utilizando-se o marketing e o merchadising de forma exagerada.” Ao referir-se a uma
exposicdo sobre Van Gogh que visitou nos Estados Unidos, Ostrower dizia que, apos
percorrerem a mostra, “os visitantes caiam num shopping com todas as pecas promocionais
possiveis sobre o pintor — sacolas, bolsas, livros, lengos etc”. E, concluia a artista: “Era isso
a tragédia de Van Gogh?”. (Boletim, n°® 42, p. 8)
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Entretanto, mais de uma vez, a critica ao excesso de experimentalismo das acbes
destinadas a ampliar o niamero de visitantes e a conservacdo dos museus reforcou a
importancia do marketing em projetos de modernizacdo dos museus porque este “resolveria
a crise de autossuficiéncia” ou, se quisermos usar 0s sentidos restritos de vocabulos mais
atuais, o marketing daria conta da questao da sustentabilidade. (Boletim, n® 42, p. 9)

Desse modo, em 1988, com base nas discussdes sobre as formas de promoc¢ao dos
patrimdnios, os dirigentes dos mais de mil e duzentos museus existentes no Brasil tinham
por preocupacao viabilizar-se economicamente. (Boletim, n® 42, p. 2-11)

Para José Carlos Barbosa, entao diretor do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, os
edificios tornaram-se “pontos de midia e referéncias culturais para as cidades”, pois
atualizaram linguagens, ampliaram a dinamica funcional e, em suma, visaram com eficacia a
“fungdo social”; e, utilizando estratégias agressivas de marketing, 0s museus superariam a
crise de demanda e falta de publico. (Boletim, n°® 42, p. 10)

A autossuficiéncia das instituices culturais resultaria da implantacdo do modelo,
seguido desde 1978 em alguns museus americanos, o qual previa:

“venda de livros, slides e reproducdes do acervo; aluguel de espagos para
encontros de negécios e festas de aniverséario; recursos provenientes da iniciativa
privada captados pelo Conselho Curador; trabalho de voluntérios; e,
principalmente, a contribuicdo de associados.” (Boletim, n°® 42, p. 11)

Tal efeito multiplicador era um dos principais atributos da autossuficiéncia e deveria
ser resultado das acbes voltadas a captar de recursos. Desse modo, segundo Ricardo de
Holanda, criavam-se “as condi¢cdes para o desenvolvimento de uma mentalidade voltada
para o marketing e para o entrosamento com a iniciativa privada”. (Boletim, n® 42, p. 14)

Importa ainda registrar que o Boletim da FNpM, n® 34 do més de janeiro de 1985,
contém matérias sobre a restaurac@o e nova utilizacdo do Pago Imperial. Transformado em
centro cultural e “devolvido a comunidade”, o edificio, que passava completamente a ser
administrado pelo IPHAN, abrigaria “exposi¢bes, recitais de musica, seminarios, projecoes
de filmes, encenagfes teatrais, venda de produtos culturais, além de mostras sobre o
edificio e as descobertas arqueolégicas”. (Boletim, n° 34, p. 5)

Entretanto, em janeiro de 1981, na pagina 17, o Boletim n°® 10 ja tinha divulgado a
regulamentacdo da lei n° 6.513 de 1977 que dava a Embratur uma parcela de
responsabilidade pela conservacdo dos pontos do territério nacional, considerados de
interesse turistico.

Nessa parceria, visava-se tornar o Brasil mais “apetecivel e mais competitivo”
(Boletim n° 10, p. 17) porque, defendendo a manutencao de apropriada identidade, o pais
tornava-se diferente de outros destinos. Enfim, o valor agregado das manifestagfes culturais
transformava, novamente, o0 eixo da | histria e a arte de narra-la.
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2.2. Arede de museus do Centro do Rio de Janeiro

Nesta Tese, o edificio do museu também é considerado na condi¢cdo de acervo.
Portanto, a promoc¢ao das atividades e a seguranca patrimonial foram aqui abordadas de
modo a destacar as diferentes maneiras de apreensdo, pelos visitantes, dos objetos
expostos, observando, porém, de modo especial, as formas e os significados da arquitetura
do edificio.

As pesquisas registradas em estudos do Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura
da UFRJ demonstram que a maioria dos museus existentes em centros urbanos é composta
de edificios historicos com uso original alterado, o que faz com que a utilizagédo apropriada e
as condi¢cdes de manutencdo sejam pontos imprescindiveis a conservacdo desse patrimonio
construido.

A importancia econémica das instituicdes localizadas nesses edificios, que guardam
a parte mais valiosa da producdo das sociedades humanas, ndo pode ser esquecida nem
menosprezada. No Rio de Janeiro contemporaneo, a restauracado e renovacdo de uso dos
edificios para fins culturais configuram momento especial para observar a fusdo das
inten¢cdes modernistas e tradicionais, as quais mais uma vez se renovam.

Hoje em dia, tornou-se lugar comum afirmar que as Ultimas décadas tém
sido bastante significativas no que diz respeito ao aumento quantitativo de museus e centros
culturais no Brasil e no mundo. Nesse sentido, a agdo de pensar a cultura € realizada sobre
essas representacdes simbdlicas das cidades e a arte de montar caleidoscopios admite a
construcao de metaforas.

Desse modo, tratamos de identificar neste subcapitulo alguns aspectos e indicadores
gue contribuem para o entendimento e consequente prote¢do da cidade relativamente a
arquitetura que a constitui. Entdo, no sentido de definir o foco dessas articulacdes, destaca-
se um roteiro de aspectos que imprimem importancia ao programa do museu do ponto de
vista da centralidade na urbs.

As possibilidades de observar a arquitetura da cidade incluem a ideologia em que se
fundamenta a industria da preservacdo do patriménio, a qual transforma o centro em um

lugar que a todos interessa de modo especial.*

L O substantivo ‘industria’ sobrepde-se ao ‘construgdo’ porque trata aqui de apresentar comentarios
sobre um segmento significativo do fazer cultural, em que, na raiz do conceito de patriménio,
envolvem-se, de modo integrado, as atividades econdmicas de producao.
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Na sequéncia desse roteiro fisico-espacial, destaca-se que a centralidade do centro
histérico é categoria relacionada com os edificios e as morfologias urbanisticas das cidades.
Hoje, a categoria ‘centro’ identifica-se com um objeto-foco: os edificios de museus.

Quando o recorte analitico enfoca as expressfes monumentais da cultura, as
diferentes representacdes imagéticas dos centros das cidades tornam-se ainda mais
significativas. Desse modo, antes de integrar os temas que interligam centralidade e
edificios de museus seria importante perguntar:

— 0 que é cultura, quando o lugar é o Centro Historico?

Verifica-se que o tratamento da arquitetura patrimonial do Centro do Rio, foi, ao
mesmo tempo, entrave e motor para a afericdo do grau de importancia da cidade no plano
cultural do pais. Para demonstrar essa afirmacdo, denotam-se trés acontecimentos
reconhecidos entre os estudiosos do Centro e dos museus que ai existem.

O primeiro diz respeito a tdo propalada e insuficiente dindmica dos vetores
econdmicos da cidade do Rio; o segundo promove a permissado de transformacdo de salas
comerciais em espacos de moradia no Centro; e o ultimo refere-se aos projetos dos novos
museus para a praca Maué e para as comunidades das favelas.

Assim, verifica-se que as situacdes representativas do exercicio livre da democracia
e da cidadania sdo planejadas e industrializadas por diferentes grupos governamentais. Ao
cidaddo comum restaria apenas identificar quem é o dono dos meios e onde os modos de
producao de cultura estéo a ele acessiveis.

Mas, para intelectualizar ou problematizar o arruinamento das areas centrais, 0s
aspectos que devem ser discutidos e os niumeros que devem ser avaliados n&do podem dizer
respeito apenas aos tipos de inventarios das formas fisicas e a quantidade dos processos
de patrimonializacdo em que se evidenciam os atuais conceitos de historia, memoria ou
identidade.

Porém, entre os indicadores da melhoria dos niveis de conservagdo de nucleos
historicos, a modernizacdo dos edificios de museus seria fator que contribuiu para fortalecer
o papel do centro tradicional no cenario das politicas de cultura que hoje buscam,
inegavelmente, sustentar as cidades.

No sentido de ampliar o espectro do campo de analise da relevancia das areas
antigas das cidades, observa-se que as variadas estruturas urbanisticas e as diferentes
linguagens arquitetdnicas produzem tipos extraordinarios de implantagdo dos edificios e
monumentos. O sofisticado uso da tecnologia de comunicacdo — associado aos diferentes
programas de cultura e entretenimento — também constituiria fator significativo para garantir

o retorno dos investimentos.
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Portanto, a animacéo que a vida cotidiana produziria nas areas centrais decorreria da
moradia, das atividades de servi¢os, das atividades culturais de cunho educativo, as quais
impulsionariam a economia; permitiiam, com menos recursos, a mobilidade socio-
profissional dos habitantes; e criariam oportunidades de trabalho para os jovens.

Nessa perspectiva, hoje, um territdrio cultural estabelecido no Centro do Rio parece
criar um foco de resisténcia que faz este ndcleo metropolitano sobreviver. A estrutura
patrimonial é o principal elemento desse territorio, configurado, portanto, em oposicdo a
Barra da Tijuca.

Importa registrar que as politicas de crescimento e expanséo urbana delinearam, em
paralelo a criagdo de Brasilia, no centro administrativo da Guanabara, localizando, na Barra
da Tijuca e Baixada de Jacarepagua, conforme projetado por Lucio Costa em 1969, a
imagem contemporénea da cidade.

Entretanto, desde aquele ano, o Rio tornou-se uma cidade-patriménio, tornando-se
um dos modelos em que seria fortalecida a industria preservacionista.

Porém, a polinuclerizagdo da cidade na década de 1970 — baseada em planos
anteriores de Alfredo Agache e Konstantino Doxiadis, mas, também, no plano-piloto da

Barra da Tijuca —, derivou na descentralizacdo que esvaziou o Centro.

Figura 51 - Centro do Rio de Janeiro com 0s principais museus.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Porém, ndo € preciso recorrer a grandes justificativas para verificar que:
e 0 crescimento do Centro do Rio ocorre no angulo que o enquadra na

condi¢cdo de cidade-patrimonio;
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e 0 Centro é uma espécie singular de documento pois € um museu de
urbanismo e arquitetura e;

e de modo integrado, o Centro do Rio, apesar de ndo ser mais o foco de
atencdo do pais, musealizou-se de maneira inexoravel no tempo do apés-
Brasilia.

Nessas duas décadas justificando-se (ou quem sabe? vingando-se do vazio politico),
0s gestores da cidade prorrogaram as proposicdes socioespaciais expansivas constantes
em planos urbanisticos elabroados nas décadas anteriores a 1950. N&o previram,
entretanto, a impossibilidade do financiamento da infraestrutura de algumas dessas
propostas urbanisticas.

Assim, as suposicdes de crescimento populacional irrefredvel e as imposi¢cdes do
modelo econdmico insuportavel produziram — sob os principios de democratizacdo dos
espacos idealizados no comec¢o do século 20 —, as favelas e a concentracdo dos produtos
arquiteténicos do globalizado progressismo tecnolégico.

Em paralelo, shoppings, parques tematicos e cinemarks desterritorializaram os eixos
de bairros tradicionais, transformaram quadras inteiras em ruinas antecipadas com o
abandono de esquinas e ruas comerciais, tornando-se exemplos que deformaram o conceito
de vazios urbanos criado pelos criticos do modernismo.

Em termos formais, os aparatos técnicos e regulamentadores da urbanizagdo nao
conseguiram abortar as consequéncias das densidades resultantes dos altos gabaritos, os
quais, por sua vez, sdo formatados em torres de concreto e vidro emergentes nas baixadas,
e em superposi¢ao de pavimentos de casas de alvenaria com telhados voadores nos morros
(diga-se de passagem, tombados) da cidade do Rio de Janeiro.

Tornou-se necessario recriar 0 elogio ao pluralismo formal. Assim, a categoria
‘contraste’ foi trazida a cena para melhor explicar a beleza e a eficacia da cidade na
contemporaneidade ou da contemporaneidade nas &reas centrais das cidades.

De outro lado, o policentrismo urbanistico e a proliferacdo do comércio dos bairros
das zonas Sul e Norte recuperaram, embora parega o contrario, os diferentes centros e 0s
lugares de memodria e cultura do Centro do Rio.

Assim, reafirma-se que o forte contraponto estabelecido pela sempre emergente
Barra da Tijuca vem, desde 1970, cristalizando a imagem do nucleo histérico, onde os
edificios de museus tém papel de importancia crescente.

Os instrumentos de gerenciamento urbanistico sédo constantemente aperfeicoados ou
(se quisermos ampliar a discusséo) algumas vezes desarticulados porque tentamos adapta-

los as exigéncias cada vez mais complexas e plurais.
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Mas é preciso observar que, em tal contexto, os conceitos de centro e periferia séo
representativos das bases desiguais em que se desenvolvem tanto o fortalecimento dos
centros quanto 0 pouco caso com as periferias, sejam estas intra ou exteriores a urbs.

As diferentes abordagens da problematica e da dialética socioespacial foram
estudadas por Edward Soja do ponto de vista da légica da “geografia humana critica
permanente.” (Soja, 1993, p. 7)

Esse autor destaca que 0s economistas marxistas, apenas a partir da segunda
metade da década de 1960, passaram a dedicar atencdo ao desenvolvimento desigual do
espaco, observando ainda que a estrutura espacial, organizada em centros, periferias e
semiperiferias, faz parte da dindmica de distribuicdo fundamental para o capitalismo. Tal
situacao fisica é caracteristica do sistema mundial capitalista e gera tanto contradi¢cdes para
o crescimento da producgéo quanto problemas, até hoje insuperaveis, para a sobrevivéncia e
bem-estar dos trabalhadores. (Soja, 1993, 128)

Nesse sentido, verifica-se em principio que a expressado “periferia urbana” foi
estabelecida com base na relacdo de dependéncia politico-cientifica e inferioridade
econdmica entre paises e setores metropolitanos, em geral geograficamente distantes das
areas centrais.

Desse ponto de vista, a periferia era uma no¢do complementar a de centro definida
“por um conjunto de economias que, por sua origem, estrutura e funcao, difere do centro do
sistema capitalista mundial.” (FGV, 1987, p. 884)

Assim, a dualidade dos conceitos de centro e periferia expressava:

“a ideia de um carater desigual do desenvolvimento, no sentido de que tanto a
concentracao do progresso técnico no centro, como a diferenciacéo estrutural de
ambos o0s polos do sistema sdo inerentes ao processo e se reforgcam
mutuamente.” (FGV, 1987, p. 885)

Nessa perspectiva, a propagacdo do progresso técnico, 0s processos de
metropolizacdo urbana e a divisdo social do trabalho no regime capitalista internacional
acirraram as diferencas dos servigos e infraestruturas, ampliando as desigualdades né&o
apenas entre os paises, cidades e bairros ditos centrais, mas entre as correspondentes
nacdes e nucleos periféricos.

A concentracdo de poder, producgdo e progresso, aliada a diversidade de produtos e
integracdo industrial dos centros — atributos estes opostos a especializacdo e a
complementacdo produtiva ou improdutiva das periferias —, compreende ainda hoje a
principal caracteristica desse desequilibrio. Em decorréncia, as representacdes mais visiveis
do desenvolvimento capitalista, no que diz respeito a categorizacédo das diferencas de centro
e periferia, sdo os niveis de qualidade dos ambientes de vida cotidiana e as relacdes de

emprego e renda, defasados e reduzidos nestas Ultimas areas.
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Observa-se ainda que, na atualidade, a situacdo fisica e social ndo se traduz em
condicdo ‘Unica’ para as concretas relacdes centro versus periferia, dada a complexidade
das formas de producao e reproducdo dos espacos de vida e a mobilidade fisico-espacial e
comunicacional existente na cidade contemporanea.

Entretanto, é fato concreto que a desindustrializacdo e a informalizacdo desativaram
atividades e dispersaram os grupos dos trabalhadores, alterando os padrdes de bem-estar e
desagregando as familias, que perderam os préprios referenciais de socializacéo, incluindo,
entre estes, as coisas patrimoniais.

Porém, do ponto de vista da producéo cultural, a partir da década de 1960, registrou-
se no Rio de Janeiro a importancia das articulagbes entre os produtores da classe média e
comunidades de favelas centrais e os de municipios e conjuntos habitacionais das
periferias.

Apesar da constatacdo das condi¢des violentas do convivio com a miséria, bandidos
e traficantes, tais articulacdbes e as inumeras formas de resisténcia das populacdes
tornaram-se mais frequentes e, assim, foram determinantes para o desenvolvimento de
programas e competéncias comuns no campo da educacéo e da cultura.

Embora persistam o poder discriminador e regulador do Estado e também as
homogeneizadoras relacdes de consumismo global e local, essas a¢fes baseiam-se no
direito de todos a cidade e orientam-se cada vez mais para 0s usos interativos dos espacos
publicos.

Os programas culturais seriam gerados com base na democratizacdo das
expectativas de agentes centrais e periféricos, pois seriam estruturados em saberes de

iguais condic¢des. Portanto, sobre a acdo dos museus de comunidades estaria aberta

“a efetivacdo de uma rede de trocas de competéncias culturais e visbes de mundo,
dissolvendo velhas equacdes corporativas em novas e necessarias maneiras de
fazer politica e de formular politicas culturais.” (Hollanda, 2005, p. 36)

Desse modo, na atualidade, o conceito de ‘museu’, em que se associa o territdrio a
populacdo e ao patrimdnio, opBe-se a nocdo em que apenas articulava-se o edificio ao
publico e & colecdo ou acervo. Pois, algumas expressdes e praticas museologicas da
contemporaneidade traduzem, em adequada terminologia, a consideracdo das relagbes
entre espaco fisico, ambiente social e desenvolvimento das populacdes.

Considera-se, portanto, que essas agdes referentes a priorizacdo do conhecimento
proprio e a importancia do respeito mituo devem ser mais e mais apoiadas pelos governos.
Desse modo, a formagéo das consciéncias das populacdes e o papel dos diferentes grupos
sociais que as compfem implicariam na criacdo e manutencdo de novos museus

comunitarios e nas transformacdes operacionais e fisicas dos museus existentes.
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Nesta perspectiva, destaca-se atualmente no Brasil, a eficacia do desenvolvimento
histérico do movimento da Nova Museologia em que a importancia da museologia de cunho
social decorre das recomendacdes constantes em documentos difundidos pelas instituicbes
internacionais, especialmente o MINOM.

Na cidade do Rio de Janeiro, os museus da Maré e o de Favela, e o Ecomuseu de
Santa Cruz seriam exemplos significativos dessa continua ressignificacdo de valores, na
qual as acles determinantes da democratizacdo da cultura contrariam as situacdes
fechadas e tradicionais. Assim, essas instituicdes consolidaram, nesses novos museus, 0
desenvolvimento de atividades comunitarias abertas a novos aspectos conceituais,

concretizando, enfim, a musealiza¢do dos respectivos territorios.

VIO de JANEIRO

Figura 52 - Logotipo do Museu de Favela — MUFA.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Observa-se ainda que os simbolos com que sdo identificadas as propostas
museoldgicas dos museus comunitarios sao referéncias diretas aos mais notaveis simbolos
do cotidiano das comunidades, o que ndo impede, entretanto, que 0S mMesmos sejam
referéncias e reproducgdes das ideias e marcas identitarias dos museus tradicionais.

Tal associacdo pode ser verificada no logotipo que contém as iniciais do nome do
Museu de Favela, solucdo semelhante encontrada em logotipos de outros museus. Desse
modo, a sigla do MUFA tem um sentido de afirmacéo institucional e refere-se ao nome do
museu. Porém, a identidade da favela encontra-se mais destacada, na medida em que as
figuras das aves representam as toponimias e as ambiéncias das comunidades do Pavéao-

Pavéozinho e do Cantagalo.
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Figura 53 - Réplica de barraco em palafita. Exposi¢do permanente do Museu da Maré, Rio de
Janeiro, 2010.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Figura 54 - Exposi¢&o permanente do Museu de Arquitetura de Frankfurt. Arquiteto Oswald Mathias
Ungers, 1979.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Em semelhante movimento analitico, observa-se também que a peca de resisténcia
da exposicao permanente do Museu da Maré, ou seja, a reproducdo do barraco em palafita
do saléo principal pode ser analogamente referenciada a proposta expogréafica do Museu de
Arquitetura de Frankfurt.

Essas metaforas expograficas da ‘Casa’ sao representagdes do espago fisico e da
vivéncia primeira da maioria dos grupos que compdem as sociedades humanas. Entretanto,
ao serem expostas nessa condi¢cdo central em museus com propostas museoldgicas tdo
diferentes, essas estruturas de casas demonstram a importancia dos sentimentos para a

museografia. O resultado parece ser eficaz em ambas, pois, no sentido do uso dos
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elementos motivadores das emoc¢des primarias referentes a ideia de abrigo, ndo importam
as origens das identidades e memaorias em que os publicos sdo constituidos.

No Brasil, apesar dos novos sistemas de comunicacdo tecnolégica e dos
consequentes éxitos dos processos das redes de inclusdo social, as diferencas ainda
transformam-se em desigualdades, pois a populacdo ainda participa de forma instavel,
geograficamente descontinua e qualitativamente incompleta da vida urbana.

As diferentes formas de musealizacdo das memdérias das populacdes induzem a
criacdo de novos espacos culturais em que a diversidade das expressdes culturais pode ser
observada. No entanto, esses espacos também revelam que as intencdes de criar estruturas
racionais contextualizadas conciliaram interesses hegemonicos e populares, na medida em
que apenas 0s governos 0s sustentam amplamente.

Admitindo o panorama onde opostos se integram e em que se inclui a existéncia do
Centro em oposicdo a Barra da Tijuca, destaca-se particularmente, que, no caso dos
museus do Centro do Rio, além dos estilos e da organizagéo espacial interna, hd um topico
que instiga sobremaneira: o tema do entorno dos edificios, ou seja, o0 ambiente estabelecido
na rede que os envolve.

Embora haja outros lugares a serem identificados ressalta-se a permanéncia
historica do ‘né’ formado na area de entretenimento que existe entre a praca XV e a igreja
da Candeléria. Admite-se, assim, que a configuragdo espacial do entorno dos principais
edificios dos museus cariocas €, obviamente, resultado dos usos de padrbes urbanisticos e
arquitetbnicos que marcaram a formacao e as transformagdes da cidade.

Quando se privilegia a cultura e a requalificagdo urbana € preciso relembrar que, ha
bem pouco tempo, houve uma discusséo animada sobre a construgéo da filial sul-americana
do Museu Guggenheim no Centro do Rio.

Em 2004, o projeto arquitetbnico do francés Jean Nouvel recuperaria,
indubitavelmente, a area do pier Maué e a vizinhanca onde se encontram os galpfes da
Zona Portuéria do Centro do Rio.

Porém, esse setor do Centro, onde a avenida Rio Branco se inicia, em breve
recebera os museus de Arte do Rio e o Museu do Amanhda de Santiago Calatrava, além de
projetos de moradias e escritérios em arranha-céus de 50 pavimentos.

Assim, a partir de 2011, a é&rea do Porto Maravilha sera algada a niveis

estratosféricos na bolsa de arte internacional.
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Figura 55 - Museu de Arte do Rio, praca Mauda. Arquitetos Jacobsen e Bernardes, 2010.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Verifica-se que o Centro da cidade do Rio de Janeiro € um organismo em constante
modernizagdo, onde se aceleraram nas ultimas décadas as obras de reciclagem de edificios
antigos e a regeneracao de setores degradados. A renovacgdo ou alteracdo de usos originais
transformou esses lugares em espacos para atividades culturais com a criagdo de galerias
para exposicdes de acervos de natureza diversa, dos quais a cidade é depositéria.

Além da mobilizacéo dos esforcos individuais e de equipes de profissionais de varias
areas do conhecimento, observa-se também a aplicacdo de recursos vultosos de entidades
do setore publico e privado na atividade cultural.

Nesse sentido, no Rio de Janeiro, da mesma forma que em outras capitais e cidades,
a mudanca de uso e a adequacdo técnica de edificios para a realizacdo de atividades
culturais viabilizam, ha algum tempo, a conservacéo e o0 uso de expressdes da formacao e
da ocupacao fisica do territorio nacional.

Desse modo, a requalificacéo edilicia que adota a renovacao de uso para esse tipo
de atividade aprimora os padrbes urbanos e arquitetdnicos, ao mesmo tempo em que
mantém &reas historicas simbolicamente importantes para a afirmacdo da autoestima de
diferentes grupos sociais.

Conforme comentado acima, no Centro da cidade do Rio de Janeiro, os exemplos
mais recentes de reabilitacdo e requalificacdo espacial urbana estdo fortemente
relacionados com a alteracdo, adequacédo e apropriacdo de edificios historicos. O interesse
gue desperta a situacéo dos edificios de museus na malha urbana do centro da cidade, a
existéncia de espacos que os articulam e as possibilidades de fruicdo e valorizacdo da
ambiéncia que os cerca, sdo, portanto, fatores determinantes da imagem exterior da cidade.

Nessa perspectiva, observa-se que a reabilitagdo do entorno imediato dos edificios
de museus considera a importancia da adequacao e apropriacdo de uso destes edificios

para a requalificacdo urbana, ao mesmo tempo em que reforgca o fato dos mesmos serem
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tombados ou preservados por meio de legislacdo de protecdo do patriménio historico,

arquitetdnico, urbanistico e artistico.

Figura 56 - Centro do Rio de Janeiro: planta de delimitacdo de entornos do MAM-Rio, MHN, MNBA,
Paco Imperial, CCBB e CAHO.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus

Atualmente, o tombamento de edificios isolados e conjuntos € um dos requisitos que
servem de suporte para o0 incremento econdmico de centros ou sitios urbanos histéricos.
Assim, a ideia de requalificacdo urbana reconhece a importancia da protecao de individuos
arquitetbnicos que abrigam parte consideravel da producao cultural e artistica (ou histérico-
simbdlica) de grupos sociais diversos.

Destaca-se ainda o fato de que a transformacéo do uso original de um edificio cria
expectativas programéticas positivas para o contexto pré-existente. Nesse sentido, as
operacdes efetuadas no entorno de museus sao interativamente positivas ha medida em
gue imprimem um maior sentido simbélico a apropriacdo e adequacao de uso destes

espacos.
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Quadro 2 - Tipos de usos originais dos edificios de museus e centros culturais do Centro do Rio de
Janeiro. Quantidades (em cinza claro) e porcentagens (em cinza escuro) de museus pesquisados.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

44.8%

34,5%
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Internacional MNacional Local

Quadro 3 - Niveis da abrangéncia de acéo de Museus e centros culturais do Centro do Rio de
Janeiro. Quantidades (em cinza claro) e porcentagens (em cinza escuro) de museus pesquisados.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Presume-se, além disso, que a organizacao e a eficacia da programacao de lugares
simbdlicos publicos, quando voltadas para a educagdo complementar e para 0
entretenimento e lazer cultural — séo a¢6es de promocao, difuséo e protecdo do patriménio
material e imaterial, incluindo nestas os interesses econémicos e politicos de grupos
diversos.
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Em face dessas correspondéncias, admite-se de modo concreto que a articulacdo
fisica entre as instituicbes museoldgicas do Centro do Rio constitui uma rede de edificios
cuja arquitetura estabelece um conjunto representativo que ultrapassa a importancia
regional e nacional da cidade.

No sentido de delimitar o territorio fisico-espacial que suporta o conjunto de museus
do Rio, destaca-se nesta Tese que o livro “Quadro da arquitetura no Brasil’ (1972) e o
ensaio “Marcos historicos e configuragdes espaciais (um estudo de caso: os centros do Rio
de Janeiro)” (1986), respectivamente de Nestor Goulart Reis Filho e Rachel Sisson, junto
com o trabalho sobre a evolugdo urbana da cidade do Rio de Janeiro de Mauricio Abreu
(1988), sao referéncias que contribuem para a verificacdo das relagbes do patriménio
urbano com os aspectos politicos, histéricos e formais que configuram a importancia dessas
instituicoes.

Ainda na esteira das bases teoricas, em véo de “araras gregas”, observa-se que a
argumentacdo em favor da diversidade e da contemporaneidade das formas culturais,
conforme proposta por Roberto Conduru (1998), pode ser utilizada para refazer viagens
analiticas e abordar os temas que envolvem os museus e o patriménio urbanistico.

Os fundamentos e métodos de categorizacdo desses autores associam critérios
tradicionais e pds-modernos para definir a abrangéncia da andlise critica de objetos de
estudo. Com essas leituras foi possivel a melhor observacdo das temporalidades em que
foram criadas as diferentes expressdes estilisticas existentes em edificios de museus
cariocas.

Nesse contexto tedrico, para configurar a rede de museus do Centro do Rio e ensaiar
visbes novas das reafirmacdes do senso comum, os textos do professor Nestor Goulart Reis
Filho e da arquiteta-pesquisadora Rachel Sisson servem a este trabalho na condigdo de
pautas essenciais.

No prefacio da obra citada (1972), Reis Filho explica que o contetido de seu trabalho,
entdo com roupagem nova, foi elaborado em 1962-1963. E, no capitulo “Sobre o patriménio
de cultura”, o ultimo do livro, trata da atualidade da gestéo do patriménio cultural no sentido

da realizac&o de programas culturais criativos.?

%2 A tipologia urbanistica que Reis Filho criou € uma das bases cientificas da histéria dos modelos
arquitetbnicos e urbanisticos brasileiros, sendo comparavel aos sistemas e as esquemaéticas
classificacdes estabelecidos por Vauthier, Paulo Santos, Joaquim Cardoso e Augusto Silva Telles. A
esses estudiosos da cultura brasileira, acrescentam-se Sylvio de Vasconcelos e Suzy de Mello. A
producdo analitica sobre os textos desses autores esta se tornando classica. Assim, a base dos
atuais estudos historiograficos sobre a arquitetura brasileira esta a ser ampliada para além dos, ha
muito reconhecidos, escritos de Rodrigo Melo Franco e Lucio Costa.
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Esse autor expbe suas ideias sobre a situacao do patriménio arquitetdnico do estado
de Sé&o Paulo sugerindo que a renovacao de uso € medida eficaz para a permanéncia das
construcdes histéricas. O programa arquitetbnico indicado € o de centro cultural, e a
gquantidade e a localizacao dos edificios seriam fatos indutores para a criacdo de uma rede
de centros de cultura.

Nesses espacos, dizia Reis Filho, o artista e 0 povo poderiam exercer atividades
criativas e agregadoras, 0 que contribuiria para a educacdo patrimonial e consolidaria a
ideia de preservacao.

Neste sentido, destaco a afirmacgao de Reis Filho:

“Para o aproveitamento de seu potencial humano e de seu patriménio de cultura,
falta ao Estado um esquema de organizagdo apropriado, isto €, falta uma rede de
centros de cultura a partir dos quais seriam coordenadas, em todas as areas, as
atividades culturais. Esses centros podem ser instalados em edificios restaurados
ou conservados, obras arquitetdnicas representativas de cada fase, que seriam,
desse modo, postas em contato permanente com o publico, confirmando e
reforcando sua destinacao cultural. Utilizado dessa forma, o patrimdnio de arte e
historia do Estado pode, por sua vez, ser beneficiado com aumentos substanciais
de recursos para a sua preservacado, que se justifica com a nova finalidade.” (Reis
Filho, 1972b, p. 203)

O texto da arquiteta e pesquisadora Rachel Sisson discorre sobre a historicidade de
fatos arquitetdnicos e urbanos do ponto de vista das representacées do poder politico-
administrativo. Com base nas consideragbes da autora, posso afirmar que os estilos
arquitetdnicos e a estrutura espacial dos diferentes sistemas do poder ‘industrializaram’ a
cidade-patriménio no Rio.

O grau de importancia com que a arquitetura de edificios de museus contribui para a
condi¢do de centralidade do Centro da cidade do Rio de Janeiro, induziu-me a articular a
ideia de rede de centros de cultura defendida por Reis Filho, os conceitos e o método de
Sisson, e 0s oportunos comentarios sobre a simultaneidade de tempos estilisticos de
Conduru.

Em decorréncia desse movimento analitico, formulam-se as seguintes perguntas.

e Os grandes museus do Rio serdo marcos configuradores da atual
centralidade carioca?

e De que maneira esses edificios revelam a histéria da evolugdo do uso do
Centro na condigdo de cidade-patrimonio?

¢ No panorama em que a legitima condi¢&o de centralidade é devida ao Centro
Historico, seria interessante enquadrar o Museu do Amanha no pier da praca
Maua?
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Ao recorrer as imagens que Sisson utiliza para demonstrar a mobilidade das
representacdes da centralidade do poder em diferentes épocas da formacédo do centro da
cidade encontram-se algumas possibilidades de respostas.

Neste sentido, 0s mapas esquematicos de que a autora langca mao foram por mim
redesenhados e, a estes, foram sobrepostas outras interpretacdes grafico-visuais com o
objetivo de configurar a rede de museus do Centro do Rio e demonstrar a articulacao destes
edificios com os padrdes politicos e, portanto, simbdlicos de formacgéo da cidade.
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Figura 57 - Os museus e o sistema simbdlico de formagdo do Centro do Rio.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Verifica-se que, ao lado do Museu Histérico Nacional, o centro representativo da
Coldnia em conformidade com o descrito em Rachel Sisson, ainda é configurado no Pago
Imperial, misto de shopping cultural e galeria de arte contemporéanea.

Na rede engendrada com as palavras de Reis Filho e as malhas de Conduru para
desvendar o Centro das diferentes tendéncias dos muitos ecletismos, denotam-se o0 MNBA
e o Centro de Arte Hélio Oiticica.

O MNBA, o grande museu da avenida Rio Branco, faz parte do conjunto da praca
Floriano, e o centro de arte, localizado junto ao beco do Tesouro e na esquina das ruas Luis
de Camdes e Imperatriz Leopoldina ‘conforma-se’ com a ambiéncia da praga Tiradentes.

As origens das pracas e dos entornos desses museus sao, hoje, as representacdes
das fases que, embora tardias, podem ser classificadas de imperial e republicana. Na
sequéncia, o centro republicano poderia ser também representado no edificio do CCBB,
sendo que o centro modernista conteria o edificio do MAM.

Observa-se, entdo, que persistem até hoje esses tipos de intervencdes que
acarretam mudancas radicais de uso. Pois, a renovacdo da estrutura urbanistica da Area
Portuaria, o mais recente projeto de promogé&o do patrimdnio edificado do Centro do Rio, ha
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mais de meia década, sugere a ocupacao do pier Maua com um museu de grande porte,
projetado por Santiago Calatrava, arquiteto de projecdo semelhante a Jean Nouvel na midia
internacional.

Mas, serd que o Centro do Rio ‘apés-Brasilia’ deveria ser identificado com o MAC,
em Niter6i? Ou, last, but not least, a hova centralidade do Centro poderia estar localizada na
area portudria, mais precisamente no pier Maua onde, conforme antes comentado, seria
construida a filial brasileira do Guggenheim, apelidado de Gugg-Rio. Motivo de
polémicas e resisténcias de toda ordem o Gugg-Rio foi substituido pelo Museu do Amanha e
por dois edificios da praca Maua, os quais serao renovados para abrigar o Museu de Arte do
Rio.

1GUGGENHEI

Figura 58 - Carlos Fajardo e Dudi Maia Rosa, artistas plasticos: proposta para o Gugg-Rio.

Fonte: Jornal do Brasil, 3/2/2002.

Figura 59 - Claudius, cartunista: proposta para o Gugg-Rio, “Edificio-simbolo”.

Fonte: Jornal do Brasil, 3/2/2002.
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Figura 60 - Rodrigo Azevedo e Pedro Rivera, arquitetos: proposta para o Gugg-Rio “Gug Ilha”.

Fonte: Jornal do Brasil, 3/2/2002.

Para compreender a mudancga do territério central por meio do deslocamento e da
troca de lugares com que os governos estabeleceram os respectivos sistemas simbdlicos e,
assim, identificaram e marcaram seus respectivos interesses na cidade do Rio de Janeiro
observa-se que o poder constituido:

“[...] além de produzir suas proprias verdades sobre o espago, detém a capacidade
deciséria e o0s recursos para fazer-se representar espacialmente através de
elementos instauradores de centralidade, substituindo ou anulando elementos
espaciais representativos de outros poderes antecedentes ou antagdnicos.”
(Sisson, 1986, p. 79)

Assim, denota-se que foram os movimentos de transformacdo ditos radicais que
promoveram a cultura na condicdo de musa de muitos e diferentes Patrimonios.

Entretanto, tais movimentos encontraram na resisténcia e atualizagdo do programa e
da tematica museoldgica, a razdo e os produtos da permanéncia da ideia de manutencéo
dos centros originais.

Portanto, em rupturas e simultaneidades arquitetdnicas e urbanisticas, conforme
pode-se perceber, 0 Rio faz do Centro a sua expressao cultural mais exemplar.

Ainda agregando a essas referéncias os tipos arquitetdnicos histéricos utilizados
para as fung@es culturais, conforme sugeriu Reis Filho, também é possivel verificar outros
aspectos da relevancia da arquitetura dos museus do Rio.

O autor, conforme antes mencionado, ao publicar as notas e ensaios que escreveu
para o Suplemento Literario de O Estado de S&o Paulo entre 1962 e 1970, reconheceu e
promoveu a importancia da arquitetura patrimonial para a criagéo e utilizagdo, “em rede”, de

museus e centros culturais.
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Para Reis Filho, aquela época, “a nocdo contemporanea de museu aliava a
esséncia renovadora do processo cultural a disponibilidade de quadros amplos” que
estariam “atuando no campo da cultura no Rio, em Sao Paulo e em outras capitais de
importancia regional”. (Reis Filho, 1970b, p.191)

Em tal perspectiva, a contribuicdo e a atuacdo dos museus na execucdo das
politicas de governos voltadas para as atividades turisticas e educativas sao outros fatores
que melhor delimitam, na atualidade, a funcéo social dessas instituicoes.

Portanto, verifica-se que as observacfes de Reis Filho continuam pertinentes, pois
sugerem a criacdo de uma “rede de instituicdes culturais” e articulam, nesta rede, a
preservacao patrimonial a industria do turismo.

Na década de 1980, os programas de implantacéo de circuitos histéricos abrangiam
as principais regides do pais. Dessa maneira, pareceria 6bvio afirmar que o patriménio
musealizado transfiguraria, constantemente, os sistemas simbdlicos do Rio de Janeiro
(Guimaraens, 2003, p. 50)

Assim, reafirma-se que os edificios do Centro do Rio que funcionam como museus
ou centros culturais contém diferentes categorias e naturezas de acervos e estilos,
representando a riqueza documental e a variedade arquitetonica da cidade.

O uso de tais edificios de valor histérico, artistico, arquitetdbnico e educacional tem,
portanto, funcdo pedagdgica, pois estes encerrariam “em si” a principal caracteristica dos
documentos e das obras de arte. Além disso, o fato de alguns desses edificios destinados a
cultura serem monumentos tombados caracteriza ainda mais sua importancia simbdlica.

Verificou-se também que as fungbes originais desses espacgos eram diferentes,
pois, anteriormente, alguns desses edificios foram palacios, escolas, residéncias, escritérios
e, até mesmo, museus.

Alguns dos espagos expositivos mais notaveis do Centro do Rio sdo de tipo “galeria
de arte” e “centro cultural”’, destacando-se, entre estes, o Paco Imperial e os centros
culturais da Caixa Econémica, dos Correios e do Banco do Brasil. Por outro lado, observa-
se também que pequenos museus, tais como o conjunto da Chacara do Céu e do Acude, o
Villa-Lobos e 0 Benjamin Constant, mantém exposi¢cdes de tipo variado e possuem acervos
de grande expressao para a arte e a histéria do pais.

Mas, sdo os grandes museus nacionais — onde se destacam o de Belas Artes e 0
Historico Nacional — que configuram as formas mais bem sucedidas de constituicdo dos

sistemas de salvaguarda e promocéao dos bens patrimoniais brasileiros.
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Figura 61 - Mapa perspectivado do Centro do Rio. Em destaque, o MNBA a esquerda e, a direita, o
MHN.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Portanto, no Rio de Janeiro, desde 1980, nesses museus, sao efetivos os resultados
da criacdo de legislacdo protecionista e consequente incentivo a manutencdo de
caracteristicas arquitetbnicas e urbanisticas de edificios e trechos historicos da area central.

O reconhecimento da importancia dos bens patrimoniais no Brasil e no Rio de
Janeiro pode ser verificado na implantacdo de isencdes tributarias para as atividades
relativas a cultura, as quais foram efetivadas na década de 1980, iniciando-se com a lei
Sarney.

Hoje, tais normativas ndo sdo apenas de ambito federal, mas compreendem os
niveis estadual e municipal do governo. As leis abrangem ndo apenas as atividades culturais
de entretenimento, mas as obras de reforma, restauracdo e conservacdo que visam a
recolocacao e a manutencdo das caracteristicas originais de imdveis de interesse historico
arquiteténico, cultural e ecolégico ou de preservacdo ambiental.

Destaca-se, entre esses instrumentos, o decreto n° 6403 de 29/12/1986 da
Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, a qual incentiva o respeito a morfologia e

integralidade das fachadas, isentando os contribuintes do Imposto sobre Servicos de
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Qualquer Natureza (ISS), Imposto sobre a Propriedade Predial e Territorial Urbana (IPTU) e
da Taxa de Obras em Areas Particulares (TOAP).

Observa-se, ainda, que a partir da década de 1980 a recuperacéo de pracgas, ruas e
avenidas decorreu dos movimentos de requalificacdo urbanistica e resultou em melhorias
fisicas nas areas publicas abrangidas em projetos do tipo Corredor Cultural, Rio-Cidade e
Frente Maritima.

Assim, o Centro possui hoje uma espécie singular de Cinturdo Cultural
caracterizado em percursos na area central da cidade em que se destaca o uso intenso dos
espacos articuladores da praca Quinze e das imediacdes da Igreja da Candelaria. No
sentido norte-sul desse Cinturdo Cultural destacam-se as galerias de arte no Arco do Teles;
€ 0S espacos que unem o largo da Lapa ao calcadéo do Circo Voador.

Ao lado desses exemplos que expressam objetivamente algumas acdes em que,
desde meados da década de 1980, a conservagdo da ambiéncia, da paisagem cultural e do
desenho urbano do Centro democratizaria o acesso as atividades de entretenimento e lazer,
também denotam-se as intervencdes em edificios, permitindo a implantacao de centros
culturais.

No chamado Cinturdo Cultural, os museus, 0s centros culturais e os espacgos livres
vém transformando o uso do Centro, pois, nestes e em outros espacos abertos do tipo
pracgas e conjuntos e edificios culturais de épocas diversas, as a¢des de diferentes governos
buscam recuperar para a area central os publicos variados por meio da realizagdo de
atividades diversificadas.

Tais areas, destinadas ao entretenimento, a cultura popular e ao comércio de
artesanato, sdo também espacos para realizagdo de exposi¢des, pecas de teatro, exibicdo
de filmes e videos, os quais, proximos a restaurantes, cafés e bistrds, ampliam o tempo de
permanéncia dos usuarios e permitem a apreciagdo mais cuidadosa da arquitetura da
cidade.

Além da fruicdo da expografia arquitetbnica, das performances, sites specifcs e
outras experimentacdes contemporaneas das artes plasticas, o uso museolégico dos
espacos centrais inclui a ‘contemplacao’ das transformacfes de empenas com pinturas, das
restauracdes de fachadas e da promocdo da arte publica por meio da colocagcdo de
esculturas nas esquinas e cruzamentos dos eixos de maior circulagéo.

As acdes de melhorias e conservacdo dos lugares histéricos permitem o uso
democratico desses bens culturais, pois, verifica-seque, tanto as atividades realizadas em
espacos fechados, quanto as tipicas programacdes de areas abertas confirmam a excelente

condicdo dos centros das cidades para tais eventos.
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O projeto do Museu do Amanha de Santiago Calatrava e a renovag¢ao de uso de
dois edificios que motiva 0 Museu de Arte do Rio, no pier e na praca Maud, antes citados,
sdo os exemplares mais recentes dessa condi¢ao.

Entretanto, é sabido que a condicdo excepcional da estrutura fisico-espacial do
centro urbano ndo € o Unico suporte que possibilita 0 acesso e a visibilidade ampla das
manifestacdes culturais para a populacdo, pois além de existirem centros de bairros,
espacos culturais foram construidos em outras areas da cidade. Portanto, restaria observar
em que lugares e medidas tais atividades, dirigidas para o conhecimento e reconhecimento
dos valores comuns, de fato ampliariam a consciéncia critica dos habitantes e dos usuarios
gue acorrem diariamente aos centros das cidades.

Nesse contexto, a proposta de qualificagdo de um percurso entre o0 MNBA e o
MHN, apresentada no 3° capitulo, € um dos produtos desta Tese, em que esta configurada
uma das maneiras transdisciplinares com as quais o campo da Arquitetura poderia contribuir
para o desenvolvimento da Museologia de interesse social.

Esse caminho foi escolhido dentre os possiveis trajetos que a rede imaginaria de
museus disponibilizaria para os usuarios e visitantes do Centro do Rio. A proposta resulta de
uma espécie singular de exercicio projetual realizado em espacos abertos e livres com o
objetivo de criar um elo urbano musealizavel e expositivo entre os dois maiores museus do
Centro do Rio.

A qualificacdo das condiges fisicas e de percepcao sensorial dos elementos desse
trajeto, predeterminado em razdo da historicidade dos usos expressos no sentido da
formacéo dindmica do lugar, podera ampliar o desenvolvimento de processos museoldgicos
e patrimoniais espontaneos.

Desse modo, nesta Tese busca-se demonstrar a eficacia de uma das possibilidades
de integracdo das técnicas do desenho e do paisagismo urbano com as a¢des museais de

base preservacionista.
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3° capitulo

Os estudos de casos
3.1. As transformacdes fisicas e programaticas do MHN e do MNBA.

3.2. Museu Histérico Nacional: origens e expansdes.

3.2.1. Memoria, arquitetura e urbanismo na Ponta do Calabougo.
3.2.2. A arquitetura das exposi¢des no MHN.

3.3. Museu Nacional de Belas Artes: origem e expansao.

3.3.1. Memdria, arquitetura e ensino nha Academia Imperial.
3.3.2. As transformacdes da arquitetura no MNBA.

3.4. Uma contribuicdo da Arquitetura para a Museologia do Patriménio.
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3.1. As transformac®es fisicas e programaticas do MHN e do MNBA

Este capitulo contextualiza os estudos de casos com o0 objetivo de verificar os meios
e formas sob as quais o MHN e o MNBA enquadram-se as disposi¢Oes registradas em
documentos gque consolidaram o campo da Nova Museologia.

Nesse sentido, pergunta-se inicialmente em que medida a preservacdo do
patrimdnio, representado na arquitetura dos edificios de museus, poderia contribuir para a
melhoria das condi¢des de vida dos usuarios de centros histoéricos.

Para responder a tal indagacao, considera-se que o uso social amplo dos lugares em
que sdo determinados e rememorados 0s aspectos culturais e historicos das cidades
decorre da melhoria da qualidade ambiental. Desse modo, 0 uso é um dos principais
resultados das agdes voltadas para a regeneracgéo fisica dos espagos urbanos centrais.

Observa-se que a evidéncia da necessidade de recuperagdo de areas centrais
associa a amplitude atual do conceito do equipamento urbano denominado ‘museu’ a
condi¢cdo, também museoldgica, dos lugares que o contém, os quais sao, preferencialmente,
lugares historicos.

Nesse sentido, verifica-se que hoje em dia a maioria dos estudiosos da preservagéo,
reconhecem que os novos edificios de museus e centros culturais sdo 0s programas
arquitetébnicos mais importantes para a conservacao e para o desenvolvimento de centros
historicos das cidades.

Registra-se desse modo que, nas areas em arruinamento, as mudancas fisicas
induzem a dindmica da ‘cultura’ e dos suportes espaciais desta ao criar lugares para novas
expressdes simbdlicas. Observa-se ainda que, com o objetivo do uso e acesso amplo, os
centros historicos foram transformados em pracas de comércio.

Nessas pracas, o mercado de arte e de cultura estabelece o constante uso das
coisas do ‘alto espirito’, assegurando a sobrevivéncia dos artistas e a permanéncia dos bens
culturais para, ao mesmo tempo, garantir a ordem politico-econémica atual e futura.

A condicdo globalizada e capitalista da sociedade incrementa o comeércio e o setor
de servicos das cidades. Esta mesma condicdo motiva a producdo de exposicbes e
atividades de ensino complementares a estas mostras, 0 que, apesar das restritas
oportunidades de acesso, sustentaria 0 uso dos espacos de cultura.

O aumento do turismo cultural, portanto, estaria enquadrado nos resultados das
aplicacdo das politicas de conservacao dos centros histéricos urbanos, as quais, em acordo
com os documentos de instituicdes internacionais, seguiriam as disposi¢des comentadas no

capitulo inicial desta Tese.
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A protecao e a gestdo do patriménio edificado seriam ac¢des de agendas positivas.
Desse modo, as atividades culturais dirigidas para a populacdo residente e para 0s usuarios
cotidianos ou eventuais deveriam ser constituintes de identidades-cidadas diferentes.

Em consequéncia, observada as conjunturas originais e, portanto diversa dos
componentes desses diferentes grupos, a apropriacao dos recursos culturais seria ampliada
para a totalidade da populacdo. Nessa perspectiva, alguns produtos da reciclagem dos
edificios histéricos de finalidade educativa e museoldgica, e a regeneracdo de setores
degradados de cidades consideradas ‘em movimento de renovacado’ gerariam resultados
efetivos para os diferentes publicos.

Nesse contexto, destaca-se que as diferengas entre os beneficios e impactos que
melhoram as vidas das pessoas por meio de experiéncias museoldgicas variadas provém da
espécie de diversidade que é propria da esséncia do fato cultural.

O ‘museu’ e seus congéneres, ou seja, 0s centros culturais e as galerias de arte
tornam-se negoécios a serem dirigidos e gerenciados com determinacgao técnica. Enfim, por
meio da cultura, os beneficios e impactos publicos resultantes possibilitardo e ampliardo o
acesso de todos a educacao.

Essas instituicOes, definidas oficialmente pelo International Council of Museums —
ICOM na categoria de ndo-lucrativas, aparentemente atuam de forma neutra e, assim,
serviriam para o desenvolvimento da sociedade. Em conseqiéncia de tal neutralidade, os
servicos oferecidos abrangeriam todos os grupos sociais com total independéncia de
compromissos ideolégicos.

Ao lado da missao institucional e do projeto museolégico, as formas de guarda,
conservacgao, pesquisa, educagcdo e entretenimento sdo acdes integradas que, de modo
interativo, resultam e orientam a base conceitual e os objetivos das programacdes dos
museus e centros culturais.

Para atingir os objetivos de educar e entreter, produzindo e transmitindo
conhecimento, as atividades museolbégicas e o0s projetos museograficos — pesquisas,
exposicoes e semindrios etc. — fundamentam-se em ideias e interpretacfes inter, trans e
multidisciplinares dos objetos e acontecimentos que compdem o acervo cultural — material
e imaterial — de diferentes tempos e grupos sociais

No entanto, vemos as coisas ndo como elas sdo, mas na medida do que n6s somos.
Tal condicdo faz com que as iniciativas decorrentes das parcerias entre governos e
organizagdes do setor privado ‘esquecam’ que a esséncia dos investimentos financeiros, os
quais cercariam o cuidado e a comunica¢do dos significados dos objetos museais, deveria

considerar a transparéncia que a citada neutralidade ideoldgica estaria a exigir.
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Considera-se, entdo, que o espaco museoldgico € um dos lugares de idealizacdo do
exercicio do poder (Souza Santos, 2000, p. 273 e pp. 284-290). Por outro lado, o espaco
museoldgico promoveria situacbes em que as experiéncias individuais de ‘poder’ julgar
esteticamente e de ‘poder’ interpretar a histéria possibilitariam ao publico vivenciar o modo
com que a coletividade de produziu e preservou as coisas e 0S acontecimentos
“memoraveis”.

Entretanto, destaca-se também, nessa afirmacdo, que, ao impulsionar novos
sentidos e causar impactos inéditos e beneficios incalculaveis, tal poder, provocaria pré-
juizos imprevisiveis.

No Brasil, a transformacdo do pensamento referente as formas de expressao da
cultura reflete-se apenas em parte na legislacdo que regula a ideia de gestdo em vigor.
Assim, podemos considerar que as politicas de governo direcionadas a gestdo de museus e
centros culturais transmudam-se com as novas ideias de cultura e patrimonio, o que gera a
adaptacdo das formas de administracdo as caracteristicas empresariais que se apresentam
em cada momento.

Dessa maneira, os investimentos financeiros praticados pelo setor empresarial
produziriam resultados positivos quando aplicados em museus. Esses investimentos, na
maioria dos casos, contam com as vantagens dos fundos de apoio regulados em leis de
incentivo a cultura e existentes em alguns estados e municipios.

Nesse padrdo gerencial, 0os grandes museus nacionais e alguns centros de cultura
empresariais encontraram nas Associagfes de Amigos a forma ideal de gestdo e captacdo
de recursos. Entretanto, observa-se que algumas programacdes e propostas iniciais para a
adaptagdo técnica e conservacdo dos espagos fisicos dessas instituicbes sédo planejadas
pelos funcionarios dos quadros permanentes ou executadas com os investimentos do setor
governamental. Observa-se ainda que 0s custos materiais da conservagdo, exposicao,
adequacdo técnica dos espacos fisicos e manejo dos equipamentos dependem cada vez
mais da formacéo e atualizacdo do pessoal do quadro permanente.

Desse modo, as possibilidades de obtencéo de recursos financeiros suficientes para
as acdes museoldgicas expositivas e educacionais definiriam as perspectivas de sucesso
gerencial e diferenciariam publicamente Museus de museus e Centros Culturais de centros
culturais.

Conforme observado em capitulos precedentes, nas primeiras décadas do século
passado as instancias governamentais — Inspetoria de Monumentos e Servico do
Patrimbnio — inauguraram sucessivamente as politicas preservacionistas republicanas,

inspirando-se em teses nacionalistas e identitarias.
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Assim, sob conjunturas diversas, mas, segundo alguns estudiosos, de maneira
autoritaria, diferentes tipos de lugares foram estabelecidos para constituir o universo
patrimonial da histéria e da memoria brasileiras.

Em decorréncia, tanto do ponto de vista material, quanto da perspectiva conceitual,
incontaveis objetos que, hoje, guardam um variado Brasil tornaram-se acessiveis a todos.
Desse modo, cidades, vilas, lugarejos, palacios, salas de exposicdo, auditérios, bibliotecas e
arquivos, pracas, parques e outros espacgos representativos da memoria histérica foram
destinados a fruicAo da arte, a pesquisa cientifica, a educacdo patrimonial, ao
entretenimento e ao lazer cultural.

No que diz respeito ao Rio de Janeiro, ao verificar as condi¢gfes histdricas em que foi
alterado o “urbanismo expografico” (Guimaraens, 2009, p. 28) da ex-capital observam-se
também as condi¢cdes em que foram redefinidos os lugares fisicos dos museus Histérico
Nacional e Nacional de Belas Artes, onde, até a década de 1970, funcionaram o Curso de
Museologia e a antiga Escola Nacional de Belas Artes.

No ano de 1922, as Ciéncias e a Historia ja estavam contidas e contadas no Museu
Nacional da Universidade do Brasil (atual UFRJ), onde a antropéloga Heloisa Alberto Torres
garantiu a integrac@o de pesquisa e ensino; e no Museu Histérico Nacional, onde Gustavo
Barroso — poligrafo que antecedeu Rodrigo Melo Franco de Andrade na promocgé&o do culto
do Patriménio — guardou e promoveu artefatos de guerra, e, também, associou o ensino da
Museologia a saga preservacionista.

Na mesma época, estabelecia-se, na avenida Central da cidade, um territério de
embates e confrontos de antigos e modernos na Escola Nacional de Belas Artes.

Na década de 1930, com o Decreto-lei 25/37, a equipe ‘herdica do Patriménio’ visou,
primordialmente, proteger e promover todos os documentos de formacao da nossa memoria
histérica, artistica, arquitetdnica, paisagistica, etnografica e arqueoldgica.

Nessa normativa também foi determinada a criacdo do Museu Nacional de Belas
Artes.

Entretanto, desde 1906, no que diz respeito a um espaco museolbgico, no projeto
original do arquiteto Adolfo Morales de los Rios, arquiteto espanhol e autor do entdo novo
edificio da Escola Nacional de Belas Artes, ja estavam previstas a conservacdo e a

exposicdo das réplicas de antigas esculturas.?

20 espaco era denominado Galeria de Moldagens; com a criacdo do Museu Nacional de Belas
Artes, no ano de 1938, a finalidade e a denominacéo deste lugar de exposi¢cdes foram mantidas.
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Embora os museus de ambito nacional tenham consolidado o ‘espirito do SPHAN’
desde 1937, na década de 1950 aconteceu importante movimento de criacdo de museus e
centros culturais de acao local.

Pode-se afirmar, porém, que o pessoal do grupo do ‘Patriménio’ inicial, liderado por
Melo Franco, ainda dirigindo o IPHAN na década de 1960, alargou conceitos e deu a
conhecer, mais e mais, 0 imenso e amplo acervo que definiu e contribuiu para preservar
desde 1937.

Na década de 1970, a ampliacdo das bases conceituais das atividades
preservacionistas reuniu governo e intelectuais. No inicio da “abertura” politica e da crise do
“milagre econdmico”, o discurso do governo privilegiou a participagdo das comunidades nas
acOes de protecdo patrimonial, consolidando a tese de que a variada realidade brasileira,
preservada, se integraria ao processo de desenvolvimento.

Tal foco de interesse nas comunidades cresceu a partir de meados da década de
1980 e motivou 0 movimento de criacdo e implantagdo de inimeros museus em casas e
edificios historicos.

Assim, o conjunto monumental de bens patrimoniais federais passou a ser composto
por grandes museus nacionais e também por mais de meia duzia de dezenas de casas e
pontos difusores de cultura, histéria e arte. Em tal conjunto se constitui, hoje, o raio da agéo
multifacetada do IBRAM e do IPHAN no territério brasileiro.

Desde 1990, no Brasil, as instituicbes museologicas, embora plenas de
possibilidades e contradi¢ges funcionais, tém sido expostas nas midias impressa e visual na
condicao de ‘ancoras’ para o incremento das atividades turisticas.

Dessa maneira, em renovada perspectiva, a redefinicdo e promo¢do dos acervos
culturais da federacdo, pertencentes a comunidades muito diferenciadas integrardo o
desenvolvimento econémico nacional.

Tal objetivo, também ambicionado por Mario de Andrade em 1936 no anteprojeto que
elaborou para o Servico do Patrimbénio, fundamenta o estabelecimento do IBRAM e
representa o desenlace dos museus da estrutura do IPHAN. Enfim, na fase atual, em que a
Republica é novamente “democratica”, uma singular rede de museus brasileira parecia
configurar as novissimas “janelas do Patriménio”.

No Rio de Janeiro, essa rede, comentada no capitulo anterior, encontra-se melhor
representada em museus federais localizados no centro da cidade, entre 0os quais se
destacam o MHN e 0 MNBA.

Os subcapitulos a seguir enfocam as formas com que tais instituicGes modernizaram
a propria acao patrimonial. Nesse sentido, estdo apresentadas descricbes analiticas das
principais transformacfes de espacos exteriores e interiores desses museus, as quais,
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supbe-se, representam o desenvolvimento e a integracdo dos novos conceitos no campo da
Museologia.

A classificacdo dos lugares e 0s registros textuais da formacdo do MHN e do MNBA
basearam a elaboracdo de instrumentos complementares dessas analises. Portanto, 0s
elementos graficos e visuais representativos da arquitetura dos edificios desses museus,
dispostos ao longo do capitulo, foram elaborados com base na leitura da situacdo urbana e
expografica histérica e atual.

Reafirma-se que a verificacdo da diversidade formal e programatica do MHN e do
MNBA aqui desenvolvida considera que esses museus, cujas naturezas e finalidades
promocionais dos acervos sdo especificas, constituem espacos de cultura historicamente
diferenciados.

Destaca-se que os edificios que os contém foram configurados em tipos e modelos
representativos de temporalidades variadas, ressaltando-se ainda que as acdes de
modernizagdo programatica e de adequacgdo técnica levadas a efeito nessas instituicdes
foram bastante diversas.

A analise da modernizacao e adaptacdo do MHN e do MNBA foi elaborada com base
na pesquisa documental e bibliografica das transformacdes fisicas e operacionais. Para
isso, foram priorizados o estudo das areas expositivas e a observagdo da relagdo dessas
formas de expor, articulando-as ao discurso e a imagem institucional, considerando que esta
relacdo é um dos principais temas da arquitetura de edificios de museus.

Nessa perspectiva, nesta parte da Tese serdo demonstrados os resultados de
estudos sobre as principais atividades e intervencdes executadas no espaco fisico do MHN
e do MNBA.

No que diz respeito a bibliografia, destaca-se que, dentre as fontes referenciadas, os
Anais do MHN e os Anuéarios do MNBA foram materiais basicos, sendo, portanto, as fontes
gue melhor possibilitaram a verificagdo da historia da museografia nestes museus e a
associacao desta aos objetivos da Tese.

Desse modo, a andlise da ampliacdo das no¢des de Patrimbnio, observada em fatos
de origem do campo museolédgico e patrimonial, e os registros da historicidade funcional e
fisica dos edificios encontrados nessas fontes possibilitaram a elaboracdo de argumentos
em que se demonstra a integracéo das acdes de preservacao do Patriménio a Arquitetura e
a Museologia.

Conforme acima dito, as relacbes das atividades expositivas com o discurso
simbdlico na constituicdo da imagem publica dos museus estudados e as referéncias a
aplicacdo das proposicdes da Nova Museologia encontram-se aqui destacadas, pois
afirmagdes desta ordem foram encontradas nas fontes consultadas.
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O movimento metodoldgico de dispor intertextualmente os registros das origens e
usos dos elementos constituintes do espaco fisico, patrimonial e expositivo do MHN e do
MNBA propiciou também a verificacdo da formacdo e transformacdo de certa imagem
publica destas instituicdes. Essa imagem determinava um lugar de memdria antiquado e
hermético e foi ‘processada’ em tempos restritos as aberturas culturais. No entanto, de
acordo com o que pode ser percebido nas fases mais recentes, tal magem estd, pouco a
pouco, sendo reformulada.

O estudo da formacdo de colecdes e criacdo dos primeiros museus no Brasil foi
também fundamental para a compreenséo da trajetéria dessas instituicbes museoldgicas no
gue diz respeito ao trato do Patrimonio.

Nesse sentido, a verificagcdo da consolidagédo das ideias e formas de abordagem das
expressdes culturais musealizaveis foi inicialmente realizada por meio da revisdo da
historiografia especifica.

Os autores consultados consideram que a ‘chegada’ da modernidade foi um dos
fatores da formacao de colecdes e criagdo das instituicdes de memoria, ou seja, arquivos,
bibliotecas e museus.

No que se refere a formacdo da identidade brasileira, os estudos destacam a
importancia da criacdo e do papel do Museu Real, hoje Museu Nacional da UFRJ (1818);
museu do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro — IHGB (1840); Museu Paulista (1893);
e Museu Paraense, hoje Museu Goeldi (1866), considerando-0s exemplares excepcionais
dos grandes museus de histdria natural no século 19.

Os estudos sobre depoimentos, relatos de viagens e comércio de antiguidades, e
sobre as primeiras colegbes e exposi¢cbes, contribuiram para integrar categorias de
diferentes campos das Ciéncias Sociais, melhor direcionando as pesquisas e
fundamentando as interpretacdes aqui apresentadas.

Destacam-se, de inicio, as pesquisas de Ferreira (2007), Gesteira (1998), Lopes
(1998) e Bittencourt (2005), nas quais podem ser encontradas informacfes sobre a historia
do Jardim Mauricio, no Recife; e sobre as origens e criacdo da Casa dos Passaros e do
Museu do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro no Rio de Janeiro.

Ferreira, ao analisar a narrativa de viagem do naturalista Carl von Koseritz registra e
comenta as principais referéncias dos estudos das origens de museus no Brasil, afirmando
gue estas estdo associadas a existéncia de um museu no parque do palacio de Vrijburg
durante a ocupacdo holandesa no Nordeste, no século 17. A mesma autora cita ainda a
criacdo da Casa dos Passaros, em fins do século 18, no Rio de Janeiro, na condi¢do de
“experiéncia pioneira” e “embrido do Museu Real”, sendo este ultimo a origem do Museu

Nacional da UFRJ. (Ferreira, 2007, 304)
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Gesteira, por sua vez, apresenta as fontes que se referem ao jardim do Conde
Mauricio de Nassau localizado ao redor do palécio Vrijburg, considerando-o espécie singular
de museu, pois que 0 mesmo seria um “espaco Util ao conhecimento do homem acerca do
mundo natural” e lugar para “coleta de informagdes”; mas, também “um monumento da
colonizacao batava no Brasil.” (Gesteira, 1998, p. 191-194)

Lopes faz referéncia a “uma tipica Casa de Salomao [...] mantida por Mauricio de
Nassau. [...] La foram construidos jardins botanicos e zoolégicos, observatério astrondmico
e museu.” Nesse sentido, destaca-se que a classificacdo das pecas, ha Casa de Histéria
Natural, de 1784, e na Casa dos Passaros, também foi referenciada por Lopes, pois estas
Casas foram consideradas pela autora na condicdo de lugares onde ficavam guardados,
expostos e separados “apenas por familias as “colecées” de animais. (Lopes, 1998, 122-
123)

Bittencourt (2005) analisa as acdes da formacgéo das colecbes de objetos materiais
tridimensionais no IHGB, destacando que a utilidade pedagdgica dos objetos seria maior
gue a dos monumentos de papel e a dos cursos e diferenciando esta instituicdo das outras
academias e do Museu Nacional.

O estudo trata dos momentos iniciais da formag¢édo do ambiente intelectual favoravel
a administragdo da memoria material da na¢do no século 19. Desse modo, o autor também
amplia o quadro das pesquisas sobre as origens das ideias de museu no Brasil,
acrescentando informagdes sobre os contextos temporais que antecederam a criacdo dos
museus aqui estudados.

Os artigos desses autores tém ainda interesse objetivo a Tese, na medida em que a
formacéo da area da cidade em que se constitui o conjunto arquitetbnico do MHN também
abrange o lugar em que as cole¢Bes de animais da Casa dos Passaros foram recebidas e
preparadas.

Além disso, esses autores tratam dos acontecimentos que contribuiram para a ideia
de criacdo dos museus nacionais no Brasil, observando as bases histérico-sociol6gicas da
formacdo das colecdes de reliquias do passado no século 19, em que se destacam
sobremaneira as que eram compostas de objetos representativos do Império. (Cf. Castro,
2002 e Ferreira, 2007)

Os estudos sobre a constituicdo das coleces do MNBA é ponto de interesse aos
objetivos da Tese a ser destacado nessas referéncias, pois o acervo deste museu deriva
das atividades da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios que foi criada em 1816.

Nessa perspectiva, verifica-se que a vinda da Familia Real portuguesa configurou um
momento da modernidade em que o desejo de ‘civilizagdo’ instaura-se em nosso pais.
Assim, pode-se afirmar que a criagdo das estruturas e a consolidacdo dos espacos de
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cultura e ensino publicos entdo existentes no Brasil agregaram-se a sistematizacao das
acOes de preservacao da memoria histdrica e artistica.

Esse momento foi reproduzido na Primeira Republica na década de 1920 e na
Republica Nova a partir de 1930, quando a¢Bes de igual teor também marcaram, em nivel
amplo, a trajetéria dos museus brasileiros no sentido do acesso a educacao e a cultura.
Reafirmava-se entdo que no Brasil a trajetéria firme do estado voltou-se para criar e
controlar contetdos patrimoniais, estabelecendo o MHN e o MNBA na condi¢éo de lugares
excepcionais.

Desse modo, embora quase um século de atividades museoldgicas distancie a fase
inicial do Império da Republica, e a Tese esteja restrita a observacdo das relagfes fisico-
espaciais em edificios de museus, ha que referir a evidéncia de que, atualmente, o uso da
rede mundial de computadores para a difusdo do conhecimento € a base na qual séo
ampliadas as possibilidades de acesso a educacao e a cultura.

Portanto, importa observar que as recentes acdes de atualizacdo dos métodos e

sistemas de conservagao do acervo por meio da informatizagéo demonstrou que:

“La presencia de las instituicdes museisticas en la red, lejos de representar un
esnobismo vanguardista, muy por el contrario, ha pasado de permitir la concrecion
de ciertos objetivos a convertirse en una verdadera necesidad, abriendo las
puertas a una variable inédita dentro de la “nueva museologia’. (Vifiuales, 2007, p.
284)

Outro ponto da Tese a destacar neste capitulo envolve o tema da centralidade dos
museus existentes em areas urbanas histéricas dinAmicas, pois se trata de configurar e
verificar as formas com as quais, nestes lugares, ocorrem as relagdes entre Patriménio,
Arquitetura e Museologia.

Nessa perspectiva, considera-se a modernizagdo de museus tradicionais e o sentido
da aplicacdo, nestes, das recomendacdes da Nova Museologia. Verifica-se o fato de que
museus nacionais e publicos situados em bairros histéricos centrais também criariam um
territério singular e local voltado para a perspectiva da participacdo e do acesso de toda a
populacgéo.

Observa-se que a diversidade e heteronomia das populacbes séo fatores
preponderantes que marcam as diferentes identidades das cidades e regides do Brasil.
Portanto, considera-se que a populacdo usuaria do centro da cidade do Rio de Janeiro pode
ser caracterizada na condi¢do de uma “comunidade” em particular.

Ressalta-se ainda que o uso desse territorio, demarcado em eixos viérios e edificios
de museus de diversas origens e fases da cidade, configuraria interesses comuns, quando

se observa as agdes de afirmacgéo da qualidade do sitio e edificios histéricos ai existentes.
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Tais interesses, portanto, identificariam e diferenciariam os que ali vivem, trabalham
e se divertem do restante dos brasileiros.

Os atributos culturais mais significativos da cidade foram produzidos no tempo em
que os diferentes regimes politicos centrais a tornaram um espaco protagonista em termos
nacionais. Entretanto, a ex-capital do pais é um espaco com arquiteturas e urbanismos
historicamente em processo.

Nesse contexto, 0 Rio de Janeiro ainda mantém a imagem de cidade detentora de
legitimas e representativas expressfes do pais, o que imprime na cidade ambiéncias
culturais singulares.

Assim, destaca-se que tal espaco central ndo € neutro, pois, em virtude dos atributos
adquiridos e herdados sempre foi foco e motivacdo de variados interesses de diferentes
individuos e grupos advindos de outros bairros da cidade, regides do estado, do pais e do
exterior. Nessa perspectiva, a interagcdo das culturas nacionais e locais faz parte dos

interesses comuns da populagéo usuaria do Centro do Rio.
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Figura 62 - Mapa da area central do Rio de Janeiro, destacando os eixos histéricos (avenidas
Presidente Vargas e Rio Branco) e os entornos imediatos do Centro Cultural Banco do Brasil, Paco
Imperial, Museu Histérico Nacional, Centro de Artes Hélio Oiticica, Museu Nacional de Belas Artes e

Museu de Arte. Moderna, delimitados em raios de 300 metros.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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Ao configurar, pelo uso cotidiano, um territério simbdlico e fisico-espacial comum,
essa “‘comunidade imaginada” (Anderson, 2005) produz e também ¢é produzida por
processos de cidadania e de musealizacdo articulados a interesses de abrangéncia
nacional. Porém, observa-se que tais interesses adquirem abrangéncia de ordem local, na
medida em que a cidade e seu patrimbénio sdo objetos-signos instituidos no dia-a-dia de um
tempo presente e, portanto, comum a todos.

Entretanto, poder-se-ia verificar as formas sob as quais as demandas dos publicos e
as representacdes das lutas dessa comunidade imaginada do Centro do Rio possibilitariam
a abertura do que Yudice (2010, p. 28) poderia definir na condicdo de um “espago de
negociagao” nos museus.

Portanto, para os objetivos desta Tese, destaca-se que a condi¢do da centralidade
do Centro do Rio de Janeiro institui imaginérios culturais para a populagdo usuéria e para o
publico dos museus, e que esta condi¢cdo constitui fator positivo para a observacdo da
aplicacdo dos principios da Nova Museologia nas atividades programéticas do MHN e do
MNBA.

Reafirma-se, desse modo, que a modernizacdo das instituicbes nacionais é
imprescindivel para a conservacdo da dindmica do ex-centro e, em conseqiéncia, para a

vitalidade do nosso pais.

3.2. Museu Histérico Nacional: origens e expansdes

A constituicdo do Museu Historico Nacional foi pensada desde 1910, mas apenas
concretizada durante a celebragdo do centenario da Independéncia do Brasil, em 1922.
Assim, a ocupacdo de um par de salas do Palacio das Grandes Indlstrias, durante as
comemoragfes entdo efetuadas na Exposicdo Internacional, significou o inicio de agéo
programada e destinada a constituir uma histéria fisica e social da formacgéo do Brasil.

Nessa ocasido, grande parte do conjunto arquitetdnico existente na Ponta do
Calabouco foi reformada seguindo projeto de estilo neocolonial idealizado pelos arquitetos
Archimedes Memodria e Francisque Cuchet.

Segundo Kessel, José Marianno Filho, embora “tivesse sido um dos entusiastas da
adocdo do neocolonial nos outros pavilhdes da Exposicdo de 1922” assim comentou as

alteracbes na Casa do Trem:

“levantaram-se timpanos mesquinhamente perfilados, compuseram-se bow-
windows inglesas a guisa de elementos decorativos (quer dizer que o sr. Cuchet
ignorava gque nos possuiamos lindos balcdes almofadados, alias comuns a toda a
América Latina), forjaram-se grades com escudos do Renascimento espanhol,
cometeram-se barbarismos e enxertos, na ansia de embelezar um estilo cuja
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beleza esta apenas na sua simplicidade.” (Marianno Filho, apud Kessel, 2001, p.
178)

Essa reforma e as inumeras transformacdes efetuadas em razao dos diferentes usos
talvez tenham motivado o fato de o lugar apenas ter sido ‘agraciado’ na condigdo de acervo
com o tombamento federal em 2001. (Cf. Kessel, 2008, Castro, 2002)

A instituicdo apropriou-se do conjunto arquitetbnico pouco a pouco, e ali completou,
no ano de 2002, oito décadas de criacdo e efetiva acdo voltada para a formacédo e a
consolidacdo do campo museoldgico brasileiro.

Desse modo, a imagem institucional e histérica, e a funcdo simbdlica e social da
arquitetura do MHN foram também constituidas para traduzir e representar as intencdes e
os desejos de muitos sujeitos e de variadas ideologias concretas.

Nessa conjuntura, observa-se que, na intrincada relagdo do espaco fisico e social, a
neutralidade da arquitetura ndo existe. Portanto, para reafirmar a importancia da condicdo
fisica do MHN, é preciso destacar, de pronto, que esta € composta de remanescentes de
antigos grupos de edificacbes do Centro da cidade do Rio de Janeiro.

Desses remanescentes, supde-se que ali existem as fundacfes da Fortaleza de
Santiago e da prisdo da Ponta do Calabouco. Ao mesmo tempo, destaca-se que as
estruturas volumétricas também supostamente originais da Casa do Trem, Arsenal de
Guerra e Quartel e Oficina dos Meninos sdo modelos morfolégicos que, ainda hoje,
comp8em o conjunto construido do MHN. Além dessas evidéncias, outros resquicios de
sistemas de diferentes momentos da urbanistica histérica ainda estdo presentes nesses
edificios.

Portanto, a forga simbodlica impressa no conjunto arquitetdbnico e no entorno
urbanistico do Museu Histérico Nacional envolve, de maneira singular, monumental e
oportuna, os espacos configurados ndo apenas em constru¢des antigas, mas também nas
modernas, expressando a soma dos tempos de harmonia e confronto que assim os
preservaram até os dias de hoje.

Do ponto de vista das teorias da arquitetura e do urbanismo contemporaneos, a
agregacao de tais valores torna-se mais significativa quando, na exata medida, conduz ao
reconhecimento de trabalhos que concretizaram ideias em contradicdo. Assim, somente por
meio dos conflitos e paradoxos que os instituiram poder-se-ia se afirmar que o entorno e o
conjunto do MHN sé&o algumas das expressdes, dentre as existentes no Centro do Rio, mais
completas dessa afirmacao.

Para desvelar o presumivel e complexo jogo de opostos que 0s registros sobre o

desenvolvimento da configuracéo fisica do MHN encerram, seria preciso fixar os pontos
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principais do restrito roteiro da escrita da historia deste edificio, a qual ndo oferece com
facilidade os eventos e, menos ainda, o ambiente cultural que a instituiu.

O MHN foi institucionalmente criado por Gustavo Barroso — politico e intelectual que
antecedeu Rodrigo Melo Franco de Andrade, o fundador do SPHAN, na defesa do
patrimdnio historico e artistico brasileiro. Barroso foi também o responsavel pela Inspetoria
de Monumentos Nacionais criada em 1934 pelo Ministro da Educacdo e Saude Washington
Pires, considerado a primeira instituicdo federal de preservacdo do patriménio nacional.
(Magalhaes, 2001, p. 193)

Tal personagem foi artista, jornalista, escritor, gramético, deputado, critico,
historiador da arte, conservador de museus, professor, um poligrafo, portanto.

Barroso, cujo empenho pessoal (segundo narrativas proprias) fez com que fosse
criado o Museu Histérico Nacional, foi um tipico intelectual do inicio do século 20, sendo
detentor e defensor da mentalidade que, entdo, articulava o pensamento e as atitudes dos
séculos 18 e 19.

A metaférica forma com a qual a criagdo do MHN foi vista na imprensa foi comentada
pela historiadora Aline Montenegro Magalhdes, a qual observou que em charge caricata o
artista Kalixto

“criticava um museu dirigido por um folclorista, que, na sua visdo nao teria
credibilidade para dirigir a nova instituicdo. Que (Gustavo Barroso) se basearia em
teses sem fundamento (lendas) para autenticar tais quinquilharias como objetos
histéricos e preciosos, legitimando junto ao Estado e a sociedade a importancia de
um museu historico e seu papel a frente dele.” (Magalhaes, 2010, p. 337-338)

A charge “Museu Histérico”, de Kalixto, publicada em 1922 na revista D. Quixote,
registrava Barroso vestido com o uniforme dos Dragdes da Independéncia, grupo de
militares pertencente a presidéncia, o qual ajudou a criar, e cujo capacete era assemelhado
ao dos centurides romanos.*

Ao retratar o fundador do MHN montado em um cavalo, frente a uma carroca
entulhada de objetos, a satira gréfico-visual identificava a entdo corrente ideia de museu,
denotando ainda a imagem de um diretor quixotesco a ‘puxar’ um depdésito de objetos sem

uso e valor.

* Gustavo Barroso foi deputado federal e relator do projeto de criacdo dos Dragdes da

Independéncia (tropa de elite do Exército Brasileiro); sobre a atuacéo de Gustavo Barroso na Camara
Federal; ver: Anais da Camara dos Deputados (1915-1918). Observa-se que, além de assemelhados
aos capacetes dos centurides romanos, os idealizados por Barroso sédo iguais aos da guarda de
honra de d. Pedro | que participou do “Grito do Ipiranga”. Apenas as armas nacionais —Império e
Republica — s&o diferentes e, onde antes estava escrito ‘guarda de honra’ registra-se ‘dragdes da
independéncia’.
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Os temas da cultura nacional tiveram Gustavo Barroso entre os mais ferrenhos
defensores. Portanto, durante longo tempo o MHN foi a instituicdo que representava por
exceléncia a ideia do que seria ‘nacional’; e, assim, o diretor promovia a elaboragao dos
estatutos que definiam e determinavam a tutela estatal das coisas com significado simbélico
e valor cultural para o Brasil.

Gustavo Barroso foi mantenedor das tradicdes e renovador das estruturas; escritor,
membro da Academia Brasileira de Letras em 1923, de cultura enciclopedista, militarista,
deputado federal [1915-18] e integralista de tendéncia anti-semita, foi também uma figura
polivalente e polémica. Atuou na &rea da literatura e de outras expressdes da area cultural,
algumas vezes com acdes declaradamente de cunho politico e ideoldgico. Desenhista de O
Tico-Tico, diretor da revista Fon-Fon, colunista do Jornal do Commercio, autor do Pequeno
Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa (1948) com Hildebrando de Lima, Barroso criou,
produziu e colaborou em muitos eventos culturais.

Para efetivar essa produgdo no campo da cultura ele foi sempre apoiado pelo
Estado, pela imprensa e por intelectuais ‘engajados’ politica e socialmente. Estendeu seu
poder e influéncia até muito depois de 1937, quando a Acao Integralista Brasileira foi extinta
por Getulio Vargas com a instalagdo do Estado Novo.

Um dos seus artigos no Jornal do Commercio, escrito em 1911, com o pseuddnimo
de Jo&o do Norte, tratava da necessidade de criacdo de um museu militar e foi considerado
em alguns circulos a primeira palavra em defesa dos bens culturais nacionais.

Assim, as iniciativas governamentais que tiveram sua contribuicdo para a protegéo
legal dos bens culturais nacionais, além de configurar a criagdo do Museu Histérico Nacional
em 1922, foram obras de restauracdo de igrejas, sobrados e chafarizes em Ouro Preto, a
constituicdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais em 1932 — o embrido do Servigo e da
qual foi diretor, cumulativamente a diregdo do MHN, até 1937 -, e o Curso de Conservador
de Museus em 1934.%°

A definicdo de bem cultural, elaborada por Barroso, constitui matéria basica para a
compreensédo das noc¢des de identidade e nacionalidade brasileiras no inicio deste século. A
palavra de Barroso foi um dos fundamentos para a producdo do passado que norteou o
trabalho da grande maioria dos personagens que instituiram e desenvolveram as ac¢des do

Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional.

% para delinear a biografia e a trajetéria das ideias de Barroso ver também: Enciclopédia Mirador
Internacional, indice geral, Sdo Paulo-Rio de Janeiro, Encyclopaedia Britannica do Brasil Publicages
Ltda. 1976, p. 52; Anais do Museu Histérico Nacional, v. 30; Anais da Camara dos Deputados (1915-
1918); e Dicionéario Brasileiro de Artes Plasticas. (1973), v. I. Brasilia, INL/MEC.
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A entidade intitulada Patriménio Histérico e Artistico, cuja sigla era PHAN, até
mesmo quando contraria as ideias de Barroso, na certa, utilizou-as como pauta porque
estas ideias foram as primeiras noc¢des de Patrimdnio a serem institucionalizadas.
Destaque-se que Gustavo Barroso também foi componente do Conselho Consultivo dessa
instituicao.

Os estudos mais reconhecidos néo dispdem de modo claro e neutro as contradicbes
dos personagens da geracdo dos pioneiros da saga preservacionista brasileira, entre eles
Gustavo Barroso, Heloisa Alberto Torres, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, José Saia e
Lucio Costa, tornando imperceptiveis as suas diferencas.?

Entretanto, hoje, apesar da atitude discreta, ao tratar e trabalhar sobre as diferencas
internas, fazer parte da ‘ética’ do Servigo e instituigdes afins incluidos os museus, os
estudos recentes de historiadores buscam abordar essas desavencas para reescrever a
histria ou escrever uma espécie curiosa de micro-historia antropologica do patriménio no
Brasil.

A criacdo do Museu Histérico Nacional ndo esta registrada ou destacada na grande
maioria de publicacdes e textos recentes oriunda das hostes do Servico.?” Entretanto, tal
fato de criacdo do poder do Estado-nacdo poderia ser visto como a primeira iniciativa
brasileira do século 20 para a consolidagdo das ideias que fundamentaram a identidade
nacional brasileira. Observa-se, a0 menos em termos cronoldgicos, o fato dessa criagéo ser
anterior as acdes estabelecidas na década de 1930, as quais sdo usualmente definidas na
condicao de “pioneiras”.

As edi¢cbes dos Anais do Museu Histérico Nacional, iniciadas em 1940, foram o
‘lugar’ que Barroso utilizou para, literalmente, imprimir seus conceitos e narrar a sua
‘histéria’ do Patrimbnio. Denota-se que nessa época o0 MHN passa a ser identificado na
condi¢do de Casa do Brasil, a exemplo do que ocorria em Portugal, onde instituigdes oficiais
recebiam estes epitetos. (Tostes, 2002)

Para Magalhdes, a valorizacdo da pesquisa, geradora dos artigos publicados nos
Anais, representava “a vitéria do discurso impresso [...] sobre a narrativa tridimensional [...],

a mostra de objetos passa de protagonista a condicdo de ilustracdo de narrativas

% Magalh&es (2001) traca um roteiro dos principais acontecimentos dos embates entre os antigos e
0s modernistas, demonstrando que os limites institucionais os situavam em campos opostos; tal
leitura, porém, sugere que 0s objetivos desses grupos, 0s quais buscavam a regulagéo do patrimonio
nacional, estabeleciam um terreno comum.

" Excecao feita ao artigo “Os museus enquanto sistema: por uma revisdo da contribuicio de Gustavo
Barroso” de Regina Abreu. (1991). Observe-se ainda que o estudo da historiadora do MHN, Aline
Montenegro Magalhdes, intitulado Culto da Saudade na Casa do Brasil, foi publicado pelo Museu do
Cear4, Fortaleza, apenas em 2006.
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impressas.” Colocadas no “plano superior” da instituicao, as edi¢cdes dos Anais imprimiam
verdade cientifica as pecas do acervo, pois “se encontravam as argumentacdes e provas
que legitimavam o discurso material.” (Magalhaes, 2003, p. 108-109)

Um dos artigos mais esclarecedores do pensamento de Barroso, pois € a sua versao
da génese da acado de protecdo legal, o “A defesa do nosso passado” (Barroso, 1943), nao
inclui a criacdo do Museu.?® Mas, os argumentos que ele utilizou para definir os objetos que
comporiam as listas dos bens culturais estéo ai registrados.

Para discorrer sobre esses objetos, assemelhados aos argumentos que Mario de
Andrade usou, ele traz como exemplo a visdo das viagens que fez a Ouro Preto em 1926 e
1928. Na condicdao de ‘“cidade que adormecera no fundo do passado” e “relicario
arquitetural” Ouro Preto era, para Barroso (que se intitulava o “Unico elemento oficial entdo
encarregado da guarda das reliquias da patria” entre os componentes do grupo na primeira
viagem), uma cidade que devia ser protegida das “violéncias do presente e do futuro” por
uma lei que “conservasse as suas reliquias e recordagdes”.

Nas palavras (reliquias e recordacgdes), presentes em quase todos os seus textos,
estdo a génese do significado e da importancia do vocabulo ‘afetivo’, o qual era
determinante para ele quando tratava-se de designar tanto a esséncia do sentimento de
pertencimento quanto a atividade de preservagdo dos bens culturais.

Entretanto, poderiam ser denotados, nessas concretas inflexdes, resquicios de
romantismo e prospectivas psicologicas voltadas a atencdo com o folclore e os aspectos
socioculturais das comunidades.

Essas interpretacdes do afeto nacional e de um sentimento comunitério e grupal, as
quais, no caso de Barroso, eram focadas na ‘comunidade’ dos militares foram, quase ao
mesmo tempo, também integradas nas expressdes culturais das comunidades de todas
regides brasileiras por Mario de Andrade e, no caso particular da regido Nordeste, por
Gilberto Freyre.

Tais sentidos, associados aos regimes militares e ditatoriais daquelas épocas, foram
recuperados oportunamente, na década de 1970, por Aloisio Magalhdes com o apoio e a
inspiracdo do senador Severo Gomes e do general Golbery para fundamentar a criagdo do

Centro Nacional de Referéncia Cultural e a criacdo da Fundagao Nacional pr6-Memoria.”

%8 A criacdo do MHN foi narrada e justificada por Dumans em “A ideia da criagdo do Museu Histdrico
Nacional”. (Dumans, 1942, p. 383-98)

29 Depoimento de Henriqgue Oswald (ex-diretor do escritorio da FUNARTE em Brasilia) a Céca
Guimaraens, em 1992,
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A necessidade de salvaguardar as referéncias das comunidades de militares, ou
observadas em termos atuais, as “representacdes imateriais” de afazeres, dizeres e sentires
dos soldados durante as lutas em defesa do territério brasileiro foi o primeiro argumento
utilizado por Barroso para justificar suas principais intencoes e agoes.

Armas e uniformes foram, entdo consideradas patrimbnios na condicdo de primeiras
coisas oficialmente nacionais.

As raizes da cultura brasileira instituidas no comeco do século (e, consequentemente
no comeco da nossa fase moderna, segundo a ‘histéria oficial’) foram tratadas por Barroso
no momento em que indicou a cidade de Ouro Preto para a condicdo de monumento
nacional, segundo seu relato, com muito amor e total desprendimento material.

Mais uma vez o vocabulo ‘afetivo’ aparece em seus escritos; mas, desta vez, ha o
sentido de quem estd do outro lado; naquela hora, o que predomina é o lado do
conservador; assim, ndo era o objeto ou 0 grupo interessado que se tornaria o referente
cultural.

De acordo com a versdao de Barroso, Epitacio Pessoa, Antonio Carlos e Getulio
Vargas foram autoridades que facilitaram, com seu entendimento e acdo oficial, sua
participacdo na reconstrugdo de Ouro Preto “por forca das fungdes publicas e pendores
intelectuais”. Além disso, Barroso considerava que o Servico “nao passava da ampliacdo
com maiores recursos da Inspetoria de Monumentos Nacionais.”, da qual foi “o criador e
primeiro diretor”.*°

Em outros escritos, também registrados nos Anais, Barroso exalta a “gloriosa agao”
do Exército Brasileiro na defesa de nossos limites territoriais ou da integridade da patria, sob
a forma de principal ingrediente da identidade nacional. Assim, prosseguia afirmando que ter
identidade e carater era o que especificava e distinguia, no sentido cristdo, apologético e
heroico, as glorias militares e as raizes eruditas da civilizagcdo europeia.

O artigo “A ideia da criagdo do MHN”, de Adolfo Dumans (conservador e secretario
do MHN) — datado de 1942, mas apenas publicado no volume Ill dos Anais editado em 1945
-, transcreve trechos de textos publicados em 1911 e 1912 no Jornal do Commercio, 0s
quais revelam aquela entdo apropriada intencdo de Barroso.

No primeiro desses artigos, as espadas, canhdes, lancas, bandeiras e tradicbes
militares sao classificadas como “recordagdes guerreiras” que estavam a aguardar a criagao
de um Museu Militar, museu este que deveria ser o lugar “onde depor nossos troféus como

0s gregos outrora os depunham nas métopas de marmore e granito dos templos da Acaia”.

'y Inspetoria de Monumentos Nacionais foi uma das primeiras insténcias criadas pelo estado para a
definicao dos edificios e obras de arte nacionais na fase republicana.
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No texto “O culto da saudade”, de 1912, Barroso expde uma Ouro Preto, “ninho de
tradicdes e glérias” destruida pelo descaso, para afirmar que “o culto da saudade é coisa
gque ndo existe... ainda néo é para nés”. Verifica-se, desse modo, que a saudade era o fator
sentimental que contribuiria para despertar o0 amor e a gratuidade de intencdes
imprescindiveis a tarefa de zelar pelo patriménio cultural.

Essa foi a base da imagem do Servigo: explicitos desprendimento material e poder
de valorac&o da matéria simbdlica.®

Tal dedicacdo desinteressada foi, também, a férmula para a construcdo e
permanéncia do poder simbdlico barroseano: aquele poder que ninguém contesta porque é
o acordo tacito, o que se faz natural, segundo Bourdieu.*

Dumans, no texto antes citado, enumera as lutas de Barroso que estdo registradas
em um artigo da revista llustracdo Carioca. Naquele artigo, prossegue o autor, encontra-se o
verdadeiro programa do Patrimonio. Quase nada deixou de ser tratado pelo futuro
conservador naquele dezembro de 1921. Nenhuma coisa cultural, arquitetura, objeto, obra
de arte e 0 que mais se pense de producédo artistica de natureza e origem diversas, restaria
fora da histéria brasileira. A historia e tradicdo deveriam estar resguardadas e a mostra no
Museu Histérico Nacional: obra e graca de Gustavo Barroso. (Dumans, 1942, p. 383-98)

Entretanto, Barroso ndo deixou de estudar a cultura popular, incorporando em suas
analises objetos do tipo carrancas do rio Sao Francisco e figuras de barro. E a arqueologia,
se nao foi a prioridade dele, também nado esteve ausente das coisas de certa maneira
valorizadas no Museu Histérico Nacional.

Mas, a sofisticacdo das coisas artisticas produzidas afetiva e artesanalmente em
épocas antigas foi para Barroso um dos motivos de contrariedade com a industrializagéo.

Assim, no artigo “Arquitetura nacional”’, onde trata o Barroco (Apud Dummans, 1945)
em O Jornal, no ano de 1921, Barroso se refere as ideias de Ruskin. Para o antigo diretor, 0
mobiliario antigo, por exemplo, compreende a superioridade do “belo e util, o gosto e o bom-
senso” porque fabricado com “tanta alma”, o de “nossos dias”, porque produzido

“mecanicamente para meros fins comerciais”, lhe parece inferior.*

%% para conhecer a permanéncia, o desprendimento e a mentalidade dos conservacionistas no
Servigo do Patriménio, ver: “SPHAN, cinqlenta anos de Rodrigo”, de Angelo Oswaldo de Araujo
Santos. (1987).

%2 Cf Pierre Bourdieu (1989). Observa-se que a constituicdo do campo juridico, tratada no capitulo VIII
desse livro, pode servir de parametro, entre outros aspectos analisados por Bourdieu, para criar
analogias com o tipo de poder exercido no SPHAN.

% Importa aqui registrar que a dissolucdo das identidades nacionais e os conflitos da industrializagéo
face ao artesanato foram tratados por John Ruskin (1818-1900) e Wiliam Morris. Esses
conservacionistas foram ‘“idedlogos do pré-urbanismo culturalista®, segundo a classificacdo de
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Gustavo Barroso €, por tudo isso, um tema obrigatério, e merece estudos acurados
de quem desejar aprofundar a compreensao da histéria e elaborar uma critica genética do
SPHAN.

Figura de muitos afazeres e ideias determinantemente deslocadas de seu tempo e
lugar, porque romanticas no sentido mais retrogrado e menos vanguardista do vocabulo,
logrou elaborar e executar a base material e conceitual de uma tendéncia ainda viva neste
campo: aquela do espirito de corpo, ou seja, a do sentido corporativista de modelo quase
medieval, de sentido académico e muito circunscrito.

Apesar de Kalixto, Barroso, no Olimpo (onde se colocam até hoje os profissionais
que militam nas hostes descendentes do Servigo do Patriménio) ndo seria um herdi, seria o
proprio Zeus.

E a sua Minerva, ndo seria outra coisa que nao o Brasil adornado em capacete de
onde brotariam reliquias de Ouro Preto pelos filhos de familias brasonadas que lutaram na
guerra do Paraguai.

Assim gerado e assim configurado, o Museu Histérico Nacional foi a primeira

metafora nacional da era modernista brasileira.

3.2.1. Memdria, arquitetura e urbanismo na Ponta do Calabouc¢o

Segundo Castro

“as colegbes do MHN e o complexo arquitetbnico que as abriga estdo
impregnados de uma gama de significados para o patriménio cultural brasileiro
que extrapola a mera analise de seus objetos individualizados ou mesmo
aglutinados em colecdes discriminadas. Prevalece em sua andlise o valor maior de
conjunto para a construgdo da memoaria e para a construgdo simbdlica da nagao”.
(Castro, 2002, p. 36)

O conjunto arquiteténico, objeto mais visivel dentre as cole¢bes ai contidas, tem
cerca de 9 mil e 500 metros quadrados de area e € parte constituinte do acervo de 258 mil
itens, entre pecas histéricas e artisticas, documentos manuscritos e iconograficos,
mobilidrio, porcelanas, pratarias, arte sacra, ourivesaria e marfins religiosos de origem

indoportuguesa, além de publicacdes e obras raras.

Francoise Choay (1972) em O Urbanismo, livro cujos contetdos sdo hoje considerados restritos do
ponto de vista dos conceitos e da categorizacéo das teses e movimentos de renovacgéo urbanistica.
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Figuras 63 e 64 - Forte S&o Tiago, Arsenal de Guerra, Beco da Batalha e Casa do Trem, 1770.
Museu Histérico Nacional visto de cima, 2010.

Fontes: Arquivo do MHN e Google Earth.
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Figura 65 - Museu Histérico Nacional: usos do entorno imediato em raio de 300 metros, 2010.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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Desse acervo destaca-se a colecdo de nhumismatica, a maior do género existente na
América Latina, abrigada na Casa do Trem, edificio considerado uma das constru¢des mais
antigas da cidade do Rio de Janeiro.

Assim, a formacdo do acervo do MHN est4 agregada a histéria do colecionismo e
das formas de aplicacdo das teorias da preservacéo arquitetbnica no Brasil na medida em

que:

“Gustavo Barroso, a exemplo dos antiquarios que por amor as antiguidades
transforma objetos sujos, abandonados e esquecidos em algo a ser preservados
do esquecimento, recolheu vestigios do passado em antigas edificacbes e em
ruinas.” (Magalhées, 2010, p. 339)

Além disso, tal tipo de trabalho de Barroso e de seus funcionarios assemelhava-se
também ao trabalho dos arquedlogos. A coleta de fragmentos de constru¢des da cidade do
Rio de Janeiro e as buscas de objetos em outros estados do pais, conforme referenciado
por Magalhdes, salvaram “das velhas fortalezas, edificacdes, estradas, monumentos em
ruinas etc [...] preciosas reliquias que estdo sendo roubadas ou destruidas pelo tempo.”
(Magalhaes, 2010, p. 339)

Acrescenta-se a essa observacéo que, também os objetos e pegas de eventos entéo
contemporaneos ou “do presente”, que ainda conforme Magalhdes, passaram a ser
considerados histoéricos e passiveis de rememoracédo. (Magalhédes, 2010, p. 345)

Assim, fragmentos das construcbes e as bandeiras dos paises participantes da
exposicdo do Centenario da Independéncia, de 1922, foram expostos no Paléacio das
IndUstrias, ou mais precisamente, na Galeria das Nacdes, na qual se realizou esta primeira
mostra do MHN, em 1924.

Conforme antes ja referenciado, em 1922 o conjunto era denominado Palacio das
IndUstrias, integrava a Exposi¢cdo do Centenario da Independéncia e abrangia os antigos
edificios do Arsenal de Guerra e da Casa do Trem. As maiores obras de reforma ai
realizadas sédo expressivas das ideias de uso e protecéo patrimonial no Brasil. A primeira,
antes citada, realizou-se em 1922 aderindo novos elementos de arquitetura e de
composi¢cdo ao edificio a fim de transforma-lo em monumento neocolonial. A segunda
estendeu-se por cerca de década e meia (aproximadamente de 1970 a 1985), e tratou de
retirar os elementos da época da criagdo do MHN, reconfigurando uma feicdo de suposta

origem colonial.
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Figura 66 e 67 - Fachada da Casa do Trem, 1922. Telhados e patios do Palacio das Grandes
Inddstrias, 1922.

Fonte: Arquivo do MHN.
De acordo com Kessel, em 1922,

“O Pavilhdo das Industrias chamou especialmente atencdo pela
ornamentacdo externa, que longe de obedecer rigorosamente aos planos
primitivos, apresentava uma profusdo de elementos que “evocavam” a
arquitetura do periodo colonial. O rigor das criticas que se sucederiam
através dos anos contra os muxarabis, telhas de louca e outras
‘deformacdes’ do antigo Arsenal de Guerra, entretanto, ndo leva em conta
que ndo se tratava de pura e simples restauracdo de uma edificagdo antiga,
mas de uma intervencdo que ganhava sentido somente se integrada aos
elementos do entorno em que ela estava inserida.” (Kessel, 1998, p. 241)

Portanto, as reconfiguragbes espaciais e morfologicas do MHN vém ocorrendo na
medida das necessidades de atualizagcdo e adaptacgéo institucional. E, no que diz respeito a
morfologia dos elementos de composi¢cdo da arquitetura, o conjunto construido do Museu
Historico Nacional, além de agregar estilos de diferentes épocas da formagéo da cidade,
incorpora variagdes de volumetria, telhados, esquadrias e adornos, o que o torna
impregnado de mescla de modelos arquitetdnicos variados.

Por outro lado, ainda no sentido da importancia da historicidade sugerida por Castro,
observa-se que a localizacdo do MHN no centro da cidade do Rio de Janeiro exprime e
imprime aos objetos que compdem a construcdo a categoria de excepcionalidade, pois tanto
0 entorno quanto o conjunto edificado retém vestigios construtivos desde os tempos
coloniais até a contemporaneidade.

Preponderantemente, do ponto de vista da forma e no que diz respeito a
configuracdo espacial, os edificios que compdem o MHN deixam ainda a perceber, os
rastros, ou vestigios, dos estilos colonial e neocolonial, o que aticaria a curiosidade em
visitantes e a perplexidade em castas de estudiosos e criticos da arquitetura adeptos do

purismo estilistico.
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No ano da criagcdo do MHN, Lucio Costa era ainda um estudante em final de curso.
Aquele era um momento em que as tendéncias do ecletismo arquitetbnico buscavam
superar os estilos até pouco tempo oficiais, ou seja, o neoclassico e o neocolonial.

Os modelos dos neoestilos, ou seja, o0s estilos neoclassico e neocolonial, junto com
as variadas tendéncias ecléticas que congregam diferentes expressfes arquitetbnicas,
mereceram comentarios de Lucio Costa. O reconhecido arquiteto e consagrado especialista
da histéria da cultura brasileira, considerava, a época, que todas as tendéncias do estilo
eclético eram hibridas e assim as denominava.

Tal abordagem generalista que o arquiteto fez das tendéncias dos estilos historicistas
contribuiu para associar o estilo neocolonial com a identidade brasileira e consolidar os
principios e padrdes formais da, entdo nova, arquitetura moderna. Entretanto, o uso dos
estilos na arquitetura residencial, ainda conforme Lucio Costa, recorria a uma “gama [que]
variava do normando ao basco, das missdes ao colonial.” (Costa, 1995, p. 15)

Nesse sentido, a iconografia do pequeno texto intitulado Diamantina (Costa, 1995, p.
27-31), artigo em que o arquiteto relata seu encontro com o estilo colonial — expresséo
arquiteténica que o encantaria pelo resto da vida —, muito contribui para desvendarmos os
fundamentos tedricos da ideia de estilo arquitetdnico de Lucio Costa. Também na colonial
Diamantina, ao mesmo tempo em que estudava o purismo estilistico, Lucio Costa parecia
refletir criticamente sobre o hibridismo do estilo “missdes”, uma das formas vocabulares com
gue também era identificado originalmente o estilo neocolonial.

Destaca-se, entretanto, que os registros historiograficos denotam a importancia da
extrema reveréncia as imagens e objetos que representam a autenticidade e a pureza das
expressdes culturais patrimoniais. Em consequéncia, tal corpo de ideias assim consolidado
contribuiu para imprimir o rétulo de “hibridos” aos modelos que confundem tais critérios em
raz8o de os elementos formais que os configuram serem de manifestagfes estilisticas
diferentes.

Por outro lado, sendo o MHN, desde 1930, nomeado de “Casa do Brasil’, em todas
as reformas por que passou 0 conjunto, a aplicagdo e manutencdo desses adornos
“originais” reforgariam a ideia de museu nacional e a condigdo deste de depdsito de coisas
sem valor. Essas imagens foram, portanto, consolidadas na funcdo de origem a qual a
instituicao foi destinada. Ou seja, museu de tudo, sim, mas também do nada, pois sem valor.

O senso comum, assim determinado e até hoje gerado nas observacdes de Lucio
Costa e de outros estudiosos do “velho modo de ver o espaco”, define o conjunto do MHN
na condi¢cao de objeto ‘contenedor’ de ambientes de formas diferenciadas, enquadrando-o,
porém, de modo pejorativo, no tipo arquitetbénico de estilo neocolonial, uma das tendéncias
do ecleticismo arquitetonico.
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Assim, a evidéncia da importancia da imagem publica do MHN ndo deveria ser
explicita conforme se poderia imaginar. Castro (2002, p. 22), ao demonstrar que os edificios
do conjunto do MHN foram construidos na fase colonial, relaciona outros edificios de valor
arquiteténico tombados pelo IPHAN entre 1938 e 1950, os quais poderiam ser classificados
na condicao de ‘hibridos’.

Nesse sentido, observamos ainda que, para o arquiteto e historiador Carlos Kessel, a
instituicdo

“[...] cresce e se expande longe da jurisdicdo do SPHAN, por conta da
independéncia de que goza o seu diretor Gustavo Barroso. As modificacdes na
arquitetura do prédio ndo se orientam pelo ideario desenvolvido a partir da 6tica de
Lucio Costa e seus seguidores, o que constitui, a partir do desaparecimento de
Barroso, em 1959, o MHN num corpo estranho que traz desde o seu nascimento a
marca “infamante” do neocolonial e orienta as intervengdes posteriores no sentido

de apagar esta origem problematica, tentando regenera-lo pela reaproximacédo das
forgas coloniais legitimas.” (Kessel, 2002, p. 19)

Embora os objetivos da Tese ndo tratem de modo especifico do desenvolvimento
historico-geogréafico da area onde se localizam os edificios que compdem o conjunto
arquiteténico do MHN, as imagens em que s&o encontrados registros da formacéo do lugar

e do conjunto arquitetdbnico merecem especial referéncia.

Figura 68 - Mapa do Rio de Janeiro no século 18 com os morros e a Ponta da Piagava a esquerda.

Fonte: Arquivo do MHN.

Dessa perspectiva, quando sdo observadas antigas representacfes da cidade,
constata-se a importancia da situagdo fisica e institucional do conjunto do MHN,
destacando-se a presenca das estruturas remanescentes da Bateria de S&o Tiago.
Localizada na ponta da Piacava, a Bateria era um dos elos da cadeia de defesa da cidade

no século 16. A mudanca do nome da ponta para Ponta do Calabouco foi determinada pelo
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fato de a Fortaleza de S&o Tiago — nome da citada Bateria ampliada em 1603, tornar-se

prisdo de escravos em 1693.

Figuras 69 e 70 - Planta baixa e gravura do século 18. Bateria de S&o Tiago, Arsenal de Guerra, Beco
da Batalha e Casa do Trem.

Fonte: Arquivo do MHN.

Os remanescentes da época do Brasil Colénia — quadras, ruas e edificios — que
formam o conjunto arquiteténico do MHN sé&o hoje constituidos principalmente pela Casa do
Trem, — depdsito de material bélico da artilharia portuguesa, de 1762 —, antigo Arsenal de
Guerra, construido em 1764, e Quartel dos Menores.

Portanto, no que diz respeito a formacao urbanistica da area, destaca-se que:

“para facilitar a comunicacdo dos caminhos que levavam a Botafogo e Laranjeiras
com a area portuaria, foi alargada a estreita passagem entre a Ajuda e a
Misericérdia, defronte a Igreja de Santa Luzia. Assim, foi melhorado o acesso
também ao conjunto formado pela Fortaleza do Calabouco, Casa do Trem e
Arsenal de Guerra que a partir da Independéncia, em 1822, se transformou num
grande centro de producdo e armazenamento de armas e muni¢cdes para o
Exército. O conjunto bésico do que viria a ser o Museu Historico Nacional estava
entdo completo: em uma extremidade, o velho Forte de S&o Tiago.
Acompanhando a praia, seguiam-se o Arsenal de Guerra e a Casa do Trem.
Nesses prédios estavam as primeiras instalacdes manufatureiras de grande porte
criadas no Brasil, cuja importancia manteve-se por todo o periodo Imperial,
prolongando-se pelos primeiros anos da Republica, até a desativacdo militar do
Arsenal, em 1902. Como era uma unidade fabril, o prédio teve durante todo esse
periodo uma arquitetura sébria, com apenas pequenas variagdes perceptiveis no
estilo de alguns dos diversos anexos construidos ao longo dos anos, como as
arcadas em arco pleno (e ndo mais abatidos) do anexo principal (nos fundos do
Arsenal, construido na década de 1820) e do Pétio dos Menores (atual Patio dos
Canhoes, anexo construido em 1838).” (Kessel, 2000)
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Figuras 71 e 72 - Estruturas e ruas do entorno imediato do conjunto original do MHN. Planta baixa e
perspectiva, 1770-1772. Fortaleza do Calaboucgo, Arsenal de Guerra, Beco da Batalha e Casa do
Trem.

Fonte: Arquivo do MHN.

A construcdo dos edificios antes destinados as Oficinas e ao Quartel de Menores,
entre 1820 e 1838, conforme referenciado por Castro (2002, p. 23), também configuraria as
estruturas anexas aos remanescentes de origem.

Nas gravuras do século 17 é possivel a observacéo da planta dos telhados e das
quadras onde o atual conjunto do MHN foi estruturado. Tal leitura confirma a pretensa
urbanistica regular originalmente idealizada para o conjunto e o entorno imediato, pois é
possivel observar de modo claro a geometria ordenada e adequada a planificacdo do
terreno e das ruas vizinhas.

Ao observar os elementos urbanisticos e a arquitetura dos edificios isoladamente,
essas representacfes permitem verificar, de pronto, a organizacdo espacial simétrica dos
edificios e a pretensa ortogonalidade da base trapezoidal da quadra. Nesse sentido, a leitura
dos espacos cheios e vazios contribui para a analise morfolégica do entorno atual do
conjunto. Assim, € possivel verificar que as largas superficies livres de construcao, os tipos
arquiteténicos de feicdo neoclassica e as quadras anunciavam os principios reguladores do

urbanismo neoclassico e também os impetos sanitaristas dos sucessivos governos.
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Figura 73 - Cheios e vazios do tecido urbano no entorno do MHN.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2010.

Na atualidade, em termos organizacionais, o espago interno resultante é formado por
trés patios supostamente distribuidores e por salas conectadas, o que constitui uma

organicidade hibrida e fragmentada.

ﬁr,rn_J , Pétio da , ]
Minerva
p 5 L M

Planta Baixa - Térreo

B Remanescentes do Forte de Sdo Tiago - 1603
Casa do trem - 1762
Arsenal de Guerra - 1764
Anexo Principal - década de 1820

. Oficinas e Quartel dos Menores - 1838

— Gradeamento

Figura 74 - Planta baixa das fases construtivas do conjunto arquitetdnico do MHN.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2010.
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Figura 75 - Elevacao com as fases construtivas do conjunto arquiteténico do MHN.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2010.

Tal interpretagdo do conjunto, entretanto, destacaria a ‘leitura’ em que considera-se
ser este composto de quatro grandes edificios e espacos conectores ou elos de transicao,
0S quais, em acordo com imagens antes e a seguir apresentadas, sao registros de estrutura
urbana histoérica reconhecidamente patrimonial.

Os projetos de Affonso Eduardo Reidy, Alfred Agache e os de andnimos funcionarios
dos governos municipais, estaduais e federais intentaram alterar a area. A nova Frente
Maritima, projeto do arquiteto espanhol Oriol Bohigas de 1992, renovou as formas de

apropriagéo espacial idealizadas por Jaime Lerner e Oscar Niemeyer.

Figuras 76 e 77 - Aterros propostos no Plano Agache. Plano Alfred Agache 1926-1928.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentagdo — NPD / UFRJ.

Portanto, a integragdo aos recentes projetos de renovacgéo das cercanias da praca
Quinze constitui elemento de importancia a registrar aqui em funcéo da pretensa diversidade
da programacgdo e atividades expositivas. Além de privilegiar a imagem publica e a
visibilidade institucional, essa renovacdo urbana deveria ampliar as possibilidades de

acesso fisico ao MHN.
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1. Viaduto da avenida Perimetral
2.Praga Antenor Fagundes
3. Museu Histérico Nacional
4. Museu da Imagem e do Som
5. Praga Marechal Ancora
6. Palacio da Justica — Férum
7. Estagédo das barcas
8. Praga XV de Novembro
9. Assembléia Legislativa
10. Rua Primeiro de Marc¢o
11. Aquério
12. Auditério / Cais dos Mineiros
13. Centro Cultural Banco do Brasil
14. Avenida Presidente Vargas
15. Praga Barao de Ladario
16. llha das Cobras

Figura 78 - Projeto Frente Maritima, 2002.

Fonte: Nucleo de Pesquisa e Documentagdo — NPD / UFRJ.

As obras realizadas no interior e no entorno imediato do MHN, em funcdo desse
projeto, contribuiram para fortalecer o processo de reabilitagcdo institucional que vinha sendo
implantado pouco a pouco desde 1979, ocasido em que os museus federais passaram a
fazer parte do sistema IPHAN/FNpM, gerenciados pela Fundacao Nacional pr6-Memoria.

Além das reformulacdes institucionais iniciadas em 1979 com a criacdo da FNpM,
foram fatores determinantes para a visibilidade dos museus brasileiros, 0 MHN e o0 MNBA
entre eles, o fato destes serem propriedade da Unido e de terem desvinculado-se do IPHAN
apenas em 2009, ano em que passaram a ser gerenciados pelo IBRAM.

Em meio as demoli¢cdes de exemplares hibridos existentes nas imediac¢des, ocorridas
até a década de 1970, o conjunto arquitetbnico do museu vem resistindo as diferentes
utopias e intervencdes urbanas que incidiram sobre o centro da cidade ao longo do século
20.

Por outro lado, é possivel afirmar que, até pouco tempo, nenhum grande e nem
pequeno museu do Centro do Rio de Janeiro formularam passos no sentido da
modernizagdo programatica e fisico-espacial. Porém, é preciso registrar que o MHN vem
empreendendo esforgos para tanto.

Segundo senso comum, ndo sO 0s investimentos oficiais orgcamentérios, mas
também os recursos que deveriam ser envolvidos na especializacdo e atualizacdo de
técnicos foram ampliados h4 mais de uma década. Insuficientes para a manutencdo e a
modernizagdo dos edificios, no entanto, as verbas governamentais do orcamento anual s&o

complementados com recursos obtidos em editais publicos e a renda dos eventos externos.
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Portanto, em muito contribuem para a manutencdo das atividades do MHN os
recursos de empresas e bancos estatais e da renlncia fiscal, somadas ao aluguel dos
espacos para festas de formatura e de casamento — aluguel este favorecido em razao
proximidade do museu das igrejas histdricas da area central, as quais sdo as mais
procuradas para as cerimdnias de napcias.

Essas fontes da receita sdo administradas pela Associacdo de Amigos do MHN,
empresa do tipo Organizacdo Nao Governamental (ONG), na qual o modo de gestéo torna
mais 4gil as acdes da instituicdo e, principalmente, a producéo de eventos e exposicoes.

Embora os estudos de temas relacionados ao publico sejam pertinentes aos estudos
de museus, estes aspectos ndo serdo aqui observados, pois os objetivos da Tese
encontram-se restritos as possibilidades com as quais o edificio, a situacdo fisico-espacial
deste e o0 conjunto do circuito expositivo do MHN integrariam as proposicbes da Nova
Museologia.

Desse modo, interessa observar a integracdo desses aspectos as orientacdes que
dizem respeito a conservacdo e permanéncia dos elementos constitutivos do patrimoénio
arquitetonico.

Importa, entdo, destacar que o MHN esté& localizado no perimetro sul da area central,
situando-se entre as principais rétulas de articulagéo viaria de setores urbanos densos. Os
veiculos de transportes coletivos municipais e intermunicipais que transitam no entorno
faciltam o acesso de grande parte da populagdo que demanda o Centro do Rio para
trabalhar, estudar e divertir-se.

Portanto, tal localizacdo poderia conferir ao museu visibilidade excepcional.

Observa-se, entretanto, que o conjunto edificado do MHN é o objeto-monumento
mais visivel do acervo, pois é plausivel afirmar que as dimensdes formidaveis, a linguagem
arquitetbnica hibrida e o branco das fachadas o destacariam na complexa paisagem

circundante que configura o lugar.
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Figuras 79 e 80 - Areas fronteiras do MHN antes e apds a construcéo do viaduto da avenida
Perimetral. (1950 e 1969).

Fonte: Arquivo do MHN.
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No entanto, embora tdo préxima a praca Quinze de Novembro e aos remanescentes
do antigo cais Pharoux, tal situacéo fisica parece ndo ser fator favoravel a visibilidade, e
tampouco a percepcdo da imagem exterior desse monumento-documento que € o maior
museu historico do Brasil.

Porém, interessa ainda comentar que, no caso do MHN, é privilegiada e excepcional
a situacao de proximidade dos terminais de transportes coletivos aéreo, aquatico e terrestre
cuja origem e destino séo das principais cidades do Brasil e da regido metropolitana.

Mas, de acordo com o anteriormente comentado, tal situagdo vantajosa em termos
do acesso fisico e amplo para todos, ndo é fator que induziria de modo direto a demanda
dos usuérios destes equipamentos urbanos e interurbanos as atividades expositivas
promovidas pela instituicdo.

% ot
Figura 81 - Vista aérea da avenida Perimetral e orla do Centro do Rio de Janeiro. A esquerda:

aeroporto Santos Dumont, MHN e Santa Casa da Misericordia; a direita: estacao das barcas, Pago
Imperial e praca Quinze de Novembro.

Fonte: Google Maps, 2011.

No que diz respeito a visibilidade na paisagem e presenca do MHN na ambiéncia do
Centro, observa-se que o0 conjunto edificado destaca-se muito no entorno em razdo da
imponéncia, homogeneidade e dimensdes da arquitetura.

Entretanto, o acesso ao conjunto € dificultado, pois os sistemas de orientacédo
sinalizagéo e as placas indicativas, voltadas para o viaduto da Perimetral, em ambos os
sentidos do trafego de veiculos, estéo localizadas onde ha menor nimero de pedestres. Nas
vias proximas ao Terminal Rodoviario, de grande movimento, ndo ha nenhuma identificacéo
e a visibilidade, para quem esta no Terminal é encoberta pelas arvores da praca.

E as fachadas, de cor branca com janelas ritmadas n&o oferecem destaque
excepcional a edificacdo. O viaduto da Perimetral, localizado a frente, é o principal fato

urbanistico que reduz consideravelmente a visibilidade do museu.
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3.2.2. A arquitetura das exposi¢des no MHN

A construcdo de museus-espetaculos e a musealizacdo dos centros urbanos fazem
parte das estratégias de marketing dos governos, tornando-se fatores que induziriam a
pretensa sustentabilidade e ampliariam a visitacdo destes lugares.

Destaca-se, nessa perspectiva, que a posi¢cdo de maior museu de historia do pais e
a situacdo fisica deste no centro histoérico da ex-capital do pais, conforme vistas nesta Tese,
aumentariam virtual e concretamente as possibilidades de acao institucional e a area de
abrangéncia da condi¢éo cultural e educacional do MHN.

No conjunto arquitetdnico do MHN, os edificios desenvolvem-se em altura compondo
dois e trés pavimentos. Os setores destinados ao acesso do publico e dos servicos
configuram-se por meio de patios e galerias e salas de exposicdes permanentes e
temporarias, arquivo e biblioteca, auditorio, restaurante, loja e sanitérios.

Esses espacos sdo anunciados e interligados por meio de éareas destinadas a
recepcdo e apoio, e também por meio de areas de transi¢do localizadas entre os médulos
do circuito expositivo, as quais sao destinadas articulagdes dos temas e as pausas e ao
descanso.

Registra-se, nesse sentido, que as atividades dirigidas ao publico sdo situagbes cuja
observacado é imprescindivel para a verificacdo das formas espaciais e programaticas com
as quais os museus, aqui estudados na condicdo de nacionais e localizados em centros
urbanos metropolitanos, aplicam os principios do movimento da Nova Museologia.

Considera-se, desse modo, que as exposi¢des ainda sdo o melhor meio com o qual
as instituicbes museoldgicas representam a propria missdo patrimonialista, promovem as
leituras do acervo e incorporam 0s desejos e realizagBes da populacdo e dos diferentes
grupos que compdem a sociedade.

Dessa maneira, 0S espagos expositivos e a museografia configuram topicos
analiticos de interesse aos objetivos da Tese. Assim, € também possivel verificar que o tipo
‘museu historico nacional’ pode ser modelo para as atividades patrimoniais que incluem os
assuntos e objetos pertinentes as categorias museoldgicas nacionais e locais.

Tal estatuto ndo tem teor apenas semantico, pois que se fundamenta na afirmacéao
da diversidade e heteronomia dos limites histéricos e sociais da populacéo brasileira. Esses
limites, contidos no MHN e no centro da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro,
identificariam estes lugares e os usuarios destes na condicdo de categorias e entes locais.

Os contextos diferentes em que o0s objetos e as imagens das cidades sdo produzidos
submetem-se, no MHN, aos desejos de unidade da configuracdo expositiva do territério
nacional. Porém, a descontextualizacdo e a concreta existéncia desses desejos no centro da
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ex-capital do pais reforcariam a representatividade do sentido simbolico, especifico e local
da cidade.

Portanto, de modo nao restritivo, no antigo Centro, os objetos e as constru¢cbes do
que € nacional representariam a histdria total do povo brasileiro, sim; mas, também
representariam as especificidades dos grupos que hoje compdem a cidade atual sobreposta
a identidade deste ex-centro.

A abordagem historiografica de Aline Montenegro Magalhdes (2010, p. 337-363), no
artigo antes citado, destaca os registros textuais das exposi¢cdes do MHN, associando-o0s
aos temas e aos métodos da historiografia atual. Nesse artigo, é possivel verificar que a
evocacdo romantica do passado era expressa de modo explicito na primeira exposicado
realizada em 1924.

Os objetos, entdo, eram rememoracdes legitimas de acontecimentos notaveis e,
apenas em virtude da visualidade possibilitada pela exposi¢cao, “conseguiriam transmitir
valores e ensinos pelo simples contato sensorial.” (Magalhaes, 2010, p. 352)

Assim, observa-se que a ‘missdo’ do MHN seria preservar, com a valorizacdo
excessiva das coisas e dos heréis, a memoria do estado imperial, das forcas armadas, da
igreja catdlica e da aristocracia, ndo importando a situagéo fisico-espacial, a museografia, e
tampouco a contextualizac¢éo historica e articulada destes.

No texto de Magalhaes, verifica-se ainda que, na maior parte das vezes, aquela
época, as denominacdes dos espacos expositivos faziam referéncias aos tipos e funcdes
utilitarias dos objetos e aos temas e personagens da histéria oficial.

Essa maneira de denominar os ambientes e os locais denotaria a importancia
hierarquica dos objetos do acervo. Assim, as arcadas eram denominadas das Nacdes, dos
Coches, dos Canhdes, das Pedras e das Bandeiras; as salas eram dos Tronos, da Abolicao
e Exilio, de personagens do Império, dos Ministros, de Osbério, dos Troféus e dos
Capacetes; e a escadaria estava identificada na condicdo de escadaria dos Escudos,
embora nesta ndo houvesse tal tipo de objeto.*

A identificacdo dos objetos é também reportada em Magalhdes (2010, p. 350) com
observacdes sobre as informacbes em etiquetas. Para Gustavo Barroso, a informacgéo
sucinta e breve deveria apenas identificar o titulo da obra e a autoria ou doacéo, excluindo a
natureza do material. Nesse sentido, o diretor referia-se até mesmo a dimensao da etiqueta

para justificar a auséncia de dados e detalhes indicativos.

% para as definicbes dos nomes das salas do MHN e respectivos acervos, conforme estes estavam
em exposicao no ano de 1924, ver Abreu, R. (2002).
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No entanto, o carater teméatico ou cronolégico da exposicdo ndo era claro e a
dimensdo das salas, segundo a historiadora, seria o fator determinante da organizacao
espacial.

Nesse sentido, ao referenciar-se as expressdoes “almoxarifado de miscelanea
histérica” de Daryle Williams e “bazar de maravilhas” de José N. Bittencourt, Magalhaes,
complementa seu comentario, afirmando que, “assim como nao era possivel articular os
objetos no interior das salas a uma mesma época ou tematica, as salas também né&o se
articulavam em um circuito expositivo ou cronoldgico. (Magalhdes, 2010, p. 349)

Myrian Sepulveda dos Santos observa a existéncia de muitas salas; porém,

“O visitante poderia comegar o percurso por quaisquer das salas que nao faria
diferenca. No seu interior, cole¢cBes completas, imensas, apresentando uma
profusdo de temas, davam a cada sala o aspecto daqueles “belchiors”, onde se
pode despender tardes e tardes sem que se saia convicto de que nédo fora deixado
para la algum tesouro do tempo de nossos avés”. (Santos, 2006, p. 83)

Magalhdes afirma que os objetos que identificariam os negros, indios e mestigos
apenas foram diretamente referenciados no projeto de Museu Ergolégico, espécie singular
de museu das artes populares e de pegas do folclore idealizado por Gustavo Barroso em
1942. (Magalhaes, 2010, 343)

No entanto, observa ainda a autora que essas etnias formadoras do povo brasileiro
foram representadas de modo indireto na primeira exposi¢cdo permanente de 1924 no MHN.
Tais representagfes, entretanto, restringiam-se a vinculacdo dos objetos com as “agbes
benéficas” do estado voltadas para a extingdo do regime escravista e com as injusticas e
castigos impostos por grupos dominantes.

No entanto, Magalhaes, citando o “Guia do visitante”, ainda registra que, em 1957,
‘havia uma série de 10 estatuetas folcléricas esculpidas em casca de cajazeira”. Essa
pequena colecao de arte popular veio da Bahia, e as pecas eram entdo consideradas “6tima
documentacgao ergoldgica” do século 19. Tal colecao era considerada um acervo biografico,
pois o sentido deste era associado a Miguel Calmon, seu proprietario. (Magalhaes, 2010,
354)

A primeira exposi¢éo temporaria do MHN, denominada “Exposicdo comemorativa do
centenario da abdicagcédo de D. Pedro I, de 1931 apresentou inovacdes em uma narrativa

articulada e contextualizada cronologicamente. (Magalhdes 2010, 353-354)
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Figura 82 - Sala Miguel Calmon, Casa do Trem, 1940.

Fonte: Arquivo do MHN.

Na década de 1930, as galerias passaram a ser montadas sob tal enfoque,
apresentando e associando os fatos e personagens histéricos, situando-os em periodos
cronolégicos correspondentes. Embora pudesse estar implicita uma possivel critica aos
métodos correntes na instituicdo desde 1922, o processo de constituigdo do “nacional” entéo
exposto ainda denotava a primazia das colec¢des e dos objetos.

A partir de 1932, segundo registrou Bittencourt (2001, p. 14), a exposicéo
permanente foi construida para colocar o visitante frente a duas categorias (ou “eixos”) a
tradicdo que compreendia as propriedades evocativas dos objetos e a temporalidade.que se
expressava na museografia, ou seja, na distribuicdo cronoldgica dos objetos.

As formas expositivas existentes entre as décadas de 1920 e 1950 também foram
observadas por Magalhdes no que se refere a quantidade dos objetos exibidos. Para tanto,
a autora comenta e compara o visivel aumento de objetos e pecas expostos na Sala dos
Troféus em 1924 e em 1957, quando esta sala era denominada Sala Caxias.

No que se refere a inadequada equacdo que existia naquela época em relagdo do
namero de pegas expostas e o espaco disponivel, no manual de autoria de Gustavo Barroso

Introducéo a técnica de museus Godoy e Antonelli verificam que:

“No terceiro capitulo, intitulado “Como se arruma um Museu”, ha uma
preocupacdo em ordenar principios norteadores ligados a relacdo espaco versus
colecdo, selecdo do acervo a ser exposto, rotatividade das colecdes. Essa
preocupagcdo esta intimamente ligada ao aumento do acervo sem o0
correspondente espaco para exibi-lo, dai a busca de solu¢cdes em museus
estrangeiros: holandeses, alemées e norte-americanos.” (Godoy & Antonelli, 2002,
p. 170)

A primeira edicdo desse manual foi publicada em 1945 e é uma das mais referenciadas

fontes na historiografia sobre o MHN, pois, conforme Godoy e Antonelli (2002, p. 170), o
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texto possibilita a verificacdo das teorias e praticas referentes aos principios aplicados nas
disciplinas do Curso de Museus desde a época da criacdo deste no ano de 1932.

No manual, Barroso aborda desde os efeitos da “correta colocagcdo” dos objetos em
relacdo aos atributos do espaco arquitetdnico, incluindo os tipos, revestimentos e alturas das
salas e a relacdo de cheios e vazios; e 0s expositores, a iluminacdo e as medidas de
seguranca. (Godoy & Antonelli, 2002, p. 170-171)

Magalhaes (2010, p. 358) registra que, em 1955, no Guia do Visitante apresentava-
se 0 conjunto arquitetbnico e as vistas gerais das galerias do museu. No roteiro, a nominata
dos espacos e das salas principais identificava os objetos e brasdes expostos e elementos
decorativos e da arquitetura do edificio. O acesso ocorria pelo Portdo de Minerva,
conduzindo desde o patio até a Arcada dos Descobridores, Sala dos Donatarios, Sala Brasil-
Portugal e as salas dos Vice-Reis e da Nobreza Brasileira.

Afirma ainda a autora que a alteragdo do nome da antiga sala de “Troféus” para Sala
Caxias significaria a mudanca na posicéo hierarquica do culto dos objetos para o culto dos
personagens. E observa também que a situacdo da estatua de D. Pedro, deslocada em
1924 e centralizada em meados da década de 1950, poderia representar a re-unido do
estado com as forgas militares. (Magalhées, 2010, p. 356)

Godoy e Antonelli referem-se ao sentido do percurso e da circulagdo, comentando
gue o mesmo era organizado por meio da utilizagdo de passadeiras no piso das salas de
exposi¢cdo. Esse modo de determinar a orientagdo para o roteiro do visitante nao
subordinava o circuito apenas a organizagdo cronologica nem a situacdo do acervo disposto
ao longo das paredes ou em nlcleos de expositores centralizado nas salas. (Godoy &
Antonelli 1997, p. 201)

Os intervalos criados com o ritmo fechado e aberto das janelas também serviam de
suporte para a colocagdo de pecas, e a dimensdo destas eram elementos museograficos
considerados na organizagcdo. A criacdo de perspectivas, impactos e surpresas com a
colocacao de pegas maiores no final das galerias também foi outro recurso da “boa
museografia” de Barroso. (Godoy & Antonelli 1997, 201)

Os equipamentos de iluminacdo e seguranca fazem parte ndo apenas dos sistemas
de protecdo e guarda dos acervos, funcionarios e visitantes, mas também das politicas
voltadas a democratizacédo do acesso de todos a cultura.

Assim, as referéncias a instalacdo de sistema de seguranca nas salas de exposicéo
na década de 1950 sao informacgdes importantes para a observacao da infraestrutura das
exposicoes realizadas aquela época. As informacfes sobre o uso direto da iluminacéo

natural, em condi¢cdes inadequadas a conservacdo das pecas, destacam o fato de que,
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entdo, medidas preventivas que incluissem a iluminagdo artificial ndo eram em absoluto
consideradas.

A reforma administrativa e a criacdo do arquivo histérico em meados da década de
1950 sédo fatos notaveis deste tempo; no entanto, na ocasido da morte de Gustavo Barroso,
em 1959, segundo a maioria dos registros, 0 MHN era uma instituicdo inerte e abandonada.

Com a transferéncia da capital para Brasilia na regido central do pais, estado de
Goias, foi criado um departamento do MHN no paléacio do Catete para abranger a histéria do
periodo, ou seja, de 1889 até o ano de 1960. Esse departamento foi alcado a categoria
administrativa de unidade museoldgica autbnoma na condicdo de Museu da Republica
apenas em 1984, permanecendo no palacio, antes sede administrativa do governo federal,
até os dias de hoje.

A censura imposta pela ditadura militar instalada em 1964 no Brasil foi outro fator da
inércia no campo intelectual e académico. No entanto, o MHN na década de 1960, mais
precisamente a partir de 1961 com um discurso expositivo cronoldgico, e, em 1967, apos
problemas de conservacdo e manutencdo do acervo e do edificio, inicia a fase de
recuperacao e modernizacao cuja continuidade estende-se até aos dias atuais.

Importa entdo destacar a afirmagdo de Santos (2006, p. 10), na qual é possivel
verificar que, ainda na década de 1980 “os museus brasileiros eram em grande parte vistos
como instituicdes ‘poeirentas’, repletas de coisas velhas e sem interesse para a academia.”
No entanto, a mesma autora indica estudos pioneiros de Abreu e Gongalves, pois, em seu
entender, esses professores inauguraram, no Brasil, as pesquisas sobre patrimbénio e
cole¢Bes no campo da Antropologia.

As mudangas constantes ocorreram desde o momento em que todo o conjunto
passou a ser ocupado e, assim, constituiram a¢des de modernizacdo do espaco fisico e dos
métodos de tratamento do acervo. Desse modo, tal modernizagéo abrangeu a reformulagéo
das galerias de exposi¢cdo, mas, principalmente, a reserva técnica e o arquivo historico,
onde foi realizada a atualizacdo dos espagos e equipamentos de preservacdo do acervo, e
os procedimentos de separacdo dos objetos e pecas segundo a classificacdo funcional e a
natureza fisica dos materiais que os compdem.

Destaca-se desse tempo que a preocupacado com a eficacia das formas de ocupacao
do conjunto de galerias e salas e com a organizacdo espacial dessas cole¢cbes admitia a
interligacdo e comunicacdo destes ambientes onde quase todo o acervo estava exposto em
mobiliario entdo considerado antiquado.

A primeira nova proposta de racionalizagdo do discurso expositivo dessa fase foi
inaugurada em 1969. Entdo, as interpretacdes dos ciclos histéricos da formacdo do Brasil
buscaram um discurso ‘duro’ para identificar a exposi¢gao de longa duragao, expressao que
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denominava, entdo, a exposicdo permanente. A forma de comunicacdo expositiva foi
planejada de modo fragmentario e restrito, sendo realizada com poucos recursos materiais e
humanos, embora o MHN ainda abrigasse o curso de formac&o de musedlogos.®

Desse modo, os fatos histéricos foram apresentados na sequéncia cronoldgica dos
temas e acontecimentos, englobando a Coloniza¢do, o Primeiro e Segundo Reinados, e
incluindo a Independéncia, Guerra do Paraguai e o Ocaso da Monarquia.

O discurso dessa exposicao parecia modernizante; no entanto, era conservador, pois
nao era “capaz de provocar mudangas de mentalidades.” (Godoy & Antonelli, 2002, p 175)

A mostra de longa duracéo elaborada em 1969 se estendeu por uma década e meia,
sendo utilizados grandes painéis fotograficos com textos, e destacando-se, entre estes, 0
painel que apresentava as melhorias urbanisticas implementadas por D. Jodo VI no Rio de
Janeiro. Além disso, foram reaproveitados antigos expositores, utilizando-se revestimentos e
iluminacéo interna, sendo ainda criados desniveis com tablados para proteger as pecas, e
também vitrines verticais & maneira de painéis divisérios para criar e melhor configurar
ambiéncias menores e individualizadas. (Godoy & Antonelli, 2002, p. 173-175)

No que diz respeito a organizacédo espacial, das observacdes de Myrian Sepulveda
dos Santos é possivel depreender que:

“Dentro das salas, ainda que o numero de pecgas tivesse sido reduzido
drasticamente, os objetos ainda eram muito numerosos e apareciam expostos em
ambos os lados do espago, alguns em vitrines, outros ndo, e podiam até mesmo
ocupar seu centro. Na sala “Guerra do Paraguai, havia um imenso cavalo branco,
ainda heranga de Barroso.” (Santos, 2006, p. 83)

Em 1972, ano das comemoragfes do sesquicentendrio da Independéncia, em
tempos da fase mais dura do regime militar no Brasil, a exposigcdo “Memdria da
Independéncia”, inaugurada no MNBA, percorreu as principais cidades brasileiras e foi
mostrada na midia impressa e televisiva para evocar o momento de liberdade do passado,
promovendo o regime e a ‘independéncia’ econdmica do pais.

No que diz respeito aos objetivos desta Tese importa destacar que o MHN patrticipou
e valorizou tal evento com uma edicéo dos Anais do MHN especialmente dedicada ao tema.
Além disso, a instituicdo organizou e apoiou a realizacao de exposicdes em outros locais, e
também atendeu a inUmeros pedidos de empréstimos de pecas do acervo, até mesmo para
compor vitrines de estabelecimentos comerciais que participavam de concurso de vitrines na

cidade do Rio de Janeiro.

% O Curso de Museus formava “conservadores” (termo com o qual eram identificados os graduados)
e funcionava no MHN ainda na forma idealizada por Gustavo Barroso, sendo agregado a UNIRIO
apenas em 1979.
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Embora reconhecendo as contradicdes da exposicdo e do uso dos simbolos face a

época repressiva em que a exposicao foi realizada, Cerveira afirma que:

“Ao atender tais pedidos com itens de menor importancia (réplicas de bandeiras,
espadas, medalhas, moedas), o0 museu, aparentemente, tentava estender seu
alcance como agéncia de divulgacdo da histéria nacional, além de tentar auferir
ganhos em termos de marketing. Epis6dios como esse chamam a atencao para a

N

importancia atribuida a acdo pedagogica do museu, como centro ou polo de
difusdo cultural entre seus usuarios: visitantes em geral, escolas da rede publica,
pesquisadores e até mesmo a populacdo da cidade. Nesse ponto, o esforgo por
estender a penetracdo da instituicAo ganha um aliado de peso: a imprensa.”
(Cerveira, 2001, p. 166)

Destaca-se, ainda em relacdo as verificacbes propostas nesta Tese, que 0 incentivo
a realizacdo de atividades interdisciplinares faz parte das orientacdes do movimento da
Nova Museologia.

Desse modo, a realizacdo de cursos abertos no MHN entre 1977 e 1986, conforme
abordada por Bittencourt (2003, p. 15), demonstra a importancia desse tipo de atividade
para o publico. As programac6es de ambito didatico aconteciam desde a década de 1970, e,
segundo 0 mesmo autor, passaram a ter amplo espectro conceitual e préatico, até envolver a
comunidade cientifica e o publico interessado.

Assim, constata-se que, embora a criacdo de museus do estado tenha sido um meio
para instruir e doutrinar a populacdo, tais abordagens interdisciplinares derivariam das
orientagbes que preanunciaram 0 movimento e, pouco a pouco, consolidaram os entéo
novissimos programas da Nova Museologia.

Ainda segundo Bittencourt:

“[...] boa parte das atividades que passaram a ser desenvolvidas no Museu
Historico Nacional, a partir do final dos anos 1970, tinha a caracteristica de
estarem voltadas para fora, buscando capturar novos publicos. A intensa atividade
de cursos e seminérios, iniciada em meados daquela década, trazia ao prédio da
Ponta do Calabou¢o milhares de estudantes, profissionais, pesquisadores, além
de um publico que buscava informacdo geral sobre temas de interesse. [...] Tais
atividades mostravam, sobretudo, a articulagdo do Museu Histérico Nacional com
0s entdo recentes postulados da Declaracdo de Santiago que indicavam para os
museus atuacdo mais dindmica, colocando essas instituicbes como centros de
processos de formagao permanente.” (Bittencourt, 2003, p. 15)

Outro exemplo que Bittencourt utiliza para afirmar a continua atualidade da aplicacéo
dos principios da Nova Museologia que transformariam o MHN em um “novo museu” é a
realizacdo dos Seminarios Internacionais, atividade anual de “carater interdisciplinar” voltada
para o “didlogo com a comunidade cientifica” e tornada regular a partir de 1997.

A partir do ano de 1982, o Programa Nacional de Museus (PMN) teve importancia
destacada na formulacdo e implementacao das politicas de criacdo de novos museus e de
revitalizacdo das instituicbes administradas pelo Ministério da Educagédo e pela FNpM.

Aquela época, o MHN incorporou as politcas do PNM para a implantacdo dos novos
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conceitos de historia e de patrimbnio e a moderniza¢do gerencial e fisica, o que deveria
garantir também o maior acesso do publico.

A necessidade de modernizar a administracdo dos recursos, aliada a intencédo da
incorporar a participacdo de pessoas da comunidade empresarial e académica também
possibilitou a criacdo, nesse periodo, da Associacdo de Amigos do MHN (AAMHN).

Destaque-se, nesse sentido, que:

“As Sociedades, ou Associagcdes de Amigos, surgiram no Rio de Janeiro em fins
da década de oitenta como uma reacdo de cidaddos que diante das dificuldades
financeiras entdo enfrentadas por entidades publicas as quais se sentiram ligados,
resolveram se unir para procurar maneiras de com elas colaborar.” (Bittencourt,
2003, p. 15)

A criacdo da instituicdo dos Amigos do MHN foi promovida por Solange Godoy a
partir de meados de 1980. O estatuto social foi aprovado em 1988, possibilitando a
realizacdo &gil de projetos de natureza variada, obras e a publicacéo de livros.

O modo de gerenciamento e o apoio externo da AAMHN foram defendidos por
Solange Godoy no Boletim Informativo da entidade. (Entrevista, Boletim AAMHN, p. 5)
Desse modo, ela argumentava em favor da organizacdo de maneira quase romantica,
afirmando que o museu deveria fazer o governo “ver” que o poder deste é “limitado”.

A museologa e ex-diretora (1985-1989) afirmou ainda que as associagdes de amigos
“agregam” pessoas e “despertam” o interesse destas para a instituicdo e para as atividades
culturais; e que 0s componentes séo corretos, impolutos, sérios, transparentes no trato de
toda ordem de recursos e firmes com a execucéo dos objetivos.

Portanto, Godoy esclareceu também que, por parte dos Amigos,

“Existe um investimento no museu e um controle muito rigido sobre como este
aporte financeiro € utilizado. Nao se faz politica com esse dinheiro, ele aplicado
integralmente na casa”. (Boletim AAMHN, p. 5)

Magalhdes e Tostes (2002, p. 126), referem-se & mudanca do entendimento, na
historiografia, do papel do tempo histérico que foi, embalada pelos principios da Nova
Museologia.

Nesse sentido, ao agregar essas afirmacdes, seria plausivel supor que, apés a
transformacgédo — orientada pelo PNM e apoiada pela AAMHN no sentido de documentar,

estudar e divulgar a historia do Brasil —, 0 MHN seria “apropriado” na condi¢ao de

“lugar de prética social, instrumento de desenvolvimento local e de valorizagdo da
memoaria daqueles que vinham sendo esquecidos nos processos de construcao
dos grandes museus”. (Chagas & Santos, apud Magalhdes & Tostes, 2002, p. 126)

Entretanto, ha que registrar as contradicdes e as dificuldades de modernizacdo dos

discursos expositivos, pois,
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“os museus tém a fungdo de legitimar um imaginario junto ao publico e quando
cumprem sua fungcdo ndo conseguem modificar este imaginario com facilidade.”
(Santos, 2006, p. 56)

Cabe destacar o inventario realizado no final da década de 1980. Esse trabalho
demonstrou que o MHN era, entéo, responsavel por 67% dos acervos brasileiros ligados ao
Ministério da Cultura. (Tostes, 2003, p. 72)

Observa-se, nesse sentido, que a tarefa de levantar as informagfes sobre o tipo e o
estado de conservacdo das pecas faciltou a adocdo e planejamento de medidas de
seguranca, possibilitando o melhor acesso, do qual resultariam as novas leituras do acervo.

Também é significativa no sentido da aplicacdo dos principios da Nova Museologia, a
participacdo do MHN no projeto Arte-SESC, entre 1985 e 1994. Essa parceria foi exemplar
no sentido de representar a nova maneira de atuagao institucional. Segundo Madeira, “o
aspecto nacional possibilitou encarar o territdrio e 0s segmentos socioculturais nele
existentes”. (Madeira, 1997, p. 42)

Nesse projeto coube ao MHN conceber e executar os projetos museograficos de
exposigdes itinerantes, atendendo as demandas tematicas adequadas as “comunidades”
das representacfes do SESC. Tais exposicfes compostas de painéis com reproducdes
fotograficas de pecas dos acervos do MHN foram montadas e “dinamizadas” com atividades
realizadas pelas equipes dos promotores culturais de cidades das regides sul, norte e
nordeste, e também no Rio de Janeiro.

Ao avaliar essa agao “para fora” do MHN, Madeira afirma que

“a transmissao de técnicas museograficas a comunidade permite que ela se utilize
do bem cultural, dentro dos seus proprios cédigos. E o desenvolvimento de ac¢des
educativas e culturais pelas préprias comunidades possibilita que se instaure, a
partir do acervo dos museus, um processo de reflexao sobre a propria realidade, o
que constitui uma forma de agéo sobre a realidade.” (Madeira, 1997, p. 50)

Bittencourt comenta o processo de constituicdo da exposi¢cdo permanente montada
na década de 1980, revelando que o processo de revitalizacdo, encadeado a partir da
segunda metade da década de 1980, foi possivel gracas ao trabalho metddico e sistémico
das equipes de profissionais e estudiosos de varios campos do conhecimento. A visdo
institucional representada por Solange Godoy, denotava o novo papel do museu na
sociedade com a ampliagéo dos enfoques disciplinares.

A fase de projeto e revitalizacdo do circuito expositivo desenvolvida do periodo 1985
-1995 foi abordada por Godoy e Antonelli (1997) nas sessfes de Apresentagfes Livres do
seminario patrocinado pela OEA e realizado no MHN em outubro de 1995.

Essa nova fase de renovacao do circuito expositivo permanente encerrou o periodo

das lentas reformulac6es museogréficas iniciado na década de 1960, fundamentando-se a
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museografia, principalmente, no entendimento do museu na condicdo de sistema de
informacoes.

Apesar dos conflitos que entdo representavam as tentativas de superacdo das
grandes sinteses, esse foi mais um momento que pode ser considerado uma espécie
singular de ruptura com os discursos da ‘geracdo heréica’, pois o MHN deixava de ser “um
lugar de culto para ser um lugar de investigacao.” (Magalhaes, 2010, p. 359)

Naquela ocasido,

“Uma comisséo interdisciplinar [...] propunha novas abordagens historiograficas e
linguagens museograficas modernas para contar uma outra histéria do Brasil, mais
afinada com as questbes politicas, sociais e econbmicas da época e com as
prerrogativas da “Nova Museologia”. (Magalhaes, 2010, p. 358)

A musedbloga-diretora Godoy e o arquiteto-musedgrafo Antonelli foram os autores
dos projetos conceitual e museografico do novo circuito. Na medida em que foram
conservados alguns espagos expositivos, a abordagem e articulagdo dos assuntos e pecas
expostos estabeleceram dois tipos de museografias. Portanto, naquela nova configuragéo,
eles reafirmaram apropriada consciéncia dos conflitos contidos nas contradi¢cbes da escrita
da histéria do MHN.*®

O exemplo especial de justaposicdo dessas museografias é o Péatio dos Canhdes, o
qual mantém até hoje, da forma idealizada no tempo de Barroso em 1940, a organizagéo de
pecas de artilharia, vindas de varias partes do mundo.

As melhorias no piso para atender a circulacdo de pessoas com mobilidade restrita,
as etiguetas em linguagem Braille e os acréscimos de pecas e alguns elementos
construtivos, segundo Antonelli (1997, p. 201), ndo interferem na antiga configuracdo, nem

na ambiéncia determinada naquele momento original da formacdo do museu.

% Sobre a ambiguidade dos significados e conflitos expressos em objetos e discursos expositivos das
exposi¢bes do MHN, além de Godoy & Antonelli, 1997), (2002); e Magalhdes & Tostes (2008), ver
também Abreu (1995), Anais do MHN, v. 27, p. 7- 18; Abreu, (2002), p. 208; e Santos (2006), p. 84-
85.
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Figuras 83 e 84 - Patio dos Canhdes. Chafariz, 2001. Balcéo e fachada interna em cor de rosa
pombalino, 2003.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

A conservacao do estilo neocolonial, em que esté incluida a cor rosada das paredes,
torna esse espaco um remanescente legitimo da reforma de 1922. A ambiéncia e a
arquitetura do patio, definidas também pelas modenaturas dos vaos e pelo hibridismo dos
adornos, sé@o consideradas concepges museogréficas historicas.

Tal museografia foi a primeira da instituicdo, tendo em vista que a mudanca de uso e
a reforma de 1922 determinaram ao conjunto arquitetdnico o estatuto de objeto e lugar de
memoria. Assim, na condicdo de objeto construido, a arquitetura do patio ‘escreve’ a histéria
do aspecto integral e memoravel das fachadas do conjunto desde 1922 até 1970.

Em Magalhaes e Tostes (2008, 129) ainda é possivel perceber que:

“Embora ndo haja uma narrativa explicitada em textos ou na disposicdo dos
objetos, uma vez que a ldgica da organizacdo das pecas de artilharia é estética, é
clara a filiacdo a histéria mestra da vida produzida no Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro, onde o culto aos grandes feitos e aos grandes homens
deveria lancar luz no presente e no processo de construgdo da identidade
nacional.” (Magalh&es & Tostes, 2008, p. 130)

Naguele momento, as contradicdes dos diferentes regimes de historicidade exibidos
no MHN “conduziram a recuperacao, ainda que em outro patamar e em outra orientacao
politica e ideoldgica, do passado de exceléncia e pioneirismo do museu”.(Godoy& Antonelli,
1997, p. 199).%

O inicio do desenvolvimento de mais uma proposta para o MHN foi seguido de
diagnostico da situacdo do espaco edificado e acompanhado, em 1985, da exposicdo

“Nossos problemas, nossas solucdes”. Nessa fase, foi elaborada a “Nova proposta para o

% para os problemas inerentes as transformacdes dos museus de histéria a partir da década de
1960, Cf. Santos. (2006), p. 64-66.
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Museu Histérico Nacional”, documento em que foram apresentadas as sugestbes para a
nova ocupacédo do conjunto arquitetbnico, ao qual corresponderia toda a quadra, incluindo a
Casa do Trem.

Antes disso, o documento definia os objetivos institucionais. A funcdo social do MHN
deveria torna-lo também um centro de pesquisa voltado para o desenvolvimento, com base
na consideracdo da condicao cientifica da Historia.

Portanto, nesse projeto, as recomendacdes da Nova Museologia, conforme preé-
anunciadas na Declaracdo de Quebec, também foram observadas no que dizia respeito a
museologia politicamente ativa.

Nesse sentido, foi elaborada a objetiva (e necesséria) explicitagdo da mudanca da
abordagem conceitual da exposicdo, a qual ainda se configuraria a luz de técnicas
museograficas entdo consideradas novas e de acordo com o tempo em que se pronunciava
o final da ditadura militar.

Dessa perspectiva, o plano de organizacdo museografico do MHN passou a ser
modular e teméatico. Nessa proposta de alcance amplo, haveria a instalagdo de cinco
maodulos teméticos relacionados ao desenvolvimento da historia do Brasil, observados os
aspectos econdmicos e sociais. (Godoy & Antonelli, 1997, p. 205)

Figuras 85, 86, 87 e 88 - Museu Histérico Nacional, croquis do projeto da exposi¢cdo permanente
Expanséo e defesa - Sociedade, trabalho, producéo, cultura e lazer. Transportes terrestres — A
dindmica do poder.

Fonte: Proposta conceitual para o circuito da exposi¢do permanente, (MHN, 1985, folheto).
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Anunciavam-se alteracdes no que dizia respeito aos tipos de equipamentos e
mobiliario expositivo, mas também estavam previstas recuperacdes de ambiéncias originais
por meio de mudancas na arquitetura, destacando-se a abertura de lajes para facilitar
acessos e percursos. Essas intervences mais radicais apenas foram realizadas no inicio do
século XXI.

O circuito proposto deveria apresentar os seguintes temas ou médulos:

“

Expansédo e Defesa’ (que depois evoluiu para ‘Expansdo, Ordem e Defesa’); ‘O
Brasil no sistema colonial’ (que se transformou em ‘Colonizacao e Dependéncia’);
‘Sociedade: trabalho, producéo, cultura e lazer’, que chegou a ser tratado como
‘Vida Cotidiana’, embora nunca tenha se concretizado; ‘Dindmica do Poder’ (que
se viabilizou ainda que de forma incompleta, como ‘Meméria do Estado Imperial’) e
‘Meios de Transporte’ (que foi desmembrado em duas exposicdes, intituladas,
respectivamente, ‘No Tempo das Carruagens’ e ‘Na velocidade do Protos’)”.
(Godoy & Antonelli, 2002, p. 176-177)

A sequéncia da abertura dos mdédulos expositivos para o publico obedeceria a
disponibilidade de areas, a qual seguia o cronograma das obras. E 0 esquema idealizado
para 0 percurso permitiria que o visitante, caso o desejasse, percorresse as galerias
tematicas de modo exclusivo, sem que fosse necessario ver todo o circuito. Para isso, a
disposicao das pecas e dos textos em vitrines e painéis traduzia um discurso sistémico em
cada sala e em cada ambiente.

Assim, na visita a galeria do tema escolhido, a totalidade dos esquemas da
exposi¢cdo também poderia ser apreendida por meio da leitura da articulagéo e associagcdo
das pecas e textos expostos.

Em dezembro de 1987, foi inaugurado o médulo “Colonizacdo e Dependéncia” que
foi instalado em quatro salas do 1° pavimento do edificio do antigo Arsenal de Guerra. Os
nacleos desse modulo tematico estavam organizados em sequéncia cronolégica,
apresentando, em ambientes compostos com vitrines e textos, as rela¢des de colonizacéo e
dependéncia com base na histéria sucessiva dos ciclos econémicos.

Nesse moédulo, as multiplas abordagens e formas de compreensao dos sentidos da
histéria de personagens e dos objetos representavam e valorizavam a formacdo e a
producao, e 0s agentes e atores dos ciclos econdmicos brasileiros.

Para tanto, nesse entdo novo circuito expositivo no MHN, a desmitificagédo dos heroéis
e a insercdo de negros, indios e imigrantes foi articulada as relagbes de trabalho e
exploracao.

A escada de acesso conectava-se com o0 Patio da Minerva; e, nas obras de
adequacdo e restauro, as aberturas existentes e o teto “em gamela” das salas foram

mantidos.
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Um grande painel de arte contemporanea localizado a entrada do circuito
“Colonizacao e Dependéncia” apresentava uma visdo imagética dos acontecimentos e

personagens da historia do pais e da formacéo da brasilidade do nosso povo.

Figura 89 - Painel de Clecio Penedo.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2011.
Segundo Raquel Pret, o painel foi

“feito sob encomenda e constituido como um mosaico de simbolos que remetiam
aos topicos que seriam abordados na exposicdo, mas numa linguagem que
buscava trazer esses tépicos para a contemporaneidade. A obra, com o mesmo
titulo da exposi¢édo que abria, foi criada passo a passo, tendo o acompanhamento
da equipe responsével pelo projeto conceitual.” (Pret, 2005, p. 32)

Tal obra, considerada painel-sintese dos processos de constituicdo da ideia do pais-
nacdo desde o descobrimento até a atualidade, foi produzida “hum momento politico
considerado divisor de aguas entre o regime ditatorial e a abertura democratica.” (Pret,
2005, p. 32)

Desse modo, a condensacdo de significados, o grafismo e a composicdo dos
elementos identificam, de maneira clara e objetiva, o padrdo publicitario da época e da
situacao politica em que a obra foi criada. Entretanto, o painel provoca no visitante apenas a
surpresa fria e inconsequente, pois a suposta liberdade interpretativa permitida na peca
publicitaria ndo abrange toda a complexa heterogeneidade da linguagem artistica.

Nessa perspectiva formal, a linguagem publicitaria do painel ndo interessaria as
pessoas no sentido do que elas poderiam ser, pois interessaria apenas ao momento fugidio
e efémero da experiéncia da visita. Assim, a possivel experiéncia de percepcdo e
entendimento das re-visdes aceleradas daqueles personagens e fatos, ali transformados em
mercadorias, viabilizaria apenas o rapido consumo da historia.

A descricao analitica que Magalhdes e Tostes (2008) elaboraram sobre esse painel
traduz essa conjuntura, tornando possivel, de certa maneira, compreender o misto de
ingenuidade e interpretacdo figurativa da historia. Assim, a linguagem plastica,
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representante da “disneylandicizacdo” dos fatos histéricos e culturais da formac¢éo do Brasil,

segundo essas autoras, apresenta:

“Entre imagens de personalidades ja consagradas pela histdria tradicional, como o
Infante D. Henrique e D. Pedro I, encontram-se as Marias, uma escrava andnima e
a Quitéria, tirando do esquecimento o papel da mulher na representacdo da
nacdo. A representacdo das diferentes praticas religiosas vigentes no pais, dos
herdéis populares como Pelé, o rei do futebol, e Clovis Bornay, o rei do carnaval,
aparecem junto a simbolos da relacdo de colonizacdo e dependéncia que
marcaria a nossa trajetoria nacional: a arvore do pau-brasil com uma cruz acima
de suas folhagens, representando sua extingdo em favor do comércio luso-
atlantico, bananas virando salsicha, representando as mudancas de nossos
habitos alimentares sob a influéncia do american way of life.” (Magalhdes &
Tostes, 2008, p. 137)

No que diz respeito as inUmeras mudanc¢as motivadas na fase de obras e montagem
do moédulo “Colonizacdo e Dependéncia”, os registros estudados também destacam a
criacdo de sistema gréfico-visual para a sinalizagdo e orientacdo dos visitantes, o qual
abrangeu a logomarca institucional.

Os estudos de organizacdo das ambiéncias com os subtemas, entdo efetuados,
foram gerados sob malha ortogonal, observando as alternativas de circulacdo e percursos, e
organizando as vitrines e a orientacdo visual dos textos. Alguns vaos da arquitetura foram
fechados de modo a melhorar a composi¢cédo e a interrelacdo das ambientacdes, as quais
foram criadas com a utilizac@o de expositores especiais e painéis.

A iluminagéo natural e artificial mista era orientada de modo pontual nos objetos e
ambiental em toda a vitrine, criando a dramaticidade conveniente; observe-se também que
0S recursos visuais e graficos foram elaborados em sistema integrado de sinalizacao e
orientagdo. (Antonelli, 1997, p. 205)

A criacdo e montagem dos suportes principais, ou seja, as novas vitrines é trabalho a
destacar em virtude das condigbes estabelecidas, as quais favorecem a limpeza e a
conservagao do acervo exposto.

Foram criadas “caixas cenograficas” com falsos tetos, paredes e pisos, configurando
espacos novos dentro do espago histérico e estabelecendo um recorte na arquitetura da
galeria, a qual ndo correspondia ao periodo exibido no circuito. (Antonelli, 1997, p, 207)

O “Colonizagao e Dependéncia” foi considerado “um divisor de aguas” na histéria da
museografia brasileira.

Ulpiano Bezerra de Meneses, ao analisar esse médulo em 1988, observou que:

“[...] foi muito eficaz o abandono da perspectiva panoramica, em beneficio de
cortes especificos, que o acervo permitia desenvolver. [..] O tratamento
museografico, no geral é adequado e a liberagdo dos atributos arquitetonicos do
espaco original € positiva em que pese uma certa mobilizacdo excessiva desse
espaco.” (Meneses apud Godoy & Antonelli, 2002, p. 186)
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Entretanto, embora considerando que o discurso estava integrado com obijetividade
aos textos e demonstrava racionalidade, técnica, légica e significados nas articulacdes dos

objetos e temas, Myrian Sepulveda dos Santos também observa que:

“As trés salas do prédio, que servem como suporte a montagem, perdem sua
identidade e mal séo percebidas — janelas fechadas; portas cobertas por painéis e
assim por diante. Além da arquitetura interna — com especial destaque para as
vitrines — que se impde ao prédio propriamente dito, podemos destacar a
sinuosidade do caminho que impede a monotonia e o devaneio e estimula a
curiosidade e o “ir em frente”. No circuito percebe-se o ritmo acelerado que
procura contar o tempo através da fuga dele préprio.” (Santos, 2006, p. 84)

No final da década de 1980, Julio César Costa — técnico responsavel pela
manutencéo e pela conservacao arquitetdbnica do MHN a partir de 1987 — e a equipe técnica
do museu elaboraram uma revisdo das propostas existentes e idealizaram planos para a
conservacdo e modernizacdo dos espagos e para a manutencdo rotineira de materiais
construtivos e e equipamentos. De acordo com o depoimento constante na entrevista feita
em 2002 a conquista de espacos para as exposicdes foi prioridade de todas as
administragdes. Entretanto “eram sumarios e sem memoria” os dados existentes sobre a
conservacao fisica do conjunto e o planejamento da manutencgé&o deste. (Costa, 2002, p.52)

Além disso, aquela época, a maior parte da area do conjunto encontrava-se
inadequada para as atividades museoldgicas direcionadas tanto para o publico quanto para
as funcbBes administrativas. Em virtude da impossibilidade de acesso e da inadequacéo
técnica e ambiental, havia também areas sem uso, segundo a entrevista do técnico.

Na primeira metade da década de 1990, o entorno do conjunto edificado também
encontrava-se deteriorado urbanistica e socialmente. Outros fatores que dificultavam a
realizacdo de atividades e o acesso de publico eram os depésitos de lixo existentes na
vizinhanca proxima e a degradacao fisica das ruas, as quais eram também frequentadas por
grupos de marginais e prostitutas.

Para modificar a situacdo desfavoravel dos espacos fisicos, ao longo das décadas de
1990 e 2000, a equipe do MHN e arquitetos-consultores convidados projetaram a renovacgéo
dos espacgos internos, acessos e jardins.

Desse modo, o conjunto foi modernizado e também a arquitetura das exposi¢des foi
novamente reformulada. Esse momento tornou-se ocasido exemplar para implantar as
ideias de renovagédo formuladas na década de 1980 com base em propdsitos institucionais
voltados para a recuperagdo de espacgos e perspectivas visuais da arquitetura de periodos
anteriores.

Assim, a partir de meados da década de 1990, segundo Tostes:

“[...] a estabilidade econdmica permite tracar objetivos de médio e longo prazos.
Esse cenéario favorece a conclusao de importantes obras de restauracao do imoével
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do patriménio interrompidas, como a Casa do Trem, a recuperacdo de galerias,
gue possibilitou a abertura de novas exposicoes permanentes e temporarias e a
expansdo da area fisica do museu.” (Tostes, 2002, p. 163)

Em 1992, ano em que completava-se o septuagésimo ano de criagao, foi anunciada
a instalagao do modulo “Expansao, ordem, e defesa” nas salas do pavimento térreo voltadas
para o Patio dos Canhfes. Esse fato também estabeleceu outro momento especial na
continua reformulacgéo fisica, programatica e conceitual do MHN.

Em 1994 foi inaugurado o moddulo “No tempo das carruagens”, instalado no
pavimento térreo, proximo ao Péatio dos Canhdes. E, em 1996, foi aberta a sala do modulo
“Na velocidade do Protos”, complementando-se, desse modo, 0s espacgos expositivos para a
exibicdo da colecdo de veiculos de transporte terrestres do MHN.*®

Entre 1995 e 1998, a incorporagéo dos trechos das pragas circundantes ao conjunto
possibilitou a criagdo de espagos exteriores livres e abertos, o que, de certa maneira, liberou
a visibilidade das fachadas. A colocagdo de mobiliario, grades e iluminagdo nesses novos
limites foi medida que transformou o entorno imediato do MHN em uma espécie de jardim
com finalidade de parque cultural, o que possibilitaria a realizagdo de pequenos eventos.

Essa renovagdo dos espacos externos que configuraram os jardins do acesso
principal e do acesso norte do conjunto foi concluida apenas em 2002. O projeto do
escritério Burle Marx ampliou ainda as possibilidades de circulagdo e a quantidade das
vagas de estacionamento.

O plano de obras interno, integrado ao plano geral de ocupacdo do museu, previa
ainda a renovacao e adequacao funcional das salas do arquivo, biblioteca, reserva técnica e
a criacdo de espacos de trabalho para os funcionarios, e, em especial, para o corpo técnico.

Entretanto, as estratégias de organizacao das exposicoes e dos espacos definidos
no programa de necessidades espaciais deveriam considerar as dificuldades do conjunto

edificado. Segundo Antonelli, o espaco edificado, no MHN, n&o configurava:

“um prédio inteiro que recebeu um tratamento arquiteténico por volta de 1920 que
Ihe deu a caracteristica de um grande conjunto, mas, na verdade, é feito de
prédios isolados com galerias completamente diferenciadas em relagdo a pés-
direitos, a pisos, a vao de janelas. O museu tem caracteristicas muito desiguais
nas suas galerias, e na hora da divisdo espacial entre todos esses modulos
tematicos, essa divisdo arquitetbnica foi levada em consideracdo, para que
pudesse haver nas salas escolhidas uma certa unidade.”(Antonelli, 1997, p. 205)

A criacdo do Centro de Referéncia Luso-Brasileiro (CERLUB), em 1998, possibilitou
a reforma de uma sala no 3° pavimento. Tal sala era articulada a Biblioteca e ao Arquivo

Historico, com acesso pela escadaria que leva ao patio de Santiago. A expansao das

% Sobre a colecao, cf.: Almeida, 1998.
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atividades e as pesquisas ai realizadas resultou do planejamento de uma programacao
especial destinada a publico académico.

As acbes de modernizacdo do espaco fisico e expositivo resultaram no aumento do
publico das exposicBes. Os indices quantitativos e também os padrbes qualitativos
referentes a receptividade da comunicacao expositiva passaram a ser verificados no final de
1998, quando a Divisao de Pesquisa voltou a funcionar. (Carvalho, 2002, Tostes, 2002)

Também interessa aqui observar que a importancia da utilizacdo de textos e signos
no circuito permanente foi elemento de equilibrio do sistema hierarquico imposto aos
objetos, tornando-os complementos para o sentido pedagdégico e didatico da exposicao.

Em tais casos, as representacdes tridimensionais tornavam-se, de modo positivo,
suportes auxiliares para a compreensao do conceito de histéria e das intencdes da narrativa
museoldgica. E, entre esses suportes, deveria também ser destacado um folheto destinado
aos professores, estudantes universitarios e interessados que visitavam a exposi¢do. Esse

folheto divulgava:

“[...] os setores e servigos oferecidos pelo museu, traz sugestdes de roteiros para
visitacdo, conta um pouco da histéria do Museu e de seu conjunto arquiteténico e
apresenta além da Colonizacdo e Dependéncia, os demais mdédulos que formam o
circuito expositivo de longa duracdo do Museu: Farmécia Homeopatica Teixeira
Novaes, Mem¢éria do Estado Imperial, Patio dos Canhdes, Expansdo, Ordem e
Defesa, Hall dos Arcazes e As moedas contam a histéria”. (Magalhaes, 2010, p.
362)

Ao considerar 0s objetos na condicdo de suportes para a comunicacdo, a
historiadora também afirma que a palavra é “instrumento imprescindivel para fazer com que
0 publico entenda a histéria representada no Museu e a utilize como ferramenta de suas
acdes no mundo contemporaneo.” (Magalhées, 2010, p. 362)

O ano de 2002 foi marcado também com a inauguragdo do médulo permanente
“Memédria do Estado Imperial”’. Essa apresentacao do processo de construcdo simbdlica da
época contextualizava as imagens e objetos, transformando-os em fonte de conhecimento
de conflitos e tensodes.

Portanto, no “Meméaria”,

“ha um dialogo entre o regime antigo e o moderno de historicidade, pois, mesmo
formando uma narrativa problematizadora sobre a construcdo do Estado Imperial
brasileiro, pinturas histdricas, condecoracdes e outros objetos relativos ao poder
ndo conseguem dissociar-se do passado, onde, principalmente os quadros
expostos, tinham a funcdo pedagdgica de instruir os cidadé@os a partir do exemplo,
suas funcdes também nas primeiras exposi¢cbes do Museu Historico Nacional.”
(Magalhées & Tostes, 2008, p. 136)
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Figuras 90 e 91 - MHN: md&dulos expositivos da exposicao permanente, 2003.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

O modulo ocupava as salas do 1° pavimento que circundam o Pétio dos Canhdes. A
ambiéncia e os efeitos entdo criados na museografia reproduziam na galeria o didlogo entre
0 novo e 0 antigo espagco. Os painéis, expositores, as paredes pintadas em cores
simbdlicas, mas contemporaneas, as articulacdes entre as salas e aberturas de vaos janelas
permitiam perspectivas e visadas alternadas do interior e do exterior do conjunto
arquitetbnico.

As sucessivas agbes de modernizagcdo construtiva prosseguiram para garantir a
expansdo dos espacos expositivos e da reserva técnica; melhorar 0 acesso e a
permeabilidade espacial, e, enfim, ampliar as perspectivas das visuais internas. As
possibilidades da disposicdo dos percursos e dos equipamentos da percepcdo sensorial
foram os principais objetivos alcangados no sentido da abertura do MHN aos diferentes
publicos.

Importa destacar as varias transformacgfes arquitetdnicas realizadas no conjunto que
abriga o MHN, depois que este deixava de ser um bem protegido para passar a ser um bem
tombado. As aberturas dos patios internos melhor se adequaram, nesse contexto, a
renovacgdo dos projetos museogréaficos contemporaneos.

A alteracdo do acesso principal do MHN, antes realizado pelo portdo principal que
conduzia ao centro do patio de Minerva, e entdo deslocado para a porta secundéaria da ala
sul, alterou a apropriagdo e a articulagdo espacial e funcional dos eixos morfolégicos

originais do conjunto.
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Planta Baixa - Térreo

. Restaurante / Café (2004) — Novo acesso as exposigoes (2004)

Praga Marechal Ancora (2002) Patio Minerva

. Praca Joao Paulo Il (2002) Patio dos Canhdes (2005)

. Novo Auditério e Loja (2005) Patio Gustavo Barroso (2005)
= Gradeamento

Figura 92 - Fases das obras de modernizagdo do MHN (2004-2005).

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2011.

234

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceigéo Alves de Guimaraens Moderniza¢do em museus

Planta Baixa - Térreo

— Nnovo acesso as exposicdes

Circulagao Horizontal
. Circulagao Vertical
B servicos
Exposigoes
Casa do Trem - area expositiva
Auditério

Reserva Técnica e
Administracao

— Gradeamento

1- Patio Minerva
2- Patio dos Canhoes
3- Patio Gustavo Barroso

e — 4- Patio de Sao Tiago

5- Biblioteca

Planta Baixa - 1° Pavimento 6- Arquivo Histérico
7- Exposigoes Temporarias
8- Exposi¢coes Permanentes

9- Exposigdes de Carruagens e
Meios de Transporte

Figura 93 - MHN: Plantas baixas dos pavimentos, 2011.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

A alteracdo da entrada principal foi complementada, em 2004, com 0 acesso direto

ao segundo pavimento e a colocacdo de escada rolante e elevador na ala leste do conjunto.
A abertura da laje resultou na criagdo de um novo espaco de distribuicdo
denominado a Sala da Rotonda. O acesso vertical automatizado foi intervencdo que
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transformou radicalmente a organizacdo espacial dos setores expositivos do museu e
ampliou as possibilidades de compreensao dos principais circuitos permanentes localizados

no 1° pavimento.

Figuras 94 e 95 - MHN: escadas de acesso a Sala da Rotonda, 2011.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

O elevador colocado na Casa do Trem também foi outra alteracdo dos padrdes
originais que revelam a intencdo da possibilitar 0 acesso a todas as pessoas as areas
expositivas do museu. Para ndo ultrapassar a cota da cumeeira com a localizacdo do
compartimento das maquinas acima do telhado, o que alteraria a volumetria original do

edificio, Julio César Costa sugeriu:

“um elevador pneumatico, que tem uma casa de maquinas bem reduzida, que
poderia ficar no pavimento térreo, sem ser visto. Essa solucao foi adotada e hoje a
Casa do Trem tem um acesso vertical bem moderno, sem agredir nada
externamente no prédio.” (Costa, 2002, p. 57)

O processo de restauracdo da Casa do Trem foi iniciado em 1988, sendo
concluido apenas na década de 2000. Segundo os registros consultados, considera-se que
essas obras restauraram o estilo arquitetdnico e o partido volumétrico originais do edificio,
pois foram incluidas a reintegracdo do portico central e a retirada da varanda criada em

1922 por Memodria e Cuchet.
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PLANTA E FACHADA

uncza 3o wmiricte

7 P

Figuras 96 e 97 - Fachadas e plantas da Casa do Trem, 1789 e 2000.
Fonte: Arquivo do MHN.

A primeira reinauguracdo aconteceu em 2000 com a reabertura do edificio ao publico
na exposicao “Vilas e cidades do Brasil colonial”. Entre dezembro de 2002 e o ano de 2005,
a abertura dos moédulos “As moedas contam a histéria”, instaladas no 2° pavimento e
“Colecao de moedas — uma outra histéria”, integrou o edificio ao circuito expositivo
permanente.

Atualmente, as salas para exposi¢cdes temporérias localizam-se no pavimento térreo,
e no 3° pavimento encontram-se 0s espacos do departamento de Numismatica. Entretanto, a
transformacéo espacial e formal mais notavel dessa fase recente é a obra de recuperacéo
do nivel original do pétio interno, na qual foi retirada a laje de um pavimento. Essa laje foi
construida em 1940, época de ocupacédo de parte do conjunto pelo Ministério da Agricultura

para abrigar um canteiro experimental. E o espaco residual sob tal canteiro era inutilizavel,

pois insalubre, sem ventilagdo e nem iluminacao naturais.

Figuras 98, 99 e 100 - MHN: atual Patio Gustavo Barroso (cerca de 1950, em 2000 e em projeto de
2004).

Fonte: Arquivo do MHN.

A retirada do pavimento, embora resultando na diminuicdo de &rea da superficie do

conjunto, dotou o nivel térreo de continuidade espacial singular. Em torno desse nivel do
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patio foi possivel implantar areas expositivas e criar possibilidades de articulacdo e
visualizacdo de outros espacos, entre estes, a Reserva Técnica.

A recuperacdo da forma que o conjunto apresentava em 1922 também foi motivo
para a organizacdo dos mddulos expositivos articulados aos patios de Minerva e dos
Canhdes. E, ainda segundo Costa, a demolicdo da laje do canteiro era “um velho sonho de
todas as outras administragées que antecederam a atual”. (Costa, 2002, p. 53)

O ‘novo’ patio, com quase 2 mil metros quadrados de area, foi denominado Patio
Gustavo Barroso. As novas galerias construidas em volta desse pétio, inauguradas em 2005
e acessadas pelo patio da Minerva, contém um dos moédulos da exposigdo permanente “Do
movel ao automével: transitando pela Histéria”.

Esse mddulo integrou as antigas exposicbes “No tempo das carruagens” e “Na
velocidade do Protos”, ampliando a quantidade das peg¢as em exposicdo, alterando o modo
de apresentacdo e andlise dos objetos buscando, segundo Magalhdes e Tostes (2008, p.
131) “filiar-se ao regime moderno de historicidade”.

Assim,

“a exposicdo ndo se resume a mostrar a colegdo em uma perspectiva progressiva.
Aborda em textos e imagens o0s contextos nos quais os itens expostos eram
utilizados, tracando, assim, um histérico do ambiente rural e urbano, [...] indicios
de representagao social e simbdlica em diferentes momentos da nossa histéria.”
(Magalhédes & Tostes, 2008, p. 131)

Julio César Costa afirma em seu depoimento que as obras de conservacdo do
conjunto e a abertura de novos espagos para o publico tornaram o museu mais “visivel” e
imprimiram maior racionalidade ao percurso do circuito expositivo. Tais resultados, segundo
ele, tanto dizem respeito & imagem exterior do museu e ao acesso dos moddulos da
exposi¢cdo permanente, quanto a dinamicidade das exposi¢des temporarias.

A manutencdo e modernizagdo da infraestrutura foi outro ponto mencionado por
César Costa. Tendo em vista o adequado funcionamento dos equipamentos do museu e a
imprescindivel manutencdo das estruturas de telhados, pisos e fachadas, César Costa
aplicou no projeto de alguns trechos dos edificios, tanto expositivos quanto administrativos,
as técnicas mais atuais e os principios de flexibilizacdo ao elaborar as redes elétricas e de
iluminac&o.

O técnico utilizou forros em material plastico retardante do fogo para ampliar as
condi¢Bes de segurancga e protecdo contra incéndios. Tais medidas tiveram a intencdo de
possibilitar diferentes solugbes museograficas, pois a mobilidade da localizagdo dos pontos
de luz e dos expositores estaria assegurada.

Quanto a utilizacado do forro de plastico — tipo e natureza do material utilizado no forro
da Casa do Trem —, César Costa revelou que, & época, ndo havia projeto museogréfico
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definido. Portanto, sobre o fato de ndo haver davidas quanto a escolha daquele material ter

sido sua, Costa afirmou na entrevista citada:

“A questéo do forro, da Casa do Trem, eu era muito pressionado com relagcdo ao
tempo e a decisdo nédo acontecia. Vai ser teto de madeira? Vai ser teto de gesso?
Vai ser de aglomerado, o que vai ser? N&o havia decisdo.” (Costa, 2002, p. 57)

Registre-se ainda que nesse momento de adequacao e modernizagdo também foram
executadas as obras de reorganizacdo espacial e funcional dos espa¢os de apoio para a
programacéo e as atividades de servigos.

O deslocamento do acesso principal e a racionalizagdo dos principais espagos de
atendimento ao publico e de servicos no pavimento térreo facilitaram a realizacdo de
eventos e festas em horarios fora da visitacdo. A criagdo do restaurante e da cozinha em
posi¢do conveniente a esses servicos provocou a desmontagem do modulo de exposicdo
“Arte Sacra”, o qual foi por tempo restrito montado em outro local do edificio posterior.

Nesse contexto, o aumento do numero de cadeiras e a adequacdo técnica dos
equipamentos do auditorio, ainda sdo mudancas a destacar no sentido da ampliacdo do
acesso as atividades programaticas. Ao observar que a capacidade do auditério passou de
80 para 200 lugares, ha que notar que o espaco para as cadeiras ndo atende aos padrdes
antropomeétricos; ressaltando também que a iluminagao do interior do auditério esta ainda a
merecer ajustes. O acesso as pessoas com mobilidade reduzida, suposto de exceléncia,
também apresenta desajustes as medidas e padrdes necessarios em alguns pontos.

Figura 101 - MHN: Exposi¢cdo Oreretama, 2006.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Em 2006, a exposicdo Oreretama agregou ao circuito permanente a historia pré-

cabralina e a histéria dos nativos indigenas. A abordagem tematica do territério e dos
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artefatos dessas populacdes esta contida em vitrines e expositores verticais e horizontais
dispostos em ambiente desprovido de referéncias ao conjunto arquitetbnico. Assim, na
museografia e na linguagem expositiva, os efeitos da cor verde bandeira das paredes, a luz
controlada em virtude da necessaria conservacao das pecas de palha, penas e tecidos, 0
som dos instrumentos, cantos e dangas, e as imagens e textos ‘emocionam’ o visitante em
ambiéncia atemporal e atopica.

Apods 2006, a fase do ciclo de obras do “Projeto de restauragao, modernizacédo e
revitalizacdo do circuito de exposicdo de longa duracdo” do MHN, iniciada em 2003,
complementa-se de modo continuado até os dias de hoje.

Ao mesmo tempo, a atualizacdo do programa de necessidades espaciais motivou,
até 2007, a ampliacdo da superficie das areas para atendimento do publico, a criacao de
novos espacgos de estar, e as alteracdes da organizacéo espacial com a mudanca de local e
a reforma e modernizagcdo dos espacos do auditorio, loja, restaurante e cozinha,
estacionamentos de publico e de servigo, sanitarios, guarda-volumes, jardins, mobiliario e
artefatos de iluminagéo das areas externas.

Além disso, ainda no periodo citado verifica-se que a adequacdo ambiental do
espaco fisico dos setores administrativos admitiu a incorporacdo de materiais novos em
guase todas as salas de trabalho e de apoio e servigos.

Porém, dentre todas essas acgbes e obras de recuperagdo do espaco fisico,
destacam-se a atualizagdo e avaliacdo constantes dos moédulos expositivos, as quais
ajustam-se ao espaco fisico e ajustam a organizacao espacial, procedendo a transformacgéo
de algumas das salas do circuito permanente e alterando 0s processos de apresentacdo dos
temas.

A partir de 2009 e até 2010, devem ser referenciadas, nesse sentido, as galerias dos
novos moédulos expositivos “Portugueses no mundo 1415-1822", “A construgdo da Nagéo
1822-1889” e “A cidadania em construgao”. Essa ultima abrange a historia das conquistas e
dos sentidos dos direitos politicos, civis e sociais desde 1889 até a atualidade.

Destaca-se a diminuicdo da quantidade de objetos expostos e o dramatismo das
cores e da iluminacao. Além disso, nesses novos médulos do circuito de exposicbes de
longa duracdo, somam-se a mistura de pecas de épocas diversas e as apresentacées em
audiovisual e multimidia, pecas de arte sacra e moedas e pinturas excepcionais,
académicas e populares, junto com o painel-sintese, ja referido, apresentando a visao da
historia do Brasil conforme a década de 1980.

Depoimentos de um grupo especializado, o qual era composto de estudantes de

arquitetura, assim transmitiram as impressdes sobre 0 novo circuito:
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“O percurso retilineo em paralelo com a organizacdo cronoldgica do tema colabora
com o facil entendimento. A exposi¢cao conta com objetos interessantes e varios
textos explicativos sobre a histéria dos acontecimentos politicos.

A cor homogénea das paredes em cada médulo e o piso de madeira em toda a
extensao criam um ambiente com étimas sensacgdes para esse tipo de uso.

A iluminacdo também contribui bastante, principalmente pelos pontos focais nos
objetos e textos; e a auséncia da iluminacdo natural também propicia a
concentracdo na visita.

A sinalizacéo grafica € muito sutil; em um trecho especifico onde seria necessario
maior visibilidade um mesmo tema é interrompido por duas portas de vidro
perturbando a fluidez do percurso e confundindo o visitante. Vimos a necessidade
de alguns objetos estarem dentro de vitrines para a seguranca dos mesmos.

Os trechos considerados mais importantes_sdo aqueles onde ha objetos de maior
valor histérico, como por exemplo a caneta da Lei Aurea, o balcdo do Dia do
“Fico“, os tronos de D. Pedro Il e os grandes quadros localizados ao longo do
percurso.

Outro trecho considerado interessante € o final da exposicdo, onde é tratado o
tema do direito social e sdo apresentados objetos das décadas de 1960 a 1990, o
que acaba gerando um sentimento de nostalgia no observador, pois resgata na
memdria certos sentimentos por meio da observacao de tais artefatos que fizeram
parte de seu cotidiano.” (Depoimentos de estudantes de pés-graduacdo em
Arquitetura da UFRJ, colhidos em marc¢o de 2011.)

Figuras 102 e 103 - MHN: painel e vitrine dos mddulos da exposi¢ao de longa duracéo “A cidadania
em construgéo”, 2011.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

No que diz respeito as provaveis incongruéncias de transformacdes no circuito
expositivo, héa que referir o comentério de Myrian Sepulveda dos Santos no qual é possivel
observar que, apesar dos processos de agregacdo conceitual, de adaptacdo as novas

demandas e de novos significados do acervo,

“A substituicdo continua do passado esbarra com a ameaga de que sejam
apagadas todas as lembrancas existentes de outras épocas, sob o pretexto de
gue uma nova interpretacdo seja a Ultima e definitiva portadora da verdade. Uma
nova abordagem ndo necessariamente € antropofagica em relagdo a sua
antecessora. Algumas vezes é possivel que convivam e se complementem.”
(Santos, 2006, p. 84-85)
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Denota-se, nesse sentido que 0 novo circuito procura superar as lacunas de mostras
anteriores, utilizando, para tanto, representacdes dos cotidianos de diferentes grupos sociais
e recuperando os personagens e 0s discursos censurados na ditadura militar.

A gestdo dos recursos e a operacionalidade das acdes, sob a responsabilidade da
AAMHN, articulam as diversas formas de colaboracdo do governo com a iniciativa privada,
promovendo, desde 1980, o planejamento e a execuc¢do dos objetivos institucionais no
MHN. (Boletim Informativo da AAMHN, n° 33, novembro de 2010)

Assim, as exposicdes temporarias e itinerantes, conforme antes mencionado,
podem ser promovidas em parceria com outras instituicbes governamentais e do setor
privado.

A partir de junho de 2010, o setor de projetos sociais do MHN passa a executa o
projeto “Museu para todos”, possibilitando atividades destinadas aos professores da rede
governamental e a realizagdo de exposi¢cdes itinerantes em instituicdes publicas e
particulares, em que se inclui o sistema presidiario da cidade e do estado do Rio de Janeiro.
Tal setor, assim, parece dar continuidade as exposi¢cdes de tipo e tematicas ja referidas,
antes montadas no projeto Arte-SESC.

Figuras 104 e 105 - Pintura de Manuel de Oliveira Pastana (1947) “Pétio da Minerva” e cobertura
metélica, 2011 no Pétio da Minerva.

Fonte: CERLUB/MHN e Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

No ano de 2011 a representacdo regional do IPHAN indicou a retirada da cobertura
metdlica do patio de Minerva e permitiu a constru¢cdo de nova cobertura no patio Gustavo
Barroso. Tal decisdao representa intervencao patrimonial significativa no espaco recém
recuperado, confirmando a constancia e a flexibilidade de renovacéo dos procedimentos de
preservacao.

As renovacdes e a adequacdao técnica e ambiental das salas em torno do Patio dos

Canhdes, utilizadas para as exposi¢bes temporarias, tornam possivel a realizacdo de
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exposicles vindas do exterior, pois as obras buscam seguir as exigéncias de climatizacéo e
iluminacéo controladas com o uso de equipamentos adequados as normas internacionais.

A alteracdo dos revestimentos de pisos e a manutencdo dos pés-direitos e das
estruturas de concreto ndo alteraram sobremaneira a espacialidade, mas também garantem
a flexibilidade de organizacdo espacial nessas salas.

Desse modo, o sentido institucional reproduz as possibilidades do conceito da
modernizacdo e a ambiguidade dos processos que delinearam as teorias da restauracao,

nas quais, sempre, o que parece estar recuperado sdo as situagdes nunca antes existentes.

3.3. Museu Nacional de Belas Artes: origens e expansao

A histéria do MNBA esta relacionada de modo direto a histéria das exposicdes e do
ensino de artes plasticas no Brasil. Nesse contexto, ao verificar as origens da colecdo do
MNBA, o historiador Dalton Sala afirmou que, em 1808,

“com a chegada da corte, em uma manobra que preservava a Coroa de Portugal
das ameacas militares e aliancas politicas que a Franca de Napoledo impunha as
casas reinantes da Europa, criou-se uma nova situa¢do: o Rio de Janeiro ndo era
mais uma cidade colonial, mas o centro de um império.” (Sala, 2002, p. 18)

Tal situacdo marcou a entrada do Brasil na Era Moderna, o que integraria — com a
proclamacdo da Independéncia, a implantacdo da Monarquia e a proclamacao da
Republica — as necessidades de criacdo de um imaginario proprio ao fortalecimento da
soberania nhacional.

Entdo, apesar das imprecisdes que cercam as circunstancias da vinda de um grupo
de artistas franceses e das consequéncias do trabalho destes no Rio de Janeiro serem até
hoje discutiveis, parece plausivel que as demandas da corte portuguesa fizessem com que
a producdo e o ensino artistico da Col6nia fossem reconfigurados de modo radical.

Nesse sentido, Sala prossegue 0 seu registro, acrescentando que a conhecida
Missdo Francesa “arejou o cenario artistico e instituiu o estilo neoclassico.” (Sala, 2002, p.
19)

Edson Motta também escreveu que:

“A histéria do Museu é recente em face do tempo, mas nem tanto, comparando-a
a outros museus importantes existentes em nac¢fes mais desenvolvidas e de
recursos abundantes. Ele surgiu, como foi dito, pela chegada do Principe Real
que, por sua vez, proporcionou a seu ministro, Conde da Barca, as condi¢ces para
a contratacdo de artistas destinados a fundar, em seus dominios americanos, o
ensino de artes e oficios. A sua criacdo teria sido, j& naquela época, uma
consequéncia do desenvolvimento de nossa educacgéo que fez originar, em todos
0s setores inteligentes, a consciéncia da independéncia cultural politica e
econbmica, objetivos alimentados por brasileiros e por uma parcela, a mais
intelectualizada de habitantes de origem estrangeira.” (Motta, 1979, p. 12)
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Portanto, verifica-se ainda que o sistema académico implantado no Brasil era
inédito em Portugal e que Joaquim Lebreton, um dos idealizadores da famosa Misséo
Francesa, artista e ex-secretario perpétuo da secao de Belas Artes do Instituto de Franca foi
o responsavel pela implantacdo dos cursos da Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios.

O artista e professor Lebreton também iniciou o acervo da Pinacoteca Real ao
agregar a colecao de d. Jodo VI cerca de cinco dezenas de obras que trouxe da Europa.
Essas obras de arte e as pecas de d. Jodo VI foram reunidas para serem expostas e
serviram de material de estudo para os alunos.

Destaca-se que, sob a direcdo de Lebreton, diferentes préticas disciplinares foram
integradas na Escola, a qual foi fundada pelo Principe Regente D. Jodo VI em 1816, tendo
sido a primeira dedicada ao ensino das artes plasticas em nosso pais e a segunda a ser
criada no continente americano.

Daniel Ribeiro, ao comentar sobre a participacdo dos artistas franceses na
Academia, observa que o historiador da arte Mario Barata, em reconhecido estudo sobre o
século 19 publicado no inicio da década de 1960, elaborou uma reviséo de

“certos arquétipos criados em torno da Miss&o Artistica Francesa, entre os quais a
crenca, ainda forte naquele tempo, de que esse grupo de artistas teria sido
responsavel pela ruptura do desenvolvimento do barroco e o estabelecimento do
neoclassicismo brasileiro.” (Ribeiro, 2009, p. 246)

Ainda em acordo com Barata, Lebreton quis criar ndo apenas uma academia de
arte, mas, “uma escola gratuita de desenho para artes e oficios.” Para o artista francés, lider
da missao ou colbnia de franceses aportada no Rio de Janeiro, a Escola deveria receber os
“artistas de luxo” e as “Uteis artes.” (Apud. Ribeiro, 2009, p. 247)

A educagdo artistica e técnica, assim oficializada, estabeleceu uma estrutura
publica para o ensino de desenho, pintura, escultura e arquitetura. Ressalta-se, porém que,
constituida no modelo da academia francesa, a “escola brasileira também colaboraria com o
Estado para dar forma aos projetos nacionais.” (Chaimovich, 2009, p. 76)

As mudangas sucessivas da estrutura e da nominata da escola refletiam os
conflitos politicos, mas também os embates académico-pedagdgicos. Aquela época, o
ambiente politico instavel ndo era favoravel as artes, mas, em 1820, foi constituida a Real
Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil, imediatamente transformada
em Academia de Belas Artes. Em seguida, no ano de 1826, entusiasmado com a visita,
realizada em 1824 a uma exposicdo dos alunos de Debret, D. Pedro | inaugurou a Imperial

Academia de Belas Artes.
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3.3.1. Memoria, ensino e arquitetura na Academia

O edificio da Imperial Academia, construido na Travessa das Belas Artes, em
trecho entédo periférico do centro da cidade do Rio de Janeiro, foi idealizado por Grandjean
de Montigny (1776-1850) com a linguagem e a estética neoclassica. A Imperial Academia
ndo esteve instalada em sede propria na primeira década, pois o edificio de Grandjean
apenas foi inaugurado em 1826.

O novo lugar de ensino e o acervo real constituiram as origens da Escola Nacional
de Belas Artes da Universidade do Brasil, hoje Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e do Museu Nacional de Belas Artes. (Motta, 1979, p. 11)
Segundo Paulo Herkenhoff, a Academia

“marcou e alterou positivamente o pais ao longo de sua histéria até o final do
século 19: criou um sistema de ensino formal da arte e da arquitetura; [...]
substituiu a figura do artesdo pelo artista; estabeleceu canais de crescimento
profissional dos artistas com a Europa através dos Prémios; aparelhou o pais com
as multiplas formas e técnicas da arte para uma sociedade que almejava deixar a
condicdo de colbnia; [..] montou 0 nosso primeiro museu de arte com a
caracteristica de galeria da Academia; criou um publico novo; enfim, mudou o
papel e o lugar da arte na sociedade brasileira.” (Herkenhoff 2005, p. 10)

Duas mil pessoas visitaram a primeira exposi¢cdo publica da Imperial Academia
organizada por J. B. Debret em 1829, o qual, com recursos préprios, mandou imprimir o
catalogo das obras expostas. (Sala, 2002, p. 21; Luz, 2005, p. 56)

Em 1830, um publico ainda maior, segundo Sala (2002, p. 21) parecia estabelecer
para a sociedade carioca, um novo costume: a frequéncia aos Saldes de Arte. Até entéo,
esses eventos artisticos apenas eram assistidos pelos que viajavam para a Europa. Mas, as
exposi¢des Imperial Academia agregaram os trabalhos dos alunos ao acervo e ampliaram o
namero de aquisi¢coes e doacdes a pinacoteca.

A admisséo de alunos aos Cursos Livres aconteceu a partir de 1827, apds iniciativas
de Grandjean de Montigny, Debret e dos irmédos Zépherin e Marc Ferrez. Prémios e
medalhas, instituidos entre 1834 e 1836 e distribuidos nas exposi¢cdes anuais, assinalaram o
inicio do periodo aureo da Imperial Academia.

Em decorréncia das iniciativas que abriram a Academia para artistas que ndo faziam
parte do corpo docente e discente, em 1840, uma Ordem do imperador D. Pedro Il fez com
que nao apenas os académicos e alunos, mas todos os artistas da Corte pudessem
participar das Exposi¢cdes Gerais e anuais.

Com tal carater publico e democratico, segundo o Jornal do Commercio,

“Qualquer individuo desconhecido, um obreiro em oficina de escultura de madeira,
por exemplo, podera daqui em diante, sem |he ser necessério aparecer, fazer
chegar em tempo préprio as suas producdes, o fruto das suas vigilias, ao juri de
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admissao; eis os seus trabalhos expostos: vé-os o soberano, vé-os o povo. O
génio, quando neles transluza, ja se acha sob o patronato nacional (JORNAL DO
COMMERCIO, 1840, apud Luz, 2005, p. 62)

Essa noticia jornalistica também comentava a interferéncia da iluminagéo nas telas
que ficavam expostas de modo permanente em diferentes tipos de espacos na Escola. A
importancia e o sentido das noticias para a formacao da critica de arte, exercicio decorrente
das exposi¢cdes e discussdes cotidianas dos professores e artistas, foram também
comentados por Luz (2005, p. 63), a qual informou que “as mostras eram montadas nas
paredes das salas de aula, podendo ser confrontadas com as do acervo da Academia.”

A partir daquele ano de 1840, os eventos anuais passaram a denominar-se
Exposi¢coes Gerais de Belas Artes. Segundo Sala (2002, p. 23), “esta foi a origem do Salao
Nacional de Belas Artes.”

No ano de 1854, o edificio projetado por Grandjean foi restaurado e, nessa ocasiao,
foi construida uma galeria no terreno ao lado. Essa galeria era uma extenséo do edificio da
Imperial Academia que foi utilizada “para abrigar a colecido de pinturas e esculturas,
inclusive os gessos didaticos trazidos por Lebreton.” (Sala, 2002, p. 23)

Apesar das conjunturas politicas nas quais o Império do Brasil esteve envolvido, o
acervo era ampliado com obras de artistas como Victor Meirelles e Grandjean de Montigny.
Além disso, as aulas abertas desses professores e 0s prémios das Exposi¢cdes Gerais
indicavam a consolidagcédo da Academia na sociedade de entéo.

Nessa perspectiva, observa-se que a XXV Exposicdo Geral de Belas Artes, de
1879, é considerada a mais importante mostra da Academia no século 19, pois ali foram
exibidas as duas telas de grandes dimensdes pintadas por Victor Meirelles — “A primeira
batalha dos Guararapes” —, e a “Batalha do Avai” de Pedro Américo.

Apesar de, a época, a cidade possuir trezentos mil habitantes, essa exposi¢ao
recebeu cerca de duzentas e setenta mil visitas. Luz, ao comentar que “pode-se afirmar que
a Exposicéo foi o grande evento do século”, observa também que tal numero de visitantes
pode ser justificado pelo fato de “uma determinada familia voltar a exposicdo mais de uma
vez.” (Luz, 2005, p. 76)

A decadéncia, entretanto, era patente no final da década de 1880. Naquela ocasiéo,
o0 escultor Rodolfo Bernardelli e o pintor Rodolfo Amoedo, ex-alunos, elaboraram outra
reforma, desligando, da Imperial Academia, a Escola de Musica. Sala registrou que, nessa
fase, “as aulas eram ministradas por pessoas que n&o correspondiam a dimensdo da
tarefa.” (Sala, 2002, p.25)

A época, o Realismo e o Romantismo dividiam os grupos de mestres e estudantes;
mas, 0os modernos continuavam a reproduzir os modelos de organizacdo e a imitar as

formas francesas. A colaborag¢do com a industria, por meio da producéo das artes aplicadas,
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podia ser percebida nas exposi¢cdes, as quais exibiam fotografias e litografias. Porém,
apesar das técnicas parecerem modernas, o conservadorismo formal era dominante. (Luz,
2005, p. 87)

Portanto, naquela década final do século 19, apesar da prevaléncia dos canones da
formacdo e da estética classica, iniciou-se um movimento de renovacdo do ensino e das
teméticas das obras. Esse movimento foi estabelecido pelos chamados modernos, os quais
foram apoiados pelo governo e pelos positivistas.

Em 1890, as Exposicdes Gerais passaram a ser chamadas de Salbes e, nesse
mesmo ano, ou seja, imediatamente apds a Proclamacdo da Republica, a Imperial
Academia tornou-se Escola Nacional de Belas Artes — ENBA.

De acordo com Sala,

“Neste momento, os artistas Montenegro Cordeiro, Décio Vilares e Aurélio de
Figueiredo propuseram a cria¢géo de um museu independente, formado a partir das
obras reunidas na Escola. Mas, esta ideia ainda teria de esperar para ser posta
em pratica.” (Sala, 2002, p. 25)

O primeiro saldo republicano aconteceu em 1894 na dire¢éo de Rodolfo Bernardelli;
e, até o inicio do século 20, a Escola “permaneceu na mesma sede inicial até que, por fim,
pudesse ocupar a nova sede gue lhe foi destinada pelo governo Rodrigues Alves, na recém-
aberta avenida Central.” (Alves de Souza,1985, p. 7)

O novo edificio, projetado pelo professor Adolfo Morales de Los Rios em 1904 em
estilo eclético e com caracteristicas neoclassicas, “exibia também influéncias da arquitetura
erudita do renascimento italiano” e passou a abrigar todo o acervo da ENBA. (Sala, 2002, p.
25)

Quando, devido ao empenho pessoal de Bernardelli, em 1908, a Escola foi

transferida para a nova sede, no edificio da atual avenida Rio Branco

“as Galerias, especialmente projetadas para exposi¢cdes de quadros, receberam as
obras de arte ja existentes e tiveram acelerado o seu desenvolvimento em
namero, arranjo museolégico e em fungéo pedagdgica.” (Motta, 1979, p. 12)

Apesar do aumento do numero de trabalhos expostos, até a década de 1920 a
ENBA néo produziu acontecimentos nem transformacdes significativas no cenario artistico,
ocorrendo, portanto, “um certo declinio de publico nas exposi¢des.” (Luz, 2005, p. 95)

Entretanto, em 1922, na reforma do edificio efetuada pelo arquiteto e diretor
Arquimedes Memoria, foram construidas as galerias internas e, sobre estas, acrescido outro

pavimento. Assim, para Sala
“Finalmente, a colegéo tinha um espago digno de sua importéncia e podia ndo
apenas ser corretamente exposta, mas também estudada em novas condi¢Bes de

visibilidade. Como coroamento desses esfor¢os, no ano seguinte foi publicado o
Catélogo Geral das galerias de pintura e escultura que, mesmo ndo englobando
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todo o acervo, constituiu uma iniciativa pioneira no sentido da correta publicacédo
da catalogagéao das colegdes.” (Sala, 2002, p. 26)

Naquelas primeiras décadas da Republica, o modernismo avancava de modo sutil
na capital do pais, enquanto em S&o Paulo a elite formava os artistas e intelectuais de
vanguarda, anunciando o novo tempo na Semana de Arte Moderna.

Por outro lado, no final da década de 1920 e inicio da década de 1930, o curso de
Arquitetura da ENBA, também conhecido na condi¢cao de “escola dos doutores”, no qual se
formavam apenas trés arquitetos entre 1890 e 1900, passou a acompanhar o nivel
acelerado das reformas urbanisticas da cidade e a liderar os acontecimentos que romperam
com os padrbes académicos da arte e da construcao.

O entendimento da arquitetura na condi¢do de parte integrante da cidade, a reforma
do ensino, a separacéo e autonomia dos cursos, e o debate contra Archimedes Memoaria e
José Mariano Filho, entéo lideres do movimento neocolonial, foram as principais bandeiras
da acdo dos modernistas na Escola.

Portanto, embora existam referéncias, aqui antes mencionadas, a ideia de um museu
de Pintura e Escultura, proposto ao entdo Ministério de Justica e Negdcios Interiores
(Motta,1979, p. 12), e as tentativas de José Marianno Filho para a criacdo de um museu das
artes decorativas nas décadas de 1920 e 1930, a renovacgao da Escola Nacional de Belas
Artes, efetuada pelos modernistas no inicio do século 20, também é considerada o principal
fato de origem do Museu Nacional de Belas Artes.

Nessa perspectiva, € notavel a acdo de Lucio Costa, arquiteto recém formado ao
assumir a direcdo da ENBA, onde ficou apenas entre 1930 e 1931. Entao, Lucio Costa tinha

0 objetivo de

“Aparelhar a escola de um ensino técnico-cientifico tanto quanto possivel perfeito,
e orientar o ensino artistico no sentido de uma perfeita harmonia com a
construgcdo. Os classicos serdo estudados como disciplina; os estilos histéricos
como orientagao critica e ndo para aplicagao direta.” (Costa, 1994, p. 70)

Assim, o diretor-arquiteto reformou o ensino das artes e da arquitetura e
estabeleceu, oficialmente, no Rio de Janeiro, as bases para o desenvolvimento do
modernismo brasileiro.

No curto espaco de tempo em que esteve na direcdo ENBA, o arquiteto
desenvolveu algumas mudancas e realizou a XXXVIII Exposicdo Geral de Belas Artes, o
reconhecido Saldo de 31, ou Saldao dos Tenentes, ou Saldao Revolucionario, ou 38° Saldo,
aberto a todas as tendéncias. Ao contrariar as recomendac¢des do Conselho Nacional de
Belas Artes, pois organizado a revelia desta, ndo houve julgamento nem premiacdes no
Salédo de 31.

248

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceigéo Alves de Guimaraens Moderniza¢do em museus

A montagem da exposi¢cdo privilegiava a organizagdo por tendéncias, o que
possibilitava um percurso unitario e didatico no sentido de privilegiar o estilo mais atual a
época. Desse modo, as maiores salas da Escola foram dedicadas aos modernistas, o0 que
propiciou melhor leitura e fruicdo das obras deste movimento.

Embora Lucio Costa, pressionado pelos académicos, tenha renunciado a direcao
da Escola, o regime ditatorial da Revolugdo de 1930 e os positivistas apoiaram o0s

modernistas desde o momento inicial, pois

“Havia uma fina sintonia entre as ideias projetadas pelo novo governo e as
ambicdes modernistas, ndo s de Lucio Costa como dos intelectuais que o
cercavam e que sonhavam com as reformas que pudessem instaurar o advento de
um novo tempo, demolindo de uma vez por todas as muralhas académicas que
confinavam, intramuros, o destino da arte no Brasil.” (Luz, 2005, p. 104)
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Figura 106 - Escola Nacional de Belas Artes. Palco do IV Congresso Pan-americano de Arquitetura
no saldo nobre, 1930.

Fonte: Arquivo do IAB/RJ.

O estilo conservador dos antigos académicos, e o0 progressista, dos jovens
estudantes, apresentavam diferencas de linguagens e demonstravam a dicotomia das
mentalidades e das politicas coexistentes na ENBA na década de 1930.

No palco do IV Congresso Pan-americano de Arquitetos, realizado no Saldo Nobre
da antiga ENBA, atualmente denominado Saldo Leandro Joaquim,* destaca-se o capitel
jénico que serve de base para as bandeiras dos paises participantes. Observa-se também
gue Lucio Costa elaborou o décor, dispondo tocheiros coloniais ao lado da mesa.

% 0 auditério Leandro Joaquim foi projetado pelo arquiteto Archimedes Memdria na reforma de 1920-
1922, realizada para a comemoracao do centenario da Independéncia do Brasil.
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No ano seguinte, em uma das salas da ENBA, na qual foi disposta parte dos
trabalhos apresentados no Saldo de 31, é possivel verificar, por outro lado, a simplicidade
dos painéis revestidos com sacos de aniagem e os desenhos dos projetos modernistas de
Gregori Warchavchik.

O Saldo de Lucio Costa, entretanto, também confirmava uma espécie singular de
modernidade em que estaria presente a aceitacao de toda e qualquer estética.

Desse modo, o modernismo impregnhava os trabalhos dos estudantes nas salas de
aula. Assim, nas aulas do Curso de Arquitetura e nas conferéncias dos arquitetos-
professores Flavio de Carvalho, Gregori Warchavchik, Frank Lloyd Wright e Le Corbusier, a
arquitetura moderna e funcionalista, livre de adornos e regulacdo académica, era defendida

com ardor juvenil.

Figura 107 - Escola Nacional de Belas Artes. Sala dos “modernos” na XXXVIII Exposi¢cao Geral de
Belas Artes (Saldo de 31), 1931.

Fonte: NPD/UFRJ-FAU

Tal tendéncia do modernismo subestimou a importancia da arte e da arquitetura
dos oitocentos, enfocando as expressdes coloniais para redescobrir um Brasil cuja
identidade ainda estava por ser criada. Nesse contexto, a arquitetura brasileira da década
de 1930 tornou-se emblema da tendéncia do regionalismo critico no Movimento Moderno
internacional.

Junto com as estacdes de passageiros dos hidroavides (atual Centro Cultural da
Aerondutica) e do Aeroporto Santos Dumont, as constru¢cdes mais significativas desse
momento de renovagdo das linguagens artisticas no Centro do Rio de Janeiro sdo os
edificios-sedes do Ministério da Educacgéo e Saude, da Associacao Brasileira de Imprensa e

do Instituto de Resseguros do Brasil,
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A integracdo das artes com a arquitetura também foi explicitada de modo claro
nesses edificios, destacando-se, no edificio-sede do MES, hoje denominado Pal4cio
Gustavo Capanema, 0s painéis com pinturas e azulejos de Portinari, a escultura de Bruno
Giorgi e os jardins de Burle Marx, entre outras pecas de arte moderna.

O edificio da Imperial Academia foi demolido em 1938, quando era ocupado pelo
Ministério da Fazenda; a demolicao foi considerada “intempestiva” por Edson Motta, diretor
do MNBA na década de 1970 (Motta, 1979, p. 11)

A destruicdo do edificio projetado por Grandjean de Montigny sublinha o pouco caso
com que os republicanos e modernistas trataram as construcdes representativas do periodo
monarquico. Entretanto, o corpo central da Academia foi preservado e transferido pelo
SPHAN para o Jardim Boténico.

| g '
y > ] :
4 ] )
2k &5 =
s / 1
o
1 4
S H d
kg ) iii

Y ) - 2 I

Figura 108 - Pértico da Academia Imperial de Belas Artes.

Fonte: NPD/UFRJ-FAU.

O acervo do Museu Nacional de Belas Artes foi constituido ainda em 1937. Desse
modo, os trabalhos produzidos pelos alunos e professores da Imperial Academia, as ja
referenciadas 54 obras trazidas por Lebreton, chefe da chamada Missdo Francesa e as
pecas doadas por D. Jodo VI que formavam o conjunto da Pinacoteca Real foram reunidos
no MNBA. Assim, o MNBA passou a ser “detentor de todo o acervo acumulado pela
Academia” (Sala, 202, p. 27)

A separacéo entre a Escola e a Cole¢éo derivou da iniciativa do ministro Gustavo
Capanema, o qual criou 0 MNBA no més de janeiro daquele mesmo ano com base nas

sugestbes de Méario de Andrade, autor do anteprojeto de criagdo do SPHAN.
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Os espacos para as salas de aulas, a biblioteca e os ateliers da Escola
permaneceram e, da mesma forma, a cole¢ao foi mantida nas galerias. Entretanto, “a ENBA
ocuparia uma parte apenas do edificio, a que se voltava para a rua Araudjo Porto Alegre. O
Museu ficaria com a restante, e sua entrada se faria pela avenida Rio Branco”, registrou Luz.
(2005, p. 116)

Os Cursos Livres eram ainda oferecidos na ENBA para os alunos de classes pobres
e, assim, as aulas estabeleciam um significado democratico ao ensino das artes. Além
disso, os SalBes Nacionais de Belas Artes, ali realizados, foram o lugar onde académicos e
modernos estabeleceram o0 embate entre as diferentes expressfes da tradicdo e a
modernidade.

A hegemonia do grupo modernista no Ministério era notavel também no que dizia
respeito a relacédo do ensino das artes com a Museologia e o Patrimdnio. Dessa maneira, na

Escola:

“Questdes como a aceitacdo da arte decorativa, como a discussdo sobre o
intelectual e o artistico, ou se a arte dos loucos poderia ser considerada arte, a
questdo do regional e do nacional, do erudito e do popular, enfim, tudo o que
suscitava a possibilidade de se pensar o novo saia dos corredores e das salas
para as colunas dos criticos que comegavam a ganhar seus espacos nos
principais jornais do Brasil.” (Luz, 2005, p. 118)

Nesse sentido, destaca-se o fato de que, a partir de 1940, cabia a Rodrigo Melo
Franco de Andrade, na condicdo de diretor do SPHAN, organizar e “baixar instrugdes” para
a realizacao da tradicional mostra no Museu Nacional de Belas Artes.

O diretor do Servico do Patrimbénio ocupava ainda o posto de presidente da
Comissdo Nacional de Belas Artes e, nesta condi¢éo, fixava o valor da bolsa de dois anos,
correspondente ao prémio de viagem concedido ao artista vencedor dos Salbes. Era da
competéncia da mesma Comissao “a escolha e aquisi¢cao das obras que se destinassem ao
Museu Nacional de Belas Artes”, entre as apresentadas e premiadas nos Saldes. (Luz,
2005, p.130)

A valorizacdo da arte colonial, devida as acdes de protecdo deste patriménio, por
Gustavo Barroso no MHN, a partir de 1922, e de Rodrigo Melo Franco no SPHAN em 1937,
transformou o tratamento dado a producédo artistica desta fase da histéria do nosso pais.
Portanto, também no MNBA, a maneira do que aconteceu no MHN, muitas obras daquele
periodo foram reintegradas por meio das releituras que geraram as exposi¢des do acervo.

Na década de 1940, as diferentes apropriacdes das tendéncias da arte europeia,
elaboradas por nossos artistas modernos e apresentadas nos SalGes realizados no MNBA,
contrariavam os padrfes académicos e, desse modo, também representaram as vitorias

politicas do Movimento Moderno. Em favor disso, destaca-se a associacdo dos modernos
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com o Partido Comunista, Candido Portinari e Oscar Niemeyer entre eles, o que, em
oposicao, ligava os artistas conservadores a direita.

Além da arquitetura, a nacionalidade e a brasilidade encontravam-se expressas no
expressionismo quase-cubista de Portinari, nas cenas e ambientes da gente do povo
retratadas por Lasar Segall, nas paisagens de Pancetti e na Lapa expressiva de lberé
Camargo.

A década de 1950 também foi marcada com acirrada busca da identidade na arte
brasileira. A amplitude da categoria do “nacional” fazia parte do discurso da modernidade;
entretanto, este discurso restringia-se ao Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife, Salvador e
Porto Alegre e outras capitais do sudeste. (Luz, 2005, p. 120-134)

Importa aqui destacar que o MNBA foi dirigido por Oswaldo Teixeira desde 1937 até
1961, acontecimento que, segundo o seu sucessor transformou o museu “em baluarte da
resisténcia académica, opondo-se com tenacidade a qualquer tentativa de renovacéo
artistica.” (Teixeira Leite, 2009, p. 252)

O novo diretor, 0 entdo jovem critico de arte José Roberto Teixeira Leite, embora
permanecesse no cargo em curto periodo (1961 a 1964), pretendia transformar o MNBA em
um “museu moderno de arte, tirando-o do marasmo em que, por for¢a das circunstancias, se
encontrava ha muitos anos.” (Teixeira Leite, 2009, p. 253)

Segundo proprio depoimento, ele:

¢ reinventariou e catalogou parte da colecéo;

fechou o Gabinete de Restauro, a Sala da Mulher Brasileira e uma espécie de

cozinha improvisada que existia ao lado da Reserva Técnica;

organizou exposi¢des que tiveram grande presenca de publico;

criou os departamentos de Mdusica e de Fotografia e a nova galeria de

exposicdes temporarias;

contratou assessorias especializadas para atualizar os sistemas e as
atividades voltadas para a documentacdo, certificacdo e restauracdo de
pecas do acervo; e
o fundou a Sociedade de Amigos do MNBA. (Teixeira Leite, 2009, p. 254-254).
Ainda dentre os seus planos, destacam-se a intencdo de transferir, para 0 MNBA,
obras de arte pertencentes ao Museu Nacional da UFRJ e ao Museu Histérico Nacional; e “a
revogacéo do dispositivo legal que obriga o Museu a sediar anualmente o Saldo Nacional de
Belas Artes, com danos as cole¢des e em prejuizo da programacgao.” (Teixeira Leite, 2009,
p. 256)
Além disso, esse diretor pretendia ceder desenhos de Victor Meirelles para um

museu em Floriandpolis; “criar uma se¢cdo” do MNBA em Brasilia e fazer um projeto para
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que “pequenissima parcela” da arrecadagao da loteria federal fosse destinada “a cultura e
as artes”. (Teixeira Leite, 2009, p. 256)
Nessa fase destaca-se, a aquisicdo da colecdo de estatuetas, mascaras e bronzes

que formaram a colecdo Africa Negra, a qual, segundo as palavras de Teixeira Leite:

“ndo nasceu de um mero impulso, nem foi um fato episédico: inseriu-se, isto sim,
num projeto bem mais amplo que eu esbocara, e que consistia em dotar o Museu,
até entdo s6 de Belas Artes, de exemplos significativos de arte popular, da arte
indigena, da imaginaria colonial etc., de modo a estarem nele representados
produtos artisticos oriundos de todos os diversos segmentos étnicos que
contribuiram para a formagdo da nacionalidade. [...] N&o seria isso, com
antecedéncia de década e meia, 0 Museu das origens que nosso caro Mario
Pedrosa idealizou em 1978, e que ndo chegou a realizar?” (Teixeira Leite, 2009, p.
257)

O artigo de Teixeira Leite, ora aqui referenciado, revela as suas pretensdes e
também fatos memoraveis no sentido da amplitude cultural do acervo do MNBA.

Nesse sentido, as cerdmicas e a literatura de cordel dos artistas nordestinos
juntavam-se aos objetos representativos do folclore do sudeste e as obras de arte negra.
Tais situacbes de abertura desesperavam os “pobres conservadores” que a tudo
consideravam “um insulto a arte ‘classica’ brasileira.” (Teixeira Leite, 2009, p. 257-258)

As mudancas iniciadas na década de 1960, entretanto, concorreram com a ditadura
militar. O regime de restricdbes excepcionais, apenas encerrado em 1990, causou
transtornos imensos e terriveis no ensino e na producdo de arte por meio da censura e
perseguicbes aos artistas, alguns exilados, e aos professores universitérios,
compulsoriamente aposentados.

O contexto politico era desfavoravel para o campo da criagdo e das artes; mas, o
tempo foi repleto de atitudes de resisténcia e atos libertarios, embora algumas vezes
carentes de congruéncia. Nesse contexto, a Escola de Belas Artes foi transferida para a
Cidade Universitaria na ilha do Funddo no ano de 1975. Essa transferéncia afastou os
estudantes e professores dos movimentos organizados em favor da volta do regime
democratico, os quais ocorriam com frequéncia no centro da cidade.

Porém, os objetivos e as realizagbes de naturezas artisticas diversificadas de
Teixeira Leite, afastado da direcdo por conta da ditadura, anunciaram outra fase de
reformulacdes na gestao institucional no MNBA.

Levada a efeito no regime de excecdo, a criacdo da Fundacdo Nacional de Arte
(FUNARTE) no final da década de 1970 foi o ponto alto da fase de mudancas estruturais do
setor cultural publico federal. A FUNARTE foi instalada no edificio do Museu Nacional de
Belas Artes no mesmo espaco antes ocupado pela Escola de Belas Artes.

Em tal compartilhamento do edificio, o museu tradicional e convencional parecia
deixar de existir oficialmente para dar lugar a uma instituicdo que corresponderia as
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expectativas contemporaneas da sociedade. Portanto, Edson Motta, em 1979, escreveu que
a preservacao e a guarda de objetos de arte configuravam apenas uma das obrigacdes do
MNBA.

“a ideia de conservar parte do principio l6gico de que o museu preserva para
educar, para ensinar como Casa de Cultura da maior importancia no seio da
comunidade. E, além dos ensinamentos ativos (aulas guiadas, cursos,
conferéncias, livros, exposicdes temporarias, concertos) o museu atinge a
educacdo do povo subliminarmente, indiretamente, pelo sentido estético das obras
apresentadas, pela no¢do das cores, de linhas, de composicdo e pela licdo de
plastica que pode e deve ser transmitida através do arranjo das proprias salas de
exposi¢des que o compdem. O homem mais simples podera, a visita de galerias
de arte, compreender e definir o arranjo de sua propria habitacédo, desenvolver a
sua cultura e consequentemente viver melhor. (Motta, 1979, p. 16)

Nesse artigo, Motta também fazia referéncia a “pobreza” do acervo do MNBA no que
dizia respeito as obras do periodo colonial e da arte moderna. Segundo ele, o Catalogo
Geral, editado em 1923, ndo mencionava henhum exemplar da arte do Brasil Colbnia, pois
essa fase da histéria do pais durante muito tempo ndo interessou aos diretores da Escola e
do museu, 0s quais ndo conservavam 0s poucos trabalhos que ali existiam e nem os
colocavam em exibicdo nas Galerias.

Naquela década de 1970, Motta registrou ainda que 0s governos e as instituicoes
internacionais do tipo UNESCO e OEA estimulavam a implantacdo e o desenvolvimento de
museus “em regides longinquas, em todos os continentes.” (Motta, 1979, p. 19)

Nessa perspectiva, o reconhecido conservador afirmava que o museu adquiria

importancia social

“por forca da nova compreensdo que transfere o museu de uma elite fechada,
como acontecia até o século 19, diretamente para o povo, sem fronteiras de classe
e educacdo. Ao contrario, 0 seu espirito é produzir a ascensdo de estimulos
aqueles que, por séculos, deles estiveram privados.” (Motta, 1979, p.19)

Na década de 1980, o MNBA fazia parte da estrutura da FNpM, instituicdo vinculada
ao Ministério da Cultura e, segundo o entdo diretor Alcidio Mafra de Souza, era considerado
0 mais importante museu de arte da América Latina. (Souza, 1985, p. 5)

A conservacao e restauracdo do edificio e das pecas, a aquisicdo de obras para
suprir as deficiéncias do acervo no que dizia respeito a arte moderna e contemporanea, e a
melhoria do nivel técnico da equipe foram os desafios enfrentados a época para transformar
o MNBA em uma “casa de cultura, ndo simples depdsito de obras de arte.” (Souza, 1985, p.
5)

Dentre as solu¢cbes implementadas para ampliar o acesso e, ab mesmo tempo,
constituir novos publicos e melhorar o pessoal técnico, Mafra de Souza destacava o

programa de formacgdo de jovens guias, no qual, superando preconceitos e agindo com
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ousadia, eram contratados adolescentes internos em instituicbes governamentais de amparo
aos menores abandonados e infratores.

Conforme ja mencionado nesta Tese, a dimensdo historica e patrimonial das
arquiteturas dos edificios de museus localizados no nudcleo histérico do Rio de Janeiro
promove a imagem exterior da cidade e a condicao desta de ex-capital da federagdo. Por
outro lado, a categoria imagética da cidade torna-se fortalecida na medida em que tais
edificios também representam a condicdo central da segunda mais populosa regido

metropolitana do pais.
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Figura 109 - Mapa da localizacdo de edificios histdricos, museus e centros culturais no Centro do Rio.
Os raios de 200 a 800 metros destacam o MNBA (1) e, no sentido anti-horéario, o MAM-Rio (11), MHN
(12) e Paco Imperial (13).

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Tal condicdo fisica e demogréfica, privilegiada em alguns aspectos no que diz
respeito ao restante do territdrio do pais, confere as instituicdes museais fluminenses um
importante papel no campo da promoc¢ao da memdéria social urbana brasileira.

Além disso, os museus nacionais afirmam-se na condicdo de marcos do espaco
urbano brasileiro e carioca, pois a cidade do Rio de Janeiro €, também, a porta de entrada
dos turistas no Brasil. Nesse contexto, sdo reconhecidos, nessas instituicdes, o papel de
espelho da identidade nacional e a hegemonia da diversidade cultural do nosso pais, 0 que,
no ambito da industria turistica, contribui para inserir 0S museus cariocas no circuito

internacional.
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Observa-se, portanto, que a importancia simbélica dos acervos dos museus federais
sdo vetores da centralidade cultural da ex-capital do Brasil. A importancia é evidenciada
apesar da decadéncia do Centro da cidade do Rio de Janeiro. Entretanto, a condicdo
decadente em que se encontra a totalidade do territério da metrépole decorre ndo apenas
de fatores econdmicos, mas, também, de acontecimentos sociopoliticos e administrativos,
destacando-se, entre estes, a criacdo de Brasilia e a violéncia urbana.

Entretanto, observa-se que o Rio de Janeiro atravessa momento de recuperacao
excepcional, tendo em vista a favoravel situacdo econdmica do pais e a realizacdo de
eventos internacionais, entre estes a Copa do Mundo em 2014 e os Jogos Olimpicos de
2016.

A caracteristica identitaria da condicdo institucional do MNBA reforca o atributo da
nacionalidade tanto em razéo do edificio quanto da cidade, o que é transmitido de modo
direto pela arquitetura da construcao e facilmente percebido pelos diferentes publicos.

O edificio do MNBA foi inscrito e tombado pelo IPHAN na categoria de monumento
isolado no Livro das Belas Artes apenas em 1973. Além disso, a condicdo de parte do
conjunto arquitetébnico eclético da praga Floriano, onde foram localizadas as sedes das
principais instituicbes do estado republicano construidas no inicio do século XX, imprimiu no
MNBA uma feigéo fisico-simbdlica especial, pois esta praga foi um marco da modernizagao

da estrutura urbana do Centro.

Figura 110 - Conjunto arquitetdnico da Praca Floriano no inicio do século 20 com o Teatro Municipal
(a esquerda), o trecho final da avenida Central (ao centro), onde observa-se o Museu Nacional de
Belas Artes e parte da fachada da Biblioteca Nacional (a direita).

Fonte: Arquivo do NPD/UFRJ-FAU.

A variedade dos modelos urbanisticos e tendéncias arquitetbnicas com as quais

identifica-se o Centro do Rio representou a circulacdo das ideias procedentes das ondas de
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imigracdo. Essas formas, definidoras dos espacos urbanizados da cidade no final do século
19 e inicio do século 20, expressaram a mescla de ideais muito diferentes. Assim, o hibrido
gosto arquitetbnico oficial do tempo fundou o sentido cosmopolita da cidade.

Nesse contexto, as arquiteturas do estilo eclético passaram a ser representacfes da
harmonia para grupos de variadas culturas, pois os elementos de compaosicao arquitetbnica
de diversas origens étnicas e histdricas foram utilizados de maneira aparentemente livre e
indiscriminada nestas construcfes para, assim, identificar os estados nacionais de origem.

Diferentes adjetivos categorizam as nuances estilisticas da condi¢ao eclética. No que
se refere aos temas tratados neste capitulo da Tese, essas classifica¢cdes tém interesse na
medida em que permitem valorizar os tipos de fachadas dos edificios remanescentes da
primeira idade da antiga avenida Central e da praca Floriano. Nesse conjunto, era visivel a
coeréncia urbanistica das formas exteriores dos edificios, entre os quais inclui-se o do
MNBA.

No Brasil, o estilo eclético foi categorizado em oposi¢éo ao estilo neoclassico, o qual
identificava o Império. Entretanto, o sistema de classificacdo, baseado em ciclos
econdmicos e politicos e utilizado pelos modernistas, definiu o estilo eclético de modo
restrito e reducionista. Assim, a mescla de referéncias académicas e tendéncias variadas,
elaborada com a incorporagédo de elementos de arquitetura e de composi¢cao neoclassicos,
historicistas e neocoloniais, denotaria, para os seguidores do Movimento Moderno, o0 mau
gosto do repertério eclético.

Embora supostamente estabelecida na década de 1920, ao tempo do inicio da
continua modernizacdo da avenida Rio Branco, as acep¢fes pejorativas dos modernistas
acerca das variantes do Ecletismo acentuaram-se em meados da década de 1940,
contribuindo para a demolicdo progressiva (e progressista) dos edificios de variadas
tendéncias estilo arquitetdnico ecléticas.

Porém, ao longo da avenida Rio Branco e na praga Floriano, resistem os tipos
volumétricos e as ornamentacgdes fachadisticas consideradas classicizantes no Museu do
Banco Central e Biblioteca Nacional; no MNBA de estilo francés no modelo Luis XIlIl ou XIV;
no Palacio Pedro Ernesto, atual Camara dos Vereadores, em que denota-se referéncia
francesa dos modelos Luis XIV a XVI; no tipico modelo Luis XVI do edificio do Clube Naval;
na variante estilistica do Napole&o Il do Teatro Municipal; no estilo romano renascentista da
antiga sede do Supremo Tribunal Federal, atual Centro Cultural da Justica Federal; e, last
but not least, no modelo romano do Obelisco, monumento que marcou a inauguracdo da
avenida. (Cf. Czajkowski, 2000, p. 13-15)

De acordo com registros ja constantes nesta Tese, a constru¢cdo do conjunto eclético
onde se insere o MNBA integrou o projeto da antiga avenida Central, hoje avenida Rio
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Branco. Naquele grande boulevard, entre 1900 e 1910, o governo denotava a ideia de
modernidade, a qual tencionava imprimir um sentido cosmopolita a capital do Brasil.

A partir de 1940, quando a avenida Presidente Vargas foi construida, a antiga
avenida Central compartilhou com esta a condi¢do de ser o mais importante eixo histérico e
viario da cidade no século 20. Hoje, os dois eixos, junto com as avenidas Rodrigues Alves,
no sentido norte, e Beira-Mar, no sentido sul, configuram trechos essenciais para a

compreensédo da formacéo fisico-espacial moderna da cidade.
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Figura 111 - Esquema da expanséo do Centro do Rio de Janeiro, destacando as principais pragas,
avenidas e ruas construidas no século 20.

Fonte: Sisson, R. 2005.

Observa-se, portanto, que o conjunto da praca Floriano configura a representacao
morfol6gica e arquitetdnica mais expressiva do processo de modernizacao da fase inicial da
republica brasileira, pois localizado na extremidade sul da avenida, em situacdo oposta a
area portuaria, também expressava o deslocamento das estruturas fisicas do poder.

Assim, verifica-se que o processo de criagcdo e modernizacdo da avenida Rio Branco
e do conjunto arquitetbnico da praca Floriano foi, ao mesmo tempo, resultado e simbolo
paradigmatico das politicas urbanas estatais modernizantes desde o inicio do século 20. As
leis da urbanistica e a arquitetura dos edificios foram transformadas sucessivamente, pois
decorreram das estratégias e metas de natureza econdmica, induzindo alteracdes
morfoldgicas e ambientais de grande significado cultural para a cidade.

Nesse contexto, nas décadas de 1950 e 1960, as transformacfes pontuais na
avenida Rio Branco e na éarea central do Rio foram consequéncia da implantacdo de um
sistema de normativas legais voltado para tanto para o adensamento quanto para a
expansao do espagco urbano na totalidade. Tais transformagbes acompanharam a
consolidacao internacional dos ideais politicos de base liberal, o ritmo de crescimento e a
concentracdo das populacoes.

Em tais termos, ha dois aspectos fundamentais referentes ao sentido patrimonial das

arquiteturas histéricas. O primeiro aspecto advém dos significados primarios de monumento,
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0s quais abrangem dimens@es e escalas diferentes dos pontos de vistas simbolico e fisico.
Observa-se, no entanto, que, na maioria dos casos, os tipos simbdlicos e seus modelos séo
formados em acordo com o pensamento dos tempos em que assim foram gerados.

O significado de monumento refere-se, inicialmente, as expressfes de
acontecimentos de alto valor que podem ser configuradas. Tais expressfes podem ser, ou
nao, conjunturais.

De outro lado, a nocdo de monumento agrega a espetacularidade visual e plastica,
sendo esses atributos geralmente concretos e objetivos no sentido material, pois sdo
estabelecidos na escala fisica e humana.

No entanto, as escalas de valor e as propor¢fes da musealidade — quer sejam
extraordinarias ou desmensuradas, descomunais, exageradas ou anormais — dependem do
ponto de vista de quem as constréi e de onde se as observa.

Ao admitir-se que as linguagens e as relagcdes morfologicas dos edificios e lugares
da cidade conformariam visualmente ideais plasticos e simbdlicos, verifica-se que o sentido
da mais valia se sobrepde a fungéo social desses objetos e espacos per se.

Desse modo, o valor agregado ampliaria o valor cultural e concorreria para a
espetacularizacdo da terra urbana.

Tendo em vista a importancia e o significado desse estatuto, interessa considerar
alguns acontecimentos do processo de modernizagdo que envolveram as transformagfes do
entorno do MNBA. Entre esses destaca-se na década de 1980 a demolicdo do conjunto de
edificios imediatamente vizinhos, o qual compreendia as sedes do Jockey e do Derby Club,
edificios de composicao e estilo ecléticos construidos na fase inicial da avenida.

No processo de tombamento do conjunto arquitetdnico da avenida Rio Branco, onde
esta inserido o Museu Nacional de Belas Artes, encontram-se os pareceres de Lucio Costa
e do professor Paulo Santos, respectivamente consultor e conselheiro do IPHAN. Esses
pareceres registram a discussdo que cercou a substituicAo do conjunto do Jockey e do
Derby Club pela construgdo de arranha-céu com a criacdo de quadra vizinha ao Museu
Nacional de Belas Artes.

Tal polémica, estabelecida nas posicbes antagbnicas dos arquitetos e exposta em
réplicas e tréplicas, envolvia a quebra da interacdo simbdlica até entdo mantida entre o
conjunto do Jockey e Derby Club e 0 MNBA. As discussdes e 0 movimento intelectual entdo
gerados, cujo vencedor foi Lucio Costa, enraizaram tensdes entre o desejo de modernizagao
da cidade e a nostalgia retdrica das perdas patrimoniais.

Observa-se, no entanto, que o resultado do problema estabelecido naquele momento
com a permissao de construgdo de arranha-céu ao lado do MNBA ‘concedeu’ a condigéo de
monumento nacional a este edificio, denominado Linneo de Paula Machado.
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A composicao arquitetdnico-urbanistica desse arranha-céu, na relacdo com o MNBA,
definiu-se por meio do “embasamento de cristal com a altura do Museu, a partir do qual
nasce a torre de planta quadrada”. (Revista Projeto, 1981, p. 28)

Destaca-se também que o edificio recebeu Men¢do Honrosa na XVIII Premiagao
Anual do Instituto de Arquitetos do Brasil. Verifica-se, porém, que, no momento da
concessao do prémio, os arquitetos que haviam apelado para a ndo-demolicdo dos edificios
ecléticos vizinhos ao MNBA ainda eram militantes ativos das causas do IAB.

Em todos os sentidos, a situacdo simbdlica e monumental do Linneo de Paula
Machado alcou o edificio a condicdo de objeto ‘tombado’. Denota-se, portanto, que tal
condicdo monumental ndo deriva apenas das relacbes que as dimensodes inusitadas impde,
mas, principalmente, em virtude da localizacdo deste arranha-céu no entorno imediato do
MNBA. (Guimaraens, 2002, p. 241)

De modo objetivo e claro, os arranha-céus sdo reconhecidas intervengdes
arquitetbnico-urbanisticas nas paisagens. Nessas alteracGes radicais da homogeneidade
das quadras, o IPHAN reafirmou a dinamicidade do Centro do Rio, mas também consolidou
o préprio papel de constante e sélido vetor das mudancgas dai decorrentes. Oscar Niemeyer,
ao elaborar estudo para a expanséo do Teatro Municipal, também projetou uma torre na rua
posterior & fachada principal. Entretanto, essa intervengdo na paisagem néo foi construida,

pois a intervengdo no conjunto da praga Floriano seria demasiadamente insolita.

il L1

Figura 112 - Arranha-céus no entorno imediato do Teatro Municipal e Museu Nacional de Belas Artes.

Desenho de Nara lwata.
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Conforme ja comentado nesta Tese, 0s museus assumem a condicao privilegiada de
serem equipamentos-chave para a industria cultural; e, ao mesmo tempo, os edificios que
0s contém séo, em si, espetaculos extraordinarios no cenario urbano. Desse modo, o estudo
da exposicao imaginada contida no conjunto em que esta inserido o edificio do MNBA,
abrangeria também o conhecimento de outras atitudes criativas dos arquitetos.

Em tal contexto de evidentes certezas e consensos concentrados ha conflitos que
nao foram politicamente harmonizados. Nesse sentido, a torre projetada em 2005 por Paulo
Mendes da Rocha para a expansdo do MNBA também é exemplar, pois, caso construida,
transfiguraria o pétio central do museu. Ao emergir em altura do vazio central,
marcadamente tipolégico da arquitetura de museus-palacios, a torre foi idealizada para
expandir as atividades do MNBA, mas, também, para instituir Unico e radical contraste.

Desse modo, o novo edificio do MNBA reconfiguraria o urbanismo expogréafico do
conjunto arquiteténico da avenida Rio Branco, o qual, antes, ja fora transformado pela torre
vizinha do Linneo de Paula Machado, projetada pelos arquitetos do escritério da Pontual
Arquitetura.

Verifica-se, portanto, que, duas décadas depois, as diferencas formais e tipoldgicas
estabelecidas no entorno foram novamente acirradas. Porém, a maneira de Mendes da

Rocha foi ainda mais radical.

Figura 113 Museu Nacional de Belas Artes. Maquete da Expanséo projetada pelo arquiteto Paulo
Mendes da Rocha, 2005.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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O edificio do MNBA, entretanto, manteve-se um objeto arquitetbnico integro e, nessa
condicdo, é representante da permanéncia dos estilos ecléticos na urbanistica da cidade.
Desse modo, o excepcional urbanismo expografico e a configuracdo dos sistemas
simbolicos da cidade do Rio de Janeiro continuam a confirmar, de modo solidario, a
importancia histoérico-arquitetdnica do estilo eclético, identificado no conjunto composto pela
praca Floriano e avenida Rio Branco, Biblioteca Nacional, Teatro Municipal, Centro Cultural
da Justica Federal e Camara dos Vereadores.

No subcapitulo a seguir apresenta-se a descricdo e analise de temas e aspectos
significativos para o entendimento da configuracdo da museografia patrimonial do Centro do
Rio. Para tanto, verifica-se adiante a cena musealizada e constantemente modernizada da

arquitetura do Museu Nacional de Belas Artes.

3.3.2. As transformagdes da arquitetura no MNBA

Conforme antes observado, o edificio do Museu Nacional de Belas Artes faz parte
do conjunto de edificacdes ecléticas da antiga Avenida Central, atual Rio Branco, sendo
estas construcdes caracteristicas de mais uma etapa da fase de remodelacdo da cidade
empreendida por Pereira Passos. Os edificios ecléticos, de feicdo rebuscada foram
configurados com a mescla de estilos de gosto afrancesado, o qual deveria estabelecer na
metrépole a ambiéncia europeia e modernizada entdo desejada. Assim edificada, a capital
deveria ser a “Paris dos tropicos” e tornar-se modelo para as outras cidades brasileiras.

Originalmente, o projeto arquitetbnico do MNBA foi elaborado pelo professor e
arquiteto espanhol Adolfo Morales de los Rios*® em 1904 para abrigar a Escola Nacional de
Belas Artes. Apesar das obras terem sido concluidas no ano de 1909, o novo edificio,
também denominado Palacio das Artes, foi inaugurado em 1908 e substituiu a antiga sede
da ENBA que estava situada na travessa das Belas Artes. O museu, criado em 1937,
ocupou entdo apenas parte da Escola Nacional de Belas Artes.

A quadra plana com cerca de 5 mil metros quadrados e 74 metros de frente onde a
nova sede da Escola foi construida resultou da reurbanizacdo das estruturas situadas na
vertente sul do morro do Castelo. Morales de los Rios elaborou a morfologia do edificio com
os padrdes de composicao simétrica, reproduzindo modelos ideais e seguindo os preceitos

estéticos e higiénicos exigidos no final do século XIX e inicio do século 20.

0 Adolfo Morales de los Rios (1856-1928), entao, era também diretor da Associacao responsavel pela
comemoracdo do IV Centenario do Descobrimento do Brasil.
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Segundo os registros consultados, no projeto original da ENBA, o tipo de morfologia
palaciana e renascentista foi modernizado; porém, a fachada do museu do Louvre serviu de
inspiracao para o arquiteto Morales de los Rios.

Porém, “apesar do novo edificio”, escreveu Luz, “a alma que vivificava o nobre
espaco era eminentemente académica.” (Luz, 2005, p. 92)

A fachada principal apresentava referéncias muito diretas ao palacio que abriga o
museu francés, principalmente na forma e dimensGes monumentais das cupulas. E as
fachadas laterais, de modo simplificado, também continham as referéncias as silhuetas e
adornos das construcdes italianas renascentistas.

A planta do edificio foi perfeitamente configurada em quadrados e eixos, onde o
espaco vazio central deveria ser destacado visual e funcionalmente. Esse modelo reproduz
a aplicacdo do tipo tradicional de museu ideal. A centralidade e a simetria foram
reproduzidas na malha organizada ortogonalmente a partir das dimensfes das galerias
exteriores, cuja largura e comprimento ajustam-se no sentido do interior edificio.

O pétio e as escadas centrais foram organizados nesse diagrama; as plantas
quadradas dos pavimentos configuraram sucessivamente galerias perimetrais com
abdbadas nos vértices frontais e posteriores, além de tetos planos com iluminacao difusa e
clarabéias do tipo lanternim.

A composigdo da planta e do espago foi elaborada com figuras geométricas
primarias, resultando em volumetrias diferenciadas, mas simetricamente contidas. Os eixos
em cruz e as alas laterais possibilitam a organizacdo de percursos sequenciais nas galerias
e também nas salas conectadas. Além disso, em todas as faces e alas do quadrado perfeito,
0S acessos e articulagbes espaciais internas sdo percebidos e apropriados de modo claro e

direto.
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Figura 114 - MNBA: plantas esquematicas dos pavimentos destacando as areas expositivas.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

O uso das referéncias a Histéria também caracterizou o partido e o décor do novo
edificio da Escola Nacional de Belas Artes. Desse modo, o conceito tradicional e a base
intelectual da linguagem formalista do arquiteto-autor privilegiaram a narrativa monumental e
complexa, principal caracteristica das constru¢fes da época. (Ricci, 2007)

O edificio foi concebido para o ensino artistico, mas o projeto teve em vista o
carater simbolico, a especificidade funcional da Escola e a realiza¢éo dos salées e mostras
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competitivas para os estudantes das diferentes disciplinas. Dessa maneira, além dos
espagos interiores, objetivamente projetados para as exposicbes de obras de arte, as
paredes externas exibem estatuas e painéis artisticos, o que imprime a condi¢do de suporte
ao edificio.

Nesse sentido, observa-se que, além das galerias internas, as fachadas exibem
diversos tipos de ornamentacdo. Os grandes mestres da historia da arte renascentista, 0s
elementos arquitetdnicos e a estatuaria neoclassica simbolizam a fungdo publica e o desejo

de cosmopolita da época.

Figuras 115 e 116 - MNBA: Fachada posterior voltada para a rua México. Fachada lateral voltada
para a rua Araujo Porto Alegre com painéis de mosaicos.

Fonte: <www.riodejaneiro.com> Recuperado em maio de 2011.

Essas caracteristicas arquitetdnicas da envoltéria da Escola situariam o ensino
brasileiro de artes no plano internacional, pois, além dos frisos com medalhdes e bustos dos
grandes mestres e historiadores da arte e da arquitetura franceses e italianos, as fachadas
foram compostas com frontdes, réplicas de cariatides, falsas colunas de ordem corintha, e

desenhos de mosaicos multicoloridos.*

*! Na década de 1920, esse tipo de ornato foi considerado pelos modernistas da Escola na condi¢éo
de artes decorativas ou menores.
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Fachada principal com inspiragdo predominante do Renascimento Franceés.

|
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Figura 117 - MNBA: fachada principal, elementos de composi¢éo arquitetdnica e adornos.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

As cépias em gesso das esculturas da Antiguidade Classica, trazidas por Lebreton e
as realizadas pelos estudantes da Imperial Academia, receberam espacos especialmente

projetados: as Galerias de Moldagens, situadas nas laterais do 2° pavimento.

Figuras 118 e 119 - MNBA: Galeria de Moldagens em 2005 com iluminacao artificial e em 2011
(iluminacgédo natural).

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Lucio Costa, ao comentar o momento de implantacdo do Movimento Moderno na
Escola Nacional de Belas Artes, assim referiu-se a essas galerias: “nas extensas galerias
povoadas do testemunho em gesso de obras imortais, [...] como tudo isso parece distante.
E, no entanto [...] a arquitetura jamais passou por tamanha transformagao.” (Costa, 1995, p.
50)
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O arquiteto Wladimir Alves de Souza, entretanto, ao elaborar um “julgamento de

valor” do edificio, afirmou que este:

“Foi construido num espirito eclético, com predominancia da Renascenca
Francesa, mas sempre de um extremo bom gosto e com equilibrio de composicao.
Além disso, a construgdo foi extremamente esmerada, desde o embasamento —
em cantaria macica de gnaisse, obra notavel dos canteiros da época — até os
pisos de marmore e mosaicos, dos estuques e esquadrias de ferro, que, embora
maltratados, ainda se mantém. E preciso citar, igualmente, a alta qualidade das
ceramicas, provavelmente francesas, em belos desenhos Art Nouveau.” (Alves de
Souza, 1985, p. 15)

As modificagbes do projeto arquitetdnico de Morales de los Rios, efetuadas pela
diretoria da Escola no momento da construcdo em virtude da escassez de recursos,
alteraram o programa e as formas de alguns elementos compositivos, reduzindo ainda a
quantidade e o tipo de adornos.

As mansardas e as estatuas que encimariam as platibandas foram, entéo,
suprimidas nas fachadas laterais. Essas mansardas faziam parte do sistema de iluminagéo,
natural, pois dai seria possivel a entrada da luz zenital. Esses elementos da arquitetura
foram, porém, substituidos por coberturas de tipo industrial, 0 que imprimiu o aspecto de

fabrica na ambiéncia interna e externa do edificio.

Figura 120 - Avenida Rio Branco: em primeiro plano, a esquerda, cupulas do MNBA e da Biblioteca
Nacional; a direita, Teatro Municipal, praca Floriano e Palacio Monroe, 1960.

Fonte: Arquivo NPD/UFRJ-FAU.

Nessa fase, a cupula central adquiriu aspecto simples e pesado, perdendo a forma
de bulbo elegante. Desse modo, apesar do acréscimo de guirlandas e de frontao triangular,
a transformacéo da inclinacdo da curva, decorrente do alargamento da base quadrada da

cupula, também transformou sobremaneira o desenho da fachada principal.
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Figuras 121 e 122 - Esquemas de alterac¢do do péatio do MNBA: & esquerda, &rea da construgao
original; a direita, area conforme reformas da década de 1920.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Além dessa mudanca, as outras duas fachadas também foram significativamente

alteradas. Puccioni (2009) observa a esse respeito que:

“Com base nos desenhos do projeto original, constata-se que as cupulas, embora
tenham tido sua decoracdo simplificada, foram bastante ampliadas, podendo esse
fato se dever a intencdo de Bernardelli em dotar de monumentalidade a t&o
aguardada sede da Escola Nacional de Belas Artes.” (Puccioni, 2009, p. 218)

Na década de 1920, Archimedes Memobria, arquiteto que também elaborou a
reforma do conjunto arquitetdnico do MHN para a Exposicdo Comemorativa do Centenario
da Independéncia, realizou novas modificagbes no projeto da Escola Nacional de Belas
Artes. De acordo com Motta, “o prédio recebeu acréscimo em 1922, quando foram criadas
as Galerias internas e, depois, sobre estas, outro pavimento onde estdo atualmente
expostas as obras estrangeiras”. (Motta, 1979, p. 12)

Desse modo, o atual hall de entrada voltado para a avenida Rio Branco foi
redefinido; a escada central foi suprimida; e foram incluidas galerias no 1° e no 2°
pavimento. Dessas alteracdes decorreram:

e ainterrupgao do circuito continuo no 2° pavimento;
e a criacao de escadas laterais de acesso ao 2° pavimento e ;
¢ areducdo da &rea do grande saldo de conferéncias e do pétio interno.

A criacédo e instalagdo do MNBA no edificio a partir de 1937 também provocaram a
realizacdo de novas intervencdes nas décadas de 1940 e 1950, pois foi necessario ajustar o
compartilhamento de espagos para atender a funcionalidade da Escola de Nacional de

Belas Artes, da Faculdade Nacional de Arquitetura e do Museu.
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A analise do esquema de compartilhamento espacial denota que, desde 1938,
quando o museu ocupou parte da Escola, até a década de 1990, a sede do MNBA néo
identificava a excepcional e individualidade institucional. Assim, as atividades eram restritas
e a expansao das areas foi fragmentada e eventual, pois, quaisquer que fossem o0s
objetivos, os planos do museu dependiam das (des)ocupacdes do espaco.

Segundo os registros estudados, o acréscimo de uma espécie de mezanino na
galeria do 1° pavimento no inicio da década de 1940 foi um dos principais resultados das
intervencBes. Além disso, a retirada da Faculdade de Arquitetura em 1950 foi um fator que
motivou novas adaptacdes na estrutura e na organizacao espacial do edificio.

Importa aqui relembrar que o MNBA dividiu com a Escola Nacional de Belas Artes o
uso do espaco do edificio até 1976, quando a Fundacao Nacional de Arte (Funarte) foi ai
instalada. Até entdo, o MNBA ocupava parte dos trés primeiros pavimentos e a Escola
ocupava 0 quarto pavimento e as cuUpulas. Os espacos da cobertura, localizados sob as
cupulas, embora “insalubres” eram utilizados para as classes de Desenho e Pintura. Apds a
saida da Escola, esses espacos transformaram-se em depdsitos e foram utilizados pela
Funarte. (Puccioni, 2009, 219)

A partir de 1975, a Funarte ocupou parte consideravel das areas do térreo e do 1°
pavimento, permanecendo instalada no edificio do MNBA até a metade da década de 1990.
Porém, a partir do inicio da década de 1980, essa instituicdo realizou alteracdes e
renovagdes arquitetbnicas substanciais no espaco interno do museu.

Foram empreendidas obras de reformas voltadas para a readequacao funcional do
edificio de modo a atender tarefas burocraticas. Essa reforma compreendeu a abertura de
vaos nas paredes e a colocacdo de divisorias nas salas principais do 1° pavimento. A
construcdo de auditério e conjunto de sanitarios no 1° pavimento e de duas galerias de
exposi¢cdo no térreo, junto com a recuperagdo de revestimentos e adornos, constituiu
interveng&o de singular importancia.

Em 1982, a ocupacdo dos espacos do museu pela Funarte “prejudicou
grandemente o MNBA, deixando-o com areas de exposic¢ao insuficientes e com o mais baixo
nivel de visitacdo da historia recente; tudo isso porque o edificio estava em estado de total
abandono.” (Alves de Souza, 1985, p. 8)

A fim de superar tal situacéo, as obras de restauracdo da arquitetura e dos acervos
do MNBA consideraram as necessidades e as exigéncias técnicas da época com vistas a
correta atualizacdo e adequacdo dos espacos expositivos, incluindo, nesse sentido, as
normativas de conservagao e guarda do acervo.

De acordo com o diretor Alcidio Mafra de Souza, entéo,
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“Buscaram-se solucbes que a médio e longo prazo pudessem transformar,
efetivamente, a quase quinquagenéria instituicio numa casa de cultura, ndo um
simples depdsito de obras de arte. [...] Ar condicionado, ventilagdo mecénica,
isolamento sonoro, imunizagéo, protecdo contra incéndios, alarme contra roubos
eram aspectos que requeriam solucdo. [..] laboratérios de restauragdo
modernizados transformaram-se em nlcleos de reciclagem e formacdo de
recursos humanos, atendendo instituicées culturais de todo o pais.” (Souza, 1985,
p. 5)

Nessa época, durante as obras de restauro, 0 museu permaneceu aberto para a
visitacdo. Ainda segundo o mesmo diretor, a quantidade e o tipo de objetos do acervo foram
ampliados e atualizados por meio de doac¢des. Os técnicos restauraram mais de duas mil
pecas do acervo, destacando-se, entre estas, um painel de Cicero Dias e as pinturas das
batalhas, obras de grandes dimensoes.

De acordo com Souza, “os conceitos obsoletos de atividade museoldgica” foram
deixados de lado e o museu foi aberto a “todo um grande espectro de atividades artistico-
culturais. [...] atendendo a variada gama de visitantes.” (Souza, 1985, p. 5)

No que dizia respeito a programacdo, o MNBA promoveu exposi¢cdes temporarias
de artes plasticas, palestras, cursos e seminarios. No sentido da amplitude da funcao social
da instituicdo aquela época ressaltava-se que o Projeto Museu Extramuros levou o acervo
do MNBA a outras cidades do pais, “dado que, dificiimente, muitos de nossos irmaos de
distantes lugares teriam acesso ao que a eles também pertence.” (Souza, 1985, p. 5)

Quanto as obras de restauracdo efetuadas nessa fase, as palavras de Wladimir
Alves de Souza, diretor adjunto e arquiteto-chefe da Coordenadoria de Restauracdo e

Conservagao, registram que:
“A restauracao arquitetdnica € uma tarefa singularmente delicada, pois deve visar,
na medida do possivel, a restituicdo dos elementos originais da obra, 0 que nem
sempre é facil de ser realizado, seja pela deficiéncia da mao-de-obra artesanal,
praticamente desaparecida na era industrial em que vivemos, seja pela
precariedade de informac¢des. No caso do edificio da antiga Escola Nacional de
Belas Artes, o trabalho de restauracdo foi conduzido com o rigoroso critério de
respeitar 0s elementos originais encontrados e de remover acréscimos parasitarios
e deturpacdes evidentes, restituindo, o quanto possivel, a fisionomia primitiva.

Teve de ser considerado o fato de que o projeto original de Morales ndo foi
executado integralmente.” (Alves de Souza, 1985, p.8-9)

Tais declaragfes revelam as incongruéncias das medidas realizadas; pois, sabendo-
se que o projeto original ndo foi executado na integra, e, que nédo havia, ainda, informacdes
confiaveis sobre as alteracfes, perguntava-se: o que deveria ser preservado? O que
deveria destruido e o que deveria ser modernizado? Tudo e nada?

Portanto, aplicavam-se, grosso modo, as proposicoes de Violet Le Duc, segundo as
guais a restauracao deveria trazer o edificio a um estagio e a uma forma que nunca haviam

sido imaginadas.
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A intencdo modernizadora, em 1982, decorreria ainda do fato de ser também levado
em conta que o edificio ndo fora projetado para abrigar um museu, mas, sim, uma escola de
arte no ‘longinquo’ ano de 1904.

Desse modo, as acbes de restauro foram realizadas com base na consideracdo de
que escolas e museus funcionavam de outra maneira no inicio do século 20. Portanto,
observava-se que 0s recursos da arquitetura eram outros na contemporaneidade, pois, além
das exigéncias expositivas no campo da comunicacdo, as possibilidades dos materiais
construtivos e dos meios de manutencado correspondiam a outro tempo.

Entretanto, o planejamento do restauro foi elaborado com o objetivo de alcangar a
maxima eficiéncia operacional com recursos limitados. Assim, 0s sistemas técnicos da
época foram considerados inconvenientes, pois, “excessivamente sofisticados”,
“rapidamente obsoletos” e de instalagdo e manutencdo complexas. (Alves de Souza, 1985,
p. 9)

No artigo em referéncia, o arquiteto-chefe elabora uma espécie de relatorio
detalhado das obras e reparos entdo executados. Nesse relato técnico-descritivo ha
informacBes sobre o restauro, reproducdo de modelos, restituicdo e recomposicdo de
paredes, pisos, tetos, rebaixos, estuques, corrimados de escadas, lustres, tapetes, mobiliario,
variados tipos de ornatos decorativos e elementos estruturais compostos em materiais de
diferentes naturezas; limpeza e polimento de marmores e metais; remocao total das
camadas de pinturas; execucao de pinturas novas de tetos e paredes; substituicdo da fiagdo
elétrica, artefatos luminicos e lampadas; recuperacdo do sistema de som; e outras tarefas
menos complexas.

Dentre os trabalhos de restauracéo, destaca-se a retirada dos painéis em placas de
madeira e gesso, 0s quais foram colocados na reforma de 1920-1922 nas galerias
exteriores. Esse trabalho possibilitou a recuperacéo do espaco original.

Além disso, a transformacdo, em espago expositivo, da garagem que a Funarte
utilizava resultou na criacdo da Sala Carlos Oswald destinada a exibicdo do acervo de arte
em papel.

Outro acontecimento de interesse para a Tese, pois demonstra o gosto estético e a
preferéncia modernista pela neutralidade, ainda predominante na segunda metade do

século 20.

“A pesquisa feita nas camadas de tinta revelou a cor primitiva: era um vermelho-
escuro, colorido muito usado nos museus europeus do século 19. A “Sala dos
Rubens” (alegorias a Maria de Médici), no Louvre, era pintada com essa cor. Hoje,
a tonalidade é outra. A volta a cor vermelha pareceu antiquada, preferindo-se a
mesma cor empregada nas galerias internas. Trata-se de uma liberdade tomada
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em beneficio da valorizazgéo do acervo. Os tetos foram pintados de branco.” (Alves
de Souza, 1985, p. 14)."

Verifica-se ainda a reconstrucdo das claraboias originais da Galeria Nacional,
também denominada grande galeria perimetral onde eram exibidas as obras dos séculos 17
a 19, o que recuperou a iluminacao zenital.

De acordo com Alves de Souza,

“A iluminacgao, entdo ortodoxa para os museus do século 19, era a zenital. Morales
nao fugiu a regra: projetou e executou uma iluminacdo magnifica, através de
clarabéias de vidro aramado, colocado sobre estrutura metalica. Essas claraboias
foram destruidas quando se fez a instalacdo de ar condicionado.” (Alves de
Souza, 1985, p. 15)

A manutengédo da iluminagédo ambiental e a harmonizagéo das cores do piso com as
paredes foram decisdes e adequacoes citadas no relato do arquiteto-chefe. Para ajustar o
ambiente ao mosaico do piso foram usados tons de bege “levemente rosado” no 2°
pavimento. Os nichos do grande hall de acesso as galerias, nesse mesmo pavimento, foram
pintados em “tons de terra-queimada, aproximados do vermelho-pompeiano”.

Assim, destacava-se a “peca capital do museu — 0 busto romano de Antinous — e
outras esculturas.” (Alves de Souza, 1985, p. 9)

Na Sala também chamada Galeria Bernardelli, as malhas de perfis metalicos
possibilitaram a instalacdo de refletores e a colocagéo de painéis articulados removiveis. Em
tal galeria, foram removidos o rebaixo do teto, divisrias e outros acréscimos do tipo
elementos funcionais e decorativos. A abertura de paredes no perimetro lateral da Sala
Bernardelli para a instalagéo dos dutos de ar condicionado fez com que fossem descobertos
dois grandes e largos arcos de alvenaria.

A adequacdo dos elementos de arquitetura e de composicdo aos sistemas de
condicionamento de ar e conforto ambiental foi a tarefa mais dificil, de acordo com o
arquiteto-chefe. “Em se tratando de edificio tombado pelo IPHAN”, escreveu, “nada poderia
aparecer externamente, nem mesmo a mutilacdo das esquadrias.” (Alves de Souza, 1985, p.
12)

Para atender as normas ‘Iphanianas’, os dutos e as grelhas de insuflamento foram
estrategicamente colocados nas largas paredes laterais existentes e em outras criadas
especialmente para tanto. As unidades de condicionamento do ar e os condensadores
ficaram completamente invisiveis, pois foram localizadas em rebaixos de tetos e nas lajes

sobre as Grandes Galerias superiores. Os ruidos decorrentes da vibracdo e do

“2 Em 1990 Lucio Costa aconselhou Heloisa Lustosa, entdo diretora do MNBA, a recuperar também a
cor em nichos das Galerias de Moldagens do 1° pavimento para ressaltar os modelos da estatuéaria
antiga de gesso.
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funcionamento do sistema também ficaram inaudiveis, em virtude do tratamento acustico
adequado a cada tipo de equipamento. Mas, em algumas galerias, “a renovacao do ar foi
preferida ao ar condicionado, para efeito de melhor conservacdo das pinturas.” (Alves de
Souza, 1985, p.12-14)

Em 1985, o circuito expositivo abrangia a arte brasileira, em especial a pintura dos
séculos 17, 18 e 19, entdo considerada origem e base da nossa formacao. A nominata das
salas correspondia a seguinte organizacdo: Missdo Francesa, Araudjo Porto Alegre, Vitor
Meireles, das Batalhas, Pedro Américo, Almeida Junior, Zeferino da Costa, Rodolfo
Amoedo, Escultura do século 19, e Pintores estrangeiros.

Tais obras de restauro e a recuperacao do edificio, assim relatadas e descritas,
deveriam recolocar o MNBA na ‘lideranga dos museus de arte brasileira”. Ainda mais
escreveu o arquiteto-chefe: “com a restauragdo das Batalhas concluida, entrara em nova
fase de atividades, a servigo da comunidade.” (Alves de Souza, 1985, p. 15)

Observa-se, entretanto, que até a década de 1990, segundo registros consultados,
o edificio do MNBA sempre foi visto na condicao de um espaco misto de depdsito, templo e
palco de conflitos onde os objetos e as poucas mostras realizadas apenas preservavam 0s
simbolos essenciais.

A limitacdo fisica, certamente, causou muito prejuizo a constituicdo da imagem
exterior do museu. Porém, é possivel afirmar que, desde meados da década de 1980, o
processo de retomada desses espagos, embora lento, sempre esteve associado a
modernizagdo do museu.

A partir da segunda metade da década de 1990, mais de 10.500 metros quadrados
de “galerias para exposi¢coes de obras do acervo e de mostras temporarias” foram abertas
ao publico. Nesse sentido, conforme ja comentado, a devolugdo das areas ocupadas pela
Funarte propiciou, entre 1995 e 1998, a criacdo de novos espagos expositivos no MNBA.

Segundo Heloisa Lustosa, entéo diretora, “com a saida definitiva da Fundagéo, o MN
BA se instalou na plenitude do prédio”. Em paralelo, as obras de recuperacdo da Grande
Galeria dos Séculos 17-18 e 19, a qual “havia permanecido fechada ao publico por nove
anos ao publico”, foram concluidas. Com a reinauguracédo da Grande Galeria, “os espagos
de exposig¢ao passaram de 2 mil para 4 mil metros quadrados.” (Lustosa, 2002, p. 10)

A identidade cronolégico-histdrica da linha cultural do MNBA, de acordo com a

diretora, deveria ser mais completa, pois, embora

“Considerando que a sua colegéo brasileira do século 19 é a maior do periodo, os
estudiosos propunham que o MNBA fosse o Museu de Arte Brasileira do Século
19 [..], pareceu-me inquestiondvel que a colecdo Frans Post justificaria
plenamente a permanéncia do século 17, do mesmo modo que o acervo e 0
mobilidrio do século 18. Reconhecendo a importdncia do conjunto de arte
brasileira do século 20, especialmente porque os prémios dos Salfes desta época
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passavam a integrar a colecéo, considerei ainda mais adequado suprir as lacunas
existentes do que excluir tantas obras-primas.” (Lustosa, 2002, p. 13)

A abertura da Galeria do Século 19, no ano de 1999, acompanhou as redefinicdes

s

da identidade do museu. Do ponto de vista fisico, o espaco, sem janelas, é neutro e
totalmente despojado. O percurso expositivo, continuo as salas em que estavam expostas
as obras do século 20, parece indicar a amplitude conceitual e material do tempo.

Observa-se, desse modo, que foram diversas as tentativas levadas a efeito tanto
para reafirmacdo dos objetivos quanto para o reconhecimento da importancia do MNBA no
campo da arte nacional. Assim, h4, nessa historia, claras referéncias de que, na perspectiva
de atingir um padrdo de funcionamento moderno e eficaz, a recuperacéo das caracteristicas
principais da arquitetura do edificio e a paulatina reapropriacdo dos espagos expositivos em
muito contribuiram para certa abertura do museu a sociedade.

Nessa fase, a realizagdo das exposicdes do tipo blockbusters ou mega exposi¢oes
com as obras dos grandes mestres internacionais da pintura e da escultura possibilitou a
frequéncia excepcional de publico e fez com que o MNBA ocupasse um espaco quase diario
nas midias.

Entretanto, os comentarios sobre os problemas de adequacdo dos espagos da
mostra permanente para a instalacdo de grandes exposi¢cdes internacionais entdo foram

assim explicados:

“nossa galeria de arte brasileira do século 17 ao século 19 esta desmontada
desde noventa e nove para abrigar essas grandes mostras que tém acontecido
aqui no Museu. Essas mostras internacionais exigem um espaco que tenha a
capacidade apropriada em termos de area fisica e clima adequado. NGs tivemos
Dali e Guignard; mas, varias dessas mostras pedem esse espag¢o, que ndo esta
com ar refrigerado e, sim, climatizado. Entdo, esse € um problema sério; € bom
por um lado e péssimo por outro para nés, porque nos temos que usar essas
grandes maquinas para a climatizacéo e essas grandes telas, as Batalhas do Avai
e Guararapes nao podem ser removidas da galeria, pois sdo obras com mais de
seis por doze metros. Ha& que fazer toda uma adaptacdo do espago e da
arquitetura para organizar essas grandes exposi¢cdes que vém de fora; e, por mais
cuidado que vocé tenha, ha danos. A galeria que comporta é essa e nos ficaremos
fechados depois dessa mostra para desmontar e montar também uma sucesséo
de novas exposi¢Bes. As obras ndo sofreram nada, mas € um problema para a
gente que tem que remover tudo, e tem que desmontar a toda hora a galeria.
Cada mostra que chega, chega com uma producéo diferente, pois cada uma delas
tem caracteristicas proprias. Em geral, o prédio do MNBA é escolhido pela sua
importancia historica, imponéncia de sua arquitetura e localizagédo central com facil
acesso. Porém, quando chegam essas producdes, as vezes, a arquitetura prépria
da edificacdo ndo é respeitada. Essas producbes exigem varios tipos de
interferéncias; nao € interferéncia que danifica as paredes; mas, eles isolam toda
uma arquitetura e somem com o os adornos. Agora, nos ja estamos ha seis meses
remontando a galeria; foi refeito todo o sinteco, a lavagem de janelas e cortinas, e
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as paredes foram todas reEintadas. Possivelmente nessa primeira quinzena de
outubro ela estara pronta.” *

Dentre os usos dos espacos antes ocupados pela Funarte, entdo reapropriados,
destacou-se, em 1995, a instalacdo da mostra com as pecas do acervo e do Museu
Nacional da UFRJ, as quais deveriam configurar um painel representativo das ideias do
critico de arte Mério Pedrosa.

Essas ideias, contidas no manifesto “Museu das Origens” denotavam que as
descobertas das exploracfes cientificas ampliaram o campo das representacdes, restando
aos artistas e a sociedade a compreensao do papel politico das expressdes culturais. Nesse
manifesto Mario Pedrosa teve o objetivo de “convocar os povos do Terceiro Mundo a
assumirem seu lugar no palco da contemporaneidade como geradores de cultura prépria.”
(Pedrosa, 1975, p. 57)

Em tal perspectiva, a arte contemporanea também seria, na atualidade, uma
representacao, do elo internacional que o Brasil promoveu e manteve desde a colonizagéo.

Ressalte-se que, desse modo, as pecas do acervo eram consideradas formas de
representacdo dos mitos de origem da nacéo brasileira, e que os trabalhos de vanguarda
referenciados na obra critica de Méario Pedrosa foram definidos em reunibes de
antropologos, arqueodlogos e artistas, 0s quais participaram das propostas expositivas do
circuito denominado “Brasil, Arte, Origem”.

Ao destacar o aspecto inovador da associacdo das pecas etnogréficas as obras de
arte tradicionais e experimentais, essas representacdes das origens da civilizacéo brasileira
também foram apresentadas na condicdo de manifestagbes da ‘pujanga’ do pais, as quais
seriam um contraponto a decadéncia europeia.

Segundo a proposta do MNBA, as galerias desse circuito foram organizadas em
cinco médulos representativos da arte brasileira, a saber: indio, negro, popular, inconsciente
e moderna. O circuito localizava-se em seis espagos no pavimento térreo e a leitura
etnografica das pegas era complementada por meio de textos. A abordagem antropolégica
ndo estabelecia uma leitura ‘ocidental’ das pecas, pois 0os objetos estavam percebidos na
condi¢céo de produtos identificadores das culturas originais.

O conjunto dessas galerias também agregava o circuito permanente e as mostras
temporarias. No circuito da exposi¢cdo permanente do Museu de Arte e Origens, 0 modulo de
arte africana ocupava a primeira sala e, a pecas de arte indigena, seguiam-se o0s objetos
‘tradicionais’ da moderna origem europeia. Na sequéncia, a arte popular e a do inconsciente

ocupavam os espacos que fechavam o percurso com a chegada de volta a primeira sala. No

43 Depoimento de funcionaria do MNBA em visita organizada pelo Grupo de Estudos de Arquitetura
de Museus da UFRJ realizada em outubro de 2001.
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mesmo pavimento térreo a galeria Burle Marx era utilizada para as exposicbes temporarias
e a Sala Portinari era ocupada com quatro painéis deste artista criados para 0 Monumento
Rodoviario.

Segundo Lustosa, a intengédo, portanto, era:

“Mostrar segmentos exemplares que nos fagam pensar o passado e o futuro de
nossas artes plasticas e oferecer ao visitante que chega ao Museu Nacional de
Belas Artes uma visdo panoramica da nossa histéria cultural.” (Lustosa, 2002, p.
14)

As interpretacfes socioldgico-estéticas e as abordagens antropoélogicas que
fundamentaram as mostras citadas promoveriam a inser¢cdo do MNBA no movimento de
museus americanos, pois, nesse movimento também estava problematizada a
responsabilidade das instituicbes museais no que entdo dizia respeito as formas de
conservagao de acervos das comunidades indigenas.

Portanto, na perspectiva dos técnicos envolvidos no projeto no MNBA, pela primeira
vez na trajetoria do museu a proposta didatica abordava os indios na condigdo de publico-
alvo, revelando o processo continuado de constituicdo das realidades desses povos e
também mostrando os repertorios tao diferenciados produzidos ainda no presente.

Conduru, observando a situacdo do quadro vivido pelos acervos de museus
nacionais do Rio de Janeiro no inicio da década de 2010, compara a exposi¢cao da galeria
Mario Pedrosa com a de objetos de origem africana entdo existente no Museu Nacional da
UFRJ, afirma que, nestes espacos:

“[.-.] ndo ha uma visada etnografica do préprio museu. O museu se apresenta
como uma instituicdo “transparente”, como uma moldura neutra para as pecas.
Escamoteia-se, portanto, como as pec¢as ganham novos significados ao serem
retiradas da vida para a qual foram criadas e incorporadas aos museus, reunidas
em colegdes e exibidas ao publico. Desaparecem, assim, os sentidos sobrepostos
aos objetos no fluxo da Africa & africa.” (Conduru, 2001, p. 121)

Além da renovacgéo dos espacos fisicos para as exposi¢oes, a reforma da reserva
técnica, a instalacdo de loja e cafeteria, e a reorganizacdo de areas para melhorar locais de
trabalho do pessoal administrativo e técnico, também foi notavel na gestao de Heloisa Aleixo
Lustosa a transformacdo do patio central em espago expositivo com a instalagdo de painel
de azulejos de Djanira, reconhecida artista plastica modernista brasileira.

Esse painel encontrava-se em “lastimavel estado de deterioragao” (Lustosa, 2002,
11) e inacessivel a vista do publico, pois fora criado para integrar uma capela rememorativa,
localizada no interior do tnel Santa Barbara, o qual liga as zonas central e sul da cidade.

A transferéncia dessa obra para a estacdo do metrd do largo da Carioca, local de
grande afluéncia de passageiros, foi cogitada pelas autoridades do estado e apoiada pelos

dirigentes locais do IPHAN. Entretanto, em virtude de ingeréncias anteriores da diretoria do
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museu, a decisdo sobre o assunto privilegiou o MNBA possibilitando a restauragdo —
financiada pela Fundagao Roberto Marinho — e a instalag&o do painel no patio em 1997.

O patio, com os novos canteiros de plantas elaborados por Burle Marx passou a ser
denominado Lily e Roberto Marinho. Tal denominag&o decorreu de homenagem ao casal de
personalidades do setor social e econdmico do pais, a época, mais conhecido do pais. O
casal Lily e Roberto Marinho era proprietario da maior rede de comunicacao brasileira e da
Fundacdo Roberto Marinho dedicada as artes e a cultura. Na condicdo de amigos da
diretora eles intermediaram as negociacdes para que o painel de azulejos fosse transferido

do tunel para o péatio do MNBA.

71
i'h‘." l“ i/
Figuras 123 e 124 - MNBA: painel de azulejos de Djanira, 2005, patio Lily e Roberto Marinho, 2011.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Figura 125 - MNBA: circulacéo de acesso ao patio Lily e Roberto Marinho em 2005. Entrada pela rua
Araujo Porto Alegre.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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Assim integrado ao circuito de exposicbes permanentes do museu, o0 espaco central
e livre foi hierarquizado no percurso com base em uma nova concepc¢ao do edificio. Apesar
da intervencdo ter gerado divergéncias sobre 0s usos originais, ndo restam dudvidas de que
a transferéncia do painel tornou possivel o acesso do publico a obra.

Porém, apesar da radical transformacao do péatio do museu em nova area expositiva
e da localizacdo de cafeteria no mesmo espaco, a visibilidade do painel ficou ainda restrita,
pois a visitacdo era realizada com certa dificuldade dado o desvio do percurso até o patio.

Segundo Lustosa, nas grandes exposicfes realizadas a partir de 1992, cerca de 15
mil pessoas por dia visitaram o MNBA. (Lustosa, 2002, p. 17) Portanto, ao lado da
ampliacdo das &reas expositivas e da consequente reorganizacdo dos espacos funcionais
em todos 0s pavimentos, 0s projetos e as obras de adequacao fisica e de atualizacdo dos
sistemas de conservacdo e informatizacdo foram metas prioritarias para as equipes
técnicas.

Tal contexto motivou as seguintes observacdes de funcionaria do setor de

conservagao:

“Com o recebimento dessas grandes exposi¢des a grande galeria foi adaptada e
ela pbde ser climatizada; assim, em termos de melhorias, a gente ganhou
também, pois, hoje, a galeria do século 19 conta com ar condicionado; realmente,
uma éarea dessas dimensdes requer um investimento grande, uma aparelhagem
especial para climatizar aquela quantidade toda de salas. Basicamente, foi esse o
grande ganho que fechou esse periodo de exposic;c”)es.“44

As instalacdes de equipamentos de adequagdo ambiental, computadores e
mobiliario que modernizaram o sistema informacional ampliaram as a¢fes de conservacao,
0 conhecimento e o controle dos acervos. O sistema de registro e informatizacdo tornou-se
modelo para outras instituicbes, pois foi desenvolvido de maneira exemplar. O acesso
digital, junto com a reforma e a ampliacdo dos laboratérios de restauracdo do acervo,
ampliou as possibilidades de releituras das cole¢fes e pesquisa em arquivos documentais e
bibliograficos.

As instalacbes da Reserva Técnica do MNBA datavam de 1940, pois esta foi a
primeira “metodologicamente organizada” no Brasil. (Museu Nacional de Belas Artes, 2002,
p. 268) Em 1990, a Reserva Técnica ocupava uma area de apenas 300 metros quadrados, e
era inadequada e insuficiente para guardar cerca de 16 mil pecas do acervo que estavam
fora do circuito expositivo. O projeto de modernizacdo e adequacdo aos padrbes

tecnolégicos foi iniciado em 1992; mas, embora grande parte das obras estivesse concluida

4 Depoimento de funcionaria do MNBA em visita organizada pelo Grupo de Estudos de Arquitetura
de Museus, realizada em outubro de 2001.
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em 2003, apenas foram inauguradas em 2005, ou seja, mais de uma década depois de
iniciado o processo de reforma, ampliacdo e adequagdo ambiental.

A monitoragdo da Reserva Técnica possibilita 0 mapeamento das causas de
deteriorag&o do acervo. Desse modo, o histérico das alteragdes climaticas dos ambientes de
guarda do edificio foi configurado com base nas andlises elaboradas pelas equipes de
conservagdo. Assim, com base em dados concretos da temperatura e da umidade, além do
conhecimento do comportamento do acervo no momento da volta de exposi¢des itinerantes,
0 museu poderia, principalmente, desenvolver ac¢des objetivas e especificas para a
conservagéao das diferentes colecdes.

A nova reserva passou a ocupar 800 metros quadrados do pavimento térreo, o que
motivou uma renovacdo radical em muitos aspectos organizacionais. Nesse sentido, tal
ampliacéo da area de superficie instituiu uma grande intervencgao funcional e administrativa.

Além disso, a nova organizacado espacial e a adequacao técnica dos laboratérios e
dos ambientes para a guarda e conservac¢ao do acervo constituido com obras de diferentes
naturezas materiais, exigiram a execucao de outras intervencdes fisicas.

Dentre essas intervencbes, destacam-se as aberturas nas paredes e a
reformulacdo dos layouts dos espacos de guarda. Desse modo, foi possivel implantar um
programa de necessidades funcionais e espaciais especifico de areas de reserva técnica,
isolar as cole¢Oes, facilitar a passagem de dutos de climatizacdo e melhor localizar os

equipamentos de controle e seguranca dos acervos e das salas de exposi¢ao.

——

Figuras 126 e 127 - MNBA: Reserva Técnica. Arcos estruturais, pisos de ladrilho hidraulico e
equipamentos de climatizac&o e seguranga.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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Figuras 128 e 129 - MNBA: Reserva Técnica. Arco estrutural, equipamentos de climatizacéo e
combate de incéndio. Antigos trainéis em madeira.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Figuras 130 e 131 - MNBA: Reserva Técnica. Vigas em estrutura metdlica, equipamentos de
climatizacéo e combate de incéndio. Novos traineis em aluminio.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Nessas intervencdes, as instalacdes da Reserva Técnica foram modernizadas;
porém, elementos estruturais caracteristicos e alguns revestimentos do edificio foram
mantidos.

Entre 2004 e 2006, em paralelo ao projeto de expansado das areas programaticas e
funcionais do MNBA, antes referenciado, o qual acrescentaria um edificio alto no patio, as
acbes mais importantes efetuadas, no sentido da consolidacdo das estruturas originais e
histéricas do edificio, foram as obras de restauracdo das fachadas e as propostas
metodoldgicas para recuperacao das trés cupulas da fachada principal.

Os estudos e atividades das obras voltadas para a restauracdo das cupulas
ocorreram em meio a indefinicbes e muitas discussfes sobre a ocupacdo dos espacos
destas, pois a mudanca de uso implicaria em adotar novas e radicais decises quanto a
organizacao espacial do edificio.

As propostas de ocupacdo destinariam as areas sob as cupulas para exposicdes e

cafeteria. As alteragBes na cobertura do edificio seriam, entdo, consideraveis, pois exigiriam
281

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Museologia



Maria da Conceigéo Alves de Guimaraens Moderniza¢do em museus

a inclusdo de elevadores e escadas de emergéncia, elementos dos sistemas de seguranca
e protecdo dos acervos, além da construcdo de sanitarios para o publico.

As reformas e 0s ajustes dos espacos fisicos, realizados em funcéo dos novos usos
e das diferentes exigéncias da conservacao, a insercado do painel de azulejos, a restauracao
das cupulas e o projeto de insercdo de edificio no patio foram acdes que envolveram de
maneira diversa e, as vezes, conflituosa, as decisbes de diretores, arquitetos, técnicos do
MNBA, do IPHAN e de outras instituicbes contratadas para participar dos processos de

adaptacéo e renovacao do edificio.

Area admnistrativa

Figura 132 - MNBA: Cortes esquematicos: usos e organizacao espacial.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, desenho de Camille Brétas.

O percurso aqui analisado permite verificar que, entre 1980 e 2010, as atividades
voltadas para a atualizagdo e adequacao técnica dos espacos funcionais do MNBA foram
continuamente interrompidas. Desse modo, observa-se que, nas recentes administracdes, o
desenvolvimento de projetos e a execucdo de obras no sentido de restaurar e,
simultaneamente, modernizar e adequar o edificio do MNBA para as fungdes museolégicas
ndo seguiram um cronograma planejado e tampouco sequenciado.

Porém, apesar das interrupcdes, as obras de reforma das galerias e das areas de
apoio as atividades destinadas ao publico, do tipo auditérios e biblioteca, loja e cafeteria,
foram continuadamente retomadas e anunciadas na midia impressa.

No final de 2007, o edificio do MNBA e as principais obras de arte da colecao do

século 19 entraram em novo processo de restauracao, determinando o fechamento de parte
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consideravel das areas destinadas ao publico. No entanto, a realizacdo de algumas
exposicdes tempordrias, congressos e encontros académicos significou a manutencdo da
forte parceria do MNBA com o publico especializado.

Nessa fase mais recente, 2 mil metros quadrados da grande galeria da colecao de
arte do século 19, a qual possui oito metros de pé-direito, foram novamente restaurados,
sendo a exposicado renovada mais uma vez. Desse modo, as obras de recuperagdo de

paredes, adornos e sancas, junto com a impermeabilizacéo e troca de vidros do lanternim e

das clarabdias, possibilitaram a reinauguracao da galeria em fevereiro de 2011.

j »

Figuras 133 e 134 - MNBA: Grande Galeria do século 19, vitrine e visdo geral, 2011.
Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

A colecdo tem a maior representatividade da arte do século 19, pois a curadoria
teve o objetivo de reafirmar o alto nivel da importancia de todos os artistas brasileiros
expostos. A organizagdo dessa mostra faz parte do circuito permanente e tem sentido
cronologico,reunindo as pegas mais destacadas da cole¢do ao lado de obras de artistas e
géneros artisticos nunca antes exibidos.

O relativo atraso com que 0s movimentos artisticos se desenvolveram no Brasil foi
mencionado sempre de modo pejorativo pelos modernistas. Dessa maneira, eles
subestimaram a importancia dos académicos e, assim, consolidaram o movimento moderno.

Porém, na Grande Galeria, 0 MNBA assume hoje a qualidade do préprio acervo, na
medida em que apresenta as obras representativas de todos 0os movimentos artisticos
desenvolvidos no Brasil a partir do século 17, desde os romanticos até os modernistas
avant-la-lettre que tanto criticaram a instituicao.

A exposicdo demonstra que o estigma criado pelos modernistas na célebre peleja
com a antiga Escola em 1931 ndo impediu que a produc¢éo de artistas tdo bons quanto os
reconhecidos modernos fossem admiradas. Enfim, tal admiracdo deriva ndo apenas em
razdo das novas técnicas artisticas, mas também das tematicas representadas e da

criatividade impressa em diferentes narrativas expostas.
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Observa-se, assim, que as contradicdes das teorias e praticas em que foram
fundamentadas as intervencdes fisicas e as exposi¢cdes do MNBA configuraram-se, ha mais
de um século, em fortes embates intelectuais.

Esses oportunos momentos foram motivados por conflitos; mas demonstraram que
a harmonizacéo das diferencas foi processada em situacdes de ordem politica e cultural,
nas quais “cada caso foi um caso”.

Portanto, o patriménio museolégico do MNBA tornou-se o produto de trabalho
conjunto de grupos e comunidades diversas compostas, inclusive, de arquitetos e
museoblogos. Nesse contexto, o edificio, o acervo e os seus diferentes usuarios constituiram-
se em dimensdes singulares, pois, a esse conjunto de coisas e personagens, incorpora-se a

condicdo de excepcionais agentes e sujeitos do estado e da sociedade.

3.4. Uma contribuicdo da Arquitetura para a Museologia do Patriménio Urbano

Na pesquisa realizada durante o desenvolvimento da Tese verificou-se que as
ambiéncias das &reas de entorno dos museus e centros culturais localizados no Centro da
cidade do Rio de Janeiro contém qualidades urbanisticas e arquitetbnicas devidas a
historicidade de usos e & manutencdo das preexisténcias representativas destes.

Nessa perspectiva, destaca-se que hoje 85% da populagdo mundial vivem nas
grandes aglomeragdes urbanas; e até mesmo as populagdes agrarias séo influenciadas por
meio dos processos de dinAmica urbana desenvolvidos nesses lugares.

Porém, desde a década de 1930, conforme observado no primeiro capitulo desta
Tese, 0s arquitetos assumiram um papel protagonista na sociedade para promover 0s
valores sociais e igualitarios. Para tanto, apesar das ideologias totalizantes até hoje
geradoras de alguns equivocos formais, essa classe de profissionais reconceituou o0s
principais focos da ciéncia urbanistica, organizou movimentos internacionais e elaborou
propostas fisico-espaciais na perspectiva da densificacdo das cidades e da consequente
melhoria da vida dos grupos humanos cada vez mais concentrados nas cidades.

No entanto, observa-se ainda que no século 19 colecionadores e conservadores
sistematicamente preservaram, cada qual a sua maneira, objetos e colecbes memoraveis. A
agregacao objetiva do patrim6nio ao trato social das cidades, entretanto, foi fundamentada
nas discussfes de musedlogos e urbanistas contextualistas apenas a partir da década de
1940.

Em tal conjuntura, o estudo sobre o papel dos arquitetos e dos museoélogos, em

conformidade com as orientacdes da Nova Museologia, demonstrou que a producdo das
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representacdes das memorias das cidades exigiu destes profissionais a constante revisédo
dos conceitos e das praticas disciplinares.

Apesar da consciéncia de que 0 uso que o capitalismo faz da cultura distorce a
amplitude das perspectivas politicas das comunidades, destaca-se que as propostas de
integracdo da Museologia com a Arquitetura no trato do Patriménio, quando articuladas as
melhorias fisicas e voltadas a producdo de ac¢bes culturais de interesse social, poderédo
contribuir para a maior acolhida e reconhecimento dos desejos de memdéria dos habitantes
das cidades.

Em consequéncia, em lugares criados para encontros e discussdes, seriam
fortalecidas as diferentes caracteristicas identitarias das comunidades de usuarios das areas
urbanas centrais.

Em acordo com o que foi antes comentado, as cidades dindmicas e cosmopolitas,
como o Rio de Janeiro, sdo constituidas por diferentes grupos sociais. No entanto, o
conceito da comunidade do Centro do Rio aqui considerado compreende os cerca de 80 mil
moradores da area Central de Negécios e da Zona Portuéria, e os milhares de habitantes de
outros locais que para ai acorrem diariamente. Destaca-se, porém, que esse conjunto, na
condi¢cdo de conjunto homogéneo de excecdo, € composto de identidades diferenciadas, as
qguais imprimem, na geografia carioca, uma singular representacdo da variedade cultural
brasileira.

Entretanto, reconhecidamente, a habitabilidade cotidiana do Centro do Rio foi
rompida na década de 1970. Dessa maneira, segundo Sérgio Magalhaes,

“‘quando se percebeu que o setor financeiro se mudava para Sao Paulo,
proibiu-se construir novas moradias no centro da cidade — imaginando-se
gue a area ficaria disponivel para grandes corporacfes financeiras. Nem

estas vieram, nem os moradores — e 0 esvaziamento da area central
consolidou-se”. (Magalhaes, 2011, p. 8)

A identificacdo e relevancia dos usos acima referenciados foram geradas ao longo
dos tempos de formacéo da cidade; assim, a musealidade das diversas formas da estrutura
material existente foi produzida com base na identificacdo de valores simbdlicos e
patrimoniais de interesse conjuntural.

Por outro lado, observou-se que a percepcdo de patriménios geradores de
sentimentos de cidadania e pertencimento, localizados em espacos culturais e de memodria,
sejam fechados, abertos ou livres, poderia ser ampliada em novos processos de
musealizagdo amplos e autbnomos.

Acrescenta-se a essas observacdes que esses processos, além de resultarem da
aplicacdo de politicas de gestdo democrética e participativa, deveriam ser associados as
melhorias do agenciamento do espaco fisico.
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A fim de demonstrar que a articulacdo entre Arquitetura e Museologia pode constituir
uma contribuicdo para a Nova Museologia, a proposta fisico-urbanistica aqui apresentada
visa 0 incentivo a percepc¢do e participacdo da comunidade usuaria na producdo de
processos museoldgicos em entornos dos principais museus do Centro do Rio.

Nesses processos, a identificacdo e relevancia dos novos patriménios e dos ja
existentes seriam melhor observadas e discutidas a luz das recomendacfes da Nova
Museologia.

Essa proposta também deriva da observacdo de que, a partir da década de 1980, a
énfase nas politicas de incentivo ao empreendedorismo urbano gerou as parcerias dos
diferentes niveis de governo com o setor privado para transformar os nucleos centrais das
principais cidades do mundo em lugares desfrutaveis.

Baltimore, Buenos Aires, Barcelona, Lisboa e Bilbao, e muitas outras, s&o
exemplares que fazem parte dessa onda de cultura global, mas minimamente discutivel.

Destaca-se também que no Rio de Janeiro, na década de 1990 e inicio deste século,
ocorreram as intervencdes de iniciativa municipal conhecidas como Frente Maritima e Rio-
Cidade. Esses projetos, realizados parcial e pontualmente, também abrangeram as areas
imediatamente vizinhas do MHN e do MNBA.

Na execucdo do projeto Frente Maritima realizaram-se intervencdes que alteraram
consideravelmente a ambiéncia do entorno desde o MHN até a praga Quinze. O Rio-Cidade,
mais restrito na area da avenida Rio Branco, ndo alterou a fei¢cdo tradicional do entorno
imediato do MNBA.

Desde entdo aceleraram-se as obras de adaptac¢fes para o uso cultural dos galpdes
da Zona Portuéria, area imediatamente vizinha ao centro de negdcios. Mas, na atualidade,
0s grandes eventos que a cidade tem abrigado, e 0os que abrigara até o ano de 2016,
motivam intervengdes urbanisticas estruturais em larga, média e pequena escala.

No inicio deste século, a revitalizagdo de espacos livres abertos tornou-se prioridade
em razao da acelerada e visivel decadéncia fisica do Centro do Rio. Entre esses espacos,
destaca-se hoje a praca Tiradentes, cujo processo de recuperacgao, financiado em parte pelo
orgamento do convénio Monumenta-BID, demandou quase uma década e custou 3,2
milhdes de reais.

Noticia na Internet registrou também que a praca, considerada primeiro centro

cultural do Rio, foi:

“Uma pracga vocacionada para o lazer e a boémia, com o teatro mais antigo do Rio,
0 Jodo Caetano (nascido Real Teatro Sao Jodo, em 1813), bares, gafieira e
restaurantes. Ponto de convergéncia de meios de transporte, primeiro como
estacionamento de carruagens, depois, como parada final de linhas de 6nibus.
[Hoje a praca estd] no centro comercial e pulsante da cidade e na noite da Lapa.
[...] Depois de revitalizar e clarear o espaco, a prefeitura ja chama a populacdo de
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volta. [...] O mais importante é a retirada da grade, colocada em 1993 para
protecdo da praca e do conjunto escultérico, que é tombado, por causa da
degradacédo.” (Pennafort, 2011)

A partir de 2010, trechos expandidos da &rea central tornam-se foco dos projetos
Porto Maravilha e Porto Olimpico, os quais consolidam a integracao das esferas de acao
municipal e federal para a realizacdo dos desejos de mudancas sonhados por especialistas
de sucessivos governos em mais de trés décadas.

Ao mesclar uso habitacional, edificios corporativos e pélos de entretenimento e lazer,
as mudancas da atualidade conferem as histdricas e decadentes estruturas urbanisticas e
arquitetbnicas da Regido Portuaria e da Zona da Leopoldina caracteristicas multifuncionais
contemporaneas.

Destaca-se, a curtissimo prazo, a intervengdo construtiva mais visivel, ou seja, a
derrubada do viaduto que comp&e a avenida Perimetral no trecho apos a pragca Maua, no

sentido norte. A via elevada sera substituida por uma via do tipo “mergulhdo” abaixo da
avenida Rodrigues Alves.*

O argumento utilizado em oposic¢ao a pretendida derrubada do viaduto alega que 90
mil veiculos acessam a via diariamente e que as dificuldades de constru¢do e manutencao
do “mergulhao”
dos leitores” em 25/7/2011, p. 8)

Porém, a renovacdo desses bairros prevé a construgdo de unidades residenciais e

seriam fatores que inviabilizariam a solugéo subterranea.( O Globo, “Opinido

equipamentos de ensino. A proximidade do centro nuclear e histérico motivard novas
demandas no campo cultural das populagdes futuras.

Observa-se, nessa perspectiva, que a importancia dos museus nacionais para a
cidade indicaria 0 MHN e o MNBA na condi¢gdo de focos principais da rede de museus do
Centro do Rio.

Portanto, considerado o fato de que essas instituicbes tém significativa relevancia
para a ja citada comunidade imaginada da &rea central, admite-se que a este grupo
heterogéneo serdo agregados os futuros moradores e usuarios do Porto Olimpico e do Porto

Maravilha.*®

%> 0 prefeito anunciou em novembro de 2011 que o viaduto ndo permanecera integro no trecho que
se inicia a frente do MHN e desenvolve-se sobre a praca Quinze até a rampa de acesso a avenida
Presidente Vargas. Destaque-se que essa via elevada manteve-se apesar da solucdo em
"mergulhdo”, parte do projeto Frente Maritima, integrar os espagos da praga Quinze com 0s acessos

ao Terminal de Barcas no final da década de 1990.

“® A realizacdo desses projetos tem a perspectiva de dobrar o niimero de moradores com nivel de
renda de até 10 salarios minimos; desse modo, a conjuntura criada com o novo bairro seria fator
positivo para a agregacao das demandas dos moradores as atividades programadas nas estruturas
museais da area central.
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Desse modo, as Recomendac¢fes aqui contidas assumem a forma de um Modelo ou
Plano Piloto, cuja metodologia considera transformacfes exclusivas para as areas de
entorno existentes em um percurso entre o MHN e o MNBA. Entretanto, importa acrescentar
que, levadas em conta as especificidades, tais propostas podem ser adaptadas e
implantadas em demais trechos da area central da cidade, onde estdo configuradas as
ambiéncias dos outros museus componentes da rede.

A proposta configura-se na implantacdo de circuitos histéricos estabelecidos em
caminhos conectores, determinados em superficies abrangidas em raios de 300 a 500
metros a partir dos edificios dos museus.

Esses percursos constituem exposicbes em tempo real distribuidas em espacgos
publicos, abertos e fechados, as quais se desenvolvem na escala do caminhar (ou do “a
pé”). Observa-se que aquela medida delimita uma distancia passivel de ser percorrida com
bom nivel de conforto, considerando-se também as condigcbes ambientais fisicas e
climéticas ideais para a caminhada.

Os usos dos museus e centros culturais e dos equipamentos de cultura,
entretenimento e lazer deverdo ser melhorados e complementados com elementos de
desenho urbano projetados especialmente para tanto e de acordo com as normas de
percepgdo e acesso universal. Desse modo, pretende-se que 0s percursos possibilitem a
producéo e a promog¢ao de processos museoldgicos de interesse social.

Encontros comunicativos e educativos serdo incentivados com a realizacdo de
exposi¢coes, atividades artisticas e oficinas de valorizagdo dos patrimoénios. Essas atividades
serdo planejadas e realizadas com a participagdo dos componentes da comunidade do
Centro, na qual estdo incluidos os trabalhadores das instituicbes de cultura, e seréo
complementares a fruicdo sensorial das ambiéncias urbanas historicamente relevantes.

Desse modo, a série de Recomendacdes proposta adiante objetiva criar e
potencializar um percurso museolégico e museogréafico de interesse social, articulado fisica
e institucionalmente a rede de museus do Centro do Rio de Janeiro, fundamentando-se na

afirmativa de que:

“Expor €, ou deveria ser, trabalhar contra a ignorancia, a ideia preconcebida, o
preconceito e o esteredtipo cultural. Expor é tomar e calcular o risco de desorientar
no sentido etimolégico (perder a orientagdo), perturbar a harmonia, o evidente e o
€consenso, ou seja, o constitutivo do lugar comum e do banal.” (Moutinho, 2010)

A localizagdo do MHN e do MNBA foi fator determinante para a delimitacdo da
dimensdo da abrangéncia da area-modelo a ser abordada para a elaboracdo dessas
Recomendacbes.

Embora a densidade habitacional permanente seja quase irrelevante, tal abrangéncia
foi determinada com base na consideracdo de que o0 acesso fisico e a integracdo social
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seriam facilitados dada a existéncia, nas superficies vizinhas, de setores diferenciados
funcionalmente.

A integracdo as politicas de acesso a cidade e a capacidade de reproducéo,
adaptacdo e autonomia devem fundamentar, em todas as esferas de governo, as
articulacbes institucionais e as solucbes técnicas decorrentes das Recomendacbes
propostas nessa Conclusdo. Desse modo, a capacidade de reproducdo compreenderia a
possibilidade de repeticdo das experiéncias, retirando destas a unicidade e singularidade,
mas imprimindo um sentido politico ao possibilitar 0 acesso coletivo as ambiéncias. A
adaptabilidade seria atributo essencial, na medida em que este € um valor imprescindivel as
mudangas e inovacdes; e, enfim, ainda na perspectiva do alcance amplo e flexivel, a
autonomia das proposicdes deveria ampliar as possibilidades de fortalecer e desenvolver a
agregacao das diferencas socioculturais.

O entendimento dos planos para a totalidade da area central € uma das diretrizes da
proposta. Observa-se, nesse sentido, as mudancas de uso em curso nas estruturas urbanas
e arquitetdnicas da Zona Portuaria e propde-se a identificagdo de outros espacos passiveis
de receber a mesma estratégia de gestao.

Na orla maritima do Centro, um dos espacos de grande atracdo publica deveria ser
constituido com a abertura das areas militares da Marinha e da Aeronautica para o publico.
Embora os espacos culturais da Marinha estejam acessiveis, 0 aeroporto Santos Dumont, a
praca Quinze e a praca Maua poderiam ser articulados em passeio expositivo aberto de
interesse social mais amplo.

As demandas por mudancas e desejos de permanéncia e as solucdes para
mobilidade e movimentagcdo fisico-espacial em &reas livres publicas devem ser
reconhecidas de maneira abrangente a fim de atender a todos, evitando concentragéo e
dispersao de recursos.

Desse modo, o projeto de agenciamento fisico e articulacdo social dos entornos do
MHN e do MNBA sera pontual, mas estara integrado as intervengfes programadas para o
conjunto do nucleo.

Para iniciar os processos de musealizacdo de interesse social, em que estariam
programadas a¢bes de promogdo da relevancia da memoria coletiva, recomenda-se uma
série de audiéncias publicas sobre o tema: “Em que Centro nés vivemos?” (Friedman, 2011)

Assim, representantes e lideres locais, empresarios e estudiosos dos setores
culturais, educacionais, tecnol6gicos, turisticos e comerciais apresentariam e debateriam os
principais projetos e tendéncias comportamentais que transformardo o Centro expandido da

cidade nas préximas décadas.
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Face das novas oportunidades previstas, fatores do tipo “a hiperconectatividade
mundial, o aumento da globalizacdo, o desafio da energia e do clima e a crescente
automacdo da area de trabalho, a qual rapidamente aumenta a produtividade com menos
trabalhadores” (Friedman, 2011) seriam associados a diminuicdo e envelhecimento das
populacBes. A inclusdo desses assuntos garantiria que, nessas discussbes, fossem
abordadas a eficAcia dos processos museais aqui sugeridos e a sustentabilidade dos
procedimentos de implantacdo e monitoramento dos projetos de agenciamento fisico-
espacial.

Dentre as melhorias necessarias a ampliacdo das possibilidades de conexao
espacial e percepcao sensorial, em que serdo constituidos os ambientes patrimoniais do
percurso, destacam-se 0s materiais e equipamentos para identificacéo, valorizacdo e uso
dos marcos tradicionais, novos lugares e signos de memoria existentes.

As ruas, pracas, largos e calcadas deverdo possuir, de fato, condi¢Oes facilitadoras
da movimentagdo dos usuérios e da apreensado das ambiéncias histéricas.

No percurso expositivo, as solugbes técnicas de base sensorial e os diferentes tipos
de detalhes construtivos recomendados em normas de desenho universal serdo associados
ao uso de mobiliario urbano e equipamentos compativeis. Assim, a comunicacdo e

percepgdo ambiental urbana poderéo ter amplo alcance social e publico.
Objetivos gerais

e Aplicar principios basicos da Sociomuseologia para a valorizacdo e uso
democratico de patrimdnios urbanos.

e Ampliar para todos o0s usudrios as possibilidades de conhecimento e
percepgdo de espacgos publicos e semi-publicos patrimoniais de uso cultural
do centro da cidade do Rio de Janeiro.

e Promover a contribuicdo da Arquitetura para a Sociomuseologia em espacos
culturais abertos e publicos do Centro do Rio de Janeiro, em especial no
entorno do MHN e o MNBA.

Objetivo especifico

o Elaborar recomendacdes para, de modo interdisciplinar, criar, no espaco
entre o MHN e o MNBA, uma exposicdo em tempo real, em que sejam
identificadas e reconhecidas as aspiracdes e desejos de memoéria dos
diferentes tipos de usuérios do Centro da cidade do Rio de Janeiro.

Critérios e metas
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e Ampliar a conectividade social e a capilaridade urbana em espacos abertos
existentes entre 0 MHN o MNBA.

e Articular as areas e as franjas dos entornos imediatos desses museus.

o Estabelecer um sistema de espacos livres passiveis de serem usados para
atividades culturais.

e Aplicar os principios de desenho universal de modo a superar conflitos fisicos
e dificuldades de uso, movimentacéo e percepcdo desses espacos culturais.

o Criar e implantar sistemas de comunicacao/orientacéo/sinalizacdo sensoriais
para promover a movimentacdo e a percepcdo dos diferentes tipos de
usuarios das ambiéncias historicas.

e Eliminar as barreiras fisicas e a ocupacdo indevida de calcadas, pragas e

ruas, promovendo melhorias ambientais.
Atividades de pesquisa

a) Delimitacdo conceitual e fisica do entorno;

b) identificacdo da situacdo e da implantagdo dos edificios e espagos culturais
na malha constituida pelos entornos delimitados;

c) levantamento de dados preliminares (situacdo atual e localizacdo, tipos de
usos, niveis de conservagdo e manutencao; e graus de seguranca e acessibilidade
dos edificios e lugares):*’

d) definicdo e hierarquizacdo de indicadores fisico-ambientais e histérico-
simbdlicos;

e) levantamento das intervencdes e acbes e obras de protecdo realizadas e
previstas em edificios, monumentos e conjuntos preservados existentes no entorno;

f) identificacdo e andlise das perspectivas e das tendéncias de desenvolvimento
com base na andlise dos usos atuais e dos projetos para adequacéo fisica e técnica

dos edificios e lugares enfocados no percurso.

*" O levantamento da situacdo atual compreende a identificacdo da infraestrutura e dos lugares do
Centro onde os usuérios residem, trabalham, circulam e se divertem. Nessas categorias, encontram-
se 0s seguintes dados: locais de residéncia, de trabalho, estudo e lazer com maior densidade;
principais p6los de chegada e saida em que sdo geradas a linhas de distribuicdo, circulacao e acesso
aos espacos de moradia, trabalho, educacdo e lazer; os monumentos existentes; as instituicbes de
ensino; os espacos livres com significativa potencialidade de utilizacdo cultural; e, entre outros
equipamentos, a rede de iluminagdo publica; os estudos de viabilidade urbanistica e arquitetonica
existentes; o mobiliario urbano e as massas e coberturas vegetais.
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Gerenciamento e Gestao

Os objetivos de cunho social das Recomendacfes aqui relacionadas sugerem a
aplicacdo de metodologia participativa. Desse modo, instituicdes, liderancas comunitarias e
os diferentes tipos de publicos e usuarios serdo integrados conforme planejamento prévio,
no qual estardo inseridas as potencialidades e as previsdes dos momentos de ajustes
necessarios ao bom desenvolvimento dos processos de musealizagao.

O planejamento da exposicdo em tempo real devera ser definido de maneira
interdisciplinar e em conjunto com as pessoas representativas das diferentes coletividades,
com base nas melhorias fisicas e a utilizacdo ampla de recursos sensoriais. Desse modo,
busca-se assegurar a todos a apreensao e percepcao sensitiva das qualidades patrimoniais
dos lugares e do percurso.

A coordenacdo desses processos cabera aos urbanistas e musedlogos, pois 0s
mesmos Sao competentes para articular os grupos responsaveis pelos projetos sociais e
fisicos a serem desenvolvidos.

As negociac¢des necessarias ao desenvolvimento da metodologia e implantacdo das
solucdes técnicas deverdo ser integradas de modo horizontal por profissionais dos campos
museoldgico e turistico. A assessoria de arquitetos e urbanistas, sociélogos, antropélogos,
geodgrafos, educadores, assistentes sociais, artistas e curadores proporcionara o modelo de

organizagao organica, a comunicagéo, a cooperacao e os desejos de mudancgas.

Avaliacédo

7

O que se quer avaliar é a eficacia da realizacdo dos desejos de memoéria da
comunidade da area central da cidade, com base nas reais necessidades desses usuarios.

Para tanto, a discussdo constante acerca das atividades realizadas em campo e o
feedback do publico alvo em reunifes nas instituicbes e no site, permitirdo reavaliar os
encaminhamentos propostos.

A avaliacdo devera compreender as reflexdes emitidas pelo publico, ocorrendo
de duas formas:

1) Em sessdes para a comunidade realizadas em espacos livres e abertos, numa
perspectiva de discutir solugdes e contribuir para o incremento das atividades.

2) Por meio de site ou blog especifico e dos sites dos museus, em espaco virtual;
assim, na interface 'fale conosco' devera ser aberto um espaco de discussédo e feedback
permanentes.

Esse processo sera avaliado continuamente pela equipe por meio de observagdes do

percurso e discussdes em reunides mensais.
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Nessas reunifes serdo ainda discutidas outras formas de divulgacéo para a difuséo
dos resultados. Assim, além dos relatorios de avaliacdo, recomenda-se a promoc¢ado dos
resultados por meio de matérias jornalisticas, artigos e trabalhos cientificos a serem
publicados em perioddicos, e apresentados e discutidos em eventos de amplo alcance

editorial e publico.
llustracdes

O mapa, as fotografias e o0s desenhos a seguir apresentados constituem o
levantamento visual e as propostas de apropriagdo de monumentos e espacos livres, de
modo a possibilitar lugares de trocas e afirmac¢des identitérias.

Dessa maneira, estdo apresentadas e desenhadas as situacdes de eliminacdo de
barreiras fisicas, melhoria e criacdo de pontos de encontro, e retirada de estacionamentos,
equipamentos, mobiliario e outros instrumentos que impedem o uso e a percep¢do ampla do
patrimdnio e da ambiéncia urbana.

O exercicio de reconhecimento do espaco passivel de musealizacao existente nesse
percurso deve ser realizado com vistas a tornar a percepcédo, o uso e a fruicdo dos lugares
de cultura e de memdria ai existentes acessiveis a todos.

A cidade, assim, podera tornar-se mais ‘vivivel'.
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Figura 135 - Mapa e principais pontos do percurso MNBA — MHN. Biblioteca Nacional, Palacio
Gustavo Capanema, praca Ana Amélia, rua Santa Luzia, Santa Casa da Misericérdia, calcadas
laterais e acesso do MHN, e posto do Detran, MHN.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus, 2011.
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Figuras 136 e 137 - Percurso MNBA — MHN: A esquerda, estacionamentos irregulares na praca Ana

Amélia a direita, praca apos a retirada dos automoveis.

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.

Figuras 138 e 139 - Percurso MNBA — MHN: A direita, uso da rua Heitor de Melo para atividade
coletiva inspirada no trabalho de Edgard Mueller (& esquerda).

Fonte: Grupo de Estudos de Arquitetura de Museus.
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Conclusoes - Problematizagdes e Resultados

As relacbes entre Museologia, Arquitetura e Patrimdnio aqui desenvolvidas tratam,
entre outros, dos temas que envolvem a Nova Museologia e a fun¢ao social da preservacao
arquitetdnica. Nesse sentido, a modernizacdo do MHN e do MNBA foi abordada face as
condicdes institucionais de excecao destes, os quais sao considerados na Tese na condicdo
de instrumentos de a¢Bes museoldgicas inclusivas e, a0 mesmo tempo, sd0 monumentos
nacionais.

Constatou-se, portanto, que a situacao fisico-simbodlica e patrimonial dos edificios
que os abrigam, e a ambiéncia que os contém estao fortemente relacionadas com acdes e
projetos que visaram a democratiza¢gédo do acesso a cultura.

Nessa perspectiva, a Tese contribui para o desenvolvimento da Museologia no
Brasil, pois trata-se, em especial, de processos museoldgicos em que foram efetivadas a
formacdo e consolidacdo dos mais importantes museus nacionais localizados no nucleo
historico da cidade do Rio de Janeiro.

O enriquecimento da Sociomuseologia também é contributo expresso na Tese, na
medida em que a articulagdo inter e transdisciplinar de conteudos, diretrizes e
recomendacdes internacionais permitiu verificar os graus e 0s niveis da renovacao
conceitual e fisica desses museus, 0s quais sdo, também, os maiores museus brasileiros de
arte e historia.

Em primeiro lugar, verificou-se que a amplitude do conceito de Patrimbnio contribui
para a formagao ‘aberta’ dos sentidos e das possibilidades de musealizagdo dos objetos e
dos lugares, incluindo as formas de participacdo ativa dos diferentes grupos de
interessados, agregando-se, a estes, as diferentes comunidades usuarias dos centros das
cidades.

Desse modo, os valores e as intervencbes arquitetdnicas efetuadas nesses
monumentos — 0s quais estao inseridos em processos de constituicdo do espetaculo
museoldgico urbano contemporaneo —, foram estudadas com base no entendimento de que
a Museologia é um campo disciplinar em construcéo.

Assim, aqui foi também considerado que, na atualidade, a integracdo com outras
disciplinas, destacando, entre estas, a Arquitetura e a Historia, e o uso das novas técnicas
de comunicacao estabelecem uma plataforma para a acdo museal de natureza democratica,
na qual:

1) Do ponto de vista da Museologia, o0 museu utiliza todas as linguagens para

planejar e executar apropriada ‘missdo’ social, em que todos os publicos teriam acesso a
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todos os servigos. A visualidade e a experiéncia museal sdo integradas e, ao mesmo tempo,
configuram as categorias e atributos essenciais da Histéria, do nivel de desenvolvimento e
da acdo atual dos museus. E, ainda, a inser¢cao do “novo” e a produgédo de novos codigos,
em acordo com 0s conceitos da Sociomuseologia, reiteram a necessidade de adaptar o
passado para o futuro, observando-se as reais possibilidades do presente.

2) Do ponto de vista da Arquitetura de Museus: o edificio do museu é o primeiro
objeto guardado, interpretado e conservado. Nessa condi¢édo, a forma e o volume exterior
constituem o primeiro objeto visualmente percebido e, portanto, iconicamente compreendido
e apreendido. Além disso, a condicdo patrimonial imp&e diferentes leituras do edificio, tanto
em relacdo ao acervo, quanto ao projeto arquitetdnico e ao programa museoldgico. Assim, a
real patrimonializagdo da imagem do contenedor imprimiria, de imediato, valor e
reconhecimento aos contetdos e objetivos concretos da agcao museal.

3) Assim, do ponto de vista da Preservacao e Gestdo de Patrimonios foi possivel
observar na Tese que a adequacao técnica do patrimbénio arquitetdbnico € uma das
exigéncias da sociedade contemporanea e decorre da crescente importancia dos
equipamentos culturais para esta mesma sociedade.Todas as linguagens e meios técnicos
devem ser articulados para a eficaz realizacdo das principais funcbes dos museus,
especialmente no que diz respeito a conservacao, producdo e promog¢édo do conhecimento,
onde se inclui a exposi¢cdo e outras formas de difusdo e entretenimento. A preocupacgéo
crescente com os lugares de memoria sugere a criacdo de uma museologia do patriménio
arquiteténico, urbanistico e paisagistico. Finalmente, as recomendagdes preservacionistas e
a observacgdo as teorias do restauro contemporaneas contribuem para a eficacia da agéo
museal, quando esta se realiza em edificios histéricos.

Entretanto, observou-se também que a conservacdo do conjunto de edificios de
museus brasileiros, hoje muito valorizados na condi¢do de ‘patriménio de cultura’, em razéo
das diversidades regionais se traduz em diferentes medidas.

Dessa perspectiva, denota-se que, apesar da existéncia de acervos publicos
importantes e de diferentes naturezas na cidade e no Centro do Rio de Janeiro, verifica-se
gue, quanto a eficiéncia da gestdo, os museus da cidade encontram-se quase em
decadéncia do ponto de vista cultural.

Mas, apesar do cenario incerto, o carater ‘nacional’ das instituicdes federais
continua resistindo sobremaneira as conjunturas politicas e econdmicas desfavoraveis, pois
ainda ha motivacao social para as realizacdo de novas programacfes e obras de
modernizagao fisico-espacial.

A compilagdo e o enquadramento teodrico-critico das assertivas de diferentes
campos disciplinares, constantes em textos de autores reconhecidos com os documentos
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fundamentais para a Nova Museologia, permitiram constatar que as resolucdes produzidas
em reunides de organismos internacionais determinaram a especial atencdo aos diferentes
usuarios do edificio do museu, fossem estes pessoas ou acervos.

As estratégias metodoldgicas do estudo dos temas que serviram de base para a
elaboracdo do cenario, no qual foram desenvolvidos os tipos arquitetdnicos de museus,
disponibilizam o resultado das leituras criteriosas sobre a critica a arquitetura monumental.
Acrescente-se a isto, os resultados analiticos, dispostos no texto, sobre as discussoes
acerca das origens, crises e perspectivas comunicacionais dos museus estudos de casos.

A associagao dos valores de ancianidade edilicia a dinamicidade urbana, conforme
contida nas descricdes e andlises do desenvolvimento institucional e das intervencdes
fisicas dos casos estudados constitui resultado relevante do trabalho de pesquisa da Tese.
Tal resultado decorreu da constatacdo de que, historicamente, a adaptacao técnica desses
lugares de memoria tornou as a¢des museoldgicas mais eficazes e melhorou o cotidiano
dos usuarios que ai trabalham e visitam.

A articulacdo dos conteudos relativos aos conceitos e praticas dos campos da
Arquitetura, Patriménio e Museologia permitiu verificar em que medida as agbes de
modernizagdo de museus consideraram a manutengdo das caracteristicas identitarias dos
edificios e, ao mesmo tempo, ampliaram o reconhecimento das diferengcas e o acesso a
cultura por diferentes publicos.

Assim, ao compreender os cidaddos e o patrimdnio na condicdo de focos dos
processos museais, verificou-seque, ao longo da trajetéria das instituicbes estudadas, as
atividades de guarda, promogéo, ensino e pesquisa ampliaram as formas de conhecimento
e comunicagao do patriménio cultural e, ao mesmo tempo, formaram a consciéncia critica da
sociedade.

Entretanto, também foi verificado que as agfes museolodgicas realizadas em museus
nacionais localizados em centros de grandes cidades parecem ndo ser, na maioria das
vezes, diretamente desenvolvidas por e para grupos e nucleos comunitarios.

Observou-se, porém, que as pessoas que demandam os centros urbanos dinamicos
para trabalhar, estudar, entreter-se e habitar fazem parte de diferentes grupos sociais.
Portanto, tornou-se plausivel supor que essas pessoas buscariam, em lugares de cultura e
de memodria, as referéncias patrimoniais das suas mdltiplas origens.

Por outro lado, o significado e os sentidos impregnados aos acervos nas exposicoes
sdo gerados por sujeitos qualificados e especialistas em diversas areas do conhecimento.
Tais sujeitos sao provenientes de diferentes lugares da cidade e do pais e, portanto, tém
diferentes origens e bases -culturais. Assim, as equipes dos museus estudados
fundamentam as atividades e as exposi¢cdes em abordagens cada vez mais inclusivas, nas
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quais é predominante a ideia de que os patriménios nacionais pertencem e devem ser
acessiveis a todos.

No que diz respeito ao trato do Patrimbnio, o estudo das ambiéncias historicas
simbdlicas, da fungcdo social da arquitetura e dos atributos patrimoniais dos edificios de
museus resultou na contextualizacéo historiografica da Nova Museologia e da Arquitetura de
Museus.

Verificou-se, portanto, que 0 consenso sobre o alargamento do conceito de
Patrimoénio e o, crescente nimero de museus sao fatos promovidos por diversos fatores
desde as décadas de 1960 e 1980. Dentre tais fatores, encontram-se as mudancas de
objetivos das instituicdes museoldgicas, a afirmagéo da condi¢do disciplinar e interdisciplinar
da Museologia e o papel da Arquitetura histérica na espetacularizacao das cidades.

Na Tese constata-se ainda que as diferentes abordagens da missdo dos museus
motivaram as mudangas na programacao institucional, cujas exigéncias influenciaram
variados tipos de intervencdes nesses espacos fisicos tradicionais.

Os estudos também levaram a verificacao de que a consolidacdo das atividades dos
museus de comunidade, em que se destacam o Museu da Maré e o Museu da favela
Pavao-Pavédozinho, ao lado da criagdo do Centro Cultural Afroreggae Waly Salomao, é
fortemente representativa das agcdes em que a democratizacdo da cultura e os aspectos
conceituais e tipolégicos da arquitetura desses lugares de memoria avangam e contrariam
as situacdes ‘fechadas’ dos museus tradicionais.

Porém, a modernizacdo de areas centrais e a adequacédo de edificios historicos para
0s quais se atribui a finalidade cultural, ainda estariam a absorver e consolidar parte
consideravel da infraestrutura que impulsiona a economia, melhora a vida de diferentes
grupos nos centros das cidades e democratiza 0 acesso a cultura.

A importancia da articulacdo dos edificios de museus das areas centrais aos novos
lugares de memoaria do tipo acima referenciado exige maior atengdo ao grau de qualidade
funcional e de organizacédo espacial desses Ultimos, a fim de que sejam privilegiadas as
condi¢cdes de preservagao dos fatos de origem e desenvolvimento das cidades.

Dessa maneira, 0 estudo amplia o entendimento dos indicadores referentes a
qualidade dos espacos de formas arquitetbnicas patrimoniais, demonstrando que a
arquitetura de museus e centros culturais de areas centrais pode integrar as culturas dos
diferentes grupos e da populacéo da cidade.

Além dessas observacbes que abrangem, apenas de modo funcional, alguns
principios da Nova Museologia, verificou-se que, caso seja agregada a importancia

simbdlica dos espacos e edificios de museus para os diferentes grupos sociais, a historia da
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Museologia no Brasil sera ampliada, pois, neste sentido, denota-se a relacéo direta entre as
politicas sociais de governo e as acdes publicas de preservacéo do patriménio arquitetdnico.

Portanto, a afericdo da qualidade e adequacdo técnica, do ponto de vista da eficacia
de uso do espaco fisico histérico, € tema relevante quando se admite que a prestacdo de
servicos pelas instituicdes museoldgicas € uma tendéncia a ser implementada e incentivada.

Observa-se também que as utopias modernizantes do inicio do século 20
reiteradamente reforcavam a funcdo social da arquitetura e dos, entdo, novos programas
arquiteténicos, onde se incluiam os museus e bibliotecas, hoje melhor reconhecidos na
ampla condicéo de lugares de memodrias.

Assim, a pesquisa dos tipos arquitetdnicos e dos projetos de arquitetura dos museus
modernistas, cujas referéncias contribuiram para a elaboracéo do 1° capitulo e de trechos
do 2° capitulo, resultou em andlises do periodo mais significativo do Movimento Moderno.

Neste contexto, restaram duvidas sobre o papel de Oscar Niemeyer. O centenario
arquiteto elaborou um conjunto de obras representativas da producéo da geracao heroica do
Movimento Moderno, fez parte da vanguarda arquitetdnica e € reconhecido por suas ideias,
assumidamente publicas, comunistas e socialistas.

A pergunta: para que servem as certezas? Seriam agregados os entendimentos e as
configuracdes da historicidade das incertezas e a contingéncia do poder de deciséo.

Entdo, dever-se-ia perguntar: quais sdo, de fato e de direito, os recortes e os lugares
onde sdo constituidos os conceitos de Museus democraticos na po6s-modernidade
globalizada?

Em consequéncia, os principios norteadores e as demarcacdes das fronteiras e
competéncias dos museus deveriam considerar: as atitudes mentais e dialéticas? A
relativizagé@o (no sentido da complexidade e da articulagé@o dos fatores)? A dimenséo critica?

Finalmente, na perspectiva da Nova Museologia, isto €, no que diz respeito a visao
do Outro, do grande publico e do denominador comum, seja este pessoa, grupo ou
comunidade, o que se quer abranger?

Observa-se que, do ponto de vista do ente museu — monumento e instrumento, ator
e também agente —, fundamentam-se outros problemas.

Entéo, o que é salvaguardar os patrimonios, quando salvaguardar é agir?

No que diz respeito a observancia das recomendacdes da Nova Museologia,
verificou-se na Tese que, de modo positivo, 0 MHN e o MNBA legitimaram e legitimam
politicamente a autoestima da populacdo, na medida em que, em virtude de razfes diversas
e por variados meios, essas instituicdes habilitaram e habilitam os usuarios para o exercicio

da cidadania.
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Ainda haveria que reafirmar que, a cidade do Rio de Janeiro e o patrimdnio
arquiteténico do Centro, conforme apresentado nesta Tese, sdo continentes expressivos das
memarias em gque foram musealizadas as ideias e os sentidos do ‘nacional’.

Observa-se que o MHN ¢€, de fato, uma estrutura hibrida e organica construida em
alteracBes sucessivas da arquitetura e do entorno urbanistico.

Tais mudancas, cuja constancia ocorre com vigor desde a década de 1970,
procuram tracar um sentido homogéneo para a arquitetura do conjunto e partes que o
compdem. No entanto, essas intervencbes obnubilaram a percepcdo de elementos
modernizantes, 0s quais sdo expressivos das arquiteturas dos periodos colonial e imperial.

Assim, uma imagem fake & perenemente impressa no MHN desde a origem da
criacdo do museu, o0 que torna o conjunto um topos ou lugar de arquitetura ‘indizivel’.

De outro lado, a rigida e racional figura da forma arquitetdnica tipica do MNBA e do
espaco exterior que o contém, condizem, desde o inicio do século 20, com a ordem e o
progresso impostos no regime republicano.

Denota-se na Tese que, em razdo das conjunturas politicas e administrativas dos
proprios tempos de formacgao e desenvolvimento, os principais museus nacionais brasileiros
tém larga abrangéncia conceitual e operativa.

Desse modo, embora sob condicbes de modernizagédo diversas, as intervencdes e
mudancgas levadas a efeito nesses espagos historicos atenderam, em parte, ndo apenas a
adequacdo técnica para as novas atividades programaticas, mas, essencialmente, 0s

principios basicos da Museologia Social.
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Museu Real, 131, 189

N
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P
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periferia, 165, 166

pés-modernismo, 70, 121, 130
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131, 146, 149, 153, 157, 161, 174, 178, 179,
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R
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179, 196, 204, 230, 236, 240, 243, 253, 255,
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S

Saldo de 31, 13, 135, 136, 248, 250

Saldo de Arte, 60

salvaguarda, 20, 24, 35, 68, 76, 89, 90, 93,
101, 103, 104, 178

Semana de Arte Moderna, 58, 132, 248, XIV

Sociomuseologia, 25, 290, 296, 297, 304, 310,
311

SPHAN, 7, 11, 138, 147, 151, 152, 153, 155,
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T
tombamento, 71, 171, 194, 260, 304

U
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APENDICE 1

Mapas do Brasil, estado, cidade e Centro do Rio de Janeiro, destacando a localizag&o do
Museu Historico Nacional e Museu Nacional de Belas Artes

Google

Google

- CIDADE DO
LJRIO DE JANEIRO

CENTRO

MUSEUS
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APENDICE 2

Museu Historico Nacional

Moderniza¢do em museus

Mapa de vias e acessos

. Museu Histérico Nacional
Vias Arteriais
Vias Coletoras

Vias Locais

< Passagem de pedestre sob o viaduto
<« Grandes fluxos de veiculos

e Nos de transito

-->  Acesso

Barcas S/A
Transporte
Maritimo

Il Dificuldade para travessia de pedrestres

\ Centro Cultural da Saude

\ Espago Cultural da
Aeronautica

Quadra do MHN cercada
por gradeamento

Inicio do viaduto

Santa Casa de Misericordia

Igreja N. Sra. de
Bonsucesso

Ministério da Aeronautica

Instituto dos Advogados
do Brasil
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APENDICE 3

Museu Nacional de Belas Artes  Mapa de vias e acessos

. Museu Nacional de Belas Artes
Vias Arteriais
Vias Coletoras

Vias de Pedestres
-> Acesso

%
@ 2 3 \
- i
Carloca =
Rua da Car X Av. Nilo Peganha

Clube Naval

Ministério da Cultura

Teatro Municipal do
Rio de Janeiro

Bibioteca Nacional

Céamara dos
Vereadores
Acesso ao metrd

Centro Cultural da
Justica Federal

Clube Militar
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APENDICE 4

CHECKLIST DO ARQUITETO

[topicos a observar em levantamentos de edificios de museus]

Funcdo — [tipo e organizacdo do museul]
objetivos gerais e “estilo”
servigos e equipamentos (facilities)
seguranca

Acervo - [colecdes e tratamento]
necessidades espaciais [exposi¢des, conservacao e depoésitos]
geréncias e staff [administracéo e pessoal técnico]

Usuarios - [publico e visitantes]
namero e tipo (perfil do publico)
servicos e facilities
padrées de qualidade ambiental
setor educacional
areas de recepcao, alimentacdo, descanso e apoio

comeércio, carga e descarga [estacionamentos, patios de manobras etc]

Staff - [pessoal e administragao]
areas para os setores da administragdo curadorias / conservagao

staff facilities [apoio e servi¢os]

Mostras e exposicoes
guantificar:
areas e relac6es dos espacos para exposicoes.
verificar:
acabamentos de pisos, paredes, tetos e elementos de vedacéo.
conferir:
localizacao e tipos de servicos e facilities.

sistemas de orientagdo, informacéo e sinalizagéo.
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Caracteristicas espaciais

prioridades e dimensdes fisico-funcionais:
Flexibilidade e articulagbes
Requerimentos para a conservagdo do acervo
Seguranca e acessibilidade
Expanséo prevista

Areas e equipamentos para atividades [diferentes tipos de publico]

Apoio
Areas de apoio técnico [reservas técnicas, ateliers, oficinas etc.]
Areas de apoio administrativo
Suprimentos e depdésitos
Carga e descarga [estacionamentos]
Manutencéao [oficinas etc]

Terreno
Caracterizagdo ambiental

Legislagéo e possibilidades de expanséo

Caracteristicas operacionais

Desenvolvimento, localizagdo e distribuicdo espacial
Padrdes de:

gerenciamento de colegfes [conservagao e pesquisas]

gerenciamento e administracao

servigos para o publico.
Recursos para:

programas de treinamento

programas de marketing

gualidade dos servigos e ampliacao de diferentes tipos de publico

Custos operacionais

Manutencao e Seguros
Consultores e especialistas
Planejamento [desenvolvimento e expanséo]
Aquisicdo de equipamentos e suprimentos

Etapas e teto-limite do custos da construcdo e manutencéo
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Caracteristicas simbdlicas e sociais

Verifigue se o edificio do Museu é reflexo da identidade, progresso e histéria da memoria
coletiva e observe os beneficios turisticos, culturais, econdmicos e politicos, destacando a
existéncia e a aplicacdo das politicas de fortalecimento e ressurgimento nacional, regional e

local com base em:

beneficios sociais e culturais para as comunidades = valorizacéo
preservacao e conservacao do patriménio cultural e natural
centralizacéo de especializacbes e oportunidades de trabalho
apoio as organizac¢des educacionais
aumento da qualidade de vida e refor¢o a identidade dos grupos
beneficios econdmicos = turismo e educacao = [autossustentabilidade]
regeneracao de areas degradadas e urbanizacdo de areas rurais.
criacdo de empregos e atividades
aumento do nivel de desenvolvimento
reaquecimento financeiro [investimentos externos]
programas de treinamento

Beneficios: beneficios politicos = promocéo e publicidade

Caracteristicas funcionais / tipos
Classificag&o por tipo de colecdes
genéricos

arqueologia

geologia

arte

ciéncia

historia e etnografia

forcas armadas

indastria

histéria natural

jardins botanicos e jardins zoolégicos
parques naturais

aquarios

planetarios

conjuntos arquiteténicos e urbanisticos e sitios histéricos.

Vi
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Classificagao por tipo de administracéo
Governamentais

Particulares

Universitarios

institucionais

militares

comerciais

Classificagcéo por tipo da abrangéncia de atuacéo
Internacionais

Nacionais

Regionais

Locais

Classificagao por tipo de publico:
Educacionais
especializados

gerais

Classificagé@o pela maneira de apresentar as cole¢fes e as atividades
Tradicionais

Abertos e ao ar livre

Casas Historicas

Roteiros e percursos

VIl
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APENDICE 5

ROTEIRO PARA UMA ANALISE QUALITATIVA DE UMA EXPOSICAO

[topicos a observar e verificar na visita a uma exposi¢ao]

1. O assunto e seus temas — conceitos, objetivos, propostas e finalidades.
Intelectual.
Filosdfica.
Didatica.
1.1. O publico-alvo.
1.2. A natureza.
Longa duragéo.
Temporaria.
Itinerante.
Duragéo — no local.
Itinerando.
Movimentagéo — tipo de veiculo.
Localidades.
4. O tipo — grafica, bidimensional, tridimensional.
Quantidade de objetos [muitos ou poucos].
Dimenséo dos objetos [pequenos ou grandes?].
Natureza dos objetos.
5. Os aspectos fisicos e “construtivos” — a exposic¢édo e o edificio.
Localizag&o do edificio no bairro e da sala no edificio.
Area destinada & exposi¢éo (% em relacdo de ocupacio em relacéo a superficie do
edificio).
Equipamentos e servigos para o publico.
6. Os percursos.
Organizacéao.
Cronoldgica.
Tematica.
7. Os temas e modulos.
8. As técnicas expositivas.
Textos e imagens gréficas.

Instalac6es audiovisuais (fotos,videos, filmes,som e luz).
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Esquemas de iluminacéo e tipos de artefatos luminicos.
Materiais dos suportes, painéis, pisos, paredes e tetos.
9. As condicdes de acesso e acessibilidade — externas e internas.
Materiais, esquemas e equipamentos de orientacéo e sinalizagao.
Legendas e etiquetas.
Catalogos.
Signos gréficos.
Servicos e facilidades para os visitantes.
Estacionamentos.
Escadas, rampas e elevadores.
Visitas guiadas e palestras.
Meios de acesso, locomocao e visualizac&o especiais.
10. O mobiliario.
Suportes, painéis e vitrines.
Bancos.
Bebedouros.
11. A seguranca e a conservagao, condicdes ambientais e de seguranca especiais
Recursos em uso (ver tb. tépico 9).
Fontes e artefatos de iluminag&o e formas de protecéo da iluminag&o natural.
12. A percepcao e a imagem da exposi¢do motivacao e incentivo.
entusiasmo ou inspiragdo?
entendimento ou informacgéo?
13. Os pontos fracos e os pontos fortes.
14. Os visitantes.
Direcdo e percursos.
Tempo em frente a um painel/vitrine.
Tempo de repouso/pausa na visita.
15. As perguntas para a entrevista com os visitantes.
a) Quais os trechos/mdédulos foram mais interessantes e estimulantes? p. q.?
b) Quais os acréscimos/supressées e mudancas fariam? p. q.?
¢) Quais as facilidades e dificuldades de acesso e deslocamento (no edificio e
na exposicao)?

d) Outras observacdes.
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APENDICE 6
Cronologia dos principais acontecimentos da formacao e das intervencdes do

conjunto arquiteténico do Museu Histérico Nacional

1579 - Construcéo do Forte do Rio.

1603 - Construcao do Forte de S&o Tiago (armazém de material bélico).

1730 - 1750 ou 1762 - Datas registradas da constru¢do da Casa do Trem (edificio que faz
parte do conjunto atual).

1820 - Construcéo do Arsenal de Guerra — (situado entre o Forte de S&o Tiago e a Casa do
Trem).

1838 - Construcao do Quartel e Oficina dos menores.

1902 - Desativacao do Arsenal de Guerra.

1922 - Arrasamento do Morro do Castelo.

Aterro para a exposicao do Centenario.

Criacdo e instalacdo do MHN em duas salas da Casa do Trem, entdo parte do
conjunto utilizado para receber o Palacio das Grandes Industrias na Exposicdo
Comemorativa do Centenario da Independéncia do Brasil.

Instalacdo dos museus de Artilharia e do Estado Maior do Exército no mesmo
conjunto, cujas colegdes foram reunidas e anexadas a do MHN depois da Exposigéao.

1926 - Plano Agache.

Acréscimo de um pavimento no edificio do antigo Quartel e Oficina de menores.

1930 - Inauguracdo do 3° pavimento do edificio do anexo principal.
1932 - Criagéo e instalagdo no MHN da Inspetoria de Monumentos Nacionais.

1937 - Decreto-lei 25/37.

1938 - Criagdo do Servico do Patrimbnio Histoérico e Artistico Nacional.

1932 - Instalagéo do Curso de Museus.

1945 - O MHN ocupa quase a totalidade do conjunto arquiteténico.

1959 - Construcéo da avenida Juscelino Kubistchek e do viaduto da Perimetral.

Morte de Gustavo Barroso.

1971-1986 - Obras de renovacdo da infraestrutura para a atualizacdo museografica e
funcional.

Retirada dos acréscimos construidos em 1922 com o projeto de Archimedes
Memoria e Francisque Couchet.

Aplicacédo de pintura branca nas fachadas com remocdo da pintura na cor rosa
pombalino.

Criacdo da AAMHN.

XI
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1987 - Abertura do médulo expositivo Colonizacéo e Dependéncia.
Inicio das obras de restauracédo da Casa do Trem.
1990 - Inicio da atual fase de modernizacéo.
1994 - Abertura do médulo expositivo Expansao, Ordem e Defesa.
1995 - Elaboracédo dos projetos para apropriacdo dos trechos das pracas limitrofes; criacdo
dos Jardins do MHN e da Praca Jodo Paulo Il no entorno imediado do conjunto.
1998 - Criacdo do CERLUB.
2000 - Reinauguracao da Casa do Trem.
2001 - Tombamento do conjunto arquiteténico, incluindo este na condicdo de acervo.
(processo n° 1392- T- 97, aprovado na reunido do Conselho Consultivo do IPHAN em
19/4/2001).
2003 - Inicio das fases de execugdo do “Projeto de Restauragdo e Modernizagdo do Museu
Historico Nacional” e das “Obras de restauragao, modernizacao e revitalizacdo do circuito
permanente”.
2004 - Recuperacao dos espacos a volta do Patio da Minerva; abertura de duas galerias
(térreo e segundo pavimento);abertura de novo acesso as galerias e modulos do circuito
permanente do segundo pavimento com a instalacdo de escadas rolantes e de elevador
para pessoas com mobilidade restrita; recuperacdo e adequacéo técnica do espaco fisico do
Arquivo Institucional.
2005 - Inauguracao do patio Gustavo Barroso (demoligdo da laje construida em 1940);
ampliagdo do auditorio e recuperagéo do Patio dos Canhdes.
2006 - Inicio do “Projeto de revitalizagao do circuito de exposi¢ao de longa duragao” para a
instalagdo de todos os modulos do circuito de longa duracdo no segundo pavimento do
conjunto arquitetdnico.
Abertura do espaco para exibicdo de multivisdo panoramica sobre o MHN.
Abertura da Oreretama, primeira exposi¢éo, ou médulo, do novo circuito.
Obras para modernizacdo e adequacdo funcional dos setores administrativos no
terceiro pavimento.
2009 - 2011 - Abertura sucessiva dos médulos do novo circuito expositivo, cujo projeto foi
iniciado em 2006.
2011 - Retirada da cobertura do Patio da Minerva; comemoracao da primeira década do

tombamento do conjunto arquitetdnico.

Xl
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APENDICE 7

Cronologia dos principais acontecimentos da formacéo e das intervencdes do
conjunto arquitetdnico do Museu Nacional de Belas Artes

1808 — Chegada da Familia Real portuguesa

1816 - Missao Artistica Francesa / Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios
1822 - Rio Capital do Império do Brasil

1826 - Academia Imperial de Belas Artes

1905 - Abertura da Avenida Central

1904 - 1908: Construcéo da sede da ENBA

1910 - Inauguragao da Biblioteca Nacional

1937 - Criacgéao oficial do MNBA

1976 - EBA é transferida para a Cidade Universitaria
1982 - Restauracéo

1995 - Funarte deixa o prédio do MNBA

X
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APENDICE 8
Quadro-sintese dos principais programas e temas referenciados na Tese

Década Programas UETES
Afirmacéo da nacionalidade
Criag&o do MHN Fortalecimento das tradi¢cbes
1920
Arte e vanguardas
Semana de Arte Moderna X
Ruptura de paradigmas
Criacdo do MNBA
Cartas de Atenas
Criacéo da Delegacia de Monumentos Utopias e Urbanismo Moderno
1930 i Defesa do patrimonio
Decreto-lei 25/37 Museus
(criagéo do SPHAN e museus Colecdes de Arte
nacionais)
Congresso de 1934
1940 Curso de Conservadores de Museus
Recomendacéo de Nova Delhi Arqueologia e Turismo
) O mito das trés racas
1950 Criagdo do Museu do Indio A funcéo educativa dos museus
Museus de Arte Moderna
Seminario Regional da UNESCO
Criagdo da Associacéo Brasileira de
Museologistas Funcéo social e econémica do patrimonio
Revisdes conceituais
1960 Carta de Veneza Popularizacdo da cultura
Conservacao Integrada
Normas de Quito Crise dos paradigmas
122 e 152 Conferéncias da UNESCO
Compromissos de Brasilia e Salvador
Mesa-redonda de Santiago do Chile
172 Sesséo da UNESCO Educagéo e civismo
1970 Desenvolvimento Urbano e Regional

1° Encontro Nacional de Dirigentes de
Museus

Programa de Cidades e Casas
Histéricas

Nova Museologia
Criacdo de novos museus

XV
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Modernizagao em museus

Quadro-sintese dos principais programas e temas referenciados na Tese (cont.)

Década Programas Temas
1980 Declaracéo de Quebec Interdisciplinariedade
Ecomuseologia
Criacdo do MINOM em Portugal Patrim6nio modesto e técnicas tradicionais
Patriménio imaterial e indigena
Declaracéo de Tlaxcala Sitios historicos e culturas urbanas
Acdo do Estado e Politicas de governos
Declaracédo de Oaxtepec para a cultura
Desenvolvimento sustentavel
Carta de Cabo Frio
252 Sesséo da UNESCO
1990 Criacdo do Ecomuseu Comunitario Multiculturalismo e globalizacéao
de Santa Cruz Patriménio arqueoldgico
Meio ambiente
Declaracédo de Caracas Paisagens culturais
Museus de territorio
Carta de Brasilia Cultura popular
Desenvolvimento integrado e sustentablilidade
Carta de Fortaleza Museu e Patrimonio
2000 Carta de Cracovia Novas definicées de patriménio e

Criacéo do Registro de bens de
natureza imaterial

322 Sessao da UNESCO

Criacdo do IBRAM

praticas de conservacgao
Patriménio intangivel
Bens integrados
Articulagdo de aspectos fisicos e sociais
Pesquisa e ensino
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