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RESUMO

Este trabalho investiga o papel da paisagem na representacdo da fronteira galego-portuguesa. A sua
metodologia empirica incluiu a realizagdo de um filme durante o periodo da investigagado, a curta-
metragem Nos-Outros (2022) 12”. O filme constitui o corpo essencial do trabalho, na medida em
que € a partir deste que se procura testar a hipotese segundo a qual, através da representacio da
paisagem desta regido de fronteira, nos encontramos frente a um territorio inico onde os limites
estdo diluidos. A antitese da identidade e a ndo identidade € convocada em Nos-Outros sugerindo
que uma depende da outra, e assim, que ao olhar para as paisagens de Portugal se possa
compreender a Galiza e vice-versa. A curta-metragem tem como protagonista o Rio Minho que
durante os seus ultimos 75 km atua como fronteira entre os dois paises, colocando a representacao
da natureza no centro da atencdo, Nos-Outros trata de ocupar o espaco existente entre duas partes, o

encontro entre duas forcas.

O tema da representacdo da paisagem em geral € o seu uso no cinema galego em particular sao
abordados visando compreender a relacdo entre os cineastas galegos com a paisagem desta
fronteira. Os filmes Arraianos (2012) de Eloy Enciso e 4 Raia (2012) de Ivan Castifieiras, fazem
parte desta analise, pois constituem, a nosso ver, exemplos praticos da relagdo do cinema com a

paisagem da fronteira galego-portuguesa.

Palavras-chave: fronteira, paisagem, novo cinema galego, rio, cinema.
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ABSTRACT

This paper investigates the role of landscape in the representation of the Galician-Portuguese
border. Its empirical methodology included the making of a film during the research period, the
short film No6s-Outros (2022) 12". The film makes up the essential body of the work, as it is from
this film that an attempt is made to test the hypothesis according to which, through the
representation of the landscape of this border region, one finds oneself facing a unique territory
where limits are dissolved. The antithesis of identity and non-identity is summoned up in Nos-
Outros, suggesting that one depends on the other, and thus, that by looking at the landscapes of
Portugal one can understand Galicia and vice-versa. The short film has as its protagonist the Minho
River that during its last 75 km acts as the border between the two countries, placing the
representation of nature in the center of attention, Nos-Outros is about occupying the existing space

between two parts, the meeting of two forces.

The theme of landscape representation in general and its use in Galician cinema in particular are
addressed aiming to understand the relationship between Galician filmmakers with the landscape of
this border. The films Arraianos (2012) by Eloy Enciso and A Raia (2012) by Ivan Castifieiras, are
part of this analysis, as they are, in our view, practical examples of the relationship of cinema with

the landscape of the Galician-Portuguese border.

Keywords: frontier, landscape, new galician cinema, river, cinema.

No6s-Outros. Cinema na fronteira galego-portuguesa. 6



INDICE

- ReSUMO ... 5
- ADSErACE. ..o .6
- INtroducGo. .. ... 10
- Capitulo 1: O Conceito de paisagem...................c.coeiiiiiiiiiiiiiiiiiieien, 13
1.1 O conceito de PaISAZEIM .....uvennieentt ettt et e e e e e e et e aeeeaeenaeeans 13

I.1.1 Apaisagem galega .........ooiiiiiiiiiiiii e 23

1.2 A paiSaem NO CINEGINIA .. ..utnetteeteetee ettt et e etteeteeeteeereeneeanaeaneeeanneenes 29

- Capitulo 2: O Novo Cinema Galego....................cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie, 38
2.1 0rigem dalabel ..........coooiiiiii i 41
2.1.1 A Axencia Audiovisual Galega ....................cccceeiiiiiiiiiinnnnn.n. 44

2.2 Caracteristicas do Novo Cinema Galego ...........ccooviiiiiiiiiiiiiiiiinin.n. 45

2.2.1 Um cinema periférico e de fronteira .................coeviiiiiiiininn... 46

2.2.2 Cinema de Vanguarda: a experimentac¢ao e o hibridismo ................ 49

2.3 A paisagem de fronteira nos filmes Arraianos e Araia ............................. 54

2.3.1 Filme Arraianos (2012), 70” por Eloy Enciso ............ccccooevnne.. 57

2.3.2 Filme A4 raia (2012), 29" por Ivan Castifieiras ............cccocevennnnn.. 62

- Capitulo 3: Filme Nés-Outros (2022), 12” por Lucia Alonso ....................... 68
3.1 Investigag@o para o objeto filmico ............ccoooeiiiiiiiiiiiiii 70

3.2 Aestrutura fllmica .......ooiiii 72

3.3 NOtas fIlMICAS «...ueiei i e 82

- ConClUSAD ... 85
- ATICXOS ..ottt e 87
- Bibliografia ... ... ..o 99

No6s-Outros. Cinema na fronteira galego-portuguesa.



INDICE DE IMAGENS

Imagem 1 - Registos rupestres. Serra da Capivara, Brasil .................coooin.. 14
Imagens 2 e 3 - Preface to Landscape Painting, Zong Bing, pintura .......................... 15
Imagem 4 - Vista de Toledo (1604-1614), El Greco, pintura .............ccoevnviiiniinninnnnn. 17
Imagem 6 - The black sea (1881), Ivan Aivazovski, pintura...........c...ooevvviiiiiininnnnn... 20
Imagem 7 - The monk by the sea (1809), Caspar David Friedrich, pintura.................... 21
Imagem 8 - Paisaje invernal (1899), Ovidio Murguia, pintura...............cccoveviennennn.. 24
Imagem 9 - Paisaje de montania (1902), Francisco Lloréns, pintura........................... 28
Imagem 10 - The seventh seal (1957), Ingmar Bergman, fotograma............................ 30
Imagem 11 - Spain (1905), Alice Guy-Blaché, fotograma................c.ooiiiiiiiiiin.. 31
Imagem 12 - Nostalgia (1983), Andrei Tarkovsky, fotograma................................el. 33
Imagem 13 - 13 Lakes (2004), James Benning, fotograma.................cceeviviiiinann... 35
Imagem 14 - News from home (1976), Chantal Akerman, fotograma........................... 36
Imagem 15 - Grafico da evolucao das ajudas publicas ao sector audiovisual galego......... 43
Imagem 16 - Trinta Lumes (2017), Diana Toucedo, fotograma ..................ccceevvuenn.nn. 50
Imagem 17 - O que arde (2019), Oliver Laxe, fotograma .................cooviiiiiiiiininn. 54
Imagem 18 - Mongao - Salvaterra de Minho (1928), foto de arquivo.......................... 55
Imagem 19 - Desembocadura do Mifio, Pedro Teixeira (1622), pintura ....................... 56
Imagem 20 - Plano da divisdo de Espanha e Portugal (1807), Juan Quintana, ............... 56
Imagem 21 e 22 - Salvaterra de Minho (1995), fotografias .................ccovviiiiiiienne.. 57
Imagem 23 - Arraianos (2012), Eloy Enciso, fotograma..................ccooviiiiiiinnn. 60
Imagem 24 - Arraianos (2012), Eloy Enciso, fotograma..................cooeviiiiiiinan. 61
Imagem 25 - 4 Raia (2012), Ivan Castifieiras, fotograma..............ccocveiieeiiiinineennnnnn.. 63
Imagem 26 - 4 Raia (2012), Ivan Castifleiras, fotograma.................ccooviiiiiiiiiin, 65
Imagem 27 - Mapa daraiamolhada. ... 69
Imagem 28 - Margem do Minho, fotografia.................ooi i 70
Imagem 29 - Mapeamento da fronteira, imagem digital.....................oo. 71
Imagem 30 - Nos-Outros (2022), fotograma............c.oviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeieeennnn 76
Imagem 31 - Nos-Outros (2022), fotOgrama. .........ooueiuiiniiitii i, 77
Imagem 32 - Nos-Outros (2022), fot0Zrama...........c.oveiiiriiiiie it ie e eaee e 77
Imagem 33 - Nos-Outros (2022), fotograma..........c.ovieiiiiiiiiii i 78

No6s-Outros. Cinema na fronteira galego-portuguesa.



Imagem 34 - Nos-Outros (2022), fotograma............oouiiiiiiiiiiiiiiiiiri e
Imagem 35 - Romaria, fotografia............cooiiiiiiii i
Imagem 36 e 37 - Making of do filme Nos-Outros (2022) ....c.ooviiiiiiiiiiiiiiiiieiiiannn,
Imagem 38 - Poster do filme Nos-Outros (2022) ....oveeineiiieiiii e

No6s-Outros. Cinema na fronteira galego-portuguesa.



INTRODUCAO

A curta-metragem Nos-Outros (2022) e a reflexdo teorica intitulada Nos-Outros. Cinema na
fronteira galego-portuguesa nascem com o intuito de aproximar o cinema ao territorio da fronteira

que separa a Galiza de Portugal através da analise e da representagdo das suas paisagens.

As areas de fronteira sdo frequentemente marcadas por tensdes e conflitos enfrentando e
dividindo os seus povos, porém, mediante a representagdo da natureza existente nestas regides,
artistas, poetas e cineastas t€ém coincidido em representar a fronteira galego-portuguesa seguindo a
ideia de continuidade e de ndo ruptura, como se a reproducao da paisagem dificultasse a divisao do
ambiente natural. Afinal os bosques, a terra, a agua e o céu sdo os mesmos. Decisdes
administrativas provenientes dos governos de ambos paises ndo se vém diretamente representadas
quando olhamos para a paisagem ou quando nos aproximamos do dia a dia dos moradores da

fronteira, conhecida como, “A Raia”.

Ao colocar a representacdo do ambiente natural como objeto de estudos artisticos,
particularmente a partir do inicio do século XIX em periodos histéricos como o Romantismo, a
paisagem passa a representar o mundo interior do individuo e ndo apenas uma realidade exterior.
Seguindo o pensamento de Simmel, a paisagem ¢ um recorte criado pela visao e o sentimento ou
espiritualidade humana, podendo apenas ser realizado em virtude de um exercicio de pensamento.
Este posicionamento alega que a experiéncia humana com o territorio € necessaria para a existéncia
da paisagem e ¢ contrastada com outras correntes de pensamento que consideram a existéncia da
paisagem independente da figura humana e da necessidade de um mediador que perceba e

signifique o territorio.

Partindo do principio de que tanto o conceito da paisagem quanto o conceito de fronteira sao
constru¢des humanas, o presente trabalho propde-se a refletir sobre este territorio, analisando
algumas obras cinematograficas realizadas nesta regido, procurando compreender a intencdo dos
seus criadores e dos discursos artisticos produzidos nesta regido. O trabalho ¢ acompanhado de um
filme original produzido durante a realizacdo da presente dissertagdo como objeto central as

premissas aqui apresentadas: a curta-metragem Nos-Outros (2022), 127, a cor.
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A dificuldade em definir o conceito da paisagem e a falta de consenso sobre o tema entre
diferentes estudiosos ndo parece supor qualquer impedimento para pintores, poetas e cineastas
galegos, que contam com uma vasta tradicdo vinculada a representacdo das paisagens galegas.
Particularmente, o trabalho de pesquisa centra-se nas mais recentes producdes cinematograficas
galegas, tratando de resumir e definir o momento que provavelmente ¢ o de maior expansdo,

desenvolvimento e reconhecimento do cinema galego.

Agrupados sob o selo ou label de “Novo Cinema Galego” encontramos nomes de uma nova
geracdo de cineastas que desde 2006, mesmo com reduzidos recursos € escasso apoio, tém
revolucionado o cinema nacional galego. Este grupo de autores conquistou o reconhecimento
internacional em festivais de vanguarda de todo o mundo, exibindo e defendendo o seu marcado
carater experimental, inovador e arriscado tanto do ponto de vista narrativo quanto estético.
Operado a partir da periferia, o Novo Cinema Galego representa uma for¢ca de emancipagdo para os

pequenos cinemas e um modelo de produgdo alternativo as grandes industrias.

O tema do trabalho e a ideia para o filme Nos-Outros surgiu da vontade pessoal em
estabelecer novos olhares e didlogos em relacdo aos espagos de fronteira, particularmente a fronteira
galego-portuguesa, onde cresci e desenvolvi tanto o meu olhar artistico quanto a minha identidade
pessoal. Para os moradores da regido existe uma mescla de sensag¢des inconscientes em relagdo a
questdes identitarias, de pertencimento e a necessidade de diferenciacdo face a figura do “outro”.
Estas pautas guiaram a investigagdo e o desenvolvimento do filme procurando compreender, refletir

e construir novas possibilidades de entendimento e didlogo sobre este territorio.

Durante o primeiro capitulo ¢ desenvolvida uma revisdo ao conceito da paisagem onde se
realiza uma breve recapitulacdo em relacdo as possiveis origens e a evolucdo do conceito em
diferentes culturas, prestando especial atencdo a pintura. O capitulo continua com uma introducao
ao conceito de paisagem no contexto especifico das artes e da literatura galega e finaliza com uma

breve recapitulagdo do conceito de paisagem no cinema.

No segundo capitulo o trabalho concentra-se na origem, evolucdo e caracteristicas do Novo
Cinema Galego, abordando o seu caracter periférico, vanguardista e hibrido para posteriormente
analisar a obra de dois autores pertencentes a citada etiqueta. Os filmes Arraianos (2012) de Eloy

Enciso e a curta-metragem A4 raia (2012) de Ivan Castifieiras sdo comentados junto com a
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participagdo dos realizadores procurando perceber os vinculos existentes entre os autores, as

narrativas e a representacdo do ambiente natural.

Por ultimo, o terceiro capitulo concentra-se na revisao e andlise da curta-metragem NOs-
Outros concretizada durante o periodo de mestrado nos anos de 2021-2022. Nos- Outros € um filme
de 12 minutos que tem como protagonista o Rio Minho, um rio que nos seus ultimos 75 quilémetros
também desempenha o papel de fronteira entre galegos e portugueses, conhecido como a raia
molhada. O filme reflete sobre o tempo, a memoria e a fronteira, refor¢cando a ideia de continuidade
e de ndo ruptura através da representacdo de ambas as margens da fronteira sem estabelecer
qualquer diferenciacdo entre os seus lados. A antitese da identidade e a ndo identidade ¢ convocada
em Nos-Outros sugerindo que uma depende da outra, e assim, que ao olhar para Portugal se possa

compreender a Galiza e vice-versa.
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Capitulo 1: O conceito de paisagem

1.1 O conceito de paisagem

O tema da paisagem tem sido estudado direta e indiretamente ao longo da histéria sob
diferentes abordagens, existindo controvérsia relativamente ao mesmo. A relagdo entre a natureza e
o ser humano no sentido pratico, de desfrute estético e da experiéncia que deriva da sua percepcao ¢
compreendida diferentemente pelas distintas areas que a analisam. Entre as mais representativas
encontram-se, por um lado, a geografia, a antropologia, a histéria e a arquitetura, que de acordo
com a respectiva disciplina e area de conhecimento, possibilitam a aproximagao e o entendimento
de uma determinada superficie terrestre, normalmente com carater mais objetivo, independente do
observador. Por outro lado, a literatura e a arte que frequentemente proporcionam representagdes da
paisagem ou da ideia de paisagem de forma mais subjectiva e diversa. Todas estas possiveis vias de
aproximacao permitem observar e refletir sobre o proprio conceito e as transformagdes que tem
sofrido ao longo do tempo. Estas, ddo particular constancia de como a ideia de paisagem tem
atraido a atencdo de diversas areas de conhecimento, propiciando discussdes representativas na sua
diversidade e complexidade, embora com auséncia de consenso no que diz respeito a sua origem €

defini¢ao.

A origem do termo paisagem, paysage em francés e paesaggio em italiano, tem origem no
latim pagus que significa campo ou terra. Na lingua inglesa, a palavra landscape tera tido uma raiz
germanica, tendo /and como determinante, presente também no alemdo como landschafi. Através
desta breve pesquisa etimoldgica, serd possivel afirmar que a palavra landscape corresponde a
palavra paysage? Muitas das questdes e controvérsias apontam para a possibilidade de que os
debates em torno da paisagem nao se refiram exatamente a mesma ideia. Para alguns investigadores
do tema, trata-se de um termo complexo construido ao longo do tempo e que toma em consideragao

uma série de dindmicas e relagdes naturais, sociais e culturais. (Delgado e Ojeda, 2009)

Desta forma, pode-se assumir que primeiro existe a realidade do territorio (pagus, land) e
depois a representacao deste (paisagem, landscape). Partindo desse principio, a paisagem nao seria
algo material mas sim um conceito cultural, ou seja, necessariamente criado pelo ser humano. A
paisagem encontra-se na mente do observador que em contato com a informag¢do do ambiente
externo interpreta ¢ molda sensorialmente esses componentes do meio natural — arvores, nuvens,
rochas, animais — ou do meio cultural — cultivos, casas, ruas —, agrupando-os e atribuindo-lhes um
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sentido de conjunto que resulta numa paisagem. Nesta linha de pensamento, a paisagem emerge de
um efeito do olhar humano, contrariamente ao que muitos cientistas afirmam, que ¢ simplesmente
aquilo que nos rodeia, um sinénimo de territorio. O presente trabalho tratara de demonstrar que a
ideia de paisagem nasceu da interpretagdo humana, de pintores, escritores ou qualquer outro ser

capaz de sentir a paisagem e lhe atribuir valor sensorial, inclusivé pré-verbal.

E preciso, neste momento, compreender o surgimento de um conceito tio complexo como a
paisagem, para estabelecer uma série de critérios que contribuem para um melhor entendimento.
Em primeiro lugar, é interessante destacar que historicamente o interesse pela paisagem como
objeto de estudo tem estado mais centrado nos ambientes naturais e rurais do que urbanos, e esta ¢

uma das poucas caracteristicas comuns tanto a arte, como as ciéncias humanas e naturais.

Os primeiros sintomas materiais que evidenciam uma certa admiragdo ou valora¢ao do meio
natural sdo encontrados na pintura de cendrios naturais, em poemas ou literatura descritiva do
ambiente, nos jardins ou no vocabulario empregado para denominar e descrever determinadas areas
do territério. Embora dificil de provar cientificamente, cré-se que previamente a existéncia da
propria palavra e da expressao pictdrica, o ser primitivo experienciasse momentos de contemplagao
face a uma paisagem ou ao agrupamento de elementos naturais que formam um determinado
conjunto mental, com o qual estabelecesse vinculos ou associasse determinados sentimentos e
sensacdes. Pode-se assumir os petroglifos como as primeiras tipologias da paisagem onde os povos

primitivos sinalizavam territorios especificos para a caga € povoamentos reais ou imaginarios.

Imagem 1 - Registos rupestres. Serra da Capivara, Brasil.

Independentemente das possiveis teorias que situam a experiéncia da paisagem em tempos

imemoriais, este estudo ir-se-4 concentrar no pensamento moderno € contemporaneo, momento em
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que se populariza o conceito, embora se possa supor que a experiéncia paisagistica seja anterior ao

século XVI, como sera demonstrado adiante. Lopez Silvestre (2009) coloca as seguintes questoes:

Em todo caso, e como propde Careri, ndo deveriamos pensar na existéncia antes, ainda
na Pré-historia, de viajantes e nomadas que, acostumados a percorrer certos territorios e
marca-los com pedras e sinais, estabeleceram lacos simbdlicos e emocionais com certos
paises e eles aprenderam a apreciar certos pontos de vista? Ou, mais simplesmente:
depois de um dia de marcha exaustiva, a visdo de um vale verde infestado de arvores
frutiferas nao traria uma alegria comparavel ao que chamamos de prazer estético? Claro,
os poucos textos de peregrinos medievais que guardamos dificilmente se referem a
paisagem auténoma como a entendemos hoje. De qualquer forma, sempre que podem,
apresentam alegres comentdrios dos festivos campos primaveris, repletos de arvores

frutiferas. (p.101)

Sao diversos os estudos que vinculam o nascimento do conceito de paisagem as culturas
chinesa e japonesa, sugerindo que a experiéncia da paisagem foi desenvolvida previamente no
Oriente do que no Ocidente. O artista chinés Zong Bing escreveu por volta do ano 440 uma obra
refletindo explicitamente sobre a natureza da paisagem sendo esta considerada por muitos

estudiosos como a primeira referéncia a paisagem — shanshui.

Imagens 2 e 3 - Preface to Landscape Painting, Zong Bing, pintura.

A grande maioria dos investigadores defende que, no caso da Europa, o conceito ¢ uma

criagdo do Renascimento, momento em que aparece a possibilidade de registar uma por¢ao da
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natureza como algo auténomo e merecedor de ser retratado isoladamente do seu contexto. Diversos
autores situam na Holanda no ano 1462, o momento no qual foi usado pela primeira vez um termo
que poderia ser traduzido pela atual palavra paisagem, e que mais tarde apareceria noutros paises
europeus. Mas ¢ importante reconhecer que mesmo antes da aparicao do termo ja existia uma série
de conceitos que poderiam estar relacionados num mesmo campo semantico. O catedratico

Fernandez de Rota (2009) faz uma observagao pertinente sobre o tema:

Além disso, a experiéncia de algo a que chamariamos de "paisagem" ¢ um continuo na
literatura classica: as descrigdes do mar de Homero, as suas tempestades terriveis e as
praias agradaveis onde os naufradgios pousaram parecem sugerir o deleite produzido pela
contemplagdo da natureza, € o mesmo poderiamos dizer sobre os textos de Virgilio e de

tantos outros autores classicos. (p.75)

E importante destacar a presenga na literatura do interesse ja demostrado por Virgilio (70-19
a.C) ou Horécio (65-8 a.C) em relacdo aos beneficios espirituais que a vida na natureza
proporciona. Igualmente, alguns pesquisadores alegam que s seria possivel afirmar uma nova visao
da paisagem como tal, quando surge a palavra que lhe d4 o nome. O que levanta um novo
questionamento: seria totalmente indispensavel a existéncia de um nome para falar da existéncia de
algo? O que existia “antes” do nascimento da palavra paisagem? Em qualquer caso, é certo que o
Renascimento e a apari¢do da palavra supuseram uma nova forma de entendé-la e de se interessar
por ela, ainda que muitos autores considerem a ascensdao ao Mont Ventoux do poeta italiano
Petrarca um século antes, como o0s primeiros sinais na forma de conceber a paisagem dos
renascentistas. Através das suas palavras numa carta dirigida a Dionigi da Borgo San Sepulcro, em
1336, expressa detalhadamente as sensacdes da sua experiéncia com a paisagem, ainda sem existir o

proprio conceito.

O grande diferencial que supds o desenvolvimento paisagistico do Renascimento € o
fortalecimento da contemplagdo estética da natureza viva, assim como, o prazer sensorial face aos
cenarios naturais, tanto na literatura como na pintura, mesmo que a €época fosse um prazer reservado
a elite. Podemos concluir que a experiéncia paisagistica no sentido estético precisa de no minimo
dois elementos para se concretizar. O primeiro, o cenario enquanto territorio; € o segundo, o olhar
de alguém fixando a sua ateng¢do a partir de um ponto especifico, numa extensdo determinada. Desta

forma, o advento da experiéncia paisagem ndo pode existir um sem o outro.
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Imagem 4 - Vista de Toledo (1604-1614), El Greco, pintura.

O catedratico de Antropologia Social da Universidade de Santiago de Compostela Gondar
Portasany (2009) faz uma revisdo do conceito seguindo a evolucdo da palavra paisagem na Real

Academia Espanhola, concluindo:

A conclusdo a que se chega depois dessa encruzilhada em que o olhar estrutural se
conjuga com o diacronico ¢ que a ideia de paisagem que foi transmitida pela Real
Academia Espanhola ao longo das varias edi¢cdes do seu dicionario confirma que
"paisagem" ndo ¢ tanto um conceito geografico ou ecoldgico, mas uma experiéncia,
basicamente subjectiva, que se enquadra no campo da estética e dos valores artisticos.

(P. 65)

O termo paisagem nasceu carregado de significados. Muito antes da sua origem ja existiam
as palavras “pais” ou “terra”, mas foi necessario a criacdo de um novo conceito para se referir a
algo que vai além do territdrio e que acompanha o contetido estético e experiencial exigindo a
presenca humana para a sua existéncia. A paisagem surge como um recorte do territorio que a partir

do olhar de uma pessoa e do valor que esta lhe atribui passa assim a adquirir uma unidade propria.

Usando a postura defendida por um dos principais pensadores do século XX, George

Simmel (2013) em relagdo a filosofia da paisagem, afirma o seguinte:
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Parar sobre um detalhe ou perceber varios ao mesmo tempo ndo ¢ suficiente, porém,
para ter a consciéncia de estar diante de uma "paisagem". Para alcancar essa
consciéncia, nossos sentidos devem, justamente, deixar de focar num determinado
elemento e abranger um campo visual mais amplo, ou seja, perceber uma nova unidade
que nao ¢ uma mera soma de elementos especificos; s6 entdo estaremos diante de uma

paisagem. (p. 7)

Para Simmel, quando falamos de “natureza” devemos entender uma conexao infinita de
elementos, um fluxo ininterrupto de formas, uma unidade fluida que se expressa na continuidade da
existéncia espacial e temporal. A “natureza” ndo tem partes, ela ¢ a unidade de um todo e no
momento que a dividimos em fragmentos deixa de ser “natureza” ja que so pode existir dentro dessa
unidade sem limites. A paisagem, em contrapartida, ¢ compreendida como uma “delimitacdo, um
recorte, encontrado dentro de um horizonte visual momentaneo ou duradouro” (2013: 8) a
representacdo de distintos elementos da “natureza” agrupados seguindo uma singularidade optica,

estética ou sentimental que a separa do conjunto indivisivel da natureza.

O agrupar dos diferentes elementos encontrados na natureza, a divisdo e o isolamento do
territorio em unidades distintas até a consequente criacdo da categoria da paisagem sao definidos

por Simmel como um ato espiritual, onde o olhar humano reconstroi o territorio:

A paisagem ¢ uma visao fechada em si mesma e sentida como uma unidade auto-suficiente
embora esteja entrelacada com um espaco ¢ um movimento infinitamente mais extensos,
cujos confins o sentimento ndo pode apreender e que pertence a uma camada mais profunda,
a do Divino Um, a da natureza como o Todo. Constantemente, os limites impostos a cada
paisagem sdo tocados e dissolvidos por aquela sensagdo de infinito, de forma que, embora

separada e autébnoma, ¢ espiritualizada por aquela consciéncia escura de conexao infinita.

(r-9)

Simmel entende a natureza como a totalidade e a paisagem como um recorte criado pela
visdo e o sentimento ou espiritualidade humana. Considera ainda que o caminho possivel para
alcancar algum tipo de entendimento sobre o assunto seja feito através da analise da paisagem no

ambito da producao pictérica. Defende ainda que a obra de arte surge quando percepcionamos uma
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paisagem e ndo mais uma série de objetos naturais, mesmo que dai ndo advenha a criagdo de uma

obra de arte, o fato de entender aquele conjunto como tal, j& aponta para uma propensao artistica.

Pois ¢ com todo o nosso ser que estamos diante de uma paisagem, seja ela natural ou
artistica, e o ato que a cria para nos ¢ simultaneamente um ato que olha e um ato que sente,
um ato que so6 pode ser destacado em virtude de um exercicio de pensamento. O artista é
precisamente aquele que realiza este ato de conformagdo ao ver e sentir com tal forga e
pureza que consegue absorver completamente a matéria dada pela natureza e recria-la
desde as suas raizes; enquanto nos, espectadores, estamos mais ligados a essa matéria, de
modo que ainda tendemos a ver os diferentes elementos isolados onde o artista apenas vé e

configura "paisagem". (p. 22-23)

Simmel acrescenta ao debate em torno da paisagem um conceito fundamental: Stimmung,
sendo aquilo que nos possibilita dizer que uma paisagem determinada ¢ calma ou triste, herdica ou
monoétona, tempestuosa ou melancolica. Stimmung refere-se a atmosfera ou estado de animo, uma
tonalidade espiritual que anima a paisagem, sendo o ato de criar a paisagem um ato de ver e sentir
simultaneamente. O proprio Simmel (2013: 20) provoca-nos com a seguinte reflexdo « Com que
direito Stimmung, um processo mental exclusivamente humano, seria uma qualidade da paisagem,

isto €, de um conjunto de objetos naturais inanimados?» a qual o proprio responde:

Esse direito seria ilusério se a paisagem fosse apenas uma justaposicdo de arvores e
colinas, riachos e pedras. Mas acontece que a paisagem ¢ ja uma configuracao
espiritual: ndo pode ser tocada ou atravessada por uma exterioridade objetiva, ¢ apenas,
em virtude da for¢a unificadora da alma, uma intersec¢ao do fato empirico com a nossa
criatividade ou como enredo. Isso ndo significa que poderiamos fazer qualquer analogia
de ordem mecéanica. Na medida em que a paisagem possui toda a sua objetividade como

paisagem” em virtude da nossa atividade criativa, sendo Stimmung uma expressao ou

dindmica especifica desta atividade, baseia a sua objetividade na paisagem. (p.20)

O pensamento defendido por Simmel e outros estudiosos, especialmente na area das ciéncias
humanas e das artes, onde se alia necessariamente a experiéncia humana ao territorio, a existéncia
da paisagem ¢ contrastada com outras correntes de pensamento, especialmente dentro das ciéncias

ambientais, que a consideram independente da figura humana e da necessidade de um mediador que
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perceba e signifique o territorio. Ou seja, a paisagem € prévia a sua elabora¢do semantica. O
historiador galego Lopez Silvestre (2009: 95) sugere «comegar por distinguir entre as duas etapas:
a do mundo como paisagem e a do mundo como algo anterior a paisagem, como algo que podemos
chamar de “mundo em si mesmo”» e questiona se este conceito ja poderia existir na “primeira”

galaxia em expansao que surgiu no encalce do Big Bang.

Sao varias as interpretacdes encontradas, desde as desenvolvidas durante o presente capitulo
até a ideia da paisagem como um conceito inventado social e historicamente. E do interesse do
presente trabalho seguir a corrente de pensamento defendida por Simmel onde a figura humana ¢

essencial para a existéncia da paisagem.

A admiracdo pela natureza e o prazer visual experienciado face ao mundo popularizou-se
durante o século XVIII. A “natureza” assumiu um papel de destaque tanto no estudo como no
aprofundamento estético. Uma série de estudos de diferentes areas foram desenvolvidos em relacdao
ao conceito de paisagem, no que diz respeito a observagdo e a representacdo. Como resultado
assistiu-se a uma transformag¢do cultural em que a paisagem foi convertida em objeto estético
modificando a percepcdo na arte. Desde o final do século XVIII e especialmente no inicio do século
XIX o Romantismo trouxe uma forte relagdo com a natureza, atribuindo autonomia a paisagem e
convertendo-a numa categoria essencial para o pensamento humano. Os autores do Romantismo
atribuiram-lhe um novo cardter, uma vez que era frequentemente usada como metifora que

representava o mundo interior do individuo e ndo apenas como contexto de uma cena.

Imagem 6 - The black sea (1881), Ivan Aivazovski, pintura.

No6s-Outros. Cinema na fronteira galego-portuguesa. 20



E necessario destacar a importancia da pintura como uma das principais origens do olhar
estético sobre a paisagem, ndo obstante, outros campos fundamentais como a filosofia ou a
literatura sdo de enunciar. A paisagem serviu como cendrio em composi¢des onde,
maioritariamente, a figura humana era a protagonista. A chegada do Romantismo instaurou
oficialmente a consagracdo da paisagem como um todo, substituindo a figura humana como o
centro do universo. O nascimento da paisagem como género independente €, finalmente, vinculado
ao plano emocional, reconhecendo-a como um canal essencial para o entendimento do universo. Os
diferentes artistas sao movidos pela busca do sublime e do extraordinario, aliando a capacidade
evocadora da paisagem ao enaltecimento dos sentimentos. Na pintura, os artistas passardao a prestar
mais atencdo aos detalhes, a singularidades dos elementos, aos fendémenos naturais tais como, as
tempestades, a névoa, as correntes do mar, as florestas selvagens e os acidentes geograficos. Sera
durante esta etapa que se consolida a ideia da paisagem associada a contemplagdo e a grandiosidade

da natureza.

Imagem 7 - The monk by the sea (1809), Caspar David Friedrich, pintura.

Mais tarde, com a entrada das vanguardas no inicio do século XX, o género paisagistico
deixou progressivamente de ser o centro da aten¢do na pintura, para ser resgatado pela fotografia
que lutava por conseguir a sua consolidacdo enquanto forma de arte. Desde entdo, sdo varios os
exemplos de formatos de criagdo artistica e espagos que integram arte, natureza e experiéncia,
dando lugar a movimentos artisticos extraordindrios como a land art. A pintura, a fotografia, a
escultura, a instalagdo e o cinema estdo hoje mais interligadas que nunca, propiciando novas formas

de interagdo, de entendimento e de representagao do ambiente que nos rodeia.

O filésofo e professor Jean-Marc Besse (2006), uma figura relevante nos estudos

contemporaneos, orienta a sua investigacao para as formas de representacdo do espago e da
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paisagem. Neste contexto, diferencia cinco problematicas em relacdo ao conceito da paisagem
contemporanea, sendo elas: 1) entende a paisagem como uma representacao cultural; 2) como um
territério produzido pelas sociedades através da historia; 3) como um complexo sistémico que
articula elementos da natureza e culturais numa totalidade objetiva; 4) como um espago de
experiéncias sensiveis e rebeldes sujeita a diversas formas de objetivagdo; 5) como um espaco ou
contexto de projeto. Cada uma destas posturas €, segundo o autor, defendida por uma ou outra area
académica, por exemplo, a primeira ¢ geralmente defendida por historiadores ou filésofos das artes,
enquanto a terceira ¢ mais frequentemente associada a geografia ou a ecologia. Esta proposta de
diferenciagdo de pontos de vista tedricos sobre a paisagem toma em consideracdo a existéncia de
diferentes discursos e posturas que coexistem e proporcionam uma complexidade real na sua

analise.

A primeira abordagem proposta por Besse consiste em definir a paisagem como um ponto de
vista, uma forma de pensar e perceber, essencialmente como uma dimensdo mental. Seguindo este
principio, a paisagem ndo existe por si sO, mas sim em relagdo ao pensamento e a percepgao
humana, necessitando de uma leitura sobre o ambiente natural e de uma determinada linguagem.
Para Besse, a paisagem fala sobre o ser humano, o seu olhar e os seus valores, tratando-se de

paisagens interiores € nao propriamente do mundo exterior.

J& na segunda abordagem, sustenta que ndo ¢ possivel reduzir a paisagem a uma
representacdo ou um discurso humano, introduzindo uma dimensdao mais objetiva, material e
espacial do territorio. Embora possa também ser considerada como uma expressdo humana, a
paisagem ¢ formada pelo impacto das sociedades no espaco natural, pelos fatores econdmicos,

politicos e culturais e ndo apenas pelo ponto de vista estético como na primeira abordagem.

A terceira abordagem ¢ provavelmente considerada a mais “realista” uma vez que entende o
territorio, a natureza ou o planeta como espagos que existem independentemente do ser humano.
Uma realidade que excede os significados subjetivos ou sociais para entender a substancia material
terrestre anterior e posterior a presenca humana. Seguindo este principio, a chuva, o clima, o vento
ou as rochas também sdo paisagem com total independéncia da acdo ou do pensamento humano.
Geralmente as ciéncias da terra como a climatologia, a botanica ou geologia concentram-se nesta

visdo de paisagem.
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Na quarta abordagem, ha um interesse em estudar a relacdo fisica, sensorial e imediata que
se produz entre os elementos do mundo terrestre, o ser humano e o ambiente natural, originando
uma experiéncia como fruto desse encontro. Seguindo esta visdo, a paisagem ¢é primeiramente
vivenciada — muito antes de poder ser falada ou representada — através dos sentidos e das emocdes,
como se se tratasse de uma geografia afetiva onde a experiéncia paisagista ¢ fruto de um encontro

entre o ser humano e o mundo que o rodeia. A paisagem ¢, antes de tudo, uma experiéncia sensivel.

Por tultimo, Besse analisa a paisagem sob a perspectiva de projeto enquanto atuagdo no
territorio € no meio natural, geralmente realizada pelo arquiteto ou paisagista. Esta aproximagao ao
conceito concentra-se no uso do real, ou seja, na jun¢do do que ja estd no mundo com a visdo do
autor em relagdo ao que pode ser criado. O autor nao inventa o territorio material pois a natureza ja

existe, mas ird revelar novos formatos através da sua intervencao.

As 5 posigdes teodricas propostas por Besse possibilitam um quadro de reflexdes e de
possibilidades em relacdo a paisagem, sendo fundamental entender que as diferentes propostas
podem coexistir simultaneamente num mesmo projeto. Mesmo que esta possibilidade possa parecer
paradigmatica, o proprio Besse (2006: 169) sugere a aceitagdo do deslocamento do foco, entre um e
outro ponto de vista, abrindo portas para a reflexdo sobre as diferentes possibilidades de pensar a
paisagem, questionando: «N3o seria essa a experiéncia paisagistica por exceléncia, a do pensamento

aberto?»

Assim, a experiéncia que deriva da percepcdo da paisagem ¢ fundamentada por varias

tradi¢des filosoficas, cientificas e culturais, oferecendo uma pluralidade de posicionamentos.

1.1.1 A paisagem galega

A paisagem galega e a relacdo dos galegos com a mesma ¢ de interesse do presente trabalho,
particularmente no que se refere a sua reproducdo no campo do cinema contemporaneo. A
representacdo da paisagem e a relagdo com a natureza ¢ frequentemente ligada a identidade galega.
Existe um forte vinculo com a terra como via de identificacdo e de diferenciacdo, destacando a
constante presenga da paisagem na literatura galega e nas artes visuais transcendendo a sua

dimensdo puramente geografica para se destacar como elemento que define a personalidade do

povo galego, a sua espiritualidade e subjetividade. A partir da paisagem desenvolve-se uma estética,
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uma cultura e mesmo um carater identificavel que tem inspirado diversas expressdes artisticas.

Recentemente, o tema tem vindo a ser explorando no audiovisual galego de forma rica e diversa.

Evocando o amor dos galegos pela natureza, o poeta e intelectual galego Castelao (1977)
explica que a base da esséncia galega ¢ a terra: Numa entrada da paisagem no homem e do homem
na paisagem, foi criada a vida eterna da Galiza”(p. 280). Para Vicente Risco, outra notavel figura da
literatura galega, a terra ¢ como Deus, um ser adorado e sagrado. A grande poetisa e novelista
Rosalia de Castro confirma-o no prologo do seu livro Follas novas «o poeta ndo pode prescindir do
meio em que vive e da natureza que o rodeia» (1863: 8), ligando assim os criadores ao seu meio,
como se de uma relacdo visceral entre o ser humano e o ambiente natural se tratasse. Desde o
Romantismo, o mesmo amor pela paisagem estad presente nos artistas galegos, tornando esta relacao

com a paisagem e a sua poesia uma possivel identidade artistica galega.

Imagem 9 - Paisaje de montaiia (1902), Francisco Lloréns, pintura.

A prosa de Eduardo Pondal, Otero Pedrayo, Alvaro Cunqueiro ou Méndez Ferrin, a poesia
de Rosalia de Castro ou as cantigas de Martin Coédax vinculam a Galiza com diversas perspectivas e
aproximam-se da subjetivividade construindo um imaginério que reforca um forte carater identitario
através da sua relagdo com a natureza. Castelao entende a paisagem como um espelho da criacdo do
ser humano que funciona como nutriente para a sua criatividade, recomendando ao artista que se
inspire e copie os elementos da natureza, as formas, as cores e tudo o que nela encontre para criar
um estilo proprio e encontrar sua personalidade artistica. Para o autor, a arte ¢ filha da paisagem e
do carater do artista, funcionando como um veiculo condutor para a produgdo artistica. Contudo,
para Castelao o segredo reside na aprendizagem de como a observar e compreender, para poder
depois representa-la: “E necessario que os pintores conhegam a Galiza para a pintar. E preciso que

os galegos tenham a sensacao da paisagem no peito para serem artistas” (Castro, 1992, p.141).
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O artista, para Simmel, é aquele que ¢ capaz de aliar o ver ao sentir, para finalmente, poder
representar a paisagem. Esta visdo vai de encontro ao que o poeta Castelao considera necessario
para conseguir pintar as paisagens galegas: a necessidade de senti-las e de estabelecer ligacdes
profundas com o ambiente. O critico e professor Anton Castro (1992) aponta a dificuldade que pode

sentir um estrangeiro em pintar a paisagem galega:

Para pintar a Galiza ¢ preciso senti-la, ndo € por acaso que alguns pintores famosos,
vindos do estrangeiro, declararam as paisagens galegas indomaveis. Elas ndo tém
pintura para eles, mas sim para nos. Elas ndo sdo pintadas para aqueles que nao
entendem nada para além de vermelho, azul e amarelo; mas sdo pintaveis para quem
esta habituado a distinguir milhares de tons diferentes de verde, do quase amarelo ao

quase azul (p.150).

A relagdo entre a paisagem e a identidade ¢ uma questdo cativante e de grande relevancia,
que tem inspirado intelectuais de diferentes areas. E também uma questio que exige uma certa
sensibilidade devido a sua qualidade melindrosa uma vez que pode ser facilmente manipulavel,
ideologicamente. E importante destacar essa forte relagio entre a paisagem e identidade galega,
especialmente dentro do movimento galeguista. Este surgiu como um reforco identitario, de
resisténcia e afirmagdo enquanto povo, em particular, em contraste com o territorio vizinho
espanhol. Para Castelao e outros autores do movimento, o processo de unificagdo nacional com
Espanha causou fortes estragos tanto para a terra galega, como para o seu povo: “O que ndo podia
morrer era a Terra — um sinal permanente da nagao — porque por mais poder que tivesse o Estado
centralista, seria sempre impotente para fazer do nosso territorio uma planicie castelhana”
(Castelao, 2000, p. 91). Rosalia de Castro refere-se ao territério que se encontra na fronteira com
Castela como o “deserto castelhano™ e separa-o do fértil territorio da Galiza por uma "fronteira",
enquanto Castelao declara «Eu sei que todolos galegos estamos orgullosos de ser fillos da Terra

madis fremosa de Hespania e cicais a mdis fremosa do mundo» (2000 : 306).

O discurso galeguista aproxima-se da paisagem como uma via de reforco identitario e um
antidoto contra a perda de identidade face a Espanha. E notoério constatar que nas suas abordagens
ndo se referem a paisagem no sentido estritamente geografico, mas sim, numa relagdo de afecto e

admiracdo entre o povo e a sua terra. Para Castelao (2000):

Se quiséssemos diferenciar o espirito galego do castelhano, diriamos que estdo

representados nas lendas de Dom Ero e do Padre Navarrete. Nos somos o monge que
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ficou em éxtase com o canto de um passaro; eles sdo 0 monge que ordenou aos passaros

que ficassem em siléncio para se entregarem a meditagdo (p.439).

Desta forma, os diferentes elementos da paisagem servem como elementos identificadores e
diferenciadores, e até de oposi¢do. E particularmente interessante como através do contraste entre a
paisagem galega e a dos povos vizinhos se estabelecem diferentes ligagdes de pertencimento e

identidade. Em palavras de Castelao (2000):

Quando um galego entra nas planicies de Leon ou Zamora, sente-se numa terra
estrangeira, invadido pela tristeza que os desertos produzem. Quando entra nas Asturias,
tem de habituar os seus olhos a um novo estilo de paisagem. Mas quando atravessa a
fronteira portuguesa, sente-se na propria terra € ndo da crédito a arbitrariedade da

politica historica (p.90).

E curioso observar o papel fundamental que a relagdo com a paisagem ocupa para este grupo
de intelectuais ndo s6 como fonte de prazer estético ou inspiragdo, mas como uma extensdo de si

mesmos enquanto individuos e especialmente como povo.

O catedratico de Geografia Humana Joan Nogué (2009), desenvolveu um estudo relevante
sobre as relagdes existentes entre a paisagem e o que denomina de sentido de lugar, analisando
como, em geral, as pessoas se sentem parte de uma paisagem com a qual estabelecem multiplas
cumplicidades. Entende esta relacdo como “um sentimento legitimo, ancestral e universal” (p.209)
onde a paisagem desempenha um papel fundamental na formagao e consolidagdo da identidade

territorial.

Quando falamos de paisagem, estamos a referirmo-nos, em esséncia, a paisagem cultural,
ou seja, uma porc¢do da superficie terrestre que foi moldada, percebida e interiorizada ao
longo de décadas ou séculos pelas sociedades que vivem naquele ambiente, o que nos leva,
inevitavelmente, a ligar paisagem e identidade territorial. A paisagem esta repleta de
lugares que incorporam a experiéncia e as aspiragdes das pessoas; lugares que se tornam
centros de significado, simbolos que expressam varios pensamentos, ideias e emogdes. A
paisagem nao sO nos apresenta o mundo como ele ¢, mas também ¢, de alguma forma, uma

constru¢ao desse mundo, uma forma de o ver. (p.210)
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Existe uma longa e extensa tradi¢do académica e intelectual no que se refere ao tema da
identidade territorial e os seus vinculos com a paisagem, especialmente, dentro das areas da
geografia humana e das ci€ncias sociais. Assume-se como essencial neste momento, fazer referéncia
ao trabalho importante das escolas geograficas do final do século XIX e XX, em particular, a escola
francesa ou escola Vidaliana em homenagem ao seu fundador Paul Vidal de la Blache, para quem o
entendimento da geografia ¢ inseparavel da figura humana. Vidal de la Blache entendia a paisagem
como tendo uma fisionomia caracteristica que nos revela uma porc¢ao concreta do espaco — uma
regido — distinto, pelas suas caracteristicas peculiares manifestadas por meio da observacao e da
sensibilidade do investigador. A ligacao entre cultura e natureza daria a regido um carater distinto
que a tornaria Unica, irrepetivel e que seria visualizada e materializada através da paisagem. A ideia
— presente até aos dias de hoje — de que a paisagem ¢, em certa instancia, a cara do territorio, viu-se

consolidada neste momento.

Por conseguinte, sdo multiplas as interpretacdes que vinculam a paisagem a identidade,
sendo, no entanto, em muitos casos imparciais e limitativas pela sua tendéncia em se aliar aos
discursos de identidade nacional. O territorio converte-se em algo mais do que uma area geografica,
torna-se assim num espago unico, com identidade propria, ligado a histéria e a memoria de um povo
enraizado numa terra especifica. Valores espirituais, psicoldgicos, memorias e lagos ancestrais
relacionam-se com a componente fisica, com a terra, resultando num importante refor¢o identitario.

Nesta linha de pensamento, Nogué (2009) esclarece:

Nem todas as paisagens atuam como locais de identificagdo coletiva com a mesma
intensidade. Nem todas as paisagens transmitem da mesma forma e com a mesma eficacia
o sentimento de identificacdo como “povo”, como comunidade. Existem paisagens com um

valor simbolico nacionalista mais acentuado do que outras

(p. 214)

No caso da teoria nacionalista galega, a paisagem ¢ que constrdi o ser humano, o povo € o
artista. Sdo varias as criticas a esta obstinacdo que insiste em relacionar a paisagem galega com uma
identidade unica e reconhecivel, ou até mesmo com um carater distintivo artistico. Desde as
pinturas daquele que se entende ser o primeiro paisagista galego, Francisco Lloréns Diaz (1874 —
1948) até as mais recentes criagdes audiovisuais, passando pelas maos dos criadores do Novo

Cinema Galego e pela literatura e poesia do movimento nacionalista galego, a paisagem ¢ um
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elemento constante e caracteristico nas producdes artisticas, embora o seu protagonismo seja

questionado.

Imagem 9 - Paisaje de montaiia (1902), Francisco Lloréns, pintura.

Solifia Barreiro questiona o papel da paisagem sugerindo que, para poder percebé-la como
elemento de deleite estético ¢ preciso distanciarmo-nos dela enquanto espago de trabalho. Neste
sentido, diferencia duas classes sociais e pontos de vista: aqueles que olham para a paisagem como

fonte de prazer e aqueles que a experienciam através do trabalho.

Solifia (2018) indaga sobre o arquétipo da paisagem galega desenvolvido pela literatura, a
pintura e a fotografia durante os séculos XIX e XX, considerando-o uma representacdo desfasada e
idealizada — e por isso, ndo objetiva — da realidade de um povo marcado pela emigracdo, pelo

consequente abandono da zona rural, e pela pobreza.

Na maioria dos filmes, uma paisagem petrificada ¢ erguida sob a forma de uma
promessa. O tempo estd paralisado e o passado promete um futuro: nada muda e em
torno da emigracdo tudo permanecerd como antes de sair de casa. A imagem da
paisagem da Terra ndo reflete as transformagdes sociais ou as suas necessidades, ela as

oculta. (p. 44)

A andlise de Solifia ¢ de especial relevancia para nos aproximar desse imaginario
paisagistico composto por uma tentativa de recuperar a historia da terra e construir uma auto-
representacdo. Um imaginario produzido por relevantes figuras da cultura e historia galega para o
fortalecimento da identidade deste povo, que ndo obstante, se assume como necessario refletir sobre

a realidade de uma nag¢dao. Como acontece em muitos outros casos, apenas as classes sociais mais
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privilegiadas definiam e modelavam a nomeada auto-representagdo e a construgdo deste imaginario

coletivo que se perpetua até o momento presente.

Outro fator, apontado por Solifia e outros estudiosos, ¢ o impacto e o papel que a emigracao
representa neste imaginario. Apods as fortes migragdes de galegos e galegas para o estrangeiro,
particularmente para a América do Sul, o imagindrio de uma paisagem estatica e de um espago
imutavel ¢ fortalecido por e para os galegos emigrados que, com saudades da sua terra,
encomendavam filmes com o propdsito de visitar a Galiza a distancia e alimentar a memoria ¢ a

ilusdo dum possivel retorno. Em palavras de Solifia (2018):

Assim, os realizadores tiveram o cuidado de apresentar uma imagem da Galiza que
combinasse com a recordada pelos emigrantes. A insisténcia na permanéncia da mae-
matria esperada nos filmes de emigracao revela o anelo de ser recebida por como se
nada tivesse acontecido. O espaco ndo pode ter mudado porque esse espago nao ¢ fisico,
¢ antropoldgico, dai a importincia capital que, esses filmes retratem paisagens fixas,

imutaveis e reconheciveis. (p.67)

Os esteredtipos da paisagem galega desenvolvidos em torno da emigragdo, representam a
ferida de um povo marcado por esta separacdo com a terra natal, sendo raras as referéncias em
relagdo & realidade econdmica, historica ou social. E incontestavel a forte ligagdo existente entre o
povo galego e a sua terra, seja como elemento de identidade, fonte de prazer estético, trabalho
laborioso ou puramente emocional, tornando visivel ao longo do tempo o vinculo e a relagdo para

além da sua dimensao puramente geografica.

1.2 A paisagem no cinema

A paisagem implica o isolamento de uma determinada extensdo espacial e uma certa
longitude temporal, indicando que ¢ produzida pela interpretagdo humana, ou seja, do ponto de vista
da psicologia, da cultura, da educacao ou mesmo da politica, ¢ seletiva. Consequentemente, no que
concerne a abordagem estética da paisagem, quer seja na pintura, fotografia ou cinema, envolve
mais do que uma simples selecdo, envolve mecanismos de interpretagdo e de omissdo, individuais

ou de grupo.
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Uma paisagem pode ser reconfortante e intimidante, desafiadora e tranquilizadora. Pode
muitas vezes ser usada como representacdo da realidade, como prova do descobrimento de
territorios, como fonte de prazer estético ou como material de estudo cientifico, mas também podem
ser criadas, inventadas pela imaginagdo de pintores, fotografos e cineastas. Harper e Rayner (2010)
reforgcam esta ideia ao afirmar que: “As paisagens, portanto, ndo sdao apenas seletivas, nunca sao

neutras no que refere a intengdo ou recepgao.” (p.16)

r —

Imagem 10 - The seventh seal (1957), Ingmar Bergman, fotograma.

O cinema tem uma longa tradi¢do em mostrar visdes do mundo natural. Desde as suas
origens ¢ possivel encontrar imagens das primeiras paisagens cinematograficas — incluindo filmes
do catalogo dos irmdos Lumiere e outros pioneiros, tal como, Alice Guy Blach¢ — . Um dos
primeiros géneros cinematograficos conhecido como travel film, com grande sucesso até
aproximadamente 1906, concedeu a paisagem uma posicdo dominante, ocupando um papel
importante nas transformagdes culturais que afetaram o mundo ocidental moderno ao longo do
século. Alguns exemplos sdo as filmagens feitas sobre as ex-colénias da Africa, da India e da
América do Norte e do Sul, trazendo & Europa um gosto pelas paisagens “exoticas”, mas também
fortalecendo a identidade e a paisagem nacional. O século XIX foi também o momento em que se
popularizou a ideia da carta postal, onde na maioria das vezes se encontrava uma fotografia ou um
desenho de paisagem. Desta forma, ao fazer uma retrospectiva sobre o inicio do cinema, ¢
impossivel ndo notar a atragdo pela paisagem como um elemento solido e apreciado tanto pelos

primeiros realizadores, como pelos primeiros espectadores do cinema.
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Imagem 11 - Spain (1905), Alice Guy-Blaché, fotograma.

Anos mais tarde, a narrativa ficcional tornou-se a forma dominante no cinema, tendo sido
ressignificado o papel da paisagem e novas dimensdes exploradas, nomeadamente, a capacidade
que os cenarios naturais adquiriram para apoiar o enredo, construindo camadas narrativas em
relacdo ao mundo externo e interno das personagens. Poder-se-a falar de paisagem pela simples
presenca de um cenario natural num filme? Esta ¢, sem davida, uma questdo essencial a ser
discutida, uma vez que usar o mesmo termo em outras condi¢des e linguagens diferentes da pintura,
desenho ou fotografia, pode vir a trazer novos significados. Sera o conceito e a experiéncia da
paisagem igual para todas as artes visuais? Podemos considerar o cinema como um modo de
representacdo unico pela sua capacidade de trabalhar o espaco, o tempo, a imagem, o movimento e

a narrativa ao mesmo tempo?

Para explicar a paisagem na experiéncia cinematografica, impde-se olhar sob duas
perspectivas antagonicas. Por um lado, num sentido estrito e estético, referimo-nos ao espago
privado da figura humana que se oferece a contemplagdo. Por outro, num sentido mais amplo e
narrativo, a no¢ao de paisagem refere-se ao espaco onde acontecem acdes determinantes para a
historia, independente da figura humana. Segundo alguns académicos, o problema tedrico da
paisagem no cinema encontra-se na tensao existente entre a observacao distanciada e a participagdo

imersiva, entre a atitude narrativa (ambiente/cenario) e a atitude pictorica (paisagem).

Neste sentido, o cinema apresenta uma constante oscilagdo entre a paisagem e o ambiente,
entre a percepcao e a agdo. Através da fun¢do narrativa, o cinema usa o espago ao servigo da
historia e da causalidade, convidando o espectador a interessar-se pela acdo presente no espaco, e,

paralelamente e frequentemente afastar o espectador do estado contemplativo face a paisagem.
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As duas opgdes, ambiente e paisagem, sdo importantes ja que ambas cativam o espectador a
se interessar pelas agdes que acontecem num determinado espago, desenvolvendo assim
competéncias estéticas e narrativas ao estabelecer vinculos com o territério de uma maneira ou
outra. Em ambos os casos, estamos perante o encontro entre o olhar do espectador com o espago
fisico mediado por um dispositivo — um instrumento, um filtro — com potencialidade de transformar
(ou ndo) o espaco fisico num campo narrativo, servindo para evidenciar ambos os elementos como

meio de registo.

Luca Bandirali (2020) conclui:

As diferencas fundamentais entre ambiente e paisagem encontram-se, portanto, de
antemao, na inten¢do criativa que as determina, como a posteriori, na sua recepgao. A
paisagem se oferece a contemplacdo porque, embora seja o resultado de uma separacio
(entre o sujeito e a natureza), ¢ também o resultado de uma renlncia a agdo; ao
contrario, o ambiente ¢ a origem da narrativa que abriga a concatenagdo causal dos

acontecimentos (p.261).

O cinema como forma de arte de maior sucesso do século XX, envolve o uso de tecnologia
que tem evoluido constantemente desde a sua criagdo. A paisagem cinematografica acompanha esse
desenvolvimento vivenciando mudangas ndo s6 na forma como ¢ representada, mas também na sua

interpretagdo e como € partilhada e vivenciada pela audiéncia.

Mediante o dispositivo usado pelo cinema, a camara, ¢ possivel registar e selecionar por¢des
do territorio usando o enquadramento. Uma caracteristica distintiva em relacdo a pintura ¢ a
fotografia, ¢ a possibilidade de representagdo do movimento que o cinema oferece. O movimento
efetuado pela camara tem um papel fundamental na paisagem cinematografica pois o tempo € a
velocidade funcionam em perfeita simbiose, guiando o espectador pela paisagem, permitindo
representar areas de territorio extensas. A combinagdo do enquadramento, o tempo e a velocidade
transformam a experiéncia do espectador. Outro fator fundamental para o cineasta consiste em
definir o lugar exato onde posicionar a camara, decisdo esta que condiciona as possibilidades de
movimento e de alcance. Deste modo, a paisagem construida pelo cinema ¢ composta pela
combinac¢do de algumas variaveis, estando a tomada de decisdo condicionadas ao alinhamento entre

a intencionalidade do realizador e a interpretacdo do espectador.
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A luz, a cor e a forma, sdo outros elementos presentes na paisagem cinematografica comuns
a pintura e a fotografia. O uso e a combinagdo destes elementos possibilita a representacdo do
mundo natural, permitindo uma aproximagdo da realidade ou, pelo contrério, a sua modificagdo e
desconstrugdo, resultando em novas interpretacdes e visdes do mundo. O equipamento tecnoldgico
oferece infinitas possibilidades, retirando ou adicionando a quantidade de luz e sombra, o tom ¢ as
cores da imagem, a sua focagem e desfocagem, oferecendo total liberdade ao artista, tal como
acontece na pintura ou na fotografia. O papel do cineasta consiste em decidir como usar estes
elementos para comunicar a sua intencdo e conectar com o publico, indo muito além da
contemplacdo e busca pelas linhas, cores, luzes e sombras. A visdo destes criadores, sejam eles
cineastas, pintores e fotografos, ¢ a reproducdo de um prazer pelaa natureza que resulta numa
manifestacdo artistica. A paisagem em si mesma ndo ¢ interessante ou o contrario, uma vez que
estes sdo conceitos humanos. O individuo com propensao artistica € quem sente as cores, a luz e as

formas e as interpreta seguindo padrdes estéticos.

Imagem 12 - Nostalgia (1983), Andrei Tarkovsky, fotograma.

Porém, seria incorreto dizer que a paisagem cinematografica ¢ apenas composta pela
imagem. Embora a luz, a cor, o enquadramento ¢ o movimento desempenhem um papel
fundamental no cinema, ¢ preciso ter em consideragdo o som e a musica como parte integrante
destas paisagens e ¢ aqui onde a paisagem cinematografica se distancia mais uma vez das demais
artes visuais. Quer seja o som natural da imagem, quer seja uma constru¢do complementar, a
contribuigdio do som para a experiéncia da paisagem é decisiva. Nem sempre foi assim. E
commumente sabido que as primeiras obras cinematograficas ndo contavam com a componente

sonora, no entanto, presentemente o som ¢ um elemento tdo importante como a imagem na
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construgdo da experiéncia cinematica. O que o espectador ouve, adiciona, expande, completa e

questiona a imagem, a agdo, 0 movimento ou a forma.

O som e a musica complementam a imagem em alguns momentos, ¢ assumem o total
protagonismo noutros. A combinacdo de ambos funciona como um guia para a experiéncia do
espectador, auxiliando a interpretar, compreender, sentir ou até mesmo antecipar situagoes.

De acordo com Harper e Rayner (2010) :

O som e a musica, tal como a imagem, tém uma perspectiva. Podem adicionar uma
profundidade mimética a um quadro ou a sequéncia de um filme. Também podem ser
puramente evocativos, 0 que costuma acontecer com a musica para filmes. Os aspectos
sensoriais transversais das paisagens cinematograficas sdo consideravelmente avaliados
em qualquer consideracao do aural e na diferenciacao entre som, musica e, de fato, ruido.
O ruido, que tende a denotar um som inesperado ou desagradavel, interrompe uma
paisagem cinematografica, sugerindo uma perturbacdo no equilibrio da imagem ou banda

sonora (p.18).

A paisagem cinematografica envolve uma combinacdo complexa de recursos, tanto naturais,
como visuais, auditivos, de movimento e intenc¢do, configurando o proprio conceito e a cultura do
paisagismo numa significacdo multipla e frequentemente divergente. A complexidade do termo
parece estar relacionada com a sua dual combinagdo de componentes objetivos (espago fisico) com
os valores subjetivos, produto da interpretagdo humana. Uma leitura puramente analitica dos seus
elementos separadamente, ou pelo contrario, uma interpretagdo subjetiva levariam a complicar
ainda mais o conceito. E preciso entender a paisagem como uma combinagéo de fatores mesmo com

as divergéncias existentes. De acordo com Zoido (2000):

Desde a redescoberta e globalizagdao do conceito da paisagem no ocidente a partir do século
XVI, foi-lhe atribuido um carater proprio, assentando as bases do paisagismo contemporaneo que
extrapolam as fronteiras da arte e da geografia. Porém, o momento atual de separacdo e
desequilibrio entre o ser humano e a natureza, acelerado pelo desenvolvimento tecnologico, tem
incentivado uma crescente valorizacdo social das paisagens que sdo percebidas como algo mais

do que um conjunto de valores formais. A paisagem passa a ser entendida como um fator de
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qualidade de vida e bem-estar e como recurso de grande valor, tudo isso embutido no avango

geral da consciéncia ambiental. (p.7)

O cinema tem desempenhado um papel fundamental na criagdo de vinculo entre o
espectador e a paisagem, aproximando-o da temporalidade e espacialidade dos ambientes naturais
que raramente sdo por ele habitados. Mais especificamente, no caso do paisagismo cinematografico
na sua modalidade documental, encontramos uma longa tradicdo estética onde cineastas e
espectadores enfrentam o meio natural mediante a observagdo. E comum dentro deste género
encontrarmos uma preferéncia pelos planos de longa duragdo onde o inconsciente do espectador ¢
estimulado a persistir numa imagem por um tempo — fugindo as convencgdes narrativas do cinema —
sendo convidado a observar os detalhes, a sentir e “entrar” na paisagem na busca de novos

significados.

Imagem 13 - 13 Lakes (2004), James Benning, fotograma

O professor e pesquisador Villarmea (2014) diferencia trés tipos de paisagismo
classificando-os segundo o seu grau de subjetividade: o observacional, o psicogeografico e o
autobiografico. O primeiro caracteriza-se por ser o mais objetivo dos trés, onde a imagem e o som
ambiente de determinada paisagem sdo registados com simplicidade, aproximando-se da sua forma
crua no meio natural. Neste tipo de paisagismo, o cineasta reduz a sua participagdo a0 maximo,
limitando as suas decisdes estéticas ao mais elementar — definir a posi¢do onde situar a cadmara e a
duracdo de cada plano. Um dos principais cineastas deste género ¢ o norte-americano James
Benning, conhecido pelos seus filmes observacionais do ambiente natural, tais como /3 Lakes
(2004) ou Ten Skies (2004) caracterizados por planos fixos de longa duracdo onde se observa o

movimento da natureza em contraste com a imobilidade da cAmara.
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O segundo tipo de paisagismo, conhecido como psicogeografico, implica um maior grau de
subjetividade por parte do cineasta que trabalha com a aparéncia atual da paisagem filmada em
contraste com acontecimentos e vivéncias prévias desse territdrio. Este tipo de paisagismo presta
especial atengdo aos efeitos que o territério exerce sobre a figura humana, considerando os

acontecimentos histdricos e vivéncias de um lugar em particular.

when williyouibe back?.

Imagem 14 - News from home (1976), Chantal Akerman, fotograma.

Por tltimo, o terceiro tipo de paisagismo conhecido como autobiogréafico ¢ o mais subjectivo
dos trés j4 que implica uma maior participacdo do cineasta que fara uso das suas experiéncias
pessoais para criar vinculos com a paisagem resultando na sua propria leitura do territério. Uma
cineasta que se destaca pelo seu uso deste género ¢ Chantal Akerman no seu filme News from Home
(1976) onde escutamos a realizadora ler cartas escritas pela sua mae enquanto nos sao mostradas

imagens de diferentes locais da cidade de Nova York.

A paisagem tem uma longa tradi¢gdo como matéria e objeto dentro do cinema, operando em
simbiose com a dimensao cultural, subjectiva ou até espiritual resultante da interagdo humana.
Desta forma, a experiéncia estética da paisagem ¢ uma vivéncia individual e interna num primeiro
momento, mas ¢ externalizada através de praticas artisticas tais como o cinema, que permitem a

construcdo estética da paisagem, vinculada a uma sociedade e um momento especifico.

Tal como foi analisado neste capitulo, durante a modernidade a no¢do da paisagem mais
disseminada tem sido a que faz referéncia a uma representagdo de ordem estética, onde a origem ¢
pictorica. A paisagem, seria da ordem da imagem, seja esta visual, escrita ou verbal sobre um

territorio. Jean Marc Besse (2006) descreve-a como uma relagdo com o visivel:
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O visivel conta algo, uma histéria; ¢ a manifestacdo de uma realidade da qual ele ¢, por
assim dizer, a superficie. A paisagem € um signo, ou um conjunto de signos, que se trata
entdo de aprender a decifrar num esfor¢o de interpretacdo que ¢ um esfor¢o de
conhecimento, e que vai, portanto, além da fruicdo e da emogao. A ideia ¢ entdo que ha

de se ler a paisagem (p.63-64).

De facto, a dimensao visual e estética da paisagem tem sido objeto fundamental para os
estudos artisticos e, ndo obstante, ser de interesse primario para o desenvolvimento do presente
trabalho, a reducdo da paisagem e das suas significacdes unicamente estéticas ndo ¢ um argumento
satisfatorio. E preciso compreender e em muitos dos casos aliar a dimensdo estética & construgio
cultural, aos estudos geograficos, a ecologia ou a arquitectura, incluindo outras perspectivas de
diferentes universos de significacdo. O territorio, sera afectado pelas qualidades paisagisticas
proprias da area de quem as considera, extraindo formas de organizacgdo, estruturas, tensdes e

representacdes especificas de cada area.
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- Capitulo 2: O Novo Cinema Galego

O cinema galego encontra-se provavelmente no momento mais importante e efervescente da
sua histdria, tanto no que diz respeito a capacidade de produ¢do, como na qualidade e carater. Desde
o nascimento da Axencia Audiovisual Galega (AAG) em 2006, responsavel pelo apoio financeiro de
diversos projetos e pela promo¢ao de muitas das criagdes artisticas, surgiu na Galiza uma nova
forma de conceber o cinema. Novos cineastas e obras com or¢gamentos modestos conquistaram o
espago e reconhecimento em circuitos de vanguarda internacional colocando o cinema galego no

mapa (embora ainda de dimensdes reduzidas).

O cinema galego ¢ um conceito ambiguo e plural: de um lado encontramos a linha de
pensamento que defende a ideia de que apenas os filmes realizados na Galiza, em lingua galega,
dirigidos por realizadores galegos e financiados por capital autoctone podem ser considerados como
cinema galego; do outro, a linha de pensamento recai sobre aqueles que entendem o cinema galego
¢ toda obra que tenha sido filmada em territério galego, ou por realizadores galegos em qualquer
lugar do mundo. A primeira hipotese exige um cinema onde € necessaria a presenga da identidade
galega e o compromisso com ela, seja através da lingua, do territorio, da narrativa ou das
personagens. O perigo deste posicionamento ¢ a exclusdo de diversos titulos que ndo seguem esses
requisitos. A segunda hipodtese, busca ampliar ao maximo a inclusdo de obras dentro do entendido
do que ¢ o cinema galego provocando uma perigosa tendéncia para a indefinicio. Em ambos os
casos, estamos perante uma disjun¢do em torno do conceito, mas também ante uma clara inteng¢ao
de renovar o modelo de producdo audiovisual galego e consolidd-lo como um referente a nivel

nacional e internacional.

Obras de jovens cineastas que nascem da necessidade de querer fazer cinema e que se
concretizam, na sua maioria, a partir de auto-produgdes ou de orgamentos reduzidos, sdo condigdes
que caracterizam este cinema outorgando-lhe grande parte da sua identidade. O atual cenario
tecnologico desempenha também um papel fundamental na expansao do cinema galego reduzindo

os custos de producao e democratizando o acesso aos media e tecnologias necessarios.

Embora a histéria deste cinema seja marcada pela descontinuidade e, muitas vezes, pela
precariedade e dificuldade de distribuicdo das produgdes, nos ultimos anos tem-se assistido ao
aumento do numero de obras, realizadores, formatos e géneros explorados dando lugar ao
nascimento da /abel “Novo Cinema Galego”. Este termo foi criado pelos criticos Xurxo Gonzalez,

Martin Pawley e Jos¢ Manuel Sande em 2010. Dentro desta label encontramos um cinema com
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filmes de autor tais como Oliver Laxe, Xisela Franco, Eloy Enciso, Diana Toucedo, Lois Patifo,
Peque Varela, Ivan Castiieiras, Carla Andrade, Angel Santos, Xacio Bafo, Margarita Ledo Andion

ou Helena Girdn, entre outros.

Formada por cineastas nacidos na Galiza ou descendentes de galegos, a label do Novo
Cinema Galego foi criada para dar visibilidade a estas obras realizadas desde a periferia, com dificil
acesso ao circuito comercial e para fortalecer a industria galega a partir de dentro. O Novo Cinema
Galego ¢ uma label que agrupa realizadores e as suas obras ndo se limitando a um género
especifico, formato ou estilo, mas que busca sim incluir ¢ fomentar a produgdo local. E possivel
encontrar semelhancas nos trabalhos dos realizadores, especialmente no que concerne ao forte
carater experimental, as tematicas e aos modelos de realizagdo. Este ¢ um cinema qualificado como
um cinema periférico e de fronteira, e embora seja possivel identificar caracteristicas em comum,

estas nao sao excludentes nem funcionam como critério de selecao dentro da label.

Um questionamento fundamental presente quando falamos deste grupo de criadores gira em
torno da sua nomenclatura: estamos perante um movimento, uma escola ou uma corrente? E quais
as caracteristicas que lhes sdo comuns? Os possiveis fatores que podem originar uma geragdo de
autores ou uma determinada corrente ndo seguem um padrio determinado, e cada um desenvolve-se
dentro das suas particularidades ao seu proprio ritmo. Alberte Pagan (2008), um dos principais

autores e tedricos do Novo Cinema Galego reflete sobre a questdo da seguinte forma:

Suponho que, mais do que um movimento, essas criagdes surgem das necessidades individuais
de cada cineasta, porque na Galiza ndo existe uma escola de cinema propriamente dita. Em
qualquer caso, a tendéncia para a experimentacdo apresenta-se como a Unica forma vidvel de
realizar um trabalho mais honesto e pessoal. O resto do que ¢ feito é baseado na imitagcdo de
modelos pré-existentes, entdo o resultado ¢ adotado como uma cdpia ordinaria e com

pouquissimos meios do que foi feito por décadas. (p.9)

O responsavel pela programacdo do festival internacional de cinema independente de Buenos

Aires, BAFICI, num artigo publicado no jornal E/ Pais, descreve o Novo Cinema Galego como:

De uma nova geracdo, ou melhor, de um espirito novo e até despreocupado, para reescrever ou
renunciar a todas aquelas mudancas no cinema espanhol da ultima década, ora com uma certa
reveréncia e outras mais inovadoras, mas sempre procurando seguir em frente, ndo perdera todo
o terreno conquistado até o momento. (F. Gayo em I. Martinez, 2011a, p.131)
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A pesquisadora, professora na Universidade de Vigo e produtora Isabel Martinez (2015),
figura essencial para este cinema, ao qual pertence, desde a sua origem tanto através da producao

filmica como no ambito académico, opina e questiona:

Além da natureza documental comum a todos os filmes, podemos realmente falar sobre tragos
geracionais distintos, quando os discursos e as intengdes sdo tdo dispares? Se ha uma
caracteristica comum a todos esses autores, pode ser o sentimento de desamparo que parecem
transmitir. Esta sensagdo ¢ causada pela falta de uma distribuicdo estavel e um sistema de
exibi¢do. Os autores sdo obrigados, na maioria dos casos, a realizar as suas obras apenas com o
apoio, quando muito, de uma bolsa do Ministério da Cultura da Xunta de Galicia, sem estarem

a cargo de uma produtora que os subscreva. (p.131)

Se analisarmos a trajetoria dos seus autores, encontramos origens diversas, oriundos do
universo das belas artes (Susana Rey), da filosofia (Lois Patifio), historia, comunicagdo (Oliver
Laxe) e de escolas de cinema fora da Galiza. Essa formacdo heterodoxa ¢ um dos fatores que
contribuem para a pluralidade e diversidade deste grupo. O realizador Lois Patifio (2014) aponta as
relagdes informais entre os criadores como um dos elementos fundamentais para a existéncia desta

geracdo de criadores:

Aqui temos uma série de autores em que a Unica coisa que poderia nos envolver € que tentamos
explorar novas linguagens, o que ndo ¢ um cinema convencional. Porque O Quinto Evangelho de
Gaspar Hauser, Vikingland, Arraianos, Todos vos sodes capitans ... o que eles tém em comum?
Parece-me incrivel, nds também nos conhecemos, ajudamos, apoiamos e damos conselhos (I0IS

patino em Arenas, par. 15).

O realizador Angel Santos reafirma a importancia do apoio mutuo entre os integrantes numa
entrevista pessoal com Isabel Martinez a 29 de julho de 2014: “O que ha ¢é feedback, dialogo,
camaradagem, o que ajuda no avango do trabalho criativo. Isso se reflete ndo apenas no

aparecimento de filmes, mas também nos espagos de reunido e exibi¢do.” (Martinez, 2015, p.132)

Na visao de Santos (2014):

Nem todo cinema galego recente deve ser considerado Novo Cinema Galego, nem tudo o que
se pega sob esse guarda-chuva terd o mesmo interesse ou qualidade. Desde o inicio, a proposta
foi entendida como algo mais aberto e unificador do que exclusivo. (...) A caracteristica
fundamental tem a ver com uma vontade clara de independéncia criativa que se reflete nos
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modos de produgdo, embora no proprio Cinema Novo Galego estes sejam bastante diversos.
(...) Penso também que os socios do Novo Cinema Galego e arredores sdo praticamente a
primeira geracdo na Galiza que fala sobre cinema e com uma formacdo cinematografica
rigorosa e contemporanea (ndo me refiro exclusivamente a académica, embora também). Além
disso, tematicamente e formalmente, pode-se tragar um interesse comum no conceito de
paisagem, temporalidade, a ideia de deslocamento e a busca por identidade e raizes. (Martinez,

2015, p.132)

Encontramo-nos perante varias formas de olhar para o conjunto de produgdes que se vem
afirmando dentro do panorama galego, onde qualquer classificacdo resulta numa tarefa arriscada e
imprecisa. O uso de um idioma préprio, o territdrio, a tematica ou a base literaria sdo critérios de
classificagdo difusos que podem desencadear equivocos e por isso muitos apontam as produgdes ou
co-producdes com orgamento publico ou privado da Galiza como o parametro mais aceite. Sao
varias as reflexdes sobre as quais nos poderemos deter sobre esta label de carater formalista,
estético, historico ou socioldgico fortemente marcadas por sua indole plural que analisa produgdes
realizadas dentro de um espago-tempo semelhante, compartilha motiva¢des e conjunturas. Por se

tratar de um movimento recente a sua catalogagdo objetiva € prematura. Na visao de Suarez (2015):

E uma corrente vanguardista, idealista e independente. Sdo criadores fora do estabelecido
que agem com total liberdade; um grupo muito heterogéneo — inclassificavel no que diz
respeito aos valores estéticos ou estilisticos — que se opde firmemente ao padrdo industrial
estabelecido. E, em suma, o momento cinematografico mais importante da historia da
Galiza. A proposta de um modelo alternativo de produgdo audiovisual e o sucesso das suas
obras em diversos festivais internacionais de prestigio colocam-nos como uma referéncia

dentro e fora de Espanha (p.14)

2.1 Origem da label

Durante os ultimos anos o cinema galego tem vivenciado uma ascensdo inigualavel. Os
responsaveis pelo sucesso atingido sdo jovens criadores que com suas propostas de baixo
or¢amento, t€ém proporcionado uma renovagdo na linguagem audiovisual ao quebrar com antigas

tradi¢oes, abrindo novos caminhos e aproximando-se de modelos de autoprodugao.
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O termo Novo Cinema Galego foi cunhado pelos criticos Xurxo Gonzalez, Jos¢ Manuel
Sande e Martin Pawley em 2010, cinco meses antes de Oliver Laxe ter participado na quinzena de
diretores do Festival de Cannes (Maio de 2010) com 7odos vos sodes capitans, filme vencedor do
prestigioso prémio FIPRESCI que estabeleceu um marco de referéncia na histoéria do cinema galego

e um simbolo do inicio deste movimento.

Apesar do aparecimento de movimentos cinematograficos que apostam em novos modelos
surgir da necessidade de expressao dos criadores e de mostrar outras visdes de mundo, ¢ importante
destacar o impacto do contexto, das estruturas e redes existentes que propiciam e apoiam a criacao

do movimento e das suas produgoes.

E fundamental a participagao e unido nao sé dos diretores, produtores, criticos e das equipas
de realiza¢do, mas também dos diferentes organismos publicos e 6rgaos administrativos essenciais

para o desenvolvimento e consolida¢do dos movimentos.

Em 1999 o governo galego (4 Xunta) presidido por Manuel Fraga aprovou a Lei 6/1999
estabelecendo o audiovisual galego como um setor chave e prioritario dada a sua importancia
cultural, social e econdmica, criando diversos organismos que visavam potenciar a criacdo € a
produgdo audiovisual. Alguns dos objetivos delineados para o audiovisual galego incluiram a
normalizagdo linguistica do galego e a constru¢do de uma identidade galega. A partir da aprovacao
desta lei, a industria audiovisual galega cresceu de forma exponencial gragas ao investimento

publico, embora ainda dependesse em grande medida do partido politico no governo.

Entre 1990 e 2005, durante o governo do Partido Popular, para além da aprovagdo da Lei do
Audiovisual de Galicia de 1999 que demarcou o que se pode considerar um antes e um depois no
audiovisual galego, foi também inaugurada a Escola de Imaxe e Son de Corunia (EIS).
Acompanhando estas mudangas na area, foi possivel observar o surgimento da licenciatura em
Jornalismo na Universidade de Santiago de Compostela, da licenciatura em Publicidade na
Universidade de Vigo e trés universidades galegas implementaram licenciaturas em Comunicagao
Audiovisual, contribuindo para o aparecimento e a formagdo de novos cineastas e profissionais da

area assim como a aproximagao do publico as produgdes galegas.

Durante o governo do Partido Popular foi criado um organismo denominado Consoércio
Galego do Audiovisual cuja funcdo era regular o sector e promover a producdo galega através da
criacdo de catalogos como o Docs Galicia e o Curtas Galicia e de atividades formativas para
melhorar as capacidades dos profissionais galegos. Para além do investimento logistico, legal, de
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documentacdo e de comunicagdo, assistiu-se também ao investimento financeiro na producdo

artistica audiovisual.
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8 =

4.500,00 S P
el

4.000,00 ]

2.784,00

3.600,00
3.000,00

2.009.00

2.500,00
2.000,00
1.500,00-

1.000,00

500,00

0,00

Imagem 15 - Grafico da evolugdo das ajudas publicas ao sector audiovisual galego

(Martinez, 2015, p.150)

Um outro fator de relevancia que contribui para o avango da producdo audiovisual galega foi
a inclusdo das pessoas fisicas nas convocatorias para guionistas e de novos realizadores, que até
entdo eram destinadas unicamente as produtoras. Facilitar o acesso das pessoas fisicas ¢ a
incorporag¢do das chamadas obras inovadoras a esta linha de financiamento possibilitou a apari¢ao
de projetos de, até entdo, dificil financiamento devido ao seu carater experimental-artistico,
favorecendo a criacdo de obras ndo sustentadas na ideia de argumento ou narrativa. Estas medidas
manifestaram-se como fundamentais para compreender a importancia do apoio por parte da

administracao publica.

Nas elei¢des de Junho de 2005, o Partido Popular perdeu a sua maioria absoluta dando lugar
a formagdo de um governo de coligacdo entre o Partido Socialista da Galicia (PSdG-PSOE) e o
Bloco Nacionalista Galego (BNG) (até 2009). O novo governo definiu uma nova politica para o
setor audiovisual visando a promocao internacional da imagem e da cultura galega através de
programas especificos e apoios financeiros, ambicionando afirmar-se como um mercado
audiovisual com identidade propria e consolidar a sua industria. Destaca-se aqui pela primeira vez,
a importancia da presenca da lingua galega como um critério de destaque entre os requisitos para a

obtencao deste financiamento.
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2.1.1 A Axencia Audiovisual Galega

Em Novembro de 2007 foi criada a Axencia Audiovisual Galega (AAG), um oOrgao, a

principio sem personalidade juridica propria, responsavel pela execugdo das politicas que competem

a area audiovisual. Embora com uma curta vida de existéncia (de Novembro de 2007 a Fevereiro de

2009),

esta estrutura promoveu a uma série de producdes artisticas, tendo sido este trabalho

posteriormente desenvolvido pela AGADIC (Axencia Galega de Industrias Culturais). Entre as

funcdes da AAG destaca-se: a gestdo de financiamento a producdo; o incentivo ao trabalho de autor;

e a criagdo audiovisual independente. A maioria dos seus recursos foi concentrada em duas frentes

de atuagdo: a oficina de produgdo, e a oficina de promogao e difusao.

a)

b)

A oficina de producao teve como principal missdo o apoio continuo aos profissionais do
audiovisual em todas as etapas da realizagdo do projeto, assim como, a abertura de
convocatorias que incluiam propostas orientadas a pessoas individuais, fundamentalmente

novos criadores com propostas autdbnomas e independentes.

Neste contexto criam-se também as Axudas ao Talento, que possibilitaram pela primeira vez
0 acesso a criadores de maneira pessoal, tornando-se determinantes para a propulsdo de uma
nova geragio de cineastas, tais como, Eloy Enciso, Oliver Laxe ou Angel Santos; autores
estes que conseguiram com as suas obras um reconhecimento notavel em prestigiados
festivais tais como o prémio FIPRESCI no festival de Cannes para o filme 7odos vos sodes

capitans (2010).

A oficina de promogao e difusdo proporcionou apoio nas areas de promogao e difusao do
audiovisual galego, com foco nas produgdes independentes e alternativas, propondo uma
rede de circuitos alternativos nas vilas que careciam de atividade cinematografica, com o
objetivo de apoiar a distribui¢ao do cinema feito no pais. Infelizmente, a sua curta existéncia

nao tornou possivel a sua consolidacao.

Muitos tedricos concordam em situar a criagao da Axencia Audiovisual Galega e as Axudas

ao Talento como iniciativas essenciais para a renovacao cinematografica galega e a sua respectiva
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relagdo com o aparecimento do Novo Cinema Galego. A aposta da Axencia Audiovisual Galega nas
producdes pessoais e outras vias de realizagdo para além do cinema industrial foram de inegavel
relevancia para a evolucdo e consolidacdo do NCG. Pela primeira vez na breve histéria do cinema
galego, uma administragdo publica reconhece e interessa-se pelo territdrio que ocupa o cinema
contemporaneo e pelos seus criadores, afirmando-se novos cineastas e assistindo-se a uma

diversidade de obras inegualavel.

Nao obstante, desde a criacdo da AAG até os dias de hoje, o Novo Cinema Galego tem
conquistado seu proprio espaco em importantes festivais de todo o mundo, consolidando-se como
um cinema com for¢a e carater proprio embora ainda relativamente pequeno, que surge num
contexto de financiamento e investimento por parte do governo o que definitivamente demarcou um

momento de ruptura na criagdo cinematografica galega.

Tal como afirma Jaime Pena (2013):

Todos vos sodes capitans, foi o primeiro fruto visivel de uma nova linha de ajuda do governo
galego. No espirito das bolsas e de pequenas verbas (no maximo 30.000 euros, depois reduzido a
20.000), as "bolsas de criacdo audiovisual para o desenvolvimento e promog¢do do talento
audiovisual galego" deram um impulso preciso ao florescimento de um cinema alheio as
condi¢des do mercado e da producdo industrial, um cinema que ¢, diria, pensado para os

festivais internacionais mais exigentes (p.26).

2.2 Caracteristicas do Novo Cinema Galego

O surgimento de uma label, um movimento ou uma escola nem sempre ¢ um processo
objetivo e constante, e, em muitos casos s6 chega a ser entendido e consolidado como tal a
posteriori. O caso do Novo Cinema Galego ndo ¢ diferente. A apari¢do de uma nova geracao de
cineastas de forma mais ou menos espontanea, com diversidade de estilos, um contexto similar e
caracteristicas em comum, pode ser entendida como um movimento ou escola? Funciona como

coletivo? Em caso afirmativo, quais sdo as caracteristicas que lhes sdo comuns?

Sao reconheciveis os elementos em comum na obra dos diferentes cineastas, tanto no que

diz respeito a questdes estéticas, tematicas ou de estilo, contudo o elemento que parece ser
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definitivo quando se fala desta geracdo de autores € o contexto e as circunstincias, em muitos casos

precarias, que partilham. Na visao de Isabel Martinez (2015):

Os autores sao obrigados, na maioria dos casos, a realizar os seus trabalhos com o apoio,
quanto muito, de uma bolsa do Ministério da Cultura da Xunta de Galicia, sem estar a cargo de

um produtor que os subscreva (p.155).

Estamos perante um grupo heterogéneo de criadores que trabalha com poucos recursos e
or¢amentos reduzidos, mas que se conhecem e se ajudam, estabelecendo redes de comunicagao e

cooperagdo, o que definitivamente estimula a ideia do coletivo.

Como disse Thomas Elsaesser (2002), os festivais de cinema sdo o espago de
reconhecimento destes fendmenos, para que um novo autor seja uma "descoberta", dois sejam um
prenincio de uma "nova vaga" e trés novos autores do mesmo pais formam um “novo cinema

nacional” (p.100).

2.2.1 Um cinema periférico e de fronteira

Para definirmos este cinema ¢ preciso entendé-lo dentro do seu contexto historico, como foi
desenvolvido no capitulo anterior, num contexto cinematografico e geografico. No caso do cinema
galego, a sua localizagdo particular dentro de Espanha e no mundo, carrega uma série de
caracteristicas especificas, em relagdo a lingua, a identidade, as tematicas trabalhadas ou a sua

condi¢do enquanto cinema periférico de pequeno porte.

Este cinema depende de uma situagdo geografica que o situa na periferia do pais, @ margem
dos grandes centros como Madrid ou Barcelona onde se encontram as principais produgdes
nacionais, assim como os centros de pesquisa e formag¢do. Esta condi¢do geografica, historica e
psicoldgica pode parecer a principio negativa, mas sao estas caracteristicas que lhe outorgam o seu
carater particular e possibilitam que, mesmo numa escala reduzida, se produzam filmes com
identidade propria, que refletem uma cultura e suas particularidades sem falar exclusivamente sobre

a Galiza, mas a partir da Galiza entendida de uma forma ampla.

Para uma aproximacdo a situacdo particular do NCG e do seu enquadramento enquanto

cinema regional/nacional com uma lingua e cultura propria, ¢ importante considerar esta
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classificagdo de carater territorial, mesmo podendo ser uma tarefa arriscada e em muitos casos
imprecisa. Estamos perante cinemas pertencentes a populagdes demasiado pequenas que nao detém
poder econdémico para sustentar uma industria comercial, e onde a existéncia de uma lingua propria
dificulta a sua distribuicdo e acessibilidade. Sdo casos similares aos de paises como Irlanda, Wales
ou Dinamarca, paises que pelo seu tamanho ou contexto econdmico e sociocultural operam a
margem das grandes industrias e se aproximam entre eles enquanto cinema de pequenas nagdes. As
bases para definir um cinema como este ainda sdo imprecisas, mas podemos identificar dois pilares
essenciais: o primeiro situa-o necessariamente a margem da grande industria; e o segundo implica
uma presenca em maior ou menor medida das particularidades identitarias, sociais, cultural ou

linguisticas da regido que representa.

Mette Hjort e Duncan Petrie (2007) reflectem sobre esta temdtica em “The cinema of small

nations’:

Algumas pequenas nacdes ou estados sdo marcados por uma historia de dominio colonial e,
portanto, por uma importante complexidade relacional que a énfase no imperialismo cultural e
econémico americano tende a obscurecer. Muitas pequenas nagdes produtoras de filmes
buscaram aliancas nos ultimos tempos com nacdes que sao percebidas de forma semelhante
como lutando contra as desigualdades que o tamanho, sob alguma indefini¢ao desse termo, gera.
Como ferramenta analitica no contexto dos estudos cinematograficos, o conceito de pequena
nacdo promete lancar luz sobre pelo menos a algumas das formas como as for¢as subnacionais,
nacionais, internacionais, transnacionais, regionais ¢ globais se articulam e competem na esfera

do cinema (p.9)

A consciéncia de produzir numa lingua minoritdria ou em paises com poucos habitantes
afeta o fazer cinematografico que j& se inicia com a certeza das limitagcdes que ird enfrentar em
todas as etapas, mas especialmente, na distribui¢ao e exibicdo. O que muitos destes cinemas de
pequenas nagdes t€ém em comum ¢ um passado formado por décadas de siléncio cinematografico
que tem vindo a florescer para refletir sobre a importancia de criar imagens feitas pelos seus
habitantes que mostrem a “sua” perspectiva, preocupacdes, lingua e espaco de interacdo. Sdo
cinemas que surgem da necessidade de algum tipo de significado nacional e reconhecimento e, na

maioria dos casos, assim como acontece com o NCG, a criacdo de politicas e estruturas estaveis de
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financiamento para a sua promocao e distribui¢do tornam-se fundamentais para a sua sobrevivéncia

e evolugdo. A professora Margarida Ledo (2016) reflete sobre o assunto:

No caso que HJORT analisa, o cinema dinamarqués, os incentivos ao talento feitos de
institui¢des dedicadas ao audiovisual contribuiram substancialmente para a aparéncia de
criadores que geram uma industria além das suas proprias produgdes e, acima de tudo,

visibilidade para o cinema nacional. (p.14)

A recente globalizagdao deste cinema de pequeno formato/alcance tem experienciado um
crescimento potencializado pelo destaque em Festivais Internacionais que reconhecem este tipo de
produgdes. E importante para estes cinemas o entendimento e a identificagdo dos possiveis fatores
debilitantes individuais e aqueles que partilham, para apontar estratégias e dindmicas de

visibilizagdo apropriadas e transferiveis a outros cinemas similares.

O NCG define-se também como um cinema de fronteira, tanto no ambito narrativo — na
difusa fronteira entre o documental e a ficcdo — quanto no ambito fisico, na fronteira com Portugal,
a Espanha e o oceano Atlantico (que ¢ fonte de inspiragdo para varios filmes). Esta posicdo
geografica tem um impacto direto nas tematicas abordadas pelos seus criadores, onde a presenca da
fronteira, a relagdo com o mar e a emigracao sdo temas recorrentes nas suas obras. Arraianos (2012)
de Eloy Enciso e 4 raia (2012) de Ivan Castifieiras reflectem estas tematicas, sendo filmes que
convidam a pensar o territorio ¢ a identidade de forma ampla, entendendo as fronteiras como
espacos de convivéncia e troca onde, mais uma vez, a esséncia parece encontrar-se nesse hibridismo

especifico da regido.

A 1migragao ¢ outro dos temas com forte presenca neste conjunto de obras, sendo uma pauta
que transcende o cinema e a literatura, ja que a emigragdo tem estado presente na histdéria do povo
galego ha décadas. Suportada pela citacio do poeta galego Castelao “O galego ndo protesta,
emigra”, pode-se afirmar que as drduas condi¢des de vida levaram muitos a abandonar a sua propria
terra em busca de melhores condi¢gdes de vida. Esta ¢ uma realidade também aplicdvel ao cinema:
um cinema invisivel ao pais, abandonado pela administragao publica, pequeno e periférico, mas que

tem resistido e se reinventado mesmo sob condi¢des desfavoraveis. Para Suarez (2015):
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A Galiza tem um magnetismo Unico e uma extensa historia cultural propria: a historia ligada a
emigragdo, a tradicdo mistica e mitoldgica, a espetacular variedade de paisagens, costumes
costeiros ou interiores, a dispersdo da populagdo ou o inevitdvel sentimento de nostalgia sido
alguns das caracteristicas que definem uma nagao, estabelecendo um vinculo muito forte entre
o povo. Esta relacdo nao ¢ alheia aos nossos autores, que em maior ou menor medida recorrem

a matriz galega e as suas raizes nao s6 como cenario, mas também como ideologia. (p.7)

Muitos dos criadores que formam esta geragdo foram nascidos em contextos de emigragao,
como ¢é o caso de Oliver Laxe, filho de galegos, nascido em Paris que filmou a sua primeira longa-
metragem em Tanger, 7Todos vos sodes capitans (2010); ou Peque Varela emigrada em Londres onde
realizou sua primeira curta-metragem /977 (2007). Estes sdo s6 alguns exemplos da variada origem
e evolucdo destes realizadores, que t€ém em comum, tanto a Galiza, como o desejo por fomentar um
cinema proprio. Contudo, as trajetdrias e os interesses sdo, naturalmente, variados causados, entre
outros fatores, pelas caracteristicas histdricas e geograficas do territorio galego que obrigou a que

muitos se formassem e adquirissem experiéncia profissional no exterior.

Apontar o que define ou caracteriza um cinema como este ¢ uma tarefa ainda complicada, e
varias questdes urgem ser colocadas: devemos prioritizar o idioma, a temadtica, os cendrios, 0s
cineastas, a sua posicao sOcio-geografica ou as suas caracteristicas identitarias? Todos parecem
critérios com potencial para analise e aprofundamento sem que nenhum deles delegitimize as

diferentes possibilidades e desdobramentos derivados do seu contexto e circunstancias.

2.2.2 Cinema de Vanguarda: a experimentacio e o hibridismo

Um dos fatores chaves para compreender o Novo Cinema Galego ¢ o seu forte carater
experimental, inovador e arriscado tanto no campo narrativo como estético. Operar desde a periferia
e a margem das grandes industrias implica infinitas dificuldades, mesmo que indiretamente, possa

dai advir uma maior liberdade de criacdo e experimentacao.

O hibridismo e a transi¢ao entre a ficcdo ¢ a nao ficgdo € um dos elementos em comum
presentes na obra destes criadores. As fronteiras rigidas que separam o cinema documental da

fic¢do, tém sido esbatidas, resultando numa hibrida¢do de géneros onde o Novo Cinema Galego
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parece saber oscilar entre ambos e usd-los a seu favor. Trata-se de um cinema que joga com
diferentes formatos, mistura géneros, realidade e fic¢do, trabalha com diversas tecnologias e
suportes dando lugar a uma combinagdo de elementos sem limites, com uma forte presenga do olhar

do autor.

Um bom exemplo deste hibridismo ¢ o filme 7rinta Lumes (2017), primeira longa-metragem
da realizadora galega Diana Toucedo, estreada em Berlin em 2018. Um filme que se poderia definir
como documental, mas nio totalmente uma vez que se pode intuir um subtil guido narrativo que
entrelaga cenas da vida rural de uma pequena aldeia galega do interior com tragos de ficcdo,

diluindo a fronteira entre o real e o ficcionalizado, o tangivel e o etéreo.

Imagem 16 - Trinta Lumes (2017), Diana Toucedo, fotograma.

O Novo Cinema Galego ¢ um cinema pequeno, com uma evolu¢do descontinua, periférico,
frequentemente invisivel, e que apesar das dificuldades conseguiu constituir-se como um dos
movimentos de vanguarda do cinema contemporaneo internacional. O posicionamento, voluntario
ou ndo, dos autores contra um cinema industrial funciona como um fator decisivo comum e faz com
que as suas obras se enquadrem dentro da vanguarda atual, caracterizada pela ruptura de géneros, a

mistura de linguagens e a aposta pelo autoral.

Estabelecer uma correlagdo estilistica ou estética direta € arriscada e talvez precipitada, uma
vez que estamos perante um grupo muito diversificado tanto formalmente como individualmente,
mas todos t€m em comum o encontro ¢ transi¢do nesta fronteira entre o documental e a ficgao,
tendo a experimentagdo como base. E necessario, quando falamos de cinema experimental, entender
como este se encontra diretamente relacionado com as producdes de reduzido orgamento € com a
recente revolucdo tecnologica que transformou a cena audiovisual tornando muito mais acessivel as

producdes e a distribuigdo.
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Nas palavras do realizador Oliver Laxe (2008):

Qualquer pessoa que sinta a necessidade de fazer filmes pode fazé-lo. Dara prioridade e fara
todos os sacrificios necessarios para isso, de modo que essa necessidade ndo se volte contra ele.
Se ndo o realiza, ¢ porque pode nao precisar fazé-lo, ndo precisa pensar mais sobre o tema. Que

aceite si mesmo. Nao ha desculpas para ndo fazer filmes, de qualquer tipo (2008).

Cabe aqui ressaltar a importancia do ja mencionado financiamento e incentivos
proporcionados pela Axencia Audiovisual Galega que contribuiram para impulsar o desejo criativo
dos criadores, bem como, o papel relevante do desenvolvimento tecnologico. De acordo com Suarez

(2015):

O cinema experimental e a revolucdo tecnoldgica estdo intimamente relacionados; novos
media podem trazer novas formas. Além disso, neste caso, a media deu a oportunidade de
reduzir custos, entdo parece que essas propriedades se retroalimentam no que poderia ser um
circuito esquematico de baixo custo do tipo: producdo digital (cadmera, computador) -
distribuicdo binaria por rede (memdria virtual) - exibicdo por rede, museus, salas alternativas,
ciclos, amostras etc. - baixo nimero de consumidores, publico especializado (obra complexa -

receptor complexo). (p.6)

Estamos perante um conjunto de obras que respondem a um determinado momento onde a
acessibilidade a equipamentos de filmagem e a digitalizacdo do mercado contribuiram para a
reducdo dos custos de producdo, facilitando o acesso e a democratizacdo da tecnologia. Podemos
afirmar que, na atualidade, a realizagdo de um projeto audiovisual depende mais que nunca da
vontade individual de querer comunicar ou se expressar € ndo tanto do acesso ao equipamento

tecnologico, a formagao ou recursos, como no passado.

Na visdo da realizadora ucraniana Maya Deren (2015), figura essencial do cinema

experimental:

O maior obstaculo para os cineastas amateurs ¢ o seu complexo de inferioridade em relagdo as
produgdes profissionais. A classificacdo de amateur tem uma conotagdo de desculpa, mas essa

mesma palavra origindria do latim amator, amante, refere-se a alguém que faz algo por amor e
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ndo por razdes econdmicas ou por necessidade (...) Em vez de invejar os enormes orcamentos
de producgao dos filmes profissionais com os seus cendrios elaborados, os guionistas, os atores
bem treinados e todo esse pessoal qualificado, o amateur deveria fazer uso de uma das maiores
vantagens que tem e que todos os profissionais invejam, a chamada liberdade tanto artistica

como fisica (p.177).

No caso do Novo Cinema Galego a figura do criador amateur existe como consequéncia de
um contexto financeiro precario como ja foi referido anteriormente, de um processo de revolugao
tecnologica encabecado pela digitalizacdo, e de um claro amor pelo cinema. A defesa do amateur
resulta ndo s6 numa alternativa aos modelos de cinema tradicionais, mas numa busca pela
afirmacao artistica e a necessidade de reivindicar uma certa identidade. Refletir sobre a questao do
amateur ¢ um caminho para compreender a pluralidade que o cinema proporciona. A experiéncia de
reflexdo sobre a imagem filmica vai muito além da elaboragdo argumentativa narrativa e das

exigéncias técnicas da linguagem padrao.

O realizador lituano Jonas Mekas (2013) conhecido por muitos como o “Padrinho” do

cinema de vanguarda norte-americano, expressa-se sobre o assunto da seguinte forma:

Mesmo os erros, os planos fora de foco, os planos tremidos, os passos inseguros, os
movimentos hesitantes, os pedagos superexpostos ou subexpostos fazem parte do vocabulario.
As portas para a espontaneidade abrem-se; o ar viciado do profissionalismo rangoso e
respeitavel escapa. O que a velha geragdo esperta cré importante, o novo artista acha sem
importancia, pretensioso, tedioso e, além do mais, imoral. Ele encontra mais vida e
“importancia” nos pequenos e insignificantes detalhes secundarios. O insignificante, o efémero,

0 espontaneo sdo as passagens que revelam a vida e que possuem todo o entusiasmo e beleza

(p.72).

A grande maioria dos autores correspondentes ao Novo Cinema Galego optaram pela
criacdo de obras pessoais, de cunho experimental e a margem dos interesses comerciais, 0 que, em

muitos casos, exigiu o autofinanciamento e autogestao dos seus projetos..

Outro fator caracteristico deste grupo de criadores situa-se nas equipas de producdo destes

projetos, que, por questdes financeiras sdo estritamente reduzidas. Equipas formadas por um
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realizador, um produtor, um operador de cadmara e uma pessoa responsavel pelo som (embora
muitas vezes uma mesma pessoa desempenhe varias fungodes). Trata-se de grupos reduzidos onde a
versatilidade, a cooperagdo e a multidisciplinaridade s3o aspectos fundamentais para gerar
dindmicas de produgdo e resultados so passiveis de serem atingidos neste formato reduzido. E claro
que as dificuldades técnicas que enfrentam estas equipas sao inimeras, uma vez que trabalhar com
poucos meios gera desafios especificos, mas o envolvimento de cada participante, tanto profissional

como pessoalmente, acaba por ser muito maior e a singularidade dos resultados ¢ prova disso.

E importante destacar que mesmo tratando-se de um cinema de alto prestigio em festivais
internacionais, ainda ¢ dificilmente conhecido pelo consumidor comum; trata-se de obras que
podem ser encontradas em festivais, museus, mostras, cineclubes e salas alternativas, mas existe um
longo caminho a ser percorrido até conseguir que o cinema experimental como um todo, € o galego
em particular, cheguem ao grande publico. O futuro do movimento encontra-se face a um paradoxo,
pois pese embora os festivais contribuam para a consolidacdo deste cinema livre, experimental,
arriscado e periférico, torna-se exclusivista e de acesso limitado a um publico elitista. O desafio
consiste em quebrar as fronteiras que separam o publico cinéfilo do publico geral sem precisar
renunciar as propostas e os formatos de cunho artistico. Neste sentido, a criagdo da /abel Novo
Cinema Galego tem sido eficaz na visibilizagao destas obras que dificilmente chegavam as salas
comerciais. A longa-metragem O que arde (2019) do realizador Oliver Laxe, vencedor do prémio
do Jury em Cannes, ¢ um bom exemplo de como ¢ possivel conquistar espago dentro e fora dos
festivais, convertendo-se no filme com maior audiéncia e que mais fundos arrecadou na histdria do

cinema galego.

O que arde ¢ um filme que mostra a realidade de Amador ¢ de sua mae numa vila rural
galega, um filme com poucos didlogos e grande for¢a audiovisual que guia o espectador até a
esséncia do ser humano. Um filme lento, que se afasta do modelo narrativo comercial e que, mesmo
assim, conseguiu atrair o grande publico. Foram necessarios anos de trabalho até conseguir um
resultado como este e nada garante que outros filmes com estas caracteristicas atinjam resultados
similares, mas a recompensa do esfor¢o deste grupo de criadores funciona como estimulo e

consolida a possibilidade de se continuar a apostar em propostas nao convencionais.
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Imagem 17 - O que arde (2019), Oliver Laxe, fotograma.

E ainda dificil, e talvez precoce, definir se de fato nos encontramos perante um movimento,
perante um cinema novo, ou até mesmo um cinema galego. Parece, contudo, impossivel ndo
constatar uma rede colaborativa entre diferentes agentes em prol de um cinema préprio. O futuro do
NCG ira depender das novas geragdes e do apoio por parte da administragdo publica que como foi

jé& analisado, sdo de vital importancia para a existéncia e distribui¢do destes pequenos cinemas.

2.3 A paisagem de fronteira nos filmes Arraianos (2012) e A Raia (2012)

O cinema produzido na Galiza desde a criacdo do Novo Cinema Galego tem-se concentrado
em temas e propostas diversas, contudo, a presenga do meio natural e a representagdo da paisagem ¢
um elemento caracteristico e presente em muitas das obras. Encontramos diferentes abordagens e
interpretagdes na forma como cada autor se aproxima do meio natural, em alguns casos servindo de
base para a narrativa, noutros como contexto para as personagens € 0s Seus universos internos, ou
como protagonista. Independente da abordagem, o territério € uma constante neste conjunto de
obras e importa aqui refletir e analisar as relacdes e as nuances resultantes do encontro entre o

cineasta e a paisagem.

Em particular, iremos nos concentrar na analise da paisagem no territorio da fronteira que separa a
Galiza com Portugal, uma fronteira conhecida como a raia que tem inspirado poetas, pintores,
musicos, cineastas e profissionais das mais diversas areas. A paisagem caracteristica das regides de
fronteira engloba uma série de factores histdricos, geograficos, socioldgicos, linguisticos e culturais
que sdo em si merecedores de estudo e aprofundamento pela riqueza resultante desta relagdo de

interdependéncia mutua.
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Imagem 18 - Mongéo - Salvaterra de Minho (1928), foto de arquivo.

E relevante comegar com uma abordagem ao proprio conceito de fronteira, podendo esta ser
fisica, politica, cultural ou mesmo simbdlica, mas que em todos os casos, tal como acontece com o
conceito de paisagem, ¢ uma ideia construida pelo ser humano. Definir uma fronteira nao ¢ tarefa
simples, existindo diversos caminhos e formas de abordar este conceito. Quando se pensa em
fronteira, divisdo e descontinuidade sdo os conceitos que aparecem, ou seja, a necessidade de
diferenciagdo entre uma coisa € a outra, entre um territdrio € o outro, entre um povo e o outro. Nas
palavras do estudioso William Kavanagh durante um congresso em 2011 sobre a construcao de
identidades e as fronteiras simbolicas, este refere-se especificamente a fronteira da raia galego-

portuguesa:

Tanto o termo comunidade como fronteira implicam a ideia de uma relagdo com o “Outro”. Toda
a identidade se constroi no duplo sentido de similitude e diferenciagdo em relagdo aos “Outros”.

A autodefini¢do depende de uma antitese, a identidade contra a ndo - identidade. (2011)

A expressdo espacial das fronteiras continua a ser uma referéncia para a delimitacdo entre
grupos, como mecanismo de diferenciagdo identitaria entre os povos. A ideia de fronteira tem sido
alvo de discussdo durante os ultimos anos, tornando evidente a urgéncia de uma revisdo e
atualizacdo. A abordagem ao termo pode ser realizada através de multiplas areas, destacando-se a
cartografica, a geografica e a historica, mas também como objeto de estudo das artes. Esta tltima,
frequentemente aproxima-se do tema considerando os aspetos psicossociais, as dimensdes
sensoriais e afetivas, produzindo reconfiguragdes discursivas, e integrando os constantes
movimentos de transformac¢do de uma fronteira, dos individuos, da paisagem e das relacdes entre
estes. Através do vinculo entre o espago e a sociedade, entre a geografia e a histdria, conseguimos
pensar no modo como a cultura e a natureza se interligam e tragar olhares mais abrangentes sobre o

territorio, e particularmente, sobre a fronteira.
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O presente projeto concentra-se na paisagem da fronteira da raia na zona norte, a regido que
separa o norte de Portugal com o sul da Galiza. Uma fronteira desenhada e delimitada nas origens
do reino de Portugal no século XII sendo conhecida como a fronteira mais antiga de Europa. A
presenca de castelos, fortalezas e outras complexas estruturas de vigildncia em ambas as margens

sdo algumas das marcas das guerras e hostilidades que se sucederam durante séculos.

Imagem 19 - Desembocadura do Miilo, Pedro Teixeira (1622), pintura.

Esta fronteira possui caracteristicas diferentes na zona leste e oeste, sendo a parte mais
oriental conhecida como “raia seca” (Ourense - Braganca, Vila Real). E formada por um territorio
unico onde a divisdo terrestre ¢ delimitada por uma linha invisivel, enquanto a fronteira da zona
ocidental (Pontevedra - Viana do Castelo), ¢ marcada pelo Rio Minho. Com uma longitude de
aproximadamente 315 km, nasce na Serra de Meira, Galiza, e desemboca no Oceano Atlantico; os
ultimos 76 km separa fronteirigamente os dois paises, conhecida como raia molhada. O Minho foi
uma via principal de relagdes comerciais e transporte de mercadorias entre as povoagdes que
residiam na ribeira, sendo cenario de intercambios dentro e fora da legalidade, (durante décadas
houve uma forte ligacdo ao contrabando de café, tabaco e outros produtos de sustento para muitas
familias). A similaridade entre as linguas, assim como elementos geoculturais que ambos partilham

sdo alguns dos componentes que facilitaram o intercAmbio continuo entre galegos e portugueses.

Imagem 20 - Plano da divisdo de Espanha e Portugal (1807), Juan Quintana
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Em 1986, com a entrada de ambos os paises na Unido Europeia, Portugal e Espanha,
iniciaram um momento histérico, conhecido como a desfronteirizagdo, que possibilitou a livre
circulagdo de pessoas, e melhorou as relagdes comerciais entre os paises. Apesar da abertura das

fronteiras ainda persistem muros simbdlicos e culturais.

Imagens 21 e 22 - Salvaterra de Minho, antes e durante a construgdo da ponte internacional, fotografias.

Embora tenham sido vivenciados anos de prosperidade entre as margens, com uma constante
diluicao da fronteira, o momento atual de crise pandémica covid-19, vem recordar a for¢ca que uma
fronteira possui. Durante meses, as fronteiras foram fechadas para reducdo dos contagios e evitar a
transmissdo do virus, afetando milhares de familias e comerciantes que residem/trabalham
diariamente em ambas as margens. A crise pandémica recordou-nos que mesmo que muitas

fronteiras possam ser resignificadas, ndo implica que tenham perdido o seu sentido inicial.

2.2.1 Filme Arraianos (2012), 70" por Eloy Enciso.

A fronteira galego-portuguesa tem sido objeto de inspiragdo e estudo de varios realizadores
do Novo Cinema Galego. Arraianos (2012) de Eloy Enciso € 4 Raia (2012) de Ivan Castifieiras,
serdo analisados juntamente com a visdo dos proprios realizadores, tratando de criar um espago de

reflexdo sobre os vinculos estabelecidos entre o territorio da raia, a sua paisagem e o cinema.

Arraianos (2012) ¢ a segunda longa metragem do diretor galego Eloy Enciso. Realizada
com o financiamento da Axencia Audiovisual Galega foi a Gltima longa-metragem apoiada por este
organismo. O filme conseguiu a aten¢do e o reconhecimento da critica nacional e internacional

realizando uma longa e prospera trajetoria no circuito de festivais. Destaca-se a sua estreia no
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Festival de Locarno em 2012 e a proje¢do em salas de grande prestigio como o MoMA em Nova

lorque, ou o Harvard Film Archive em Massachussets.

Arraianos nasce em 2007 quando Eloy Enciso e Jos¢ Manuel Sande, co-argumentista do
filme, encontram durante as suas pesquisas a obra teatral O bosque de Jenaro Marinhas Del Valle e
decidem usar excertos dos didlogos como inspiragdo e estrutura da obra. Filmado em duas etapas,
Arraianos foi desenvolvido por uma equipa de apenas cinco pessoas na primeira fase e quatro na
segunda, com um or¢amento reduzido e com a participacao de atores nao profissionais (elemento
comum noutros filmes do NCG). Sobre este ultimo, o realizador partilha uma interessante reflexao a
acerca do nascimento desta label na entrevista pessoal realizada em 27 de dezembro 2021. As

transcrigdes completas da entrevista encontra-se no anexo 1:

E importante que a label sirva para aprofundar e ndo para simplificar, mas
honestamente, como autor, ndo ¢ uma pauta que esteja nos meus pensamentos, nao
penso que mude a minha forma de trabalhar ou pensar o cinema. Igualmente, ajuda a
ndo se sentir numa carreira tao individualista, mas ¢ perigoso embalsamar o conceito,
o interesse ¢ que continue evoluindo, que seja um conceito vivo e dinamico, ja que no
momento que seja perfeitamente definivel provavelmente significa que estard a
comegar a morrer. A melhor parte para mim ¢ em relagdo a sua origem, ja que surgiu
de uma amizade genuina entre os integrantes do movimento, ¢ ndo foi criada de

forma artificial ou imposta de forma externa.

Situado na fronteira geografica mas também na fronteira entre o documental e a ficgdo,
Enciso transporta-nos para um territdério com caracter proprio, um espaco quase alegorico onde as
acoes, os didlogos e o tempo tem uma tonalidade particular. Situado numa pequena aldeia na
fronteira galego-portuguesa, o filme alterna cenas documentais da vida rural, com outras
interpretadas por ndo atores resultando num hibridismo que foge dos formatos mais tradicionais.
Através dos personagens e da sua relagdo com o ambiente natural, com os animais € com outras
pessoas cria-se uma janela que permite ao espectador percecionar esta micro-realidade, do caracter
e da identidade deste territorio e das suas gentes. Filmado na regido do antigo couto-mixto
pertencente a area conhecida como raia seca, Enciso trabalha sobre o territério de uma forma
inclusiva e abrangente, permitindo que seja o proprio cenario e os seus moradores a demonstrarem a

sua verdadeira personalidade sem rétulos ou classificagoes.
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A fronteira geogréfica foi perfeita para Arraianos, ja que nos permitiu transitar entre
todas essas fronteiras, que ndo sao exatamente geograficas mas que tem que ver com
a ideia do limite e dos lados. Outro ponto interessante que descobrimos durante o
processo, foi entender que uma fronteira nao deixa de ser uma construgao artificial
que vem normalmente imposta desde um lugar que nao € o proprio lugar onde a
fronteira estd, e por tanto, ali na raia ndo se sente essa fronteira como tal, sendo como
uma abstracdo de uma ideia de estados. Quando estas 14, os seus habitantes nao a
sentem dessa forma. Em Arraianos, por exemplo, encontram-se personagens que se
expressam nas duas linguas. A propria ideia que da nome ao filme vem dessa visao
que eles tém em relacdo ao termo arraianos, onde ndo se sabe se nos referimos a
parte galega ou a parte portuguesa. Penso no territorio de fronteira como um
conceito ambivalente que nunca podemos terminar de definir ou de separar de forma

clara e toda a riqueza que isso representa.

Arraianos € um filme com uma marcante for¢a oral onde a palavra e a lingua tem um claro
protagonismo. Através de didlogos longos e profundos com uma marcado carater existencialista,
somos transportados para uma esfera que vai muito além do realismo ou o quotidiano daquele povo,
uma esfera onde se mistura a realidade e o lirismo, o onirico e o mistico. As falas e a atuagao dos
protagonistas aproxima-se mais de uma interpretacdo teatral onde ¢ clara a intencdo de exaltar a
poténcia da palavra e do seu valor. Enciso convida o espectador a ndo sé vivenciar a realidade deste
povo e deste territdrio, mas também, a ouvir e vivenciar um linguajar € uma riqueza oral muito

especifica, a oralidade galego-portuguesa.

O tempo do filme, a duracdo das cenas e das falas é outro pilar fundamental na estrutura e no
estilo do diretor. Usando planos longos, abre espago para a contemplagdo e a reflexdo. O diretor
define a duracao de cada cena transformando radicalmente a experiéncia cinematografica e guiando
o espectador a compreender e sentir o tempo daquele espago através dos seus olhos. Nas palavras

do realizador:

Acho que ha outra diferenga fundamental entre cinema e pintura ou fotografia, que
tanto na pintura quanto na fotografia ¢ o espectador quem decide a duracdo da
experiéncia. Pelo contrario, num filme ¢ o autor que decide por quanto tempo vamos
olhar aquela imagem. Pode-se dizer que o cinema ¢ uma arte menos democrética,
mais ditatorial. Ao mesmo tempo, isso permite algo fundamental, algo que abre um
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campo de experimentacdo muito interessante porque permite que, durante o tempo do
filme, possamos experimentar o mundo através dos olhos do outro, vé-lo como ele ou
ela também o vé, no sentido de duragdo. (Enciso, 2017, citado em Danoso, 2018,

p.370)

Imagem 23 - Arraianos (2012), Eloy Enciso, fotograma.

Arraianos € uma obra que devido as suas caracteristicas narrativas, a profundidade dos
temas e a seu carater sensorial ndo funciona para todos os publicos; ¢ esperado do espectador um
certo contato com um cinema mais cult, com a espiritualidade, a historia e a filosofia, ou entdo, uma
certa disposicdo para participar de uma experiéncia e um formato ndo tdo 6bvios. As imagens de
Enciso em conjunto com Mario Herce, diretor de fotografia de Arrainos, buscam a luz e os espagos
naturais amparados por uma camara paciente e silenciosa que acompanha os movimentos ¢ as falas
dos personagens com uma incomum fluidez entre atuacdes de marcado caricter teatral e a

naturalidade:

Alguns autores tém outra ideia dos tempos de leitura considerados comuns na
linguagem cinematografica ampliada e padronizada e que provocam novas relagdes
sensiveis e de leitura com a imagem, ou neste caso com a paisagem. Penso em
exemplos como Lav Diaz ou James Benning. Sao exemplos de até que ponto alguns
cineastas podem nos ajudar a ir além das leituras primarias da imagem que
normalmente fazemos como espectadores e, por extensdo, da nossa propria maneira

de ver e estar no mundo. (Enciso, 2017, citado em Danoso, 2018, p.370 )

Enciso ndo pretende que o filme seja vivenciado apenas intelectual ou esteticamente, a sua
narrativa ¢ sustentada por uma forte dimensao sensorial o que resulta numa experiéncia que ocorre a
varios graus diferente do nivel narrativo. O uso do siléncio e a representacdo da natureza e do

ambiente natural contribuem para a construcdo do que podemos chamar a “aura” do filme, uma
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espécie de identidade que carrega a historia deste povo, as suas alegrias e derrotas, que faz uso da

palavra mas também da natureza para representar o que se v€, e também o que nao ¢ perceptivel.

Nesse sentido, para mim, a fronteira geografica funcionou como uma desculpa para
trabalhar uma fronteira cinematografica de géneros, e da superposi¢ao entre o fisico,
o material e o real com os outros niveis relacionados ao folclore, aos mitos e a
histéria. Mas sim como uma forma de entender que a realidade nao ¢ formada apenas
pelas coisas demonstraveis e racionais, mas que se constroi com a propria constru¢ao

mitica dessa realidade.

Imagem 24 - Arraianos (2012), Eloy Enciso, fotograma.

Arraianos transporta-nos para um tempo indeterminado onde passado, presente e futuro
agem em conjunto pelo nao esquecimento, € por uma resisténcia ao passo do tempo. Os recortes
deste territorio quase esquecido e das suas gentes carregam uma certa desesperanca € um
sentimento de abandono que se vé refor¢ado pelo proprio ambiente natural — casas vazias e arvores
sem folhas traz-nos a consciéncia da finitude da vida. Mesmo sendo um territorio habitado, os
personagens parece que nao estdo mais 14, como se se tratasse de uma presenga ausente, de uma
lembranga saudosista, de uma realidade que so6 existe na memoria dos seus habitantes, da
consciéncia de que com eles ird desaparecer uma grande parte do conhecimento popular da regido,

das tradi¢des, do folclore, dos mitos e das lendas.

Para mim este filme ¢ um pouco uma homenagem a geracdo dos avos que
funcionaram um pouco como "bisagra" entre uma era pré-tecnologica onde os
conhecimentos e o saber popular ainda tinham um peso muito grande, e a geragdo
actual que comecou com nossos pais € representa uma era mais tecnologica, mais
cientifica, uma era que desconsidera aquilo que foge do demonstravel. Penso que a
geracdo dos nossos avds, mesmo com menos conhecimentos, estavam mais abertos

aquilo que nao era necessariamente demonstravel na sua forma de entender o mundo.
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Enciso pede-nos que pensemos na vida, na morte e na nossa fugaz existéncia. Coloca-nos
face a vastidao de um universo que cria e destréi, explora o fisico e o metafisico usando analogias
carregadas de simbologia e semidtica. Arraianos trabalha o lado expressivo da linguagem
cinematografica, explora os limites dos géneros e afasta-se de uma estrutura dependente do conflito,

encorajando o espectador a questionar-se e desafiar as suas proprias fronteiras.

2.2.2 Filme A Raia (2012), 29” por Ivan Castifieiras.

A Raia (2012) é uma curta-metragem do realizador galego Ivan Castifieiras, filmada em
16mm, que marcou presenga em festivais como o Doc Lisboa ou o Edimburgh International Film
Festival onde foi premiada. Ivan Castifieiras ¢ um criador multidisciplinar, trabalhando como
realizador, diretor de fotografia, de som e docente. O seu trabalho de ficgdo e documentario bem
como a sua trajectoria internacional na Ucrania, Bolivia ou Estados Unidos provam uma extensa e

completa jornada dedicada ao cinema.

Castifieiras integra o Novo Cinema Galego, /abel que na visdo do realizador responde a um
desejo coletivo de criar algo em comum. Durante a entrevista pessoal realizada no 5 de janeiro de

2022 cujas transcri¢des se encontram no anexo 2, ele acrescenta:

Nao falaria de identidade nem de estilo, mas de desejo. O desejo de explorar um
lugar, de voltar a ele, de vivencia-lo, de compreendé-lo, de lembra-lo, de conté-lo, de
valoriza-lo e de torna-lo conhecido pelo mundo. Nao € por acaso que muitos de nds
somos filhos de emigrantes ou simplesmente emigrantes; muitos de nos saimos da
Galiza em busca de formacao e emprego. A Galiza foi um territorio para o qual
voltar, porque a conheciamos bem, ou porque o seu desconhecimento nos fascinava,
ou simplesmente porque nos acolheu e nos permitiu dar os primeiros passos como

criadores.

Ivéan salienta também as dificuldades que implica actuar as margens da grande industria:

Quem se envolveu no surgimento deste movimento criativo ainda ¢ considerado um
"pequeno roedor", roendo migalhas (como Manuel Gonzalez carinhosamente e

ironicamente chama aqueles que sobrevivem a margem de um cinema artesanal, que
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mesmo pequeno teve grandes conquistas), roer migalhas ¢ uma escola muito boa,
aguca o engenho, mas acaba limitando o desenvolvimento fisico do corpo da

criacao.

Na sua obra documental 4 Raia, Ivan aproxima-nos das suas proprias origens na
regido de fronteira que divide o sudoeste da Galiza com o noroeste de Portugal. Através
das suas imagens acedemos a uma regido de montanha, com pequenas vilas isoladas e
esquecidas pelos centros urbanos de ambos paises; uma regido periférica com rigorosas
condi¢gdes climaticas onde os seus habitantes, na maioria camponeses e agricultores,
resistem. O proprio realizador comeca o filme com a seguinte afirmacgdo: “Esta e outras
circunstancias fizeram e tornam esta terra um ambiente € um povo muito especiais; com

uma historia tdo valiosa quanto desconhecida.”

Imagem 25 - 4 Raia (2012), Ivan Castifieiras, fotograma.

Castifieiras aproxima-se da vida nesta regido e dos costumes do seu povo com imagens a
preto e branco que evidenciam o relevo, 0 movimento e os contrastes deste territério com a auséncia
de cor. O uso da pelicula ajuda a construir uma atmosfera e um tempo distante, um lugar que parece

congelado no tempo.

A Raia, concentra-se na historia de dois personagens, Pepe e Fernando, cada um pertencente
a um lado diferente da fronteira, mas unidos pela sua amizade e por um passado comerciante em
comum — 20 anos a trabalhar juntos no contrabando. Através dos seus relatos na primeira pessoa
entramos na realidade de Pepe e de Fernando e de tantos outros que ndo tiveram outra escolha sendo
dedicar-se a quase Unica economia possivel na regido na década de 50 — o contrabando de

alimentos, objetos e até de pessoas de um lado para o outro da fronteira. O intercambio era
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realizado durante a noite carregando fardos pesados de 20-30 kg, em condigdes perigosas tanto pelo
clima e a geografia da regido, como pelos maus tratos que sofriam quando eram descobertos pelas

autoridades.

O contrabando foi para muitos a Unica alternativa a emigragdo. Gragas a esta actividade,
regides esquecidas como a representada no filme encontravam formas de sobreviver, mas
obviamente precisavam esconder este oficio e combina-lo com a vida no campo durante o dia, para
manter o sigilo e conseguir alimentar as familias. Castifieiras resgata com este filme um passado
que tem sido escondido durante décadas e d4 voz as historias de quem se arriscou para conseguir
um futuro melhor. Os testemunhos de pessoas como Pepe e Fernando, narrados em galego e
portugués respectivamente, representam uma memoria viva, um registo da vida nestas regides

esquecidas, isoladas, periféricas e pouco habitadas.

Curiosamente, quando a fronteira perdeu a sua rigidez com a entrada de ambos paises na
Unido Europeia, foi quando os dois amigos pararam de se ver, pois o fim do seu negocio
representou também, para eles e para muitos, uma redug¢do no intercdmbio entre os povos. Nas

palavras do realizador:

A peculiaridade deste territorio € que a sua pertenca, 0s seus costumes € a sua
idiossincrasia, ¢ muito mais extensa ¢ poderosa do que o fato de ser uma das fronteiras
mais antigas da Europa. Essa relagdo estreita com o proximo, de pertencer a um lugar,
a uma geografia comum, a uma forma de ver o mundo, estd presente em cada poro

destes homens e das mulheres.

Castifieiras aproxima-nos da historia de Pepe e Fernando sempre apoiado pelo seu meio
natural: a presenca da paisagem no filme € um dos pilares da obra. Esta funciona ndo apenas como
cenario para os seus personagens mas assume também uma func¢io narrativa que apoia e fortalece a
historia. Territérios montanhosos, campos extensos, ruas estreitas € pequenas vilas constroem o
universo visual do filme e carregam uma parte fundamental da esséncia deste lugar, guardando o

legado e a memoria do seu povo.
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Imagem 26 - A Raia (2012), Ivan Castifieiras, fotograma.

As cenas das vilas cobertas de neve durante o inverno e os seus habitantes realizando as suas
tarefas didrias neste contexto pouco favoravel trazem a tona a dureza da vida nestas areas e o carater
de resisténcia de quem la habita. Ivan cria uma série de representacdes do territério que nos
permitem saborea-lo lentamente de modo a perceber o vinculo que une estas gentes com a sua terra.
A paisagem de 4 Raia funciona como um espelho do seu povo, um reflexo da realidade destas

pessoas e do que ndo ¢ perceptivel num primeiro olhar, um estreito vinculo com o territorio.

A historia destes homens e a historia daquela terra sdo circunscritas, ambas
descrevem, contam e transmitem com igual destaque, uma ¢ a extensdo da outra.
Essa comunhdo — homem e lugar — foi fruto de um tempo. Sem nostalgia, mas com
alguma tristeza, acho que esse vinculo acabou ou se transformou irreversivelmente
com a nossa geracdo. A modernidade "para melhor ou para pior" destruiu essa
relagdo ancestral, substituindo-a por outras coisas diferentes em substancia e

consisténcia.

Assim, a paisagem estd presente em A Raia ndo s6 como um elemento estético mas também
como parte de uma cultura, e sobretudo, como uma realidade que define e completa a historia do
seu povo. Paisagens que se concretizam na sensibilidade do artista que olha para o conjunto e
realiza o seu papel de mediador, interpretando aquele contexto através do seu olhar, da sua
sensibilidade, dos seus valores ¢ da sua relagao pessoal com o entorno e as pessoas, compartilhando

com o espectador o resultado do encontro desta experiéncia.

A paisagem tem a complexidade de um espelho. Ao observa-lo, vocé pode compreender

a histdria e o contexto sdcio-politico de um lugar, ou pode cair no mais puro narcisismo
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contemplativo estetizando o que j& ¢ estético. Tudo estd misteriosamente inscrito na
paisagem. Ela fala sempre, s tens que a ouvir, € uma presenca com voz propria, uma
figura sedutora com quem dialogar. A nossa terra conta muito, a memoria esta
associada, descreve detalhadamente a submissao, a revolta e a resisténcia passiva de um

lugar.

Ao analisar as imagens de A4 Raia, o agir descontraido e confortavel dos personagens, a
duracdo dos planos e os movimentos de camara, podemos intuir o grau de intimidade e
familiaridade que o realizador tem com o territorio e as suas gentes. O proprio Castifieiras define os
seus processos como sendo “demorados” precisamente para poder estabelecer ou descobrir esse

vinculo:

Este vinculo ¢ constituido por varios ingredientes: admiragdo, amizade,
compreensdo / estudo, curiosidade um pelo outro / lugar, desejo de descoberta e
devida exposi¢ao a tudo o que isso acarreta. A ligagdo € caprichosa, ndo existe uma
equagdo precisa, vai-se acumulando lentamente, mas também pode surgir
espontaneamente. E fragil e escorregadio, a sua solidez depende de um equilibrio
constante. Sem esse vinculo, bater na porta de alguém e propor-lhe fazer um filme ¢

uma loucura.

Mesmo sendo a sua participacdo indirecta enquanto documentarista, onde ndo o escutamos a
perguntar ou interagir com os personagens, ¢ possivel sentir a sua presenca através das descobertas,
do olhar intimo e da forma de ocupar e documentar o espaco. 4 Raia mostra-nos uma visao

subjectiva e pessoal de Castifieiras com o territorio de fronteira.

Nessa fronteira estavam todos os ingredientes, e eu era um deles. Esta terra pertence a
minha familia. A familia distante da qual s6 descobri a sua histéria enquanto adulto. O
primeiro gesto foi descobrir o qué, quem, como... a desculpa perfeita para fazer um
filme. O que descobri foram historias humanas tdo simples quanto épicas, dignas de um
faroeste. Situada numa época anacrdnica a beira do desaparecimento. O que encontrei
foram as memorias e a historia de um povo periférico e fronteirico que ainda preservava
sua cultura viva. Encontrar pessoas e itens genuinos tornou mais facil imaginar e fazer

um filme.
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Através da sua forma de retratar esta regido, a fronteira vé-se diluida. A historia de vida dos
protagonistas juntamente com as escolhas de representacdo do territério feitas pelo realizador sao
realizadas de um modo que ndo nos damos conta que estamos a transitar entre paises. H4 uma
continua sensagdo de nao separacdo: estamos perante um territorio Unico. Um territdrio onde

espaco, tempo e memoria atuam juntos numa sinergia natural.
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Capitulo 3 - Filme Nés-Outros, 12” por Lucia Alonso

Link para o filme: https://vimeo.com/683018046

Password: minho

Nos-Outros ¢ um filme que se concentra na observacdo e representacdo de uma sec¢do
concreta do Rio Minho conhecida como a raia molhada. Os ltimos 75 km do rio funcionam como
divisdo entre os dois paises, separando administrativamente a provincia espanhola de Pontevedra do
distrito portugués de Viana do Castelo. Do ponto de vista historico, como geografico, socioldgico,
linguistico e artistico, esta regido apresenta-se como interessante por varios motivos, nos quais ir-
nos-emos concentrar apenas em dois. O primeiro, pela riqueza e diversidade de interpretagdes e
significados que se podem extrair deste territorio quando nos aproximamos dele mediante a
representacdo e a analise da paisagem. O segundo, porque presta particular atencdo a
particularidade deste rio na sua fungdo imposta de fronteira, tragando novos olhares e

entendimentos sobre este conceito a partir de uma dimensao artistica.

Conceder protagonismo a um rio e usd-lo como inspira¢do ¢ dentro das artes um tema
recorrente, tomemos como exemplos no cinema Study of a River de Peter Hutton, na pintura Starry
Night Over the Rhone do Vincent van Gogh e na poesia My River Runs to Thee de Emily Dickinson,
entre outros. Apesar da sua aparente vulgaridade ¢ importante questionarmo-nos sobre a esséncia
genuina e particular de cada rio que inspira artistas por todo o mundo e dos vinculos que sdo

estabelecidos.

A medida que nos aproximamos de uma matéria fisica como objeto de observagdo e estudo
artistico, abrimos espago para a interpretacdo, mais ou menos objetiva, da realidade, e a partir dela,
surgem novas formas de olhar e compreender o que ha de tangivel e intangivel. Os rios existem
antes da presenca humana e continuaram a existir, mas as conexdes estabelecidas com eles e a

criagdo de significados ¢ algo particular dos seres humanos que merece ser analisado.

No caso especifico do filme Nds-outros, o rio € representado ndo na sua totalidade, mas no
recorte especifico dos ultimos 75 km onde atua como fronteira. Delimitada no século XVI pelos reis
catolicos, a fronteira hispano-portuguesa (1234 km) ¢ conhecida como a mais antiga da Europa,
correspondendo apenas o 6% da longitude total da fronteira minhota. Ao longo desta divisa
encontramos vilas em ambas as margens do rio, geralmente situadas umas em frente as outras com
inimeras similitudes tanto na arquitectura, na disposi¢ao das vilas, nos elementos da natureza como
nas intervencgdes realizadas no territério, motivo pela qual que sdo conhecidas como “vilas
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espelho”. De este a oeste, citando primeiro as vilas galegas encontramos: Arbo e Crecente em frente
a Melgaco, Salvaterra de Minho e As Neves em frente a Mongao, Tuy em frente a Valenca, Tomifio
em frente a Vilanova de Cerveira e A Guarda e O Rosal em frente a Caminha onde o rio desagua

encontrando o Oceano Atlantico.

A Guarda

Imagem 27 - Mapa da raia molhada

Esta regido de fronteira tem sido cendrio de guerras e hostilidades em diferentes momentos
da histéria marcadas pelas fortificagdes (castelos, torres, muralhas e postos de vigilancia)
construidas em ambas as margens do rio. Paralelamente aos desentendimentos entre os responsaveis
de ambos paises, o rio Minho foi, durante séculos, uma importantissima via de relagdo comercial

marcada pelo intercaAmbio constante entre os dois povos.

E importante destacar a complexidade que significou o longo processo de demarcagdo desta
fronteira em que representantes de ambos paises colaborando na realizacdo de abundantes e
valiosos estudos geograficos e cartograficos. Foi com o Tratado de Limites de 1864 que se traga
uma linha invisivel no centro da correnteza do Rio Minho a que representaria oficialmente a
separacdo entre o reino da Espanha e o reino de Portugal. A fronteira galego-portuguesa com os
seus avangos e retrocessos conta com um importante cunho histérico-cultural de marcado caracter

politico o que inevitavelmente condicionou o desenvolvimento econdmico e cultural desta regido.

Uma barreira artificial, imaginaria e invisivel foi imposta sobre o que era um territério
natural enquanto os habitantes da raia viviam a realidade da regido paralelamente a criagdo desta
linha politica. As similitudes linguisticas, as tradi¢des folcloricas, os casamentos entre galegos e

portugueses € mesmo as ferramentas e a forma de trabalhar a terra sdo exemplos nitidos de como as
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decisdes das monarquias ndo conseguiram dissolver os séculos de intercdmbio e cooperacdo entre

0S pOVOS.

Imagem 28 -Margem do Minho, fotografia

En resumo, a convivéncia com o Rio e o seu contexto fizeram desta regido e das suas gentes
um territoério com caracteristicas muito particulares onde a imposta divisdo tem sido constantemente
desafiada e extrapolada. O filme procura a dissolucdo figurativa desta fratura através da observacao
do meio natural e das representagdes da paisagem. Entendendo aqui a paisagem como um recorte do

territorio realizado pela agdo humana que concentra numa imagem diferentes camadas simbolicas.

3.1. Investigacio para o projeto filmico

O processo de pesquisa sobre a regido da fronteira minhota evidenciou a longa tradi¢do de
estudos realizados sobre este territorio nas mais diversas areas. As ciéncias naturais, as ciéncias
sociais e as artes tém refletido e actuado nesta regido chegando a interessantissimos resultados que
contribuem para o desenvolvimento da regido, o reforco da identidade e o enriquecimento do

patrimonio cultural.

Estas pesquisas e as suas conclusdes foram consideradas influenciando algumas das decisoes
realizadas durante a criacdo do filme, paralelamente com as proprias motivacdes pessoais ¢ afetivas
enquanto oriunda desta regido de fronteira. O desejo de proporcionar um novo olhar sobre o
territorio de fronteira através da sintetizacdo dos seus elementos foi a principal motivagao ao longo
do processo. Através do isolamento dos componentes fisicos que constituem esta regido o filme
busca tracar uma aproximacao a dimensdao material do territorio, ao seu estado existencial mais

puro.

Nos-Outros apresenta recortes desfragmentados do rio Minho ao longo do seu transcurso em
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dire¢d0 ao mar, recortes que nao seguem uma estrutura dramatica precisa, mas que se agrupam
seguindo outra ordem de relagdes resultando num formato que se aproxima mais do mosaico. O rio
Minho adquire um papel protagonista neste objeto filmico, tal como na geografia ou na geologia, o
seu retrato ¢ formado pela acumula¢do de diferentes camadas tratando de penetrar no que nao ¢

perceptivel num primeiro olhar.

Imagem 29 - Mapeamento da fronteira, imagem digital

Dividindo o percurso do rio em diferentes etapas e analisando-as isoladamente ¢ possivel
observar as transformacdes que o mesmo enfrenta no seu curso apresentando diferentes formas,
intensidade e desempenho. Enquanto o Minho ¢ navegavel em algumas regides, encontramos outras
zonas de escassa profundidade; areas de dguas calmas para o prazer dos banhistas contrastam com a
hostilidade das suas correntes intimidantes. O Minho ¢ um rio de multiplos contrastes e neste filme
existe a vontade de enaltecer a sua forma e as suas variagdes. O mapeamento inicial do rio e as
visitas ao territdrio serviram como guia para demarcar a area de atuacgdo e compreender a dimensao
que poderia atingir o projeto. Cada uma das regides apresenta particularidades dignas de serem
retratadas individualmente, mas a escolha de representar o rio a partir de diferentes regides pretende

incluir a diversidade das paisagens e as variagdes do Minho ao longo do seu percurso.

Lendas e mitos permeiam a regido do Minho: sereias que aparecem a noite para assustar os
navegantes; sussurros procedentes do rio; tuneis subterraneos unindo as duas margens; viajantes que
colocam uma pedra na boca durante a viagem para evitar os perigos do rio e tantas outras historias
sdo transmitidas ha vérias geragdes entre os nativos da regido. O contrabando, os conflitos bélicos, o
exilio, a entrada na Unido Europeia ou a reapari¢ao da fronteira durante o covid-19 foram pautas
revistas e contempladas como parte integrante da construcao deste filme, porém, a intencao foi
transcender as dimensdes narrativas lineares e aproximar a este territorio através de uma

experiéncia sensorial.
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Sequéncias de imagens lentas com poucos movimentos e filmadas na sua totalidade durante
o amanhecer e o pdr do sol procuram levar o espectador a um estado de contemplagdo e imersao nas
paisagens que rodeiam o Minho. Planos longos e na sua maioria estaticos caraterizam o cinema de
paisagem e também este objeto filmico. A duragdo de cada plano foi pensada para que o espectador
se permita mergulhar na paisagem, sentir o passar do tempo, o ritmo do rio, 0 movimento das

arvores e o compasso da natureza.

A abstragdo do proprio conceito de rio e a separagdo simbolica dos elementos que o
compdem podem vir a estabelecer uma nova forma de olhar para o Minho. Conseguimos pensar
num rio que se divide entre o seu leito, as aguas que por ele transitam, e os significados que o ser
humano lhe atribui. Mas afinal, ¢ possivel falar de um rio sem a sua d4gua? Ou de um rio sem o seu
leito? Podemos falar do povo da margem galega sem falar da margem portuguesa? E possivel
separar o rio do mar? Sdo estas as correlagdes que guiaram o processo de pesquisa e criacdo deste
filme, a correspondéncia inevitavel entre os elementos que compdem um territorio: a

desfragmentacdo e a juncdo das suas partes.

A antitese da identidade e ndo-identidade mostra-nos como uma depende da outra, como
olhando para Portugal podemos compreender a Galiza e vice-versa. Trabalhar sobre o Minho e sua
regido baixa, ¢ trabalhar sobre a ideia de continuidade e de ndo ruptura, enfatizando o afeto
existente nesta e em tantas outras regides de fronteira, aproximando-nos do que hd em comum e
afastando-nos das diferencas. A aproximacgdo a este territorio através da representacdo das suas
paisagens torna visivel e inevitdvel o entendimento da regido na sua unidade, onde os campos, as
arvores, as plantas ou as nuvens sao as mesmas. O nome que da titulo a curta-metragem, Nos-outros
busca condensar em palavras a ideia de continuidade que guia o filme, onde a unido entre o eu, ou o
nos, e os outros, se vé engrandecida pela sua fusdo, resultando num conceito novo onde as duas

partes se véem representadas, nds-outros.

3.2 A estrutura filmica

Nos-outros inicia-se com um plano geral da desembocadura do rio Minho onde podemos ver
a margem galega e a portuguesa assim como os ultimos metros do rio no seu encontro com 0
Oceano Atlantico. De seguida, um longo e lento plano sequéncia aproxima o espectador ainda mais
da desembocadura do rio, acompanhando o avango da dgua até a sua fusdo com o oceano. Com

duracdo de aproximadamente 37, esta sequéncia convida o espectador a desacelerar e entrar num
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estado de contemplacdo onde tanto as imagens, como o ambiente sonoro e o discurso verbal irdo
marcar um ritmo lento e paciente, guiando o espectador numa experiéncia de reflexao e imersao na

paisagem.

O poema Fear do poeta libanés Kahil Gibran acompanha esta cena inicial. Narrado e
traduzido livremente para a lingua galega relata o medo que um rio enfrenta antes de entrar no mar.
Apesar de ndao ser um poema escrito sobre o Rio Minho, o autor lembra-nos da universalidade dos
rios ¢ do seu destino em dire¢do ao mar. No final de sua jornada, o rio deve perceber que nio se
trata do risco de desaparecer para sempre, mas da confianga de fazer parte de algo tdo grande e
imenso como o ¢ 0 oceano.

Fear

It is said that before entering the sea
a river trembles with fear.
She looks back at the path she has traveled,
from the peaks of the mountains,

the long winding road crossing forests and villages.

And in front of her,
she sees an ocean so vast,
that to enter

there seems nothing more than to disappear forever.

But there is no other way.
The river can not go back.
Nobody can go back.

To go back is impossible in existence.

The river needs to take the risk
of entering the ocean
because only then will fear disappear
because that’s where the river will know
it’s not about disappearing into the ocean,
but of becoming the ocean.
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Medo

(Livre tradugdo para o galego)

Dise que antes de entrar no mar
un rio treme de medo.
din que mira atras para os camifios que percorreu,

atravesando montafias, montes e vilas.

E a partir de ali
vese un océano tan vasto,
que entrar ali

non parece mais que desaparecer para sempre.

Pero non hai outro camifio.
O rio non pode volver atras.
Ninguén pode volver atras.

Volver atrés ¢ imposible.

O rio ten que correr o risco
de entrar no océano,
s0 asi desaparecera o medo,
¢ ai onde o rio sabera
que non se trata de desaparecer no océano,

senon de converterse nel.

Pois a vida e a morte son unha,

como o rio € 0 mar son un.

O poema trata do medo que o rio enfrenta antes de se fundir com o vasto oceano que estd a
sua frente, embora ndo tenha outra opcdo sendo assumir o risco € vencer o medo para assim se
tornar algo maior. O poeta refere-se ao rio no feminino “she” atribuindo-lhe vida, personificando-o,

o que sugere que quando fala do medo se refere também ao medo que sente a humanidade. O medo
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do novo, do desconhecido, das mudancas, do destino final, 0 medo de se dissolver no oceano, de

desaparecer, mas como diz o poema, “there is no other way. The river can not go back.”

O poema ensina-nos que assim como o rio tem medo de seguir em frente, muitos de nos
também enfrentamos os medos de mudar, de sofrer, do desconhecido, mas devemos continuar a
nossa jornada mesmo com medo. Assim como as correntes do rio ndo podem voltar, a nossa historia
individual e colectiva também nao. Optar por seguir em frente e encarar o medo trara, segundo o
poema, uma promessa de recompensa, “it’s not about disappearing into the ocean, but of becoming

)

the ocean.’

Com esta introdu¢do o espectador ira descobrir que o protagonista do filme ¢ um rio, e
gragas ao poema de Gibran acedemos a uma dimensao quase humanizada dele onde podemos
escutar o que sente e os desafios que enfrenta. Ao mesmo tempo que o poema trata da figura do rio
de forma anonima, ¢ possivel aplicar o conceito ao rio Minho e trabalhar as suas questdes mais
particulares. Em especifico, a ideia do medo tem uma grande relevancia neste filme, ja que se
encontra presente de varias formas através do rio, quer seja pelo medo de desaparecer no oceano,
pela tradi¢do historica de hostilidades bélicas entre os dois povos, pela memoria do contrabando ou
até mesmo pelo viés identitario do “nds” face a ideia do “outro”. O medo chega com a consciéncia
de estar perante um perigo, ¢ infelizmente, as regides de fronteira tem um marcado cardcter de
temor ¢ amedrontamento imposto na maioria das vezes por pessoas e instituicdes que dificilmente

frequentam estas areas.

No caso particular da fronteira minhota, podemos afirmar que muitas das imposi¢des, regras
e divisdes que durante séculos geraram conflitos e discordias, estdo hoje diluidas e transformadas
em redes de cooperacdo e convivéncia. Mesmo assim, a historia é recente e nada garante que o
estado de alianga actual seja definitivo. O medo das possiveis repercussdes em resposta a agoes que
hoje parecem quotidianas como atravessar a fronteira para fazer compras ou visitar familiares,
fazem ainda parte da memoria deste territério € do seu povo, o medo imposto pela divisdo e o
enfrentamento entre os povos faz parte de uma cicatriz coletiva, e a consciéncia dele pode contribuir

para novos entendimentos e relagdes com este espago.

Apoés a abertura do filme, imagens compostas por elementos do meio natural da regido
Minhota s3o combinadas com outras onde se realizam pequenas intervencdes no espaco fisico
aproximando-se da Land art ou Earth art: a arte que ¢ feita diretamente na paisagem, esculpindo a

propria terra ou fazendo estruturas na paisagem usando materiais naturais, como rochas ou galhos.
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Através destas acdes sdo acrescentadas novas camadas de simbologia abrindo espaco para a
interpretagdo e a reflexao deste territorio agora modificado, um territorio que continua 0 mesmo

mas diferente.

Uma das intervencdes criadas para este filme consiste na elaboragdo de uma escultura mével
formada por um conjunto de galhos extraidos da fronteira minhota e agrupados de forma que a for¢a
natural, as correntes de ar e a gravidade lhe concedam o seu proprio movimento. A escultura foi
pendurada numa das diversas pontes que atravessam o rio, ficando suspensa no ar sobre a linha
transparente que marca a divisdo entre os dois paises. Ocupar esse espaco imaginario de fronteira
com esta escultura pretende encorajar o espectador a uma analise sobre a nao ruptura, onde
prevaleca a logica da unidade. Trabalhando sobre a invisivel linha divisoria e ocupando-a com os
proprios elementos da regido, busca-se estimular e refor¢ar a ideia que d4 nome ao filme, Nos-

outros: a juncao das duas margens em harmonia.

Imagem 30 - Nos-Outros (2022), fotograma

Outra instalagdo realizada para o filme consistiu na incorporagdo de um espelho numa das
margens do rio Minho. O espelho foi colocado no meio da vegetacdo do lado galego. O reflexo do
espelho mostra-nos o curso do rio € também a outra margem, a portuguesa. O uso deste elemento
prende-se com o desejo de explorar o conceito das vilas espelho, que ¢ utilizado para se referir as
vilas encontradas em ambas as margens da fronteira minhota. O espelho funciona nesta composicao
como catalisador identitario entre os dois povos, onde a auto-defini¢ao depende de uma antitese: a
identidade contra a ndo-identidade (Kavanagh, 2011). Ao filmar o espelho na margem galega
aproximamo-nos da sua paisagem, mas o seu reflexo indivisivel obriga-nos a olhar também para a

margem portuguesa, reforgando mais uma vez a logica da unidade.
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Imagem 31 - Nos-Outros (2022), fotograma

Um outro recurso empregado na curta-metragem foi o uso de colagem sobre a paisagem.
Fotografias tiradas na fronteira minhota como parte dos estudos iniciais, foram impressas,
recortadas e sobrepostas na paisagem. O emprego destes recortes permite recriar oS cenarios
isolando determinados elementos e reposicionando-os dentro da imagem. O recorte de uma vila da
regido galega entra no quadro e € sobreposto na outra margem do rio, revelando as possibilidades de

interacdo e fusdo de ambas as margens, mesmo que figurativamente.

Imagem 32 - Nos-Outros (2022), fotograma

O uso destes recortes surge como um recurso fruto do seu tempo, o estado de alerta e
isolamento produzido durante a pandemia causada pela pandemia covid-19. As medidas impostas
pelos governos de ambos paises, o fechamento das fronteiras assim como o endurecimento das
regras impostas para as equipas de filmagem fez com este filme tivesse sido realizada com uma
equipa reduzida, formada por apenas uma pessoa ou duas em determinadas cenas. A decisdo de
prescindir de atores durante as rodagens prendeu-se com a ideia de usar os recortes das fotografias
como figuras que representassem os habitantes desta regido. Assim, sdo inseridos no filme trés

personagens, uma ancia e dois homens a cavalo, de quem podemos ouvir as suas falas.

O recorte da figura de uma mulher ancia sobrepde-se a imagem do céu resultando numa

dupla exposicao onde a propria transparéncia da imagem nos questiona sobre a origem desta ancia.
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A imagem semi transparente em jun¢do com o céu ao fundo, brinca com a possibilidade de estarmos
frente a um espirito, uma figura ausente, uma pessoa que nao se encontra mais no plano fisico mas
que se aproxima de nds para trazer uma mensagem. A sua figura pretende representar a
ancestralidade deste povo, transportando-nos para uma dimensdo inatingivel, resgatando o
conhecimento antigo ao trazer uma mensagem, uma reflexao sobre a regido da fronteira e do seu

povo.

Imagem 33 - Nos-Outros (2022), fotograma

Perante a imagem da ancid escutamos em voz off um excerto do poema Fronteira do
novelista e poeta portugués, Miguel Torga, onde o autor reflete sobre a fronteira minhota
compartilhando uma visdo unificadora da regido e dos seus povos. A poesia, como recurso
estilistico, ¢ usada mais uma vez para construir novas camadas sobre este territorio, desta vez de um
poeta que também encontrou inspira¢do na regido minhota. Mais do que trazer respostas, a poesia

suscita e provoca reflexdes e maneiras de olhar para aquele territério, o rio € as suas gentes.

De um lado terra, doutro lado terra;
De um lado gente; doutro lado gente;
Lados e filhos desta mesma serra,

O mesmo céu os olha e os consente.

O mesmo beijo aqui; 0 mesmo beijo além;
Uivos igual de cao ou de alcateia.
E a mesma lua lirica que vem

Corar meadas de uma velha teia.

Mas uma for¢a que nao tem razao,
Que nao tem olhos, que ndo tem sentido,
passa e reparte o coragao

Do mais pequeno tojo adormecido.
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Por ultimo, vemos o recorte da silhueta de dois homens, um homem montado a cavalo e o
outro montado num burro, que se sobrepde a imagem de uma vila minhota, enquanto escutamos o

didlogo entre ambos em lingua galega:

- /Cruzaches?, ;viches os outros?
- (aham)
- E, ;non che deu medo?
- /Medo?, ;medo do que?
- Do rio, vai moi forte.

- Rapaz, o rio esta parado, quen corre é a auga.

Imagem 34 - Nos-Outros (2022), fotograma.

A voz da figura montada no burro (uma figura mais jovem) fala-nos do seu medo do rio, da
correnteza e também dos habitantes que habitam na outra margem, “os outros”, contrastando com a
voz do homem mais velho que transmite confianga no rio e nos habitantes da outra margem. Ele
também nos apresenta uma nova visao do rio: € o rio que se encontra parado e ¢ a agua que se
movimenta. Guilherme Vernize, escritor brasileiro que criou este didlogo para o filme, introduz este
pensamento onde separando a agua do rio, do seu leito, e individualizando os diferentes elementos
que o compdem, sdo sugeridas as possibilidades de desconstrugdo e reconstru¢do do territorio,

instigando o livre pensamento e a busca por novos significados.

Seguindo esta linha de pensamento, o filme avanga para o seu fim: sequéncias de imagens
do rio sdo acompanhadas por uma narracdo dupla onde escutamos simultaneamente uma voz
masculina e outra feminina interpretando conjuntamente realizando uma alusdo ao conceito das
duas margens. O texto escrito em primeira pessoa pelo mesmo autor, e interpretado em lingua
portuguesa aproxima-nos agora da paisagem interna do rio, um rio cansado e reflexivo que se

questiona sobre a sua propria jornada num tom que varia entre o melancolico e o filosofico:
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Meus pés estavam fincados no chao hé tanto tempo e com tanta for¢a, que comecei a
duvidar. Decidi descalgar-me e sentir a terra com as solas dos pés. Buscando alguma
resposta, 1i as pedras que habitam dentro de mim. Segui jornada e o caminho me
puxando cada vez mais para dentro dele, me dizendo que a pressa ndo serve para
nada. Observei o mundo correndo dos meus dois lados e percebi que na verdade
estava parado. Tu estas parado, quem corre € a agua, era o que as minhas adguas liam
nas pedras duras do caminho. Tentei recompor-me e dar sentido a situacdo, mas nao
consegui sentir nada, a ndo ser preguica de tudo o que eu ia ter que viver para
evoluir mais um pouco. Pensei em parar por ali mesmo, busquei conforto na inércia,
mas ndo tive escolha porque a minha condi¢do ¢ desaguar. Entdo eu fui. Quem
pergunta sobre lados usa o meio para dividir e o reflexo no espelho € outro eu. A
diferenca ¢ proporcional a semelhanga, da mesma maneira que quando separo

unifico.

O texto personifica mais uma vez o rio, um rio que busca o sentido da sua propria jornada
em direcdo ao oceano, um rio que reforca a ideia principal do filme, a busca pela continuidade do
territorio, a unificagdo da regido e o entendimento da interdependéncia entre os lados. A narragao
¢ acompanhada por imagens da paisagem filmadas de diferentes pontos das fronteiras,

evidenciando semelhancgas entre as duas margens: uma ¢ o reflexo da outra.

Nos-outros finaliza com a figura de um gigante atravessando uma das pontes que une as
duas margens dos rios. O gigante ¢ um elemento pertencente a tradicdo popular galega, e
geralmente representa arqueiros ou figuras histdricas de relevancia local. A sua origem ¢ diversa
mas existem registos muito antigos destas figuras em diversas regides da Espanha sendo também
comuns na América Latina. Geralmente sao usados em desfiles durante as celebragdes locais,

dangando e interagindo com as pessoas.

Imagem 35 - Romaria, fotografia.
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A figura do gigante foi empregada para a criagcdo da cena final pelo seu valor cultural e
também como forma de representagdo de uma figura ndo humana. Com quase 3 metros de altura,
o gigante foi escolhido para dar forma ao conceito do “outro”, empregado no filme para se referir
ao povo pertencente a outra margem do rio. O seu tamanho grande e sua silhueta duvidosa,
procuram reproduzir de maneira exagerada e caricaturada a visdo criada e alimentada pelo
imaginario coletivo em relagdo ao desconhecido, em relagdo ao que ndés ndo somos, em relacio ao

que imaginamos ser diferente do conhecido.

Movimentado por uma pessoa que se encontra no interior da armag¢do, vemos como 0
gigante atravessa uma das pontes que unem as duas margens do rio. O espectador companha o seu
percurso confiante em dire¢do a outra margem, caminhando sozinho pelo meio da ponte enquanto
ao fundo se v€ o rio. Num passo firme e seguro, quebra mais uma vez essa linha imaginaria que

separa os dois povos, ¢ com ele, transportada a ideia de encontro e do fim da separagao.

—

Imagem 36 e 37 - Making of do filme Nos-Outros (2022)

“Os monstros moram na fronteira entre o seu mundo € o meu” ¢ a frase que, escrita por
Guilherme Vernize, encerra o filme no momento em que o gigante sai de plano e chega a outra
margem do rio. O monstro aparece como uma analogia as figuras imaginarias criadas pelo medo
face ao desconhecido, e aos seres que habitam os limites do conhecido. E no encontro entre o
mundo que um habita e 0 mundo do outro, que os monstros se encontram: esse lugar imagindrio,
onde 0 medo e os perigos habitam. E com esta metafora que o filme finaliza, deixando a reflexdo

aberta para que o espectador a possa completar.

Nos-Outros nao pretende trazer respostas e também ndo tem uma finalidade informativa. O

filme propdem aproximar o espectador deste territorio através de uma experiéncia sensorial sendo
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guiado por uma experiéncia. Tanto na composi¢ao visual como na constru¢do da paisagem sonora,
existiu uma forte preocupacdo em manter a verosimilitude, buscando aproximar o espectador do
Minho e do territério de fronteira sem recorrer a muitos efeitos. O som do filme ¢ um bom
exemplo disso, construido apenas a partir das gravagdes da ambiéncia e natureza deste territorio.
O canto dos passaros e dos grilos, ou o latir dos cachorros acompanham o som constante e
monoétono das aguas do rio, construindo uma experiéncia acustica que simula o proprio ambiente

natural e convida a um estado de relaxamento, observacao e entrega.

Desde o surgimento do projeto sempre foi clara a intengdo de construir um espago de
intercambio onde o espectador pudesse reduzir o ritmo frenético da vida contempordnea e
participar numa experiéncia onde se sentisse conectado ndo s6 com o rio Minho mas com o tempo
da natureza como um todo. As decisdes relacionadas ao audio, a composi¢do visual e a edi¢do
foram tomadas procurando responder a essa vontade de constru¢ao de uma experiéncia imersiva e

da tentativa de fortalecimento dos vinculos entre o espectador e a natureza.

3.3 Notas filmicas

Enfrentar um rio e a uma fronteira através de uma abordagem artistica experimental foi um
desafio duplo uma vez que as narrativas que ambos os conceitos carregam sao extensas e profundas.
Simultaneamente, a motivag¢do principal foi a de tratar de compreender este territorio através dos
sentidos e ndo tanto dos livros, da histéria ou dos relatos dos seus moradores. O objetivo era uma
aproximacao a este espago € ao rio Minho com a curiosidade de uma crianga quando conhece um
lugar pela primeira vez, sem filtros ou ideias preconcebidas, tentando pensar sobre este espaco de
forma neutra para assim poder escutar, sentir e identificar as particularidades do local. Certamente
consciente do utopico e irrealista que este posicionamento carrega, mas mesmo assim crente na

romantica e remota possibilidade de estabelecer uma percepc¢ao sincera e imparcial sobre a regido.

Num primeiro momento, o filme foi planeado de forma a trazer uma linguagem mais
classica dentro do estilo documentario, sem muita interferéncia narrativa e sem participar
ativamente no filme; mas, durante as rodagens o interesse foi mudando para uma maior intervencao
no espaco fisico, incorporando elementos externos e inserindo a poesia e a prosa. O filme foi-se
transformando durante o processo caminhando para uma maior experimentacdo da forma e

explorando as fronteiras dos géneros, aproximando-se mais do cinema experimental.
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Nos-Outros busca ocupar esse espago existente entre duas partes ou duas forgas, sejam estas
fisicas como as duas margens na fronteira minhota, ou simbolicas como o ponto de encontro entre o
conhecido e o desconhecido. O interesse deste filme ¢ que o espectador se posicione frente as
imagens como uma espécie de poema audiovisual onde possa ir sentindo e interpretando a esséncia
e a vocagdo dos elementos que lhe sdo apresentados. A medida que o filme avanga e aumenta o
contacto com o rio e as suas paisagens, o espectador ¢ convidado a sentir aquilo que ndo € possivel
observar completamente, mas que esta 1, de maneira sugestiva: o encontro entre as partes. As
imagens olham o espectador da mesma forma que o espectador olha as imagens e ¢ no encontro
entre ambos que reside a esséncia do filme, onde se encontra o afecto, na convergéncia de duas

forgas, no que nos une.

A ideia de continuidade e de ndo ruptura é uma das principais motivagdes do presente
trabalho, o reforco do espago imaginario que pode ser a ndo fronteira, a indivisdo do ambiente
natural. Mesmo que indirectamente, esta ideia de continuidade ¢ evidente na natureza onde tanto o
monotono movimento da dgua, como os seus bosques ou a imensidao do céu nos lembram do seu
tamanho, da interligacdo de todos os elementos e da riqueza existente na diversidade. Trabalhar
sobre o Minho e a fronteira através da representacao da paisagem possibilitou colocar a natureza no
centro de atencdo, permitindo evidenciar as forg¢as e as tensdes proprias da natureza. A paisagem
tem, em si mesma, a capacidade de comunicar, tocar e transmitir de uma forma inalcangéavel pela
palavra. Através da observacdo e da imersao num estado contemplativo acedemos o que esta além
do superficial, conectamo-nos com as camadas ocultas num primeiro olhar, ativamos o corpo a
sentir e interpretar a partir de um outro lugar, como se fosse possivel separar o tempo fisico do

tempo sensorial mediante um estado interior elevado.

A paisagem estd repleta de significados e valores simbolicos. Através da contemplagdo
estética o sujeito estabelece didlogos com a natureza mediante uma experiéncia que se aproxima do
espiritual. O objetivo do filme ndo ¢é que este seja vivenciado intelectualmente, mas
emocionalmente, numa dimensdo sensorial com énfase no afeto que nos une enquanto seres que

habitamos um mesmo planeta.
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Imagem 38 - Poster do filme Nos-Outros (2022)
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CONCLUSAO

O presente trabalho partiu da premissa de que territérios de fronteira possam vir a ser
compreendidos sob uma perspectiva mais pacifica e unificadora através da representacdo e do
estudo das suas paisagens. Em particular, a investigagdo centrou-se nas paisagens da fronteira
galego-portuguesa e na forma como estas t€ém sido retratadas nas produgdes cinematograficas

galegas contemporaneas.

A principal ideia foi refletir sobre a forma como a paisagem deste territorio tem estado
presente na obra de diferentes autores galegos e como estes se relacionam com ela. Para tal fim,
foram desenvolvidas uma série de analises e entrevistas a realizadores cujos trabalhos refletem
sobre esta regido e, bem como, foi produzida uma obra original que constitui o corpo essencial do
presente trabalho, a curta-metragem Nos-Outros (2022).

A realizacdo da curta-metragem funcionou como veiculo para testar empiricamente as
premissas iniciais e suas tensdes na pratica. Através da observacao das areas naturais que rodeiam a
fronteira, da documentagdo escrita e imagética das suas paisagens e do mapeamento do territorio
abrangendo as duas margens da fronteira, em especifico na regido do Rio Minho, surgiram novas
hipoteses enquanto outras foram eliminadas, permitindo que o trabalho se revelasse no fazer
pratico.

Como foi revisado durante o primeiro capitulo, o conceito de paisagem e a maneira de
entendé-lo varia entre os estudiosos das diferentes areas sem haver um consenso. Quando falamos
de paisagem no presente trabalho entendemos que a sua percep¢do ¢ necessariamente fruto do
encontro entre o ambiente natural ¢ o ser humano, resultando deste encontro a experiéncia da
paisagem. Assim, a paisagem implica na consciéncia de estar frente a um conjunto, um recorte do
ambiente natural, a partir do qual se realizam representagdes onde ¢ colocada uma parte do mundo
interior do autor, das suas emocgdes, da sua identidade e da maneira de interpretar determinado

territorio.

A partir desta perspectiva, aproximamo-nos da paisagem galega, e em particular das
paisagens da fronteira galego-portuguesa partindo do principio de que nenhuma destas
representacoes carecera da inten¢dao do autor e da sua propria interpretagao sobre determinada area.
Partindo deste principio, ¢ interessante observar as semelhangas visiveis no trabalho de diferentes
realizadores no que refere ao uso da paisagem, destacando entre outros, a preferéncia por planos de
longa durag¢do, o uso da luz natural e a atribui¢do de um marcado protagonismo as paisagens
naturais.
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Como foi apresentado no segundo capitulo, desde 2006, o cinema galego tem vivenciado um
notavel crescimento, tanto no numero de producdes quanto na variedade de temas e no seu alcance.
Esta evolucdo, estd diretamente relacionada com a criacdo da Axencia Audiovisual Galega e o
consequente aumento de financiamento e investimento por parte do governo, mas principalmente,
deve-se ao esforco de um grupo heterogéneo de criadores que, mesmo com poucos recursos,
investem nas proprias ideias, se entreajudam, estabelecem redes de cooperagdao e assim, sob a
etiqueta do Novo Cinema Galego, conseguiram constituir-se como um dos movimentos de

vanguarda do cinema contemporaneo internacional.

Dos varios autores que dedicam uma destacavel atencdo a representagdo da paisagem
galega, foram escolhidos dois realizadores, Eloy Enciso e Ivan Castifieiras, ambos pertencentes a
citada etiqueta, para participar do presente estudo. A longa-metragem Arraianos (2012) de Enciso, e
a curta-metragem e A Raia (2012) de Castifieiras, foram analisadas para melhor compreender os
processos € os vinculos estabelecidos com a paisagem da fronteira galego-portuguesa sobre a qual
ambos trabalharam nos seus filmes. Mesmo com temadticas e abordagens completamente diferentes,
a representacdo da paisagem € um dos pilares centrais nos dois filmes. Em ambos hd uma sensacdo
de impossibilidade em separar o territorio, ou de definir de forma clara a fronteira, como se ao
observar a natureza nos encontrdssemos frente a um territério Unico e os limites estivessem
diluidos.

Finalmente, a curta-metragem Nos-Outros, recentemente finalizada e com previsdo de
estreia no presente ano de 2022, assume-se como uma tentativa de responder a premissa
desenvolvida ao longo da investigagcdo, contribuindo com uma nova visdo sobre esta fronteira:
aproximando-se dela através da representacdo das suas paisagens visuais e acusticas. O filme
centra-se no acompanhamento do curso do rio Minho durante os seus ultimos quilometros,
compreendendo as margens de ambos paises sem realizar qualquer distingdo, tratando de enfatizar a
ideia de continuidade no territério e de reforgar os afetos que unem as duas margens.

Por ultimo, mencionar que ndo se descarta a possibilidade de dar continuidade a
investigacao integrando o pensamento e as producdes realizadas desde o outro lado da fronteira e
assim nos aproximarmos da premissa aqui sustentada em que a logica da unidade prevalega,
visando estimular e reforcar a ideia que d4 nome ao trabalho, Nds-Outros, onde as duas margens sao

enaltecidas no seu encontro.
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ANEXOS

Anexo 1 - Transcri¢cdo completa da entrevista a Eloy Enciso, a 27 de dezembro de 2021. (Via

Zoom)

1 - Em primeiro lugar, o teu nome costuma estar associado ao selo Novo Cinema
Galego. Considerando que estamos perante um conceito amplo e com diferentes
interpretacoes, quais sdo os impactos da criacdo desta terminologia? As producdes e criadores

galegos beneficiaram desta terminologia?

E uma denominagdo que une, e que tem por um lado beneficios para um formato exportavel,
e por outro, claramente engloba coisas muito diferentes, pelo que pode cair no erro de ser uma
categoria simplista. A criacdo de uma label ajuda a descrever uma realidade que em si mesma ¢
complexa. A label ajudou por exemplo na comunicagdo através do jornalismo cultural. Isto fez com
que autores e obras individualizadas se unissem numa categoria que mais ressonancia e se vé

beneficiada pela sua relacdo com filmes prévios.

Para bem ou para mal, o término do NCG ¢ um pouco ambiguo. Nem tudo ¢ novo, nem tudo
¢ cinema, nem tudo ¢ galego, mas a reuniao dos trés objetivos ¢ o que ¢ realmente interessante para
mim, ou seja, que seja realmente novo no sentido de que sejam propostas que tentam ir além das
convengdes de género; que seja cinema, porque cada vez mais o que se chama cinema nao ¢
necessariamente cinema, no sentido de que participa da tradi¢ao cinematografica; e que seja galego
de verdade, ja que ndo € so por ser estar feito ou filmado na Galiza que ¢ galego. Mas, em geral, o
balango ¢ positivo, porque claramente serviu para criar uma ideia de gerag@o e de corrente.

E importante que sirva para aprofundar e ndo para simplificar, mas honestamente, como
autor, ndo ¢ uma pauta que esteja nos meus pensamentos, ndo penso que mude a minha forma de
trabalhar ou pensar o cinema. Igualmente, ajuda a ndo se sentir numa carreira tdo individualista,
mas ¢ perigoso embalsamar o conceito, o interesse € que continue evoluindo, que seja um conceito
vivo e dindmico, ja que no momento que seja perfeitamente definivel provavelmente significa que

estard a comecar a morrer. A melhor parte para mim ¢ em relagdo a sua origem, ¢ que surgiu de uma
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amizade genuina entre os integrantes do movimento, e ndo foi criada de forma artificial ou imposta

de forma externa.

2 - A tematica da paisagem estd muito presente nas criacdes artisticas galegas, desde a
literatura a poesia do século XIX até as mais recentes producdes audiovisuais. E também um
elemento importante no teu trabalho. Como defines a tua relacio como artista com a

paisagem galega e como isso afecta a tua obra?

E evidente que tem uma importancia bastante grande e é bastante 6bvia a sua presencga nos
meus filmes, especialmente a partir de Arraianos. Esta relacionado com a minha trajectéria com o
cinema documental e na escola onde estudei em Cuba. E um cinema que vai para o exterior, que se
faz em cenarios naturais € nao no estidio, no meu caso, sempre tive também um interesse ou quase

uma obsessdo em relacdo a paisagem ndao como cenario de fundo, mas como personagem.

No caso de Arraianos era muito 6bvio desde os primeiros escritos e rascunhos do projecto.
Nas conversas sobre os interesses do filme e nas nossas reflexdes sempre imagindmos um filme
com paisagem e rostos em que ambos funcionavam como uma dicotomia entre campo e contra-
campo, entre natureza € 0s personagens arraianos. Para mim, sempre foi importante que a
representacdo da natureza fugisse de uma imagem bonita ou bucolica e que tivesse uma certa
materialidade, que funcionasse como um paradoxo da natureza, que por um lado ¢ muito real, e pelo
outro a sua representacao leva a uma certa abstracao. Trabalhar o paradoxo que implica o retrato da
natureza, foi algo que nos preocupava. Filmdmos muitas paisagens até encontrar imagens que
ultrapassassem a questdo estética do belo. Buscamos trabalhar essa ambivaléncia entre algo que ¢
muito real, € a0 mesmo tempo nao, criando um espago que Arraianos tenta propor: bosques e

natureza como lugares miticos que vao além do que € racional.

3 - No teu filme Arraianos existe uma forte interdependéncia entre personagens e 0
ambiente natural, como se se complementassem ou justificassem. Como definirias a relacao

entre os dois?

Arraianos € um retrato de uma comunidade rural onde € notoria a influéncia da paisagem e
do clima. O filme pretende representar essa ligagdo entre a paisagem como elemento fisico que tem

um impacto no caracter das pessoas, na forma de estar e na relagdo com a natureza que muda a cada
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estagdo, afetando o estado de espirito dos personagens. E evidente que a paisagem é muito presente

e que coabita com o seu povo.

4 - Trabalhar uma fronteira exige também um esforco de imaginacio e memoria, a
capacidade de ler o espaco, os seus signos e também o que nele é imperceptivel. Como foi

trabalhar neste territorio? Houve algum aspecto que foi especialmente caracteristico?

No inicio foi um desafio trabalhar sobre uma fronteira que nao ¢ tdo 6bvia e isso formou
parte das ideias mais profundas que contém o filme. Nesse sentido, para mim, a fronteira geografica
funcionou como uma desculpa para trabalhar uma fronteira cinematografica de géneros, e da
sobreposi¢do entre fisico, material e real no entrecruzamenti com o folclore, os mitos e a historia.
Enfim, com uma forma de reconhecer que a realidade ndo ¢ formada apenas pelas coisas

demonstraveis e racionais, mas sim que se constroéi com a propria constru¢ao mitica dessa realidade.

A fronteira geografica foi perfeita para Arraianos, ja que nos permitiu transitar entre todas
essas fronteiras, que ndo sdo exatamente geograficas mas que tem a ver com a ideia de limite e de
lateralidade. Outro ponto interessante que descobrimos durante o processo, foi entender que uma
fronteira ndo deixa de ser uma construcdo artificial que ¢ imposta normalmente a partir de um lugar
que ndo ¢ o proprio lugar onde a fronteira estd. Ali na raia ndo se sente essa fronteira como tal,
sendo como uma abstra¢do de uma ideia de estados. Quando estas ali, os seus habitantes nao a
sentem dessa forma. Em Arraianos, por exemplo, encontram-se personagens que se expressam nas
duas linguas. A propria ideia que d4 nome ao filme vem dessa visdo que eles tém em relagcdo ao
proprio conceito de arraianos, onde nao se sabe se nos referimos a parte galega ou a parte

portuguesa.

Penso no territorio de fronteira como um conceito ambivalente que nunca podemos

realmente definir ou separar de forma clara e toda a riqueza que isso representa.

Para mim este filme ¢ um pouco uma homenagem a geragdo dos avds que funcionaram um
pouco como "bisagra" entre uma era pré-tecnologica onde os conhecimentos e o saber popular ainda
tinham um peso muito grande, e a geracdo actual que comegou com nossos pais e representa uma

era mais tecnologica, mais cientifica, uma era que desconsidera aquilo que foge do demonstravel.
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Penso que a geracdo dos nossos avds, mesmo com menos conhecimentos, estavam mais

abertos aquilo que ndo era necessariamente demonstravel na sua forma de entender o mundo.

5 - Como imaginas o futuro do Novo Cinema Galego e do audiovisual galego? Quais

seriao os grandes desafios para o futuro deste cinema?

Gostaria de que fosse cada vez mais Cinema e que ndo deixe nunca de ser novo. Novo no
sentido da vontade ativa de experimentacao € o nao conformismo com as estruturas e os géneros ja
trabalhados. A busca de didlogo com a realidade politica e sdcio-econdmica imediata foi sempre a
vontade dos novos cinemas, operar como um elemento de interagdo e transformacao da sociedade e
da realidade, gostaria que tivesse sempre esse espirito, que penso que foi o inicial, consciente ou
inconscientemente, do grupo, a tentativa de que os projetos funcionassem como uma ampliagao do
que até o momento era considerado como cinema. Gostaria também que continuassem a ser feitos
obviamente em galego e trabalhando com responsabilidade sobre os idiomas hegemonicos como

uma forma de barreira contra as tendéncias da globalizagao.

Com o que estou menos contente no momento presente ¢ com as novas plataformas e com o
sentimento dentro do meio profissional de que o resultado dos trabalhos ¢ cada vez menos genuino,
como se se tratasse de produtos subalternos de um referente cultural que tem pouca tradigdo,

seguindo modelos exteriores, principalmente norte-americanos.
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Anexo 2 - Transcricio da entrevista completa a Ivan Castiiieiras, a 5 de Janeiro de 2022. (Via

correio electronico)

1 - Em primeiro lugar, o teu nome costuma estar associado ao selo Novo Cinema
Galego. Considerando que estamos perante um conceito amplo e com diferentes
interpretacoes, quais sdo os impactos da criacio desta terminologia? As producdes e criadores

galegos beneficiaram desta terminologia?

Abordo essas questdes do ponto de vista de alguém que tem algumas aptiddes para criar e
menos habilidades para analisar. Para mim, se algo define e explica o novo cinema galego, ndo ¢ a

sua novidade, nem o sua galeguidade, ¢ a sua sincronicidade temporal e a sua variedade estilistica.

Depois de um longo periodo de letargia criativa no audiovisual galego, surgiu um desejo
comum de se expressar. De forma "espontanea" e ao mesmo tempo surgiram varias vozes € visoes
com talvez alguns pequenos pontos em comum. Nesse momento, essa onda criativa coincidiu com a
chegada da nova era digital, o que facilitou em parte a producdo das obras. Mas também coincidiu
com um periodo dificil de crise em que a situagdo nao encorajava a comegar a produzir. Acho que o
cinema tem sido um refligio para alguns de nds na tempestade, na ilusdo de continuar caminhando,

de continuar sonhando.

Um grande grupo de companheiros e companheiras ficamos surpresos ao nos conhecer, ao
descobrir que havia um talento emergente e que cada um de nos tinha uma jornada e um olhar muito
diferente do outro. Nao falaria de identidade nem de estilo, mas de desejo. O desejo de explorar um
lugar, de voltar a ele, de vivencia-lo, de compreendé-lo, de lembra-lo, de conté-lo, de valoriza-lo e
de torna-lo conhecido pelo mundo. Nao € por acaso que muitos de nos fomos filhos de emigrantes
ou simplesmente emigrantes; muitos de nés saimos da Galiza em busca de formagdo e emprego. A
Galiza foi um territorio a que voltar, porque a conheciamos bem, ou porque o seu desconhecimento
nos fascinava, ou simplesmente porque nos acolheu e nos permitiu dar os primeiros passos como
criadores (estas linhas explicam apenas uma parte, com certeza hé colegas que ndo se identificam

minimamente com o que digo).
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Nos primeiros anos em que descobri o Novo Cinema Galego, 2010-11, havia uma ilusdo
comum, uma vontade de transformar a realidade audiovisual galega, uma ambicdo de criar um
espaco de expressdo, de defender a legitimidade de reivindicar a nossa voz como criadores fora dos
modelos de produgdo que até entdo eram priorizados e incentivados na Galiza. Ficdmos
convencidos e, surpreendentemente, os criticos internacionais reconheceram as nossas propostas.
Este trabalho tem sido realizado ao longo dos ultimos 10 anos, com o apoio de outros amantes do
cinema, produtores, criticos de cinema, programadores e realizadores de festivais galegos. A
etiqueta Novo Cinema Galego ajudou a dar visibilidade para nos colocar no mapa, para indicar que
estava a ser feito um trabalho interessante. Embora seja um rétulo ambiguo, incompleto e rachado,

incapaz de abranger todos, acho que teve um impacto muito positivo.

Foi um periodo extraordinario, foram alcangados progressos, apoios € ajudas a criagdo.
Lembro-me com carinho. Mas com o tempo, a for¢ca e o empolgamento de caminharmos juntos
enfraqueceu. Conformamo-nos com uma série de alteracdes que ndo abordam muitos dos principais
problemas que pretendiamos reivindicar. A precariedade endémica continua arraigada ao setor
audiovisual. A distribuicdo da ajuda de uma forma mais equilibrada e justa continua a ser uma
questdo por resolver.

Quem se envolveu no surgimento deste movimento criativo ainda ¢ considerado um
"pequeno roedor", roendo migalhas (como Manuel Gonzalez carinhosamente e ironicamente chama
aqueles que sobrevivem a margem de um cinema artesanal, que mesmo pequeno teve grandes
conquistas), roer migalhas ¢ uma escola muito boa, aguca o engenho, mas acaba limitando o

desenvolvimento fisico do corpo da criagdo.

A equagdo do sucesso e do sistema de pontuacdo ndo facilita as novas geragdes encontrar
espaco ou apoio para se expressar. Na verdade, o que mudou ¢ o grau de competitividade entre nds,
mas ndo o apoio ou investimento no cinema galego, afinal continuamos com a mesma premissa: um

ursinho para muitos pratos.

O investimento em formag¢do ainda ndo ¢ levado a sério. Com gente qualificada na propria
terra, ainda nao existem propostas de educagao de qualidade. Os jovens continuam a sair da Galiza
para ter acesso ao conhecimento, pagando auténticas fortunas, o que torna a educacdo no nosso

setor inacessivel ou elitista.
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Do meu ponto de vista, se ndo houver unido entre todos, se ndo houver projeto ou intengao
de exigir mudancas e propor melhorias, se ndo houver ilusdo de criagdo de um coletivo aberto e

autocritico: o0 Novo Cinema Galego serd uma etapa fora da moda.

Nao quero saber com que nome determinado grupo esta rotulado, ou como se chama, a
Unica coisa que me interessa ¢ que esse grupo evolua, tenha consciéncia da sua importancia, da sua
responsabilidade, seja solidario e traga melhorias. Lembro-me das palavras numa entrevista com

Alberte Pagan, ele disse que "estética sem ética € pura cosmética!"

2 - A tematica da paisagem estd muito presente nas criacoes artisticas galegas, desde a
literatura a poesia do século XIX até as mais recentes producdes audiovisuais. E também um
elemento importante no teu trabalho. Como defines a tua relacio como artista com a

paisagem galega e como isso afecta a tua obra?

A paisagem tem a complexidade de um espelho. Ao observa-lo, pode-se compreender a
historia e o contexto socio-politico de um lugar, ou pode cair no mais puro narcisismo

contemplativo estetizando o que ja ¢ estético.

Tudo estd misteriosamente inscrito na paisagem. Ela fala sempre, s6 tens que a ouvir. A
nossa terra conta muito, a memoria esta associada, descreve detalhadamente a submissao, a revolta

e a resisténcia passiva de um lugar.

A minha relacdo com a paisagem estd a evoluir; passou da admiragdo inocente a consciéncia
do que esta por tras disso. J& ndo olho para ela da mesma forma que nos meus primeiros trabalhos,

embora o meu afecto e o meu fascinio permanegam intactos.

A paisagem representa o tempo e o espago do filme, demarca o ritmo da montagem, compde
o movimento do retrato, indica o movimento da cadmara e até dita onde parar (principalmente

quando ha uma fonte!). E uma presenca com voz propria, uma figura sedutora com quem dialogar.
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Ha dias em que a Unica intengdo € chegar a um ponto, capturar o espago de um determinado
lugar, observar a sua transformacao, a transi¢ao de luz, a atmosfera. E ha dias em que frustrado por
ndo ter gravado nada do pretendido, a paisagem reconcilia com o ato teimoso de filmar e conforta

ao voltar para casa com uma prise de vue.

3 - No teu filme “A Raia” existe um forte vinculo entre es personagens e o ambiente
natural. A narrativa parece apoiar-se também no territorio para, de alguma forma,
complementar os seus relatos, e vice-versa. Como definirias essa relacio entre ambos? Podes

falar-nos um pouco do processo de construcio desse vinculo?

A tua pergunta faz-me pensar que o "vinculo" pode ser a Unica coisa em comum entre os
meus diferentes trabalhos. Os processos '"criativos" em que me aventuro demoram muito

precisamente para poder estabelecer ou descobrir esta ligacao.

Este vinculo ¢ constituido por véarios ingredientes: admiragdo, amizade, compreensio /
estudo, curiosidade um pelo outro / lugar, desejo de descoberta e devida exposi¢do a tudo o que isso
acarreta. A ligacdo ¢ caprichosa, ndo existe uma equacao precisa, vai se acumulando lentamente,
mas também pode surgir espontaneamente. E fragil e escorregadia, a sua solidez depende de um
equilibrio constante. Sem esse vinculo, bater na porta de alguém e propor-lhe fazer um filme ¢ uma

loucura.

Na tua pergunta fazes referéncia a outro tipo de vinculo. No filme 4 Raia, fago um retrato
de dois homens, Fernando e Pepe, o primeiro portugués, o segundo galego. Por décadas, eles
trabalharam juntos na arte aventureira do contrabando. O territorio que eles atravessaram e
cruzaram era a sua patria, que eles conheciam perfeitamente. Para realizar esta atividade, eles
burlam o controle policial/militar, violando as regras das duas nagdes/estados com risco. A
peculiaridade deste territdrio € que a sua pertenca, os seus costumes € a sua idiossincrasia, ¢ muito
mais extensa e poderosa do que o facto de ser uma das fronteiras mais antigas da Europa. Essa
relacdo estreita com o proximo, de pertencer a um lugar, a uma geografia comum, a uma forma de

ver o mundo, esta presente em cada poro destes homens e mulheres.
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A histéria destes homens e a historia daquela terra sdo circunscritas, ambas descrevem,
contam e transmitem com igual destaque. Uma ¢ a extensao da outra. Essa comunhao - ser humano
e lugar - foi fruto de um tempo. Sem nostalgia, mas com alguma tristeza, acho que esse vinculo
acabou ou se transformou irreversivelmente com a nossa geragdo. A modernidade "para melhor ou
para pior" destruiu essa relacao ancestral, substituindo-a por outras coisas diferentes em substancia
e consisténcia.

E surpreendente para mim que esta regido estava mais unida e ligada durante a demarcagio
e controle de seus limites territoriais, do que a partir da dissolugdo das fronteiras. Ao caminhar com
Pepe e Fernando pelas montanhas e prados, vocé ¢ espectador de uma conferéncia extraordindria,

onde a toponimia, a histdria e a cultura transbordam exuberancia.

4 - Trabalhar uma fronteira exige também um esforco de imaginacio e memoria, a
capacidade de ler o espaco, os seus signos e também o que nele é imperceptivel. Como foi

trabalhar neste territorio? Houve algum aspecto que foi especialmente caracteristico?

Nao acho que seja um diretor engenhoso ou criativo, talvez por falta de meios, por prazer e
porque ndo sei como fazer de outro modo: fico muito tempo nos lugares onde filmo. E 14 que
observo os fendmenos, que vejo relagdes e agcdes. Tudo o que fago é escolher o angulo € 0 momento
certos para finalmente organiza-los. Como disse uma amiga minha: "O material ¢ mais inteligente
do que eu mesmo!". As vezes é s6 preciso fé, permitir-se estar perdido e acreditar que algo vai sair
dali. Compartilho a perspectiva de Vitorio de Seta em que vé o cineasta como um atleta. Os meus
processos criativos sdo muito fisicos. Os meus sentidos estdo constantemente a colectar
informacdes, o meu corpo estd cansado. E entdo, ha momentos de imaginagdo para experimentar,

para resolver as pecas do tabuleiro.

Nessa fronteira estavam todos os ingredientes, e eu era um deles. Esta terra pertence a minha
familia. A familia distante sobre a qual s6 descobri sua histéria ja em adulto. O primeiro gesto foi
descobrir o que, quem, como... a desculpa perfeita para fazer um filme. O que descobri foram
historias humanas tdo simples quanto épicas, dignas de um faroeste. Situada em uma época
anacronica a beira do desaparecimento. O que encontrei foram as memorias € a historia de um povo
periférico e fronteirico que ainda preservava viva a sua cultura. Encontrar pessoas e itens genuinos

tornou mais facil imaginar e fazer um filme.
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No processo, surgem momentos simples como um relance, uma mulher descascando uma
maca, sdo acOes concretas, mas ao mesmo tempo contém uma alma algo intangivel que hipnotiza

como as chamas de uma lareira.

5 - Para muitos intelectuais galegos, sobretudo no século passado, o papel da paisagem
¢ fundamental nio s6 como fonte de prazer estético, mas também como uma extensao de si
mesmo como individuo e como galego. A questio da identidade galega esta intimamente
relacionada com o ambiente natural, mas isso muda quando abordamos alguns dos seus

limites geograficos. Partilhas da visdo de Castelao em relacio a paisagem da raia?

«Cando un galego entra nas planuras de Leon ou de Zamora, sintese en terra allea,
invadido pola tristura que producen os desertos. Cando entra en Asturias ten que
afacer os seus ollos a un novo estilo de paisaxe. Pero cando traspon a fronteira
portuguesa, sintese na propia terra, e non da creto das arbitrariedades da politica

hestorica» (Castelao, 2000, p. 90)

Uma parte do cinema novo galego partilha um denominador comum, uma certa visdo

@ ) ” ) o . . . . ,
romantizada” da paisagem. Ao longo da historia, muitos artistas e intelectuais galegos cairam
numa visdo “enxebrizadora” do territério, especialmente do espaco rural. Uma parte do novo
cinema galego ¢ povoada por vacas e prados! Tem graga. Acho que isso € uma etapa, € o produto de
um tempo ¢ de uma geragdao de pessoas que estdo fascinadas pela existéncia de um modo de vida
que praticamente desapareceu ou estd a desaparecer noutros lugares. E eu entendo que esse fascinio

leva a vontade de documentar, de filmar, para que um dia possamos pelo menos lembrar.

Mas a paisagem tem uma carga politica, ou assim eu a vejo. Talvez isso se torne mais
evidente na fronteira. Lembro-me do poema classico de Rosalia “Adios, rios; adios, fontes, adios,
regatos pequenos, adios, vista dos meus ollos: non sei cando nos veremos. Mifia terra, mina terra,
terra donde me eu criei, hortifia que quero tanto, figueiriiias que prantei, prados, rios, arboredas,

2

pinares que move o vento, paxarifios piadores...” a primeira vista, o retrato da paisagem neste
poema parece um cliché, mas a intengdo do poema, além de descrever a conexdo com o lugar, ¢
revelada naquele particular “Adeus”. Esta prova de despedida mostra que grande parte da populacao

galega vive fora da Galiza. Nao ¢ por acaso que 20% da area de arvores ¢ ocupada por um verde
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aberrantemente estranho: eucaliptos e empresas de fabricacdo de celulose e madeira compensada.
Nao ¢ por acaso que a extensa ¢ aceite fealdade arquitectonica galega. Todas essas paisagens

escondem decisdes politicas ou indecisdes.

Colaborando no documentario “En todas as Mans” de Diana Toucedo, descobri a realidade
politica que ndo se fala, a organizacdo rural, a soberania alimentar e sustentdvel de muitos
habitantes de uma Galiza destinada ao abandono. Existem organizagdes ancestrais como 0s montes
baldios... que explicam outra forma de viver e organizar um valor a ser preservado e valorizado: a

paisagem ¢ politica.

Surpreendeu-me ouvir uma das personagens do filme dizer-me que historicamente a Galiza
foi produtora de azeite. Na fronteira com o lado portugués, a variedade denominada "Galega" ¢
cultivada até hoje. Porém, na Galiza ndo existe tal coisa, depois da guerra de sucessdo os Reis

Catolicos deslocaram as oliveiras para o centro e sul da Peninsula: a paisagem ¢ politica.

As extensas culturas de pinhais sdo produto da desapropriacdo franquista dos terrenos
baldios. O resultado dessas desapropriacdes foram as ondas migratorias dos anos 50. A atual
economia do fogo, o jogo intermindvel de queimar e apagar, com seus custos exorbitantes para o

contribuinte, também faz parte da mesma paisagem que se estende ao longo do tempo.

As vezes vemos €Extase na natureza ao nosso redor, outras vezes vemos extratos
arqueologicos de decisdes politicas. Tudo isso coexiste a0 mesmo tempo com 0 gozo estético e com
a extensdo do ser homem em relagdo ao ambiente natural. A Galiza, ndo industrializada, nao

mecanizada para melhor ou para pior, ainda permite esse tempo de encontro.

A visdo de Castelao ndo ¢ imparcial e ¢ fruto de sua visdo reintegracionista. O seu ideal esta
proximo de uma unido mitica entre a Galiza e Portugal, em detrimento da relagdo historica com
Castela. Mas sim, sinto que os lagos inerentes a fronteira galego-portuguesa, além das suas claras
diferengas, tém mais em comum do que qualquer outra fronteira. Percebo uma continuidade cultural
muito forte que contrasta com a temporalidade dessa fronteira de 1139. Sempre se tende a pensar
que as fronteiras dividem. No caso desta Raia os lagos, a proximidade de ambos os lados e sua
permeabilidade ¢ forte. O que contrasta com o orgulho estipido e por vezes com o racismo

incompreensivel de alguns galegos arrogantes para com os nossos vizinhos e irmaos portugueses.
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Leon e Zamora tém o seu charme. Leon tem uma cordilheira extraordinaria. Mas sim, entre a

planicie de Zamora e a sinuosa orografia galega, sinto-me mais préximo da segunda.

6 - Como imaginas o futuro do Novo Cinema Galego e do audiovisual galego? Quais

serao os grandes desafios para o futuro desse cinema?

Prefiro dizer o que desejo! O que desejo € que os criadores do audiovisual galego continuem
a surpreender-nos, a melhorar e a ter sucesso. E que as institui¢des publicas estejam a altura da
tarefa, trabalhando de forma colaborativa, apreciando as nossas solicitagdes, engajando e
defendendo os talentos emergentes. Os desafios que mencionei anteriormente passam pelo urgente
investimento e inovagao na educagdo de qualidade no sector audiovisual, a consequente distribui¢ao
justa e €tica do financiamento publico, a criagdo e defesa de outras formas de apoio mais livre e
directo aos criadores sem ter de se deslocar pela obrigatoriedade de se associarem a uma produtora,
visto que muitos modelos criativos ainda sao desvalorizados por ndo entrarem nos modelos de

producao.

O desafio a nivel galego, mas também a nivel nacional, ainda pendente das famosas e
polémicas Conversas de Salamanca. E preciso sentar-se e conversar, analisar em conjunto o
funcionamento da estrutura bem como a situagdo criativa deste meio de expressdo. Dizem que a

falar € que as pessoas se entendem.
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