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EPIGRAFE

Os aspectos para nds mais importantes das
coisas est@o ocultos, devido a sua simplicidade
e familiaridade. (E isto porque ndo se repara no

que estd sempre diante dos olhos).

Ludwig Wittgenstein (1889-1951)

O mundo é ndo aquilo que eu penso, mas
aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo,
comunico-me indubitavelmente com ele, mas

nAao o possuo, ele é inesgotdvel.

Merleau-Ponty (1908-1961)
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RESUMO

Este trabalho de investigacdo estuda uma proposta de abordagem do processo de
ensino-aprendizagem das Artes Visuais, que, visando um ensino mais holistico e integrador,
se consubstancia numa unidade didactica denominada Projecto Geometriarte
(des)construgdo, implementada na disciplina de Desenho, com o propésito disciplinar de
conciliar os discursos através da pratica, entre a Arte e a Geometria. Esta investigagao parte,
assim, de um questionamento acerca da repercussao e respectivo significado da incorporagéo
da linguagem geométrica dentro do processo criativo e na expresséo plastica dos alunos, e
das formas e discursos artisticos que podem resultar deste cruzamento de linguagens.

O estudo na forma de uma investigagao-acgdo, recorre metodologicamente ao
paradigma da desconstrugdo com o objectivo de desconstruir para construir, € a forma
geomeétrica como mote para a construgdo de vocabularios visuais particulares, que se
configuram na transigéo do objectivo para o subjectivo, do concreto para o abstracto, do real
para o imaginario.

No seguimento da implementacdo do trabalho, €& estruturado um modelo de
analise/leitura semidtica, para uma interpretagdo hermenéutica dos sistemas de significacéo
dos trabalhos plasticos realizados pelos alunos, confirmando-se a exploracao e criacdo de
formas e discursos artisticos diferenciados e criativos. Contudo, numa analise global torna-se
evidente, algo mais, uma linguagem comum, a constituicdo e partilha de uma idiolectologia ou

fraseologia.

Palavras-chave: Desconstrugdo; Ensino-Aprendizagem; Exploragdo Formal;, Expresséo

Artistica; Geometria; Semidtica.
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ABSTRACT

This research aims at studying a proposal of approach to the teaching-learning
process in the visual arts which encompasses a more holistic and integrated teaching, which
consubstantiates in a didactic unit called Project Geometriarte (de)construction, implemented
in the syllabus of Drawing, with the disciplinary purpose of conciliating discourses, through the
practice between Art and Geometry. This research starts from a questioning about the
repercussion and significance of the incorporation of geometric language into the creative
process and the plastic expression of the students, and of the artistic forms and discourses
that can result from crossing languages.

The study in the form of a research-action, methodologically resort to the paradigm of
deconstruction with the aim of deconstructing to construct, and the geometric form, as a motto
for the construction of particular visual vocabularies, which are configured in the transition from
the objective to the subjective, from the concrete to the abstract, from the real to the imaginary.

Under the procedures of the research, a semiotic analysis/reading model is structured
for a hermeneutical interpretation of the systems of signification of the plastic works carried out
by the students, confirming the exploration and creation of forms and distinct artistic
discourses. However in a global analysis something else becomes clear, a common language,

the constitution and sharing of an idiolectology or phraseology.

Keywords: Deconstruction; Teaching-Learning; Exploration of Form; Artistic Expression;

Geometry; Semiotics.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 4
Escola de Comunicagdo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

iNDICE GERAL

INTRODUGAO ...ttt et s e e eeeee e e 10
PARTE | - CONCEPTUALIZAGAO E QUADRO TEORICO DO PROJECTO DIDACTICO 16
1. Concepgao do Projecto DidactiCo ... 17
R R € 1= =T RSP 17
1.2. Pesquisa sobre estudos e metodologias desenvolvidos ..o, 18
1.3.  Proposta e implementagao ........ccoooeiiiiiiiiiii e 20
L S o = o 11 o= Vo= o TSP 21
1.5.  Fundamentos das opgles € direCtliZES. ......ccoviiiiiiiiiiiiiiiee e 24
2. Projecto Geometriarte e Expressao Artistica ................ccooooiiiiiiiiiiiiii 27
2.1. Expressao artistica € COGNIGAO ......uuiii i i 27
2.2. Percepcgao artistica/estética no desenvolvimento dos sujeitos..........ccccoeeevveeeinnenn. 30
3. Projecto Geometriarte (des)construcao e Processo Criativo......................ceneeee. 33
3.1.  Desconstruir para CONSIIUIN........oooiuuuii e e e e e e eeeannaans 33

3.2.  Fragmentos | Cidades: Criacdo de composi¢des bidimensionais nao figurativas... 35

3.2.1.  Imagem e Cultura Visual..............cooiiiiiiiiiiiie e 37
3.2.2. Representacdo: Mimese vs. AbStraCCa0.........coevvviiiiiiiiiiiiiici e 40
3.3. (Des)construgao: Criagdo de um trabalho plastico tridimensional.......................... 43
3.3.1. Imaginacao, visualizag¢ao e inteligéncia espacial ..............ccccceeiiiiiiiiiiiiin. 46
3.3.2.  EXPloragao fOrmal..........oooeiniiiiieee e 48
PARTE Il - PERCURSO METODOLOGICO DE INVESTIGAGAO E ANALISE.................. 50
4. Metodologia da INVeStIGAGA0 ...............uuuu 51
7 S R [ 6 V7 =T ] (T = Vo= Lo Rt =Yoo= L RS 51
4.2. Contexto do estudo € da amostra..........ooeveiiiiiiiiiiiii 54
5. MeEtodo de @N@lISe.............oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 56
5.1. A Semittica como modelo de anAlISE ..........cccoeiiiiiiiiiiiiieicce e 56
5.2. Estruturacdo do modelo de analise semidtica.............ceeeeiiiiiiiiiiiii e, 59
PARTE Il - PROCESSO CRIATIVO E EXPRESSAO NO ESPAGO BI E TRIDIMENSIONAL:
ANALISE/LEITURA SEMIOTICA DOS TRABALHOS PLASTICOS DOS ALUNOS........... 64
6. Analise/Leitura Semiética dos Trabalhos Plasticos realizados pelos Alunos ....... 65
6.1. Analise/Leitura Semidtica de Composicdes Bidimensionais — 1° Exercicio: Tema —
FragmeEntos .......ooooiiiiiiiiiiiiie ettt 65
6.2. Analise/Leitura Semidtica de Composicdes Bidimensionais — 2° Exercicio: Tema —
L7 T F= To 1= 81
6.3. Analise/Leitura Semiotica de Trabalhos Plasticos Tridimensionais — 3% Fase: Tema
el (D LSE ) (1] 4 1S3 (U o= o B PO P PP PPPPPPPPPPPPPPRPPIN 96
6.4. Idiolectologia € Fraseologia .........cccoooiiiiiiiiiieee e 110

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 5
Escola de Comunicagdo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

(030 ] (o3 ILU L7 Yo NN 112
BIBLIOGRAFIA ...ttt ettt e e e e e e e e et b e e e e e e e e e e e s ssassneeeeaeeseannns 114
APENDICES

Apéndice | — Planificagcdo da unidade didactica: Projecto Geometriarte (des)construgéo .... |l
Apéndice Il - Calendarizagéo da unidade didactica ..............ccccoiiiiiiiiii e VI
Apéndice Il — Critérios especificos de avaliacao definidos para a unidade didactica ........ VI
Apéndice IV - Fichas de trabalho da 12, 2% e 3% Fase do Projecto ..............cccocoiiiiinnes IX
Apéndice V — Material didactico (apresentagao introdutéria do projecto) ....................... XV
Apéndice VI — Material didactico criado e disponibilizado de apoio ao Projecto .......... XXXII
Apéndice VIl — Registos fotograficos — 22 Fase do Projecto ..............cocoiiiiiiiinnnnn. XL
Apéndice VIl — Registos fotograficos — 3% Fase do Projecto ..............cocoviiiiiiiiiiiinnn LIX
ANEXOS

Anexo | — Excertos de alguns Guias Curriculares do TAM — Tacoma Art Museum .......... LXIX

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 6
Escola de Comunicagdo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

iINDICE DE ESQUEMAS

Esquema 1 — Sistemas de significagéo: 1. Plano de denotagdo; 2. Plano de conotagéo
(Barthes, 1989/1964: 75) .....ccoo ittt 60

Esquema 2 - Via de amplificagdo de um sistema duplo — Conotagéo (Se — Significante; So —
Significado) (Barthes, 1989/1964: 76).........uueiiiiiiiiiiiiiiee et 60

Esquema 3 — Representacdo esquematica dos dois sistemas semioldgicos que constituem o
Mito (Barthes, 1957 187 ) oottt eeenennnnnes 61

Esquema 4 — Representagcao esquematica do Processo de Significagao, estruturado com

base em Barthes, e que corresponde ao modelo de analise semibtica deste estudo........... 62

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 7
Escola de Comunicagdo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

iNDICE DE FIGURAS

Figura 1 — Processo: Imagem seleccionada pelo Aluno NX para o 1° Exercicio: Tema —
Fragmentos | Processo de sintese — Criagao e transformagéo grafica..............ccceeeeeeeeee. 65

Figura 2 — Composic¢do bidimensional realizada pelo Aluno NX — 1° Exercicio | Tema —
FragmMENTOS ... 65

Figura 3 — Processo: Imagem seleccionada e processo de trabalho — Aluno MC — 1° Exercicio:
Tema — Fragmentos | Processo de sintese — Criagao e transformacgéao grafica.................... 71

Figura 4 — Composigao bidimensional realizada pelo Aluno MC — 1° Exercicio | Tema —
B aGIMENTOS. .. 71

Figura 5 — Processo: Imagem seleccionada e processo de trabalho — Aluno RD — 1° Exercicio:
Tema — Fragmentos | Processo de sintese — Criagao e transformacgéao grafica.................... 76

Figura 6 — Composigao bidimensional realizada pelo Aluno RD — 1° Exercicio | Tema —
=T [ 1= a1 o 76

Figura 7 — Processo: Imagem seleccionada pelo Aluno AL para o 2° Exercicio: Tema —
Cidades | Processo de sintese — Criagao e transformagao grafica ..........cccccevvvvvvviviiiiennnne. 81

Figura 8 — Composigcao bidimensional realizada pelo Aluno AL — 2° Exercicio | Tema —
(10 F=To [T TSP PPPORPPIN 81

Figura 9 — Processo: Imagem seleccionada e processo de trabalho — Aluno RD — 2° Exercicio:
Tema — Cidades | Processo de sintese — Criagao e transformacgao grafica..............ccccuuue..e. 86

Figura 10 — Composigcado bidimensional realizada pelo Aluno RD — 2° Exercicio | Tema —
(010 F= T [T TP ORPPPPORPPN 86

Figura 11 — Processo: Imagem seleccionada pelo Aluno MC para o 2° Exercicio: Tema —
Cidades | Processo de sintese — Criagéo e transformacao grafica ............ccccccceiiiiiennnnenns 91

Figura 12 — Composicédo bidimensional realizada pelo Aluno MC — 2° Exercicio | Tema —

Figura 13 — Trabalho Plastico Tridimensional realizado pelo Aluno MA — 32 Fase | Tema —
(Des)construcao | Conceitos antagonicos seleccionados: Equilibrio - Desequilibrio | Regular —
T QUL e 96

Figura 14 — Processo de criagdo do trabalho — Aluno RD — 32 Fase: Tema — (Des)construgéo

Figura 15 — Trabalho Plastico Tridimensional realizado pelo Aluno RD — 3% Fase | Tema —
(Des)construcao | Conceito seleccionado: Movimento. .........ccovvvieviiiiiiiiiie e, 101

Figura 16 — Trabalho Plastico Tridimensional realizado pelo Aluno RA — 32 Fase | Tema —
(Des)construgdo | Conceitos antagonicos seleccionados: Forte — Fraco e o Equilibrio das
LTS3 (=1 r= 1 105

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 8
Escola de Comunicagdo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

iNDICE DE TABELAS

Tabela 1 — Quadro de Analise Semiética da Composigéo bidimensional realizada pelo Aluno

NX — 1° Exercicio | Tema — Fragmentos .........oooiuiiiiiiiiiie e 67

Tabela 2 — Quadro de Analise Semiética da Composig¢éo bidimensional realizada pelo Aluno

MC — 1° Exercicio | Tema — Fragmentos. .......cooiiuiiiiiiiiiieceeiieee e 73

Tabela 3 — Quadro de Analise Semiética da Composig¢éo bidimensional realizada pelo Aluno

RD — 1° Exercicio | Tema — Fragmentos.........oocuuiiiiiiiiiaeeieiieeee et 78

Tabela 4 — Quadro de Analise Semiética da Composicéo bidimensional realizada pelo Aluno
AL — 2° ExerciCio | Tema — Cidades. .......cooiiiiiiiiiiiiieee e 83

Tabela 5 — Quadro de Analise Semiética da Composic¢éo bidimensional realizada pelo Aluno
RD — 2° Exercicio | TemMa — Cidades. ......ccoiiiiiiiiiiiiiiieee et 88

Tabela 6 — Quadro de Analise Semiética da Composicéo bidimensional realizada pelo Aluno
MC — 2° Exercicio | Tema — Cidades. ........cooiiiiiiiiiiiiieee et 93

Tabela 7 — Quadro de Analise Semidtica do Trabalho Plastico Tridimensional realizado pelo

Aluno MA — 32 Fase | Tema — (DeS)CONSIIUGAO. ......ccoeiiiiiiiieieeeeeeeee e 98

Tabela 8 — Quadro de Analise Semidtica do Trabalho Plastico Tridimensional realizado pelo

Aluno RD — 32 Fase | Tema — (DeS)CONSIIUGA0. ......ccciiiiiiiiiiiiiiiieeee et 103

Tabela 9 — Quadro de Analise Semidtica do Trabalho Plastico Tridimensional realizado pelo

Aluno RA — 32 Fase | Tema — (DeS)CONSIIUGAO. ......ccuieeiiiiiiiiiiiiieee e 107

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 9
Escola de Comunicagdo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

INTRODUGAO

| Enquadramento, Objecto de Estudo e Problematicas

As artes sdo como que um eco da vida, nelas inscrevem-se visdes, ideias,
sensagodes, percepgdes, sonhos, ilusdes, valores, ideologias, mitos; manifestam-se intengdes,
agitagbes, emogoes, vontades, caprichos, obstinagdes; encontram-se histérias, fenomenos,
transformacgdes, eventos; cruzam-se saberes e linguagens; descobrem-se mundos.

Estas ressonancias da vida e do mundo tém o poder de despertar os nossos sentidos,
a nossa sensibilidade, a nossa percep¢ao, a nossa consciéncia, possibilitando uma melhor
compreensao e entendimento do humano e das diferentes culturas e linguagens.

Na nossa concepcéo, o Ensino das Artes Visuais tem um papel fundamental, pois,
ndo so6 concorre para um desenvolvimento mais integral e integrante dos sujeitos, como
proporciona outras formas de ver o mundo que vao além da simples aparéncia das coisas, 0
que permite desconstruir preconceitos, esteredtipos, ideologias, de modo a combaté-los,
fundeando as causas do humanismo, da tolerancia, e do lugar a diferenca.

Nesse sentido, acreditamos na importancia de resgatar paradigmas, como € o caso
da desconstrucédo, que possibilitem chegar mais perto das coisas e dos fendmenos e resistir
as ideologias dominantes, pois, «[d]esconstruir € de certo modo resistir a tirania do Um, do
logos, da metafisica (ocidental) na propria lingua em que é enunciada, com a ajuda do préprio
material deslocado, movido com fins de reconstrugdes cambiantes» (Derrida & Roudinesco,
2004:9).

E dentro desta perspectiva que concebemos e desenvolvemos o nosso projecto
didactico, que propde um processo metodologico, quer em termos teéricos, quer em termos
praticos, que parte da desconstrugcao para a construcao.

O projecto didactico foi implementado, no dmbito do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais, durante a pratica de ensino supervisionada na Escola Secundaria de Mem Martins.
Os conteldos foram desenvolvidos para a disciplina de Desenho A, e traduzem-se numa
unidade didactica intitulada Projecto Geometriarte (des)constru¢do, colocada em pratica com
a turma do 11° AV1/AV2 do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais.

O presente relatério de investigagao foi elaborado tendo como objecto de estudo,
precisamente, o trabalho desenvolvido e aplicado em contexto escolar. A investigagéo, de
caracter experimental e exploratorio, assume a forma de uma investigagdo-accao, que estuda
e informa o percurso metodoldgico do projecto pedagdgico.

Entendendo a relevancia de estabelecer pontes entre diferentes areas do saber, na
medida em que, possibilitam um ensino mais holistico, aproximam as disciplinas, e incentivam

a exploragao e a descoberta de pontos de ligagao, de confluéncia e de convergéncia, entre

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 10
Escola de Comunicagédo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

as disciplinas. E, reconhecendo na arte um poder aglutinador que propicia a interligagédo entre
diferentes areas do conhecimento, recorre-se, no projecto didactico, a uma abordagem
interdisciplinar, que visa proporcionar um encontro criativo entre a Arte e a Geometria.

Ao investir neste didlogo interdisciplinar pretende-se: por um lado, fomentar a
descoberta e compreensdo das ligagdes e conexdes entre as duas disciplinas, para que o
aluno tenha uma perspectiva mais holistica do conhecimento, e uma percepgdo mais ampla
acerca da Geometria, e do seu real papel e vocagdo no que diz respeito a exploragao e
autonomizacgéao artistica; e, por outro lado, contribuir para que o aluno desenvolva a sua
sensibilidade estética e criatividade, incentivando-o a experimentar outras formas de
expressao e criacao.

A denominagao da unidade didactica Projecto Geometriarte (des)construgdo, deixa
ja de algum modo, antever o objectivo da unidade, ou seja, a incorporagdo da Geometria a
Arte, num projecto artistico que parte da desconstrugcédo para a constru¢do, quer na criagdo
de composic¢des bidimensionais, quer na criacdo de um trabalho plastico tridimensional. O
processo criativo destes trabalhos pressupde uma determinada sequéncia de procedimentos
gue acreditamos poder estimular o desenvolvimento da percep¢ao, o pensamento analitico,
critico e abstracto e a imaginacao criadora.

O desafio que se propde é que no respectivo processo de trabalho os alunos cruzem
geometria e expressao artistica, isto €, incorporem a linguagem geométrica no seu discurso,
explorando outros caminhos e modos de criagado e producao de significado.

A Geometria, neste projecto, constitui o mote para passar do concreto ao abstracto,
do empirico ao racional, do experimental ao perceptivo, agilizando o acesso a mecanismos e
processos intelectuais, que conduzem o aluno a experimentagao e exploracdo de caminhos
expressivos e estéticos e a processos de investigagdo plastica e formal, na procura e
construcao da sua identidade artistica.

As percepgbes que tinhamos em relacdo a determinados aspectos que
consideramos problematicos no ambito do Ensino das Artes Visuais, vieram a confirmar-se
uma realidade, que pudemos constatar nas aulas observadas, durante a pratica
supervisionada, e, que os dialogos e troca de impressées com os professores das disciplinas
de Desenho A e de Geometria Descritiva A, também corroboraram.

Enunciamos as principais problematicas que identificamos e que foram o ponto de

partida para o desenvolvimento deste estudo/investigacao.

Problematicas:

¢ Falta de motivacao por parte de muitos alunos no acesso a obra de arte contemporanea de

cariz abstracto e/ou conceptualista, demonstrando pouca disponibilidade para a
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compreensdo e producdo de trabalhos artisticos que se insiram no ambito destas

linguagens estéticas.

¢ A dificuldade que os alunos apresentam em articular e estabelecer ligagbes entre diferentes

disciplinas ainda que pertencentes ao mesmo curriculo disciplinar.

¢ A percepgao redutora e a compreensao estereotipada que os alunos tém da Geometria
como saber, o que leva a um desinteresse muitas vezes associado ao desconhecimento da

respectiva vocagao em termos de exploragdo e emancipagao artistica.

¢ O facto de muitos alunos envoltos na ideologia do hiper-realismo sobrevalorizarem a
reproducgéo, a copia verosimil do real, a mimese, em detrimento da expressao subjectiva e

abstracta.

Il Questao de partida e objectivos da Investigagao

Depois de identificadas as problematicas, formulou-se a questao de partida que serviu

de directriz ao trabalho de investigacao.

Questao de partida:

e A incorporacdo da linguagem geomeétrica no processo criativo dos alunos e na sua
expressao plastica pode levar a exploracdo e criagdo de formas e discursos artisticos

diferenciados e criativos?

Objectivos da investigagao:

e Contribuir para a reflexdo acerca da possibilidade de estabelecer encontros criativos entre

a Arte e outras areas do saber, como por exemplo a Geometria.
e Contribuir para um estado mais holistico do Ensino das Artes.

¢ Aferir se um projecto didactico que pressupde a interligagéo entre geometria e expressao

plastica possibilita a construcédo de discursos artisticos alternativos.

¢ Analisar (o processo criativo de) cada discurso artistico procurando identificar de que modo

a geometria se faz presente na respectiva forma, signos e sentidos.

o Avaliar se o projecto concorre para uma expressao mais subjectivante, abstractizante e

semioticamente informada e ndo apenas simplesmente mimética.
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lll Apresentacao do quadro tedrico

As referéncias tedricas que fundamentaram o inicio e o desenvolvimento deste
estudo sao varias, destacamos: Elliot Wayne Eisner (1933-2014), com trabalho desenvolvido
no ambito da Arte e Educacgéo, e, investigador, que defende a importancia do Ensino Artistico,
sublinhando que as experiéncias proporcionadas pela criagao artistica contribuem de modo
assinalavel para o desenvolvimento cognitivo. Este autor € também uma referéncia neste
estudo no que respeita a questdo da exploragao formal. Arthur Efland (1929-), investigador de
Arte e Educacdo, seguindo a mesma linha de pensamento de Eisner, argumenta que as
praticas/actividades artisticas e o estudo das Artes concorrem de diversas formas para o
desenvolvimento da cognigdo. O pensamento de Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), ao
debrucgar-se sobre a questao da percepgao, considerando que € a partir dela que se instaura
um saber inaugural. Jacques Derrida (1930-2004), que cunhou o termo “desconstrugao” como
o entendemos hoje. Fernando Bensabat (1949-), pensador das questées do ensino da
Geometria Descritiva, o qual também discorre sobre o conceito de desconstrucao, aplicando-
o0 no ambito do ensino-aprendizagem a Geometria Descritiva. Este autor é igualmente uma
referéncia no que concerne a tematica da visualizagdo e imaginacao espacial, que Bensabat
advoga ser uma capacidade passivel de se desenvolver. Isabel Capeloa Gil (1965-),
pensadora na area dos Estudos de Cultura, e investigadora, considera essencial a cultura
visual para a interpretacdo da imagem. Jacques Aumont (1942-), tedrico de Cinema, estuda
a imagem visual sob varias perspectivas, assim como as fungdes que as imagens podem
assumir. Nicholas Mirzoeff (1962-), pensador dos Media, Cultura e Comunicacao e tedrico da
Cultura Visual, apresenta diversas reflexdes sobre a tematica. Howard Gardner (1943-),
psicologo cognitivo e da educacao, referéncia para este estudo no que diz respeito a
inteligéncia espacial. Francisco Maeso Rubio (1951-) & Joaquin Javier Roldan Raminez
(1969-), ambos investigadores de Educacao Artistica, debrugam-se sobre a questdo da
criacao e exploragao formal.

No que concerne a metodologia da investigacdo-acgao as referéncias tedricas foram
essencialmente: Antonio Latorre (1943-), investigador de Métodos de Investigacdo e
Diagnodstico em Educacgao; Ricardo Marin Viadel (1955-), investigador de Educacéo Artistica;
e Joaquin Javier Roldan (1969-), ja mencionado, investigador de Educacao Artistica.

E, por fim, um pensador que foi fundamental para esta investigacdo, em particular
para definir e desenvolver a metodologia de analise: Roland Barthes (1915-1980); foi com
base no trabalho desenvolvido por Barthes no dominio da Semiologia, que procedemos a
estruturacao do modelo de analise Semiética deste estudo.

Ao longo da dissertagdo sdo também mencionados outros autores, para o necessario

complemento e/ou refor¢co de algumas ideias e conceitos abordados.
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IV Metodologia da investigagao

A metodologia adoptada, neste estudo, e que que regeu todo o processo de
investigacao, e todo o processo de acgdo e exploragdo, em contexto de ensino-aprendizagem,
foi a investigagdo-acgéo, numa perspectiva qualitativa e hermenéutica.

No &ambito desta investigacdo-acgcdo, implementou-se um projecto didactico,
denominado Projecto Geometriarte (des)construgdo, cujo proposito disciplinar visava o
cruzamento entre a Arte e a Geometria, e o processo metodolégico, pressupunha uma
desconstrugdo para uma construcdo; ou seja, nos exercicios propostos, e que séo objecto de
estudo, a relacdo entre as artes e as expressdes artisticas estava filtrada, matizada pela
questao da desconstrugédo e da forma geométrica.

Este estudo/investigagdo ambicionava ainda: por um lado, a desconstrugédo de
preconceitos, certezas e ideologias dominantes, relativas as expressdes artisticas em geral,
e a Geometria em particular, para a sensibilizacao e construcdo de outras perspectivas, de
um entendimento mais amplo e significativo acerca das diferentes linguagens artisticas e
estéticas, e da prépria linguagem Geométrica; e, por outro lado, na pratica, a desconstrugéo
visual de realidades concretas, para a construcdo de um vocabulario visual pessoal, que
permitisse a expressdo e criagcdo de outras formas e realidades, mais subjectivas e
abstractizantes.

Os dados recolhidos ao longo do processo, foram objecto ndo sé de reflexao, mas
também de uma analise qualitativa e hermenéutica, na procura de uma significagdo. Nesse
sentido, recorre-se a Semiodtica, procedendo-se a estruturagdo de um modelo de analise,
alicercado no trabalho tedrico deixado por Roland Barthes no dominio da Semiologia. Com
este modelo de analise semibdtica procura-se analisar, ler, os processos de significacao dos
trabalhos plasticos dos alunos, no contexto das nossas culturas e linguagens, e em particular

no contexto geomeétrico.

V Apresentagao do documento

A dissertacao estruturalmente é composta por trés partes, acrescidas da presente
Introducdo e da Conclusdo. A primeira parte corresponde a — Conceptualizacdo e Quadro
Tedrico do Projecto Didactico — e divide-se em trés capitulos, o primeiro dos quais apresenta
a concepcgao do projecto didactico, isto é, desde a sua génese, passando pela pesquisa sobre
estudos ja desenvolvidos na area, seguidos da proposta, implementacao e planificagcao, até a
fundamentacao das opg¢des e directrizes. No segundo capitulo reflecte-se sobre a expressao
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artistica e a sua contribuicdo para o desenvolvimento cognitivo, nho ambito do ensino-
aprendizagem das Artes, e ainda, sobre a percepg¢ao estética e artistica. No terceiro capitulo,
€ enquadrado o processo criativo do projecto didactico com as referéncias tedricas que Ihe
serviram de base, sendo descritas as actividades e os exercicios desenvolvidos, em contexto
de sala de aula, na disciplina de Desenho.

A segunda parte apresenta o — Percurso Metodoldgico de Investigacdo e Analise —
e divide-se em dois capitulos, o primeiro descreve a metodologia adoptada na investigacao e
os métodos utilizados para a recolha de dados, assim como o contexto do estudo e da
amostra. O segundo informa a ferramenta metodoldgica escolhida para a analise de dados —
a Semiodtica — e fundamenta a estruturacdo do modelo de analise deste estudo.

Na terceira parte — Processo Criativo e Expressao no Espaco Bi e Tridimensional:
Analise/Leitura Semiética dos Trabalhos Plasticos dos Alunos — s&o analisados os trabalhos
realizados pelos alunos, nomeadamente as composi¢cdes bidimensionais e os trabalhos
plasticos tridimensionais, segundo o modelo de analise/leitura Semibtica anteriormente
definido. De seguida, procede-se a uma mudanga de perspectiva do objecto, ou seja, faz-se
um outra analise, orientada ndo aos processos de significacdo, mas a uma idiolectologia, ou
fraseologia, através da substituicido dos conceitos operativos.

Por fim, na conclusao, realiza-se uma reflexdo e uma analise global sobre os dados
obtidos, para responder a pergunta de partida, e verificar se foram alcancados os objectivos

da investigacéo, no ambito do ensino-aprendizagem das Artes Visuais.

A dissertacao esta redigida de acordo com o antigo acordo ortografico, e com as

normas de publicacdo APA (American Psychological Association).
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PARTE | - CONCEPTUALIZAGAO E QUADRO TEORICO DO PROJECTO DIDACTICO
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1. Concepg¢ao do Projecto Didactico
1.1. Génese

A ideia que esteve na origem do desenho do Projecto Geometriarte (des)construgao,
nasce numa visita a Exposi¢ao do artista plastico Carlos Nogueira, intitulada “O Lugar das
Coisas”, patente no Museu Calouste Gulbenkian (antigo CAM) no ano de 2013. Houve ali
lugar a um primeiro momento de fruicdo e contemplagéo e depois de analise, interpretagéo e
reflexdo. Tratava-se de uma exposi¢ao antologica do artista, e como tal, pudemos constatar
que a presenga de formas geométricas e de conceitos como a repeticao, sobreposigéo, série,
foram uma constante na sua produgéao plastica. Apercebemo-nos que a forma geométrica era
utilizada pelo artista Carlos Nogueira como um esquema para formalizar a obra de arte.

Nesta visita pudemos apreciar diversas esculturas, algumas de grande dimenséao e
outras que ficavam na confluéncia entra a pintura e a escultura. As suas obras escultéricas
tocaram-nos particularmente. Ndo podemos tecer aqui consideracdes acerca das mesmas,
porque nao é disso que trata este trabalho, contudo, ndo deixamos de referir que foi para nés
uma experiéncia estética significativa.

E na sequéncia desta experiéncia que surge a ideia de desenvolver uma unidade
didactica interdisciplinar, entre as disciplinas de Desenho e a de Geometria Descritiva, que
culminasse com a produgdo de um trabalho plastico tridimensional. A este momento de
inspiracao sucederam-se algumas reflexdes sob o ponto de vista pedagogico: sobre a obra
de arte contemporanea e sobre a Geometria; que resultariam em motivacdes para explorar
estas tematicas.

Acerca da obra de arte, acreditamos ser importante a pratica de abordagens
pedagogicas que permeiem o contacto, (re)conhecimento e interpretagdo de obras de arte,
em sala de aula, do passado e do presente, ndo sé para favorecer a compreensao de
expressoes artisticas contemporaneas, portuguesas e estrangeiras, contextualizadas numa
natural evolucao historica, como também reforgar a integracao de diferentes perspectivas no
fazer artistico do aluno.

Relativamente a Geometria, em particular a disciplina de Geometria Descritiva,
reconhecemos que é considerada por muitos alunos uma disciplina dificil, havendo algum
preconceito e falta de motivagdo em relacao a ela. Logo, consideramos que seria pertinente
apresentar novas perspectivas sobre a Geometria, outro panorama de significado,
fomentando a compreensao da relagdo existente entre determinadas obras artisticas e a
Geometria, o que poderia contribuir para desmistificar alguns preconceitos, € também
concorrer para a percepgao e reconhecimento da respectiva vocagdo em termos de

exploracao e formalizacao de processos criativos, e até mesmo de emancipacao artistica.
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1.2. Pesquisa sobre estudos e metodologias desenvolvidos

Antes de iniciar a investigagao, a estruturacao e a planificagao da unidade didactica,
realizei uma pesquisa sobre estudos ja desenvolvidos nesta area para avaliar da pertinéncia
e do potencial pedagogico deste trabalho. O que encontrei de mais significativo foram
actividades promovidas pelo TAM — Tacoma Art Museum e pelo LACMA — Los Angeles County
Museum of Art. (cf. Anexo |, para excertos de alguns Guias Curriculares do TAM).

O TAM — Tacoma Art Museum tem diversas Visitas Escolares Tematicas disponiveis
durante todo o ano lectivo, todas com Guias Curriculares para os professores' que incluem
entre outros recursos, planos de aula com actividades pré-visita e pos-visita. Destes guias
curriculares destacamos: “The Geometry of Art"? (TAM, 2007) e “The Shape of Things™ (TAM,

2010/2013), dos quais apresentamos apenas a introdugao:

The Geometry of Art — Educator Curriculum Guide — School Tour Introduction: In the
Geometry of Art the guided school tour, museum educators will lead students in
discovering how quilters blend the concepts of geometry with elements of art.
Students will look at works in the exhibition, Gee’s Bend: The Architecture of the
Quilt, to learn how color, line, shape, and pattern are organized within the
composition of a quilt. Through the gallery discussion and studio art lesson, students
will uncover the techniques used to compose these works [...] (TAM, 2007)

The Shape of Things — Educator Curriculum Guide — School Tour Introduction: How
does geometry reveal itself through art? Using artwork from Tacoma Art Museum's
permanent collection and from relevant special exhibitions, students will examine
basic mathematical concepts such as shape, form, color, pattern, and repetition.
After hunting for shapes in works of art and learning how artists turn basic shapes
into more complex forms, students will create their own artwork using colorful shape
stamps, their own collagraph prints, or other engaging materials. (TAM, 2010: 2)

The Shape of Things — Educator Curriculum Guide — Introduction: How do artists
use both basic and complex math principles in their art? A closer look at select pieces
from the Tacoma Art Museum’s permanent collection and other works fosters an
understanding of how artists use recognizable geometric shapes as the foundation
of their work. In addition to discussing how math is used to solve problems artists
face during the creation process, students will also get a change to compare the
forms of the natural world with those of an inorganic variety. Concepts like positive
and negative space, pattern, repetition, depth, and symmetry are made tangible as
students get the chance to create their own work of art using geometric stamp
shapes or experiment with designing Escher-inspired patterns. (TAM, 2013: 2)

Nestes Guias Curriculares sédo propostos planos de aula com actividades pré-visita e

pos-visita, com metas de aprendizagem e critérios de avaliagdo. A maioria das actividades,

' «The Tacoma Art Museum School Tour and Classroom Curriculum Guide lessons are aligned with Washington
State Essential Academic Learning Requirements in the arts, mathematics, and other subject areas» (TAM, 2007).
2 O guia Curricular para o professor intitulado “The Geometry of Art” (TAM, 2007) esta disponivel em:
http://www.tacomaartmuseum.org/page.aspx?hid=4386

3 Os guias Curriculares para o professor denominados “The Shape of Things” (TAM, 2010/2013) estéo disponiveis
em: http://tacomaartmuseum.org/Page.aspx?nid=407 e http://www.tacomaartmuseum.org/page.aspx?hid=137
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visam nao so o dominio da percepcao e analise como o dominio da criagdo e invencgao, isto
€, numa primeira fase, sdo analisadas e interpretadas as obras de arte, com base no modelo
Visual Thinking Strategies (VTS), e posteriormente & proposto aos alunos que criem a suas
proprias obras de arte, e.g., a partir de formas geométricas que sao divididas e reunidas
criando outras formas e relagdes. E ainda de assinalar o facto de estes guias incluirem
Glossarios de Geometria e de Artes Visuais, Vocabulario complementar e ainda os Requisitos
essenciais de aprendizagem académica (Ealrs) em Arte, Matematica/Geometria e
Comunicagao.

O LACMA - Los Angeles County Museum of Art, também disponibiliza programas
educativos aos professores, do ensino basico e secundario, intitulados “Evenings for
Educators™. Com enfoque no acervo do museu e em exposicdes especiais do LACMA, estes
programas apresentam estratégias para incorporar ao Ensino de Artes Visuais, em sala de
aula, atividades que exploram o processo artistico, enfatizando paralelos entre as Artes
Visuais e outras areas de conteudo. Todos os programas sao interdisciplinares. Destacamos
o programa “Geometry and Art — Symmetry, Balance, Scale™, (LACMA, 2011) do qual

apresentamos o seguinte excerto:

What do math and the visual arts have in common? What concepts do they share?
Why should we as learners have an understanding of these concepts? [...] We know
that line, shape, form, pattern, symmetry, scale, and proportion are the building
blocks of both art and math. Geometry offers the most obvious connection between
the two disciplines. Both art and math involve drawing and the use of shapes and
forms, as well as an understanding of spatial concepts, two and three dimensions,
measurement, estimation, and pattern. Many of these concepts are evident in an
artwork’s composition, how the artist uses the elements of art and applies the
principles of design. Problem-solving skills such as visualization and spatial
reasoning are also important for artists [...].By taking an interdisciplinary approach
to art and geometry, students can identify and apply authentic connections between
the two subjects and understand concepts that transcend the individual disciplines.
(Bernstein & Lee/LACMA, 2011: 1)

Neste programa é realgada a conexao existente entre a geometria e a arte através da
analise de diversas obras de arte. Salientamos da sinopse acima apresentada um aspecto
gue nos parece relevante, neste exercicio, através da abordagem interdisciplinar entre a arte
e a geometria, os alunos séo estimulados a identificar ligagcdes entre as duas areas e a

interpretar conceitos que transcendem, mas também cruzam, as duas disciplinas.

4 Os programas disponibilizados aos professores do ensino basico e secundario, pelo LACMA - Los Angeles County
Museum of Art denominados: “Evenings for Educators” sdo desenvolvidos atendendo aos contetidos definidos nos
programas escolares do estado da Califérnia.

5 O programa intitulado: “Geometry and Art — Symmetry, Balance, Scale’ (Bernstein & Lee/LACMA, 2011)
desenvolvido pelo LACMA — Los Angeles County Museum of Art, para “Evenings for Educators” esta disponivel
em: http://www.lacma.org/eduprograms/EvesforEds/GeoEssay.pdf Complementado pelo recurso “Discussion
Questions” disponivel em: http://www.lacma.org/eduprograms/EvesforEds/Geo.pdf
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1.3. Proposta e implementagao

Depois da ideia inicial e da pesquisa realizada, tratava-se agora de propor a unidade
didactica a professora orientadora, verificando a pertinéncia e adequagéao do projecto ao
contexto escolar. Sendo aqui preponderante considerar os conteudos ja abordados pela
professora orientadora com vista a uma continuidade pedagdgica.

No estagio que efectuei na Escola Secundaria de Mem Martins, tive como orientadora
da pratica de ensino supervisionada a Professora Isabel Bernardo, que além de ser docente
das disciplinas de Desenho A e Oficina de Artes no 12° Ano de Escolaridade, acumula os
cargos de coordenadora da Area Disciplinar das Artes Visuais e subcoordenadora do
Departamento de Expressdes.

Relativamente as aulas regidas, pela especificidade do projecto que pretendia
desenvolver na pratica supervisionada, expus a professora orientadora Isabel Bernardo que
me permitisse leccionar a unidade didactica numa turma de 10°/11° ano de escolaridade. O
que foi aceite, sendo encaminhada a chegar a fala com as professoras Julia Cruz e Ausenda
Agostinho, professoras, respectivamente, de Desenho A e Geometria Descritiva A.

Depois de trocar impressdes com ambas as professoras a proposta da unidade
didactica foi aprovada, tendo ficado acordado que iria leccionar a disciplina de Desenho A, no
11° ano de escolaridade a turma AV1/AV2, com a professora que viria a ser a minha “segunda
orientadora”, a professora Julia Cruz. As professoras facultaram, muito gentilmente, a
Planificacdo Anual das Disciplinas e a professora Julia Cruz pds-me a par dos conteudos ja
trabalhados com a turma em questao.

Como me foi proposto que iniciasse a pratica na semana seguinte, ja ndo havia
oportunidade para a observacao das aulas de Desenho leccionadas pela professora Julia
Cruz a turma do 11° AV1/AV2. Nesse sentido, em colaboragao com a professora Julia surge
a ideia de iniciar o projecto com um exercicio mais simples, com um grau de dificuldade
bastante menor que os exercicios subsequentes, para que o processo de adaptagdo dos
alunos a professora estagiaria, e algum constrangimento inicial, ndo afectasse o bom
desenvolvimento dos trabalhos. O exercicio consistia em realizar & mao levantada: desenho
de observagdo e anadlise de sdlidos geométricos (os solidos geométricos foram
disponibilizados pela professora Julia Cruz). A primeira fase do projecto teve assim um
propésito introdutoério, pois como professora estagiaria era fundamental conhecer os alunos e

que os alunos se familiarizassem com a nova professora.
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1.4. Planificacao

Apos a proposta inicial da unidade didactica a leccionar ter sido aceite pela
professora orientadora Isabel Bernardo e pela professora Julia Cruz, docente da disciplina de
Desenho A ao 11° AV1/AV2, e também concertada em termos de calendarizagdo com os
conteudos da disciplina de Geometria Descritiva A (sélidos, secgdes e sombras) com a
professora Ausenda Agostinho, passei a fase da planificagdo da unidade.

Na planificagéo tive em consideragao ndo sé os conteudos ja abordados pela
professora Julia Cruz, com vista a uma continuidade pedagdgica, como também a adequada
articulagédo quer com o Programa de Desenho A — 11° Ano, em vigor, do Curso Cientifico
Humanistico de Artes Visuais, quer com a Planificagdo anual da disciplina elaborada pela
professora.

Relativamente aos conteudos/temas propostos no Programa de Desenho A — 11°
Ano, pelo Ministério da Educagao (2002), salientamos trés pontos que foram basilares para o

desenvolvimento da unidade didactica, nomeadamente:

Processos de analise:
¢ Estudo de contextos e ambientes (espacos interiores e exteriores, paisagem urbana e
natural)
Processos de sintese:
¢ Transformagéo grafica: ampliagéo, sobreposigao, rotagao, nivelamento, simplificagéo
e repeticdo.

¢ Invencgao: construgéo de objectos (Ramos, Queiroz, Barros & Reis, 2002: 2)

Estes e outros contelidos/temas constam na Planificacdo da unidade didactica:
Projecto Geometriarte (des)construgdo (cf. Apéndice 1); e foram trabalhados ao longo do
tempo em que decorreu a unidade. Na planificacdo sdo também apresentados os respectivos
objectivos gerais e especificos, estruturados de acordo com as finalidades e objectivos
apontados no programa de Desenho A, transversais ao 10°, 11° e 12° ano (Ramos, Queiroz,
Barros & Reis, 2001). Sao igualmente apresentadas as estratégias/actividades a desenvolver,
por nés delineadas; a duracido prevista para a realizagdo dos exercicios; e 0s recursos
necessarios.

Na estruturagcdo da unidade didactica procurei criar uma sequéncia e um aumento
gradual do nivel de dificuldade e das competéncias convocadas, ou seja, as aprendizagens
realizadas em cada exercicio, constituiam conhecimento adquirido que servia de apoio a

constru¢ao de novas aprendizagens no exercicio seguinte.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 21
Escola de Comunicagédo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

A unidade didactica que desenvolvemos e denominamos — Projecto Geometriarte
(des)construgdo — visa estabelecer um encontro criativo entre a arte e a geometria, como
forma de potenciar o desenvolvimento da abstracgéo, subjectividade e criatividade, na
expressao artistica do aluno. A proposta central € que através de um processo de analise,
interpretacdo e desconstrugédo visual do mundo que nos rodeia, os alunos vejam quais os
elementos visuais que constituem a base daquilo que vemos, e a partir dai, construam o seu
proprio vocabulario visual, para materializar os conceitos que pretendem transmitir/
comunicar; que expressem a sua intengao artistica particular, ampliando neste processo o
seu repertorio imagético e criativo.

O Projecto Geometriarte (des)construcéo divide-se em trés fases:

12 Fase: Sdélidos Geométricos

Desenho de observacgéo e analise de solidos geométricos.

22 Fase: Contextos e Ambientes
Criagdo de duas composigdes bidimensionais (pintura néo figurativa) através de um
processo de sintese e transformacao grafica de imagens de contextos e ambientes

urbanos

32 Fase: (Des)construcao
Criagdo de um trabalho plastico tridimensional que cruze geometria e expressao

artistica.

As fichas de trabalho da 1?3, 22 e 32 fase do projecto com o enunciado de cada
exercicio encontram-se no Apéndice IV.

Como referimos anteriormente (cf. 1.3), a primeira fase da unidade teve um caracter
introdutério, € um exercicio mais simples com procedimentos menos complexos que os
exercicios seguintes e foi desenvolvido especificamente para que houvesse uma adaptacao
gradual dos alunos a nova professora estagiaria, e para que o grupo se pudesse familiarizar
entre si antes de iniciar os exercicios centrais do projecto. Consideramos importante que os
alunos se familiarizassem com a professora estagiaria de modo a que as inibigbes iniciais em
colocar questdes ou demonstrar duvidas n&o prejudicasse o bom desempenho dos alunos ao
longo dos exercicios.

Pelos motivos enunciados a 12 Fase da unidade: Desenho de observacgao e analise

de soélidos geométricos; ndo é objecto de estudo nesta investigacao.

Relativamente a duracdo de cada fase do projecto, foi necessariamente alterada

atendendo ao ritmo de trabalho dos alunos. Todavia, apesar de a unidade se ter prolongado
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mais do que o previsto, creio que a qualidade dos resultados e a efectividade das
aprendizagens justificaram esse prolongamento. A Calendarizagéo da unidade encontra-se
no Apéndice II.

Ao longo de toda a unidade didactica, procurei estimular o interesse dos alunos,
tentando contagia-los com o meu entusiasmo, assim como transmitir-lhes a convicgéo de que
a necessaria expansao da criatividade se faz a partir do conhecimento que vao adquirindo e
de um afincado processo exploratério de ideias, materiais, técnicas e procedimentos.

Implementei durante a pratica pedagdgica diversas estratégias de motivagdo que ia
equacionando e reformulando, em fungdo do desempenho e das respostas dos alunos.
Procurei sempre manter um ambiente positivo em sala de aula, permeavel a partilha e
entreajuda interajuda; e realizar um acompanhamento atento e individual aos alunos,
esclarecendo duvidas, fornecendo retorno e apreciagdo e uma palavra de reforgo e incentivo.

Elaborei também material didactico de apoio como sequéncias de slides e fichas de
apoio para ajudar ao desenvolvimento dos trabalhos.

Este projecto apresentava um certo nivel de dificuldade. Contudo, estava convicta de
que a superacdo dessas dificuldades proporcionaria a constru¢cdo de conhecimentos, o
desenvolvimento do vocabulario visual e plastico dos alunos e o enriquecimento da sua
literacia artistica e visual. E, pelo resultado dos trabalhos dos alunos creio que o que propus
inicialmente foi amplamente alcangado.

Considero, contudo ser possivel aperfeicoar a unidade e adequa-la ao contexto das
escolas e turmas e a bagagem/ formagao dos alunos, desconstruindo outras realidades ou
universos, pois um olhar atento e perscrutor pode levar-nos a encontrar interessantes formas
quer na natureza quer na criagdo humana, e no fundo, tudo pode ser objecto de

(des)construgao, (re)interpretacao e recriagao.

A avaliacao dos trabalhos realizados pelos alunos foi continua, formativa e sumativa
e incidiu sobre o processo e o produto final. Os Critérios Especificos de Avaliacdo que defini
para a Unidade Didactica (cf. Apéndice lll) — Projecto Geometriarte (des)constru¢do —, foram
estruturados tendo em consideracéo os Critérios de Avaliacdo definidos pela Area Disciplinar

das Artes Visuais (600), da Escola Secundaria de Mem Martins, para aquele Ano lectivo.
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1.5. Fundamentos das opc¢oes e directrizes

A nossa intencao era desenvolver um projecto que permitisse estabelecer, construir
pontes entre duas disciplinas: Desenho A e Geometria Descritiva A; por um lado, para
contribuir para que o aluno tivesse uma perspectiva mais holistica do conhecimento; e por
outro lado, concorrer para que através de um processo criativo que cruze geometria e
expressao artistica, o aluno conseguisse ver as ligagdes existentes entre as duas areas, e
aplicar, incorporar a linguagem geométrica no seu discurso, explorando outros caminhos,
outras formas de criagao e producgao de significado.

Acreditamos que a Arte tem um poder aglutinador, chamando a si varias areas de
conhecimento e possibilitando a interligagédo entre diferentes disciplinas. Nesta concepgéo, a
interdisciplinaridade enquadra-se no reforco da integracdo de diferentes disciplinas e
perspectivas na continua construcdo do conhecimento. O encontro interdisciplinar que
procuramos estabelecer neste projecto, envolve sobretudo as disciplinas de Desenho e
Geometria Descritiva, mas também existe uma ligagédo a disciplina de Histéria da Cultura e
das Artes.

Antes do inicio de cada exercicio sdo visualizadas e analisadas em sala de aula,
obras de arte de referéncia, desde o legado modernista até a arte contemporanea, com
enfoque especial em autores portugueses, com o proposito de contribuir para uma melhor
compreensdo do objecto artistico enquanto testemunho e documento do seu tempo,
reconhecendo o seu estudo como processo fundamental para a compreensdo e
contextualizacédo de expressoes artisticas contemporaneas. Logo, seriam aqui convocados e
reforcados os conhecimentos adquiridos na disciplina de Histéria da Cultura e das Artes.

Perspetivamos a obra de arte, como um recurso didactico que facilita o acesso a
discursos estéticos e expressivos, que constituem referéncias qualitativas na compreensao,
interpretacdo e producao artistica do aluno e no desenvolvimento do seu sentido de
apreciacao estética.

Neste projecto, a Geometria € o mote para passar do concreto ao abstracto, do
empirico ao mental, do experimental ao perceptivo, é a directriz que se pretende que guie o
aluno no seu processo criativo de trabalho, agilizando o0 acesso a mecanismos e processos
intelectuais, que levem a experimentacao e exploragao de caminhos expressivos e estéticos,
na procura e construcao da sua identidade artistica.

O desafio proposto neste trabalho é que a Geometria seja, a varios niveis, referéncia
e inspiracao, traduzindo-se em possibilidades de investigacao plastica e invencgao formal, que
se podem converter no dominio conceptual e artistico em conteudo materializado no discurso

do aluno.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 24
Escola de Comunicagédo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

A 12 Fase da unidade didactica tem um caracter introdutério, que como ja referimos
(cf. 1.4) serve somente o propdsito de alunos e professora estagiaria poderem conhecer-se,
permitindo uma adaptacdo gradual dos alunos a docente estagiaria antes de iniciar os
exercicios centrais do projecto.

Portanto, é na 22 Fase que tém inicio os exercicios que sdo objecto de estudo nesta
investigagdo. A denominagao da unidade didactica Projecto Geometriarte (des)construgao,
nao € aleatdria, pretende ja de algum modo deixar antever o(s) objectivo(s) da unidade, ou
seja, a incorporagao da Geometria a Arte, num projecto artistico que parte da desconstrugéo
para a construcéo, quer na criagcdo de composi¢des bidimensionais, quer na criagdo de um
trabalho plastico tridimensional.

Pretende-se com este projecto através da pratica artistica em sala de aula
proporcionar experiéncias e actividades diversificadas, que estimulem o desenvolvimento de
aptidées e competéncias quer na dimensdo técnica e experimental quer na dimensao
conceptual. Utilizando procedimentos e metodologias que visam a exploragdo e manipulagdo
da forma e de diversos materiais, técnicas e processos, no plano bidimensional e
tridimensional.

Os exercicios propostos na 22 Fase — Criagao de duas composi¢cdes bidimensionais
(pintura ndo mimética) — tém inicio com a analise, interpretagdo e desconstrugéo visual da
paisagem urbana. O aluno deve (re)aprender a ver, criticamente, com tempo, pois ao
decompor e analisar o universo cognoscivel, podem revelar-se formas e configuragbes
significativas que sugiram aos alunos percursos a explorar, ideias, processos de construcao,
etc.

O segundo passo ¢ intervir; a partir dos elementos observados e seleccionados, o
aluno procede a uma sintese e transformacgao graficas, no plano bidimensional. E necessario
ir além do que é visivel, ultrapassar esteredtipos e procurar caminhos de exploracao formal e
cromatica, visando a expressao pessoal, a sua interioridade e emancipagao. O objectivo
principal é que o aluno consiga criar e comunicar visualmente demonstrando a sua intencao
artistica individual.

Por fim, na 32 Fase — Criagcao de um trabalho plastico tridimensional — é proposto
aos alunos que analisem e ‘desconstruam’ os trabalhos anteriores, para seleccionar alguns
dos elementos visuais ja trabalhados com vista a construcdo de uma obra plastica
tridimensional. Este ultimo exercicio € o mais exigente, é necessaria a articulagao e integracao
de varios saberes e competéncias, alguns ja convocados nos exercicios anteriores. E
particularmente importante que o aluno consiga articular os diversos elementos plasticos:

forma, dimensao, cor, textura, escala; com materiais, técnicas e procedimentos de modo a
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obter um discurso plastico coerente para a transmisséo da mensagem/ conceito, sempre com

base num vocabulario visual construido.

Elencamos os principais objectivos da lecciona¢do da unidade didactica:

e Promover a incorporacao de diferentes areas do saber na expressao artistica;

e Procurar aproximar as vivéncias /praticas artisticas na sala de aula do processo e discurso
de determinados artistas contemporaneos;

e Contribuir para uma visdao mais abrangente da fungdo e vocagao da Geometria no
processo criativo e na expressao artistica;

e Promover a descoberta de processos significativos que estimulem a imaginagao e a
expressao criativa pessoal;

e Proporcionar experiéncias diversificadas e significativas, no plano bidimensional e

tridimensional, que resultem em conhecimento aplicavel no futuro.

O ‘olhar’ do artista procura, esta atento, ao mundo envolvente, a tudo o que o rodeia,
formas, cores, volumes, luz, brilho, contrastes, sombras, reflexos, texturas, escalas, sons,
tons, expressdes, movimentos, repeticdes, acidentes, sucessos, fracassos, acontecimentos.
Esta sensibilidade desenvolve-se, apura-se, e 0s alunos como actores artisticos também
trabalham esta sensibilidade. No fundo, trata-se da percepcao € ela nao é inata nos seus
aspectos mais sofisticados, é treinada, baseando-se em varios estados: na sensibilidade —
através dos sentidos e das sensacdes; na impressdo — em funcado do contexto; e no
entendimento — num processo de consciéncia. Sucede entdo ao acto de perceber, o acto de
conceptualizar e o acto de pensar, e aqui é essencial a cultura e o dominio da linguagem,
neste caso a linguagem visual e plastica.

Acreditamos que pensar de forma criativa, analitica e critica, perspectivando o saber
holisticamente, pode sugerir aos alunos outros modos de ver, fazer e comunicar. Ampliando
as leituras do mundo, tornam-se visiveis aspectos e caracteristicas intrinsecamente

significativas, que se convertem em fontes de inspiracao.
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2. Projecto Geometriarte e Expressao Artistica

2.1. Expressao artistica e cognigao

A necessidade de fazer arte é exclusivamente humana.
Janson, 1992:10

No fazer artistico, os humanos encontraram um meio de expressao pessoal, social,
cultural e universal, uma forma de comunicar que atravessa o tempo, o espacgo, as culturas.
A arte perpetua e espelha uma linguagem prépria de um sujeito, ou de um grupo, de uma
sociedade e de uma cultura.

As artes sdo essenciais a uma educagdo abrangente que visa o pleno
desenvolvimento do individuo, pelo que, o Ensino Artistico € um direito humano universal
(UNESCO, 2006).

Through the arts we learn to see what we had not noticed, to feel what we had not
felt, and to employ forms of thinking that are indigenous to the arts. These
experiences are consequential, for through them we engage in a process through
which the self is remade.

(Eisner, 2002a: 12)

Segundo Elliot Wayne Eisner, um dos principais objectivos do Ensino das Artes &
estimular a capacidade do aluno de desenvolver-se cognitivamente, através das experiéncias
que a criagao artistica de formas expressivas e a sua percepgao possibilitam. «In this activity
sensibilities are refined, distinctions are made more subtle, the imagination is stimulated, and
skills are developed to give form feeling» (Eisner, 2002a: 24). Para alcangar o objectivo
referido, o autor enfatiza, o facto de que € no processo de aprendizagem que o aluno se torna

0 “arquitecto” das suas experiéncias, e mais, aprende a criar/construir o seu eu.

[...] work in the arts contributes to the development of complex and subtle forms of
thinking. Ironically, the arts are often thought to have very little to do with complex
forms of thought. They are regarded as concrete rather than abstract, emotional
rather than mental, activities done with the hands not the head, [...] more closely
related to play than to work.

(Eisner, 2002a: 35)

Contudo, o autor advoga que: «the tasks that the arts put forward — such as noticing
subtleties among qualitative relationships, conceiving of imaginative possibilities, interpreting
the metaphorical meanings the work displays, exploiting unanticipated opportunities in the
course of one's work — require complex cognitive modes of thought» (Eisner, 2002a: 35).

Portanto, importa perceber, aqui, o que se entende por cogni¢cdo. De acordo com o
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, a palavra cogni¢édo significa: «acto ou efeito de

conhecer 1 processo ou faculdade de adquirir um conhecimento [...]» (2005). Ja Eisner refere:
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By the term cognition | mean to include all those processes through which the
organism becomes aware of the environment or its own consciousness. It includes
the most sophisticated forms of problemsolving imaginable through the loftiest flights
of the imagination. Thinking, in any of its manifestations, is a cognitive event. The
noncognitive pertains to forms of life of which we have no awareness.

(Eisner, 2002a: 9)

Outro autor, Arthur Efland, também reflecte sobre este conceito, no ambito das artes:
«each of the arts offers unique ways of representing ideas and feelings, which cannot be
matched by other systems of representation, their presence can be justified in terms of the
cognitive abilities they nurture» (Efland, 2002: 157). E, acrescenta:

We have multiple forms of cognition (propositional and nonpropositional) but in my
view these do not stand in opposition to each other. Rather, both emerge from the
same common source, the basic level of experience originating in bodily and
perceptual encounters with the environment, including culture.

(Efland, 2002: 171)

Por conseguinte, assumimos, que a cognigao, isto &, a faculdade de conhecer,
adquirir conhecimentos, ocorre, manifesta-se nos processos em que 0 NOSSO Ser, 0 NOSSO
corpo, tem acesso ao Mundo. E na experiéncia e nos “encontros”, quer com o mundo natural,
quer com o cultural, através da nossa sensibilidade, corporalidade, percepgao, razdo, que
podemos conhecer.

Eisner refere ainda, que a tradicao filoséfica no Ocidente difunde a visdo de que
conhecer qualquer coisa implica conseguir traduzir aquilo que sabemos por palavras (Eisner,
2004). Porém, o autor interroga-se: «But is it really the case that what we cannot assert we
cannot know? Not according to Michael Polanyi (1967) who speaks of tacit knowledge and
says “We know more than we can tell’» (Eisner, 2004: 7). O conhecimento tacito embora
distinto do conhecimento explicito, constitui a sua base, de alguma forma complementa-o
(Polanyi, 1962; 1966). E, as artes plasticas possibilitam ndo sé a utilizagdo e desenvolvimento
desta dimensao do conhecimento (entre outras), como a prépria expressao do inefavel, do
tacito, do implicito, de facto, a palavra nao esta presente, contudo, a obra de arte significa, é
expressao de algo.

Secundando Efland, diriamos que as obras de artes sdo como que “chaves para o
entendimento”, «the work of art becomes meaningful when it is seen in the context of the
culture, and the culture becomes understandable as read through its arts» (Efland, 2002:164).

Além do que ja foi referido, Eisner fala-nos também de uma outra fungcao cognitiva
das artes: «in the process of creation they stabilize what would otherwise be evanescent. Ideas
and images are very difficult to hold onto unless they are inscribed in a material that gives them

at least a kind of semipermanence» (Eisner, 2002a: 11, destaque nosso). Para o autor as artes
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sdo um meio pelo qual se podem realizar essas “inscricdes”, que, por sua vez permitem
revisitar, examinar as préprias ideias, e, se necessario, realizar ajustes, compondo 0s
relacionamentos qualitativos e expressivos de modo a que satisfagam um propésito (Eisner,
2002a; 2004).

As escolhas e juizos realizados durante o processo de criagdo artistica requerem
uma sensibilidade apurada, e quaisquer problemas que ocorram, ndo devem ser abordados
somente pela visdo, mas também pelo que Eisner denomina de “conhecimento somatico”, um
conhecimento corporal que surge a medida que se aprende a utilizar a visao para informar a
sensagao e a impressao, e que € algo mais do que pericia técnica (Eisner, 2002a; 2004);
diriamos tratar-se aqui de uma espécie de intuicdo, informada pela sensibilidade corporal e

gue necessariamente se desenvolve com a experiéncia.

[...] el estudiante esta implicado en un pensamiento artistico cuando usa el
“pensamiento sentido” para llevar adelante su trabajo. La psique y el soma estan
conectados, unidos; el conocimiento somatico — que asegura, en palabras de
Nelson Goodman, una sensacion de “encaje correcto” — es parte fundamental del
proceso de la actividad artistica. El estudiante aprende a usar el caracter expresivo
de la forma para transmitir o representar la idea o la imagen deseada.

(Eisner, 2002b: 50)

De acordo com Eisner, «because the “variables” are so numerous and complex and
because there are no formulas to employ to guarantee a rightness of fit, an immersed
engagement, one that commands all of one’s attention and intelligence is necessary»(Eisner,
2002a: 14). E embora haja formas/estilos de trabalho que possam servir como modelo, cada
trabalho pela sua configuragao particular tem sempre uma singularidade significativa, que tem
de ser levada em conta, sendo dificil alcangar um resultado estético satisfatério somente com
o recurso a formulas ou algoritmos (Eisner, 2002a; 2004).

Nesse sentido, uma orientacdo dialéctica do processo de ensino-aprendizagem, por
oposicao a algoritmica, sera a mais adequada, e podera auxiliar neste percurso, levando o
aluno a «pensar alto consigo e com o outro» (Bensabat, 1995: 101), examinando e estudando
as possibilidades, confrontando caminhos, formulando questdes, que em dialogo consigo
proprio, os seus pares e/ou com o professor, conduzem a uma sedimentagao dos fenémenos,
eventos, elementos e procedimentos e a uma reorganizagdo do pensamento no decurso da

sua expressao artistica.
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2.2. Percepcao artistica/estética no desenvolvimento dos sujeitos

Neste projecto didactico, a percepcdo € convocada, solicitada a varios niveis e de
diversas formas, pois, acreditamos que o seu exercicio concorre para o desenvolvimento dos
sujeitos/alunos, quer enquanto actores artisticos, quer enquanto agentes vivos, que recebem
0 mundo e o percebem em si, assim como se percebem a si mesmos e aos outros, como
humanos que comunicam e interpretam, uma cultura e um mundo.

No entanto, cabe-nos questionar o fendmeno da percepgédo. Segundo Maurice
Merleau-Ponty, «[a] percepc¢do ndo é uma ciéncia do mundo, ndo € nem mesmo um ato, uma
tomada de posicao deliberada; ela é o fundo sobre o qual todos os atos se destacam e ela é
pressuposta por eles» (Merleau-Ponty, 1999: 6). Para o autor, a percepgdo € como que uma
iniciacdo ao mundo, e 0 nosso corpo, visivel e mével, pleno de subjectividade, é se assim se
pode dizer, um interface, do mundo e do corpo em si, é através dele que percebemos as
‘coisas’, ele é o «sujeito da percepcao» (Merleau-Ponty, 1999: 278).

De acordo com o autor, o mundo revela-se pelos nossos sentidos e pela experiéncia
e actividade do nosso proprio corpo na vida. Contudo, ele é muitas vezes por nds ignorado,
enquanto mantemos uma postura pratica e/ou utilitaria, «foram necessarios muito tempo,
esforgos e cultura para desnuda-lo e um dos méritos da arte e do pensamento modernos [...]
€ o de fazer-nos redescobrir esse mundo em que vivemos mas que somos sempre tentados

a esquecer» (Merleau-Ponty, 2004: 1-2). O autor refere ainda que:

[...] uma filosofia da percepcao que queira reaprender a ver o mundo restituira a
pintura e as artes em geral seu lugar verdadeiro, sua verdadeira dignidade e nos
predispora a aceita-las em sua pureza. O que aprendemos de fato ao considerar o
mundo da percepgdo? Aprendemos que nesse mundo é impossivel separar as
coisas de sua maneira de aparecer.

(Merleau-Ponty, 2004: 56)

Na obra O Olho e o Espirito, escrita em 1960, Merleau-Ponty, reflecte sobre a pintura,
a ontologia da pintura, e interroga a visao, retomando antigas questdes ja por si abordadas.

Acerca da visao:

[...] tudo se resume a compreender que 0s nossos olhos de carne séo ja muito mais
do que receptores para as luzes, as cores e as linhas: compiladores do mundo, que
tém o dom do visivel [...]. Claro esta que este dom é merecido pelo exercicio, e que
nao € em poucos meses, hem tao-pouco na solidao, que um pintor entra na posse
da sua vida. [...] precoce ou tardia, espontanea ou formada no museu, a sua visao,
em todo o caso, ndo aprende sendo vendo, ndo aprende sendo consigo mesma.
(Merleau-Ponty, 2009: 25, destaques nossos)

Merleau-Ponty, diz-nos que o olho foi sensibilizado pelo mundo, e que este o devolve

ao visivel, por meio de tracos que a mao desenha, «desde Lascaux até aos nossos dias, pura
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ou impura, figurativa ou ndo, a pintura nunca celebra outro enigma que o da visibilidade»
(Merleau-Ponty, 2009: 26).

E essencial estarmos atentos aos ensinamentos da visdo, através dela aproximamo-
nos do que esta perto e do que esta longe, tocamos o Sol, a Lua, as estrelas, e é tomando
por empréstimo 0s seus recursos e meios que podemos ver ou imaginar. E, é ainda a visao
que nos ensina que diferentes seres, "exteriores", alheios uns aos outros, podem, nao

obstante, existir juntos, em “simultaneidade” (Merleau-Ponty, 2009).

Tudo o que vejo esta, por principio, ao meu alcance, pelo menos ao alcance de meu
olhar, edificado sobre o plano do "eu posso". Cada um destes planos esta completo.
O mundo visivel e de meus projectos motores sdo partes totais do mesmo Ser.
(Merleau-Ponty, 2009: 20).

Toda e qualquer percepgéo pressupde um passado do sujeito que percebe, ou seja,
o sujeito na exploragédo sensorial traz o passado ao presente e orienta-o para o futuro. A
percepcao afirma e renova uma histéria anterior, e aqui, o tempo tem um papel fundamental,
pois, gragas a ele, é possivel retomar, encaixar experiéncias anteriores em outras posteriores
(Merleau-Ponty, 1999).

Segundo o autor, também a arte «desperta, na visdo comum de potencialidades
adormecidas, um segredo de preexisténcia» (Merleau-Ponty, 2009: 57).

Merleau-Ponty, considera que o pintor mesmo que nao pinte «sobre um motivo: ele
pinta em todo caso porque viu, porque o mundo, pelo menos uma vez, gravou nele a cifra do
visivel. Ele tera de confessar, como diz um filésofo, que a visdo é espelho ou concentragdo

do universo [...]» (Merleau-Ponty, 2009: 27). E, acrescenta:

[...] o verdadeiro pintor [...] [nJ]o momento em que acaba de adquirir uma certa
competéncia, apercebe-se de que abriu um outro campo onde tudo quanto possa
ter exprimido anteriormente tem de ser redito de outra forma. De maneira que aquilo
que encontrou ainda ndo o possui, ainda fica por procurar, o achado é o que clama
por novas buscas.

(Merleau-Ponty, 2009: 72)

Dever-se-a entdo prosseguir, procurando, aprendendo, apreendendo, somando
experiéncias, exploragoes, ‘historias’, reposicionando a nossa percepg¢ao, para assim ‘vermos’

de outros modos, sob outras perspectivas.

[...] torna-se surpreendente que, com frequéncia, um bom pintor faga também bom
desenho ou boa escultura. Ndo sendo comparaveis nem os meios de expressao
nem os gestos encontramos aqui a prova de que ha um sistema de equivaléncias,
um Logos das linhas, das luzes, das cores, dos relevos, das massas, uma
apresentagdo sem conceito do Ser universal.
(Merleau-Ponty, 2009: 58, destaque do autor)
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O desenvolvimento da cognigéo e a percepgao estética e artistica, como verificamos
sdo duas componentes importantes, e que privilegiamos numa investigacdo sobre o Ensino

das Artes Visuais.
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3. Projecto Geometriarte (des)construcao e Processo Criativo

3.1. Desconstruir para construir

A palavra “desconstrucdo”, que integra o titulo da unidade didactica, é escrita com
parénteses, na primeira silaba, para que se possa ler simultaneamente desconstrugao e
construcdo. Desconstruir, neste trabalho, tem o sentido de decompor, isto é, separar, dividir,
destringar, esmiugar, filtrar, dissecar, para melhor analisar e compreender as partes e o todo.

O termo “desconstrucdo” como o entendemos, € cunhado pelo filésofo francés
Jacques Derrida em 1967, surgindo na sua obra De la grammatologie. O termo é adoptado a
partir da arquitectura e significa a decomposi¢cao de uma estrutura (Derrida & Roudinesco,
2004). No livro De que amanha... Dialogo, Elisabeth Roudinesco referindo-se ao sentido

atribuido por Derrida a palavra “desconstruir”, esclarece:

Em sua definigdo derridiana, remete a um trabalho do pensamento inconsciente
("isso se desconstréi”), e que consiste em desfazer, sem nunca destruir, um sistema
de pensamento hegemodnico ou dominante. Desconstruir € de certo modo resistir a
tirania do Um, do logos, da metafisica (ocidental) na prépria lingua em que é
enunciada, com a ajuda do préprio material deslocado, movido com fins de
reconstrucdes cambiantes.

(Derrida & Roudinesco, 2004: 9)

E dentro desta perspectiva que situamos o nosso projecto didactico, e estabelecendo
um paralelo ao dmbito das artes, pretende-se também aqui resistir a qualquer ideologia
dominante, pois o desafio de desconstruir € ja por si empreender uma légica propria na
desconstrucdo do construido. E uma forma de ler a realidade que acreditamos poder ampliar
a experiéncia perceptiva pessoal e a sua sensibilidade subjectiva.

Secundamos Fernando Bensabat quando refere:

Desconstruir € negar o simples e evidencia-lo como simplificado [...]; & fazer ver o
particularismo [...]; é, por fim, desvendar uma nova estrutura relacional na qual a
anterior estava implicita, mas que a ultrapassa, instituindo novas qualidades antes
insuspeitadas e aumentando assim, paradoxalmente, a inteligibilidade do todo.
(Bensabat, 1995: 26)

Trata-se portanto de uma pratica que pode revelar, tornar visiveis, pormenores,
detalhes, que numa primeira leitura do todo podiam néo ser evidentes, mas que no decurso
da decomposicdo podem afigurar-se significativos. Nesse sentido, assumimos a
desconstrugdo como um processo analitico e critico, que de algum modo contribui para a
compreenséao e o conhecimento do todo e das suas partes e/ou particularidades e na relagéo

entre elas.

Desconstruir € ainda mostrar quao iluséria € a pretensdo de se conhecer na
totalidade os parametros que caracterizam uma dada situagao, pondo finalmente a

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 33
Escola de Comunicagédo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

descoberto que esse conceito totalitarista - conhecer todos os parametros - ndo é
um agente potenciador do conhecimento mas antes um seu impedimento
subjectivo.

(Bensabat, 1995: 26)

Neste projecto, o acto de desconstruir, em si, ndo € determinado, definido a priori, é
um caminho individual, em que cada aluno escolhe e selecciona a forma como procede a
analise e decomposicdo da realidade, tragcando o seu préprio percurso de acgao. «La
deconstruccion hay que inventarla siempre, a cada paso, sin cesar, de ahi su enorme
potencialidad creativa» (Asensi, 2004: 16).

Acreditamos que este procedimento (a desconstrugdo), ndo s6 concorre para o
desenvolvimento da percepgao e do pensamento analitico e critico, como ja referimos, mas
também impulsiona o proprio processo criativo de trabalho, na medida em que a accgéo de
desconstruir pode levar a descoberta de formas significativas que sugerem ideias, apontam
caminhos exploratérios para outras construcdes.

Parte-se assim da desconstrugdo para a construgdo. Nos termos de Bensabat «é
indispensavel desconstruir, regressar constantemente a um ponto de partida outro, agora ja
armados de um importante ferramental basico que ird permitir novas construgbes» (Bensabat,
1995: 26).

A unidade didactica que desenvolvemos pressupde como processo de trabalho, num
primeiro momento, a observagao, interpretacéo e desconstrugao visual do mundo urbano para
a criacdo de composi¢des bidimensionais; a proposta € utilizar a matéria-objecto da acgéo de
desconstrugao, mais especificamente, fragmentos dessa matéria retirados do seu contexto e
através de processos de sintese e transformacao grafica produzir construgdes e significagoes,
por um lado complexas, por outro simplificadas.

Num segundo momento é pedido aos alunos que analisem, ‘desconstruam’ os
trabalhos realizados, seleccionando alguns elementos visuais ja trabalhados com vista a
construcao de uma obra plastica tridimensional. Novamente, podem ser deslocados do seu
contexto determinados elementos visuais para a produgdo de constru¢des, neste caso,
tridimensionais.

Cumpre-se entdo um ciclo que passa por desconstruir — construir, intercalado por

processos de sintese, ideacgao e transformacao.
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3.2. Fragmentos | Cidades: Criagdao de composig¢oes bidimensionais nao figurativas

Sob o titulo “Contextos e Ambientes” sdo abordados os conteudos referentes a 22
fase do projecto didactico que correspondem, entre outros, a processos de analise da
paisagem urbana e processos de sintese nomeadamente por transformac&o grafica. E nesta
fase que tem inicio os exercicios que sao objecto de estudo nesta investigagao.

Os exercicios consistem na criagao de duas composigcdes bidimensionais, expressao
grafica ndo mimética (pintura nao figurativa), tendo como referéncia sobretudo a obra pictérica
de Nadir Afonso, relacionada com a tematica das cidades.

Foi pedido aos alunos que nas férias realizassem uma pesquisa de imagens
fotograficas de paisagens urbanas, seleccionando uma ou duas imagens que considerassem
interessantes, e que as trouxessem para a primeira aula do 3° periodo, quando se iniciaria a
segunda fase do projecto.

Embora as aulas leccionadas tivessem tido inicio com a apresentacgao introdutéria da
unidade didactica, e a sensibilizacdo para a mesma, através do visionamento de uma
sequéncia de slides (Apéndice V) e da exposi¢ao oral dos objectivos e das varias fases do
projecto, tratou-se de uma explicagdo breve de cada fase/ exercicio do projecto, pelo que
entendemos que deveriamos reforgar, no inicio da segunda e terceira fase, explicando mais
em detalhe o que se pretendia em cada fase de trabalho.

A primeira aula da segunda fase, tem entao inicio com a explicagao das finalidades
nas quais consistiam os exercicios, com recurso a uma sequéncia de slides, sendo também
visualizadas e analisadas obras de arte de referéncia, desde o legado modernista e
abstraccionista até a pintura contemporanea, com enfoque especial nas obras do artista
contemporaneo portugués, Nadir Afonso.

Também foi pedido aos alunos que realizassem uma pesquisa imagistica de obras
de pintores contemporaneos de referéncia, e recolhessem representacbes realizadas na
disciplina de Geometria Descritiva (p. ex. sdlidos, secgdes e sombras) reunindo todo o material
recolhido num dossier de pesquisa que serviria de biblioteca visual, “a grande familia de
imagens” (Barthes, 1964), onde podiam procurar referéncias e retirar elementos visuais para
trabalhar ao longo de todo o projecto.

No primeiro exercicio da 22 fase, o Tema é: Fragmentos; sendo proposta a criagao
de uma composicao bidimensional, grafismo ndao mimético, através de um processo de
sintese e transformacao grafica de imagens de contextos e ambientes urbanos. Ou seja, por
meio da analise, interpretacdo e desconstrugcédo visual do tecido urbano, os alunos séo
incentivados a perceber/percepcionar quais os elementos visuais que constituem a base

daquilo que vemos, e os principais serdo, naturalmente, o ponto, a linha e a superficie (cf.
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Kandinsky, 2011). Encontrardo também neste processo formas geométricas, pois a paisagem
urbana € um meio privilegiado para a sua observagéo, reconhecemo-las nos edificios e no
tragado urbanistico.

Em seguida, os alunos devem seleccionar fragmentos/detalhes de uma ou duas
imagens a sua escolha, simplificando as formas observadas até obter uma representacao
sintética da imagem (simplificagdo por nivelamento), depois em alguns dos elementos
desenhados podem aplicar técnicas de transformagdo grafica: repeticdo, rotagéo,
sobreposigao, transparéncia, ampliagéo, fragmentagao.

Como os exercicios desta fase requeriam algum poder de sintese e abstracg¢ao por
parte dos alunos, no primeiro exercicio, € explicado passo a passo como poderiam realizar o
processo de sintese, para consolidar bem a respectiva aprendizagem, para que no segundo
exercicio o conseguissem realizar de uma forma mais livre, imediata e automatica.

Os alunos referiram que ja tinham realizado exercicios de simplificagcdo e
transformacao grafica do corpo humano no ano anterior, fazendo crer que conheciam este
tipo de procedimento. Contudo, percebemos algumas hesitagdes e dificuldades em varios
alunos. Assim, preparamos para a segunda aula uma pequena sequéncia de slides, e uma
ficha de apoio (Apéndice V1), que entregamos a cada aluno para ajudar a recordar as diversas
técnicas de transformacao grafica. Esta decisio revelou-se oportuna, pois a partir dessa aula
observou-se maior determinacao e confianca da parte dos alunos acerca do que iriam fazer.

No segundo exercicio da 22 fase, o Tema é: Cidades; o nivel de dificuldade deste
exercicio era maior, a proposta foi que os alunos seleccionassem uma imagem de uma cidade
para servir de referéncia, e através de um processo de sintese, representassem a sua “cidade
imaginaria”, expressando o movimento e dinamismo préprio das cidades. Como ja referimos,
neste segundo exercicio esperava-se que 0s alunos ja conseguissem realizar o processo de
sintese de um modo mais livre e automatico o que implicava necessariamente reflexao para
representar de um modo sintético as formas seleccionadas e observadas, bem como estudos
e exploragdes da expressividade do trago e da organizagao plastica dos elementos visuais da
composigao.

No primeiro exercicio, a resposta ao desafio foi bastante positiva. Houve alunos que
realizaram processos de transformacéo grafica interessantes, em que a interpretacao e
(re)criacdo de formas se verificou de um modo original e particular, desconectando-as
completamente do seu referente inicial (cf. Apéndice VII). O segundo exercicio ndo teve
resultados tdo francos, mas ainda assim foram satisfatorios.

Estes trabalhos, apesar da sua natureza subjectiva, permitiram-nos conhecer melhor
os alunos, as suas preferéncias, pois tudo o que criamos acaba por ser um reflexo da nossa

personalidade e sensibilidade, e dos nossos valores, principios, crengas, atitudes.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 36
Escola de Comunicagédo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

3.2.1. Imagem e Cultura Visual

Actualmente, vivemos num mundo eminentemente visual, em que a imagem é
produzida, reproduzida, partilhada, circulando globalmente a um ritmo vertiginoso. No fundo,
assistimos a uma espécie de ‘trafego’ de imagens, esta circulagao imagética pode assumir
varias formas e servir diferentes propodsitos. Este ‘mar de imagens’ leva-nos a reflectir sobre
as mesmas e a interrogarmo-nos: 0 que é uma imagem? Que papel desempenha?
Interessam-nos particularmente as imagens fotograficas, que neste projecto didactico sao
objecto de analise e desconstrugao visual. E também, a Cultura Visual como campo de estudo
que se ocupa das questdes do visual, das visualidades e do regime de verdade sobre as
imagens.

A propésito do conceito de imagem, Isabel Capeloa Gil refere: «[ijmagem entende-
se numa acepg¢ao lata, como podendo designar quer as imagens mentais suscitadas por
qualquer artefacto ou experiéncia sécio-cultural, quer os produtos institucionalmente definidos
como artes visuais (pintura, fotografia, cinema, video-jogos)» (Gil, 2011: 11).

Nos estudos modernos sobre imagens, € comum a concepg¢ao de que a imagem deve
ser entendida como uma espécie de linguagem. Mas a imagem nao € transparente, nem um
produto natural (Mitchell, 1984; Gil, 2011).

As imagens, entendidas enquanto projec¢cdes mentais e virtuais ou enquanto
produtos tecnolégicos e artisticos, sdo criagdes complexas, produzidas em
contexto. Apesar de nalguns formatos e géneros, como o fotojornalismo, a
indicialidade se poder sobrepor a iconicidade, o real ndo é transparente a imagem.
A relacdo com o artefacto visual exige portanto a consciéncia da dimensao
construida do artefacto, a consciéncia de que tratamos com objectos culturais
complexos e ndo com o real ‘tal como ele €’. [...] Nao se trata de negar a existéncia
de um real, mas simplesmente de entender a imagem como artefacto cultural, cuja
decifragao requer competéncias culturais.

(Gil, 2011: 24).

Na esteira de Jacques Aumont, reconhecemos que a producdo de uma imagem
nunca é desinteressada e sem motivo, desde sempre, as imagens foram produzidas com um
proposito, para utilizagbes individuais ou colectivas, e para determinadas finalidades como
por exemplo de informagdo, publicidade, religiosas, ideoldgicas, afectivas, pessoais,
institucionais, etc. Este autor refere ainda que a imagem pode assumir a fungdo de
instrumento de mediagao entre o observador e a realidade. Ou ainda, constituir-se como um
instrumento de conhecimento: «[e]ssa fungao foi consideravelmente desenvolvida e ampliada
desde o inicio da era moderna, com o aparecimento de géneros "documentarios" como a

paisagem e o retrato» (Aumont, 2002: 80). Seguindo a mesma linha de pensamento, Martine
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Joly (2007) diz-nos que as fotografias, desenhos, ilustracdes, etc. podem fornecer
informagbes sobre lugares, objectos ou pessoas.

Segundo Roland Barthes a imagem fotografica ndo € evidentemente o real, «mais elle
en est du moins L’analogon parfait, et c'est précisément cette perfection analogique qui,
devant le sens commun, définit la photographie. Ainsi apparait le statut particulier de I'image
photographique: c'est un message sans code; [...] un message continu» (Barthes, 1961: 128).
Todavia, concordamos com Gil quando refere a respeito deste ensaio de Barthes, “Le
message photographique”, que «esta analogia mecanica ao real n&o deixa de
necessariamente exigir a integragcdo num discurso cultural que permita a sua decifragao» (Gil
2011: 19-20).

Nos termos de Gil: «[a] [C]ultura [V]isual define-se [...] para além do objecto, como
campo transversal e transdisciplinar que questiona o que vemos, 0 modo como vemos, porque
vemos de determinada forma e os efeitos deste olhar na cultura envolvente» (Gil, 2011: 22).

Para Kerry Freedman a expressao Cultura Visual fornece contexto para as Artes
Visuais e seus efeitos e aponta conexdes entre as artes populares e as belas artes: «[v]isual
culture is inherently interdisciplinary and increasingly multimodal» (Freedman, 2003: 2).

Na perspectiva de Nicholas Mirzoeff (1999) a Cultura Visual € uma tactica e nédo uma
disciplina académica, € uma estrutura interpretativa fluida, focada na compreensao da
resposta aos meios visuais, tanto de individuos como de grupos.

Mirzoeff refere que: «the gap between the wealth of visual experience in
contemporary culture and the ability to analyse that observation marks both the opportunity
and the need for visual culture as a field of study» (Mirzoeff, 1998: 3).

De acordo com Fernando Hernandez:

Los Estudios de Cultura Visual (ECV) constituyen un campo teérico y metodologico
que responde a un debate iniciado en los afios 70 que reclama acercarse a las
practicas de la vision, los medios y las representaciones visuales desde una
perspectiva cultural. Esto debate no responde a la problemética de una sélo
disciplina, sino a un coyuntura intelectual en la cual, por la influencia de los
planteamientos postestructuralistas, se revisa la epistemologia y metodologia de
varias disciplinas, dando lugar a un nuevo campo de conocimiento, hibrido,
polimorfo y a-disciplinar.

(Hernandez, 2006:13, destaques nossos)

Consideramos assinalavel o pensamento de dois autores que se socorrem de
metaforas para descrever a cultura visual, 0 que gera uma imagem interessante e elucidativa

da mesma. Por um lado, temos Mirzoeff para quem a Cultura Visual € como um fractal:

Visual culture [...] must describe what Martin J. Powers has called "a fractal network,
permeated with patterns from all over the globe." There are several implications to
recasting visual culture as fractal, rather than linear. First, it precludes any possibility
that any one overarching narrative can contain all the possibilities of the new
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global/local system, for fractals may always be extended. Second, a fractal network
has key points of interface and interaction that are of more than ordinary complexity
and importance.

(Mirzoeff, 1999: 24-25)

Por outro, temos Brent Wilson que diz que a Cultura Visual tem as caracteristicas de
um rizoma, e aqui Wilson retoma a ideia do que Gilles Deleuze e Félix Guattari (1987)
consideram como rizoma: «[tlhey use the term rhizome metaphorically to describe all sorts of
complex non-hierarchical systems» (Wilson, 2003: 222). Wilson refere que estes autores
associam ao rizoma varios principios. E, com efeito encontramos na obra de Deleuze e
Guattari principios como: «connection and heterogeneity: any point of a rhizome can be
connected to anything other, and must be. [...] Principle of multiplicity [...]» (Deleuze &
Guattari, 2005: 7-8). Principio o qual os autores reputam de rizomatico. E advertem que ao
contrario do que ocorre numa arvore, raiz ou estrutura, num rizoma nao existem pontos ou
posigdes, existem somente linhas. Outro principio é: «asignifying rupture: against the
oversignifying breaks separating structures or cutting across a single structure. A rhizome may
be broken, shattered at a given spot, but it will start up again on one of its old lines, or on new
lines» (Deleuze & Guattari, 2005: 9). Reconhecemos nas duas metaforas sistemas complexos

de crescimento continuo, pluriformes e multimodais.

Como campo emergente de investigagdo, a [Clultura [V]isual quer ajudar aos
individuos e, principalmente, aos alunos, a desenvolver uma visao critica em relagéo
ao poder das imagens, auxiliando-os a criar e agugcar um sentido de
responsabilidade diante das liberdades decorrentes desse poder.

(Martins, 2006: 72)

De acordo com Freedman, a educacio em Artes Visuais ocorre através e no dominio
da cultura visual, dentro e fora das escolas, por meio de: «objects, ideas, beliefs, and practices
that make up the totality of humanly conceived visual experience; it shapes our thinking about

the world and leads us to create new knowledge through visual form» (Freedman, 2003: 2).
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3.2.2. Representagao: Mimese vs. Abstraccao

No ambito do desenho e da pintura existem varias formas de representacio e
expressao, contudo, interessa a este estudo, em particular, duas formas de representagao
que sao de algum modo antagonicas, a mimese e a abstrac¢do. Embora conceptualmente
opostas, reconhecem-se em arquivos de artistas e algumas obras de arte, interferéncias,
exploragdes mutuas e inclusive a sua coexisténcia.

A etimologia da palavra mimese®, ou mimesis,” deriva do antigo termo grego mimesis
‘imitacdo’. Todavia, segundo a Enciclopédia Einaudi na transposi¢ao ocorre «uma deslocagéo
de sentido [...], o termo italiano [e] o portugués ‘imitagdo’ conota em geral sentidos agrupaveis
em torno da nogéo de arte como “fiel reprodugao da natureza”; na lingua original, mimesis
indica algo de diferente e de mais amplo» (Modica, 1992: 16). O significado original de
mimesis é equivalente nao so a ‘imitacdo’ mas também a ‘representacao’ e ‘expressao’, isto
porque o termo adquirido pressupde o vocabulo mimos, ‘actor’ que tem origem no verbo
mimeomai que significa ‘interpretar, representar uma acg¢ao’ (Modica, 1992).

Contudo, a nogao de mimese na arte é reavaliada e aprofundada por Aristoteles nas
suas obras, em patrticular, na Poética, tornando-se Aristételes o grande teérico da mimesis, e
€ precisamente a visao aristotélica do conceito de mimese que prevalece na Cultura Ocidental.
Segundo M. Modica, Aristoteles faz também referéncia, na sua obra a Poética, ao prazer que
advém do reconhecimento e da identificacdo de uma certa conformidade entre imitacao e

objecto imitado.

Afirma, com efeito, Aristoteles que se sente prazer ao ver as imagens, porque
sucede que se aprende observando, discutindo o que representa cada imagem [...]
mesmo nas ocasifes em que 0s objectos retratados, [...] ndo sdo em si apraziveis,
como os desenhos «dos animais mais despreziveis e dos cadaveres» [Poética,
1448b, 13] — de onde o prazer nao deriva do referente ou objecto imitado, mas do
raciocinio que acerca dele se faz, e mais particularmente do acerto e da avaliagéo
da equivaléncia entre um certo conjunto de tragos préprios do modelo e os que sdo
respectivamente préprios da cépia.

(Modica, 1992: 20-21)

Modica diz-nos que em termos aristotélicos tudo o que se cria e produz tem origem
na «tekhné considerada como uma “estruturacao intelectual que preside a obra”, no sentido
em que todo o acto “poiético” nasce da relagdo entre uma determinada forma e uma

determinada matéria segundo uma relacdo ascendente do modelo a cépia» (Modica,1992:23).

Refere ainda que a imitagdo ndo devera ser uma va reproducdo material da natureza, deve

6 «mimese —[...] E na Poética, de Aristételes, que se encontra a primeira teorizagdo acerca desse procedimento
da arte; [...] ETIM gr. mimesis, ‘imitagdo’» In: Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2005).

7 «mimesis — [...] Termo que designa a teoria estética exposta por Aristételes na sua Poética, segundo a qual
todas as manifestagdes artisticas sdo imitagdo da Natureza» (Oliveira, 1987: 96). In: Lexicoteca — Moderna
Enciclopédia Universal.
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ultrapassar o modelo, colmatar as suas imperfeigoes, «formar, dentro duma dada matéria,
uma coépia correspondente aquela pura forma ou esséncia ideal ja presente na alma do artista
ou tekhnités.» (Modica, 1992: 23)

De acordo ainda com Modica, actualmente poder-se-ia afirmar que Aristoteles se
expressa conforme exigéncias em que se subentende a «referéncia ao caracter simbdlico ou,
mais em geral, semidtico do processo imitativo» (Modica, 1992: 23). O autor refere
também/ainda que qualquer imagem pictorica ndo € a mera duplicagdo da forma de um

objecto, no maximo a figuragéo de algumas das suas caracteristicas mais pertinentes:

[...] tal figuragdo ou representagdo € possivel enquanto depende de uma ordem
especifica de convengdes e valores que regem nao s6 a construgao, mas a propria
percepgdo da imagem. [...] N&o ha, pois, lugar para a naturalidade e
espontaneidade dos processos imitativos: todo o modo de imitar & simbdlico e
convencional, culturalmente codificado ou codificavel.

(Modica, 1992: 23)

Com efeito, toda a figuragao imitativa foi ao longo da histéria e é ainda presentemente
subordinada a convengdes e codificagdes culturais, que de algum modo guiam a acgéo e
expressao do artista e a propria percepcdo da representagdo, a perspectiva conica/
renascentista é disso exemplo. E, relativamente a mimésis ha toda uma tradi¢cao da arte, toda
a tradicdo das representagées na nossa Cultura Ocidental vive mormente do realismo, do
naturalismo, presente na finalidade da representacéo perspéctica.

Porém, assistimos nos dias de hoje, a uma mimese hegemonica, que consagra uma
ideologia da imitagc&o, ja ndo se trata s6 do comprazimento na imitagdo do real, vivemos na
era do hiper-real. O rapido avango tecnolégico, dos ultimos anos, a franca acessibilidade a
tecnologia, a imagem de alta resolugdo/definicdo, e sobretudo o desenvolvimento da
computagao grafica, impulsionou a construcao e edicdo de imagens 3D, e a produgao de
cinema de animacao e videojogos, com imagens cada vez mais realistas, diriamos até hiper-
realistas, e, que, a um tempo nos surpreendem e envolvem, acabando por veicular a mimésis
perfeita como um ideal de imerséo.

Perante este cenario de primazia da imitacdo, ha questbes que podem ser
problematicas, no Ensino das Artes em geral e da Geometria Descritiva em particular: por um
lado, neste contexto de influéncia, a mimese mantém os alunos ligados ao concreto, as
realidades imitadas, tornando-se um obstaculo ao exercicio de abstracgao; por outro, como ja
referimos, a tradicao da arte Ocidental vive do realismo, do naturalismo, e toda essa dimensao
€ avessa a representacdo abstracta e subjectiva e particularmente a representagcdo em
geometria.

Consideramos, assim, absolutamente necessario transmitir aos alunos que a mimese

nao deve ser a uUnica forma de representagao e expressao. Tal como afirma Elliot Eisner,
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«[m]imesis is not the only way of representing images and conveying meaning» (Eisner, 2002:16).
Urge que o Ensino das Artes combata esta ideologia através de praticas que incentivem a
experimentacéo e descoberta de outros modos de expressao e criagdo, que levem os alunos
a ter uma outra perspectiva da mimese, consciencializando-se que todas as formas de
representacao sao validas e importantes, ndo devendo nenhuma prevalecer sobre a outra.

Diametralmente oposta a representacdo mimética temos a representacao abstracta.
Logo, sera importante dar esse contraponto, em sala de aula, propondo estratégias de
trabalho e de experimentagdo que concorram para a sensibilizagdo, compreensao e
exploracdo da abstrac¢do como linguagem artistica e estética.

Etimologicamente a palavra abstracgéo deriva, com base no Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa, do latim «abstractio ‘separagao’» (2005). Ja Horst Woldemar Janson a
respeito da corrente artistica da abstracgao clarifica o significado da palavra: «[a]bstracgao
[...] o termo é geralmente tomado como significando o processo (ou o resultado) da analise e
simplificacdo da realidade observada. Literalmente, quer dizer “tirar para fora, separar’»
(Janson, 1992: 681).

Assumimos, assim, a abstracgdo como um processo que pode despertar um outro
olhar sobre a realidade, e simultaneamente, concorrer para a desconstrucdo dessa mesma
realidade ou da representacdo mimética da realidade.

Nesse sentido, posicionamos o nosso projecto didactico ndo s6 como um meio de
subverter e desconstruir o mimético, mas também como uma alavanca para outras
exploragdes, um estimulo a descoberta pessoal de outros modos de expressao e criagdo mais
subjectivos e abstractizantes, através de actividades/exercicios que visam precisamente a
desconstrucao de representagcdes miméticas de realidades existentes. Ou seja, os trabalhos
dos alunos vivem de uma imagem mimética ab anteriori, que é desconstruida, decomposta, e
€ a partir da matéria resultante da desconstru¢do dessa imagem, que os alunos procedem a

um processo de sintese e transformacao grafica, para a criacdo de outras formas e realidades.
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3.3. (Des)construgao: Criagao de um trabalho plastico tridimensional

A terceira e ultima fase do projecto denomina-se (Des)construgdo, porque neste
exercicio € pedido aos alunos que ‘desconstruam’ os seus trabalhos anteriores para
construirem algo totalmente distinto, ou seja, os alunos devem analisar e reflectir sobre os
trabalhos precedentes, com a intengdo de seleccionar alguns dos elementos visuais ja
trabalhados para a construgdo de uma obra plastica tridimensional.

Depois da explicagdo do exercicio, com recurso a uma sequéncia de slides e do
visionamento e analise de obras de arte de varios artistas, com enfoque especial nas obras
escultdricas de Carlos Nogueira, Pedro Cabrita Reis e José Pedro Croft, seguiu-se uma aula
reservada a experimentacdo formal e exploragdo dos materiais. A semelhanca da fase
anterior, também nesta fase foi pedida uma pesquisa imagistica, neste caso, de obras de
escultores contemporaneos, como forma de incentivar o habito de pesquisa e aumentar a
literacia artistica dos alunos.

Neste exercicio, foi pedido aos alunos que desenvolvessem um trabalho plastico na
confluéncia entre a pintura e a escultura ou mesmo uma pequena escultura, explorando e
materializando na obra um dos conceitos ou palavras-chave indicados no enunciado (cf.
Apéndice IV). Estes conceitos estdo relacionados com questdes formais e espaciais, e
afiguram-se potenciadores da criacdo escultérica nao figurativa, e da interligagdo da
geometria e expressao artistica. Alguns destes conceitos sdo inclusive explorados pelos
artistas plasticos acima referidos.

Tratava-se de um exercicio muito exigente a varios niveis, que convocava inumeras
competéncias, analiticas, criticas, plasticas e técnicas. Neste trabalho, o aluno tinha que
articular os diversos elementos plasticos: forma, dimensdo, cor, textura, escala; com
materiais, técnicas e procedimentos de modo a obter um discurso plastico coerente para a
transmissdao da mensagem/conceito. O aluno tinha que considerar também os diferentes
angulos a partir dos quais a obra pode ser vista, ao contrario de um trabalho bidimensional,
em que o aluno s6 tem que se preocupar com uma projeccao do trabalho. Todos estes
factores requeriam um grande envolvimento e trabalho acrescido, por isso, mais do que
nunca, era necessario que estivessem motivados, porque estavam longe da sua ‘zona de
conforto’.

As estratégias de motivagdo foram pensadas e repensadas, desconstruidas e
reconstruidas varias vezes, em funcao das respostas dos alunos.

Na primeira aula, desta fase, como ja referido, uma parte foi reservada a
experimentacao formal, e nesse sentido, foram levados diversos materiais: varios tipos de
papel e cartdo, arames de varias espessuras e consisténcias, K-line, balsa, e materiais

termoformaveis como o musgami e o PVC, tendo sido realizada uma breve exposi¢ao oral
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sobre as caracteristicas de cada material e as suas potencialidades expressivas e
construtivas. Relativamente aos materiais termoformaveis, demonstrou-se de que forma se
podem moldar, com um simples secador de cabelo, para acautelar outro tipo de
experimentagdes mais arriscadas. Referiu-se ainda que alguns dos materiais trazidos,
sobretudo o k-line, a balsa e o PVC, sdo muito utilizados para realizar maquetes e modelos a
pequena escala, portanto, aprender a trabalha-los podia vir a ser util no futuro, sobretudo para
os alunos que pretendiam prosseguir estudos de Arquitectura ou Design.

A decisdo de iniciar esta fase do projecto com uma parte da aula dedicada a
experimentagao formal e exploragdo de materiais, deveu-se ao facto de os alunos ja terem
referido anteriormente que tinham pouca experiéncia e pouca apeténcia para realizar este tipo
de trabalho. Assim, considerou-se que antes de iniciarem o exercicio propriamente dito, seria
util interagir com os materiais, explorando as suas potencialidades expressivas e criativas de
uma forma livre, ainda sem os condicionalismos do préprio exercicio. Tendo sido apenas
pedido aos alunos que criassem algumas formas a partir da manipulagédo do plano.
Acreditando que este processo de exploragdo e manipulacdo dos materiais Ihes permitisse
adquirir mais conhecimentos sobre eles, desenvolver habilidades e também sugerir a criagéo
de formas.

Para incentivar os alunos a comecar, houve uma acg¢ao de proximidade, criando
algumas formas, a partir de transformacdes geométricas ou materiais (cortes e/ou dobragens)
que realizava nos materiais, partilhando experiéncias e incentivando-os a fazerem o mesmo
com os colegas.

No inicio do exercicio, a maioria dos alunos demonstrou alguma resisténcia, alguns
referiam que nao tinham ‘jeito’ para este tipo de trabalho, que ndo gostavam; outros achavam
gue nao iam conseguir, ou seja, a falta de confianca e de motivacao imperava. Foi necessario
delinear uma série de estratégias para os motivar e para os incentivar a explorar os materiais.
E, a cada pequena vitdria, a cada aprendizagem que realizavam, observavam da nossa parte
aprovacgao, incentivando-os a continuarem as suas descobertas, e o envolvimento dos alunos
foi aumentando gradualmente.

Também foi requerido aos alunos que trouxessem materiais que encontrassem em
casa sem utilizacao e que pudessem ser reutilizados, como caixas de cartdo, de plastico,
tampas metadlicas, etc. Mas, para colmatar possiveis esquecimentos e também para manter a
novidade em aula e como estratégia de motivacao durante todo o processo de construgao
levou-se materiais novos.

Ao seleccionar os materiais para as aulas teve-se em consideracao nao sé os
recursos de que poderiamos dispor em sala de aula, em termos de ferramentas, como

também as respectivas caracteristicas e potencialidades, a intengcao foi dar a conhecer e
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disponibilizar aos alunos, materiais além do papel, com possibilidades para realizar formas
rectilineas e curvilineas, uns flexiveis e outros rigidos, para que fosse possivel concretizar
qualquer forma que desejassem criar.

Mas, por mais que se pense em todas as questdes no planeamento das aulas, ha
sempre ocorréncias que nos interpelam e que temos que saber contornar, transformando, se
possivel, essas dificuldades em possibilidades. Foi isso que tentou fazer-se, quando a dada
altura o entusiasmo dos alunos comecgou a florescer, e nos pediam para trabalhar na oficina
da escola para realizar uma escultura ‘a séria’, queriam trabalhar com madeira e metais. De
imediato foi argumentado que, embora, tal ndo fosse possivel, havia materiais para criar
qualquer forma, e que mesmo o papel oferece inUmeras possibilidades. Para reforcar essa
ideia, foi preparada para a aula seguinte uma sequéncia de slides (cf. Apéndice VI), com
imagens de Esculturas em papel para mostrar que é possivel fazer verdadeiras obras de arte
apenas com aquele material e seus derivados. Ficaram positivamente surpreendidos com
estas imagens, o que felizmente permitiu manter o bom nivel de motivagao que ja existia.

Neste exercicio, devido a parca experiéncia dos alunos e para que se sentissem mais
seguros, fez-se um acompanhamento sistematico dos trabalhos, tentando antecipar possiveis
problemas de construgdo ou de execucdo que podiam ‘travar’ o bom desenvolvimento dos
trabalhos e a motivagao dos alunos, e portanto, nas fases que se anteviam, mais criticas do
trabalho de cada aluno, procurou-se estar sempre presente, para esclarecer possiveis duvidas
€, Se necessario, ajudar os alunos a encontrar solugoes.

Curiosamente, apesar de ser um trabalho individual, desenvolveu-se um espirito de
cooperagao entre os alunos, digno de nota, espirito esse que se procurou sempre estimular e
alimentar. Atingiu-se um nivel de satisfacdo consideravel por vé-los ajudarem-se uns aos
outros, num esforco conjunto para que todos terminassem o trabalho com sucesso. Estas
ajudas ocorriam em diversas situagdes: quando era necessario exercer esforco adicional
sobre os materiais; quando o trabalho requeria uma accao meticulosa e sem falhas; ou
simplesmente quando era necessario mais um ‘par de maos’, havia sempre alguém disposto
a ajudar. Em suma, o trabalho beneficiou de um ambiente de entreajuda.

Houve muito trabalho, esta fase foi muito exigente para os alunos, mas no final
estavam orgulhosos com a sua prestagéo. Recordo o caso de um aluno que quando terminou
exclamava surpreendido com o proprio trabalho: ‘Fui eu que fiz! Fui eu que fiz!’, e tinha razbes
para estar orgulhoso. Este e outros trabalhos foram muito elogiados, por colegas, docentes e
pela comunidade aquando da exposicao.

Em termos de criatividade, os alunos responderam bem ao desafio, todos exploraram
caminhos diferentes, e realizaram uma interpretagdo pessoal do exercicio, o que permitiu

resultados muito diversificados e na maioria bastante bons (cf. Apéndice VIII).
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3.3.1. Imaginagao, visualizagao e inteligéncia espacial

A concepcao e concretizacdo de uma obra plastica tridimensional constitui um
exercicio de exploracao das relagcbes entre a matéria, o espaco e o tempo, que requer
indubitavelmente visualizagdo e imaginagéo espacial; o que Howard Gardner designa de
inteligéncia espacial (Gardner, 1983).

Conseguir imaginar e visualizar no espacgo, algo tridimensional que se pretende
construir, sera essencial para quem trabalha em areas como a escultura, a arquitectura o
design, etc., contudo, acreditamos que sdo capacidades que se podem desenvolver se
devidamente trabalhadas e exercitadas. As disciplinas de Desenho e, em particular, de
Geometria Descritiva, concorrem para isso e como refere Bensabat: «é possivel passar a ver
algo que, em estadios mais recuados, nao era ainda facil de descortinar» (Bensabat, 1995:
70, destaque do autor).

Mais, Bensabat reforca ainda a ideia de que «a capacidade de visualizar as entidades
geométricas abordadas na Geometria Descritiva € uma capacidade adquirivel, educavel,
susceptivel de ser desenvolvida mediante uma acgéo dirigida nesse sentido» (Bensabat,
1995: 70).

Segundo Gardner a participagdo do raciocinio espacial nao € uniforme entre as
diversas areas das artes, ciéncias e ramos da matematica. Conforme a esfera da actuacao
pode haver um maior ou menor envolvimento do pensamento espacial. Contudo, Gardner
adverte que quem deseja destacar-se em alguma destas actividades: «must learn the
"language of space" and "thinking in the spatial médium.”» (Gardner, 1983: 192). E conclui:
«for many, thinking in three dimensions is like learning a foreign language» (Gardner,
1983:192).

Acerca da inteligéncia espacial, Gardner (1983) refere, na sua Teoria das
Inteligéncias Multiplas, que corresponde, no fundo, a um conjunto de capacidades, tal como
sucede com outras inteligéncias, como a musical e a linguistica. Todavia, indica como centrais
as capacidades de perceber com precisdo o mundo visual e espacial, de realizar
transformacdes nas préprias percepcdes e de recriar aspectos da experiéncia visual mesmo
sem estimulos fisicos.

De acordo com Gardner:

[...] spatial capacities can be drawn on in a number of different arenas. They are
important for orienting oneself in various locales, ranging from rooms to oceans.
They are invoked for the recognition of objects and scenes [...] And they are also
utilized when one works with graphic depictions — two dimensional or three-
dimensional versions of real-world scenes — as well as other symbols, such as

maps, diagrams, or geometrical forms. Two other uses of spatial capacities prove
more abstract and elusive. One involves sensitivity to the various lines of force that
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enter into a visual or spatial display. | refer here to the feelings of tension, balance,
and composition that characterize a painting, a work of sculpture [...]
(Gardner, 1983: 176, destaque nosso)

Ja Bensabat, no ambito da disciplina de Geometria Descritiva, reconhece que a
capacidade de ‘ver no espacgo’ € uma preocupacao de alunos e professores. E esclarece que,
“Ivler no espago corresponde a objectualizar, no plano imagético, entidades que, sendo
originariamente provenientes da intuicdo sensivel, se transformaram, por processo de
abstracgao, em entidades conceptuais» (Bensabat, 1995: 69).

Note-se ainda que para Gardner a inteligéncia espacial envolve diferentes
capacidades de algum modo relacionadas. Este autor considera possivel que essas
faculdades sejam independentes entre si e eventualmente possam desenvolver-se ou falhar
separadamente; no entanto, refere que habitualmente estas capacidades ocorrem juntas no
dominio espacial, operando como uma familia, sendo que a utilizagdo de cada uma delas,
pode reforgar a utilizagdo das outras (Gardner, 1983).

Efectivamente, Gardner auxilia-nos quando refere:

[...] the centrality of spatial thinking in the visual arts is self-evident. The enterprises
of painting and sculpture involve an exquisite sensitivity to the visual and spatial
world as well as an ability to recreate it in fashioning a work of art. Certain other
intellectual competences, such as facility in the control of fine motor movement,
contribute as well; but the sine qua non of graphic artistry inheres in the spatial realm.
(Gardner, 1983: 195-196, destaque do autor)

De acordo com o exposto, concluimos que os exercicios do Projecto, sobretudo o
ultimo exercicio — o trabalho plastico tridimensional — que s&o objecto deste estudo,
contribuem de um modo construtivo para o desenvolvimento das faculdades espaciais, na
medida em que constituem um estimulo e uma oportunidade para exercitar essas mesmas

capacidades.
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3.3.2. Exploragao formal

Estamos convictos que a exploracao formal de materiais pelos alunos, per se, é um
processo que estimula: a descoberta das caracteristicas e potencialidades expressivas e
criativas dos materiais explorados; o desenvolvimento de habilidades; e que exercita a
imaginagdo, podendo constituir uma experiéncia significativa em que: «The material itself
becomes a source of suggestive ideation. The qualitative exploration of a material can
generate new ideas or aims» (Eisner, 2002a: 111).

Secundamos Francisco Maeso Rubio & Joaquin Javier Roldan Raminez (2003)
quando referem que existem essencialmente duas formas de criar uma escultura. Podemos
imaginar uma determinada imagem e depois procurar o material mais adequado e a melhor
técnica para dar corpo a essa imagem, ou seja, a obra € visualizada na sua forma final antes
mesmo de existir e poder ser percebida fisicamente. Neste caso, a técnica e o material sdo

escolhidos em fungéo dessa imagem.

Pero si no encontramos ésa imagen, cuando no se nos ocurre que hacer, podemos
optar por investigar sobre materiales y técnicas. Estos, unidos a nuestras ideas e
intuiciones durante el acto de creacién, son herramientas que nos pueden mostrar
lo que buscamos aun sin conocerlo. Tienen el poder de configurar y sugerir
imagenes que no conociamos. En este caso, la forma definitiva, el aspecto de
nuestra imagen, surgiran del proceso de su busqueda y estaran determinados por
los medios que hemos puesto en funcionamiento.

(Rubio & Raminez, 2003: 310)

Segundo os autores, este método corresponde a outra forma de criar uma escultura,
ou seja, aqui é através de um processo de pesquisa, que tem inicio com a investigacao de
materiais e técnicas, que se procura descobrir uma imagem, uma configuracao significante.
Assumimos que as estratégias indicadas por Rubio & Raminez correspondem em sintese a
«[i]maginar o descubrir» (2003: 310), palavras, alias, destacadas pelos autores na resposta a
pergunta «Como se hace una escultura?» (Rubio & Raminez, 2003: 310).

Também Eisner afirma que as ideias, propdsitos e objectivos nem sempre precedem
a acgao, muitas vezes resultam da accédo e da exploragao do material. Para o autor, este
processo deve ser entendido como uma espécie de dialogo, uma conversagao com o material
em vez de um mondlogo conduzido pelo artista apenas com um determinado material
‘compativel’. Sublinha ainda que este processo dialdgico ndo s6 pode dar origem a uma
imagem artisticamente apelativa como também tem consequéncias para o aluno (Eisner,
2002a). «These consequences pertain to the ways in which the exploration of material in the
service of an idea becomes a way to sensitize and to discover the contours of one's interior

landscape» (Eisner, 2002a:111).
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Contudo, Eisner diz-nos que os objectivos que somos capazes de alcangar
dependem igualmente do que conseguimos fazer com os materiais; o que conduz a que
proprio material se transforme «into a médium» (Eisner, 2002a: 80); e isso ocorre quando eles
medeiam, re-medeiam, intermedeiam, pré-medeiam e pés-medeiam (Bolter & Grusin, 2000).
«What do they mediate? They mediate the aims and choices the individual makes. [...] A
material becomes a medium when it conveys what the artist or student intended or discovered
and chose to leave» (Eisner, 2002a: 80). Este autor lembra que se o material for utilizado

como um meio, é necessario desenvolver técnicas para o trabalhar.

Now it is easy to think about skills and techniques as rather mechanical processes.
They can be. But they need not be. To think skillfully is an act of intelligence, and to
modulate technique so that it serves one's purposes requires sensitivity to nuanced
qualities. Thinking well within a medium requires an understanding of the potential
possibilities and limits of the material with which one works.

(Eisner, 2002a: 80)

De facto, € importante compreender os limites e as potencialidades dos materiais e
ter a sensibilidade durante o processo criativo de adaptar a técnica e os procedimentos aos
nossos objectivos. Nesse sentido, acreditamos que a imaginagdo, o pensamento, a
sensibilidade, a reflexdo e a acgdo, acabam por estar inter-relacionados durante todo o

processo criativo.

To point out that each material imposes its own limits is not to say that thinking in
modalities that differ from the one in which the material resides does not occur. It
does. As one works on a sculpture, language may come into play to help think
through the problem, to consider alternatives, to reflect on what has been done and
what needs to be done. Internal monologues-inner speech, a form of self-regulation-
are ways of dealing with complexity in the safety of one's private cognitive life.
(Eisner, 2002a: 81)

Assumimos que a exploracdo formal como experiéncia pode ser motivadora para os
alunos, pois proporciona uma aprendizagem activa. John Dewey diz-nos que os alunos devem
fazer alguma coisa dos materiais, interagir com eles. «Dao aos alunos alguma coisa para
fazer, e nao algo para aprender, e o fazer é de tal natureza que exige que pensem e que
observem intencionalmente as relagdes; a aprendizagem resulta de forma natural» (Dewey,
2007: 141-142).

Ainda de acordo com Eisner, muitos alunos empenham-se em actividades
consideradas experimentais, «even when they are not consciously engaged in imaginative
activities, they explore the potential effects that action on material makes possible. In fact their
unfamiliarity with the material invites an experimental attitude. It is the way they learn» (Eisner,
2002a: 63-64).
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PARTE Il - PERCURSO METODOLOGICO DE INVESTIGAGAO E ANALISE

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 50
Escola de Comunicagédo, Arquitectura, Artes e Tecnologias da Informagéo



Lucia de Fatima Gomes de Almeida
Percepcao artistica, geometria e processo criativo: exploragio e expressao plastica

4. Metodologia da Investigagao

4.1. Investigagao-acgao

Neste estudo, a metodologia adoptada e que que regeu todo o processo de
investigagdo, em contexto de ensino-aprendizagem, foi a investigagao-acgéo, assente no
paradigma qualitativo e hermenéutico. Ou seja, a pratica pedagogica foi pautada por uma
relacdo dialégica e ciclica entre a praxis (acgdo e reflexdo) e a empiria (experiéncia e
exploragao), sendo os dados recolhidos ao longo do processo, objecto ndo s6 de reflexao,
mas também de uma analise qualitativa e hermenéutica, ou interpretativa, na procura de uma
significagao.

A investigagao, de caracter experimental e exploratorio, desenvolveu-se em torno de
uma unidade didactica intitulada: Projecto Geometriarte (des)construgdo; implementada no
ambito da pratica de ensino supervisionada, na disciplina de Desenho A, no 11° Ano do Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais. De referir, que, esta investigagcdo-acgao foi
alimentada por um propésito disciplinar: o cruzamento entre a Arte/Expressao artistica e a
Geometria (é esse o desafio proposto aos alunos); cujo processo metodoldgico, pressupunha
uma desconstrugao para uma constru¢ao. Ou seja, na metodologia da investigagao ha uma
parte de conteudo, conteudistica, se assim se pode dizer, vertida no projecto didactico, em
que, a relacao entre as artes e as expressoes artisticas estava repassada, filtrada, ou ainda
matizada pela questdo da desconstrugcdo e da forma geométrica e/ou dos fendbmenos da
geometria. Sendo estas, as questdes que informaram, o processo desta investigacao-accao.

Clara Coutinho em conjunto com outros autores perspectivam este método: «a
Investigacdo-Acgdo como uma das metodologias mais caras a investigagdo nas ciéncias da
educacao» (Coutinho et al., 2009: 357).

Segundo Antonio Latorre:

[...] la expresion investigacion-accion educativa se utiliza para describir una familia
de actividades que realiza el profesorado en sus propias aulas con fines tales como:
el desarrollo curricular, su autodesarrollo profesional, la mejora de los programas
educativos, los sistemas de planificacion o la politica de desarrollo. Estas
actividades tienen en comun la identificacion de estrategias de accién que son
implementadas y mas tarde sometidas a observacion, reflexion y cambio. Se
considera como un instrumento que genera cambio social y conocimiento educativo
sobre la realidad social y/o educativa [...]

(Latorre, 2005: 23)

Secundamos Latorre quando refere que investigar significa, antes de mais, colocar
questdes para as quais ainda ndo se tem resposta, logo, implica o compromisso de aprender
algo. A investigagcédo-accgao pressupde a ideia de que é possivel alcangar uma mudancga, quer

ao nivel mental, quer ao nivel da pratica. Consequentemente é necessario estar preparado
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para modificar o préprio entendimento e assumir essas mudangas. «La investigacion-accion
es un poderoso instrumento para reconstruir las practicas, y los discursos» (Latorre, 2005:27).

Coutinho et al. sustentam que na investigagdo-acgao se verifica um conjunto de fases
que se desenvolvem de modo continuo, e que «se resumem na sequéncia: planificacéo,
acgdo, observagéo (avaliagao) e reflexdo (teorizagao)» (Coutinho et al., 2009: 366, destaques
dos autores). Este método caracteriza-se pelo seu caracter ciclico e por ser um processo
flexivel e interactivo em todas as fases ou etapas do ciclo (Latorre, 2005).

Como um processo que visa a mudanga, a investigagdo-acgao, pretende construir e
formular alternativas de ac¢ao, com base na compreenséo da realidade educativa. Mas, esta
metodologia de investigagdo ndo se limita a melhorar um conhecimento ou julgamento pratico,
tenciona ir além das suas possibilidades critico-interpretativas, pois quando partilhada e
disseminada, pode contribuir para a transformagao das praticas de grupo (Latorre, 2005).

Seguindo esta linha de pensamento, Simbes considera que «][...] o resultado da
investigagao tera sempre um triplo objectivo: produzir conhecimento, modificar a realidade e
transformar os actores» (Simdes apud Coutinho et al., 2009: 363).

E neste contexto de entendimento da investigacdo-acgdo, que se posiciona este

estudo. Contudo, trata-se de uma investigagdo em Artes Visuais, e nesse sentido:

[...] cuando se trata del arte, concretamente de la ensefianza del dibujo, de la
pintura, o de la fotografia, etc., parece surgir una cierta contradiccion entre el intenso
caracter [...] creativo y subjetivo de los procesos artisticos y la necesaria objetividad,
contrastabilidad y demostrabilidad de una investigacion educativa. (Viadel, 2011:
272)

Todavia, como refere Ricardo Marin Viadel, as investigagdes em Educagéo Artistica
utilizam as mesmas metodologias e técnicas de investigacdo que habitualmente se utilizam
em ciéncias humanas e sociais, e particularmente nas ciéncias da educac¢ao. Nao obstante,
este autor assinala que: «Hasta ahora los lenguajes alfanuméricos han sido los unicos
reconocidos en la investigacion educativa; se trataria de admitir que las formas o géneros
propios de las manifestaciones artisticas pueden abrir nuevas posibilidades a este campo del
conocimiento» (Viadel, 2011: 281).

Nesta perspectiva também Joaquin Roldan & Ricardo Marin Viadel enunciam uma
série de questdes acerca da possibilidade de realizar uma investigagdo educativa a formas
de apresentacao e representacdo do conhecimento que n&o necessaria e exclusivamente a
linguagem verbal. Os autores defendem que as imagens visuais sdo conhecimento humano,
logo, podem, em circunstancias adequadas, constituir uma investigacdo em sede de ensino-

aprendizagem. A este respeito expdem trés ideias fundamentais:
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- La primera afirmacion es que las imagenes visuales — ya sean dibujos, pinturas,
mapas, graficos, fotografias, objetos, esculturas, construcciones, etc. — son
conocimiento humano. [...] De forma semejante [...] afirmamos que cualquier
expresion verbal [...] es conocimento humano.

- La segunda afirmacién es que no hay imagenes visuales naturales sino que toda
imagen visual es, irremediablemente, cultural. [...] [I]ncluso si nos referimos al mas
sencillo garabateo infantil o las mas improvisada fotografia, son siempre un
fendmeno cultural, no un reflejo natural.

- La tercera afirmaciéon es que las imagenes visuales pueden cumplir requisitos
equivalentes a los del lenguaje verbal con propdsitos de investigacidon. Las
imagenes pueden ser tan objetivas como las palabras y vice-versa, ambas pueden
ser radicalmente subjetivas.

(Roldan & Viadel, 2012: 238)

Estas afirmagbes corroboram a ideia de que de algum modo todas as manifestacdes
artisticas visuais, quando realizadas num determinado contexto e com um propésito definido,
como as que sao produzidas especificamente no ambito de um projecto de investigagao,
podem, como expressao cultural e forma de representagao do conhecimento, ser objecto de
investigacdo no ambito do ensino-aprendizagem.
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4.2. Contexto do estudo e da amostra

O contexto do estudo desta investigagao insere-se no ambito do estagio/ pratica de
ensino supervisionada realizada na Escola Secundaria de Mem Martins no Concelho de
Sintra. A Escola Secundaria de Mem Martins é um estabelecimento de ensino publico, tutelado
pelo Ministério da Educagao, criado pela Portaria n°® 907/83 de 1 de Outubro de 1983. A Escola
localiza-se na Freguesia de Rio de Mouro, Concelho de Sintra, zona suburbana de Lisboa e
serve a populagao das freguesias de Rio de Mouro e Algueirao-Mem Martins.

A Escola, situada num meio social muito heterogéneo, caracteristico das grandes
areas metropolitanas actuais, vive uma realidade multicultural. Para além dos alunos
nacionais, a sua populagéo é oriunda de diversos territérios de expressao oficial portuguesa
(Angola, Mogambique, Cabo-Verde e Brasil), havendo ainda alguns alunos filhos de
imigrantes e outros originarios da Europa de Leste, e ainda da Republica Popular da China.
A Escola implementa medidas de apoio aos alunos nao-nacionais oferecendo aulas de lingua
Portuguesa e promovendo a integracdo através das actividades que desenvolve na BLU
(biblioteca ludica e utilitaria).

A populacéao escolar é constituida por cerca de 1200 alunos distribuidos pelo 3° ciclo
do Ensino Basico e pelo Ensino Secundario.

Os alunos identificam-se com a Escola, participam e dinamizam actividades culturais

e tém um comportamento disciplinado, o que contribui para o ambiente s&o e seguro.

A recolha da amostra foi efectuada na turma do 11° AV1/AV2 do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais, durante a pratica pedagdgica da disciplina de Desenho A,
concretamente, na unidade didactica Projecto Geometriarte (des)constru¢cdo. Sendo objecto
de estudo nesta investigacdo somente a 22 e 32 Fase da unidade, a 12 Fase serviu outros
propositos como ja referido anteriormente (cf. 1.4).

Os dados foram recolhidos na forma de registos fotograficos, isto é, todos os
trabalhos realizados pelos alunos para 22 e 32 Fase da unidade didactica foram registados
fotograficamente. De seguida, por uma questdo de gestdo da propria dissertacao,
seleccionamos os trabalhos mais representativos de cada exercicio do projecto, no total de
nove, e sdo esses trabalhos que sido analisados, lidos como sistemas de significagao,
segundo um modelo de analise semibtica por nds estruturado com base no trabalho tedrico
deixado por Roland Barthes no dominio da Semiologia. As imagens dos restantes trabalhos
dos alunos encontram-se nos Apéndices VIl e VIII.

Este estudo foi realizado numa turma constituida por 5 alunos provenientes da turma

AV1 e 16 alunos da turma AV2, formando a Unica turma neste nivel de escolaridade a
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frequentar o curso de Artes Visuais da escola. Dos 21 alunos, 14 sdo do género feminino e 7
do género masculino. Ha portanto uma predominancia de alunos do primeiro grupo.
Relativamente as idades dos alunos, oscilam entre os 16 e 18 anos, sendo a média de idades
de 16,76 anos.

Em termos do contexto familiar, analisando o nivel socioeconémico e académico dos
pais, verifica-se que cerca de 70% dos pais dos alunos tem um nivel de escolaridade igual ou
inferior ao 12° ano, o que, salvo raras excepgoes, se reflecte na estrutura profissional e
economica do agregado familiar, sendo que o nivel socioeconémico € maioritariamente médio/
médio-baixo.

Os alunos acreditam que ter um curso superior podera ajudar na procura de emprego.
Contudo, ainda ndo se decidiram quanto ao curso que pretendem seguir, embora 0s cursos
mais referidos sejam: Arquitectura, Design Grafico e Animagao Digital. Dos 21 alunos apenas
3 referem que pretendem ficar por um curso da via profissionalizante ou um curso profissional.

A maioria dos alunos da turma tem um nivel de motivagdo médio, havendo no entanto
alguns alunos com um grau de motivacdo elevado. O aproveitamento na disciplina de
Desenho A é bastante razoavel: as notas variam entre os treze (13) e os dezanove (19)
valores, sendo a média dezasseis valores e vinte e nove centésimas do valor (16,29). No que
concerne ao comportamento, a turma teve sempre um bom comportamento quer para com os
professores quer entre eles, o que propiciou um ambiente calmo e cordial, ideal para uma boa
pratica pedagdgica. Devo ainda salientar que a turma me acolheu bem como professora
estagiaria, assim como aceitaram os desafios por mim propostos. Foi um privilégio conhecer
todos estes alunos, poder desenvolver uma relacdo de empatia, respeito e amizade, e com

eles partilhar momentos de descoberta e de serendipidade. Crescemos juntos.
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5. Método de analise

5.1. A Semiotica como modelo de analise

Como referimos anteriormente (cf. Capitulo 4), este estudo/investigagéo assenta no
paradigma qualitativo e hermenéutico, e nesse sentido, a ferramenta metodoldgica pela qual
optamos para a analise de dados, foi a Semiodtica, que perspectivamos como um modelo de
leitura, um recurso hermenéutico de interpretacéo, que nos permite analisar os processos de
significagdo, dos trabalhos plasticos realizados pelos alunos, aqui considerados como um
objecto intrinsecamente cultural, uma forma de expressdo e comunicagao, que representa e
significa.

Dada a abrangéncia e complexidade da Semiottica, cabe-nos demarcar os limites da
analise que realizamos, referindo que recorremos somente a um pequeno dominio da
investigagao Semidtica existente, circunscrito, aqui, a analise de trabalhos plasticos.

A semidtica constituiu-se como disciplina cientifica somente no séc. XX, porém o
estudo dos signos € um dos dmbitos mais antigos de reflexdo. No Ocidente remonta a Antiga
Grécia, e as antigas filosofias chinesa e indiana também demonstravam interesses
semioticos. De referir que as origens da semiética moderna encontram-se no trabalho de dois
autores, Ferdinand de Saussure e Charles S. Peirce, que operaram contemporaneamente,
mas de forma independente e movidos por diferentes interesses (Oliveira, 1987).

No livro Eléments de Sémiologie, escrito em 1964, Roland Barthes indica que:

No seu Curso de Linguistica Geral, publicado pela primeira vez em 1916, Saussure
postulava a existéncia de uma ciéncia geral dos signos, ou Semiologia, de que a
linguistica seria apenas uma parte. Prospectivamente, a semiologia tem pois por
objecto qualquer sistema de signos, sejam quais forem a sua substancia ou os seus
limites: as imagens, os gestos, os sons melédicos, os objectos e os complexos
dessas substancias que encontramos nos ritos, nos protocolos ou nos espectaculos
constituem, sendo “linguagens”, pelo menos sistemas de significagao.

(Barthes, 1989/1964: 7)

Posteriormente, na edicdo brasileira deste livro, Barthes escreve, em 1971, um
prefacio dirigido ao leitor brasileiro, em que sublinha que embora a histéria da semiologia seja
curta, € ja muito rica. A sua forma francesa nasce por volta de 1956, quando se retoma a
postulagao de Saussure. Contudo, nos seus primordios «[...] a tarefa da Semiologia era dupla:
de um lado, esbogar uma teoria geral da pesquisa semioldgica, de outro elaborar semibticas
particulares, aplicadas a objetos, a dominios circunscritos (o vestuario, a alimentagéo, a
cidade, a narrativa, etc.)» (Barthes, 1971b/1964: 7).

Este autor refere ainda que se afigura dificil «conceber um sistema de imagens ou
de objectos cujos significados possam existir fora da linguagem» (Barthes, 1989/1964: 8), pois

para perceber o que algo significa € necessario «recorrer fatalmente ao corte da lingua - o
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unico sentido € o nomeado, e o mundo dos significados € na verdade o mundo da linguagem»
(Barthes, 1989/1964: 8).

Segundo Barthes mesmo que se trabalhe sobre “substancias nédo-linguisticas”, tarde
ou cedo, o semidlogo encontra em seu caminho a linguagem, a “verdadeira”, «ndo apenas a
titulo de modelo, mas também a titulo de componente, de etapa ou de significado» (Barthes,
1989/1964: 8). Todavia, essa linguagem ndo é exactamente a dos linguistas, é uma
“‘linguagem segunda”, cujas unidades séo agora fragmentos do discurso que nos remetem a
objectos, episdédios que podem significar sob a linguagem, mas ndo sem ela. Logo, a
semiologia talvez seja encaminhada a absorver-se «numa translinguistica, cuja matéria tanto
pode ser o mito, a narrativa, o artigo de imprensa, como 0s objectos da nossa civilizagao,
contanto que sejam falados (através da imprensa, do prospecto, da entrevista, da conversa e
talvez mesmo da linguagem interior [...])» (Barthes, 1989/1964: 9).

Barthes considera que em termos de percepgao a escrita e a imagem, n&o solicitam
«le méme type de conscience; et dans l'image elle-méme, il y a bien des modes de lecture: un
schéma se préte a la signification beaucoup plus qu'un dessin, une imitation plus qu'un
original, une caricature plus qu'un portrait» (Barthes, 1957: 182).

Para o autor a imagem torna-se uma escrita, a partir do momento em que é
significativa, porque tal como a escrita, ela requer um léxico (lexis). Por conseguinte, entende-
se como linguagem, discurso ou fala, toda a unidade ou sintese significativa, quer seja verbal,
quer visual. Ou seja, uma fotografia sera considerada fala, tal como um artigo de jornal, e os
proprios objectos também se poderdo transformar em fala se significarem alguma coisa.
«Cette facon générique de concevoir le langage est d'ailleurs justifiée par I'histoire méme des
écritures : bien avant l'invention de notre alphabet, des objets comme le kipou inca, ou des
dessins comme les pictogrammes ont été des paroles réguliéres» (Barthes, 1957: 183).

A semiologia, como ciéncia que estuda as significacdes independentemente do seu
conteudo, postula uma relacéo entre dois termos, isto €, entre um significante e um significado;
esta relacdo incide sobre ‘objectos’ de ordem diferente e por isso ndo se trata de uma

igualdade, mas sim de uma equivaléncia (Barthes, 1957).

Il faut ici prendre garde que contrairement au langage commun qui me dit
simplement que le signifiant exprime le signifié, j'ai affaire dans tout systeme
sémiologique non a deux, mais a trois termes différents; car ce que je saisis, ce n'est
nullement un terme, I'un aprés l'autre, mais la corrélation qui les unit: il y a donc le
signifiant, le signifié et le signe, qui est le total associatif des deux premiers termes.
(Barthes, 1957: 185)

Chegamos assim ao esquema tridimensional formado por: o significante, o
significado e o signo (a correlagdo dos primeiros dois termos). Barthes (1957) da-nos um

exemplo franco: uma simples pedra preta pode fazer-se significar de diversos modos, trata-
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se de um mero significante; contudo, se for ‘carregada’ de um significado definitivo, decisivo,
(como por exemplo a condenagéo a morte, através de um voto anénimo), a pedra preta

transformar-se-a num signo.

[...] ce schéma tridimensionnel, pour constant qu'il soit dans sa forme, ne s'accomplit
pas de la méme facon: [...] la sémiologie ne peut avoir d'unité qu'au niveau des
formes, non des contenus; son champ est limité, elle ne porte que sur un langage,
elle ne connait qu'une seule opération: la lecture ou le déchiffrement.

(Barthes, 1957: 186-187, destaques nossos)

E precisamente esta operacdo propria da Semiologia, a leitura e/ou decifracéo/
descodificagdo dos significantes, dos significados e dos signos (a associagédo dos dois

primeiros termos) que importa a este estudo.
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5.2. Estruturagao do modelo de analise semiodtica

Para a analise/leitura Semiética dos trabalhos plasticos realizados pelos alunos, no
ambito do projecto didactico implementado, procedemos a estruturagdo de um modelo de
analise, alicercado no trabalho, e na teoria desenvolvida por Roland Barthes, no dominio da
Semiologia, no que concerne a leitura e/ou descodificacdo da imagem. Considerando que na
Semiodtica o sentido é hetero-atribuido, procura-se analisar, ler os trabalhos plasticos dos
alunos, como sistemas de significagdo, no contexto das nossas culturas e linguagens, e em
particular no contexto geométrico.

No ensaio a “Rhétorique de I'image”, escrito em 1964, Barthes afirma:

[...] uns pensent que l'image est un systéme trés rudimentaire par rapport a la
langue, et les autres que la signification ne peut épuiser la richesse ineffable de
li'mage. Or, méme et surtout si Iimage est d'une certaine fagon /imite du sens, c'est
a une véritable ontologie de la signification qu'elle permet de revenir. Comment le
sens vient-il a I''mage? Ou le sens finit-il? et s'il finit, qu'y a-t-il au-dela? C'est la
question que I'on voudrait poser [...] en soumettant I'image a une analyse spectrale
des messages qu'elle peut contenir.

(Barthes, 1964: 40, destaques do autor)

Segundo o autor, «le spectateur de l'image regoit en méme temps le message
perceptif et le message culturel» (Barthes, 1964: 42, destaques do autor). Ou seja, (para além
da mensagem linguistica, habitual numa imagem publicitaria), o autor identifica, na imagem
em estudo, duas mensagens, a mensagem denotada e a conotada. A primeira: «correspond
en quelque sorte a la lettre de l'image, et I'on conviendra de l'appeler message littéral, par
opposition au [deuxiéme] message [...], qui est un message “symbolique”» (Barthes, 1964:42).

Para ler o primeiro nivel da imagem sé temos necessidade do saber que esta de
algum modo ligado a nossa percepgao; ja em relacdo aos signos da «message “symbolique”,
culturel ou connoté» (Barthes, 1964: 48), estes signos sao descontinuos, mesmo quando o
significante parece abranger toda a imagem, nao deixa de ser um signo separado dos outros,
trata-se, assim, de um sistema cujos signos requerem um saber geralmente cultural e
remetem a significados globais (Barthes, 1964).

[...]le nombre des lectures d'une méme lexie (d'une méme image) est variable selon
les individus [...] Cependant la variation des lectures n'est pas anarchique, elle
dépend des différents savoirs investis dans l'image (savoirs pratique, national,
culturel, esthétique) [...] une méme lexie mobilise des lexiques différents.

(Barthes, 1964: 48, destaques do autor)

De acordo com este autor, toda a imagem é polissémica, logo, pressupde que
subjacente aos seus significantes, exista uma "cadeia flutuante" de significados, podendo o
leitor optar por escolher alguns e ignorar outros. Ainda neste ensaio, Barthes sublinha a

diferenga entre a fotografia e o desenho:
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Il faut donc opposer la photographie, message sans code, au dessin, qui, méme
dénoté, est un message codé. La nature codée du dessin apparait a [divers] niveaux:
[...] I'opération du dessin (le codage) oblige tout de suite a un certain partage entre
le signifiant et I'insignifiant: le dessin ne reproduit pas tout, et souvent méme fort peu
de choses, sans cesser cependant d'étre un message fort [...]; autrement dit, la
dénotation du dessin est moins pure que la dénotation photographique, car il n'y a
jamais de dessin sans style; enfin, comme tous les codes, le dessin exige un
apprentissage.

(Barthes, 1964: 46, destaque do autor)

No livro Eléments de Sémiologie, Barthes diz-nos que «[a] significacdo pode ser
concebida como um processo; € o acto que une o significante ao significado, acto cujo produto
€ o signo» (Barthes, 1989/1964: 40). Relativamente ao significante, o autor, refere ser um
mediador ‘material’ do significado, isto &, a matéria € necessaria ao significante, e.g., sons,
objectos, imagens, etc., contudo, pode nao lhe ser suficiente. Quanto ao significado, Barthes
adverte que «o significado s6 pode ser definido no interior de um processo de significagao»
(Barthes, 1989/1964: 36), e que este corresponde a representagao psiquica de uma ‘coisa’, o
que o autor designa, na esteira de Saussure, de conceito.

Qualquer sistema de significagdo, de acordo com Barthes, tem uma expressao (E),
um conteudo (C), e a relagéo entre eles (R) que coincide com a significacao (E R C). Todavia,
€ possivel que este sistema se torne somente um elemento de um segundo sistema que lhe
é extensivo; «temos assim dois sistemas de significagdo imbricados um no outro mas também
desligados entre si. [...] [ou seja,] o primeiro sistema (E R C) transforma-se em [...] expresséo

ou significante do segundo sistema» (Barthes, 1989/1964: 75):

2 E R C
e,
1 ERC

Esquema 1 — Sistemas de significagédo: 1. Plano de denotagéo; 2. Plano de conotagéo.
(Barthes, 1989/1964: 75)

Como diz Barthes, é «o caso daquilo a que Hjelmslev chama semidtica conotativa; o
primeiro sistema constitui entdo o plano de denotagédo e o segundo sistema (extensivo ao
primeiro) o plano de conotagao» (Barthes, 1989/1964: 75). Por conseguinte, num sistema

conotado, o significante é ele préprio constituido por um sistema de significagéo:

Conotagdo Se So

[Denotagéo] Se So

Esquema 2 — Via de amplificagdo de um sistema duplo — Conotacéo.
(Se — Significante; So — Significado) (Barthes, 1989/1964: 76)
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Sendo a conotagédo, um sistema, compreende significantes, significados e o processo
de significagdo que os une uns aos outros (Barthes, 1989/1964). «Os significantes de
conotagdo, a que chamaremos conotadores, sao constituidos por signos (significantes e
significados reunidos) do sistema denotado; naturalmente varios signos denotados podem
reunir-se para formar um sé conotador — se tiver um s6 significado de conotagéo» (Barthes,
1989/1964: 76, destaques do autor). Ou seja, as unidades destes sistemas nao sao
necessariamente do mesmo tamanho, «grandes fragmentos de discurso denotado podem

constituir uma sé unidade do sistema conotado» (Barthes, 1989/1964: 77).

[...] os conotadores sdo sempre por fim signos descontinuos, “erraticos”,
naturalizados pela mensagem denotada que os veicula. Quanto ao significado de
conotacdo, esse tem um caracter simultaneamente geral, global e difuso: é, se
quisermos, um fragmento de ideologia [...]; estes significados estdo em estreita
comunicagido com a cultura, com o saber, com a histdria, € através deles, se assim
podemos dizer, que o mundo penetra no sistema; a ideologia € em suma a forma
(no sentido hjelmsleviano) dos significados de conotagéo, enquanto a retérica é a
forma dos conotadores [significantes de conotagéo].

(Barthes, 1989/1964: 77, destaques do autor).

A linguagem mitica é, segundo Barthes, comandada pela Historia, € ela que
transforma o real em discurso, e sé a Historia dita a vida e a morte desta linguagem. Na sua
obra Mythologies, escrita em 1957, o autor refere que: «le mythe est une parole choisie par
I'histoire: il ne saurait surgir de la “nature” des choses. Cette parole est un message. Elle peut
donc étre bien autre chose qu'orale; elle peut étre formée d'écritures ou de représentations»
(Barthes, 1957: 182). E da alguns exemplos do que pode servir de suporte a fala mitica: o
discurso escrito, a lingua propriamente dita, assim como a fotografia, a pintura, o cartaz, o
objecto, o cinema, a reportagem, o desporto, os espectaculos, a publicidade, etc.

Barthes diz-nos que: «le mythe est un systéme particulier en ceci qu'il s'édifie a partir
d'une chaine sémiologique qui existe avant lui» (1957: 187); e apresenta uma representagcéo
do esquema semiolégico, necessario a analise do mito, contudo, salienta: «étant bien entendu

que la spatialisation du schéma n'est ici qu'une simple métaphore» (Barthes, 1957: 187):

1. signifiant
2. signifié
Langue
3, signe i
L. SIGNIFIANT I1. SIGNIFIE
MYTHE
IIL. SIGNE

Esquema 3 — Representagdo esquematica dos dois sistemas semioldgicos que constituem o Mito,
segundo Barthes a espacializagdo deste esquema é uma mera metafora (Barthes, 1957: 187).
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