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Epigrafe

“All artists are alike. They dream doing something that’'s more social, more

collaborative, and more real than art.”

Dan Graham
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Resumo

O presente estudo resultou de uma investigacdo realizada no ambito da pratica
pedagdgica educativa supervisionada, numa turma do curso de Artes Visuais do 12° ano, no
ano letivo de 2021/22, composta por 11 alunos(as) inscritos(as) na disciplina de Oficina de
Artes. Apresenta uma reflexdo sobre a importancia do ensino das artes visuais em pleno
século XXI e como devem de ser transmitidos os conteudos artisticos, perante o cenario da
Po6s-modernidade, fundamentada a partir da revisdo da literatura. Reflete sobre a
importancia de abordar meios e técnicas de expressdo da arte contemporanea, novas
linguagens artisticas, nomeadamente da Street Art e de transmitir esse conhecimento como
estimulo aos(as) alunos(as) jovens que se revém nestas manifestacées artisticas. Foram
também, aprofundadas estratégias que levam a uma prética educativa reflexiva e
humanistica, procurando promover a motivagdo e a cooperacdo em sala de aula, numa
pratica educativa aberta a comunidade de dentro e de fora da escola. Procurou-se dar
aos(as) alunos(as) referéncias de nomes ligados a arte contemporanea, promovendo assim

o conhecimento artistico e a objetivacdo de alvos para a sua vida académica futura.

Numa perspetiva da construgcdo de um objeto artistico com uma abordagem temética
sobre o patrimonio local e a sensibilizagdo/consciencializacdo para a preservacdo do
ecossistema com o tema — Mural: Patriménio e Ecossistema local — foi realizado um estudo
empirico. A metodologia de investigacao usada foi a/r/tografia, devendo-se, principalmente,
ao facto ter sido conduzido, estruturado e aplicado aos olhos de uma professora e artista
pléstica, refletindo sobre estes dois universos que se cruzam e se misturam em sala de aula
gue tanto tém de antagénicos como de analogos. Da pesquisa em artes resultou a criagao

de um objeto artistico projetado e pintado num espago aberto a comunidade educativa.

Os resultados aferidos mostram o potencial artistico alcangado pelos(as) alunos(as),
a sua capacidade de reflex&o, o seu espirito critico e analitico perante o desafio proposto da
pintura de um mural. As evidéncias e os dados apresentados, para além dos trabalhos
graficos e plasticos realizados, ao longo do desenvolvimento da unidade didatica, podem ser
compreendidos através da leitura das reflexdes escritas pelos(as) alunos(as) e pelo proprio
objeto final — o mural — que tanto beneficiou as aprendizagens dos alunos quanto
empoderou, do ponto de vista artistico, a Escola Secundéria Marquesa de Alorna de

Almeirim onde foi realizada a investigacao.

Palavras-chave

Ensino, P6s-modernidade, Street Art, Motivacdo, Cooperacdo, A/R/Tografia
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Abstract

This study resulted from an investigation carried out within the supervised educational
pedagogical practice, in a class of the 12th grade Visual Arts course, in the school year
2021/22, composed of 11 students enrolled in the discipline of Oficina de Artes. It presents a
reflection on the importance of teaching visual arts in the 21st century and how artistic
contents should be transmitted, in the post-modern scenario, based on the literature review.
It thinks over the importance of approaching means and techniques of expression of
contemporary art, new artistic languages, namely Street Art and of conveying this knowledge
as a trigger to young students who conform with these artistic manifestations. Strategies were
also studied in depth that lead to a reflexive and humanistic educational practice, seeking to
promote motivation and cooperation in the classroom, in an educational practice open to the
community inside and outside the school. It was sought to give the students references to
names connected to contemporary art, thus promoting artistic knowledge and the

objectification of targets for their future academic life.

In a perspective of the construction of an artistic object with a thematic approach on
local heritage and awareness/awareness raising for the preservation of the ecosystem with
the theme - Mural: Patrimdénio e Ecossistema local — it was carried out an empirical study.
The research methodology used was a/r/tography, mainly due to the fact that it was
conducted, structured and applied through the eyes of a teacher and plastic artist, reflecting
on these two universes that intersect and mix in the classroom that have both antagonistic
and analogous. From the arts research resulted the creation of an artistic object designed

and painted in a space open to the educational community.

The results obtained show the artistic potential achieved by the students, their
capacity for reflection, their critical and analytical spirit when faced with the proposed
challenge of painting a mural. The evidence and the data presented, beyond the graphic and
plastic works carried out throughout the development of the didactic unit, can be understood
through the reading of the written reflections of the students and the final object itself - the
mural - which both benefited the learning of the students and empowered, from an artistic
point of view, the Marquesa de Alorna High School in Almeirim where the research was

carried out.
Key-words

Education, Postmodernity, Street Art, Motivation, Cooperation, A/R/Tography
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AE Aprendizagens Essenciais

AFA Avaliagdo Formativa Alternativa

BECRE Biblioteca Escolar e Centro de Recursos Educativos
DAC Dominios de Articulagé@o Curricular

DBAE Discipline Based Art Education

DGE Direcdo-Geral da Educacgédo

DT Diretora de Turma

E@D Ensino a distancia

ESMA Escola Secundéaria Marquesa de Alorna

EV Educacéo Visual

INSEA International Society For Education Through Art
MAIA Monitorizacdo, Acompanhamento e Investigagdo em Avaliagdo Pedagdgica
ME Ministério da Educacéo

OA Oficina de Artes

PASEO Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria
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PNA Plano Nacional das Artes

POA Programa de Oficina de Arte

ubD Unidade Didética

UNESCO United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
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INTRODUCAO

A importancia do ensino das artes visuais e a sua presenca no curriculo escolar tem
sido debatida e justificada, especialmente a partir do século XX, por diferentes
investigadores, criticos de arte e pedagogos (Ruskin, 2020; Lowenfeld, 1965, Read, 1982;
Arnheim, 2021; Eisner, 1998; Efland, 2002), que de forma inquestionavel apresentaram
argumentos soélidos sobre a sua significancia e sobre a forma como permite a aquisicédo de
multiplas aprendizagens ao ser humano. E de referir que os estudos desenvolvidos até ao
momento permitem concluir que a educacdo artistica € de grande importancia para a
aguisicdo da expressao pessoal e pode tornar-se um meio para a identificagcdo cultural,

para além de potenciar o desenvolvimento artistico.

Atualmente, perante o contexto contemporaneo pds-moderno, assistimos ao
surgimento de uma cultura muito eclética. Enquanto docentes de artes visuais deparamo-
nos com uma alteracao sem precedentes das vérias formas de comunicagéo visual — meios
audiovisuais, internet, dispositivos modveis, entre outros — bem como uma imersao
permanente nessa forma de comunicagdo visual (Freedman, 2003; Efland, 2002;
Hernandés, 2012; Viadel, 2003; Duncum, 2020; Acaso, 2009). Podemos verificar que
muitas obras de arte contemporanea adotam, ndo apenas uma nova linguagem, mas
procuram uma implantagao mais proxima da comunidade e das relag6es colaborativas que
a obra de arte pode criar com o observador. A nossa volta, quando saimos a rua, assistimos
a manifestacdes artisticas nas paredes dos prédios, nos muros da cidade, numa
manifestacdo muito proxima da comunidade, apresentadas, por vezes, numa escala
monumental. Esta realidade, hoje em dia muito popular, traz consigo a oportunidade tornar
esse 0 tema da aula. A Street Art pode ser um objeto de estudo e a motivacdo para a

criacdo de um projeto educativo.

A realidade cultural da localidade onde se inseriu esta investigacdo, apresenta
caracteristicas muito proprias. Trata-se de um lugar onde s&o poucos 0s vestigios do
passado porque foram apagados pelo tempo ou pela falta de apego por eles. Um lugar que
se caracteriza pela quase inexisténcia de patriménio material, 0 que de certo modo
condiciona a formacéo da identidade cultural dos seus habitantes. O conhecimento pessoal
e direto desta realidade levou a decisédo de relacionar uma linguagem contemporanea da
arte com uma mensagem pertinente sobre a etnografia local. Segundo Barbosa (1995) a
arte potencia o desenvolvimento cultural. O conhecimento da histéria e da arte local e das
suas manifestagfes artisticas eruditas ou artesanais sdo de grande importancia, permitindo
a consciencializacdo civica e a reflexdo critica sobre a nossa origem e de como devemos
agilizar, inovar e projetar novas soluc@es, aproximando-nos da comunidade, ao mesmo

tempo que estruturamos a nossa identidade cultural.
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Este estudo assenta na educacéo, tendo como objetivo a consolidacéo de saberes
pedagogicos e a sua aplicacdo ao ensino secundario, sem descurar a oportunidade de
desenvolver, por outro lado, uma investigacdo baseada em artes, procurando perceber as
linguagens artisticas contemporaneas emergentes, especificamente a da Street Art pela
evidéncia da motivagdo ou do estimulo que desperta nas camadas mais jovens para a
aquisicdo de novas aprendizagens. Durante esta investigacdo ndo foi possivel
desconectar-me da minha identidade, enquanto artista plastica, e de como essa realidade
afeta a minha profissdo. Ser simultaneamente professora e artista, numa realidade que
tanto diverge como converge, mas que se tornam interdependentes, levou-me a optar,

nesta investigacao, pelo método da a/r/tografia (Irwin, 2012).

A partir da observagéo da realidade em que se inscreveu o estudo e da necessidade

de superacgédo das dificuldades diagnosticadas formularam-se as seguintes questdes:
A questdo de partida:

- Sendo Almeirim um lugar com um reduzido patriménio histérico e artistico, rodeado
por um ecossistema natural pouco preservado devido a agricultura intensiva, como é
gue os(as) alunos(as) do curso de Artes Visuais podem estabelecer uma relagcéo de

identidade cultural com o0 meio?

Perante a questédo primordial levantada, que levou a construcao do plano de intervencao,

houve necessidade de a subdividir em trés questdes de investigacdo mais especificas:

- Como é que arealizagdo de um mural na escola pode potenciar a cooperagao entre

os(as) alunos(as)?

- Como é que arealizacdo de um mural na escola pode contribuir para reconsiderar o

papel do ensino das artes visuais, num lugar artisticamente empobrecido?

- De que forma o conhecimento da arte contemporanea, nomeadamente a Street Art e
dos seus artistas, pode motivar os(as) alunos(as) para a aprendizagem de novas

técnicas de pintura e a producéo de objetos artisticos?

A consolidacdo e a fundamentagédo a estas perguntas levaram a recolha de um
conjunto de informacdes sobre o estado da arte no inicio da sua investigacdo e ao longo
da sua pratica educativa supervisionada, através da utilizacdo de métodos de recolha de
dados: entrevistas, inquéritos online através do Microsoft Forms, bem como a utilizagéo de
outros meios ao dispor, nomeadamente o0s registos fotograficos, os registos de

autoavaliagdo, os registos gréficos, os registos de avaliagdo e o objeto artistico final. A

17
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andlise dessa amostra foi concludente para a verificagdo dos resultados alcancados e a

posterior andlise reflexiva sobre resposta alcancada.
PLANIFICACAO E ORGANIZACAO DA TESE

OBJETIVOS INVESTIGACAO GERAIS

— Ajudar os alunos a adotarem comportamentos facilitadores para a superacao das
dificuldades auscultadas no meio onde se realiza a pratica educativa
supervisionada, designadamente a falta de cooperacao interpares e o desinteresse
pelo seu meio cultural;

— Potenciar e desenvolver competéncias de literacia visual através da analise estética
e critica de diferentes narrativas e dos seus objetos artisticos;

— Conhecer novos artistas e, desta forma, motivar os alunos(as) para a aprendizagem
de novas manifestacfes artisticas contemporaneas;

— Identificar o fendbmeno da Street Art, e como essa manifestacao artistica pode levar

as camadas da populacdo mais jovem a identificagdo com a arte contemporéanea,;
OBJETIVOS INVESTIGAGCAO ESPECIFICOS

— Conhecer métodos e técnicas de producéo artistica relacionados com a Street Art,
utilizando capacidades criativas na realizacdo dos seus trabalhos;

— Promover o mural como objeto artistico que facilita a pratica de trabalho cooperativo
aberto a comunidade educativa;

— Criar um objeto artistico no seio da comunidade escolar, mas com uma clara
mensagem que se reporta ao meio em que a escola se insere, na qual a populacéo
também possa reconhecer-se, permitindo a formacédo de identidade e a promocao

de valores culturais.

A estrutura da tese compreende trés partes: em primeiro lugar, apresenta-se uma
fundamentacéo tedrica, em segundo lugar descreve-se o0 estudo empirico realizado e por

fim terceira parte apresenta as conclusdes que dele advém.

Na primeira parte, enquadramento tedrico, é feita uma revisdo dos autores e da
literatura vigente sobre as problematicas que este estudo prioriza. A partir da leitura e da
reflexdo sdo especificadas as estratégias e as respostas para uma abordagem em
educacao artistica. Apresenta uma fundamentacao tedrica, procurando uma consolidacao
cientifica das escolhas pedagodgicas feitas e adaptadas a turma, no momento de planificar
a unidade didatica e de escolher as atividades. No final de cada capitulo é feita uma

reflexdo/resumo sobre o tema abordado, contribuindo para uma leitura orientada.

18
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Na parte empirica, foi feita uma explanacao sobre o método de investigacdo usado
a alrltografia e a justificagdo para essa escolha metodolégica. Num segundo momento,
descreve a unidade didatica que evolui de forma rizomética (Deleuze e Guatari, 2004) e
que d& origem a outras atividades, mais ou menos convergentes, respondendo
sensivelmente aos objetivos gerais ja enunciados: potenciar as aprendizagens sobre a arte
contemporanea e a cultura local; utilizar diferentes estratégias criativas, quer na sua
dimensao da narrativa visual, quer na sua dimensao tecnoldgica; preparar um conjunto de
aprendizagens necessarias para a criacao de um objeto artistico projetado para um espaco
aberto a comunidade educativa. No final sdo apresentados os dados recolhidos neste
processo, no universo de alunos definido como amostra e é feita uma analise de resultados,

onde se procura responder as perguntas de investigacao levantadas.

Por fim, na terceira parte, sdo apresentadas as conclusfes do estudo realizado e
as respostas as perguntas de investigacao levantadas, sem deixar de referir propostas para

possiveis estudos vindouros.
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PRIMEIRA PARTE

CAPITULO | MAPA TEORICO

20

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

1.1 O ENSINO DAS ARTES VISUAIS

“Educar con arte significa orientar la educacion hacia el poder de la
expresion artistica y su capacidad de fomentar en todos y cada uno de los
nifos, las nifias y los jovenes una mentalidad innovadora, el espiritu
creativo y las ganas de vivir y de aprender.”

(Bamford, 2009, p.176)
1.1.1 A IMPORTANCIA DA EDUCACAO ARTISTICA

“(...) el trabajo artistico contribuye al desarrollo de formas de pensamiento
sutiles y complejas(...) las tareas que platean las artes — como observar
sutilezas entre relaciones cualitativas, concebir posibilidades imaginativas,
interpretar los significados metaféricos que muestran las obras, aprovechar
oportunidades imprevistas en el curso del proprio trabajo — exigen unos
modos complejos de pensamiento cognitivo. Desde perspectiva analitica,
el trabajo artistico proporciona abundantes oportunidades de este tipo.”

(Eisner, 2020, p.54)
Uma forma de compreender a importancia da educacéo artistica € por conhecermos
a sua histdria e por procurarmos compreender porque foi introduzida no curriculo educativo.
Quais foram os avangos e as mudancgas significativas que ocorreram no ensino das artes
visuais? Que modelos e paradigmas foram ou continuam a ser adotados? Qual é o

paradigma educativo que se impde e como isso afeta 0 ensino das artes visuais?

Efland na sua obra Una historia de la educacion del arte (2002), apresenta, entre
outros, o a posicdo de Ruskin! relativamente a educacéo artistica, a partir de duas ideias
fundamentais, sociedade e a natureza moral. Na opinido de Ruskin, a criagdo e a
apreciacao da arte dependiam da “percepcion” e da “invencién”. Para Ruskin ndo se poderia
ensinar a inventar porque a iluminacdo e a presenca desse dom estaria ao alcance de
poucos, uma qualidade algo divina. Pelo contrario, a capacidade de percecdo poderia ser
ensinada, porque a finalidade da educacdo artistica seria de ajudar as pessoas a
perceberem a beleza da obra divina no universo material. Para este critico de arte e filosofo
o ensino do desenho produz beneficios préaticos e deveria fazer parte da educagédo em geral.
Na sua opinido as atividades de desenho permitem a melhoria da observagdo e da
compreensdo do belo, potenciando a percecdo da beleza. Esta constatacdo foi muito

relevante para as artes serem inseridas no ensino regular.

A preocupac¢do em garantir uma educacao artistica no contexto escolar deve-se, por
um lado, as investiga¢des realizadas em psicologia evolutiva, por outro, as inovacoes das

correntes artisticas de vanguarda que se preocuparam em estudar a arte infantil ou outras

1 John Ruskin (1819-1900), importante critico de arte, filésofo e pintor britanico.
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manifestacdes artisticas fora do contexto académico, como por exemplo: 0 expressionismo,

0 cubismo e a abstracao (Viadel, 2003, p.28).

Depois da Segunda Guerra Mundial, a educacado artistica passou a ter um forte
empoderamento com o livro do critico de arte Herbert Read, Educacdo pela Arte, mais
especificamente, pelas ideias e conceitos defendidos. A partir das investigacdes que foram
feitas sobre o desenho infantil e sobre a pintura livre, Herbert Read e o professor e arte-
terapeuta Victor Lowendeld interessaram-se por provar a importancia da autoexpressao
livre e criativa. O desenho livre e espontaneo converte-se num exercicio fundamental para
a educacao artistica (ibid., p.30).

“In Art Education integration takes place when the single components which
lead to a criative experience became an insepareble whole, one in which
no single experience remains an isolated factor. What are the single

elements to be integrated in a creative experience? Four types of
experiences seem to be outstanding:

1 - Emotional experiences,
2 - Intellectual experiences,
3 - Perceptual experiences,
4 - Aesthetics experiences.

None of them from the first beginning appears to be in pure form. Yet, it lies
in the nature of a creative experience that they all unite to form a new entity.
The intrinsic value of any art experience seems to be of great educational
significance, since it promotes the natural tendency of growth.”

(Lowenfeld, 1962, p.37)

Segundo Lowenfeld (1962), seria de grande importancia garantir uma educacgéo
artistica que promovesse experiéncias artisticas, tendo em conta a emocao, o intelecto, a

percecao e a estética, respeitando o desenvolvimento natural da crianga ou do jovem.

Herbert Read acreditava que “s6 através da arte” haveria a “possibilidade de
equilibrio e cura para o ser humano”; acrescentando que “s6 a arte pode conduzir a
humanidade a viver a sua vida com espontaneidade natural, criadora e com harmonia

emocional e intelectual” (Efland, 2002, p.173).

No que respeita a capacitacao cognitiva consolidada pelo ensino artistico, Rudolf
Arnheim? sempre defendeu que “ver é pensar”, por conseguinte, as obras visuais sdo um
modo de adquirir conhecimento.

“Por “cognitivo” quiero significar todas las operaciones mentales implicadas
en la recepcion, almacenaje y procesamiento de la informacién: percepcién

2 Rudolf Arnheim (1904-2007), psicdlogo behavorista formado na escola da “Gestalt” (forma), investigou
principalmente o dominio das artes visuais.
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sensorial, memoria, pensamiento, aprendizaje. Esta utilizacion del término
entra en conflicto con aquella a la que muchos psicélogos estan habituados
y que excluye de la cognicién la actividad de los 6rganos de los sentidos.
Refleja la distincion que estoy tratando de eliminar; por tanto, debo
extender la significacion de los términos “cognoscitivo” y “cognicién”, de
modo que abarquen la percepcion. De manera semejante, no veo cOmo
eliminar la palabra “pensar” de lo que acaece en la percepcion. No parece
existir ningun proceso del pensar que, al menos en principio, no opere en
la percepcion. La percepcion visual es pensamiento visual.”

(Arnheim, 2021, p.27)

A tese apresentada por Arnheim torna-se muito decisiva para a educacao artistica,
porgue mostra que ao conceber uma imagem, seja através do desenho, da pintura, da
fotografia ou de outro meio atuante, o autor ndo sO esti a autoexpressar sentimentos
emocdes, mas também, constitui uma forma de estruturar o seu pensamento, dando assim,

um peso muito significativo ao ensino das artes visuais.

De acordo com Eisner® (2020), a educacéo artistica permite ao ser humano
guestionar-se sobre o mundo que o rodeia, pensando e aprendendo a pensar através das
artes. Nas artes, o pensamento pode conduzir a novas perguntas. Contudo, essas
perguntas ndo exigem respostas, mas permitem usar a sensibilidade, a capacidade de
imaginacao, a aplicacao de técnicas e o desenvolvimento da capacidade de apreciacao
estética. Neste processo, sobretudo nas artes plasticas, é possivel a descoberta da
autoexpressdo. A palavra expressado, do latim expressione, significa ato ou efeito de
exprimir, manifestacdo de um sentimento ou emocéo, representacdo de uma ideia ou de
um conceito (Dicionario, Porto Editora, 2020). Aprender a desenhar, esculpir, pintar ou
outra atividade artistica € aprender a pensar. Desenhar bem, exige pensar bem, segundo
as potencialidades ou limitacdes do material usado. Segundo Dewey (2005), “expressao”
exige “compreensao”. Essa forma de inteligéncia qualitativa ou capacidade de fazer juizos
com eficacia na criacdo e na organizacdo das qualidades de um objeto através da

“sensacgao e da imaginagao”

Eisner (2020) justifica que a educacao artistica deve apoiar-se, principalmente, nas
suas distintas contribuicdes educativas, inclusivas e exclusivas as artes. O primeiro desses
contributos é a criacdo de formas distintas cheias de significado, o segundo é o
desenvolvimento de formas de pensamento que surgem a partir da percecéo e da criacdo
dos objetos e o terceiro € 0 incentivo a experiéncia estética, ajudando o aluno(a) a
reconhecer as qualidades estéticas do mundo que o rodeia e a adquirir a capacidade de

formular a sua opinido esteticamente. O principal objetivo, segundo Eisner (ibid.), da

3 Elliot Eisner (1933-2014), professor de educagéo e arte na Universidade de Stanford e John Dewey Society.
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educacao artistica é capacitar os alunos para serem “arquitectos de su propia educaciéon”

com a possibilidade de se reinventarem continuamente.

E particularmente importante referir neste contexto que Eisner, ao interessar-se pela
valorizacdo da educacéo artistica, no comeco da década de 1980 desenvolveu um projeto
amplamente divulgado a DBAE (Discipline Basead Art Educacion). Esse projeto,
inicialmente pensado para a escola priméria, foi difundido pelo “Centro Getty para a
Educacao em Arte” (associado ao museu Getty de Los Angeles (Califérnia)) desde 1982
até o final do século XX. Os seus objetivos principais estavam relacionados com uma sélida
fundamentacgéo interdisciplinar, conjugando as ideias mais recentes sobre educacéo,
psicologia do desenvolvimento, arte e estética e 0s movimentos artisticos de vanguarda,
contando com a colaboracdo de nomes relevantes de especialistas em educagéo artistica.
Para além do préprio, também fizeram parte desse projeto Harry Broudy, Laura Chapman,
Arthur Efland, Howard Gardner, Michael Day e Marjorie Wilson. A medida que
aprofundavam os seus estudos sobre a educacéo artistica construiam materiais didaticos
e escreviam publicacdes. As preocupacOes da DBAE estavam sobretudo relacionadas com
o desenvolvimento de competéncias e conhecimentos envolvidos na formacdo do(a)
aluno(a) para compreender e apreciar a arte. Estes autores consideravam essencial dar a
conhecer aos(as) alunos(as) as teorias e 0s conceitos artisticos, assim como possibilitar-
lhe experiéncias criadoras. A estrutura dos contetdos artisticos deriva de quatro disciplinas
geradoras: estética, critica da arte, histéria da arte, linguagens artisticas (desenho,
pintura, escultura, arquitetura, ceramica, etc.). A obra de arte, segundo a DBAE, deve
ocupar um lugar privilegiado na organizagdo curricular e na integragdo dos quatro
conteudos disciplinares supramencionados. O estudo das obras artisticas deve ser
diversificado e amplo, ndo s6 ao nivel das belas artes, mas também da arte dita “popular”,
do artesanato e ndo deve estar limitado a arte ocidental, compreendendo todas as épocas,

desde a pré-histoéria até aos movimentos contemporaneos (Viadel, 2003, p. 37-38).
1.1.2 A EDUCACAO ARTISTICA E O PARADIGMA DA POS-MODERNIDADE

“Si pudiera aplicarse con éxito un enfoque postmoderno a la educacion
artistica, se habria establecido una sélida conexién entre las artes y la
educacion escolar. (...) Una educacion construida desde multiplis
perspectivas fomenta el pensamiento critico, la aceptacion y tolerancia de
la diferencia. También propicia el ejercicio de la accién democratica y una
revaluacion de nuestras responsabilidades ecolégicas.”

(Efland et al, 2003)

A sociedade contemporanea caracteriza-se por uma inédita permeabilidade de
culturas e pela omnipresenca da internet. Esta, se por um lado nos acomete diariamente

com um excesso de informacdes noticiosas, apresentando, por vezes, fake news que nos
24

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

confundem e podem influenciar as nossas tomadas de posi¢éo, por outro lado permite-nos
ter acesso a um vasto conhecimento como nunca antes foi possivel. A multiplicidade de
informacéo e 0 acesso a essa informacéo parecem infinitos, pelo menos numa parte do
globo terrestre, enquanto a outra vive com restricbes, desconectada devido a medidas
impostas por governos autocratas. Neste mesclado de diferentes vivéncias na
contemporaneidade podemos ainda acrescentar as questfes ambientais que pdem em
risco a nossa permanéncia neste planeta, impostas pelas ambi¢cfes capitalistas. Estamos
ainda, envoltos num periodo crises humanitarias perturbadoras e ameaca de guerra
nuclear. Sera que os modelos de educacdo anteriores ainda podem ter uma aplicagdo

realista, ou um novo modelo se imp&e?

A educagdo artistica modernista valorizava a originalidade, sobre todos os
processos envolvidos no ato criativo, dai a importancia dada no Modernismo, a ideia de
vanguarda e de originalidade. Atualmente o conceito de criatividade ampliou-se e os
factores envolvidos séo a flexibilidade e a elaboracdo na educacdo pés-moderna (Barbosa,
2005, p. 100).

Imp&e-se talvez um novo paradigma, em que a arte e o ensino artistico podem ser
encarados como meios que nos permitam questionarmo-nos e meditarmos sobre as
nossas vivéncias atuais e as nossas preocupacdes, muito para além dos limites de um

ensino meramente tecnicista e estético.

“A crise da modernidade trouxe consigo mudancas de paradigmas,
predominantemente no mundo da cultura e das artes. As convicgdes
epistemoldgicas e a fé no progresso deram um passo em dire¢céo a critica
dos paradigmas estabelecidos, resultante de um periodo de maior
inseguranca e dividas do mundo contemporaneo.”

(Henrique et al, 2021, p.30).

O pbés-modernismo, levou a uma mudancga no que respeita & questéo da experiéncia
e da interpretacdo das imagens visuais, questionando formas de visualizacéo e regimes de
visualidade. A aceleracdo da circulacdo global das imagens converteu-se num fim em si
mesmo, tendo encontrado o seu lugar ideal de propagacao a alta velocidade da internet,
por exemplo. Espera-se que o panorama das artes visuais tenha também um forte impacto
nas ideias sobre educacéo artistica. O que o(a) aluno(a) aprende nas aulas deve abranger
0s temas atuais como a ecologia, o multiculturalismo, feminismo, entre outros. Esses
conhecimentos transversais, juntamente com o0 que o(a) aluno(a) traz consigo pela
mediatizacdo das imagens também deve ser introduzido nas questbes de sala de aula,
ampliando, desta forma, o conhecimento e a imaginacao, utilizando varios meios de cultura

e da critica visual (Freedman, 2005, in Barbosa, 2005).
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Varios autores procuraram definir a pos-modernidade. Jean Lyotard (1998)
descreve o0 "pds-moderno” como a descrenga no que diz respeito as meta-narrativas. Este
€ sem duvida um efeito do progresso da ciéncia, mas este progresso, por sua vez,

pressupde-no (Loyard, 1998, apud Viadel, p.9-10).

Segundo Albrecht Wellmer (1993), o momento pés-moderno é uma espécie de
exploséo epistemoldgica moderna em que a raz&o e o sujeito - como detentor da "unidade”

e da "totalidade" - séo desfeitos em pedacos (Wellmer, 1993, apud, Viadel, 2003, p.53).

Por sua vez, Gianni Vattimo (1995), defende que o significado do termo pdés-
modernidade estd relacionado com o facto da sociedade, em que vivemos, ser uma
sociedade de comunicacdo generalizada dos mass media (Vattimo, 1995, apud, Viadel,
2003, p.9).

Nos finais do século XX, acompanhando a chamada condi¢cdo pés-moderna, surge
uma nova proposta de educacao artistica, em resposta ao surgimento das ditas novas
tecnologias e da Internet. Este novo paradigma educativo passa a chamar-se “Cultura
Visual”. Paul Duncum®* apresenta a sua andlise critica em relacdo a DBAE, sem obliterar a
importancia que teve quanto a orientagdo curricular das artes e das suas disciplinas,
apresentando uma transformacdo radical quanto aos conceitos e aos conteudos, se
comparada com os paradigmas anteriores. “La cultura visual implica centrar las

ensefianzas artisticas en cualquier tipo de artefacto que cumpla dos condiciones:

a) que sea prioritariamente visual. Aunque muchas veces, su preponderante
presencia visual es solo un espejismo porque la mayoria de las imagenes
actuales se presentan insolublemente unidas a elementos sonoros,
verbales, gestos y lenguajes corporales, etc., es decir, enlazas en un

enjambre de cAdigos semiéticos, todos zumbando al mismo tiempo.

b) que tal artefacto sea constitutivo de actitudes, valores y creencias. En
realidad, no es posible pensar en ningun artefacto que esté al margen de la
cultura.”

(Viadel, 2003, p.40)

As praticas culturais contemporaneas estabelecem-se de um modo diferente do

século passado, uma vez que atualmente se estruturam a partir de outras realidades:

"estamos viviendo en un nuevo régimen de visualidad (...) Un mundo
dominado por dispositivos visuales y tecnologias de la representacion (las

4 Paul Duncum, professor da Faculdade de Educagéo na Universidade da Tasmania, na Austrélia.
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artes visuales actuan como tales) nuestra finalidad educativa podria ser
facilitar experiencias reflexivas criticas."

(Hernandez, 2012, p.23).

Perante o cenério social e cultural em que vivemos, prosseguir com um curriculo
tecnicista e exclusivamente agregado apenas a orientacdo técnica académica,
tradicionalista, descurando os avancos tecnoldgicos da informacgéo e da comunicacao e da
nova cultura visual, pode vir a ser uma decisdo desajustada (Acaso, 2009, p.135), pondo
de lado as obras artisticas realizadas nos ultimos anos. Essas mudancas do panorama
mundial influenciam a criagéo e o desenvolvimento de novas estratégias de ver, visualizar
e de imaginar. A essas estratégias, juntamente com outras praticas de conexao, procuram
a recriacao e intertextualidades das imagens da vida quotidiana, de onde resultaram novas
formas de producdo de narrativas visuais. Por outro lado, a interpretagédo da cultura visual
também pode ser uma forma de andlise da vida quotidiana, baseada na relagao entre os

individuos e as representacdes ou imagens a que estdo expostos (ibid.).

“A educacdo artistica visual trata das imagens, de todas as imagens
vividas. J& ndo se preocupa s6 com abordagens unicamente formalistas
das obras de arte, mas esta a reformular os seus paradigmas segundo as
teorias da cultura visual. Estamos bem longe do pensamento de que a arte
€ so6 sobre linha, forma e cor. Claro que isso é importante porque é através
destes elementos que se representam ideias em formas visuais. Mas o que
é realmente essencial na educacéao artistica nao se aprende s6 com estas
guestdes, de como se faz arte, tem também a ver com a pergunta: Por que
se faz arte, como se usa a arte e como se valoriza? Inclui capacidades
criativas e criticas enfatizando experiéncias interativas, conhecimentos
socioculturais, imagens eruditas e da arte popular, objetos e ideias.”

(Eca, 2020, p. 90).

Parece fundamental incluir as questfes do mundo contemporaneo na abordagem
artistica e criar uma interacdo com elas, ao mesmo tempo que percebemos que também
fazemos parte dele. Conhecer a cultura do nosso meio é uma forma de procurar
conhecermo-nos, é procurar valorizarmo-nos e é valorizar o outro. A nossa identidade é
criada a partir desse conhecimento que podemos adquirir a partir das histérias que nos
contam e das histérias que vivemos. Numa partilha, constante, que permite a
transformacgdo e a formacgéo identidaria. O conhecimento adquirido e a forma como é
transmitido nas escolas deve levar em conta as mudancas de paradigmas e o contexto em
que vivemos, huma procura pela atualizacdo na forma e na selecdo dos saberes que

procuramos transmitir aos(as) alunos(as).
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1.1.3 CURRICULO DE ARTES PARA O SECULO XXI

“... aexpressao é o conteudo primordial da visdo na vida diaria, 0 mesmo
devia ser muito mais verdadeiro para 0 modo como o artista observa o
mundo. As qualidades expressivas sdo 0s seus meios de comunicagdo
.... Por isso, deve-se esperar que o treinamento dos estudantes de arte
consista basicamente em agucar a sua sensibilidade para essas
qualidades e em ensinar-lhes a considerar a expressdo como critério
orientador...”

(Arnheim, 1997, p.447)

Retomando Eisner (2020), reforcamos a ideia que € importante a vivéncia da nossa
cultura com a afirmacao “o cérebro é bioldgico e cultural ao mesmo tempo”. O curriculo é
uma forma de transformar as mentes. As artes encontram-se entre 0S recursos que
permitem a uma pessoa recriar-se a si propria. A obra de arte é um processo que culmina
com uma nova forma de arte. Essa forma é a recriagdo do autor(a). As artes estao entre
0S meios mais poderosos que permitem a recreacdo da pessoa/artista. Qualquer trabalho
relacionado com a educacao/aprendizagem das artes ou a aprendizagem delas é uma

forma de elevar a vida ao seu estado mais pleno.

Eisner elencou cinco principios fundamentais a considerar na conce¢do dos

programas de educacao artistica (2020, p.62-65):

Primeiro principio — “La principal raz6n para seguir este principio es lo que tienen las artes
de distintivo posee un valor intrinseco. (...) Las artes plasticas hacen visibles aspectos del
mundo.” Os programas e os educadores de educacédo artistica valorizam a educacédo da

visao.

Segundo principio — “Los programas de educacion artistica deberian intentar fomentar el
desarollo de la inteligéncia artistica”, um conceito baseado na teoria de Dewey sobre arte
e pensamento artistico. A inteligéncia humana assume muitas formas para além da
aprendizagem da linguagem ou dos numeros, e todas elas, servem objetivos sociais e

culturais importantes.

Terceiro principio — “Los programas de educacién artistica deberian ayudar a los
estudiantes a aprender a crear imagenes visuales satisfactorias, a ver y a responder a lo
que llamamos arte y a otras formas visuales, y a comprender el papel de las artes en la
cultura.” A educacdo artistica deve ajudar os estudantes a criarem e experimentarem
possibilidades estéticas das imagens, conferindo, em simultaneo, a oportunidade de

estabelecerem relacées com a cultura da qual fazem parte.
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Quarto principio — “A educacion artistica deberia ayudar a los estudiantes a reconocer lo
que hay de personal, distintivo e incluso unico en ellos mismos y en sus obras. (...) una de
las contribuciones mas importantes que la educacion artistica puede hacer a los
estudiantes es ayudarlos a ser conscientes de su propia individualidad.” Sdo as artes que
permitem a criagdo (materializacdo) de uma visdo pessoal. Nas artes busca-se a
diversidade dos resultados e as formas de personalizar as respostas a questdes ou
desafios levantados, de interpretar a visédo e de lhe atribuir multiplos significados. Esta
atitude torna mais exigente a tarefa do educador dada a diversidade de resultados e a
exigéncia de os interpretar. Expressam-se através do modo de conjugar as formas. O
reconhecimento “de la idiosincrasia personal’” requer a capacidade de observar as
subtilezas das obras e a capacidade de observar o que lhes é Unico. E muito importante,
enquanto educadores de arte, ndo renunciarmos a este principio, porque infelizmente é
observavel, dadas as vantagens na avaliagdo, de muitos procurarem respostas

uniformizadoras.

Quinto principio — “Los programas de educacion artistica deberian hacer un esfuerzo
especial para procurar que los estudiantes tengan formas estéticas de experiencia en la
vida cotidiana.” Oferecer aos estudantes poderem contemplar o mundo a sua volta do
ponto de vista estético, a partir das matérias ou temas estudados na aula, acrescenta-lhes
a capacidade de construirem uma visdo cheia de significado e profundidade de
conhecimento (Eisner, 2020, p. 62-64).

Ao descrever os paradigmas da educacéo artistica a pedagoga Maria Acaso (Acaso
et al, 2011, p. 31) fala-nos que a crise da modernidade trouxe a necessidade de rever 0s
modelos anteriores, questionando se as mudancas foram sempre positivas. Na sua obra
sobre a educacao artistica, Efland, Freedman e Stuhr (Efland et al, 2003) iniciam com um
conjunto de perguntas que nos ajudam a compreender o problema da educagéo artistica
atual, referindo que deveriam priorizar conteldos e métodos modernos de
ensino/aprendizagem das artes, num curriculo onde coubesse questdes atuais, derivadas
de situacbes de maior pluralismo cultural. Para estes autores, existem quatro conceitos-
chave da modernidade cultural, que se entrelagcam com a modernidade estética e deixaram
de converter-se nos destacados mecanismos educativos: 1) a epistemologia, 2) a
identidade social, 3) a localizacdo geografica e 4) a saude psicoldgica, queé onde é
centrada a critica p6s-moderna. Também destacam o tema do poder e do conhecimento,
buscando os tracos opressivos de sociedades democraticas através da analise eda
multiplicidade dos sentidos e das contradicbes, mediante o que eles chamam de
“desconstrugéo”. O curriculo educativo artistico que se apresenta segundo este modelo,

para Acaso (2011), pode ser resumindo da seguinte forma:
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1-“El arte es definido como una forma de producién cultural destinada a

crear simbolos de una realidad comun;

2— El contenido y los métodos se centran en reciclar contenidos y
métodos de técnicas de formacion modernas y premodernas, presentar
los minirrelatos de varias personas o grupos sin representacion en el
canon de grandes artistas, explicar las repercusiones del poder en la
homologacion del saber artistico, usar argumentos relacionados con la
deconstruccién para intentar mostrar que no hay puntos de vista
privilegiados y reconocer que las obras de arte tienen multiple

codificacién, en varios sistemas simbdlicos;

3— El valor estaria en mejorar y profundizar nuestro entendimiento del

panorama social y cultural.”
(Acaso et al, 2011, p.32)

No contexto educativo portugués surgem, entretanto, as Aprendizagens Essenciais
(Decreto-Lei n° 55/2018). Um documento que vai ao encontro das necessidades de
formacédo democratica, numdesenvolvimento ou estruturacdo de um ensino mais eclético,
universalista, a0 mesmo tempo que pretende desenvolver competéncias que promovam
também um sentido critico e analitico do(a) aluno(a), uma educacéo artistica sem descurar
a realidade contemporanea e os seu contexto pos-moderno.

“As Artes Visuais assumem-se como uma &rea do conhecimento
fundamental para o desenvolvimento global e integrado dos alunos, em
consonancia com as diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (PA), mais especificamente
dos processos de olhar e ver, de forma critica e fundamentada, dos
diferentes contextos visuais. Assume como principal finalidade o
alargamento e enriquecimento das experiéncias visual e plasticados
alunos, contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade
estética e artistica, despertando, ao longo do processo de

aprendizagem, o gosto pela apreciacdo e fruicdo das diferentes
circunstéancias culturais.”

(Aprendizagens Essenciais, 2018)

A Declaracao Universal da Unesco (2020) afirma que o respeito pela diversidade
de culturas, a tolerdncia, o diadlogo, as cooperac¢des, num clima de confianca e
entendimento mutuos, estdo entre as melhores garantias para a paz e seguranga
internacionais. A solidariedade intercultural € um ponto forte para propostas educativas
inclinadas nesse sentido, e a educacgdo artistica € uma premissa para o desenvolvimento

de programas de intercambio cultural: o conhecimento de outras tradigbes literarias,
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plasticas, musicais, etc., implicam um enriquecimento que pode contribuir, sem duvida,

para o fortalecimento de vinculos positivos entre diferentes comunidades.

“A educacdao artistica promove a apreciacao pelas artes, pela cultura
e pelo patrimonio, além de promover a diversidade cultural

Como fonte de intercambio, inovacdo e criatividade, a diversidade
cultural é tdo necessaria para a humanidade quanto a biodiversidade o é
para a natureza. Nesse sentido, é uma heranca comum da humanidade
e deve ser reconhecida e afirmada em beneficio das gerac¢des presentes
e futuras”. A integracdo da educacao nas instituigcdes culturais, bem como
das artes e da cultura no sistema educacional, aumenta a valorizagao da
diversidade cultural como um trampolim para a resisténcia contra a
discriminacéo, as desigualdades e a violéncia.

A educacado artistica, inspirada no patriménio vivo, conecta 0s
estudantes a suas comunidades, a seu patriménio e a seu meio
ambiente

Aprender por meio das artes pode dar vida ao patriménio cultural. Pela
apreciacao das artes e do artesanato vinculados ao patrimonio cultural,
os estudantes sdo inevitavelmente conectados a sua sociedade, bem
como sao auxiliados a obter uma compreensao mais profunda de como a
comunidade molda sua identidade pessoal, 0 que também facilita a
transmissao da cultura e dos valores as geracdes mais jovens.”

(UNESCO, 2020)

A pedagogia p6s-moderna critica e questiona a suposta neutralidade tecnocratica dos
sistemas educativos, que ainda vigora nas escolas portuguesas, e revela que as diversas
concecgBes de curriculo ndo estdo isentas de pressupostos éticos morais ou sociais. O
curriculo responde habitualmente a uma selecdo cultural que obedece aos interesses da
classe dominante que ainda ndo se consciencializou dessa mudanca, mesmo depois da
introducéo das Aprendizagens Essenciais. A teoria critica aposta de maneira decidida para
o papel criador do professor(a) e concebe ao professor(a) como artista autbnomo capaz de
tomar decisfes que contrastem os discursos tecnocraticos. Um curriculo ndo pode ser neutro
ou independente do contexto sociocultural ou das dimensfes politicas e ideolégicas

inerentes a toda a prética educativa.

1.1.4 REFLEXAO FINAL SOBRE A EDUCACAO ARTISTICA E O ENSINO DAS

ARTES VISUAIS
Segundo o estudo realizado por Bamford (2009) publicado no seu livro “El factor;j

Wuau! El papel de las artes en la educacién® as artes tém um protagonismo especifico
para a nossa existéncia agora e no futuro. As escolas que ndo criam acesso para as artes,

ou ndo reconhecem a sua importancia, comprometem o desenvolvimento educativo e

5 Estudo realizado em 2004 no ambito do projeto da UNESCO e desenvolvido em colaboragdo com o Conselho
Australiano de Artes e a Federagéo Internacional de Artes e Cultura (IFACCA).
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social dos seus alunos. Estudos realizados nos anos 80, do século XX, demonstraram que
nas escolas em que se aumentou o foco nas aprendizagens artisticas, os resultados
académicos dos alunos melhoraram substancialmente.

“Una educacion artistica de calidad se traduce en beneficios tangibles en
la salud y el bienestar sociocultural de los nifios y las nifias.

Las ventajas de los programas con contenido artistico solo pueden
percibirse en el caso de programas de calidad (aungue no disponemos de
definiciones concretas sobre las caracteristicas de estos programas, los
datos permiten apuntar aspectos de calidad.

Una educacion artistica de calidad normalmente se caracteriza por unos
fuertes vinculos entro los centros escolares y las organizaciones artisticas
y comunitarias externas. En otras palabras, profesorado, artistas y
comunidades locales comparten de forma conjunta la responsabilidad del
éxito de los programas.”

(Bamford, 2009, p.14)

Além disso, a forma de nos conhecermos e compreendermos a nossa identidade é
através da cultura e temos a missao de darmos a conhecé-la as novas geragcfes que nos
sucedem. As artes permitem o cumprimento desse objetivo como nenhuma outra forma de
conhecimento. A cultura visual funciona como um espelho para a humanidade, mas ha que
procurar interpretar essa linguagem porque também exige essa capacidade de leitura
através do cédigo que o artista (no sentido lato) usou e dar as ferramentas necessarias
para que o(a) aluno(a) possa lé-la. Tal como Barbosa (2011) esclarece com as suas

palavras:

“Nao mais se pretende desenvolver apenas uma vaga sensibilidade nos
alunos por meio da Arte, mas também se aspira influir positivamente no
desenvolvimento cultural dos estudantes pelo ensino/aprendizagem da
Arte. Nao podemos entender a Cultura de um pais sem conhecer sua
Arte. A Arte como uma linguagem agucadora dos sentidos transmite
significados que ndo podem ser transmitidos por intermédio de nenhum
outro tipo de linguagem, tais como a discursiva e a cientifica. Dentre as
artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a
visualizagdo de quem somos, onde estamos e como sentimos.”

(Barbosa, A., 2011, p.18)

De acordo com Hernandez (2012), vivemos numa era que o conhecimento, da mesma
forma que o entretenimento através dos mass meédia, é apresentado por meio da imagem.
As imagens podem ser muito persuasivas e influenciar de forma efetiva as nossas decis6es
e tem um poder sobre as nossas decisdes, superior ao que lemos e ouvimos. O estudo da
cultura visual permite compreender essa realidade contemporanea, com a perspetiva de
construir os nossos referenciais culturais e a forma como olhamos e somos olhados (ibid., p.

27). Por isso, a educacédo das artes visuais deve contemplar os seguintes objetivos:
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- Partir de que en las manifestaciones de la cultura visual — en la que
se incluyen las obras artisticas — hay mas de lo que vemos, pues
son medidoras de discursos y posiciones de sujeto.

- Explorar cédmo las manifestaciones de la cultura visual median en
los discursos a travées de la construccion de narrativas
contribuyendo a producir representaciones del mundo y de los
sujetos.

- Hacer explicitas las estrategias persuasivas mediadas por esos
discursos, para desarrollar posiciones criticas y preformativas
respecto a ellas.

- Tomar en serio las manifestaciones de la cultura visual, explorando
sus efectos sobre la vida de los sujetos, las politicas de placer, las
experiencias de visualidad y las practicas sociales.

- Aprender a pensar en términos de significados, practicas sociales y
relaciones de poder en relacion a las manifestaciones de la cultura
visual y las experiencias de mirar y ser mirados.

- Explorar como las manifestaciones de la cultura visual representan
temas vinculados a situaciones de poder (racismo, clase social,
género, sexo, conocimiento y visualidad) y como influyen en
nuestras visiones sobre esas situaciones.

- Producir narrativas visuales alternativas (mediante la utilizacion de
diferentes medios, en especial las tecnologias virtuales) como
estrategia para dialogar y responder a las manifestaciones de la
cultura visual.

- Explorar el papel que los artefactos de la vision tienen en la
construccion de miradas y sentidos sobre quien mira y la realidad
gue es mirada.

- Explorar y distinguir el papel de las diferencias culturales y sociales
a la hora de construir maneras de ver y de elaborar interpretaciones
sobre las representaciones de la cultura visual.

- Tener presente la perspectiva de los alfabetismos mudltiples de
manera que en los proyectos de indagacion que se transite por los
diferentes tipos de representaciones (escritas, visuales, aurales,
corporales, virtuales, ...).”

(Hernandez, 2012, p.88)

Quem sabe se 0 ensino das artes visuais do século XXI resultara de um modelo
mais integrador do conhecimento, sem obliterar os objetivos e as finalidades de uma
educacao artistica baseada numa pratica e transmissao de conhecimentos, mas que tenha
em conta as novas convicgdes sociais, as novas preocupacdes ambientais, considerando
um mundo globalizado? Quem sabe se a arte e os artistas podem cumprir um papel
preponderante no seu tempo?

‘Las colaboraciones (con artistas y organizaciones culturales) y las
experiencias fuera del aula representan, buen seguro, uno de los activos mas
valiosos de la educacion artistica. Sin embargo, por mas que la implicacion de
las comunidades en la educacion es totalmente deseable, no puede substituir

la formacién reglada, por lo gue se impone urgentemente revisar la formacion
en el terreno de la educacion artistica.”

(Bamford, 2009, p.167)
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Como ideal, no século XXI, propomos um novo paradigma em que todos sejam
abordados com uma amplitude interdisciplinar e onde a sua profundidade seja levada em
conta ndo sO na educacdo artistica. A educacdo artistica, na sua natureza, devera
privilegiar o desenvolvimento cultural, num lugar de intercambio entre professores e artistas
locais, onde sepodem relacionar diferentes linguagens e perspetivas que contribuem para
o desenvolvimentoda Humanidade, numa convivéncia mais solidaria entre diferentes
grupos sociais. Acreditamos que neste novo paradigma seriam aprofundados os
conhecimentos artisticos dos alunos, bem como a sua sensibilidade estética de forma

critica e fundamentada.

1.2 — A MOTIVACAO E O ENSINO DAS ARTES VISUAIS

“La vista llega antes que las palabras. El nifio mira e identifica antes de
hablar. (...). La vista establece nuestro lugar en el mundo circundante.”

(Berger, 1999, p. 7)
1.2.1 A ADOLESCENCIA E O DESENVOLVIMENTO SOCIAL E GRAFICO

"Os jovens estdo todo o tempo a expressar ou a tentar expressar algo
sobre a sua actual ou potencial “significancia cultural."

(Willis,1990, apud Campos, 2010)

Tendo em conta que o estudo apresentado compreende um trabalho educativo para
um grupo de jovens com idades compreendidas entre os 17 e os 18 anos, torna-se
relevante compreender a adolescéncia e perceber o que é ser jovem hoje, numa perspetiva
de procurar motivar para a aquisicdo de determinadas aprendizagens nesta fase do
desenvolvimento. Em termos de vivéncias, que estimulos visuais e periféricos a escola
estdo sujeitos 0s nossos jovens? Que consequéncia tém esses estimulos visuais na

motivacao e na realizacdo das suas aprendizagens?

Esta faixa etéria encontra-se entre a infancia e a idade adulta. O comportamento
demonstrado é fortemente influenciado pelo desejo de identificar-se com um grupo e a
procura da aceitacdo pelo mesmo. O jovem preocupa-se com a imagem e encontra-se
comprometido, manifestando, normalmente, um forte desejo de “mudanga” ou demarcagao

da geracéo precedente.

Os jovens encontram-se protegidos por diferentes instituicdes sociais (familia,
escola, etc.) o que os leva, por um lado, a ndo ter de assumir responsabilidades maiores,

por outro, a questionarem-se e a procurarem a sua independéncia (Campos, 2010).

A adolescéncia é uma realidade social, por isso, alteravel, fruto de uma época ou
contexto (Buckingham, 2001, apud Hernandez, 2012). Dadas essas circunstancias, a
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idade ou periodo de desenvolvimento estao relacionados com parametros cronolégicos e
biol6gicos. O adolescente encontra-se numa fase mais construida do ponto do dominio do
conhecimento do que a crianga, a influéncia cultural a que foi exposto afeta as suas
respostas e também afeta “as suas rela¢cdes com o0s outros e consigo préprio, 0 seu sentido
de ser (subjectividade)” (Stevens, 2005, apud Hernandez, 2012).

Piaget, no seu estudo sobre o desenvolvimento humano, descreve esta fase no
estadio das Operac¢des Formais, compreendida entre 0s 11 e 0s 17 anos de idade. HA uma
clara diferenciagdo do pensamento infantil, manifestando-se o desenvolvimento do
pensamento racional abstrato. Arazao é usada para compreender a realidade e a entender.
O adolescenteadquire uma consciéncia abrangente de simesmo e dos outros que o rodeiam
e assiste-se a um alargamentodo pensamento (metacogni¢cdo). Essa consciéncia ajuda-o
a alcangar um posicionamentoautocritico e critico, fundamental para a formacao da sua

identidade pessoal.

Segundo Erik Erickson, a adolescéncia é uma fase compreendida entre os 13 e 0s
18 anos de idade,como uma passagem evolutiva da infancia para a idade adulta. Neste
periodo o jovem passa por muitas mudancgas significativas e comeca a situar o seu “eu” em
relacdo ao mundo exterior. Esta fase do desenvolvimento é marcada pelo espirito da procura
e consolidagao da identidade, a critica, a inconformidade e a tomada de decis6es (Sprinthall
& Sprinthall, 1993).

Betty Edwards (2002) descreve o periodo da adolescéncia como uma fase em que o
jovem procura o realismo, prefere os desenhos mais complexos e detalhados. Empenha-se
em atingir o realismo, repetindo os seus temas prediletos e, se ndo consegue, fica frustrado.
Segundo Edwards, é importante que o professor/a possa ajudar o jovem dando-lhe a
confianga necessaria para superar as dificuldades de desenho. E fundamental que o
professor(a) saiba desenhar para demonstrar com confianca o processo ao jovem
através do método de demonstracdo de desenho realista, 0 mais antigo na didatica das

artes.

Segundo Duncum, em A multiple pathways/multiple endpoints model graphic
development (1999), é importante que se faca uma abordagem da leitura e andlise de
imagens oriundas de todos os meios de comunicacdo, reconhecendo a importancia, na
vida da crianca e do jovem, o conhecimento da sua cultura visual prépria. Segundo esse
autor, mantém-se dois estilos predominantes: “o estilo realista” e “o estilo expressionista”,
nos jovens que continuam a desenhar até a escola secundaria. Os restantes, devido a
diversos factores externos ou internos, deixam de desenhar ou s6 o fazem ocasionalmente
ndo adquirindo nenhum estilo. Para Duncum, os modelos anteriores apresentavam lacunas

porque eram mais fechados/idealizados e nao apresentavam as “mdltiplas trajetorias e
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metas” com uma forte base visual (ibid.).

Na adolescéncia assiste-se a um momento de eventual abandono da pratica do
desenho, especialmente quando o(a) aluno(a) conclui que ndo domina as técnicas de
expressao artistica, ou entdo, que os resultados ficam aguém das suas expectativas. A este
desinteresse pela pratica artistica o(a) professor(a) de artes visuais deve estar atento(a).

1.2.2 A MOTIVACAO E A SUA IMPORTANCIA NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS

O processo de aprendizagem depende da motivacdo e da percegcdo. S&o
interdependentes, ou seja, “a perce¢do depende da motivagao, a motivagado depende da
percecdo, verificando-se que também estdo relacionadas com a “aprendizagem”. De
acordo com a teoria de Bruner, a aprendizagem (Bruner 1966, apud, Sprinthall & Sprinthall
1993) apresenta quatro premissas importantes interdependentes:

1) A Motivagéo

A motivacgdo, segundo Bruner (1966), é “implicita ao ser humano, todos nascemos
com uma “vontade de aprender”’. Embora possa existir necessidade de recompensa para
sustentar essa motivagao, quando ela é “intrinseca” torna-se duradoura e é despoletada
pela curiosidade. Bruner afirma que todos viemos munidos do impulso da curiosidade e é
imprescindivel para a sobrevivéncia humana. Bruner fala da “reciprocidade”, ou seja, todos
pela mesma necessidade, caracteristica inerente as espécies, e faz com que trabalhem em

cooperagdo, permitindo que a sociedade humana evolua.
2) A Estrutura

Qualquer tema ou conhecimento deve ser apresentado de um modo organizado
para que possa ser compreendido em forma de estrutura. Bruner (1966) sugere que
“qualquer ideia ou problema, ou corpo de conhecimentos pode ser apresentado de uma
forma suficientemente simples para que qualquer aluno em particular o possa compreender
de uma forma reconhecivel” (ibid.). Quando o conhecimento € devidamente estruturado
pode ser entendido por qualquer um, mesmo que ndo domine o mesmo. A transmissao do
conhecimento deve ser ajustada ao desenvolvimento e a faixa etaria dos nossos

alunos(as).
3) A Sequéncia

Para Bruner da mesma maneira que desenvolvimento intelectual se faz de forma
espontanea, passando da sua representacdo motora para a iconica até atingir a sua forma
simbdlica, a transmissédo do conhecimento também pode seguir a mesma sequéncia. O

professor(a) pode iniciar uma matéria/assunto por dar uma base imagética em que se
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possa apoiar e orientar os(as) alunos(as), passando, posteriormente, para a utilizacdo de

conceitos simbolicos.
4) O Reforgco

De acordo com Bruner a aprendizagem requer o reforco. E fundamental do
professor(a) uma informacéo retroativa (feedback) para que o aluno(a) supere as suas
dificuldades ou atinja melhores resultados. A altura em que se faz esse reforgo é crucial.
Nem pode ser muito cedo, para que atinja seguranca e apresente uma proposta de
trabalho, nem muito tarde, requerendo, da parte do professor(a) grande sensibilidade. O
reforco também deve ser dado de forma clara e compreensivel para que o feedback se

torne util ao(a) aluno(a).

Estas premissas tém como objetivo direcionar a aprendizagem para a compreensao
e para o significado, em vez de a dirigir para o condicionamento dos factos e dos detalhes.
Segundo Bruner (1966), é fundamental conduzir o(a) estudante para uma procura ativa de
solucdes. A aprendizagem por descoberta € consistente e duradoura se comparada com a
gue é feita através da memorizac¢édo ou do condicionamento. O processo de aprendizagem
baseado na descoberta e na exploracao permitird o(a) aluno(a) desenvolver o pensamento
criativo crucial para a “mente-bem-desenvolvida”. Para isso, o(a) professor(a) tem de

conhecer bem a matéria e ter dela um pleno dominio para a tornar atrativa e aliciante.

Para Bruner (1966), “a aprendizagem pode tornar-se mais duradoura quando é
sustentada pela motivagéo intrinseca, contudo admite que a motivacado extrinseca pode
ser necessaria para estimular o aluno a iniciar certas atividades ou para comecar a ativar
o processo de aprendizagem” (Bruner, apud, Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 508). E neste
sentido, que o papel do professor(a) se torna fundamental para ativar ou criar um impulso
para o aluno(a) se sinta motivado pelas aprendizagens. O professor(a) deve encorajar o(a)

aluno(a) a explorar e a procurar alternativas e a descobrir novas solugdes.

As representacdes visuais contribuem para a construgdo de maneiras e sentidos de
ser, gue derivam da interacdo das formas e da relacdo que cada ser humano cria com elas
desde o seu nascimento e ao longo da vida. Estas formas de relacionamento contribuem
para dar sentido a sua maneira de pensar, de olhar-se e de olhar, numa posicdo de
constante interagcdo com 0s outros com a sua capacidade de acdo. As imagens comunicam
com a formulacdo de desejos, na mesma medida que ensinam o olhar, a criar
representacdes de si mesmo e do mundo que nos rodeia. Por procurar descobrir a cultura
visual contemporanea e a profunda repercussao na educagdo, aproximando-nos de uma
perspetiva critica das representacdes visuais que 0s jovens se vinculam, prestando
atencdo as suas formas de apropriacao e resisténcia (Hernandez, 2012).
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A cultura visual com que os jovens se relacionam fora da escola tem muita influéncia
na construcdo da sua subjetividade e podemos afirmar que a “pedagogia cultural”
(Steinberg, Kincheloe, 2000) ndo pode ser esquecida ou estar distante da “pedagogia
escolar”. O seu papel é especialmente relevante no ensino das artes visuais, porque as

praticas artisticas relacionam-se com a cultura popular e as emergéncias sociais.
1.2.3 REFLEXAO SOBRE A MOTIVAGCAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS

Podemos constatar que estamos perante um contexto educativo muito desafiador
inserido num contexto social, politico, moral, sempre em constante mudanca, segundo
Giroux (2009) uma “Juventude Fronteirica”. Embora tenhamos acesso ao vasto trabalho
realizado por pedagogos e fildsofos, com as suas descobertas, que debateram e provaram
as suas teorias educativas, algumas com bons resultados e outras hem tanto, conduzindo
a retrocessos e que continuam, infelizmente, a ser usadas nas nossas escolas.
Compreendo que a educacao sé podera fazer sentido se educarmos com humanidade,
procurando formar uma sociedade consciente dos seus direitos e deveres, ndo limitando,
nem amordacgando a criatividade, nem o seu sentido critico, ou analitico do mundo que o
rodeia. A educagéo pode ser comparada a um caminho, mais ou menos sinuoso, de um
grupo de alunos(as) com uma realidade multicultural, prépria dos nossos dias, e que
precisa ser acolhida e entendida. Este caminho n&o se faz sozinho e tem de haver arte e
engenho por parte do professor, a quem se exige uma continua reflexao sobre a construgao

do ser humano.

E necessario motivar os jovens a mudarem os seus comportamentos para que seja
possivel homens e mulheres trabalharem em conjunto, compreendendo a sua identidade
e paridade, respeitando-se mutuamente. Uma forma de motivar pode passar por
recompensar 0s nossos alunos com experiéncias Unicas de ensino e de vivéncia artistica,
verdadeiras oportunidades que tornam o ato de aprendizagem mais estimulante. Esses
motivos extrinsecos, dependem de necessidades que sao supridas por reforcos externos
dados pelo docente ou por outro agente da educac¢do. Como se referiu, segundo Bruner
(1966), a aprendizagem pode tornar-se mais duradoura quando € sustentada pela
motivacao intrinseca. A motivacao intrinseca pode precisar de estimulos externos da parte
do professor(a), mas uma vez que é estimulada e comeca a funcionar, com autonomia,
sem precisar de recompensas, a aprendizagem torna-se mais sélida e transforma-se numa
apropriacao para a vida. O autor admite também, que na auséncia de motivagao intrinseca,

a motivacao extrinseca pode estimular o(a) aluno(a) a realizar determinada aprendizagem.
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1.3 - A COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS

“‘Neste lugar de encontro, ndo ha ignorantes absolutos, nem sé&bios
absolutos: ha homens e mulheres que, em comunhao, buscam saber mais.”

(Paulo Freire, 2013, p.111-112)
1.3.1 A CULTURA EDUCATIVA E A SUA INFLUENCIA NA PRATICA COOPERATIVA

“Gosto de ser gente porque, como tal, percebo afinal que a construcéo de
minha presenca no mundo, que ndo se faz no isolamento, isenta da
influéncia das forcas sociais, que nao se compreende fora da tensdo entre
0 que herdo geneticamente e o que herdo social, cultural e historicamente,
tem muito a ver comigo mesmo.”

(Freire, 1996)

s

A cultura é “emergente, contestada e, consequentemente, estd sempre num
processo de construgado e reconstrugdo como producao histérica” (Hipdlito e Gandin, 2003,
apud Santos, 2007). A cultura pode ser apresentada como um conjunto de fenbmenos
coletivos, um conjunto de processos em permanente construcdo, relacionados com
gquestdes sociais, educacionais e mundiais (Santos, 2007). Em cada escola vive-se uma
determinada cultura profissional, que pode ser baseada em crencas, valores, habitos e
formas assumidas de fazer os trabalhos. Esta situacéo obriga a cada um dos intervenientes
neste espaco a saber criar condicdes para responder as exigéncias e que ultrapassam a
viséo solitaria.

As politicas definidas ao nivel da escola podem condicionar o0 modo como cada
docente desempenha o seu papel na sala de aula e a sua participagdo como dinamizador
de projetos. A forma como as escolas estdo organizadas limita expressivamente a
possibilidade de o(a) docente de trabalhar em grupo e de criar interdependéncia de outros e
de alargar praticas pedagdgicas para la da sua sala de aula com outros colegas (Bry &
Schineider, 2002, apud Santos, 2007).

Entre os professores o respeito pela diferenca pode funcionar como elemento
promotor de diferenciagcdo cultural. A interacdo entre os(as) docentes pode ser construida
de acordo com a negociagédo concertada, as relacdes interdependentes, a identificagdo de

objetivos comuns e a adaptacdo a processos de mudanca e de inovacao.

Contudo, € importante verificar que existem de acordo com Lima (Lima, 2002, apud,
Santos, 2007),

“algumas normas culturais gerais na profissdo que seriam subscritas pela
maioria dos professores, existem também muitas diferencas entre eles no
gue diz respeito a filosofias de ensino, objetivos pessoais e interesses
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politicos. Isto cria na maioria das escolas um conjunto complexo de
interacdes entre os professores.” (p.192)

Verifica-se que em certas escolas existe uma cultura do individualismo, enquanto
noutras, se assiste a uma atitude de partilha entre os pares mais cooperativa. A interacao
social praticada pelos professores pode motivar a criacdo de subculturas, que permitem as
alteracOes e a aceitacdo da mudanca.

“(...) o fundamento basico das subculturas é a interagéo diferencial. O
grau em que algumas pessoas se envolvem em interacdes entre si mais
frequentemente do que outras fornece a base das subculturas. As
organizacdes de trabalho criam condi¢cbes estruturais (e outras) que
produzem taxas de diferenciais de interagéo entre os seus membros. (...)
Nas organizacdes, muitos factores facilitam a interagdo entre alguns
membros e inibem-na entre outros.”

(Lima, 2002, apud Santos, 2007, p.193).

Existe a necessidade de os professores correrem riscos e exporem o seu trabalho ao
escrutinio de outros colegas. Este comportamento néo é facil para a maioria dos professores
gue conseguem sobreviver na sua individualidade, isolados na sua turma onde desenvolvem

um trabalho autbnomo e individualista.

Nos tempos em que vivemos € fundamental abolirmos a cultura do individualismo e
estabelecer colaboracdo entre todos, dando origem a uma cultura colaborativa entre
professores. Essa mudancga de atitude depende como o grupo vai estabelecendo as suas
relacbes e se da prioridade a cooperacdo entre todos, impelido por um “pluralismo

motivacional” que se impde (Fullan, 2003, apud Santos, 2007).
1.3.2 A ATITUDE COOPERATIVA NO EMPODERAMENTO DAS ESCOLAS

“‘Defenderei que os programas de formacgédo tém de desenvolver “trés
familias de competéncias” — saber relacionar e relacionar-se, saber
organizar e organizar-se, saber analisar e analisar-se — que s&o
essenciais para que os professores se situem num novo espaco publico
da educacéo.”

(No6voa, 2002)

A atitude cooperativa ndo s6 é bem aceite, como também se constitui como um
grande objetivo para a educacao. Participar e operar em conjunto nessa participacao é falar
de democracia, demokratia em grego, um sistema politico cuja autoridade surge do conjunto
de cidaddos, e que se baseia em principios de igualdade e liberdade (Dicionério, Porto
Editora, 2021). Essa democracia é aprendida na escola. O lugar para a preparacao da vida
em comunidade é a escola, dando assim, cumprimento a uma “metafinalidade” da

construcao de cidadania.
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De acordo com Zabalza (Zabalza, 2000, apud Santos 2007), os contextos de vida
dos nossos(as) alunos(as) sdo cruciais na sua predisposicdo para a realizacdo das
aprendizagens, de que podem ser mais facilitadores ou néo, podendo ser potenciados pela
conjugacao de trés factores cruciais aluno-familia-professor. Ao nos tornarmos conscientes
dessa triangulacdo, enquanto docentes, devemos refletir para alterar a nossa forma de ser
e estar em sociedade e no mundo, exercendo influéncia positiva na mudanga de mentalidade
da familia. Neste imperativo, “o que afeta a relagdo ndo séo os estatutos e papéis reais, mas
antes as representagdes mentais que eles tém dos atores sociais” (Ribeiro, 1990, apud
Santos 2007). Esta ideia ajuda a compreender as atitudes dos pais face a escola, que
assentam geralmente no que eles pensam dela. Esta relacdo mais ou menos positiva, tem
muita influéncia no modo como a familia coopera com a escola e com os professores dos
filhos.

“...a escola transforma os filhos em alunos e os pais em pais de alunos.
Por sua vez, a familia transforma os professores em professores de filhos,

constituindo o aluno-filho, simultaneamente de mensageiro e mensagem
entre familia e a escola.”

(Oliveira, 1994, apud Santos, 2007, p.136)

Segundo o estudo realizado por Gross et al. (2015) concluiu-se: primeiro, que as
parcerias sdo reciprocas na medida em que sdo mutuamente benéficas; segundo, que os
factores escolares que podem ser facilitadores de parcerias escola-comunidade de sucesso
incluem: uma forte lideranga escolar, uma cultura escolar convidativa, o compromisso do
educador com o sucesso dos alunos, e a capacidade colaborar e comunicar com o0s

parceiros da comunidade.

Verifica-se assim, que as parcerias escola-comunidade desempenham um papel essencial
nas escolas de sucesso, muitas vezes fornecendo apoio e recursos para satisfazer as
necessidades dos docentes, da familia e dos alunos que védo para além do que esta
tipicamente disponivel através da escola. Reciprocamente, os parceiros da comunidade
beneficiam das suas relagbes com as escolas, incluindo a aprendizagem sobre a cultura
inclusiva das escolas. Paralelamente, a intervencdo da familia na educacéo pode potenciar
o desenvolvimento pessoal e social dos nossos(as) alunos(as), contribuindo para o seu

proprio desenvolvimento enquanto cidaddos e, ao mesmo tempo, enquanto educadores.

Ha evidéncia da importancia de estabelecer um novo modelo educativo, que leve a
acessibilidade das aprendizagens a todos, derrubando as barreiras simbdlicas da escola e
a alteracdo de programas pouco ambiciosos. Esta permeabilidade escola-comunidade

contribui para um novo modelo em que o(a) aluno, se torna também responséavel pela
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execucado das suas aprendizagens, numa sociedade cada vez mais complexa e num mundo

cada vez mais exigente (Morgado, 2021).
1.3.3 A PRATICA COOPERATIVA NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS

“A arte ndo reproduz o visivel, mas torna visivel.”
(Paul Klee, Schopferische Konfession)

O ensino das Artes Visuais, para se tornar uma pratica de ensino cooperativo, precisa
mostrar-se aberto a novas praticas, permitindo novas formas de entender ensino das artes.
Essa consciéncia pode ajudar a desfocarmo-nos dos modelos de ensino tradicionais, do tipo
academicista (Acaso, 2009). Perante a emergéncia da cultura contemporénea e suas
multiplas formas de visualidade € necessario alcancar perspetivas mais ambiciosas que
gquestionam a imagem visual e as praticas do olhar, incluindo imagens produzidas através
de novos media e da cultura popular. Esta perspetiva do ensino das artes visuais pretende
dialogar com as novas sensibilidades das criancas e dos jovens, expressadas nas estéticas
do corpo, buscando uma maior sincronia com as praticas artisticas contemporaneas, as
guais vao mais além da producgéo da obra de outrora, se ocupam, agora, COm processos
expressivos, colaborativos e relacionais, em que a experiéncia estética e o trabalho em
comunidade tém como propdsito contribuir para a reconstrugdo da memaria e dos processos
de subjetivagdo, contribuindo para a constituicdo de sujeitos politicos e sociais (Hernandez
et al., 2016).

Hernandez (1998), defende a Pedagogia de Projetos, conduzindo o(a) aluno(a) a
investigacéo e a ter um papel ativo na aquisicdo dos seus conhecimentos. E importante
referir outros autores que se debrucam sobre este assunto nomeadamente Dewey, com a
sua teoria de pesquisar/investigar e que incentivou o seu discipulo Kilpatrick, mas também
Freinet ou Cousinet. A aceitacdo da Pedagogia de Projetos é comum no ensino dos nossos
dias, mas também deve ser apoiada. Segundo Formosinho et al. (1996), “é importante que
ao longo do ano letivo todas as criancas participem pelo menos num projeto. Esta
metodologia ajuda as criancas (ou jovens) a aprofundar e a perceber melhor o sentido dos
conhecimentos e os fendmenos que ocorrem no ambiente que os rodeia”, promovendo a
utilizacdo de estratégias ativas. Permite que os(as) alunos(as) fagam as suas escolhas,

tomem decisBes sobre os conteldos abordados e potencia a cooperacgdo entre eles.

A Pedagogia de Projetos teve varios nomes e caracteristicas de acordo com as
épocas e as culturas. Nos anos 80, do século XX, a revolucdo cognitiva, as novas
tecnologias, as mudancas na economia e a descoberta das Inteligéncias Mdltiplas de

Gardner, influenciaram de certo modo o desenvolvimento desta nova metodologia.
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Segundo Hernandez (1998), uma aprendizagem significativa por projetos forma
os(as) alunos(as) na sua capacidade de planejar, analisar, resolver problemas, servindo-se
de diferentes linguagens (grafica, escrita, verbal e audiovisual) para alargar os seus

horizontes. De forma sucinta, Hernandez esclarece que o projeto deve:

a) “Estabelecer as formas de pensamento atual como problema
antropoldgico e histérico-chave;

b) Dar um sentido ao conhecimento baseado na busca de relacdes entre
os fendmenos naturais, sociais e pessoais que nos ajude a
compreender melhor a complexidade do mundo em que vivemos €;

c) Planear estratégias para abordar e pesquisar problemas que
vao além da compartimentacéo disciplinar.”

(ibid, p. 73)

O professor de artes visuais ao dinamizar projetos, cumpre com a necessidade de
“ressignificar” a escola, no seu tempo, nos seus espagos, direcionando uma nova maneira
de lidar com as &reas do conhecimento e com o mundo da informacéo. Isso quer dizer que a
aprendizagem passou a ter de ser encarada de forma global, rompendo com o modelo
fragmentado da educacéo dividida em disciplinas fechadas ou estanques que nédo participam
em atividades comuns e interdisciplinares. Sendo assim, a escola passa a ter significado
para todos membros ou para toda a comunidade integrante ea ter de

considerar a realidade cultural dos(as) seus alunos(as).

Neste sentido o governo sob a dire¢do do Primeiro Ministro Anténio Costa aprova o
Plano Nacional das Artes (PNA) desde 2019, que tem como objetivos, entre outros, 0s

seguintes:

“Capacitar o sistema educativo para que a educagado artistica seja um
instrumento para o desenvolvimento das competéncias do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria; para a operacionalizacédo da
legislacdo sobre Educacéo Inclusiva e como estratégia para uma escola
promotora de competéncias de cidadania.

Fomentar a colaboracao entre agentes artisticos, a comunidade educativa
e outros intervenientes, de forma a desenhar estratégias de ensino e
aprendizagem que promovam um curriculo integrador, sem muros entre
a Escola e a sua envolvente.”

Segundo Menezes e Cruz (2007) a metodologia de projetos implica a mudanca de
curriculo e da escola tornando o trabalho pedagdgico cooperativo, compartilhado e com

contelidos além da escola.
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1.3.4 REFLEXAO FINAL SOBRE A IMPORTANCIA DA COOPERACAO NO ENSINO

DAS ARTES VISUAIS

“As artes podem ser uma ferramenta para reforcar uma ampla gama de
habilidades interpessoais e sociais, como colaboragéo, empatia e trabalho
em equipa. Como seres sociais, faz parte da experiéncia humana trabalhar
de forma coletiva; a educacéo artistica é adequada e tem condi¢cGes para
atender a essa necessidade. A colaboracgéo, que é o trabalho em conjunto
em direcdo a um objetivo compartilhado, difere da cooperacéo, ou seja, 0
trabalho de forma independente para contribuir para um resultado final. A
colaboracdo, uma competéncia do século XXI, ganha vida quando os
estudantes trabalham em projetos artisticos de forma coletiva. Trabalhar
em colaboracdo em areas académicas e invocar as artes para fazer isso
também sdo outras maneiras pela qual a educagéo artistica pode fortalecer
as habilidades sociais e emaocionais essenciais para enfrentar um futuro
incerto, mas que possa ser alcancado de forma mais eficaz por meio da
solidariedade.”

(Unesco, 2020)

Na minha procura pelo conhecimento, sedimento a minha convicgéo, de que, sem
a educacdao e a escola, como lugar de convergéncia de varias culturas, da formacao social
e civica, a experiéncia humana ficaria limitada e pouco universalizada. A escola tem um
papel preponderante na formacdo de cidaddos mais cénscios das suas exigéncias civis,
integrados socialmente, formados para serem competentes e para assumirem as suas
posi¢cdes sociais. A escola contribui para a formacgéo de cidadéos livres e defensores dos
seus direitos e deveres e dos seus semelhantes. Na escola a criatividade e o espirito
inventivo ndo podem ser desvalorizados, porque sao as bases essenciais para dar aos
individuos autonomia e competéncias de resolucdo de problemas de véria ordem e fazer
frente, de forma criativa, as questdes sociais, civicas e ambientais do nosso tempo. Neste
século, em que 0 NOsso planeta e até a nossa existéncia estdo a ser abalados, precisamos
efetivamente de respostas urgentes e criativas. Acreditamos que uma educacdo que
favoreca a cooperacao contribui para a formacao de cidaddos mais conscientes dos seus
direitos, mais criticos e capazes de lidar com problemas que surgem na comunidade
(Henrique, 2021).

“Socially engaged art practice engages a community in problem solving by

labouring through topics ideas. When this co-labouring is democratically
shared, collaboration may emerge.”

(Irwin & O Donoghue, 2012, in: Carter & Triggs, 2018, p. 110)

Reflito no processo educativo como sendo uma atividade cognitiva, mas também
funcional, emocional, afetiva, social e comunitaria. Os processos de mudanca impostos

pelo cenario pandémico da Covid-19 obrigaram a uma mudanca de paradigma educativo
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a criacao de um “curriculo de nova geragao”, mais “humanista” (Morgado, 2021), que tenha
em conta a qualidade das aprendizagens, dinamizando projetos cooperativos e que

promovam o comportamento democratico.

Apébs o0 E@D é evidente que o trabalho na escola deve, com urgéncia, passar pela
adocdo de estratégias de cooperacdo entre professores, alunos e comunidade. Esse
comportamento social exige um reajuste da atividade do professor, dos elementos da
comunidade escolar, das familias e dos(as) alunos(as). O aprofundamento desse carater
ético da solidariedade ndo se deve restringir as relagdes didaticas entre educador e
educando, mas também deve estender-se a relacdo entre docentes e alargado a toda a
comunidade educativa (Henrique, 2022). Neste quadro deviam ainda favorecer-se
colaboracdes e parcerias sociais com as comunidades escolares: familias, artistas,
empresas, 6rgdos de comunicacao e autarquias. Esse dialogo, s6 € possivel, contudo num
ambiente de autonomia pedagogica, onde haja uma construcao participativa, cooperativa

e negociada entre todas as partes, respeitando os interesses todas as partes.

1.4 - ARTE CONTEMPORANEA COMO ESTRATEGIA DE APRENDIZAGEM

“A obra de arte pode ser definida como um objeto relacional, como o lugar
geométrico de uma negociacdo com inameros correspondentes e
destinatarios.”

(Bourriaud, 2009, p. 37)
1.4.1 A POS-MODERNIDADE E A ARTE CONTEMPORANEA — EXEMPLOS DE

ARTISTAS

“De un modo curioso, el artista, el compositor y el escritor posmodernos
manifiestan una gran apertura hacia los recursos culturales de épocas
pasadas y logran apropiarse a menudo de sus motivos para integrarlos
en su trabajo y de ese modo pronunciarse seria y profundamente sobre
las complejidades del mundo contemporaneo.”

(Efland et al, 2003, p. 31)

O termo arte contemporénea passa ter uma afirmacéo mais significativa por volta
dos anos 80, do século XX, face as expressdes anteriormente usadas como avant-garde,
art vivant ou arte actuel (Caeiro, 2014, p.44). Verifica-se que, principalmente a partir da
década de 80 e 90, do século XX, alguns e curadores comegam a desenvolver projetos
que demonstram uma maior sensibilidade a comunidade e que adotam abordagens mais

participativas, envolvendo e dirigindo-se intencionalmente certos grupos sociais. Exemplos
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destas praticas sdo, por exemplo a chamada New Genre Public Art ou o Project Unité
(Bishop, 2012).

Gradualmente, surgem termos como arte colaborativa, arte participativa, estética
relacional, arte de libertacdo, etc. Estes termos tém diferencas de significado, mas
direcionam o artista numa envolvéncia com a comunidade, pessoas fora do meio artistico,

numa perspetiva de interagdo ou mesmo de co-criagao.

“A arte de libertacdo ndo se caracteriza apenas por representar a realidade
do povo — isso fazem também as versdes populistas da arte dominante, o
gue mostra ndo ser essa a garantia suficiente; caracteriza-se ainda por
representéa-la criticamente.”

(Canclini, 1980, p.31)

Bishop (2015), considera mesmo a existéncia de um “social turn” — uma viragem
social — nas praticas artisticas, que alterou significativamente a relagdo estabelecida pelo
artista com o publico (envolvendo cidaddos comuns nos processos de criagao) e a propria
natureza da obra de arte, que de um objeto palpavel passou a afirmar-se mais como um
projeto artistico que decorre ao longo de um periodo de tempo. E particularmente importante
verificar a crescente sensibilidade critica aos temas sociais.

“This uneven inclination towards the social component of this project
suggests that contemporary art’s ‘social turn’ not only designates an
orientation towards concrete goals in art, but also the critical perception

that these are more substantial, ‘real’ and important than artistic
experiences.”

(Bishop, 2015, p. 19)

Dentro destas varias tendéncias ha, como se referiu, diferentes sensibilidades: se
as obras de alguns artistas se caracterizam por assumir fins de intervencéo social ou
mesmo de ativismo politico, outras caracterizam-se apenas por terem um foco na ideia da

relagé@o entre as pessoas.

“A arte representa uma atividade de troca que nao pode ser regulada por
nenhuma moeda, nenhuma “subsisténcia comum”: ela é distribuicao de
sentido em estado selvagem — uma troca cuja forma é determinada pela
forma do préprio objeto, e ndo pelas determinacdes que lhe sé&o
exteriores. A prética do artista, seu comportamento enquanto produtor
determina a relacdo que sera estabelecida com sua obra: o que ele
produz, em primeiro lugar, sao relacées entre as pessoas e o mundo por
intermédio dos objetos estéticos.”

(Borriaud, 2009, p. 59)
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“As relagdes entre os artistas e suas produgdes, assim, rumam para a
zona de feedback: Ha alguns anos vém se multiplicando os projetos
artisticos convivais, festivos, coletivos ou participativos, que exploram
multiplas potencialidades da relagdo com o outro. O publico vé-se cada
vez mais levado em conta. (...) A aura da arte ndo se encontra mais no
mundo representado pela obra, sequer na forma, mas esta diante dela
mesma, na forma coletiva temporal que produz ao ser exposta.”

(Bourriaud, 2009, p.85)

Com maior ou menor envolvimento da comunidade, nestes projetos a
ténica ndo estd na estética do objeto, mas no préprio relacionamento entre
pessoas, por vezes, designado como “estética relacional’. Também é importante
a sua dimenséo critica. Valoriza-se o trabalho colaborativo entre o artista e a
comunidade em que se insere a obra. Surgem novos discursos e novas harrativas
artistica, priorizando a colaboracéo, a participagéo e a interagéao.

“Relational aesthetic describes an art practice commonly referred to as
relational art or relational aesthetic practice (and other times as socially
engaged art, community-based art, research-based or collaborative art).

This art practice events, produces or reconfigures social relations between
individuals, groups and communities.”

(O’Donoghue, 2012, in: Carter & Triggs, 2018, p.14)

Natdlia Poncela na sua obra Nem tudo é arte? Mod@s de olhar (2018) diz-nos que
a producéo artistica gera visbes sobre o mundo que se quer partilhar, propostas de
vivéncias e de sobrevivéncias. A arte comunica, exprime, reflete, age, provocando
sentimentos, emoc¢des e cumplicidade. O objeto artistico gera cumplicidade e, n&o se pode
compreender sem a relagdo que estabelece com o observador, tornando-se num instigador

de sensac0es e de inquietacdes.

Desde o0s anos 60, do século XX, comegcaram a surgir tendéncias para a
desmaterializacdo do objeto artistico que privilegiam conceitos em detrimento de obras
como objetos de consumo. Os interesses estéticos deslocaram-se do objeto para o
acontecimento (happening e performance). Atualmente, o objeto é substituido por novas
propostas, que priorizam a ideia ao objeto. A “enfase” passou estar concentrado no

processo como “produto”.

“This emphasis on process over product — or, perhaps more accurately,
on process as product — is justified on the straightforward basis of inverting
capitalism’s predilection for the contrary.”

(Bishop, 2015, p.19)

Atualmente, na arte contemporanea, 0 envolvimento que os artistas tém com as

comunidades tornou-se uma pratica recorrente, trabalhando em cooperacdo com centros
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comunitarios, por exemplo. O grupo Oda Projesi (fig.1), composto pelas artistas Ozge
Acikkol, Glines Savas and Secil Yersel € um exemplo dessa cooperacéo estabelecida entre
a comunidade e as artistas. Oda significa quarto e Projesi, projeto, 0 nome adotado esta
relacionado com o espago em que iniciaram as suas intervengdes artisticas em conjunto,
um apartamento de trés quartos, situado no bairro Galata na cidade de Istambul. As artistas
procuraram desenvolver um trabalho de intervencao social, promovendo a¢fes artisticas,
workshops, junto dos seus vizinhos. As atividades desenvolvidas envolvem as pessoas do
bairro e artistas, um modelo caracterizado pela cooperagdo social, muitas vezes com
populagBes marginalizadas, um modo de fazer arte publica, em que o publico é chamado

para intervir na producao artistica (fig.2).

Fig.1_ As artistas: Ozge Acikkol, Gines Savas and Secil Fig.2_ Intervencgao: “Picnic,” for “One Day in the Room,”
Yerse. do grupo Oda Projesi.
Cortesia de: https://bit.ly/3zHtkDd Cortesia de: https://bit.ly/3WBTDof

Ha artistas que trabalham com pequenas associacdes, levam agdes artisticas a
aldeias remotas e ajudam as pessoas a interagir através das artes, aprender e a sonhar
através da arte. E sera que essa nova abordagem artistica muda o conceito anterior, mais
fisico da arte? Claro que muda e nos faz pensar que a arte deixou a sua condi¢ao “material”
e passou a ser mais reflexiva e “imaterial” sobre a condigdo humana. A arte contemporanea
provoca questoes, utiliza materiais ndo tradicionais, cruza disciplinas eatravessa diferentes

territérios, assim como, cria tensdes e precisa de ser estudada para ser compreendida.

Noutros contextos, por exemplo em locais de conflito, fragmentados por confrontos,
guerras, por grupos étnicos, existem artistas que intervém nesses lugares para se
transformarem num objeto estético ou com uma mensagem politica. Alguns artistas
transformam as ruinas em signos de um “corpo dialégico, os residuos tornam-se
potencialmente criadores de cddigos, deixando flagrantes, nos procedimentos estéticos
gue foram desenvolvidos nessas arenas especificas de conflito, as contradicdes e

paradoxos instaurados, nesses espagos” (Machado, 2019).
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' ig.4_ Banksy sem titulo, 2014. Faixar d:e Gaza
Fig.3_ Banksy sem titulo, 2014. Faixa de Gaza Cortesia de: https://bit.ly/3E5yRpQ
(envolvéncia da obra).

Cortesia de: https://bit.ly/3E5yRpQ

Fig.5_ anksy semtl’tulo, 2014. Faixa de Gaza Fig. 6_ Banksy sem titulo, 2014. Faixa de Gaza.
(envolvéncia da obra). Cortesia de: https://bit.ly/3E5yRpQ
Cortesia de: https://bit.ly/3E5yRpQ

Um exemplo muito conhecido € o do artista britanico Banksy, que até aos nossos

dias a sua identidade permanece no anonimato, apresenta-nos o seu discurso critico da
atualidade através da sua obra. Os murais e os graffitis do artista “criam resposta a
realidade que denunciam” (fig. 3 e 4) do espaco onde sao realizados. Algumas das suas
obras encontram-se sobre ruinas ou em muros onde séo travados confrontos politicos,
evidenciando uma mensagem ativista ou (art)ivista, como as que encontramos n0S muros
e nas paredes de Gaza (fig. 3 a 6). O artista recorre, entre outras técnicas, ao stencil como
forma de reproducédo e a moldes, preenchidos com tinta. Os seus trabalhos encontrem-se
para l4 do espagco marchand, ou mercado da arte, sendo, muitas delas, consideradas
intervencgdes ilegais ou atos transgressores, reportando-nos a experiéncias estéticas que
oscilam entre a ironia e a parédia e conduzem a emoc¢fes tanto nos destabilizam como

causam choque.
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Fig. 7_Pejac. Everything is relative, Carabanchel,

madrid, 2022.
Cortesia de: https://www.pejac.es/outdoor

Fig. 8_ Pejac. Everything is relative,
Carabanchel, madrid, 2022 (Pormenor da
obra).

Cortesia de: https://www.pejac.es/outdoor

Fig. 9

Pejac. Superando, Hospital Universitario
Marqués de Valdecilla, en Santander, Espanha, 2020.
Cortesia de: https://www.megacurioso.com.br/artes-

cultura/116584-3-murais-homenagem-aos-profissionais-

da-saude-durante-a-pandemia.htm

Fig. 10 _ Pejac. Superando, Hospital
Universitario Marqués de Valdecilla, en
Santander, Espanha, 2020.

Cortesia de:
https://www.megacurioso.com.br/artes-

cultura/116584-3-murais-homenagem-aos-
profissionais-da-saude-durante-a-

pandemia.htm

Silvestre Santiago, um artista cataldo, reconhecido pelo seu nome artistico Pejac, constroi

as suas narrativas visuais, por vezes, a partir da corrosdo dos muros, onde aparecem

figuras ou desenhos minimalistas. Essas narrativas imaginarias, que apresentam codigos

gréficos simbdlicos, expbem questdes sociais, proprias do lugar onde se encontram

representadas, o ativismo dessa arte minimalista como denuncia do confinamento, da

precaridade das habitacdes e da opressdo (Machado, 2019). Pode apontar-se uma certa

semelhanca com os palimpsestos medievais, as suas obras sobrepbem o0s sulcos

disformes das rachaduras da parede e converte-os em figuras e contornos graficos que

dao forma a eventos vividos no lugar, transformados num imaginario (ibid.).

As intervencdes artisticas de Pejac, enquanto experiéncia estética, representam um
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gesto que estabelece uma fronteira ténue entre o visivel e o invisivel, alcancando uma
linguagem iconografica que expde as realidades sociais ou politicas do local onde séo
realizadas. Ao referir-se ao seu mural (Fig. 9 e 10), realizado durante a pandemia da Covid-
19, o artista fez a seguinte declaragao:

“Esto es algo que nosotros, como sociedad, podriamos hacer, tomar esta

crisis y usarla para impulsarnos hacia adelante™.

(Pejac, 2020)°

Neste mural podemos observar como o artista debrucou-se sobre a questdo

pandémica da Covid-19, a sua mensagem de resiliéncia perante questbes que afetam a
nossa esperanca, especialmente a dos mais jovens, levando-o a realizar uma obra de
intervencéo colaborativa, na qual o artista trabalha com um grupo de criancas do Hospital
Universitario Marqués de Valdecilla. Um exemplo de arte participativa com a comunidade
local.

Alexandre Farto, mais conhecido pelo nome artistico de Vhils, iniciou-se no grafitti
na margem sul do rio Tejo e cresceu no Seixal, influenciado pelas marcas da
industrializacdo dos anos 80 e 90, do século XX. A partir de 2008 desenvolve os seus
trabalhos artisticos, murais de grandes dimensfes, recorrendo frequentemente a uma
técnica de baixo-relevo sobre parede, desgastando a parede com um martelo pneumatico,

ou com instrumentos semelhantes.

Nos seus murais, normalmente, representa retratos associados a figuras
reconhecidas da cultura (literatura, musica, entre outras) ou pessoas escolhidas pelo artista
a quem presta tributo e que estdo de algum modo associados ao lugar. Este € o caso do
retrato do autor e escritor portugués José Saramago na praia da Lourinha (fig. 11).

T SN ARSI TR

Fig. 11_ Vhils, Retrato de José Saramago, Praia da ourinhé, 2020.
Cortesia de: Vhils. Disponivel em: https://vhils.com/video/jose-saramago-lourinha-2020/

¢ Palavras de Pejac, entrevista ao Bored Panda, Disponivel em: https://www.boredpanda.com/street-art-
strength-tribute-health-workers-covid-spain-pejac/?media_id=Honoring-health-workers-with-a-moving-trio-of-
interventions-Project-STRENGTH-by-Spanish-artist-PEJAC-5f91467d96ebf 880
Disponivel em: https://www.upsocl.com/cultura-y-entretencion/artista-pinta-murales-en-un-hospital-para-
honrar-a-los-trabajadores-de-la-salud-merecen-el-homenaje/
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Fig. 12_Pixel Pancho e Vhils, Androide Fig. 13_Pixel Pancho e Vhils, Androide steampunk, 2013

steampunk, 2013. Cortesia de: Under dogs Cortesia de: Under dogs e Miguel Vinagre
e Miguel Vinagre https://www.thisiscolossal.com/2013/11/pixel-pancho-and-

https://www.thisiscolossal.com/2013/11/pix vhils-collaborate-on-the-streets-of-lisbon

el-pancho-and-vhils-collaborate-on-the-

streets-of-lisbon

O artista trabalhou em colaboracdo com outros artistas, como por exemplo com o
artista italiano Pixel Pancho conforme podemos ver nas figuras 12 e 13. Nesse mural,
realizado a convite do Projeto de Arte Publica da Underdogs, é apresentado um andréide
“Steampunk” a segurar um barco abandonado, composto por engrenagens, porcas,
parafusos de rosto de homem. A interligacdo, entre as duas linguagens artisticas) acontece
numa zona intermédia onde Vhils, na sua forma de representar aprofunda o desgaste da
parede e aparece o tijolo e o cimento lascados, dando ideia de decadéncia e dilapidagéo.
A obra situa-se num edificio, junto ao rio Tejo. Visto ser um trabalho colaborativo apresenta

diferentes narrativas visuais, o que torna a obra singular.

Mais recentemente, 0 seu interesse pela realizagédo de videos levou-o a apresentar
no MAAT (Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia) a exposicdo Prisma, onde o artista
apresenta uma nova configuragdo de mural “em movimento”. Em suma, a exposicao leva-
nos a percorrer um labirinto onde sdo projetados um conjunto dos videos em camara lenta
nas suas paredes, que foram realizados durante as viagens que fez por nove cidades onde
realizou os seus murais/obras e representam o quotidiano desses locais. A instalacdo
permite ao visitante ter uma experiéncia imersiva, um pouco desconcertante para 0s
sentidos, uma vez que a construcao das imagens distorce efeitos do espaco, escala e luz.
A gravacao dos videos foi feita antes da pandemia o que permite ao observador “um
exercicio de contemplacgéao, introspecao e reflexdo” sobre um passado recente e a0 mesmo

tempo duma realidade afastada.
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1.4.2 CULTURA VISUAL E A STREET ART

Atualmente, assistimos a uma transformagéo visual das cidades. A arte urbana
passou a fazer parte da paisagem da urbe. O termo tem varias definigcbes e abrange varias
manifestacdes artisticas como murais, o graffiti e a street art. Existem duas formas de
manifestacdo de street art a que € livre e ocorre para |4 das margens da lei e ha a que
procede de encomendas dos poderes locais, mais propriamente, das autarquias, a que
podemos chamar de arte urbana ou de arte publica comissionada. Deste modo a arte
publica transporta a “marca politica e, em certo sentido, tem sempre um caracter
instrumental” (Campos, 2021). Este lado instrumental da arte publica pode ser explicado
pelo facto de a obra se tornar um meio que visa a transmisséo de determinadas ideologias
dando-lhe uma “moldura ideoldgica e cultural”, contribuindo para a promoc¢ao da imagem
da cidade. Atualmente este papel das artes tem vindo a atingir uma grande expansao no
nosso pais, conferindo a arte urbana poder para alcancgar fins de indole cultural, econémica
e turistica. Uma forma de justificar esta afirmacéo € a promocao de festivais de arte urbana,

anualmente, conferindo a este fendmeno uma certa “festivalizagdo da cultura” (ibid.).

Os espagos habitados e construidos pelo homem séo altamente funcionais. Porém,
ndo podemos ignorar que ao aproximarmo-nos do espaco interferimos no territorio e numa
materialidade. NOs construimos o espaco de diferentes formas. Quer pela sua ocupacéo,
no desenvolvimento de certas atividades, quer pela sua transformacdo, quando

acrescentamos ou subtraimos qualquer coisa no territério (Campos, 2017).

Quanto ao conceito street art (arte urbana) ndo se sabe ao certo como é que surgiu®.
A street art ou “p6s graffiti” (Ganz, 2004, apud Campos 2007) € um termo mais recente,
refere-se a uma intervencdo realizada da cidade com a aplicacdo de técnicas mais
convencionais. Contudo ha uma aproximacao a linguagem das artes plasticas e do design,
por compartilhar a mesma “linguagem discursiva e pictorica”, embora menos convencional,
por vezes, ndo institucional ou ilegal. Apresenta, em muitos dos casos, uma exploracao
plastica com maior qualidade, maior reflexdo quanto a mensagem apresentada e o poder

das representacoes artisticas (Campos, 2007, p.101).

O fendbmeno da Street Art tornou-se muito abrangente e com numerosas linguagens
artisticas, que continuam a aparecer na urbe. Entende-se que a expanséao do graffiti em
direcBes alternativas culminou no cruzamento desses novos estilos, originando assim a

Street Art, arte urbana ou pos-graffiti.

8 A prética da pintura sobre parede e nas ruas, o graffiti, ja existe desde a Antiguidade e manteve-se na Idade
Média de acordo com o estudo apresentado pelo historiador Valentin Groebner (2004).
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A narrativa da street art estq associada a cultura visual de massas e as novas
tecnologias. Os aspetos particulares desta linguagem tornam-na muito interessante, Jean
Gari (Gari 1995, apud Campos 2007) identifica-a como um discurso tipico da pos-
modernidade, dado ao seu caracter “fragmentario, efémero, cadtico, impreciso e
subversivo.” Esta linguagem da cultura visual contemporénea também é o resultado da
atual civilizacdo que estad rodeada de imagens. De acordo com Campos (2007) esta
associada a uma “linguagem juvenil”. Paul Willis (1990, apud Campos 2007), aproxima-nos
dessa ideia por concluir que os jovens que, por um lado, mostram uma certa relutancia em
se sentir atraidos pelas obras de arte expostas nos museus por serem intocaveis,
guardadas espacos fechados, por outro, tém na arte urbana um sentido de aproximagéo
por ser acessivel a todos, ndo é formal, esta proxima do seu quotidiano, expde-se e cria-
se nas paredes e a sua “produgdo e consumo estéticos estdo fortemente associados ao

prazer” transgride e rompe com o que é convencional (Campos, 2007).

Devido as dimensdes da obra e por ser um trabalho rigoroso, esta manifestacéo
artistica necessita do apoio do governo ou de entidades privadas para a sua execucao,
enquadrando-se no conceito de arte pubica de encomenda oficial (a institucionalizacao da
arte de rua fez surgir novos tipos de manifestacbes de street art - muralismo

contemporaneo ou arte publica).

1.4.3 PROCESSO DE TRABALHO E TECNICAS DE PINTURA DE STREET ART

O processo de criagcdo para um artista urbano, para além de tornar-se desafiante, é
divertido e apaixonante, sobrepfe-se ao prazer pelo produto finito ou da obra finalizada.
Os artistas urbanos trabalham em lugares abertos, expostos ao publico, lidam com as
apreciacdes constantes e com os olhares criticos, durante o processo de criacdo, em que
nao podem esconder as imperfeicdes do seu trabalho, tornando-os vulnerareis a critica, ao
juizo precipitado sobre os seus trabalhos, estando também sujeitos a sua rapida

degradacéo das suas obras (efemeridade).

O artista urbano trabalha num local aberto, fora do plinto, exposto & comunidade,
por vezes, em circunstancias ilegais. O trabalho tem de ser rapido por ocorrer em ameaca
de prisdo e de certo modo pouco refletido. Como as imperfeicbes ndo podem ser
escondidas o artista incorpora-os na sua obra ou tira proveito deles. O espectador é parte

integrante o que permite uma conexdo emocional com a obra.
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O facto de ser uma arte fora do plinto e aberta & comunidade torna o processo mais
“humano”, partilhando essa humanidade com todas as pessoas, dando a este tipo de arte

um poder contagiante ao artista (Wooster Collective, apud Clarsson et al, 2015).

Entre as diversas técnicas usadas pelos artistas de arte urbana podemos falar da
aplicacdo de posters, abdusting ou subvertising, stencil, serigrafia, adesivos, a mao livre,
escultura, crochet, yarn bombing, instalacfes e jardinagem de guerrilha, inspirando-se em

diferentes correntes artisticas.

Por que uma questao de concisdo, apenas dar-se-a destaque as técnicas que foram
usadas durante o periodo em que foi realizada esta investigacdo, no processo de

construcao/criacdo do mural:
“A mao livre”

Quando os artistas recorrem a técnica de trabalho a mao livre, sdo inUmeros os
meios de expressao utilizados: rabiscos, desenhos, cadernos, graffitis, murais e pinturas
coletivas. Enquanto alguns passam muito tempo a desenhar e a fazer esbog¢os no caderno,

outros preferem aplicar os desenhos diretamente sobre a parede sem uma ideia prévia.

As obras podem levar instantes ou podem precisar de muitos dias até estarem
prontas. Os artistas de street art trabalham in loco, ou seja, diretamente sobre a superficie:
parede. As ferramentas usadas sdo muito variadas desde das mais convencionais as

produzidas pelo proprio artista.
Materiais e instrumentos:

- A lata de spray foi inventada em 1920, para fins alheios a arte. A partir de 1960,
muitos artistas (para além dos grafiteiros) comecaram a usar com muita frequéncia

este material como instrumento de pintura.

Usar uma lata de spray exige pericia e técnica para que se tenha pleno controle
sobre os resultados finais. Quando a lata esta parada a tinta escorre, e é preciso voltar a
agitar a lata com movimentos rapidos, porém, suaves ... A sobreposi¢ao de varias camadas

produz resultados melhores, do que apenas uma camada mais grossa.

- Os pinos tém diferentes aberturas (finos, grossos, normais), permitindo diferentes
amplitudes de traco com o spray. Os resultados dependem do angulo como a lata
de tinta é segurada.

- Os pincéis permitem tracos agraddveis e bem estruturados, embora seja
necessario, estar constantemente a mergulha-lo na tinta. Dao excelentes

oportunidades técnicas aos artistas urbanos.
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- Os rolos permitem pintar grandes areas, rapidamente. Estes instrumentos séo
adequados para pintar linhas retas e podem ser usados com 0 apoio de extensores
de cabo para pintar zonas mais altas. Embora absorvam uma quantidade
consideravel de tinta e requeiram uma limpeza adequada.

- O giz e o carvdo permitem esbocar e criar uma estrutura atraente, mas
desaparecem imediatamente quando chove, dando ao trabalho uma caracteristica

efémera.

1.4.4 REFLEXAO FINAL SOBRE A UTILIZACAO DE NOVAS TECNICAS ARTISTICAS

CONTEMPORANEAS EM SALA DE AULA

‘O modernismo se banhava num “imaginario de oposicao” (Gilbert
Durant), que procedia por separagcbes e oposicdes, amiude
desqualificando o passado em favor do futuro; baseava-se no conflito,
enquanto o imaginario da nossa época se preocupa com negociagoes...
Hoje néo se procura mais se avancar por meio de posi¢cdes conflitantes,
e sim com a intencdo de novas montagens, de relacdes possiveis, de
unidades distintas, de construcao de aliancas entre parceiros...ficaremos
contentes em criar modi vivendi que permitam rela¢cdes sociais mais
justas, modos de vida mais densos, combinagdes de existéncia multiplas
e fecundas. Da mesma forma a arte ndo tenta mais imaginar utopias, e
sim espacos concretos.”

(Borriaud, 2009, p. 63)

Num clima de aula sob a visdo pds-moderna da arte, a educacao deve incidir na
diferenca, na pluralidade e independéncia de espirito numa escola mais aberta a
comunidade artistica contemporéanea e as suas narrativas visuais. Um exemplo disso é a
street art. As propostas de atividades devem derivar de uma légica de autonomia do
professor na tomada de decisbes quanto ao desenho das estratégias dos contetudos
programaticos a incluir nas suas unidades didaticas, enfatizando o questionamento dos(as)
alunos(as) perante o cenario contemporaneo e dando oportunidade a exploracao criativa.
Para que isso se torne realidade é preciso incluir temas de arte, que n&o se limitam as
obras de museus, artesanato e encorajar a diversidade e inovagéo. Isso envolve uma
reflex@o critica perante certos valores ainda praticados, numa linha tecnicista e académica,
e a mudanca na postura e avaliagdo do(a) professor(a) perante a aplicagdo dos mesmos
no seu contexto de sala de aula. O(A) professor(a) deve ser encorajado a essa
implementacdo de novas técnicas e abordagens artisticas contemporaneas, numa Vvisdo
mais holistica (Swift & Steers apud Hardy, 2006, p.24).

Segundo Swift & Steers (2006), a teoria permite a utilizacdo de ideias, a articulacédo
entre imagens e textos como meio de interrogar-se, de formular opinides, com o objetivo
de criar conhecimento e compreensdo a partir de uma consciéncia de como a arte
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comunica e é valorizada em diferentes culturas, sociedades e épocas. A prética artistica,
por outro lado, permite o desenvolvimento da capacidade de utilizar os materiais de forma
inteligente e imaginativa, sensivel, de forma experimental, respondendo as propostas de
trabalho e a desafios apresentados de forma criativa através da criagdo de objetos
artisticos e artefactos, pessoalmente significativos, comunicaveis a comunidade educativa,

para a vida posterior ou a para o enriquecimento ao nivel profissional.

A combinacado entre a teoria e a pratica artistica serve para desenvolver o sentido
de questionamento, a capacidade de ultrapassar desafios praticos intelectuais, de estar
consciente da tomada de decisdes de uma forma reflexiva, para procurar e avaliar as
respostas criativas que pode e que 0s outros podem dar, formular juizos qualitativos de
preferéncia e utilizar estéticas comparativas, relacionando o seu trabalho com o que é

produzido no mundo da arte.
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SEGUNDA PARTE

CAPiTULO Il ESTUDO EMPIRICO
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2.1 O ARTISTA-PROFESSOR, O ARTISTA-MEDIADOR E O ARTISTA-

INVESTIGADOR-PROFESSOR

“E uma felicidade nascer artista. Por vezes, sinto que € uma maldicao,
quando fico cheia de duvidas e angustiada em relagdo a minha obra”.

(Graca Morais, 2018, p.137)

A extensao do bindmio artista-professor sé passou a ter maior visibilidade a partir
do século XX, ou seja, o artista que é professor ou o professor que é artista. As questdes
em torno desta figura ganham relevo, legitimacdo cultural e social, maturidade critica,
promovendo, também, a consolida¢éo de outras figuras atuantes no campo da educacéo
artistica (artista-mediador, artista-investigador, professor-investigador, artista-investigador-
professor). Nos ultimos 30 anos este tema foi abordado por um grande nimero de autores,
resultando numa vasta obra literaria sobre o mesmo, em que muitas investigacbes

académicas se debrucaram sobre este tema.

A figura do artista-professor definida de uma forma simples é alguém que tanto faz
como ensina a arte. Dedica-se a ambas as profissdes e articula esses saberes, dedicando-

se em simultdneo as duas praticas.

Thornton (2005) considera que o professor artista tem de mobilizar saberes e criar

estratégias numa realidade contextual da arte que esta sempre em mudanca.

“The artist teacher identity is one in which three worlds must be straddled
or interrelated: the world of art; the world of education; and the world of art
education. These worlds have their own practices, histories, cultures and
literature to be negotiated and assimilated by the artist teacher. In order to
achieve this synthesis, individuals need to find enabling strategies.”

(Thornton, 2005, p.167)

Ser professor de arte envolve conseguir enfrentar as mudangas, tensdes e
problemas associados ao campo das artes e da educacgédo, adotando diferentes tipos de
estratégias. Lyotard, na sua obra “A condicdo POs-Moderna” (2009), sugere: “o
conhecimento pds-moderno aperfeicoa a nossa sensibilidade as diferencas e reforca a
nossa capacidade de tolerar o intoleravel”. Por adotarmos uma prética reflexiva podemos
aceitar a complexidade e até compreendé-la como condicdo do mundo e perceber que
cada problema que surge pode tornar-se uma possibilidade Unica de revelar um lado mais
critico e criativo de superacdo. Manter uma pratica enquanto artista, enquanto desempenha
funcdes de educador(a), permite desenvolver oportunidades Unicas de aprendizagem e ter

o prazer de perceber nos(as) alunos(as), habilidades artisticas e de as potencializar,
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transformando um potencial antagonismo de dois campos de trabalho distintos numa

estratégia de motivagao e de incentivo.

“This might indicate that the making of art is a necessary manifestation of
their creativity that may provide meaning and purpose for them. Instead of
seeing the making of art and the teaching of art as antagonistic activities,
artist teachers could understand their dual commitments as mutually
supportive, with their desire to make art a motivating factor regarding
encouraging others to experience the pleasures and challenges of art
experience.”

(Thornton, 2005, p.173)

A compreensao conceptual do artista-professor abraga os aspetos experimentais de
fazer arte. O artista-professor valoriza isso e traz esse conhecimento para o seu ensino.
Entdo por que é que se ensina arte? Ao ser-se um artista-professor pode reconhecer-se a
arte como Unica, gratificante, e as suas qualidades multifacetadas que estdo presentes nas
experiéncias dos processos artisticos. Essas experiéncias séo tao diversificadas quanto os

artistas. Assim, as possibilidades de ensino da arte também sao infinitas.

Segundo Irwin (2012), a formacéao de professores de arte para o ensino secundario
ndo pode incidir s6 na preparacao pedagodgica, mas também na aquisicdo de competéncias
artisticas. Enquanto professores de arte € preponderante o interesse que nutrimos pela
arte, essa relacgéo artistica é fundamental porque pode tornar-se uma forma de repensar a
pedagogia.

“Preparing secondary school art specialists is not just about preparing
educators for teaching art, it is also about preparing to teach and artists
preparing art while teaching. As art teacher educators, we are interested
in studying the nature and qualities of interactions and connections that

occur within relational art practices because we believe that relational art
practice’s offer ways to rethink the language and practice pedagogy.”

(Irwin & O Donoghue, 2012, in: Carter&Triggs, 2018)

2.2 A/RITOGRAFIA: DEFINICAO DA ABORDAGEM METODOLOGICA USADA

DURANTE A INVESTIGACAO

“Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que fazeres
se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
rebuscando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo,
educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade.”

(Freire, 2021)
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Eisner (2020, p.78) fala-nos da importancia de um educador de artes fazer do
ensino uma forma de investigacdo, para que ndo entre em rotinas e cresca

profissionalmente, fazendo da pratica docente uma aprendizagem continua.

A investigacdo foi realizada no ambito da educacdo e baseada nas artes. A
abordagem metodoldgica assenta ha abordagem apresentada pela investigadora Rita Irwin
(2013), que estabelece um conjunto de relacbes interdependentes entre: artista,
investigador e professor — a/r/tografia. Esta contiguidade permanece durante o processo

de investigacao, docéncia e pratica artistica.

Fig.14_Citacao Visual Literal, A/r/tography

Cortesia de: https://artography.edcp.educ.ubc.ca/

No Ocidente foi Aristoteles que tentou criar um dialogo entre as artes e a filosofia,
relacionou os trés tipos de pensamento teoria (teoria), praxis (pratica) e poesis (criacao).
Este ultimo, a poesia, uma forma de arte, também inclui todas as formas de arte que
envolvem a criacdo. Dewey propde uma experiéncia estética que “envolve uma
continuidade clara entre agéo e sujeicdo, esfor¢co que integra o intelecto, os sentimentos e
as funcdes praticas cujo resultado final € um tipo de consumacao permeada de sentido,
uma emocgéao predominante, € uma resolugao pratica” (Sullivan, 2000, apud Irwin, 2013, p.
126). Segundo Irwin (2013), se procurarmos uma atitude em prol do saber, estamos a
envolver a teoria, a pratica e a criacdo (pesquisa, ensino e a criacdo de arte), podendo
alcancar uma posi¢do mais “complexa de inter e intratextualidade” (ibid.).

“Alrltografos concentram seus esforgcos em melhorar a pratica,

compreender a pratica de uma perspetiva diferente, e/ou usar suas
préaticas para influenciar as experiéncias dos outros.
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E neste espaco em que ndo se constréi barreiras que se da uma
“mesticagem” e os varios papéis e areas desempenhados sofrem contégio, criando
uma interdisciplinaridade.

(...) Alritégrafos preferem pensar sobre as praticas de artistas e
educadores como ocasides para a producdo de conhecimento. O

processo de investigacdo torna-se tdo importante, as vezes, até mais
importante, quanto a representacao dos resultados alcancados”

(frwin, 2013, p. 29)

A alrltografia € uma metodologia de investigagado que se “enreda” como um rizoma,
conforme é referido por Guilles Deleuze e Félix Guattari (Deleuze et al, 1987, apud Irwin,
2013). Um rizoma é uma montagem num momento dindmico. A natureza rizomética da
a/rltografia faz com que se esteja, constantemente, a estabelecer conexdes entre todo o
material recolhido durante a investigacdo e a diversificacdo de dados recolhidos, da
informacéo e de todo o conhecimento adquirido ao longo do processo de investigacao.

"Nao se deve confundir tais linhas ou lineamentos com linhagens de tipo
arborescente, que sao somente ligacdes localizaveis entre pontos e
posicoes. (...) O rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido,
construido, sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com

multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga. Sdo os decalques
gue é preciso referir aos mapas e néo o inverso."

(Deleuze e Guatari, 2004, p. 31-32)

A a/rltografia tem fortes vinculos com a investigacdo-acao e tem uma ampla difuséo
na educacao, baseada na pratica inclusiva do artista, do investigador e do educador (Sinner
et al., 2006, apud Viadel, 2021). A a/r/tografia apresenta uma perspetiva particular que
beneficia dos escritos filosoficos de Deleuze e Guattari (1987) e, particularmente de
Deleuze (1990). Desse ponto de vista as préaticas educativas que os educadores e artistas
desempenham em espacos para investigagcdo, sendo mais investigadores dentro da sua
sala de aula. A investigacdo néo se realiza de um ponto de vista tradicional, mas sim, de
um ponto de vista alternativo em que é fundamental reencontrar-se, e € uma pratica
vinculada as artes e a educacéo (Garioan, 2013-2014, apud Viadel, 2021). O a/r/tégrafo
esta concentrado na melhoria da sua pratica educativa, compreendendo-a a partir de uma
perspetiva diferente. Ele usa a sua pratica para influenciar outros. Durante a pesquisa usa
instrumentos qualitativos para recolher dados das suas pesquisas sociais (levantamentos,
entrevistas, documentos, observacéao participante, etc.) e também se interessa por histérias

de vida, lembrancas e fotografias.
A alrltografia entende que o valor percetivo também deve ser valorizado nas

pesquisas, como acontece noutras pesquisas qualitativas. Esta metodologia assenta numa
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visdo holistica da figura do professor que nao se dissocia do artista e investigador que

fazem parte das suas caracteristicas profissionais.

Segundo Irwin (2013) as condi¢cdes de pesquisa da a/r/tografia estabelecem-se a

partir de varias relacbes: investigacdo relacional, estética relacional e aprendizagem

relacional. Estar engajado na a/r/tografia significa pesquisar o que rodeia através do

processo de pesquisa artistica e de escrita, envolvendo seis operacdes ou representacdes

durante esse processo:

1)

2)

3)

4)

5)

Contiguidade — A relacdo que se estabelece entre as trés identidades contidas na
a/rltografia. A barra (/) entre as trés primeiras letras retrata a contiguidade entre as
vérias identidades de artista, investigador e professor, que se tocam e sédo
adjacentes e interferem em simultdneo durante o processo de pesquisa. “Viver a
vida de um a/r/tégrafo é viver uma vida contigua sensivel a cada uma destas
relacdes e particularmente aos entre lugares” (2013). Também inclui citar e engajar-
se com o trabalho de outros artistas, investigadores e professores, ao mesmo
tempo, que “perseguem” as suas investigacoes. Estes atos permitem a contiguidade
e asseguram uma investigacao relacional e uma aprendizagem inserida na estética
relacional.

Pesquisa Viva — “A pesquisa viva € um compromisso de vida com as artes e a
educagao” (Irwin, 2013) através do uso da investigagdo. Uma forma de procurar
compreender o mundo, que implica um compromisso continuo, intimo e interligado
a percecdo que temos sobre o mundo e sobre nos.

Metéafora e Metonimia — O a/r/tégrafo usa a metafora e a metonimia, dando sentido
ao mundo e estabelece relagbes acessiveis aos sentidos. A metafora pela
substituicdo de significados e a metonimia pelo deslocamento das relacdes entre o
sujeito e o0 objeto. Através da metafora e da metonimia os a/r/tografos podem
transmitir e fazer entender aos outros o0 que esta reservado aos sentidos,
envolvendo a imaginacao, a experimentagao e a singularidade dos indicios a partir
das aparéncias das formas.

Aberturas — Espacgos intermédios que sugerem novas ideias, através de ruturas e
cortes com o que se tinha percebido ou entendido e que deixa de fazer sentido para
a pesquisa, permitindo a descontinuidade. As aberturas sao espagos que “ajudam
a ver mais além” do que se da por certo, resistindo ao conforto e a seguranca e
possibilitando a pluralidade.

Reverberagbes — O movimento dindmico, evidente ou discreto, que forca os
a/rltografos a mudar a compreensdo do fenomeno. Representam o movimento que

existe entre tantas conexdes rizomaticas, a tensdo e o impulso para se conectar,
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construir e para colaborar. Segundo Polluck (1998), este aspecto da a/r/tografia leva
o investigador(a) a fazer reverberacdes inquietas que mudam em direcdo a outros
significados, fala-nos de “ansiosamente cruza varias historias, teorias textos,
intertextos, e esferas da pratica, incapaz de se estabelecer num curso claro, linear,
nem querendo, nem capaz de ficar quieto, incansavel, transitério e transitivo”
(Polluck, 1998, apud Irwin 2013, p.149).

6) Excessos — A pesquisa também traz consigo o excesso, 0 que ndo conseguimos
nomear, mas que também trazem possibilidades, séo “aspetos da nossas vidas e
experiéncias que sao potenciais e cheias de possibilidades” (Irwin, 2013). Os
excessos possibilitam tanto “complicar o simples como simplificar o complexo”.
Deste modo obrigam o a/r/tografo a fazer uma avaliacdo da sua investigagdo e a
treinar as suas habilidades eficientes para dar entendimento a um fenémeno
particular (Irwin, 2013, p.147-149).

A alrltografia pode preencher o vazio pedagogico que existe nas comunidades
locais, 0 vazio imaginativo nas escolas ou noutros espacos educativos. Do ponto de vista
académico, a a/ritografia amplia os horizontes das possibilidades criativas tanto para
artistas como para educadores que se interessam pelas investigacdes em torno de
questdes vitais (Viadel, 2017, p.143-145).

“Mesticagem € uma metéfora para artista-pesquisadores-professores que
integram estas identidades as suas vidas profissionais e pessoais. E
também uma metéafora para os mesmos processos e produtos criados e
utilizados nessa atividade. E por isso que o acrénimo a/r/t (artist-research-
teacher) é tdo apropriado. A/R/T n&o apenas reconhece a identidade que
cada individuo tem, mas também permite que todos nos tenhamos um
momento de imaginacdo ao apreciarmos e entendermos 0S processos e
os produtos envolvidos na criacdo da obra de arte, ndo importa se sé@o
objetos ou tarefas profissionais, sdo formas exemplares de integracéo
entre saber, prética e criacdo.”

(Irwin, 2013, p.128)

Enquanto professora, artista plastica, foi colocado um novo desafio da investigacéo
no ambito do ensino das artes visuais, que por um lado, pode acrescentar conhecimentos
a prética educativa, ao mesmo tempo que possibilitou a compreensédo das manifestagfes
artisticas contemporaneas locais e internacionais, permitindo um novo olhar para os
projetos artisticos pessoais. Essa envolvéncia interdisciplinar neste processo ndo sé como
educadora, mas também como criadora e artista, € conectada através da escrita e do
registo grafico da investigacdo que foi realizada, dando-se uma “mesticagem”, como Irwin
(2013) denomina. Esse conhecimento, da metodologia de investigacdo da a/r/tografia,

permitiu compreender a sua aplicacdo e adequagéo a realizacdo deste estudo.
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“Alr/tografia vai além da visdo dual da arte e da a/r/t para incluir uma
préxima dualidade, que é a da a/r/t e escrita ou “grafia”. Arte e escrita
unificam o visual e o textual que se complementam, se refutarem e se
salientarem uma a outra.”

(Irwin, 2013, p. 128)

A “grafia” ou escrita permite a sustentabilidade do trabalho prético realizado e a
reflexdo sobre o mesmo, sendo que a partir desta investigacdo no ensino das artes se
pretende contribuir para uma educacéo artistica em que se desenvolva um trabalho mais
participativo e cooperativo e aberto a comunidade que culminou na produc¢éo de um objeto
artistico “o mural”. A professora-artista teve de mobilizar conhecimentos técnicos enquanto
artista plastica (pintora) e transmiti-los aos alunos(as) durante as sessdes de trabalho para
a realizacdo da obra, dando o relevo inquestionavel a experiéncia de poderem trabalhar
com o artista profissional de street art, Francisco Camilo, durante o processo de construcao

do referido mural.

Segundo Irwin (2013), o método de pesquisa a/ritografia estabelece-se com um
objetivo intervencionista, que compreende como a pratica viva e a pratica dos professores

e artistas se tornam em si também objeto de investigacao.

2.3 METODOLOGIA USADA

Nos projetos desenvolvidos, na PES, a referéncia metodolégica usada na
investigacao foi feita no ambito do ensino das Artes Visuais. Nesta investigagao foi usada
uma metodologia de trabalho em ensino, numa perspetiva de investigacao-acao através das
artes, agregando a identidade enquanto artista, professora e investigadora (a/r/tografia).
Todas as facetas se juntam ou se fundem quando a docente desenvolve um projeto com

uma turma, como foi neste caso.

Segundo Acaso (2009) quando escreve sobre educacdo artistica e a Pos-
modernidade, da importancia do pequeno relato incorporado nas micronarrativas visuais,

a autora apresenta a seguinte afirmacdao:

"... porque lo local es mio y, claro, me interesa Hirst (aunque sea
britnico), pero también me interesan los artistas de mi localidad, los que
tratan temas de mi barrio, los que hacen grafiti sobre las paredes de mi
escuela, los que esmaltan los azulejos de mi casa (Huerta, 2008). Quiero
saber qué es la contra publicidad. Quiero aprender a usar el Photoshop o
cualquier otra técnica (Moreno, 2004) para retocar mis fotos, esas que
cuelgo de MySpace. Necesito que alguien me ensefie a diseccionar el
arte contemporaneo que no veo, el tipo de cine que no desfruto, los videos
gue no sé donde estan. Y todo esto, ¢qué son? ¢Microrrelatos? Pues
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bien, quiero microrrelatos, necesito que mi profesor los incorpore a mi
clase."

(Acaso, 2009, p. 139)

E importante adquirir capacidades técnicas, manuais e de engenho, mas o ensino
artistico deve ir mais além, permitindo a formacao de um pensamento critico, potenciando
a capacidade criativa na resolucdo de problemas e a capacidade de reflexdo onde é

fundamental investigar e aprofundar conhecimentos universais (Acaso, 2009).

Procurou-se usar uma metodologia de ensino em artes e através das artes, e nao
ter como método apenas o paradigma tradicional, mais tecnocratico, assente numa
educacao artistica que serve apenas para preparar a qualidade manual, em contradigdo
com o0 momento em que o desenho técnico se faz por via de programas em hardware e

software.

A docente procurou ajudar o grupo de alunos(as) a compreenderem o que ha de
novo, em termos visuais ao seu redor, as narrativas que surgem nas ruas, sem esquecer
0 que ja foi criado e a sua identidade associada ao seu patriménio material e imaterial.
Refletir e compreender sobre o que esta préximo, cativa, prende, motiva os(as) alunos(as)
para aprendizagens mais universais, depois de criar uma relagdo com o que os(as)
identifica. Se olharmos para os nossos dias, verificamos a importancia que a tecnologia
ocupa nas nossas vidas, ao mesmo tempo que compreendemos, por outro lado, que a

expressao artistica também passa pela utilizacdo desses suportes.

“Nao é possivel pensar os seres humanos longe, sequer, da ética, quanto
mais fora dela. Estar longe ou, pior, fora da ética, entre nds, mulheres e
homens, é uma transgressdo. E por isso que transformar a experiéncia
educativa em puro treinamento técnico é amesquinhar o ha de
fundamentalmente humano no exercicio: o seu caracter formador. (...) 0
ensino dos conteldos nao pode dar-se alheio a formacdo moral do
educando. Educar é substantivamente formar.”

(Freire, 2021)

Bamford (2009) mostra que uma educacao artistica de qualidade, normalmente
“caracteriza-se por estabelecer fortes vinculos entre os centros escolares, organizacdes
artisticas e comunidades externas”. Por outras palavras, professores(as), artistas e
comunidades locais, compartiiham de forma conjunta a responsabilidade do éxito dos
programas. Uma outra conclusdo apresentada neste estudo esclarece que existe uma
diferenca entre o que se pode designar por educacdo em artes (ensinar, belas artes, musica,

teatro ou artesanato) e educacgéo através das artes (0 uso da arte como recurso pedagdgico
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para ensinar outras disciplinas ou conhecimentos, como a matemética, a lingua e a

tecnologia).

Enquanto docente de artes visuais, foi utilizada uma metodologia artistica que
compreenda, de acordo com Bamford (2009), os seguintes objetivos:

“- Dinamizar projetos ao longo da unidade didatica desenhada;

- Beneficiar o trabalho de equipa e a cooperacéo;

- Fomentar a investigacao;

- Potenciar o debate, o intercambio de ideias e a partilha de experiéncias;
- Promover reflexdes formais e informais, numa perspetiva formativa e
complementar;

- Promover metarreflexdes criticas sobre o foco das aprendizagens e de
ter para isso de facilitar possiveis mudancas;

- Criar enfase na criacgao ativa;

- Incluir apresentacdes e exposi¢cdes a comunidade;

- Utilizar recursos locais, ambiente e contexto no aspeto e conteldo
material;

- Relacionar as linguagens artisticas com as filosofias pedagogicas
criativas;

- Motivar os alunos a superar as suas barreiras ou limitagdes, assumir
riscos e a materializar o seu potencial.”

No desenvolvimento deste trabalho procurou-se ainda, estabelecer uma relagcéo
aberta entre a escola, os artistas e a comunidade, permitindo aos(as) alunos(as)
estabelecerem uma relagdo vivida entre o que aprendem e 0 que aplicam na pratica,
fomentando tornar as experiéncias educativas artisticas mais enriquecedoras. Embora
tenham sido, igualmente, tomados em consideracdo todos os aspetos metodolégicos

apresentados.

2.3.1 DiIscIPLINA DE DESENHO A

Durante muitos séculos o desenho foi considerado uma arte menor, s6 no século XX
€ que adquiriu outra leitura e relevancia enquanto arte entre as artes. O desenho ocupava
um papel de auxilio no processo da concecado e da realizacdo das obras de pintura, de
escultura, entre outras. Intervinha sob a forma de esbogos e estudos preliminares, com
diferentes graus de aprofundamento, onde se registavam as etapas, que simplificavam o
trabalho. No caso da pintura, o desenho era, frequentemente, feito sobre a tela e, por fim,
tornava-se invisivel sob as camadas de tinta. Neste caso, os desenhos preliminares, caso
existissem, ficavam confinados ao atelier do artista, geralmente ndo eram assinados porque
a obra é que ocupava um lugar monumental pela sua perfeicdo, acabamento e nobreza dos

materiais usados.

Embora fosse pouco considerado como linguagem artistica final, nos séculos XV e
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XVI o desenho foi reconhecido pela sua importancia no processo criativo. Nesta época, a
arte tornou-se uma representacado mimética, onde a verosimilhanca e a realidade exterior
eram uma exigéncia. O artista tendo esse objetivo a alcancar, o desenho era uma excelente
ferramenta para treinar o olho e a méo, para ter o rigor e a precisdo na representacao, para
assimilar as nocbes de perspetiva e das proporcdes. O saber desenhar passou a ser
indispensavel para o artista afirmar-se enquanto pintor ou escultor, tornando-se uma
disciplina obrigatoria e fundamental para a formagao artistica. O desenho de modelo nu
passou a ser um método de exceléncia da educacao artistica, sobrevivendo até aos nossos

dias nas Escolas de Belas-Artes.

A partir do século XVII o desenho passou a ganhar, progressivamente, mais

autonomia, nos motivos de paisagem e retrato.

No século XX com a afirmacdo do desenho como obra finita, este continuou a ser
usado por muitos artistas como um procedimento para o estudo de objetos artisticos a ser
realizados noutras técnicas. “O desenho é hoje considerado, num sentido mais profundo,
como equivalente ao pensamento do artista no ato de criagdo” (Wandschneider & Faria,
1999).

Fig. 15_Bruce Nauman®, Shoulder With 3 Arms (Study for Shoulder Tree), tinta e aguarela, 40x62,2 cm, 1967, cortesia de
https://www.artnet.com/artists/bruce-nauman/shoulder-with-3-arms-study-for-shoulder-tree-yM8jl2BKj2J4tPbNGgZkUA2)

Bruce Nauman (1941) usou os seus esboc¢os rapidos para registar ideias para os
seus trabalhos (escultura, performance, video, filme e instalacdo). Ele afirmou que os

desenhos sao feitos “com a mesma intengdo com que se escreve: sdo notas que se tomam”.

9 https://www.mutualart.com/Artwork/SHOULDER-WITH-3-ARMS--STUDY-FOR-
SHOULDER/9F4BCCB5BD7D890D
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Usou desenhos em grandes dimensdes para visualizar a sua futura peca de escultura, mas
também para representar obras ja realizadas dando oportunidade para descobrir novas
facetas. Segundo Nauman, “desenhar € equivalente a pensar... Os primeiros tipos de
desenhos podiam chamar-se conceptuais: chegam a uma ideia. Chega-se entdo a um certo
ponto em que ja ndo pertencem a este tipo, e ao fazé-los o objetivo ja ndo reside na

representacéo das pecas, mas em “agarrar a energia” das ideias.™°

Ao refletirmos nas palavras de Nauman concluimos que o desenho passa a ter um
lugar fundamental e de valor devido a sua importancia no processo mental e na energia
criativa gue instaura na génese da obra. O desenho, para além da importancia que tem como

disciplina, extravasa a disciplina.

Hoje é considerado como o equivalente ao pensamento do artista no ato da criacdo.O
escultor Richard Serra (1992) afirma numa entrevista: “O meu envolvimento inicial na arte
deu-se através do desenho, e o desenho continua a estar no centro do meu trabalho. O
desenho é sempre indicativo do modo como os artistas pensam. N&o consigo referir
imediatamente nenhuma obra digna desse nome, na qual o desenho n&o seja um elemento
chavell.”

A disciplina de Desenho A surge no curriculo nacional, a partir do ano de 2000, no
curso geral de Artes Visuais como disciplina especifica para os trés anos (do 10° ano ao 12°
ano). A criacdo desta disciplina, aquando da revisdo curricular e do estabelecimento de
principios orientadores para a estrutura e gestao curricular dos cursos gerais e tecnolégicos
do ensino secundério, evidencia o caracter de formacao prioritaria desta disciplina no Ensino
das Artes Visuais. Neste novo plano curricular as disciplinas de Desenho A, Geometria
Descritiva A e Histéria das Artes séo as disciplinas de componente especifica do curso geral
de Artes Visuais, e como disciplinas de op¢do surgem as disciplinas: Desenho Técnico,
Materiais e Tecnologias, Oficina de Artes, Oficina de Design, Oficina de Multimédia ou outra

disciplina de oferta.

A disciplina de Desenho A para o secundario, aparece como um complemento a
formacado iniciada na disciplina de Educacdo Visual, assumindo o modelo também ja
praticado de “educacao através da arte”. A disciplina de Desenho promove a “educagéao para
a cidadania”’, numa pedagogia geradora de posturas, promocdo de debates, reflexbes
criticas, realizacdo de exposicdes e de confrontos de ideias. O desenvolvimento estético e a

apreciacdo das obras artisticas, no sentido de apreciar e recriar a forma, que permite ao

10 Bruce Nauman, citado por Juan José Gomez Molina, “El concepto de dibujo”, in: J.J. Molina, las leccionesdel
dibujo, Madrid, Céatedra, 1995, p.33.
11 Entrevista conduzida por Nicholas Serrota e David Sylvester, publicada em Richard Serra: Weight and
Meisure, London, Tate Gallery, 1992, pp. 21-22
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aluno interiorizar e aceitar a diferenca e a inovagdo, numa perspetiva de didatica humanista.

“El caracter de “representaciones” de los dibujos es lo que establece su
mayor complejidad. El valor que adquieren como forma de aprehension
sensible de las ideas y de los objetos es el que les confiere la multiplicidad
de sentidos, y su papel clave en el conocimiento de las cosas. El dibujo
como representacion marca el intento mas radical del ser humano por
vencer la necesidad de los conocimientos, en el deseo de volver a hacer
presente por medio de la imagen la idea que tenemos de ella misma.
Aprehendiendo al objeto, de un modo obsesivo, para tratar de
comprender nuestro ser y las relaciones que mantiene con el entorno a
través de las cosas. Aprehension intuitiva, conceptualizada o ideal, por
medio de la cual lo concreto y lo diverso es pensado bajo una forma
categorial.”

(Molina, 2003, p.33)

De acordo com o Despacho n.° 8476-A/2018, de 31 de agosto, encontram-se em
vigor as Aprendizagens Essenciais de Desenho A de 12° ano em articulacdo com o PASEO,
homologado pelo Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho, tendo sido revogados os demais
documentos curriculares a partir do ano letivo de 2020/21 com o Despacho n°® 6605-A/2021.

A disciplina de Desenho A para o 12° ano, em conformidade com o documento das
aprendizagens essenciais de 2018, impde-se com a importancia do aprender a ver, a criar e
a comunicar, compreendendo também a necessidade de desenvolver a capacidade de
reflexdo e de andlise critica sobre o que se vé, ao mesmo tempo, que sdo adquiridas
competéncias ao nivel técnico e de dominio das diferentes tecnologias dos materiais, 0s

modos de registo e a utilizacdo de diferentes suportes.

A esta constru¢do de conhecimentos devem-se acrescentar também os diferentes
processos criativos que conduzem a diferentes modos de ver e de pensar, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica do(a) alunos(a), inserindo assim, a
aprendizagem do Desenho numa perspetiva abrangente de educacéo artistica, tendo como
finalidade dar resposta aos desafios da arte contemporanea e ao desenvolvimento das
competéncias definidas no Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO).
Devem ser mobilizados pelo(a) docente os contetdos que permitam o equilibrio entre a
aquisicao de conhecimento técnico e a compreensao do desenho como meio de expressao

intencional, capacitando o(a) aluno(a) do dominio da linguagem do Desenho.

No 12° ano, a disciplina de Desenho A deve permitir aos(as) alunos(as) a escolha
autonoma dos procedimentos artisticos para a realizacdo dos seus trabalhos, ao mesmo

tempo que adquirem capacidades de pensamento reflexivo, critico e criativo.

As Aprendizagens Essenciais da disciplina de Desenho A (ME, Aprendizagens
Essenciais, 2018) tém como tronco comum os mesmos dominios de outras disciplinas

relacionadas com a Educacdo Artistica: “Apropriacdo e Reflexdo, Interpretacdo e
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Comunicacdo e Experimentagdo e Criagdao”, numa perspetiva de articulagdo entre
dominios (DAC) multidisciplinares. Estes dominios s&o interdependentes, embora com
diferentes metodologias para a sua aquisicdo. Constituem-se para cada dominio as
seguintes aprendizagens essenciais (AE):

“Apropriacao e Reflexao” (ME, 2018)

- Compreender que 0s processos de observacdo de diferentes imagens articulam
perspetivas multiplas de andlise da(s) realidade(s).

- Refletir sobre a relacdo entre os eixos estruturantes das imagens [significante e
significado (s)] e a sua articulagdo com as vivéncias e 0s conhecimentos dos
fruidores/observadores.

- Aprofundar conhecimentos sobre a relacdo entre o que é percecionado e 0s
diferentes modos de representacéo da(s) realidade(s).

- Refletir sobre 0 modo como os diferentes contextos das imagens e as circunstancias
em que o fruidor/observador as perceciona podem desencadear multiplas leituras e
interpretagoes.

- Reinterpretar referéncias de diferentes movimentos artisticos.
Metodologia usada para a aquisi¢cao deste dominio:

Criar estratégias que potenciem a aquisicdo de conhecimentos das AE e que
permitam a compreensdo do contexto cultural em que o(a) aluno(a) esta inserido(a), das
diferentes manifestagfes artisticas, explorando a linguagem visual e plastica e articulando

conhecimentos interdisciplinares.

Preparar atividades que potenciem o desenvolvimento criativo dos(as) alunos(as)
através de situacdes de investigacao, de aprendizagem pratica e compreensdo conceptual,
de expressédo pessoal e reflexdo individual/coletiva, de participacdo criativa em trabalhos
que envolvam a turma, a escola e a comunidade, explorando temas transversais a varias
disciplinas e promovendo a reflexdo e acdo proativa sobre questfes identitarias e de

cidadania democratica.

Facilitar o desenvolvimento do pensamento critico e analitico dos(as) alunos(as)
através: da reflexdo critica sobre os conhecimentos e das mudltiplas interpretactes
plausiveis, do estimulo para a agéo, utilizando processos de pensar e de fazer artisticos
como forma de acdo e de participacdo civica, da analise dos trabalhos pessoais e
interpessoais, sustentada pelos conhecimentos adquiridos em diferentes situacdes de
observacao e analise, tendo em conta os contextos da sua produc¢éo; da autoavaliacdo dos
trabalhos, revelando os conhecimentos adquiridos na disciplina e utilizando o vocabulario

especifico da linguagem visual.
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“Interpretagcao e Comunicagao” (ME, 2018)

- Manifestar sentido critico e sentido estético, articulando processos diversos de
analise, sintese, argumentacao e apreciacdo, enquanto observador-criador.

- Compreender a diversidade dos modos de expressao artistica das diferentes culturas
e 0 seu papel na construcao da(s) indentidade(s) cultural(ais).

- Avaliar o trabalho realizado por si e pelos seus pares, justificando as suas opcoes
relativamente aos processos desenvolvidos e utilizando critérios de andlise

fundamentados nos seus conhecimentos e em referéncias culturais e artisticas.
Metodologia usada para a aquisi¢cdo deste dominio:

Promover atividades que levem o(a) aluno(a) a fazer uma reflexdo critica sobre os
conhecimentos especificos da disciplina e das interpretacdes que se possam retirar para
estruturar a sua comunicacao, reconhecendo a importancia do desenho como meio de

comunicagéo do seu pensamento.

Ajudar o(a) aluno(a) para a realizar a andlise critica oral dos seus trabalhos e a dos
seus pares, apoiada nos conhecimentos adquiridos em diversas situagfes de observacao e

reflex@o, tendo em conta o contexto da sua criagao.
“Experimentacao e Criagcao” (ME, 2018)

- Desenvolver processos préprios de representacdo em torno do conceito de forma
(ampliacdo, sobreposicdo, rotacdo, nivelamento, simplificacdo, acentuagdo e
repeticdo), selecionando contextos, ambientes, formas de registo e de composic¢ao
(linha, mancha, sombra, cor, contorno, sobreposicao e justaposi¢éo, entre outros).

- Dominar e utilizar os efeitos da cor, manipulando-a de acordo com o aspeto
gréfico/plastico pretendido.

- Aplicar diferentes esquemas cromaticos (analogia de cores, cores complementares,
cores quentes e frias ou triades cromaticas), na criagdo de composicoes.

- Utilizar o desenho de forma autbnoma e intencional, nas suas diferentes vertentes,
para comunicar ideias, temas, conceitos e ambientes.

- Selecionar, de forma autébnoma e intencional, diferentes modos de registo, suportes,
técnicas e materiais (convencionais e nao convencionais).

- Dominar as relacfes entre os elementos da linguagem plastica, evidenciando um
gradual desenvolvimento estético nas suas composi¢des (unidade, variedade,
vitalidade, harmonia, sintese, entre outros).

- Ultilizar, de forma auténoma e intencional, as possibilidades expressivas dos meios

digitais e os diversos processos de transformacéo grafica.
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- Desenvolver, de forma auténoma e criativa, 0os processos de andlise explorados

anteriormente, através do desenho de vérias expressdes do corpo e da cabeca.
Metodologia usada para a aquisi¢cdo deste dominio:

Estruturar atividades e exercicios que valorizem, simultaneamente, a investigacao, a
aprendizagem préatica e a compreensdo conceptual, a expressdo pessoal e a reflexdo

individual e coletiva.

Preparar exercicios de registo da observagédo de objetos e espacos, bem como o
registo de ideias, reflexdes, vivéncias e experiéncias, de uma forma sistematica (diario
grafico e portefélio digital e(ou) fisico), que poderao ser utilizadas no seu trabalho individual
e(ou) de grupo.

Dar ao(a) aluno(a) a oportunidade de apresentar um portefdlio (digital e/ou fisico) em
contexto de aula, para explicitar o trabalho desenvolvido. Participar em diversos contextos
comunicativos, através do discurso verbal e de intervencbes de natureza
grafica/plasticalvisual. Participar de forma colaborativa na organizacdo de exposicoes

coletivas em gue os seus trabalhos estejam incluidos.

Desenvolver estratégias que envolvam tarefas em que, com base nos critérios
estabelecidos, e que permitam que o(a) aluno(a) para a autoandlise e autoavaliacdo dos
seus trabalhos, sustentada pelos conhecimentos adquiridos, utilizando vocabulario
especifico da linguagem visual. Investir no desenvolvimento do nivel de autoexigéncia, no

contexto das aprendizagens e da elaborag&o dos seus trabalhos.
“Desenvolvimento Pessoal e Social” (ME, 2018)
Metodologia para a aquisi¢cao deste dominio:

“Promover estratégias que proporcionem oportunidades para o(a) aluno(a):
Colaborar em trabalhos ou projetos coletivos, utilizando a linguagem do
Desenho e das Artes Visuais.

Participar em projetos de trabalho (turma/escola/comunidade), partindo da
abordagem de temas transversais ou que integrem conteudos de vérias
disciplinas.

Conceber e organizar exposicdes coletivas com os seus trabalhos e/ou
projetos desenvolvidos de forma multidisciplinar.

Promover estratégias e modos de organizagéo das tarefas que impliquem,
por parte do(a) aluno(a) a interiorizacdo de métodos de trabalho individual,
no sentido da sua autorregulagdo. O cuidado no respeito pelos prazos
estabelecidos para a execucéo do trabalho solicitado pelo/a docente.

Promover estratégias que induzam a organizacdo e preservacdo dos
espacos, bem como dos materiais e equipamentos, de acordo com as
regras elaboradas em grupo e(ou) pelo(a) docente. A disponibilidade de
estar atento as necessidades dos seus pares e da comunidade, podendo
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exercitar formas de participacdo. A valorizacdo dos saberes do outro,
compreendendo as suas intencdes e ajudando-o a expressar e argumentar
as suas ideias.”

(ME, Aprendizagens Essenciais, 2018)

2.3.2 DiscIPLINA DE OFICINA DE ARTES

A disciplina de Oficina de Artes proporciona aos(as) alunos(as) do curso de
Artes Visuais a realizacdo de projetos artisticos. O espaco de sala de aula deve funcionar
como “oficina” onde os/as alunos/as podem conceber as suas obras bi e tridimensionais
fundamentadas numa poética visual. Embora tenha sido revogado o programa de Oficinas
de Artes, com Despacho n.° 6605-A/2021, de 6 de julho de 2021, S&o interessantes as
seguintes orientacdes metodoldgicas encontradas no documento, para uma ponderagao

quanto a distribuicdo das unidades letivas.
“... concecgbes permitem também a aquisicdo de técnicas e boas praticas
artisticas. No contexto da reforma curricular do ensino secundario, a
disciplina de Oficina de Artes integra o plano de estudo do Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais — componente de formacao
especifica — e constitui-se como disciplina de op¢éo do 12° ano, com uma
carga horaria de 3 unidades letivas de 90 minutos semanais. “

(ME, POA, DGE, 2005)

Quanto ao carater das propostas e projetos a desenvolver com os alunos na
disciplina é sugerido, de acordo dom o programa. Sao sugeridas, de acordo com o programa,

as seguintes orientacoes:

“A questao metodolégica de fundo deste programa situa-se nos dominios
da pesquisa, da recolha e da experimentacdo. A pesquisa e a recolha
desenvolvem-se preferencialmente no exterior, incidindo sobre temas e
materiais quotidianos, decorrendo a experimentacdo na sala de aula,
onde se procedera a comparacdo e a conjugacao de técnicas
convencionais com materiais ndo ortodoxos, considerando sempre
as resultantes expressivas dai decorrentes.”

(ME, POA, DGE, 2005)

Ha ainda a referir, que a metodologia proposta no programa para o horario da

disciplina em termos de distribuicdo da carga horéria seja a seguinte:

“Tendo em vista a integracdo das diferentes dindmicas do processo de
ensino--aprendizagem, a gestdo deste programa € proposta para 33
semanas, reportando-se os 7 tempos letivos a unidades de 90 minutos.
Considerando a carga horaria semanal de 4,5 horas atribuida a esta
disciplina, sugere-se que o0s tempos letivos sejam divididos em
grupos de 1+1+1 = 90+90+90 minutos, no principio ou no fim dos
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turnos escolares, para gue o acesso ao exterior nao interfira com os
horarios das outras disciplinas.”

(ME, POA, DGE, 2005)

Quando esta dindmica da distribuicdo da carga horaria ndo é respeitada, no horario
da turma, o normal funcionamento das aulas e a gestdo do tempo para as atividades
desenvolvidas ficam comprometidos. A acrescer o comprometimento quer na aquisicao das
aprendizagens essenciais, quer da participagdo dos alunos em projetos mais enriquecedores
qguanto a prética e experimentacao artistica.

“Sugere-se ainda que o trabalho a desenvolver seja, sempre que

necessario, repartido por dois espacos — sala de aula e exterior —,
sobretudo durante a fase de pesquisa no terreno.”

(ME, POA, DGE, 2005)

Segundo as Aprendizagens Essenciais (2018), a “disciplina de Oficina de Artes
deve ter uma componente experimental que envolva um estudo conceptual, baseado
nas artes contemporaneas. Com enfoque na experimentacado de diferentes formas de
registo, que permita conhecer o comportamento e as sensacdes estéticas dos
diferentes materiais inerentes as artes plasticas. A transdisciplinaridade e a
multimodalidade devem ser 0 eixo basilar nesta disciplina e deve apresentar uma
componente experimental, baseada no pensamento, expressdo e projeto, onde o

processo deve ser valorizado.”

De acordo com as Aprendizagens Essenciais esta disciplina tem como finalidades:

- “Promover aspetos cognitivos e metacognitivos para desenvolver competéncias
pessoais, civicas e colaborativas através das Artes Visuais;

- Implementar projetos de trabalho (turma/escola/comunidades com temas
transversais que integrem contetdos de varias disciplinas de forma a promover
guestdes identidarias e de cidadania;

- Combinar atividades e exercicios que valorizem, simultaneamente, a descoberta e a
interrogacdo, a aprendizagem pratica e compreensdo conceptual, a expressao
pessoal e a reflexao individual e coletiva;

- Desenvolver a reflexdo critica sobre os conhecimentos sobre a interpretacdes
possiveis e que promovem 0 espirito de inquérito e capacidades de agir, utilizando
processos de pensar e de fazer artisticos para resolver problemas num futuro que
desejamos mais sustentavel.”

(ME, AE, OA, 2018).
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2.4 APRESENTACAO DO ESTUDO EMPIRICO

‘A humanidade estd enraizada na sua natureza animal. Mas a
humanidade € a criador(a) de uma nova dimenséo — a dimenséo cultural
— que permite uma rede complexa de interagdes entre ela e o seu
ambiente.”

(Hall, 1971, apud Campos, 2010, p. 16, 17)

O estudo foi realizado no Agrupamento de Escolas de Almeirim. Depois de ser feito
o levantamento do patrimonio artistico material que se encontra no concelho de Almeirim
verificou-se a evidéncia deste ser pouco expressivo ou praticamente inexistente. Essa
circunstancia deve-se a duas causas especificas. A primeira, pelas consequéncias do
terramoto de 1755, que destruiu, parcialmente, o Palacio Real, que acabou mesmo, por
deixar de existir, a segunda, pelo facto do forte desenvolvimento econémico ao nivel

industrial e agricola, que monopoliza os interesses da maioria da populacao local.

O Museu ou espaco museoldgico, local, ndo esta situado num lugar apropriado,
sendo que, até ao momento, se encontra no edificio de uma paragem de autocarros. Esta
circunstancia leva a comunidade local a ndo estabelecer, por um lado, uma relacdo com
as suas raizes culturais, por outro, a desconhecer, por completo, os artefactos historicos
encontrados no lugar e a sua importancia. Este desinvestimento pela preservacdo do
patrimonio material, tem levado a populacdo a uma perda do conhecimento e interesse

pela riqueza cultural artistica e a histérica do local.

O patrimonio ecoldgico é muito vasto e riquissimo, porque estamos a falar de uma
regido ribeirinha, junto ao Rio Tejo, mas por outro lado, a crescente exploracdo agricola
intensiva tem levado a sua degradacdo e extincdo. A relacdo que o ser humano
estabeleceu, ao longo dos séculos, com a natureza foi, sobretudo, de exploragcdo, sem
pensar na sustentabilidade ou na sua preservacado do bioma do lugar. A produtividade dos
solos levou a um aumento da utilizacdo de produtos quimicos para rentabilizar esta zona
produtiva e tao rica, que, por consequéncia, extinguiu ou levou ao abandono de algumas

espécies de animais, a perda da qualidade da 4gua e a desflorestacao.

Pretende-se, de acordo com Perfil dos Alunos a saida da Escolaridade Obrigatoria
(Despacho n.° 6478/2017), que o jovem seja um cidad&o “que reconheca a importancia e
o desafio oferecidos conjuntamente pelas Artes, pelas Humanidades e pela Ciéncia e a
Tecnologia para a sustentabilidade social, cultural, econémica e ambiental de Portugal e
do mundo; e seja “capaz de pensar critica e autonomamente, criativo, com competéncia
de trabalho colaborativo e com capacidade de comunicagao”. Compreendemos desse

modo que é essencial ter a escola, como um lugar privilegiado, para sensibilizar e motivar
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os(as) alunos(as) a criarem uma relacao de proximidade com a sua cultura artistica, sem
esquecer o lugar que ocupamos na biodiversidade ao nosso redor enquanto humanos, o
impacto que causamos, capazes de desenvolver um pensamento critico e criativo, onde 0s

trabalhos, ou as atividades propostas, promovam um trabalho cooperativo.

O(a) docente pode ajudar os(as) alunos(as), apelando a consciencializacdo das
suas acdes. As artes visuais podem, sem duavida, estimular os(as) alunos(as) para o
conhecimento das artes e da cultura local e internacional, ao mesmo tempo, que fomentam
uma atitude eco sustentavel na realizacdo dos seus objetos artisticos, preocupando-se com
a escolha/selecdo dos materiais e dos suportes ou até mesmo a tematica e a investigagéo
OU pesquisa para a sua realizacao.
“Nao ha duvida de que as criangas e os jovens de hoje em dia herdarao
um mundo com desafios socioambientais complexos. As alteracbes
climéticas sdo consideradas a maior ameaca do século XXI, afetando os
elementos naturais basicos que permitem a vida dos seres humanos na
Terra tal como a conhecemos, i. e. a agua limpa, o ar puro e os produtos
alimentares. Consequentemente agravam-se o0s factores sociais,

econdmicos e ecoldgicos subjacentes, afetando a saude, o bem-estar e
as oportunidades de vida das pessoas.”

(Campos, 2022, p. 241)

Antes da docente estruturar a unidade didatica procurou durante o periodo de
observacao fazer um registo das estratégias usadas na transmissao dos conteudos, da
dindmica da turma e da forma como respondiam aos desafios propostos em sala de aula,
estando atenta as dificuldades ou as aprendizagens pouco adquiridas. O contexto permitiu,
como ponto de partida, formar a seguinte questdo que orientou a investigacao artistica

enquanto educadora e artista:

- Sendo Almeirim um lugar com um reduzido patriménio histérico e artistico, rodeado
por um ecossistema natural pouco preservado devido a agricultura intensiva, como é
que os(as) alunos(as) do curso de Artes Visuais podem estabelecer uma relacédo de

identidade cultural com o meio?

Perante a questédo primordial levantada, que levou a construcdo do plano de intervencao,

houve necessidade de a subdividir em trés questdes de investigacdo mais especificas:

- Como é que arealizacdo de um mural na escola pode potenciar a cooperac¢ao

entre os(as) alunos(as)?

- Como € que a realizacdo de um mural na escola pode contribuir para
reconsiderar o papel do ensino das artes visuais, num lugar artisticamente

empobrecido?
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- De que forma o conhecimento da arte contemporénea, nomeadamente a Street
Art e dos seus artistas, pode motivar os(as) alunos(as) para a aprendizagem de novas

técnicas de pintura e a producéo de objetos artisticos?

O estudo empirico realizou-se na Escola Secundaria Marquesa de Alorna (ESMA),
que também é a sede do Agrupamento de Escolas de Almeirim, no departamento das
Expressdes, sob a orientacdo do professor cooperante Paulo Serra. Foi perspetivada a
unidade didatica: “Mural: Patriménio e Ecossistema Local’, para uma turma do ensino
secundario do curso de Artes Visuais do 12° ano, na disciplina de Oficinas de Arte, criando-
se interdisciplinaridade entre a disciplina de Desenho A, Multimédia B através da
dinamizacdo de varios projetos em que se procurou o desenvolvimento dos Dominios de
Articulacdo Curricular (DAC). Este projeto teve como ponto de partida a possibilidade de
potenciar sentimentos de pertenca, mudanga e de transformacéo artistica do espacgo da
escola, usando como estratégias de motivacao para as aprendizagens: a tematica do mural,
0 contexto cultural onde se insere, a experiéncia artistica, a street art, 0 suporte e 0s

materiais.

Ao longo do desenvolvimento do projeto principal foram surgindo outras hip6teses de
trabalho numa pratica educativa rizomatica, multiplicaram-se as atividades, abandonaram-
se algumas ideias inicias e surgiram novas tarefas. Os desafios tornaram-se oportunidades.
Semelhante ao desenvolvimento rizomatico foram estabelecidas linhas de comunicacéo
entre a unidade didatica “Patriménio e Ecossistema Local” e outras atividades, como por
exemplo, a ilustracdo do poema de Francisco Fernandes e 0s cenarios para a peca de teatro
“Uma Arte com muitas Artes”, igualmente importantes por acrescentarem respostas aos

objetivos desta investigacao.

2.4.1 CARACTERIZACAO E ENQUADRAMENTO DA ESCOLA E DA TURMA
Caracterizacao da Escola

A Escola Secundéria foi criada com a promulgacgéo da Portaria n.° 790/86, passando

a ter, a época, o nome de Escola Secundaria de Almeirim.

No ano de 1991, foi-lhe atribuido um patrono em homenagem a Marquesa de Alorna,
ou D. Leonor de Almeida Portugal e Lorena, testemunhando assim, a sua importancia
cultural e histérica para esta cidade. O nome da escola passou a ser Escola Secundéria
Marquesa de Alorna (ESMA).
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D. Leonor residiu em Almeirim com o seu marido, Conde de Oyenhausen, e com 0s
oito filhos no Palacio dos Marqueses da Alorna'?, ou Casa da Quinta de Vale de Nabais, a
partir do ano de 1777. A sua figura marcou as artes e a cultura nacional, tornando-se
conhecida pelo nome de “Alcipe”, pintora e poetisa, formou a “Sociedade da Rosa” com
objetivos culturais. Preocupada com a educacao dos mais novos, contratou uma mestra para
ensinar as meninas carenciadas de Almeirim. A Marquesa de Alorna foi considerada uma
das grandes referéncias literarias portuguesas para a tradicdo dos séculos XVIII e XIX,
sendo designada como a “Madame de Stael Portuguesa™? foi ainda considerada como uma
“livre pensadora”, por adotar uma postura diferente do cenario politico caracteristico dos

seus tempos.

A populacdo estudantii da ESMA até ao ano letivo de 1990/91 revelou uma
constancia quanto ao aumento em numero, passando a diminuir a partir desse ano, devido
a diversos factores como o envelhecimento da populacdo local, a descida da taxa de
natalidade e o abandono escolar precoce, por causa dos interesses académicos divergentes
da populacdo, significativamente caracterizada pelo meio rural onde estd inserida.
Atualmente o Agrupamento tem uma populacéo estudantil de cerca de 2300 alunos. Numa
realidade multicultural crescente, dada o aumento de imigrantes a residirem em Almeirim e
nas freguesias circundantes, nomeadamente oriundos dos paises da Europa de Leste
(Roménia, Ucrania, Russia) e mais recentemente da Asia (India, Nepal, Paquistdo e China),
Africa (Mocambique, Angola e Guiné) e América Latina (Brasil, Venezuela e Colémbia), que
trazem consigo também as suas familias, assiste-se, por esta via, ao aumento da populagéo

estudantil.

No final do ano letivo de 2011/12, a Escola passou a ser a sede do Agrupamento de
Escolas de Almeirim, que integrou o Agrupamento de Escolas Febo Moniz e todas as escolas
das freguesias de Almeirim e Benfica do Ribatejo, num total de 11 estabelecimentos de

ensino.

12 O paléacio dos Marqueses da Alorna pode ser visitado. Apresenta uma arquitetura setecentista, rodeado de
frondosos jardins romanticos e um extenso lago com uma estatua de Flora ao centro.

13 Anne-Louise Germaine de Staél-Holstein, que ficou conhecida por Madame de Staél. Viveu durante o dominio
de Napoledo Bonaparte e presenciou a Revolugcdo Francesa. Foi uma reconhecida figura intelectual do seu
tempo, ao lado do seu marido Benjamin Constant.

Desempenhou um papel importante como ensaista e romancista francesa, que viveu e presenciou a Revolugao
Francesa, o dominio de Napoledo e a Restauracdo. Com o seu conjuge Benjamin Constant, formaram um dos
casais intelectuais mais reconhecidos do seu tempo. Informacédo disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Germaine _de_Sta%C3%ABI
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Na ESMA funcionam cursos regulares e profissionais de secundario e dois PIEF. A
populacdo estudantil da escola é de cerca de 400 alunos. As instalacdes escolares
apresentam uma arquitetura composta por 6 blocos ou edificios unidos por um
corredor/telheiro, suportado por colunas que tém sido alvo de intervengdes artisticas feitas
pelos alunos de Artes Visuais. O espaco da escola esta preparado para acolher 42 turmas
e esté equipado com 33 salas de aula normais, 4 laboratorios, 5 salas de informética, 3 salas
de artes/EVT (uma Biblioteca Escolar (BECRE), e um pavilh&o gimnodesportivo). Num dos
blocos funciona o Bar/sala de alunos, uma sala polivalente, a Associacédo de Estudantes e 0

Refeitorio.

A sala B1, situada no bloco B, é onde decorrerem as aulas de Desenho A e Oficina
de Artes apresenta uma boa iluminacdo quatro lavatérios, mas s6 dois é que encontram
funcionais, as mesas foram recuperadas, tem uma arrecadacao prépria e esta equipada com
varios armarios onde os alunos guardam os seus portefélios e materiais/instrumentos de

trabalho.
Caracterizagcao da Turma:

A turma do 12° E, constituida por vinte e oito alunos, catorze alunos do curso
cientifico-humanistico de Ciéncias Socioecondémicas e treze do curso cientifico-humanistico

de Artes Visuais.

7

O grupo/turma do Curso de Artes Visuais € composto por sete rapazes e seis
raparigas, ao logo do ano letivo 2021/22 apresentou em avaliacdo de Conselho de Turma
um comportamento bom. Os alunos mostraram-se empenhados, responsaveis e

cumpridores das regras de sala de aula.

A maioria deste grupo ndo apresentou qualquer retenc&o no seu percurso escolar.
Alguns alunos beneficiaram de Medidas Universais previstas no Decreto-lei 54/2018. Um
dos alunos, apresentou, de acordo com o Relatorio de Avaliacdo Psicoldgica existente no
seu processo individual, uma “Perturbagédo Especifica com Défice na Expressao Escrita e
Défice na Leitura (Dislexia/Disortografia)” que condiciona as suas atividades escolares, pelo
gue, ao nivel do processo de avaliacéo interna nas disciplinas em que se revelar necessario,
foram realizadas adaptacBes ao processo de avaliagdo, nomeadamente alteracdo na
aplicacdo de critérios de classificacdo ao nivel da leitura, da expressdo escrita e da

linguagem quantitativa. Far-se-ao ainda adaptacdes ao processo de avaliagdo ao nivel da

14 No Projeto Educativo do Agrupamento (http://www.ae-almeirim.pt/sitio/images/Projeto_Educativol8 21.pdf) a
ultima contagem é de 2019/20 e apresenta os seguintes dados: 2303 alunos no Agrupamento, 351 alunos no
Secundario.
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diversificacdo dos instrumentos de recolha de informacao, previstas na alinea a) do artigo
28° do Decreto-Lei 54/2018.

Uma parte da turma evidenciou, nas aulas de Desenho A e Oficinas de Artes,
dificuldades em participar oralmente e em terminar o trabalho proposto dentro do tempo
previsto. Desde o inicio do ano letivo pode-se constatar com as aulas observadas a clara
evidéncia de um grupo de quatro alunos demonstraram motivacdo, capacidade de
intervencgdo, procurando curiosamente mais orientacao técnica para o aperfeicoamento dos
seus trabalhos e que esta claramente interessado em seguir um percurso académico
superior na area das Artes Visuais. H& ainda a referir que dois alunos ndo frequentaram a
disciplina de Oficina de Artes, por se interessarem mais por Informatica/Multimédia e pela
criacdo de trabalhos em suporte digital. Visto que de acordo com o horério da aula de Oficina
de Artes antecede a aula de Desenho A, muitas vezes assistiram & aula, mas completamente
alheados ao trabalho desenvolvido pelos colegas, mantendo-se mais focados no seu

telemovel ou a conversar com alguns(mas) colegas.

A docente, antes de iniciar a unidade didéatica, decidiu preparar uma ficha de
avaliacdo diagnostica de Desenho A (cf. Anexo 5). Um instrumento que permite a recolha de
dados sobre as diferentes potencialidades de interpretacédo visual e de representacao grafica

dos(as) alunos(as).

Os(as) alunos(as) realizaram uma atividade em que tinham de procurar estabelecer
a relacdo entre duas formas visuais que poderiam ter uma associagdo analoga formal,
simbdlica ou organica, criando assim um paradoxo. Foi-lhes dado uma referéncia do trabalho
do artista Carlos Quevedo com o tema “Par/Adojas”. O exercicio requeria que completassem

a obra do artista, resolvendo o enigma, tendo para isso uma referéncia visual metaférica.

Ao olhar para os resultados (cf. Anexo 6), podemos analisar e avaliar de duas formas:

do ponto de vista técnico e do ponto de vista criativo, analitico e critico.

Quanto a representacado da forma, claramente os desenhos 2, 5 e 7 destacam-se
pelo rigor, expressdo e fluidez do traco, evidenciam uma capacidade técnica e de
representacdo das formas mais evoluida. As proporcdes, e a percecao da forma no espaco
da folha estdo adquiridas, bem como a capacidade de dominio técnico dos materiais,

conseguindo com eles, representar com realismo e com expressividade.

Quanto a analogia criativa podemos destacar os desenhos 3, 5, 7, 8, 10, 11 pela ideia
alternativa como explicaram a associacdo paradoxal que estabeleceram entre o frasco de

tinta e a outra figura representada. A capacidade que tiveram de sair de um contexto comum
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ao restante grupo e de inventar uma nova ideia ou proposta para o exercicio de Desenho.
Os fundamentos usados enriqueceram o trabalho que foi feito.

Embora ndo faca uma analise exaustiva, de cada desenho, posso referir dois
exemplos: o aluno autor do desenho 3, explicou que usou a representacdo da pena, como
objeto complemento a tinta que esta no frasco, procurando estabelecer uma analogia entre
os dois objetos que servem 0 mesmo meio - a tinta, mas nao tém a mesma origem material,
um é de origem natural e o outro ndo, e tém utilidades diferentes. O aluno do desenho 11,
que explicou que a origem da tinta provém das plantas e deve ser mais natural possivel (ha
uma necessidade de defender uma causa com o seu trabalho, ecoldgica, para além da
representacdo da forma). Esses trabalhos ganham qualidade e sentido quando séo

associados a mensagem, mesmo que tenham de melhorar do ponto de vista técnico.

Este feedback é essencial na hora de um(a) professor(a) avaliar, passando a ter em
conta a ideia/conceito criativo, o sentido analitico e critico do(a) aluno(a) que o faz distanciar
da ideia padrao do grupo. E, dessa forma, valoriza o conceito criativo do trabalho individual
realizado, motivando o(a) aluno(a) para a aquisicdo das capacidades técnicas ainda ndo

adquiridas ou em aquisicao e a reflexao e andlise critica dos seus trabalhos artisticos.

2.5 UNIDADE DIDATICA — MURAL: PATRIMONIO E O ECOSSISTEMA LOCAL

Segundo Rogovin et al. (1973, VII), os murais sdo um veiculo que leva o trabalho
artistico & comunidade, uma vez que pode alcancar muitas pessoas por se encontrarem em
locais publicos. Também mostram ser uma excelente forma de educar e inspirar. Cada mural
apresenta uma nova estética, a escolha do método de resolugéo de problemas ajustado a
sua problematica, porque € impossivel antecipar e antever as dificuldades que temos de

superar.

Os murais também podem ser uma estratégia para ajudar os(as) alunos(as) a
adquirirem competéncias de trabalho em grupo. O mural pode ser um meio importante de
dos(as) alunos(as) aprenderem a trabalharem em conjunto na sala de aula. O mural em sala
de aula também da aos jovens a oportunidade de explorar e valorizar o seu patriménio
cultural e de contribuir, ainda mais, para o seu desenvolvimento. Os murais podem ser meios
valiosos para tornarem o ambiente escolar mais envolvente, para levantar questdes, e para

se exporem os talentos e as realizacbes dos(as) alunos(as).

Ao perspetivar a unidade didatica a docente procurou elencar um conjunto de

objetivos a cumprir com a dinamizacéao das atividades para a turma do 12° E.
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O objeto artistico “mural” surgiu a partir da constatacdo da dindmica da turma, sendo

também uma ideia aliciante do ponto de vista da professora e artista plastica, podendo

assim, dar cumprimento aos seguintes objetivos:

OBJETIVOS GERAIS

Ajudar os alunos a adotarem comportamentos facilitadores para a superacdo das
dificuldades auscultadas no meio onde se realiza a pratica educativa
supervisionada, designadamente a falta de cooperacao interpares e o desinteresse
pelo seu meio cultural;

Potenciar e desenvolver competéncias de literacia visual através da andlise estética
e critica de diferentes narrativas e dos seus objetos artisticos;

Conhecer novos artistas e, desta forma, motivar os alunos(as) para a aprendizagem
de novas manifestagdes artisticas contemporéaneas;

Identificar o fendmeno da Street Art, e como essa manifestagdo artistica pode levar

as camadas da populacdo mais jovem a identificagdo com a arte contemporanea;

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conhecer métodos e técnicas de producéo artistica relacionados com a Street Art,
utilizando capacidades criativas na realizagdo dos seus trabalhos;

Promover o mural como objeto artistico que facilita a pratica de trabalho cooperativo
aberto a comunidade educativa;

Criar um objeto artistico no seio da comunidade escolar, mas com uma clara
mensagem que se reporta ao meio em que a escola se insere, na qual a populacao
também possa reconhecer-se, permitindo a formacéo de identidade e a promocao
de valores culturais.

A proposta de intervencdo ao grupo/turma da construcdo de um mural partiu do

conceito de (ART)ivismo, usando a parede como suporte a uma narrativa visual sobre o

by

patriménio material e imaterial, num local aberto a comunidade. Esta ideia surge da

observacao de como o patrimonio local tem sido pouco valorizado, bem como o risco da

extincdo e perda da biodiversidade devido a agricultura que se tem praticado de forma

intensiva. A pintura e o trabalho realizado em colaboracdo, entre todas as partes

envolvidas, pretendeu, desde o inicio, a recuperacao de identidade e a valorizacdo da

cultura local.

Ao apresentar a proposta de trabalho da pintura do mural houve uma aceitacdo

imediata, culminando com a aprovacéo do diretor do Agrupamento a quem apresentamos o

projeto. Quanto ao local, houve liberdade no critério da selecao do espaco de intervencao.
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A selecdo da turma e da disciplina foi evidente, pois o grupo/turma do 12° ano
evidenciou organizacdo, autonomia e empenho e a adequacdo das Aprendizagens
Essenciais a disciplina de Oficinas de Artes, podendo articular os dominios curriculares com
outras disciplinas artisticas.

A PES decorreu, durante o ano letivo em que a docente desempenhou fungcdes no
Agrupamento como professora de 2° ciclo do ensino bésico. Essa situacdo conduziu a uma
realidade paralela de assumir de cinco turmas de 5° ano e, por outro lado, estagiar numa
turma de 12° ano do curso de Artes Visuais. O primeiro desafio encontrado foi o de ajustar
as horas de Oficinas de Artes, visto que no horario as duas horas seguidas da disciplina,
eram a quarta-feira, o que coincidia com a carga letiva atribuida no 2° ciclo. Em acordo com
o professor cooperante foi possivel conciliar, ficando a acompanhar a turma do 12° E numa
hora de OA e em duas horas de Desenho A, embora fosse evidente que o tempo da aula
disponivel ndo fosse o ideal para a dindmica deste projeto. Neste tipo de disciplinas praticas,
deve-se ter em atencgdo a criacao do horério e juntar todos os tempos da disciplina de OA,
criando um s6 bloco de trés horas, ndo aparecendo os tempos repartidos no horario, como

foi o caso.

No primeiro periodo, foi apresentada a planificacéo (cf. Anexo 1) da unidade didatica
ao orientador da PES, discutiram-se as viabilidades, procedendo-se a um estudo logistico
dos recursos materiais e técnicos requeridos para este trabalho/projeto. A lista de material
(cf. Anexo 17) foi apresentada ao diretor do Agrupamento que falou da necessidade de
apresentar varios orcamentos a acompanhar o pedido. Esse trabalho foi agilizado,
contactando-se empresas locais e pedindo varios orcamentos dos materiais necessarios.
Depois de serem avaliados, quanto ao pre¢o e a qualidade dos materiais, a tesouraria da
escola deu andamento ao processo e entrou em contacto com a empresa selecionada para

a compra dos mesmos.
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Aulas observadas

Iniciei o periodo de aulas observadas, no
dia 17/09/21 até o dia 17/12/21
Todas as tercas a tarde:

12° E - 1 tempo de OA, 2 tempos de
Desenho A;

10" F - (2 tempos de Desenho A)

Reuniao de
Avaliagao do
12°E/1°P

22/12/21 - Primeira avaliacdo sumativa da

O

turma;
Apresentacio dos projetos da PES ao
Conselho de Turma e registo em ATA.

Reuniao de
Avaliagao do
12°E/2°P

12/04/22 Segunda avaliagao sumativa da

e

turma.
Balango das atividades desenvolvidas na
PES e registo em ATA.

Investigacao
Questionarios
Entrevistas

Durante a Realizagdo do Mural

Inicio do
Ano Letivo
2021/22

o
Projeto para a UD -
Mural:

“Patrimoénio e

‘Ecossislema Local"

Ao longo do 1° Periodo :
+ Apresentacio da ideia.
* Aprovacio do projeto pelo
Agrupamento
+ Organiza3o da Planificacio
contactos com s artistas;

* Orcamento dos materiais.

—‘DAC: Cenarios
Digitais
para o Teatro

W/n/2021 - Apresentacdo da sugestio 2 DT;.

2°P

—@® Inicio da
Execugao dos
Projetos:

Ao longo do 2° Periodo:
Investigacéo

« Realizacio dos questionarios no Forms
aos alunos do 12°E.

* Realizacdo da ficha de Avaliacio.

Diagnostica a Desenho A.
©,

Execucéao
- Dinamizagao da UD Mural: Patriménio e
Ecossistema Local;
+ DAC: Cenarios Digitais;
- Observagéo e Colaboragao nas aulas de
Desenheo A e de Oficina de Artes.

Execucao dos
Projetos

* Realizacio de Questiondrios aos
Auxiliares de Acdio Educativa. .

* Realizagdo de Entrevistas aos
professores: Cooperante da PES; DT da
turma do 12° E; Professora Bibliotecaria

do BECRE da ESMA

() L4
)
O
Visitas de
Estudo
06/05/2022 - Visita de estudo 3o Museu José
Malhoa e 3 ESAD nas Caldas da Rainha;
_ Visita de Estudo ao Museu

Municipal de Almeirim

o—

Investigacao
Questionarios
Entrevistas
No Final da Realizagdo do Mural
+ Realizagdo do 2° questiondrio no Forms

aos alunos do 12°E.
ao  Artista

* Realizagio da Entrevista

Francisco Camilo.

Ao longo do 3° Periodo:
+ Dinamizagdo e conclusio da UD Mural:
"Patrimoénio e Ecossistema Local";
* DAC: Cendrios Digitais;
« Colaboracio nas aulas de Desenho A e
de Oficina de Artes.
* Dinamizacdo da UD:"Poema Pintado."

O

Peca de Teatro

10/05/2022 - Apresentacdo da

Peca de Teatro "Amor na
Literatura Portuguesa em 17.

cenas’, a Comunidade (DAC)

—

Exposicoes e
Inauguracao

* 08- 31/03/2022 - "Exposicio
Suspensa”, Exposicao individual na
BECRE da ESMA;

* 16/05-03/06/2022 - "CRIARTE",
Exposicdo dos trabalhos dos alunos.
Almeirim;

* 03/06/2022 - Inauguracso do
Mural: Patriménio e Ecossi

Reuniao de
Avaliacao do
12°E/3P
09/06/22 - Terceira avaliagdo sumativa;
Registo em Ata de todas as atividades da
PES durante o ano letivo de 2021/22.

Local
~ ° 7
Investigacao
Questionarios
No Final da Realizagdo do Mural
* 31/05/2022 - Realizagdo da Autoavaliagic
aos alunos no ambito da disciplina de

OA.

_ SoFIA HENRIQUE

Fig. 16_Timeline.

Calendarizacéo das
atividades realizadas

durante a PES
(Prética de Ensino

Supervisionada) no

ano letivo de
2021/22
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‘ Fases do Projeto Artistico |

Mural: (Art)ivismo

Patrimonio e o Ecossistema Local

_ SoFIA HENRIQUE

Apresentar Sugestoes
graficas individuais para o
mural;

Fazer montagens das

Apresentar o Tema da
Unidade Tematica:
“(Art)ivismo: Patriménio e
Ecossistema Local"

Identificar o movimento
artistico de Street Art e os
seus artistas

Fazer um Mind Map

composicoes (passar os

desenhos para acetato e

projetar as combinagdes
graficas)

Trabalhar em equipa e
distribuicao de tarefas (exe.
Equipa do fundo, equipa da

montagem, equipa das

figuras, ...)

Assistir ao filme Banksy - Exit
Through the Gift Shop

Workshops
Avaliagao

!
Sensibilizacao Realizacao i

Conhecer os artistas:
Avaliagao do resultado do
trabalho realizado
individualmente e em

Sénia Moura
&
Camilo grupo;

Apresentagao de uma
reflexao

Visitar Exposi¢oes
Visitar o Museu de Almeirim

" - T - .
17_Organograma com as fases da unidade didatica, Mural: Patriménio e Ecossistema Local.

Ao analisar o impacto ao nivel artistico e da importancia dos conhecimentos que
os(as) alunos(as) pudessem adquirir com a especificidade do projeto, foi percetivel, desde
logo, o quanto enriquecedor poderia ser o contacto com artistas profissionais, fora do
contexto da escola, e que tivessem experiéncia na pintura de murais. Os artistas Sénia
Moura e Francisco Camilo foram convidados e mostraram-se, desde sempre, muito
disponiveis, contribuindo para o enriquecimento das aprendizagens e para motivacao do
grupo em adquiri-las. A sua visita foi agendada e foram apresentados os termos e as
condi¢cdes necessarias para entrarem em contacto com a turma e quando/como poderiam

intervir.

No segundo periodo, depois de uma negociacao com o professor cooperante da PES
sobre a atuacdo junto da turma, a unidade didatica foi desenvolvida na disciplina de Oficina
de Artes, numa primeira fase mais em contexto de sala de aula e durante a pintura do mural,

no préprio lugar num horario que permitisse a participacdo da maioria do grupo/turma.
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12 FASE — APRESENTACAO TEORICA DA UNIDADE DIDATICA

Fig. 18 e 19_ Aula de 8 de fevereiro. Apresentacédo
tedrica do projeto a turma do 12° E.

A unidade didatica foi apresentada a turma de forma concisa (cf. fig. 16), direcionada,
em virtude das suas especificidades e do tempo para o efeito. Foi planificada e discutida por
ambas as partes, compreendendo também os interesses do grupo/turma, num dialogo que
estabeleci com a turma sobre os varios espagos disponiveis para a realizagdo de um mural,

perante as hip6teses dadas os(as) alunos(as) escolheram a parede a intervir.

Foi apresentado um PowerPoint (cf. Anexo 3) com 0s conceitos-chave como
(Art)ivismo, ecossistema, patrimonio e foram apresentados artistas de street art do contexto
cultural internacional e nacional. Uma vez que os(as) alunos(as) desconheciam alguns
artistas de street art do panorama internacional, nacional e local, foi fundamental nesta
primeira abordagem teodrica sistematizar conhecimentos de arte contemporénea e desta

linguagem visual.

De forma a propiciar e a motivar para a apropriagdo das aprendizagens foi visto e
analisado o documentario: “Banksy — Throught The Gift Shop” (fig. 35). No final foram
debatidas as ideias e os dilemas apresentados no filme. Quanto a tematica foram
esclarecidos quais 0s objetivos a alcancar junto da comunidade educativa, tendo em conta
a transmisséo de valores e a formagéo da identidade cultural pouco preservada, reforgcando

gue a mensagem estaria relacionada com o Patriménio e o Ecossistema local.
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22 FASE — REALIZACAO DE UM MIND MAP

Fig. 20 e 21_Mind Map. Exemplos de mapas mentais realizados no
ambito da atividade sobre o tema (Art)ivismo: Patriménio e
Ecossistema local

No seguimento da unidade didatica, como estimulo a criatividade, pesquisa e reflexdo

foi proposto aos(as) alunos(as) fazerem um mind map (cf. Anexo 7) para organizarem 0s
seus conhecimentos/ideias sobre (art)ivismo, patriménio e ecossistema local. Segundo
Buzan (1996), o mind map possibilita organizar o pensamento e potencializar a aquisi¢cao de
Novos conceitos a partir de um esquema visual. Paulo Freire (2013) afirma que “soO existe
saber na invencgdo, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que 0s

homens fazem no mundo, com o mundo e com os outros” (ibid. p.81).

Neste caso, 0 objetivo de criarem uma mensagem visual, elencada a partir destas
ideias como ponto de partida, apresentada a comunidade sob a forma de um mural onde
esses valores culturais estariam presentes. Para a realizagdo desta atividade os(as)
alunos(as) recorreram a pesquisas em livros de arte, documentos, revistas, na internet,
nomeadamente na pagina da web da camara de Almeirim e na aplicacdo do Pinterest.
Os(as) alunos(as) foram incentivados a apresentar o seu mind map (fig. 20 e 21) recorrendo
a diversos materiais, colagens e assemblagem, para a orientacao do trabalho foram dados
exemplos de mapas mentais criativos, visando o enriquecimento da experiéncia visual e

grafica.
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32 FASE — VISITA DA ARTISTA SONIA MOURA

Fig. 22 e 23_Aula de 22 de fevereiro. Aula sincrona com a artista
Soénia Moura; Pintura da artista, tinta da china sobre papel, 2007.

A artista Sénia Moura visitou o grupo/turma a 22 de fevereiro de 2022, a distancia,
por videoconferéncia através da plataforma do zoom (fig. 22). Com o E@D as
potencialidades deste tipo de plataformas e o proveito delas na pratica educativa foram
testados, permitindo a possibilidade, ainda que remota, de estabelecer a ligacao virtual entre
0 atelier da artista em Alhos Vedros, no Barreiro, e a sala de aula B1 na ESMA.

Nesta sessdo os(as) alunos(as) puderam acompanhar a um PowerPoint, onde a
artista fez uma reflex@o pessoal sobre arte e sobre a sua experiéncia artistica sobre a pintura
mural. Referiu, ainda, como comunica as suas ideias sobre o suporte da parede. Partilhou
alguns dos seus projetos e trabalhos artisticos e mostrou-os a turma. Falou da importancia
da utilizacdo do diario grafico e selecionou imagens do seu diario grafico para motivar a
turma de artes visuais a adotarem a mesma atitude. O PowerPoint, criado para a aula aberta,
foi partilhado com os(as) alunos(as) para ajuda-los(as) nas pesquisas e nas suas propostas

individuais para o mural.

A docente levou duas obras da artista (fig. 23), uma aguarela e uma pintura a tinta
da china, para que os(as) alunos(as) observassem e comentassem as técnicas de pintura
utilizadas, compreendendo assim a expressividade dos materiais e dos seus meios atuantes

e a forma como sao trabalhados os temas.

Depois dos contributos artistico e técnico dados pela artista Sonia Moura e da
realizacdo dos mapas mentais, foi pedido aos(as) alunos(as) desenharem as propostas

individuais para o mural.
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Fig. 24 e 25_Pesquisa
Poema de Herberto Hélder,
Desenhos da professora e livros de arte

A docente partilhou com a turma exemplos de desenhos de observacéo realizados
pela propria e o poema de Herberto Hélder para orienta-los(as) na tarefa que lhes foi
apresentada (fig. 24 e 25). Os(as) alunos(as) foram aconselhados a irem ao local,
recolherem fotos para fazerem o enquadramento visual do espaco para o desenho ou
proposta individual.

42 FASE — PROPOSTA INDIVIDUAL (DESENHOS E ESBOCOS)

N
o]
\

()
LB

Fig. 28_Montagem de todas as propostas graficas

Fig. 26 e 27_ Propostas Individuais. ingividuais.

Desenhos para o mural, tendo em conta o
tema e a pesquisa realizada.

A 8 de marco de 2022, cada um(a) apresentou a sua proposta individual e foi feita a
montagem de todas as propostas gréaficas (fig. 25). Um dos desafios sentidos, nessa altura,
foi o facto de alguns(mas) alunos(as) se encontrarem com Covid-19, levando-os(as) a

entregarem as propostas mais tarde, depois da data estabelecida.
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N

Fig. 29 a 31_Aula do dia 8 de marco com a Fig. 32_Desenho na parede com spray. Aplicagado de técnica “a méo
presenca do artista Francisco Camilo. livre”.

Os(as) alunos(as) foram informados da presenca, na escola, do artista de street art
Francisco Camilo (fig. 31). O artista realizou muitas intervencgfes na regido, nomeadamente
no Concelho de Almeirim, o mural da “Cagada Real” (fig. 32) € um exemplo das suas
intervencdes na cidade, relevante pelo tema e por ter sido o primeiro mural da cidade. Antes
da aula, para ajudar os(as) alunos(as) a colocarem questdes ao artista sobre street art
partilhei com o grupo o documentario: “Banksy — Throught The Gift Shop”, para poderem
refletir sobre o tema da Street Art, enquanto linguagem contemporanea da arte, em nomes
de artistas de rua como Banksy e o mistério associado a sua identidade, de como sao
abordadas as questdes ligadas a obra de arte fora do museu e como se manifesta o

oportunismo artistico e a sua influéncia na opiniéo critica.
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“EXHILARATING
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“A sly satire of celebrity,
COon3emeramn
ond the ot world

‘FUNNY
AS HELLI

A Banksy film

_ - Exit Through the Gift Shop

Fig. 33_Mural pintado em Almeirim “Cagada Real’, Fig 35 Documentario: “Banksy — Throught The Gift

cortesia de Pedro Miguel Ribeiro: Shop”. Cortesia de: https://bit.ly/3C026Sn
http://jornalalpiarcense.blogspot.com/2015/05/mural-

de-arte-urbana-em-almeirim.html

Fig. 34_Francisco Camilo, cortesia de:
https://www.alpiarcense.com/francisco-camilo-de-
vandalo-a-artista-de-rua/

A presencga do artista Francisco Camilo na sala de aula foi muito bem acolhida pela
turma. Visto que alguns(mas) alunos(as) se encontravam em casa com Covid-19, para
poderem tirar proveito da experiéncia fiz uma ligacao por videoconferéncia através da
plataforma do zoom, em regime misto, presencial e ndo presencial. O artista apresentou-se
a turma e falou sobre a sua experiéncia enquanto artista de street art, e depois os(as)
alunos(as) colocaram-lhe algumas questdes. Foram abordados temas como a importancia
da formagéo artistica, como se pode viver/trabalhar a partir da realizagéo de trabalhos
artisticos e da arte que se produz e o que esté envolvido na pintura e préatica da pintura da

street art.

No seguimento da aula, os(as) alunos(as) mostraram ao artista 0s seus esbocos para
o mural. Como tinha sido sugerido um workshop em pintura com spray, aproveitamos a
oportunidade do grupo/turma trabalhar com o Camilo (nome artistico) no parede da escola
escolhida para o mural. A parede, que ja tinha uma camada de primario, estava preparada
para a transferéncia dos desenhos. Os(as) alunos(as) mostraram-se muito motivados(as)

em partilhar os seus desenhos e em ouvir o parecer da andlise critica do artista. Tomada a
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decisdo, entre todos(as), e da narrativa visual a aplicar no espaco, os(as) alunos(as) e o
artista trocaram muitas opinides técnicas e foram até a carrinha selecionar as cores das latas
de spray para a pintura. Foi envolvente ver a dinamica criada pelo grupo com o artista (fig.
26 a 29).

62 FASE - INTERVENCAO

Fig. 36 e 37 _Aula de 15 de margo.
Cooperagdo entre os alunos e o artista
Camilo.

No momento da intervencdo muitos alunos(as) de outras turmas, professores(as) e
auxiliares dirigiram-se ao local, curiosos, e assistiram ao processo artistico que se estava a
ser desenvolvido na escola. Para alguns(mas) foi uma verdadeira surpresa. Alguns(mas)

professores(as) até tiraram fotografias porque consideram um momento Unico.

Durante a passagem do desenho para a parede alguns(mas) alunos(as) tiveram de
adaptar-se a técnica e ao manuseamento das latas de spray, da pressao exercida, e o efeito
criado sobre a parede, precisando de auxilio técnico do artista (fig. 36). Ao transferirem os
seus desenhos também houve alguns dilemas quanto as dimensdes (escala) adequadas. E
diferente desenhar com um lapis sobre papel e desenhar com uma lata de spray sobre a
parede o que acarreta desafios técnicos e de escala (fig. 32). Os erros e as dificuldades,
logo se tornaram oportunidades de aprendizagem de que os(as) alunos(as) tiraram proveito
daquela oportunidade. No final da aula, o artista sugeriu voltar a escola para trabalhar

novamente com a turma.

No dia 15 de margo, os alunos(as) tiveram a oportunidade de voltar a receber a
presenca do artista Camilo. Alguns(mas) alunos(as) que na semana anterior estavam em
casa, devido a Covid-19, ja tinham regressado, podendo assim tirar proveito artistico desta
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formagé&o. Ao voltarem a trabalhar com o artista, tomaram-se novas decisoes, porque alguns
desenhos ndo estavam como os(as) alunos(as) desejavam. A pintura ganhou forma e as
técnicas de pintura a spray também foram adquiridas, visto que na semana anterior os(as)
alunos(as) ja tinham trabalhado no desenho das figuras. No final a turma despediu-se do
artista e alguns(mas) alunos(as) passaram a segui-lo através das suas contas de Instagram,
criando assim, uma ligacéo de proximidade e poder permanecer em contacto, partilhando o
seu trabalho artistico. Passados alguns meses os(as) alunos(as) confidenciaram estarem
muito agradecidos(as) e que o artista tinha dado alguns likes nos seus post no Instagram.

Sendo que o trabalho nao ficou concluido durante as duas sess6es com o artista,
nas semanas seguintes a docente combinou com o grupo/turma um dia da semana para
continuar o trabalho da pintura do mural. A pintura passou a ser realizada com tinta de verniz
aquoso, que tinham sido adquiridas pela escola, e a pintura aplicada com pincéis sobre a
parede. A docente partilhou o seu conhecimento enquanto artista plastica para ensinar-lhes

técnicas de pintura, visando a expresséao do trabalho.

T —

Fig. 38 e 39_Ultima intervenc&o,
exemplo de cooperacdo e motivagao
dos alunos.

A arte comunitaria € um trabalho que também é alvo de muita critica. O mural situa-

se num espaco escolar, dentro de uma instituicdo, desde logo, alguns observadores
comecaram a tecer as suas opinides. Algumas foram enriquecedoras, outras ajudaram na
escolha de novas solucdes e a tornar o trabalho ainda mais apelativo e expressivo. Como
se referiu, partimos do conceito de (Art)ivismo, da necessidade de divulgar: o patriménio e a

cultura, o ecossistema local e o risco da sua extincdo devido a agricultura intensiva.
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Nesta fase a docente levou para a aula alguns livros de street art, livros de técnicas
de pintura, e um nimero da revista de arte “Umbigo” (n.° 80) que aborda temas sobre arte e
natureza. Uma aluna mostrou-se muito interessada e levou um livro sobre street art e a
revista Umbigo para consultar em casa. Alguns(mas) alunos(as) mostraram alguma
dificuldade em consultar os livros, sendo necessaria coloca-los a vontade para os lerem e
analisarem. Uma estratégia para todos terem acesso a informacgéo e ao conhecimento sobre
novas estéticas e novos artistas foi usar o Whatsapp da turma, sempre que oportuno, o que
permitiu & docente a partilha de informacdes pertinentes sobre artistas, imagens, videos,
entre outras (cf. Anexo 4).

Fig. 42_Inauguracdo do mural. Entrega formal da obra a
Instituicdo com a presenca dos elementos da Diregéo.

Fig. 40 e 41_Resultado Final, assinatura dos
alunos.

O mural foi pintado num horério, previamente agendado, com a colaborag&o dos que
podiam (fig. 38 e 39). E claro que, desde logo, compreendeu-se quais os(as) alunos(as) que
estavam motivados(as), talvez pelas suas opg¢Bes académicas pés-secundario, estando
mais presentes e dispostos(as) a aprender as técnicas de pintura, deixando o seu trabalho
com a apresentacédo e a qualidade desejavel. Para isso, foram necessarios alguns meses e

muitas intervencoes.
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72 FASE — OBJETO ARTISTICO: MURAL

Na primeira semana de junho foi concluido a intervencéo da turma do 12° E no atrio
do refeitorio. Todos(as) os(as) alunos(as) assinaram (fig. 41) e refletiram sobre o trabalho
realizado. A obra foi entregue solenemente a Direcdo do Agrupamento que se maostrou
interessada em continuar este tipo de intervencdes na escola (fig. 42). Foi preenchido um
Forms com um questionario/reflexao (cf. Anexo 13) sobre o trabalho realizado e uma ficha
de autoavaliagéo (cf. Anexo 11 e 12).

Poema pintado “Declaragcao de Amor a Almeirim”, de Francisco Henriques

NS * ~ -
Fig. 43 e 44_Work in progress. llustracdo do poema
do poeta local Francisco Henriques.

Descrigcao da Atividade

A ilustracdo do poema de Francisco Henriques®, surge no ambito das
comemoracgdes dos 20 anos da morte do poeta. O objetivo da atividade foi o de ilustrar e
criar uma narrativa visual a partir de um poema (fig. 45), uma obra imaterial que serviu de

inspiracdo aos(as) alunos(as).

Foram selecionados os poemas e os(as) alunos(as) passaram para a leitura e
andlise, sendo para isso necessaria uma investigacdo e realizacdo de esbogos. Esta
atividade pretendeu dar resposta a necessidade rizomatica de procurar outras tarefas que
permitissem aos(as) alunos(as) do curso de Artes Visuais estabelecessem uma relacéo de

identidade cultural com o seu meio.

A atividade permitiu aos(as) alunos(as) conhecerem um artista local e valorizarem o
seu patrimonio local. A estratégia de ter de ilustrar este poema converteu-se numa excelente

forma de refletirem nesse patrimonio imaterial que lhes serviu de inspiracdo. Os(as)

15 Francisco Apolinario Henriques, (1917-2002), poeta almeirinense do livro de sonetos “Céntico & minha
Terra” em 1999.
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alunos(as) recorreram a uma pesquisa sobre a vida e obra do artista, a imagens e
associagfes simbolicas ao texto poético, bem como, a exemplos de obras de mestres
artistas, com uma tematica associada a interpretacdo escrita, como é o caso de “As

Respigadoras” de Jean-Francgois Millet (fig. 43).

Neste trabalho, tendo em conta a nogdo do conceito de sustentabilidade, os(as)
alunos(as) foram motivados a reaproveitaram telas que estavam abandonadas nas
arrecadacfes da escola, dos anos letivos anteriores, aplicando uma camada de primario
antes da pintura a acrilico. Foi fundamental a docente ter conhecimentos artisticos nesta

area, enquanto pintora, para auxilid-los durante o processo técnico de trabalho.

Depois fizeram os seus esbogos e passaram o desenho para as telas, aplicando

técnicas de pintura a acrilico. No final as pinturas (fig. 46 a 49) foram expostas na Biblioteca

Municipal de Almeirim (cf. fig. 16).

1° PREMIO
DECLARACAO DE AMOR A ALMEIRIM

Porque foste o meu Presepe,
quase tdo pobre como o de Belém...
— Pese a0 Destino, que cingiu de crepe
o menino-jesus de sua mae.
AMD-TE,..

Porque foste o meu Rincao,
© meu Vergel, o meu Jardis Florido...
~— Eabora nes us palso do teu chao
algesa vez me teaha pertencido.

Por aqui se haverem dado
as Cortes em que orou Febo Moniz...
— Conquanto ndo se tenha proclamado
esse rei portuguds que o Povo quis.

Por aqui haver sonhado
que seris de Artista o meu destino...
— Se bem que nunca visse realizado
© meu ingénuo sonho de menino.
AMD-TE...

Porque em ti posso manter
08 meus olhos abertos a Beleza...
— Mau grado sobre mim sinta descer
a8 névoas da ssudade e da tristeza.

Porque ea ti nasceu Aquela
que {luminou a minha obscura estrada...
= Apesar de hoje a luz brilhante e bel:
ser usa triste l8spada apagada.

|

WW"

AD-TE. .,

Porque dis ao Ridatejo
© verde-esperanca que & & tua flora...
—Ainda que o risonho Val' do Tejo
seja meu val' de ligrimas agora.
AMO-TE...

Porque dis aos Visitantes,
5“!“50“&1::0.0?5000'%...
~—Mesmo que por efémeros instantes
eu sints fome e sede de carinho,
ADO-TE...

Porque exaltas no tes Povo
©os valores da Hoara e do Trabalho...

| —Quendo eu, que me ndo fiz valer em movo,

agora que sou velho nada valho.
AMO-TE. ..

Porque exaltas na Campina
© clatico de asor & Liberdade...
—!mtm.ozum-m

como se fora usa prisso sem grade.
AMO-TE...

Nao obstante esse contraste
de alegria e tristeza, luz e soabra...
—Para haver rosas hi espinhos na haste;

hi folhas mortas, para haver alfosbra.

Tu és & minha Terra Prosetids,
E ques, na comunhiio dos sentimentos,
faz promessa de ssor por toda a vida,

tem de aceitar os bons ¢ os maus momentos.

. /

i

Fig.‘45_Poema de Francisco Henriques, excerto do

livro “Canticos a minha Terra”.

Fig. 46 a 49_ Resultados Finais, pintura a acrilico sobre tela.
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2.5.1 Os DAC E 0S PROJETOS INTERDISCIPLINARES

Fig. 50 a 53_Cenarios digitais

Ao tomar conhecimento, através do orientador da PES de que a turma tinha um DAC:
“Teatro — Uma arte com muitas artes” (cf. Anexo 2). O projeto foi organizado pela diretora de
turma (DT), professora de Portugués, que consistiu na representacéo de uma peca de teatro
a partir de texto dramatico da sua autoria. Em virtude de uma parte da turma do 12° E, ser
de do curso de Artes Visuais, a DT pediu a colaboracdo dos professores de artes visuais

para a realizacao dos cenarios (fig. 50 a 53).

A docente manifestou, desde logo, o seu interesse, visto que o mural era um projeto
desenvolvido no ambito de uma unidade didatica de OA e foi desenvolvido para dar resposta
a aprendizagens especificas da disciplina. O projeto reforgou a resposta as preocupacgdes
trabalhadas, designadamente a de sustentabilidade, através do uso e producéo de objetos
artisticos digitais, evitando o desperdicio de materiais organicos ou inorganicos causados

pela criacao de cenarios fisicos.

“A preocupagdo com o meio-ambiente deve ndo so ficar pela reflexdo, mas
deve também influenciar a prética, cada vez mais e tanto quanto € possivel.
Por exemplo, na peca de teatro que ando a preparar com os alunos do 12°
ano, a op¢ao por cenarios digitais e ndo o tradicional papel de cenario
também acaba por denotar essa postura mais consciente face a importancia
de reduzirmos o consumo de alguns materiais.”

(cf. Anexo 13, entrevista 2, DT)
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Este projeto concedeu ainda, a oportunidade para a docente poder trabalhar
contetdos de outras disciplinas, numa interdisciplinaridade, de Desenho A, de Oficinas de
Artes e de Oficinas de Multimédia B. O programa usado para a criagdo desses cenarios
foram os programas da Adobe: Photoshop e o After Effects, considerando, para mais, o
facto de que as linguagens do video e da animagdo serem Aprendizagens Essenciais da
disciplina de Oficinas de Multimédia B:

“Conhecer o enquadramento de planos e angulos de captacdo de
video.

Saber editar video.

Criar um guido com narrativa para video.

Integrar elementos de texto, imagem e som na producgao de video.
Conhecer técnicas de animacgao.

Utilizar ferramentas de animacgéo digital.”

(ME, Aprendizagens Essenciais de Multimédia B, 2018)

No inicio a docente observou a circunstancia curricular de dois alunos que nédo
estavam inscritos em Oficina de Artes e que por isso estavam mais distantes. Perante esse
facto procurou-se dar a mesma oportunidade de trabalho que se estava a dar ao restante
grupo, percebendo a possibilidade de criar um grupo de trabalho com eles para fazerem os

cenarios em formato digital para a peca de teatro.

A docente falou com a professora de Multimédia B, que achou a proposta muito
aliciante. Apresentou a proposta aos alunos, e estes pareceram motivados. Organizou o
horario e passou a deslocar-se as quintas-feiras, a tarde, para organizar com eles as tarefas
que tinham de fazer, passando por numa primeira fase um trabalho orientado, e de seguida

a trabalho auténomo.

Um dos alunos desistiu, entretanto, a docente continuou o projeto com o outro aluno
gue revelou sempre muita motivacdo e empenho, participando ativamente no projeto e
apresentando propostas enriquecedoras. E de referir que o aluno que continuou a trabalhar
no projeto estava ao abrigo da alinea a) do artigo 28° do Decreto-Lei 54/2018 devido a uma
“Perturbagdo Especifica com Défice na Expressao Escrita e Défice na Leitura
(Dislexia/Disortografia)”. Esta situacéo concreta refor¢ou a ideia de que alguns alunos com
maus rendimentos académicos noutras disciplinas, como o portugués ou a matematica,
podem ter um talento artistico oculto. “Um dos escritores de The Fourth R escreve:
Imaginemos, hoje Leonardo da Vinci matriculado numa escola publica. Um filho ilegitimo de
uma mulher pobre, um escritor surdo que se deliciava em desenhar, desafiando as
convencgles ... Seguramente acabaria rotulado como aluno em situagdo de risco e com
necessidades educativas especiais” (The Fourth R, apud Bamford 2009, p.175). Ao trabalhar

com os(as) alunos(as) € importante olhar para la das dificuldades de aprendizagem,
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compreendendo a educacdo artistica como uma excelente resposta para poder ultrapassa-
las. Efetivamente, com alguma adequacao e uso de estratégias especificas (eventualmente
apoiadas na area das expressoes), essas dificuldades podem superar-se e deixarem de ser

uma condicao limitadora.

A docente continuou o projeto com o aluno e, para apoiar o seu trabalho autbnomo.
Foi criada uma base de dados com imagens no Teams, com sounds e videos que
recolhemos. Também foi possivel o desenvolvimento de trabalho assincrono através da
partilha de documentos pelo Whatsapp. Foi preciso assistir aos ensaios da peca de teatro
para registar os tempos de cada um dos cenarios, bem como, compreender como a narrativa
visual teria de se ajustar ao texto, as obras literarias escolhidas e a narrativa da peca: a
posicdo, o espaco da representacdo e a dindmica do grupo de atores (alunos(as). O que

levou também a ter de articular com outras disciplinas, numa constante interdisciplinaridade.

O grupo de pintores escolhido e as obras selecionadas foram propostas pelo aluno
num trabalho de investigacdo, depois foram analisadas e criticadas. Houve sempre uma
troca de pareceres entre a docente e o0 aluno, tendo sido privilegiado o know-how dado pelo
aluno. As fontes foram partilhadas com os outros professores envolvidos e as ideias
discutidas, a medida que o projeto se desenrolava. A postura de trabalho deste projeto em
parceria adotando uma pratica educativa rizomatica, segundo as palavras Maria Acaso
(2011), “Cuando planteas la educacién como una pratica rizomética: T no eres el centro de
la classe (o raiz principal) y los estudantes las raicillas secundarias que se desarrollan en
torno a ti. TU eres una parte mas de una situacion donde se regenera conocimiento en

perpetuo crecimiento (Acaso et al, 2011, p.37). “

Numa primeira fase, o aluno criou todos os layers no programa Photoshop da
Acrobat, com recurso a ferramentas de corte, recorte, montagem e sobreposi¢éo de imagens
com a docente o trabalho por e-mail. Foram feitas duas sessdes presenciais para
esclarecimento de duvidas antes de passar o projeto para o programa After Effects.
Procedeu-se & montagem dos videos e a sua animacdo no After Effects, através da
organizacdo das camadas (layers) criadas no Photoshop e as forma importadas, aplicando
efeitos de animacéao nas imagens (plugins), criando uma narrativa visual para cada um dos
cenarios. Finalmente, foram escolhidos os sounds e como se ajustavam a dindmica/tempos

das imagens animadas.

Este trabalho foi apresentado no inicio do ano letivo de 2021/22 e culminou com a
representacdo da peca de teatro no dia 10 de maio de 2022 no Cineteatro de Almeirim (cf.

fig. 16) a toda a comunidade local.
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Visitas de Estudo
Visita as Caldas da Rainha: Museu José Malhoa e ESAD

Uma das atividades consideradas pertinentes no contexto da unidade didéatica
lecionada foi também uma visita de estudo as Caldas da Rainha. Os(as) alunos(as) ao
chegarem a cidade das Caldas da Rainha fizeram um percurso pedonal para conhecerem a
arquitetura local onde convergem, edificios do século XIV ao inicio do século XX, embutidos
em pequenas ruelas onde as novas constru¢des recuperam ou apresentam novas propostas
arquiteténicas deste século XXI. Deu-se destaque aos monumentos e ao patriménio

arquiteténico encontrado nas ruas da cidade.

Fig. 54 a 57_ Visita ao Museu José Malhoa; Visita a ESAD.
Apresentacdo do espaco da ESAD; Participacdo na oficina
de técnicas de Impressédo; Exemplo de livro de artista.

A visita foi organizada no &mbito das duas disciplinas de Desenho A e de Oficinas de

Arte. Esta visita que ocorreu no terceiro periodo, no més de maio (cf. fig. 16) contribuiu para
gue os alunos aumentassem 0s seus referenciais artisticos, por visitarem o museu e
contemplarem as obras, associando os temas e as técnicas trabalhadas pelos artistas as
trabalhadas em aula. A visita a ESAD também acrescentou um despertar para a criacao e
producao de objetos artisticos de forma criativa por participarem num laboratério artistico de
serigrafia. Deste modo, deu-se cumprimento dos seguintes objetivos de investigacao:
potenciar e desenvolver competéncias de literacia visual através da analise estética e critica

de diferentes narrativas e dos seus objetos artisticos e conhecer novos artistas.
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Na visita ao museu José Malhoa deu-se especial destaque a obra realizada pelos
artistas Bordalo Pinheiro, com o seu espolio de trabalhos realizados em ceramica policroma,
as obras realizadas pelos artistas do inicio do século XX do romantismo e do naturalismo
portugués, como José Malhoa, Columbano, entre outros artistas portugueses de referéncia.

Na visita & ESAD, os(as) alunos(as) tomaram conhecimento dos cursos disponiveis
para o seu percurso pos-secundario e da oferta formativa da escola. Os(as) alunos(as)
também participaram numa oficina que decorreu no espago da sala/oficina de técnicas
impressao. Aqui, compreenderam a nocao de livro de artista, observando véarios exemplos
de trabalhos realizados em 3D por alunos da escola. Participaram numa oficina de impressao
em serigrafia com a criagdo de uma obra coletiva com o tema “Criar uma ponte entre a ESMA
e a ESAD” (cf. Anexo 9).

Visita ao Museu Municipal de Almeirim

Fig. 58 e 59 _Visita ao Museu de Almeirim. Visita guiada e
exploracéo dos artefactos e registos do patriménio local.

A visita (cf. fig. 16) ao museu de Almeirim surgiu como necessidade de resposta aos
objetivos da UD “Mural: Patriménio e Ecossistema local’. A muse6loga Marta Milheiro
recebeu o grupo e fez a visita guiada (fig. 57 e 58). A sua disponibilidade e conhecimentos
sobre a histéria da cidade de Almeirim ajudou o grupo a inteirar-se sobre a origem do
patrimonio artistico e cultural da cidade onde vivem e como esse saber é importante para a
criacdo da sua propria identidade. Procurei, desta forma, ajudar os alunos a sistematizarem

0s seus conhecimentos sobre o Patriménio local.

Os(as) alunos(as) mostraram-se muito curiosos e interessados, fazendo varias

perguntas e procurando respostas a dividas sobre os artefactos que encontraram no museu.

O espac¢o do museu alberga apenas um pequeno espolio de todos os artefactos que
foram adquiridos ao longo dos anos. O espaco de exposi¢cdo € demasiado reduzido e ndo
retne as condi¢des necessarias para todos os objetos que tém sido encontrados ou doados
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ao museu. No final as fotografias e os videos feitos no local foram partilhados no Whatsapp
para que os alunos pudessem recorrer e consultar (cf. Anexo 9).

Esta atividade permitiu dar resposta a questdo de partida, numa perspetiva de
valorizar a cultura local, por mostrar ao grupo/turma os vestigios do patriménio local,
artefactos e objetos tipicos do quotidiano que se encontram no espdlio do Museu de
Almeirim. A visita esclareceu duvidas sobre o contelldo museolégico e de como temos ainda
presentes as marcas de outras civilizagbes do passado na nossa cultura, sendo assim,

determinante o seu conhecimento para servir de criagdo de identidade e de referéncia
artistica.

Exposicbes

Fig. 60 e 61_Exposi¢do na Biblioteca Municipal.
Montagem da exposicdo com os trabalhos dos alunos
do 12° E e apresentagdo da exposi¢do a comunidade.

Foi realizada uma exposi¢do na Biblioteca Municipal com os trabalhos realizados
pelos(as) alunos(as), ao longo do ano letivo. Os(as) alunos(as) selecionaram 0s seus
trabalhos e montaram a exposicéo no espaco da Biblioteca. Esta exposicdo foi divulgada na
escola e pelos média locais e facebook. Os(as) alunos(as) apresentaram a exposi¢cao aos
elementos representantes da Camara de Almeirim e a comunidade, esclarecendo o0s

objetivos dos seus trabalhos e as técnicas que usaram (cf. Anexo 10).

No final do ano letivo, no dia 3 de junho, foi inaugurado o nosso mural com a presenca
da Direcdo da Escola, professores da turma e a diretora de turma, entregando solenemente
a obra a Direcao da Instituicdo. Os alunos agradeceram a Direcao e aos(as) docentes da
disciplina a oportunidade de terem realizado este projeto, em especial a experiéncia do ponto
de vista artistico e de terem falado com dois artistas, referindo a experiéncia e contributo

terem trabalhado com um artista de street art. A docente agradeceu ao Agrupamento terem
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cedido o espago, o financiamento da obra e a todos os envolvidos que acreditaram no

projeto.

O Diretor de forma célere apreciou o trabalho e agradeceu a obra, mostrando-se muito

satisfeito com a iniciativa que podera abrir portas para que novas intervencdes artisticas

@?ﬁﬂg

SOFIA amsn mms;’“"“

UAs rupm

surjam, feitas por alunos(as) de Artes Visuais.

"EXPOSICAO SUSPENSA"

Exposicao de Pintura

SOFIA BAPTISTA

“Alguns caminham pelo caos ¢ outros pelo cosmos..”

atrio da BECRE ESMA 8>31 mar¢o

% EXPOSICAQ
S e * SUSPENSA

\ Mﬁ}}& .(w.h//

de 13 janeiro a 4 margo 2022

Atrio da Biblioteca Municipal Marquesa de Cadaval
Almeirim

Fig. 62 e 63_Cartazes das exposi¢des Individuais.
Biblioteca Municipal e BECRE na ESMA.

Durante a PES, enquanto artista plastica, foram realizadas duas exposi¢cdes
individuais em Almeirim (fig. 62 e 63), a primeira no inicio do més de janeiro na Biblioteca
Municipal, e em seguida, a mesma exposi¢ao no atrio da BE-CRE da ESMA com 0 mesmo
tema “Exposicao Suspensa”, coincidindo com as comemoracdes do dia da mulher (cf. fig.16).
A exposicao de pintura foi organizada a partir do convite feito pela professora Ana Salema,
professora Bibliotecaria, Coordenadora do Plano de Leitura e responsavel pela dinamizacéo
de atividades culturais do espaco. Esta iniciativa mostrou-se positiva porque alguns(mas)
alunos(as) da turma visitaram a exposicao colocaram duvidas sobre a execucao técnica dos
trabalhos, nomeadamente sobre técnicas de pintura a 6leo, visto que nunca tinham

experimentado.

2.6 AVALIACAO NAS ARTES VISUAIS

As artes, como disciplina, sdo as que mais se destacam quanto a diversidade, a

individualidade e a surpresa. Quando o professor(a) cria condi¢cdes favoraveis e propicias
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ao ensino/aprendizagem das artes, os(as) alunos(as) encontram de forma cada vez mais
autdnoma as linhas que surgem no processo de criacdo. E necessario o professor(a)
aprender a ceder o controlo para que os(as) alunos(as) tenham as suas préprias ideias
durante a concecdo de uma obra. Essa flexibilidade é essencial. As artes oferecem ao(a)
aluno(a) a liberdade necesséaria para realizar algo de caracter pessoal. Ao falar da
importancia da diversidade e da surpresa é ao mesmo tempo perceber o valor da qualidade
artistica e da sua aprendizagem. A avaliacdo dos trabalhos artisticos deve ter em conta a
qualidade dos trabalhos realizados pelos(as) alunos(as). Quando o objetivo € privilegiar a
individualidade produtiva, os critérios de avaliagdo devem aplicar-se de uma forma flexivel
para determinar até onde o(a) aluno(a) alcangou, e refletir no trabalho realizado por esse(a)
aluno(a), ao longo do tempo e o seu progresso. O desenvolvimento artistico ndo se
manifesta num instante, mas sim, através de um processo. O educador dispde de muitas
oportunidades para avaliar a obra durante o seu processo de criagdo. As praticas de
avaliacdo sdo mais uteis quando sdo formativas porque ajudam a melhorar o ensino e a
aprendizagem do estudante, a pratica docente e o curriculo. Esta pratica avaliativa deve
ser um meio de obter informacdo sobre o(a) aluno(a) e sobre o que precisa observar e
melhorar. A avaliagdo deve ser considerada como uma ferramenta aliada e uma maneira

de compreender o que foi ensinado e o que foi aprendido (Eisner, 2020, p. 274).

Os critérios de avaliacdo sdo fundamentais para os(as) alunos(as) melhorarem as
suas aprendizagens. Os(as) alunos(as) gostam de ouvir as criticas sobre 0s seus
professores, porque sdo uma demonstracéo de atencao da parte do(a) professor(a) (Eisner,
2004). As avaliagdes permitem aos(as) alunos(as) autoanalisarem-se e sistematizarem os

seus conhecimentos, de fazerem a aquisi¢cdo ou aperfeicoamento de processos artisticos.

Segundo o Dec-Lei 55/2018 nos artigos 23° e 24°, a avaliacdo compreende, de
acordo com a finalidade duas modalidades: - A Formativa e a Sumativa;
“A avaliagéo formativa assume carater continuo e sistematico, ao servico
das aprendizagens, recorrendo a uma variedade de procedimentos,
técnicas e instrumentos de recolha de informacdo, adequados a

diversidade das aprendizagens, aos destinatérios e as circunstanciasem
gue ocorrem.”

(Dec-Lei 55/2018, artigo 24°)

A avaliacao sumativa é localizada no tempo e apresenta o somatério de todos os
resultados de avaliacdo recolhidos até ao momento (Ex.: o final de cada periodo ou
semestre). E o culminardo processo formativo que nos permite reconhecer se os(as)
alunos(as) fizeram, apresentam os resultados esperados e permite determinar os niveis de
rendimento. A avaliagdo quantitativa surge ao abrigo das tendéncias experimentalistas que

influenciam a psicometria, e remete para o positivismo cientifico que influenciou, a
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determinada altura, as ciéncias humanas e sociais. Um recurso a instrumentos de avaliacédo

objetiva que pretendem evitar a subjetividade do valor.

Scriven em 1967 (Scriven, 1967, apud Fernandes, 2006), cria 0 conceito de
avaliagao formativa, inicialmente utilizado no ambito daavaliagdo curricular. Bloom em 1971
(Bloom, 1971, apud Fernandes, 2006), que utilizou a avaliagdo formativa chamando a
atencdo dos docentes para 0s processos a desenvolver pelos docentes de forma a
adequarem as suas préticas as dificuldades de aprendizagem dos alunos. Hoje, exige-se
gue os professores facamuma avaliacdo individualizada, diversificada, que sejam avaliados
os dominios cognitivos e afetivos, que se estabelecam medidas de apoio individualizado a
alunos com dificuldades de aprendizagem, que trabalhem em grupos colaborativos e
modifiguem as suas praticas pedagogicas de avaliacdo, etc. Estas exigéncias tornam o
trabalho do docente muito complexo e exigem dificuldades em aplicar corretamente a

avaliacdo formativa em pratica (Fernandes, 2006).

A avaliacdo formativa resulta da constante interagéo entre professor e aluno durante
o processode aprendizagem. Em cada unidade didatica o(a) professor(a) devera proceder
a recolha de elementos de avaliacdo. Neste caso sdo objeto de avaliagdo todos os
resultados do processo dasaprendizagens realizadas, numa légica de avaliacdo formativa.
Tanto se realiza através de provas formais como também através da observagao informal
gue requer uma prética dedicada de tempo e atencdo individualizada, que consiste num
trabalho de ajuste constante entre a avaliagdo do aluno e as diretrizes para o ajudar na

aquisicao das aprendizagens pretendidas (Hernandez,1997).

Estas avaliacbes devem basear-se num processo continuo de feedback entre
professor e aluno. Uma Avaliagdo Formativa Alternativa, de acordo com Domingos

Fernandes (2006), assenta em dois fundamentos:

a) Melhorar e regular as aprendizagens e o ensino que, por isso, é

necesséria parao desenvolvimento dos sistemas educativos;

b) Uma avaliacdo formativa de inspiracdo behaviorista e o conjunto de
avaliacdes indiferenciadas formativas dai a sua designacao Avaliacéo
Formativa Alternativa (AFA).

Segundo Fernandes (2006) a AFA é um processo pedag0gico e interativo, muito
associada a didatica, integrada no ensino/aprendizagem, cuja prioridade é de que os alunos
facam melhores aprendizagens, mais significativas e que alcancem uma maior
compreensdo. Redefinindo-se os papéis dos alunos e dos professores neste processo de
avaliacao.

A avaliacdo cumpre diversas funcdes: social, de controle das politicas educativas,
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da planificacé&o disciplinar das fun¢des pedagogicas e da sua legitima realizacdo. A respeito

da avaliacdo, poder-se-& dizer que cumpre com as seguintes metas:

- “Laevaluacién es creadora de ambiente escolar, de modo que actividades cotidianas
como leer, observar la naturaleza o ver una pelicula tienen distinto significado fuera
y dentro del ambito escolar, debido en gran medida a que en éste son objecto de

evaluacion.

- Sirve como medio de diagndéstico de la situacién previa del estudiante para la
deteccién de problemas en el proceso de aprendizaje y para valorar el resultado final
de dicho proceso. De este modo proporciona pautas para elaborar expectativas

sobre los estudiantes, prever comportamientos y orientar su formacion.

- Permite la adaptacion de las ensefianzas a las peculiaridades personales del

alumno.

- Afianza el aprendizaje, actuando tanto en la consolidacion de lo recordado como en

la creacion de estilos de aprender.”
(Agirre, 2005, p.114)

De acordo com Agirre (2005) o(a) docente deve apresentar uma avaliagdo artistica
holistica e globalizadora, o que significa que, face a tendéncia escolar de fragmentar os
saberes e a sua avaliagdo, esta deve atender as dimensdes da personalidade do individuo

e as suas circunstancias.

Segundo Marin Viadel (2003, p. 269) o(a) educador(a) perante o ato de avaliagdo na
Educacao Artistica é feita uma reflexdo e sé@o levantas questfes, quanto aos critérios e

requisitos mencionados pelo autor:
- “Partir de las ideas previas del alumnado.
- Ser amenos y motivadores.
- Tratar contenidos de actualidad y desarrollarlos correcta y rigurosamente.
- Englobar contenidos de actualidad de los conceptos, procedimientos y actitudes.
- Hacer reflexionar al alumnado sobre el arte y la cultura.
- Presentar imagenes significativas, actuales, como contenidos fundamentales.
- Ofrecer textos con lenguaje adecuado al nivel de desarrollo del alumnado.

- Proponer actividades motivadoras que sean viables en las condiciones habituales

de los centros educativos;

- Incluir aquellos contenidos transversales que guarden una relacion mas directa con
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la Educacion Artistica. (Educacion para la salud y Educacién sexual. Educacion
moral y civica. Educaciéon para la paz. Educacion del consumidor. Educacion
ambiental.).

- Recoger aspectos interdisciplinares (relacién con otras areas de conocimiento).
- Sintetizar los contenidos en esquemas claros.
- Permitir la autoevaluacién mediante actividades.

- Ofrecer actividades que guarden una relacion estrecha con los contenidos y sean

amenas y motivadoras.

Marin Viadel (2003), também conclui que a avaliacdo deve ser fundamentalmente
formativa, dando mais importancia ao processo que ao resultado. E importante que os(as)
alunos(as) desenvolvam capacidades de autoavaliacdo. O docente precisa avaliar o grau
de desenvolvimento dos alunos, na aquisicdo de cada objetivo da unidade, comparando
com os conhecimentos adquiridos, a destreza, ahabilidade, as atitudes e as capacidades
adquiridas. Em cada unidade dever-se-4 recorrer, como técnicas e de avaliacdo: a
observacao direta, e os trabalhos realizados, que incluem, ndo s6 os resultados finais, como
também todos os esbogos e “documentos visuais que foram produzidos ao longo do

processo criativo”, resultando num portefélio individual.

Os portefdlios dos alunos A e B (cf. Anexo 8), contém trabalhos realizados no ambito
da disciplina de Desenho A. O portef6lio € um objeto de avaliacdo, e é entregue no final do
ano letivo. A apresentacdo de um portefélio criativo, com os melhores trabalhos realizados
na disciplina, incentiva o(a) aluno(a) a fazer uma andlise critica das suas producdes
artisticas e ao mesmo tempo a selecionar um conjunto de trabalhos. Essa reflexdo contribui
para analisar as competéncias criativas e técnicas que adquiriu. Neste exemplo podemos
verificar que aluno A, revela muita fluidez, expressividade e dominio técnico superior.
Aproveita bem o espaco da folha e ajusta as formas do objeto representado, com rigor e
alguma mestria na representacédo das formas e na utilizagdo dos materiais. Quanto ao aluno
B, revela um trabalho consistente, expressivo no uso da cor, embora mais contido quanto a
fluidez do traco, que se compreende bem através das dimensdes escolhidas para
representar as formas sugeridas. H4 uma leitura do espaco da folha, nem sempre

conseguida, devido a uma certa insisténcia em desenhar em pequenas dimensoes.

Nesta avaliacdo formativa, de caracter mais individualizado, cada aluno(a) torna-se
um elemento de preocupacdo e de atencdo. Enquanto o enfoque tedrico ndo apresenta
grandes dificuldades de abordagem, mas quando passamos para a pratica apresenta-se
como um desafio para o(a) professor(a) ter uma abordagem diferenciada do seu grupo de

alunos(as). Que meios ou instrumentos de avaliacdo vai utilizar? Que registos? Serafeita
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uma reflexdo de cada trabalho produzido pelo(a) aluno(a), acompanhada de uma grelha de
modo a compreender a evolugdo das suas aprendizagens? Sera uma avaliacdo numérica,
percentual ou qualitativa? Estas questdes sdo problemas emergentes da avaliacdo em artes
e que carecem de uma resposta imediata da parte do(a) docente. Apresentar uma proposta
de avaliacdo aos procedimentos artisticos, tendo em conta as andlises pedagogicas
relevantes dos trabalhos dos(as) alunos(as). (Eisner, 2020, p. 213).

No contexto desta dissertacdo, a investigacéo e a reflexdo sobre as leituras, sobre
este desafio do confronto entre o ensino e a revelagdo das aprendizagens no grupo/turma,
foi fundamental a docente realizar um aprofundamento do trabalho realizado nesta area por
Domingos Fernandes e a abordagem do projeto MAIA (2021), que também esta a ser

implementado no Agrupamento.

“O Projeto MAIA decorre de uma politica publica ativa e consciente da
relevancia que a avaliagdo pedagoOgica pode ter na melhoria das
aprendizagens de todos os alunos. Na verdade, o conhecimento
produzido através da investigacdo cientifica mostra-nos que a avaliagéo
pedagdgica pode ser um importante factor de combate ao insucesso

escolar, ao abandono e as desigualdades.”
(Fernandes, D. et al, 2021)

Ha um cuidado, da parte da docente, em refletir sobre como aplica os critérios no ato
de avaliacdo (cf. Anexo 15) e, muitas vezes, sdo alteraveis ao longo do processo. E um facto
de que, em virtude das evidéncias que vai colhendo ao longo do processo de aprendizagem,
privilegia-se a avaliagédo formativa do processo, mais abrangente ao produto final, ndo sendo
esse, portanto, o Unico elemento de avaliagdo a ter em conta. Ou seja, a avaliacdo assenta,
sobretudo, no processo. E fundamental o feedback estabelecido entre o(a) professor(a) e

o(a) aluno(a) durante o desenvolvimento da unidade didéatica (cf. Anexo 16).

Os elementos ou objetos de avaliacdo na disciplina de Oficina de Artes foram os

seguintes:

1 — Desenhos, concretizacbes graficas ou elementos tridimensionais produzidos no habito
da disciplina, apresentados em portefélio e que correspondem ao produto final de cada

proposta de trabalho;

2 — Esbocos, esquemas, estudos preparatorios para a realizacdo dos produtos finais das
propostas de trabalho, realizados na aula ou em casa;
3 — Os textos eventualmente produzidos (relatérios, comentarios, textos de reflexdo) no

ambito do desenvolvimento das propostas de trabalho e dos produtos finais;
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4 — Pesquisas de imagens e/ou textos relativas a temas e autores implicados na realizagéo
das propostas de trabalho;
5 — Os comportamentos observados e a participacéo nas atividades desenvolvidas dentro
e fora da sala de aula como:
- Aorganizacdo dos materiais, tempos e espacos hecessarios ao desenvolvimento das
propostas de trabalho;
- Alinteracdo com colegas, professores e outros intervenientes no processo educativo;
- A apreciacao critica de trabalhos e processos de trabalho e situacdes de auto e
heteroavaliacao;
- A concretizacdo da disseminacgao junto da prépria turma, escola ou meio (inclui-se
agui a materializacao de exposi¢cdes regulares ou pontuais, formais ou informais);

- Autoavaliacéo escrita no final do periodo.

2.7 REFLEXAO FINAL SOBRE A PROBLEMATICA E OS OBJETIVOS DA

INVESTIGACAO

“Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos.”
(Freire, 2021)

Hernandez (2020) refere a importancia de os educadores artisticos terem cuidado
em “promover experiéncias de aprendizagem sobre e a partir da cultura visual, utilizando
uma abordagem critica e performativa que € mais do que uma estratégia de ensino e
aprendizagem.”

“los educadores possan a actuar como mediadores a la hora de identificar,
indagar, criticar y crear a partir de las producciones de la cultura visual. En
esta posicién no son transmisores de informacion a una audiencia pasiva,

sino que junto con los alumnos son actores en un proceso de reelaboracién
de sus propias experiencias.”

(Hernandez, 2012, p.87)

O desenvolvimento artistico de uma pessoa nao é uma consequéncia automatica do
amadurecimento. A tarefa do educador consiste em “desenhar” os contornos que fomentem
o desenvolvimento educativo dos(as) seus(uas) alunos(as). Esses contornos incluem a

criacdo de curriculos e o exercicio da préatica docente concebida como uma arte.

Este projeto foi desenhado a partir da realidade ou um conjunto de realidades
proprias do lugar onde foi realizada esta investigacdo (ESMA). A observagédo direta das
aulas, dos questionarios realizados no forms e partilhados pelo Teams e dos resultados
das fichas de avaliacdo diagnostica, recolhidos no inicio da investigacdo conforme

podemos verificar na timeline (cf. fig.16) verificou-se a existéncia de um conjunto de
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problematicas relacionadas com o meio, mais especificamente com o seu patriménio
material e ecoldgico: a falta de relacdo entre a populagéo e o espagco museoldgico por se
encontrar num lugar pouco atrativo, a falta de evidéncias de patrimonio arquitetonico, a
falta de valorizag&o dos artefactos associados a cultura local, exploracéo agricola intensiva
tem levado a degradacdo da biodiversidade do lugar. A este conjunto de situagdes, que
podem afetar a construcéo de identidade deste grupo de jovens do 12° ano do curso de
Artes Visuais, verificou-se também problematicas relacionadas com especificidades da
turma como: a inseguranca revelada por alguns(mas) alunos(as) no ato da realizacao dos

seus trabalhos e a demora em conclui-los e em entrega-los.

A problemaética levou ao tema de trabalho “Patriménio e Ecossistema Local” com o
objetivo de potenciar os valores culturais e do reconhecimento do patriménio material e
imaterial. Verificou-se também a importancia de incentivar o grupo/turma a adotar uma
postura ativa e empenhada por escolher uma forma de trabalho em colaboracdo. Perante
este cenario auscultado, a docente elencou um conjunto de objetivos gerais e especificos

que cabe agora refletir e compreender a sua importancia na perspetiva da artégrafa.

Desde o inicio, compreendeu-se que as respostas as questdes de investigacao ndo
compreenderiam apenas uma unidade didatica como um fim ela se conectaria com outros
projetos e de se multiplicar criando linhas de comunicagéo, neste caso com as atividades:
Poema pintado: “Declaracdo de Amor a Almeirim” (cf. Anexol), de Francisco Henriques” e

0 DAC: “Teatro — Uma arte com muitas artes” (cf. Anexo2).

Depois de tudo o que foi considerado sobre a a/r/tografia e do valor percetivo que
acrescenta as pesquisas, como acontece noutras pesquisas qualitativas, esta metodologia
gualitativa conferiu uma visado holistica ao trabalho desenvolvido enquanto docente que
ndo escondeu, em nenhum momento, o lado da artista que a acompanha durante a

investigacdo que realizou.

Este projeto permitiu, enquanto investigadora motivar os(as) alunos(as), para a
necessidade de recorrerem a mais informacg&o de modo alargarem os seus conhecimentos
e a aumentarem a sua autoconfianca. O facto dos(as) alunos(as) terem um grupo de
WhatsApp tornou-se uma estratégia muito importante para a adocao dessa atitude (cf.
Anexo 4). Sempre que oportuno, foram partilhadas informagdes sobre acontecimentos
culturais relevantes, incentivou-se a verem ou assistirem a documentarios de artistas (fig.
33) para depois debaté-los ou conversarem sobre esses novos conhecimentos artisticos,
alargando assim, a sua visdo sobre a arte contemporanea. Foi partiihada a unidade
didética, assumindo um compromisso com a turma de investigarem novos conceitos, e de
como o tema “Patriménio e Ecossistema Local” poderia ser usado na pintura de um mural
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gue despertasse ao mesmo tempo valores de pertenca e valores culturais. Esta proposta
foi uma forma também de provocar e de incentivar a investigacao entre o que € conhecido
e 0 que é desconhecido, levando a criar um enredo de ideias e de possiveis respostas a
mesma questéo, multiplicando-se como um rizoma. Este processo foi fundamental para
garantir conhecimento e informacéo, estabelecer novas conexdes e associacdes a novas
tarefas e atividades, para além da unidade didatica principal, tanto para os(as) alunos(as)

envolvidos como para a docente.

Ao logo deste percurso como é compreendido na timeline (cf. fig.16) foram usados
diversos instrumentos de investigacdo para recolher dados (levantamentos, entrevistas,
avaliacdo diagndstica, observacdes da docente, autoavalia¢des, etc.). Foi notorio ainda, o
interesse pelas historias de vida como se pode verificar, mais a frente, nas entrevistas que
foram preparadas (cf. Anexol4), as fotografias e os videos serviram também de amostra

para esta investigacao (cf. Anexo 6; Anexo 7; Anexo 8; Anexo 9).

Enquanto professora e artista, sempre presente, realizando, em simultaneo,
exposi¢des na localidade tanto na Biblioteca Municipal de Almeirim como na Biblioteca da
ESMA (fig. 62 e 63) e que os(as) alunos(as) visitaram, permitindo desse modo a colocagéo
de questdes técnicas e artisticas. Por manter aliada a profissdo docente a pratica de artista
plastica esta circunstancia permitiu ser um factor de motivacdo e de incentivo aos(as)
alunos(as) a novas aprendizagens, pois s6 assim, se compreende a necessidade de incluir
nesta experiéncia a participagdo de artistas contemporéaneos e de com eles dinamizar um
trabalho de colaboracdo em que os(as) alunos(as) também facam parte da mesma,
conforme foi constatado neste estudo, com a presenca dos artistas Sonia Moura e
Francisco Camilo. Sem descurar a necessidade de ter de se arredar e deixar os(as)
alunos(as) também revelarem o seu talento artistico, embora cientes de que tém no(a)

professor(a) uma referéncia mais proxima.

A avaliac@o das aprendizagens, neste processo, também mostrou ser outro desafio
(cf. Anexo 16). E algo que tem de ser muito refletido, porque de modo algum se procura
penalizar os(as) alunos(as), mas sim ir ao encontro deles(as) nesse processo. Como
docente é realizado um trabalho muito atento aos dominios das aprendizagens na forma
como os(as) alunos(as) déo respostas aos desafios que sdo propostos e de como isso é
verificavel nos seus trabalhos e no vocabulério que dominam, dando importancia a todos os
momentos e ndo se circunscrevendo a um Unico momento marcado para o efeito (cf.
Anexol6). O que se pretende é que os(as) alunos(as) alcancem o conhecimento e

comprovem que o podem aplicar na sua vida futura.
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TERCEIRA PARTE

CAPITULO Il ANALISE DOS RESULTADOS
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3.1 — QUESTIONARIOS AOS(AS) ALUNOS(AS)

O universo dos(as) alunos(as) inscritos em Oficina de Artes (OA) foi composto por
11 alunos, 6 raparigas e 5 rapazes, com idades compreendidas entre os 17 anos e os 18
anos. As informacdes ou dados foram recolhidos em trés momentos sob a forma de
questionario. Os primeiros antes e durante a pratica educativa supervisionada (PES), para
aferir a opinido antes e durante o momento da intervengdo. O Ultimo como reflex@o e
avaliagdo sobre o trabalho realizado (cf. Anexo13), as declaracfes prestadas foram feitas
em total liberdade, sem qualquer intervencdo da docente para que fosse possivel
estabelecer uma reflexdo pautada pela transparéncia que suprisse as necessidades desta

investigacao, visando o enriquecimento profissional no futuro.

Antes de iniciar a PES a docente procurou ter conhecimento dos(as) alunos(as) a
partir do questionario que realizou no Forms através da plataforma teams. Essa recolha de
informagé&o permitiu recolher um conjunto de dados que ajudaram a contextualizar o grau
de interesse e conhecimentos dos(as) alunos(as) e a ir ao encontro do objeto de estudo.
As perguntas do primeiro questionario, embora de caracter mais generalista porque visou
obter informacfes sobre os interesses e motivagdes do grupo/turma, estruturaram-se a

partir dos seguintes temas:
- O grau de interesse pelas artes e pela producéo artistica;
- O grau de conhecimento sobre artistas;
- O grau de conhecimento sobre patriménio, artefactos e cultura local;
- Presenga ou dominio de vocabuléario associado ao tema escolhido;
- A utilizacdo das tecnologias na producao artistica pessoal;

- Preocupacdes ambientais ou sobre ecologia;

Sendo uma turma de Artes Visuais, em que a disciplina de Desenho A ocupa seis
tempos semanais nos seus horarios, foi do interesse da docente compreender o grau de
motivacdo ou de envolvimento por esta forma de manifestar o pensamento artistico e de
comunicagédo, antes da intervengdo da unidade didatica.

A pergunta levantada “Preocupas-te com a mensagem que os teus desenhos,
ilustracdes, ou pinturas comunicam? Justifica”, os(as) alunos(as), conforme podemos

verificar abaixo, deram as seguintes respostas:

“Claro, todos os desenhos teem [sic] comunicam connosco atraveés de emog¢des por mais

curta que seja a mensagem.
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De certa forma ndo, mas ha excec¢des que gosto e tenho o interesse em transmitir a
mensagem.

N&o, desenho para o meu gosto

Nem por isso, apenas gosto de representar o que vejo.

N&o.

Sim, mas depende do tipo de trabalho/desenho e do meu préprio "humor”. Quanto ha [sic]
mensagem acho importante porque penso que um artista deve saber o que quer dizer aos
outros.

Normalmente ndo. Varias vezes apenas desenho o que "me apetece", sem ter nenhuma
preocupacdo com o que deve transmitir

N&o, desenho apenas aquilo que vier a cabega no momento sem preocupagdo com a
mensagem.

Nao, assim dando liberdade a interpretarem na maneira que quiserem.

Sim. Na minha obra fago muitos retratos que remetem para a representagéo do real e por
isso sinto a necessidade de lhes dar um cunho mais pessoal e portanto algum significado.
No resto das obras que faco, por exemplo, pintura em tela, sinto sempre a necessidade de
brincar com as metéaforas e significados por descobrir na obra.

Nao.”

Depois da andlise da amostra recolhida da pergunta: “Conheces algum artista local?
Pintor, escultor, ou outra profisséo relacionada com a area artistica?”, compreende-se que
num universo de 11 alunos(as), pouco mais de metade, 6 alunos(as), conseguiu identificar
um artista, e a grande maioria apenas tem a referéncia do professor de OA, apenas 1
aluno(a) refere o artista local BIGOD. Apesar de ser gratificante o aspeto de terem um
artista-professor, 0 conhecimento sobre artistas locais é pouco abrangente, porque os(as)
alunos(as) circunscreveram-se a realidade de sala de aula, sem demonstrar um olhar

desperto para a toda a comunidade.

115

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

Se respondeste "sim", identifica o nome e a
drea artistica:

Gréfico 1_Artista local: Pintor, escultor ou outra profisséo relacionada com a area artistica.

A pergunta, “Conheces algum patrimonio artistico do concelho de Almeirim (paléacio,
pelourinho, casa-museu ou outro)? Se conheces, refere 0 nome e se ja o visitaste”, os(as)
alunos(as) responderam:

“J4 visitei a casa dos patudos.

N&o.

Museu dos autocarros, nao visitei.
Museu dos autocarros, perto da adega.
Casa dos patudos.

Casa dos Patudos, Museu municipal.
N&o conheco.

N&o conhec¢o nenhum.

Casa dos patudos.

Quinta da Alorna. Nunca visitei, mas nao sei se da para visitar.
Né&o.”

Ao analisar a amostra, podemos constatar que 4 alunos(as) ndo conhecem ou
reconhecem a existéncia de patrimonio artistico na regido onde vivem, 3 alunos(as)
referem a casa Museu dos Patudos que fica situada no concelho vizinho de Alpiarca, 2
alunos(as) referem o Museu de Almeirim, referindo a sua localizagdo como identificagcao
“Museu dos autocarros”, o que revela desconhecimento pelo espdlio do museu ou dos
objetos historicos que nele estdo expostos. Um(a) aluno(a) menciona a Quinta da Alorna,
mas refere que ndo a visitou e nem sabe como a pode visitar. S&o resultados, embora de
uma amostra limitada ao pequeno universo do grupo/turma, de certo modo sdo esperados
perante a realidade do concelho de Almeirim. Se por um lado, como se referiu, este
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concelho apresenta uma notéria falta de evidéncias de patriménio artistico e museolégico,
sublinhada pela localizagdo pouco nobre do Museu Municipal de Almeirim; por outro lado,
no percurso escolar deste pequeno grupo de alunos(as) do 12° ano, os conhecimentos
relacionados com as artes e o patrimonio local, j& foram seguramente abordados e
estimulados. Revela pouco conhecimento sobre o seu patrimoénio local, sendo que a

maioria reside desde a infancia na freguesia de Almeirim ou nos seus limiares.

Quanto a questao relacionada com o vocabulo “artivismo”, a maioria respondeu que
desconhecia, o que corresponde a 81,8% do universo (11=100%), e apenas 18,1%
respondeu que conhecia, 0s que responderam afirmativamente descreveram pelas suas
palavras pessoais como podemos ler na caixa de texto ao lado do gréfico, embora
apresentem justificagbes frugais e pouco objetivas: “penso que € ser ativo/ativismo nas

artes” e “suponho que seja a atividade de defender e expelir arte”.

Consegues definir a palavra "artivismo"?

Se sabes o significado da palavra "artivismo”,
descreve-o pelas tuas préprias palavras:
* Penso que é ser ativo/ativismo nas artes.
* Suponho que seja a atividade de defender e expelir
arte.

W sim, conhego o significado 2 NS0, nunca ouvi esta palavra. 9

Grafico 2_ O que é "Artivismo”.

Estes resultados permitiram compreender quais as atividades e conhecimentos que
deveriam ser propostas, bem como perspetivar os objetivos da unidade didatica — “Mural:
Patrimonio e Ecossistema Local”, com a criacdo de uma narrativa visual, em que o desenho
teria. um papel fundamental e estruturante do pensamento, incidindo num
ensino/aprendizagem direcionados para o reconhecimento da arte e dos artistas
contemporaneos locais e internacionais. Um dos objetivos desde logo estabelecido pela
docente, perante os resultados da primeira amostra, foi: - Conhecer novos artistas e, desta
forma, motivar os alunos(as) para a aprendizagem de novas manifestacfes artisticas
contemporéneas, e que levasse os(as) alunos(as) a investigarem o patriménio material e

imaterial presente na regido onde vivem, a aumentarem o vocabulario relacionado com a
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sua area do conhecimento especifico das artes visuais, motivando-os para essas

aguisicles através de uma experiéncia artistica gratificante.

De acordo com Michael Parsons!® (Parsons, 2003, apud Barbosa, 2005) “a
comunidade é um dos enfoques do curriculo integrado, ..., oferece muitas oportunidades
para os alunos relacionarem a aprendizagem da escola com as proprias experiéncias.
Examinando a comunidade em que vivem, os alunos passam a entender algumas
influéncias em sua vida, na de seus amigos e em seu reportério bem como podem
relacionar aspetos dessas influéncias a questdes maiores. Esse € um enfoque natural em
um curriculo integrado.” Segundo Parsons para os teéricos da Arte-Educacgdo os assuntos
relacionados com problemas sociais e a educagéo para a cidadania devem ser comuns a
qualquer disciplina, alguns dos temas que merecem essa abordagem s&o: a pobreza,
violéncia, degradacdo do meio-ambiente, questdes de género, a utilizacdo das novas
tecnologias e conflitos étnicos e de grupos religiosos. Torna-se oportuno o docente, sempre
gue se proporcione, introduzir estes temas, visando a construcdo de cidadaos(as) mais

conscientes.

Como se referiu, depois da abordagem teérico-pratica que foi feita junto da turma,
os workshops com os artistas Soénia Moura e Francisco Camilo, e a realizacdo das
atividades propostas, a docente recolheu novamente dados, através do preenchimento de
um novo forms, para ter o feedback do conhecimento aferido pelos(as) alunos(as) durante
0 processo e o resultado do estimulo a que foram sujeitos. Verificou-se que, de acordo com
os dados e a interpretacdo da relacdo entre os acontecimentos e a teoria houve um
progresso significativo sobre o reconhecimento de novos artistas, respostas mais concisas
e reflexivas sobre as questbes levantadas, impacto e reconhecimento que as

aprendizagens possam ter para a sua vida futura.

Ha a acrescentar a seguinte constatacdo: do universo de 10 alunos(as) que
puderam responder a este questionario, sendo que por motivos de salude e do cenario
pandémico da Covid-19, alguns(mas) alunos(as) ficaram doentes, foi dificil a participagéo

pratica ou o preenchimento do questionario na data prevista.

As perguntas foram formuladas para possibilitar uma comparac&o com os dados da
primeira amostra e, depois do direcionamento da investigacdo para outros campos de
investigacdo, houve necessidade de introduzir outras questdes relacionadas com as
caréncias do grupo/turma e a adequacéao ao tema escolhido. Nesta fase da investigacao ja

tinham sido tomadas algumas decisfes de acordo com o contexto e o desenvolvimento da

16 Artigo apresentado em Hong Kong, abril de 2003, baseado no capitulo do livro Handbook of research on art
education and policy, editado por Elliot Eisner e Michael Day, Lawrence Erlbaum.
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unidade didatica, nomeadamente ter procurado sistematizar conhecimentos que se
revelassem pouco adquiridos ou em aquisi¢éo, de terem sido adotadas novas estratégias

de motivacao e de cooperacao.

A pergunta: “Achas que o tema do mural, “Patriménio e Ecossistema Local
(Almeirim)”, ajudou-te a refletir sobre questdes ambientais? Justifica”, a docente conseguiu

recolher as seguintes respostas:

“Sim, fez me relembrar varios temas.

Sim, este trabalho foi interessante porque me fez saber mais sobre a nossa cidade
Um pouco, sobre o ecossistema local sim.

Um pouco, devido ao estarmos a representar a natureza.

Sim, porque com a pesquisa do que pudemos desenhar no mural também lemos.
Muito sobre o ecossistema e o patriménio e acabamos por refletir sobre o tema.
Sim, especialmente sobre o tipo de agricultura que praticamos na regido
(intensiva) e sobre a perda de biodiversidade autoctone que temos sofrido.

Sim, porque permitiu-me perceber como esta a questao ambientais da cidade, ou
seja, perceber como também esta o mundo.

N&o. Acho que para refletir o tema da crise climética é necesséaria uma abordagem
mais critica e revolucionaria. Por isso refleti mais sobre o que ha e nado sobre o

que pode e deve mudar.”

2 inquiridos (25%) responderam cidade a esta pergunta.

mural wabalfic patrimonio  agricultura

variostemas ..i:, U@ acossistema
.. cidade

natureza questao ambientais tipo biodiversidade autétene

pesquisa crise climatica perda

mundo
abordagem

Figura 64_Nuvem de palavras: O tema do mural e as questdes ambientais.

De acordo com as respostas dadas, compreendemos que esta tematica teve um
impacto muito positivo, respondendo ao objetivo de investigagéo especifico “criar um
objeto artistico no seio da comunidade escolar, mas com uma mensagem clara e que
se reporta a0 meio em que a escola se insere, na qual a populagdo também possa
reconhecer-se, permitindo a formagdo de identidade e a promog&o de valores
culturais”. Apenas 1 aluno(a) respondeu que ndo, mas a sua justificagdo permite também
a leitura dessa resposta, no sentido que esta tematica, devido a sua profundidade também
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carece de uma abordagem mais envolvente, em articulagdo com outras disciplinas e um
conjunto de atividades direcionadas para a consciencializacdo de boas préticas. As
palavras mais repetidas, segundo a nuvem de palavras apresentada (fig. 64), foram:

“cidade” com 25% das respostas dadas, precedida por “ecossistema”.

No que concerne a pergunta: “Quanto ao patrimoénio artistico, o que aprendeste

sobre a sua importancia?”, os alunos(as) inquiridos responderam da seguinte forma:

“Por enquanto, ndo muito.

E uma forma de preservar a nossa historia.

Para sabermos mais sobre a nossa cidade.

E uma importante maneira de preservar o patrimonio e histéria local.

Muito importante, pois precisamos de ter conhecimento sobre os materiais que
usamos.

Na minha opinido, se perdermos o patriménio artistico podemos perder a nossa
identidade, tanto em Almeirim, como em Portugal, como em todo o0 mundo.
Reforcei a importancia e a necessidade da sua valorizacdo e preservacao.
Aprendi que € muito importante, pois podemos transmitir coisas nos nossos
trabalhos que talvez ndo conseguiriamos transmitir por palavras.

O patriménio artistico é muito importante, pois enriquece culturalmente uma
cidade (Almeirim), proporcionando a continuagdo do trabalho criativo e da

produgdo artistica numa regiéo.”

Voltamos a conferir, através das respostas recolhidas, que o conhecimento sobre o
patriménio e a sensibilidade a esse mesmo conhecimento aumentou. Das respostas
recolhidas a maioria foi perentéria quanto a relevancia desse saber por responder: “forma
de preservar a nossa histéria”, “Para sabermos mais sobre a nossa cidade”, “uma
importante maneira de preservar o patriménio e historia local”, “Muito importante”, “se
perdermos o patriménio artistico podemos perder a nossa identidade, tanto em
Almeirim, como em Portugal, como em todo o mundo”, “a importancia e a necessidade
da sua valorizagdo e preservacao”, “Aprendi que é muito importante, pois podemos
transmitir coisas nos nossos trabalhos que talvez ndo conseguiriamos transmitir por
palavras”, “enriquece culturalmente uma cidade (Almeirim), proporcionando a
continuacgao do trabalho criativo e da producdo artistica numa regido.” Apenas um(a)

aluno(a) refere que “nao muito”.

A arte e a sua educacdo permitem a aquisicdo de conhecimento e a capacidade de
refletir sobre ele. Embora se sirva das emocdes para expressa-lo, ndo se fica por um

trabalho que serve para “libertar emogdes” € significante quando se aprende com elas. Ana
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Mae Barbosa (1995) refere “se a arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente
como um “grito da alma”, ndo estamos a oferecer nem educagéo cognitiva, nem educacéo
emocional.” Arthur Efland (Efland, apud Barbosa, 2005) justifica o poder das artes na
educacao e que deve passar a ser compreendido nas escolas e na sua aplicagdo quando

se ensina pelos educadores.

“A educacéao deveria ter como propdsito fundamental a potencializacdo da
capacidade cognitiva nos individuos pelo uso da imaginacdo — em todas as
disciplinas, principalmente em arte.

A arte é educacionalmente importante porque equipa individuos com
relevantes ferramentas para desenhar o mundo. As ferramentas ou
estratégias cognitivas envolvidas nesse processo de aprendizagem incluem
aimaginagcéo como uma funcao esquematizadora e as suas extensdes pelas
projecdes metafdricas. A metafora, em particular, constroi ligagées que nos
permitem entender e estruturar o conhecimento em diferentes dominios,
para estabelecer conexdes entre coisas aparentemente nado relacionadas.
As disciplinas que permitem jogar com esses aspetos de cognicdo deveriam
constituir o cerne do curriculo, em que podem se tornar bases para a
compreensao e o entendimento.”

(Efland, 2005)

nao ha compartimentos estanques. Ha uma educacdo que deve
trabalhar uma série de valores. A educacao para a arte acho que é a mais
importante, portanto ai, até eu, acho que as outras disciplinas, todas, devem
vir mesmo a reboque da arte.”

(cf. Anexo 13, entrevista 3, P. BECRE)
No que se refere a pergunta: “Consegues compreender melhor o termo artivismo e
explicar o seu sentido?”, depois da explanacdo tedrica feita em aula ao grupo/turma,
procurei comparar se a aquisi¢cao deste conceito tinha sido apreendida ou se conseguiam

fazer a interpretacédo do conceito. As respostas foram as seguintes:

“Néo

Ainda nao consigo fazer uma explicacdo completa.

E ser ativo a nivel das artes e estar a par da sociedade moderna para criar arte a
partir disso.

N&o consegui perceber bem o tema :(

Sim, a ideia geral com que fiquei é que significa realizar intervengfes artisticas,
nos mais diversos formatos, com o objetivo de passar alguma mensagem social,
politica ... ou seja, € uma forma de ativismo através da arte.

Sim, consigo compreender melhor o termo.

Sim. Foi um conceito novo que aprendi, apesar de nos meus trabalhos pessoais
ja revelar um grande foco na critica e na mudancga de rumos. Portanto, artivismo,
€ a juncao do ser artista com o ser ativista, ou seja, querer através da arte passar
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uma imagem que transmita uma ideia, pensamento ou filosofia e uma mensagem

ao observador que seja relevante para a sua vida.”

2 inquiridos (29%) responderam par a esta pergunta.

mensagemsocial @ tema ) L.
juncao artes sociedade moderna objetivo

diversos formatos SE€VI par ideia

nivel
mudanga
novo

grande foco i\ ismo

explicacao criticaintervengoes artisticas

. termo
conceito

Figura 65: Nuvem de palavras: “Artivismo”, o seu significado.

Com a amostra dos resultados, ha uma evolucdo, embora ligeira, no dominio do
vocébulo “artivismo”, dificil na sua etimologia, compreensdo, sendo a justificacdo um
desafio, bem como a explanacdo do termo. Verificou-se que trés alunos(as) tenham
mantido o seu desconhecimento e dificuldade em compreender a palavra. Os(as) restantes
trés alunos(as), que responderam, demonstraram, através das suas respostas, notéria
compreensédo e entendimento do conceito em comparag¢do com os resultados aferidos no

primeiro inquérito:

- “E ser ativo a nivel das artes e estar a par da sociedade moderna para criar arte a

partir disso”;

- “significa realizar intervencdes artisticas, nos mais diversos formatos, com o
objetivo de passar alguma mensagem social, politica ... ou seja, é uma forma de ativismo

através da arte”;

- “um conceito novo que aprendi, apesar de nos meus trabalhos pessoais ja revelar
um grande foco na critica e na mudancga de rumos (...) artivismo, é a jun¢do do ser artista
com o ser ativista, ou seja, querer através da arte passar uma imagem que transmita uma
ideia, pensamento ou filosofia e uma mensagem ao observador que seja relevante para a

sua vida.”

Perante os resultados alcancados, compreende-se que uma forma de superar as
dificuldades de apreenséo do novo seria pelo de reforco, repetindo e aludindo ao mesmo,
sempre que necessario, para que os(as) alunos(as) fizessem associacdes praticas ao

termo e a sua aplicacdo no campo das artes.

122

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

Segundo Barbosa (1995) as artes visuais possibilitam a compreensdo de quem
somos, o lugar onde vivemos e como sentimos por utilizarem a imagem como o seu
principal objeto de comunicacao e de trabalho.

“Através da arte é possivel desenvolver a percepcao e a imaginacgéao,
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade
de maneiraa mudar arealidade que foi analisada. (...) a arte capacita um
homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem

estrangeiro no seu préprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizacéo, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence.”

(Barbosa, 1995)
Depois da docente ter diagnosticado que uma das lacunas neste grupo/turma seria
o desconhecimento de nomes de artistas locais, procurou apresentar varios exemplos de
artistas, ndo so6 locais, mas também nacionais e internacionais, através de livros, sites,
videos. Sempre que oportuno e em conversa com os(as) alunos(as), houve o cuidado de
continuar a mostrar nomes e referéncias de novos artistas contemporaneos que pudessem
acrescentar valor as respostas graficas e as atividades/desafios propostos, de modo

possibilitar o desenvolvimento do seu sentido critico, analitico e a educacéo estética.

As visitas dos artistas Sonia Moura e Camilo, bem como a possibilidade dos(as)
alunos(as) poderem trabalhar ao lado do artista Camilo, para além de terem sido uma
estratégia motivacional também permitiram o reconhecimento e a aprendizagem de novas
linguagens contemporaneas, valorizando o trabalho artistico e o seu empoderamento. Para
aferir o resultado dessa experiéncia foi levantada a seguinte pergunta: “O movimento
artistico Street Art estd relacionado com o ‘“artivismo”. Depois desta experiéncia,
consegues identificar nomes de artistas de Street Art? Podes referir os artistas, mais
significantes para o teu trabalho, ou os trabalhos/obras que admiras? Os(as) alunos(as)

responderam da seguinte forma:

“Francisco Camilo e Sénia Moura

Francisco Camilo, Sénia Moura

Francisco Camilo

Banksy, S6nia Moura, Camilo...

Camilo, Banksy

Camilo, Banksy

Ozearv, Paul Deej, Bordalo Il, etc...

Vivarios trabalhos de diversos artistas, mas os nomes que me ficaram na memoria
foram do Banksy, Camillo, Keith Haring, Basquiat ...

Francisco Camilo
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Banksy e Camilo.”

4 inquiridos (40%) responderam Francisco Camilo a esta pergunta.

Keith Haring Paul Deej . Bordalo Il m.eméria Banksy
diversos artistas F ra nC | SCO ca mil IO

Camillo

Ozearv

vérios trabalhos . SAnia Moura Bansky

Basquiat

Fig. 66_Nuvem de palavras: Nomes de artistas significantes para a realizagdo do mural.

A visita do artista Camilo teve um forte impacto no reconhecimento de novos artistas
contemporaneos locais e a identificagdo da sua obra, conforme podemos verificar na
nuvem de palavras (fig. 66) foi o artista mais referido pelos alunos(as), atingindo uma

frequéncia de 40% das respostas dadas a esta pergunta.

Embora a pergunta seja mais abrangente, comparativamente ao primeiro inquérito,
em que era mais especifica quanto ao contexto local, é notorio, face aos resultados
anteriores, o dominio dos nomes de artistas depois da abordagem feita junto da turma e o
impacto que ela teve nas suas aprendizagens. Os(as) alunos(as) referiram o nome dos
artistas que nos visitaram e acresceram identificando Banksy, Paul Deej, Ozearv, Bordalo

I, Keith Haring e Basquiat, nomes que foram referidos pela docente.

De modo a compreender a importancia deste conhecimento foi levantada a seguinte
pergunta: “Como classificas a importancia de teres conhecimento sobre Street Art, durante

a realizacdo do mural? 1(pouca); 3 (alguma), 4 (muita), 5 (fundamental):”

4.10

Classificacdo Média ?

Gréfico 3_A importancia da Street Art e a identificacdo dos seus artistas.
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O resultado de 4.10, valor médio, revela a importancia que os alunos deram ao
conhecimento sobre Street Art, cinco elementos da turma referirem “muita” e trés como
“fundamental” para o enriquecimento de conhecimentos essenciais a realizacdo do mural.
O resultado manteve-se igualmente “Bom”, alcangando uma média ligeiramente superior
de 4,30, quando os alunos responderam a pergunta: “Como classificas a importancia de
conheceres artistas e de ouvires as suas experiéncias em Street Art ou na realizagcédo de

um mural? 1 (pouca); 3 (alguma); 4 (muita) e 5 (fundamental):”

(4]

W

4.30

Classificacao Média

(3]

-

0 .

1 2 3

Gréfico 4_A importancia conhecer artistas de Street Art.

No que concerne as perguntas: sobre a importancia de conhecerem e trabalharem
com os artistas Sonia Moura e Francisco Camilo, durante a realizacdo do projeto artistico

as respostas dos(as) alunos(as) foram muito perentérias e concludentes:

“Quanto a artista Sonia, a importancia da mensagem e do peso que Street Art
pode gerar. J& com o artista Camilo, aprendi a manosear [sic] muito melhor latas
de tinta e como poder realizar diferentes tracos, manchas etc

Como diferentes tipos de trabalho requerem diferentes formas de trabalhar e de
resolver problemas.

Foi significativa para a aprendizagem e facil entendimento do assunto.

Foi bom aprender algo de alguém que ja tem experiéncia na area.

Foram enriquecedoras!

Aprendi muito sobre os materiais, técnicas e condicbes em que se deve fazer um
mural e acho que foi muito importante tanto para o mural como para as minhas
pinturas no geral.

Tive oportunidade de conhecer artistas que fazem arte atualmente, aprender com

as suas experiéncias e preferéncias artisticas pessoais.
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Aprendi como se pinta numa parede e todos os preparativos para o fazer.

Foram bons os primeiros contactos com o0 mundo da Street Art.

Foi muito importante ouvir a experiéncia de cada um e ficar a saber mais sobre
uma técnica que para nés até entdo era disconhecida [sic].

Podemos aprender como efetuar a técnica do grafitti [sic] e como cuidar da parede

e que factores ter em conta numa pintura em mural.”

“Fundamental. Foi uma experiéncia incrivel!

Aprender diferentes técnicas

De uma importancia significativa, ja que nos ajudou bastante no projeto.

Foi importante aprender algumas técnicas e pontos de vista do artista, que nos
poderam[sic] ajudar na realiza¢do do mural.

Ajudou-nos a entender melhor o projeto que pretendiamos fazer, e como o
trabalhar.

Ajudou-nos a ter experiéncias novas a pintar o mural com spray

foi muito importante:)

Confesso que no dia em gque estive com o artista ndo tive oportunidade de interagir
muito com ele, pelo que nao consigo responder satisfatoriamente a questao.

Foi importante, pois j& que o artista ttm mais experiéncia, conseguiu nos ajudar
em como fazer o moral [sic].

Foi muito bom. Enriquecemos do ponto de vista do nosso leque de habilidades,
pois nunca tinha usado latas de spray para pintar e assim é mais uma aptidao
(ainda que muito superficial) que posso melhorar e juntar & minha experiéncia

enquanto artista.”

4 inquiridos (40%) responderam experiéncia a esta pergunta.

moral oportunidade

artista

pontos diferentes tecn icas; . ivel

mural

realizacio experiénCia

. leque
vista

técnicas ) .
dia spray projeto importancia
significativa novas aptidao questio

Fig. 67_Nuvem de palavras: Experiéncia de pintar um mural.

Como se pode verificar na nuvem de palavras acima (fig. 67) a frequéncia da
palavra “experiéncia” foi a mais repetida, atingindo um registo de 40% das respostas dadas
0 que é consideravel, sendo a palavra “artista” a segunda mais repetida.

126

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

No que respeita ao impacto e a forma como os(as) alunos(as) avaliam esse tipo de
atividades de grupo levantou-se a seguinte pergunta: “Este trabalho exigiu a colaboracdo
dos teus colegas e tiveste de trabalhar em grupo. Achas importante a realizagdo de

trabalhos de grupo em Oficina de Artes?”

O que achas do trabalho em grupo?

W sim. é findamental. 80% [N&o, prefiro trabalhar sozinho(a), 20%

Gréfico 5_Opinido dos(as) alunos(as) sobre o trabalho em grupo.

“Fora da minha zona de conforto, mas ajudou-me imenso a combater esse
problema.

E importante pois temos de aprender a ouvir e a respeitar o trabalho dos outros e
tentar conjuga-lo com o nosso, sem que aja[sic] um conflito e ideias.

Na verdade, acho que todos nos trabalhamos bem em equipa e foi bastante fluido.
Acho importante ver o processo de pensamento e realizacdo diferente de cada
um, ndo tive qualquer problema na partilha do meu espaco criativo, quanto mais
sugestbes melhor.

E importante partilhar ideias para expandir a nossa area de conhecimento.

N&o estava presente nas etapas iniciais, por isso, ndo partilhei as minhas ideias :(
Foi uma experiéncia diferente, que penso ter permitido desenvolver as minhas
capacidades de trabalho de equipa em termos artisticos.

Sim é importante, ainda mais para nosso futuro, porque se calhar pode haver
trabalho que é feito em grupo e assim ja temos uma nog¢éo de como é.

Como artista acho que néo é a coisa mais importante do mundo, pois 0 que eu
crio, eu desenho e eu aplico, ou seja, ndo dependo de ninguém para fazer a minha
arte. E claro que numa vertente de grupos de artistas ou artistas inseridos em

empresas é sempre uma mais valia, para aprendermos a comunicar as nossas
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ideias e percebermos as ideias dos outros e no fim estar aberto ao que se possa

criar em grupo.”

As respostas dos(as) alunos(as) evidenciam a importancia de implementar este tipo
de estratégia para a realizacdo de um objeto artistico, o mural, em grupo, e de procurar
potenciar as relagbes cooperativas, promovendo comportamentos para o desenvolvimento

social e inclusédo de todos(as).

No final da unidade didatica a docente procurou compreender o impacto que teve e
a opinido dos(as) alunos(as) quanto ao trabalho realizado e da sua relevancia para a sua
vida futura. Foi pedida a seguinte reflexdo: “Escreve numa frase que resuma a tua
experiéncia neste projeto: Pintura mural: “O Patriménio e o Ecossistema local (Almeirim)”,

e a importancia que teve para a tua formagédo académica.

Conforme Barbosa (1995) explica sobre o papel das artes para o desenvolvimento
cultural, concluimos que as artes visuais dao esse valioso contributo, porque as imagens
criadas por um povo transmitem significados que a linguagem cientifica ou discursiva nao
podem acrescentar, através da “representagao simbdlica dos tragos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de

”

vida, seu sistema de valores, suas tradicdes e crengas.” “Nao podemos entender a cultura
de um pais sem conhecer as artes da sua sociedade, sé podemos ter conhecimento parcial

da sua cultura.”
As respostas dos alunos foram as seguintes:

Foi sem davida bastante divertido. Ajuda a muitos de ndés a decidir melhor que
area quer realmente frequentar na faculdade.

Uma nova experiéncia fora da nossa zona de conforto

Historia de Almeirim através da arte.

Foi uma boa e importante experiéncia, e para primeira vez acho que correu bem,
talvez use algumas das aprendizagens no futuro.

Algo novo e Unico que nunca pensei fazer antes, mas que foi muito importante :)
A experiéncia da realizacdo deste mural foi interessante e permitiu-me ter contacto
com técnicas e artistas novos e diferentes, tendo-me também permitido colaborar
com os restantes colegas na criacdo de uma obra, o que nao sé fortaleceu
relacbes, como foi novo no nosso percurso académico até entéo.

Inesquecivel, pois nunca vou esquecer.

O abrir de mais uma porta para o meu futuro, que apesar de néo ser de todo aquilo
gue eu procuro sinto-me grato pela experiéncia.”

128

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

2 inquiridos (25%) responderam futuro a esta pergunta.

contacto . arte
zona tecnicas

criacio  pistoria FULUNO

area i nova experiacia conforto
realizacao  primeira vez

restantes colegas relacoes aprendizagens
importante experiéncia
mural

Almeirim faculdade boa

Fig. 68_Nuvem de palavras: A importancia da realizagdo do mural para a vida futura.

Como resultado a palavra “futuro” foi a mais repetida pelos(as) alunos(as), tendo
uma frequéncia de 25 % nas respostas dadas de acordo com a nuvem de palavras

apresentada acima (fig. 68).

No final do ano letivo, achei por bem fazer um questionario de autoavaliacdo (cf.
Anexo 11) com a possibilidade dos(as) alunos(as) deixarem as suas observacoes,
permitindo fazerem uma autoanalise e reflexdo sobre todos os trabalhos realizados no
ambito da unidade didatica. Os resultados deste questionario encontram-se em anexo ao
estudo (cf. Anexo 12) e ajudam a ter uma visdo sobre a consciencializacdo dos(as)
alunos(as) sobre o trabalho por eles desenvolvido. No entanto, ndo se considerou

necessario elencar aqui as respostas de forma exaustiva.
3.2 — QUESTIONARIOS AOS(AS) AUXILIARES DE ACAO EDUCATIVA

Tendo em conta a intencdo do projeto, o espaco em que foi realizado o objeto
artistico, num lugar comum a comunidade educativa, tornou-se preponderante a recolha
de dados de quem acompanhou a intervencdo no espaco, neste caso os(as) auxiliares da
acao educativa que trabalham no Bloco onde foi feita esta intervencao, por isso, foi feita a

recolha de dados através de um questionario (cf. Anexo 13).

Os dados desta amostra visaram refletir no parecer de uma parte da comunidade
educativa que assistiu ao processo e a criacdo do mural, como avalia o projeto e como as
suas respostas podem ajudar a ter uma perspetiva de quem ndo esteve envolvido
diretamente, mas observou e fez uma andlise enquanto espectador. A amostra
compreende um universo de 14 auxiliares em que 13 sdo do sexo feminino e 1 é do sexo
masculino. As idades compreendem-se entre 20-30 anos a mais de 60 anos, podemos
perceber que a populacao aferida tem, na maioria, a idade compreendida entre 50-60 anos

de acordo com o gréfico n° 6 apresentado abaixo.

129

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

Idade

m |dade 20-30 = Idade 30-40 Idade 50-60 Idade >60

Grafico 6_ldades dos auxiliares de agdo educativa.

No que se refere a leitura da mensagem visual do mural, foram recolhidas opinibes

guanto ao possivel tema representado:

“O que melhor temos na nossa Terra.

Tema relacionado com a nossa Terra (regionalismo)
Floresta

Sopa da Pedra e tradigbes de Almeirim

Patriménio

Sopa da Pedra

Campo

As tradi¢Oes e as atividades praticadas no concelho de Almeirim e no Ribatejo.
Meio rural de Almeirim e gastronomia, Sopa da Pedra
Leziria de Almeirim e monumentos

Sopa da Pedra

Sopa da Pedra”

A maioria dos inquiridos respondeu sopa da Pedra, referindo ainda alguns aspetos
etnograficos e culturais: “regionalismos”; “tradigbes de Almeirim”; “Patrimoénio”;
“gastronomia”; “monumentos”. H& a referir também a leitura que alguns conseguiram fazer
sobre a envolvéncia natural “Floresta”; “Campo”; “Meio Rural” e “Leziria”. Compreende-se
através das respostas dadas que a mensagem percecionada vai ao encontro do tema
escolhido para o mural: “Patriménio Local” por terem referido os aspetos etnograficos e
culturais da regido que estdo presentes no mural como simbolos, e “Ecossistema Local”
por fazerem analogias a elementos naturais tipicos da paisagem que representamos —
Leziria do Tejo. Concluindo assim, que o tema pode ser compreendido pela comunidade

educativa local a partir da mensagem visual.
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A pergunta levantada se os alunos mostraram interesse e motivacio, a resposta
dada, 100% da populacdo (14=100) inquirida avaliou Muito Bom, conforme podemos

analisar no grafico n.° (7) abaixo:

Gréfico 7_A motivagdo dos alunos.

Quanto as observagdes escritas destaca-se como relevantes as respostas: “Correu
muito bem e os alunos mantiveram-se interessados”, “Os alunos interagiram uns com os
outros”, “Achei razoavel e satisfatoria entre eles”, verificando-se que foi observavel, pela
comunidade educativa inquirida, a relagdo cooperativa que se criou entre o0s(as)

alunos(as).

Gréfico 8_0Organizacao e cooperacéo entre professores e alunos(as).
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No que se refere a pergunta se a atividade decorreu de forma organizada entre
alunos e professores, no universo de 14 auxiliares (14 = 100), o resultado alcancado foi de

100% responderam “Muito”.

Quanto as observacdes escritas, destacam-se as seguintes respostas:

“muitissimo cordial e organizado;
S&o atividades que aproximam mais os professores dos alunos;
participar e a interagir com os alunos;

Boa relagcédo”.

Parece perentdria a andlise e avaliacdo da relagdo muito positiva que levou a
cooperagdo entre professor(a)/aluno(a). Este género de projetos beneficia a relacdo
cooperativa entre todos, pois impde-se a vontade de ambas as partes colaborarem para a
sua concluséo do projeto, & medida que as aprendizagens e a experiéncia artistica séo
partilhadas sem presséo. O espago e a sua envolvéncia, fora das paredes de sala de aula,
levaram a uma ambivaléncia de esfor¢o e trabalho, dependentes da prestacdo de cada
uma das partes para alcancar um bom resultado coletivo, embora exigente quanto a

coordenacdo e organizacdo do grupo/turma neste tipo de atividades.

No que concerne a pergunta sobre o que mais surpreendeu na atividade Mural:

Patrimonio e Ecossistema local, os resultados aferidos foram os seguintes:

“O empenho da professora

Tudo. Porque o trabalho ficou magnifico.

O interesse, deveria haver mais atividades assim, para o embelezamento e
valorizacdo do espaco escolar.

O empenho em si é lindo.

O espaco ficou muito mais agradavel e colorido.

O conjunto todo. Esta muito bonito.

Maravilhoso

Surpreendeu-me bastante, como um simples spray consegue fazer estes
desenhos e acima de tudo o que os alunos aprenderam com os professores para
fazerem este mural.

O empenho e o interesse da dita professora em ver concluida a obra.

A forma como caracterizaram o tema.

Organizada

O desenho ficou excelente.

Lindissimo.”
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Embora todas as repostas aferidas tenham sido muito positivas, em particular,
salientam-se as seguintes respostas:

“O interesse, deveria haver mais atividades assim, para o embelezamento e
valorizacdo do espaco escolar;

O empenho em si é lindo;

O espaco ficou muito mais agradavel e colorido;

Surpreendeu-me bastante, como um simples spray consegue fazer estes
desenhos e acima de tudo o que os alunos aprenderam com os professores
para fazerem este mural,

A forma como caracterizaram o tema;

Organizada.”

A critica construtiva que levaram a constatagdo dos bons resultados alcancados
guanto aos objetivos gerais e especificos de investigacdo foram alcangados pela leitura e
reflexdo das amostras recolhidas. Séo factos observaveis a “valorizacdo do espago” ou
empoderamento, “empenho” ou a motivagdo que levou a participagdo e dedicagédo do
grupo/turma, a aprendizagem de técnicas de arte contemporanea, pintura com spray, 0
tema e a sua caracterizagado e a cooperagao e organizacao.

A oportunidade de acompanhar o processo artistico em execucdao também
aproxima a comunidade educativa para “o fazer artistico”, a reconhecer-se culturalmente e
a valorizar o papel das artes na escola enquanto meio de empoderamento e de transmissao
de valores. De acordo com Flavia Bastos (Bastos, apud Barbosa, 2005) “sensibilizar as
pessoas para as riquezas, contradicdes e significados imanentes em sua prépria cultura”;
“arte/educacao baseada na comunidade contribui com uma concecgao de arte que combina
varias categorias do fazer artistico, inclusive, por exemplo tradicdes regionais, artesanato
local, arte tradicionalmente produzida por mulheres, arte popular, novos média, etc. Todas
essas formas séo valorizadas igualmente enquanto parte integral da cultura da
comunidade”. Esta experiéncia tornou-se tdo marcante para a comunidade local que uma
das auxiliares de agao educativa disse: “Professora, podiam continuar a pintar as outras
paredes, estdo mesmo a precisar da mesma intervengdo. Tem de pensar nisso!”. Ha uma

identificacdo com o trabalho que é feito, desejo de pertenca e de continuidade.
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3.3 —ENTREVISTAS REALIZADAS

Ao conduzir este estudo a docente procurou, em simultaneo, respostas as questdes
de partida, realizando entrevistas aos professores que acompanharam a dinamizacdo do

projeto. Estas perguntas foram feitas a partir dos seguintes eixos estruturantes:
- Contexto profissional do entrevistado;
- Opinido sobre a motivagédo dos jovens pelas aprendizagens;

- Opinido sobre temas pertinentes ao estudo: cultura, arte contemporanea “street

art”, ecossistema e ambiente, patrimonio;

- Opinido e analise sobre a importancia do desenvolvimento de atividades na escola

que promovam o sentido critico, a criatividade e a envolvéncia com a comunidade;

Constitui-se de grande importancia para esta reflexdo sobre os resultados o
testemunho do professor cooperante da PES, da diretora de turma do 12° E e da professora
responsavel pela BECRE, o lugar, onde foram feitas varias exposi¢cdes de trabalhos
realizados por alunos(as) e professores. Foi ainda, muito importante, registar o testemunho
do artista Francisco Camilo que colaborou com a realizagédo do projeto e esteve presente
duas vezes com o grupo/turma do 12° E. As entrevistas focaram-se, ndo sé nas questdes
de investigacdo, mas também em procurar compreender o conceito que tém sobre
assuntos relacionados com a educagéo artistica, patrimonio, sustentabilidade, motivagéo
e o desenvolvimento de aprendizagens que potenciem o sentido critico e criativo dos(as)
alunos(as). Os dados foram recolhidos através de suporte multimédia (gravador do
smartphone) e transcritos, para consolidar os testemunhos pessoais e da sua opiniao foi

feita a analise e discussdo dos resultados obtidos.

As entrevistas que foram realizadas permitiram a criacdo de uma tabela, onde se
pretende o cruzamento das respostas dadas, procurando ir ao encontro da problematica
levantada pelas questdes de investigacéo atravées dos testemunhos prestados (cf. Anexo

14) pelos trés docentes e pelo artista.
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Sendo Almeirim um lugar com um patrimdnio histdrico e artistico muito reduzido, rodeado por um
ecossistema natural pouco preservado devido a agricultura intensiva, como é que os(as) alunos(as) do
curso de Artes Visuais podem estabelecer uma relagdo de identidade cultural com o meio e a sua
biodiversidade e serem motivados para a aquisi¢do de conhecimentos e de técnicas artisticas
contemporaneas?

1) pc

2) ot

3) P/BECRE

4) Artista

Aspetos condicionadores

“.., hd escolas com
menos possibilidades e
hd escolas com mais
possibilidades. Ha escolas
que tém tradigdo
artistica e hd escolas que
ndo tém tradigcdo
artistica. E isso, influi,
também, na motivagdo.”

“Se fosse aqui hd 10 anos
atrds ou hd 20 anos eu
diria que os alunos
vinham bastante
motivados. Vinham
bastante motivados
porque eles inscreviam-se
na drea das artes,
exatamente, porque
tinham essa vocagdo.
Hoje em dia existem
multiplas razées para os
alunos estarem inscritos
em artes. Uns porque
ndo, ndo..., ndo servem
para outras dreas e ndo
tem interesse noutras
dreas, e ... nesta é porque
Id couberam. Outros para
evitar disciplinas mais
dificeis como a
Matemadtica, etc., ... e,
entdo, inscrevem-se em
artes, pensando que é
mais fdcil! Outros, ainda,
é para ver “como é que
é?” e, normalmente, o
que acontece, e tem
acontecido, sGo muitos
alunos que acabam por
sair no final do 102 ano
porque dafinal havia
outra...”

“...a quantidade de alunos
que cada turma e cada
professor tem”

“ndo ha tempo, nem
espagos para os professores
desenvolverem este tipo de
trabalho sem que isso se
torne um acréscimo de
tarefas que os deixam
assoberbados em vez de
felizes.”

“.. sinto cada vez mais
desmotivagdo, ndo so6 por
parte dos alunos, mas
também dos professores...
creio que essa desmotivagdo
se prende com o facto de a
escola ndo ter
acompanhado a
modernizagdo da
sociedade.”

“O desinvestimento no
estudo e no trabalho
regular é notério, salvo
raras excegoes.”

“Nos nossos dias PJs-
Covid...hd um antes e ha
um apds. Eu acho que a
Covid-19, estes 2 anos e
tal de Covid, trouxeram
um fechamento em
todos nds, mas talvez
nos adolescentes isso
seja mais notdrio. Eu
sinto os alunos muito
mais fechados, muito
mais apdticos, ndo quer
dizer que eles ndo
tenham, ndo sintam e
que ndo pensem, mas
pelo menos ndo, ndo ...
As questdes da aula
ficam, muitas vezes, por
serem respondidas,
porque eles estdo muito
mais apdticos.”

“Eu acho que as
escolas deviam ser,
cada vez mais, abertas
e introduzir estas
experiéncias com
profissionais, ...”

“Talvez alguma
ansiedade ao principio
da parte deles, ...”
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“..uma é aproveitar “O ensino da arte, nas suas | “a leitura de imagens de | “... quanto mais

aquilo que existe na diferentes manifestagaes, forma critica e experiéncias eles

natureza e no possibilita ndo s6 a estabelecerem a relagdo | tiverem ou visitas de

patrimonio para ser aquisicdo de saberes como entre as imagens de estudo que permitam

representado, através um confronto com qualquer ambi, seja ir ver estudios de

da produgédo artistica. Ai | diferentes elementos de cartoon, seja caricatura, | artistas ou os artistas

os alunos representam identidade cultural, como o | seja um quadro a dleo, irem a escola, eu acho

nos seus suportes e com patrimonio historico, a acrilico, (...) relacionar que é

o0s seus materiais, ou lingua, os costumes... essa possibilidade com a | superimportante. Eu

podem ir reproduzindo conhecer e compreender escrita e com a falo pelas experiéncias

esses locais e essas essas manifestacbes conduz | apreciagéio critica do que eu tive, mas penso

caracteristicas, téo a sensibilizagdo para a sua objeto.” que hoje, em dia, esse

grdficas, digamos assim, | preservagéo.” “...aquilo que se pode paradigma ainda se

portanto etnogrdficas “Penso que o fazer e se deve fazer em | coloca também. Eu

podem ter um valor desenvolvimento de relagdo ao patrimdnio acho que na fase do

muito significativo, projetos ligados ao meio local, para além dos secunddrio deve haver

dependendo dos envolvente possibilita aos factores de descoberta ainda mais

materiais do registo que alunos um confronto com o | dos artistas, sejam eles experiéncias dessas: a

se faz, etc...” patrimonio local e leva, pldsticos, sejam eles maneira como devem
consequentemente, a escritores, serd mesmo trabalhar com

“Eu acho que o desenho consolidagdo do sentimento | um encontro através de | materiais que nunca

pode servir sempre de pertenga, sem cair, feiras, através de trabalharam ou que

fruigdo e a construgéo de | evidentemente, em exposicoes, através de eles sonham trabalhar

materiais, pode sempre | patriotismos ou bairrismos encontro de autores, e que nunca pegaram

ilustrar esse exagerados.” através de passeios neles e terem essas

patrimonio.” pedestres no local para experiéncias ajuda, as
“a educag¢do ambiental é conhecer as valéncias vezes, eles a

“Penso que é importante | importante e premente. (...) | culturais da localizagdo. | decidirem-se também,

as pessoas estarem algumas prdticas pontuais, ... Hd muitas coisas que de certa forma, a irem

sensibilizadas (educagdo | como a produgdo de textual | se podem fazere é e mais confiantes para a

ambiental). Os alunos, em suportes digitais e ndo acho que se fazem, mas | faculdade.”

em vez de trazerem para | em papel vio também ao acho que se podiam

as aulas materiais novos, | encontro dessa preocupagdo | fazer mais.”

comprados, bonitos, etc... | com os recursos naturais.”

(...)

Podem trazer coisas que

ja tenham utilizado e que

podem limpar. Podem

reutilizar! Isso, para mim,

é em relagdo a drea do

Desenho A e da Oficina

de Artes. Sdo como, por

direito, dos aspetos

fundamentais a cuidar,

nesse campo do

aproveitamento e da

protegdo.”

Como é que a construcdo/produgdo de um mural na escola pode potenciar tanto a cooperagdo como
empoderamento do ensino das artes visuais, num lugar artisticamente empobrecido?
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“..0 nivel de ...
capacitagdo do professor
para desenvolver
atividades, portanto,
relacionando com as
matérias que tem que
dar e também com a
capacidade que os
alunos tém para
responder. (...), essa
potencialidade estd nas
pessoas e néo no
programa em si! O
programa abre um leque
de possibilidades. Depois,
tudo depende da,...,
turma, depende dos
professores...”

“...propor associagdes entre
textos e imagens (escultura,
pintura, cartoons, etc.) e por
isso hd uma articulagéo
constante com outras
formas de arte ... com a
musica e com o cinema
também ... o que ajuda a
percecionar um mesmo
tema partindo de formas de
expressdo diversas e, claro,
isso abre horizontes ...
desperta os sentidos. {...)
Penso que essa articulagGo
ganharia outra projegéo se
houvesse tempo para a
realizagdo de verdadeiros
trabalhos
interdisciplinares...”

Aspetos potenciadores

“.. ndo ha
compartimentos
estanques. Hd uma
educagdo que deve
trabalhar uma série de
valores. A educagédo
para a arte acho que é a
mais importante,
portanto ai, até eu, acho
que as outras
disciplinas, todas,
devem vir mesmo a
reboque da arte.”

“A minha forma de
trabalhar facilita o
trabalhar com grupos.
Eu gosto, nesse
sentido, principalmente
se for uma parede
grande e, Id estd,
ganhamos todos,
ganho eu porque tenho
mdo de obra e ganham
os alunos porque
aprendem com isto. Eu
fagco mesmo questdo
que aprendam com a
experiéncia e em
dizer-lhes como fazer
dessa ou daquela
forma e que dé um
determinado
resultado.”

De que forma o conhecimento da arte contemporanea, nomeadamente a street art e dos seus artistas,
pode motivar os(as) alunos(as) para a aprendizagem de novas técnicas de pintura e a produgdo de

objetos artisticos, adquirindo novas linguagens visuais?

“Porque tem a ver coma | “Faz-se um esfor¢o para
capacidade e, com a integrar as novas
possibilidade e tecnologias nas aulas,
capacitagdo de cada mas, a meu ver, é como
professor, que implicard coser um retalho de pano
a disciplina, nesse ano, novo num lengol que estd
de desenvolver essas muito gasto e que nGo
atividades. E, os alunos aguenta esse remendo...
ao chegarem assim a No entanto, creio que
estes cursos de artes aprender,

visuais demonstram independentemente das
muito interesse pelas metodologias usadas,
atividades ou tém implica sempre um
vontade de agarrar os esforco, embora possa
projetos e essas haver momentos ludicos,
atividades.” tem de haver sempre
trabalho e é ai que mais se
vé a rejeicdo dos alunos
em relagdo a escola.”

“Ter muito presente que
ndo é na sala de aula,
apesar das ferramentas
digitais trazerem-nos
para sitios que nos
nunca sonhdvamos, mas
ndo é na sala de aula
que nds vamos fazer
(sentir), isso ... e tem que
ser mesmo a saida de
rua. Aquela parte quase
experimental de andar
para ter a ver as pedras
da rua, ver tudo aquilo
que o patrimodnio: seja
ele documental, seja ele
natural.”

“Gostei muito dos
conhecer. Alguns ainda
mantenho contacto no
Instagram.(...) passar
esse conhecimento
para eles: do que é
trabalhar numa
parede, do que é esta
coisa de ter pessoas a
nossa volta a verem,
quando nds estamos a
trabalhar, ao mesmo
tempo.”

“Talvez alguma
ansiedade ao principio
da parte deles, mas la
estd, também parte do
formador e da
professora criarem
esse a vontade, ...
“estd tudo bem, ndo
had que ter medo é
uma lata de spray, por
exemplo, é uma
parede, tem outras
dimensées ndo é tela”
... e acho que eles
ganhando essa
confianga, torna-se
tudo mais fdcil, fazem
coisas que eles nunca
sonharam fazer,
motiva-os.
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Eu acho, Id estd, é essa
a parte importante, é
ser um motivador para
eles, acima de tudo.”

Tabela 1_ Cruzamento dos Dados das Entrevistas

Podemos analisar a tabela acima que contém um resumo das respostas dos
entrevistados sobre temas como a motivacao, a cooperacao, a cultura e de como potenciar
a criatividade ou o sentido critico. Embora, nhem sempre objetivos na resposta a pergunta
levantada, podemos verificar que ha consenso em certos assuntos, paralelismos,
respostas que se completam, por outro lado, verificamos também interpretacbes
completamente dispares. Apds a apresentacdo da tabela podemos voltar a falar dos eixos

estruturantes e conduzir uma discussao com base nos dados recolhidos:
- Contexto profissional do entrevistado;

O contexto profissional dos trés primeiros entrevistados é semelhante, sdo docentes do
Agrupamento de Escolas de Almeirim e trabalham ha mais de duas décadas na escola
onde foi realizada a investigagdo. O quarto entrevistado € um profissional na area das artes

plasticas, da street art, e que trabalha por conta propria.
- Opiniao sobre a motivag&o dos jovens pelas aprendizagens;

Foram comentados diferentes factores que podem desencadear ou promover a falta de

motivacao dos(as) alunos(as) pelas aprendizagens.

Factores extrinsecos: a escola e o seu desinvestimento pela modernizacdo das
aprendizagens ou a falta de adequagédo dos conhecimentos transmitidos as necessidades
dos alunos, falta de cultura artistica, o numero de alunos por turma, a Covid-19 que levou
a um fechamento social. Foi igualmente importante compreender que a falta motivacédo ndo
€ sO uma questdo que neste momento afeta os(as) alunos(as), também os(as)

professores(as) padecem do mesmo sentimento e até que ponto pode ser contagiante?

Factores intrinsecos: facto de muitos alunos de Artes Visuais escolherem o curso como
situacao de fuga as disciplinas de estudo, como € o caso da Matematica, ou entdo ndo se
revém em prosseguir 0os estudos numa area artistica, situacdes que levam a falta de
empenho, motivacao e ao desinteresse. A falta de trabalho e esforgo, apatia e interesses

divergentes também foram referidos.

Foram ainda, apontadas possiveis respostas para a questdo de como estabelecer uma
abertura entre a escola e a comunidade exterior. A importancia dos(as) alunos(as)
verificarem quéo importantes sdo os conhecimentos que estdo a aprender para a sua vida

futura e de conhecerem profissionais. Os(as) artistas terem a oportunidade de visitarem
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espacos fora do contexto educativo, levando os(as) alunos(as) a compreenderem como se

podem beneficiar desse conhecimento, motivando-os(as) para as aprendizagens.

“Ter muito presente que ndo é na sala de aula, apesar das ferramentas digitais trazerem-
nos para sitios que nés nunca sonhavamos, mas nao € na sala de aula que nés vamos
fazer (sentir), isso ... e tem que ser mesmo a saida de rua. Aquela parte quase
experimental de andar para ter a ver as pedras da rua, ver tudo aquilo que o patriménio:

seja ele documental, seja ele natural.” (E3, PIBECRE)

“...aquilo que se pode fazer e se deve fazer em relacao ao patrimonio local, para além dos
factores de descoberta dos artistas, sejam eles plasticos, sejam eles escritores, sera
mesmo um encontro através de feiras, através de exposicdes, através de encontro de
autores, através de passeios pedestres no local para conhecer as valéncias culturais da
localizacdo. ... Ha muitas coisas que se podem fazer e é e acho que se fazem, mas acho

que se podiam fazer mais.” (E3, PIBECRE)

- Opinido sobre os beneficios de se trabalhar cooperativamente para a promoc¢ao das

aprendizagens;

Embora esta pergunta n&o tenha sido feita diretamente aos trés primeiros entrevistados,
porque, & medida que a investigacao decorreu, foram-se tornando mais claros os objetivos
especificos de investigacdo. Podemos compreender a presenca desse tema na leitura que
fazemos de algumas respostas. A investigacdo e o0s processos escolhidos levaram a
docente a compreender da presenca da cooperacao e da importancia do seu incentivo para
a aquisicdo das aprendizagens dos(as) alunos(as), nos eventos educativos abertos a
comunidade, no cumprimento das unidades didaticas, na exposi¢cdo dos trabalhos

realizados, exige cooperacao entre todos os envolvidos.

Podemos passar a essa analise, com 0s seguintes comentarios: ‘realizagdo de
verdadeiros trabalhos interdisciplinares” (E2, DT), “... ndo ha compartimentos estanques.
Ha uma educacédo que deve trabalhar uma série de valores. A educacao para a arte acho
qgue é a mais importante, portanto ai, até eu, acho que as outras disciplinas, todas, devem
vir mesmo a reboque da arte” (E3, PIBECRE).

A arte e as disciplinas artisticas podem criar um elo em que se estabeleca a dindmica de
trabalhar em grupo e promovem a cooperagdo. Podemos citar as palavras do artista,
embora esteja a referir-se a uma circunstancia especifica da pintura de um mural, quando
fala sobre o objetivo de se trabalhar em cooperacao: “A minha forma de trabalhar facilita o
trabalhar com grupos. Eu gosto, nesse sentido, (...) e, la esta, ganhamos todos, ganho eu

(...) e ganham os alunos porque aprendem com isto. Eu fago mesmo questao que
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aprendam com a experiéncia e em dizer-lhes como fazer dessa ou daquela forma e que da

um determinado resultado.” (E4, FC)

- Opinido sobre temas pertinentes ao estudo: cultura, arte contemporanea, street art,

ecossistema e ambiente, patrimoénio;

A andlise permitiu perceber que os temas como patriménio, street art e cultura foram
interpretados de diferentes modos e que depende muito do(a) professor(a) perceber a sua
profundidade e para transmitir esses conhecimentos aos(as) seus(uas) alunos(as). O que
de certo modo se torna conclusivo que os temas de aula estdo a responsabilidade do(a)
professor(a) e dos seus critérios de selegcdo em abordéa-los ou ndo os abordar, avaliando a
importancia para a formacéo dos(as) seus alunos(as) e deles faca uso. Exige formacao
dos(as) professores(as) nessa area e de um acompanhamento constante, ndo se
acomodando a factores externos ou internos. Nessa matéria as orientacdes programaticas
devem ser mais claras e a promocéao para a formacéo de professores deve ser concedida

de forma continua, acessivel a todos(as) e mais estimulante.

A todos os entrevistados que foi colocada a questao sobre a importancia de abordar temas
associados ao ambiente e a promoc¢ao de atitudes/comportamentos de sustentabilidade
nos(as) alunos(as) todos foram perentorios em confirmar essa pertinente presenga. O
docente pode fazer uma abordagem a partir dos temas escolhidos ou a partir de

comportamentos promovidos em prol do ambiente.

- Opinido e analise sobre a importancia do desenvolvimento de atividades na escola que

promovam o sentido critico, a criatividade e a envolvéncia com a comunidade;

Atualmente as Aprendizagens Essenciais tentam colmatar as lacunas deixadas pelos anos
de um ensino mais tecnicista, burocratizado, com marcas ainda muito presentes. O Perfil
dos Alunos de Saida a Escolaridade Obrigatéria (2017) permite uma abordagem mais
critica, analitica de certos temas e da a escola uma liberdade que se desejava. Ha a
incrementacdo de muitos projetos nas escolas e sdo promovidos constantemente, mas
deixa-se aqui uma ressalva: Sera que os professores estdo capacitados para a sua
dinamizacdo, ou devidamente formados? Acrescentam um dinamismo estimulante ou
transformam-se num peso e numa catadupa de trabalhos a que os professores tém de
prestar contas? Sao impostos ou realizados de forma criativa para potenciar as

aprendizagens dos alunos(as) com a liberdade necessaria para o seu efeito?

“Porque tem a ver com a capacidade e, com a possibilidade e capacitagdo de cada

professor, que implicard a disciplina, nesse ano, de desenvolver essas atividades. E, os
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alunos ao chegarem assim a estes cursos de artes visuais demonstram muito interesse

pelas atividades ou tém vontade de agarrar os projetos e essas atividades.” (E1, PC)

“nao ha tempo, nem espacgos para os professores desenvolverem este tipo de trabalho sem
que isso se torne um acréscimo de tarefas que os deixam assoberbados em vez de felizes.”
(E2, DT)

Quanto a envolvéncia com a comunidade faco a citagédo da resposta do artista, alguém que
pertence ao grupo externo a escola, e partilha a sua visédo do assunto da seguinte forma:
“Eu acho que as escolas deviam ser, cada vez mais, abertas e introduzir estas experiéncias

(artisticas) com profissionais, ...” (E4, FC).

Compreende-se como a escola deve demonstrar uma cultura educativa aberta e que crie
com a comunidade externa rela¢des positivas, contribuindo para uma aprendizagem mais

sélida e em que os(as) alunos(as) se revejam.

CAPITULO IV — CONCLUSOES, LIMITACOES E SOLUCOES PARA FUTURAS

INVESTIGACOES

4.1 CONCLUSOES DO ESTUDO

Nesta profissdo, que abracei desde de 2003, depois da licenciatura, também em
ensino artistico, concluo que a investigagdo-formacao continua é fundamental para a minha
construcao profissional. Depois das multiplas experiéncias culturais que tive no nosso pais,
e da minha constante preocupag¢do em atualizar-me, verifico como é enriquecedor passar
por esta prova que tanto me constréi, quanto leva-me a questionar sobre os métodos de
ensino que tenho feito uso e da importancia de reformar o meu pensamento. O que esta em
causa é a formacao de uma sociedade, na qual os padrbes de vida se alteraram, mediante
as condi¢des impostas pelo cenario do mundo em constante mudanca. O(a) professor(a)
tem de ter a sensibilidade e a astucia de se questionar sobre que tipo de conhecimento esta
a oferecer aos(as) seus(uas) alunos(as) e do significado que pode ter para as sua vidas

profissionais futuras.

Esta investigacdo motivou-me a aprofundar o conhecimento sobre o ensino artistico
e sobre a arte contemporanea. Verifiquei que o conhecimento adquirido pela aplicagdo das
estratégias ensinadas pelos diferentes professores deste mestrado, até ao momento,
prepara-me para novos desafios, assim como, a manter a necessidade da constante

atualizacao sobre as investigacdes que sao feitas na area da educacao artistica, tornando o
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meu ensino mais rico. Autores com Eisner, Maria Acaso, Marin Viadel, Hernandes, Duncum,
Anne Bamford e Ana Mae Barbosa passaram a fazer parte das minhas leituras recorrentes,
assim como pude debrucar-me e refletir nas pedagogias de Dewey, Bruner e Paulo Freire e
que sao muito importantes para a minha prética educativa, ndo esquecendo Edgar Morin e
das suas reflexdes sobre os quatro pilares da educacédo. Quanto ao ensino do desenho, 0s
autores John Ruskin, Betty Edwards, Molina e Berger, trouxeram-me um conjunto de

ferramentas extraordinario.

Sublinho a importancia de aproximar os artistas da sala de aula, porque o vocabulario
e a comunicacéo estabelecida com os nossos(as) alunos(as) sao diferentes e tornam-se
mais envolventes. Artistas, mais ou menos reconhecidos, podem estabelecer com os alunos
uma ligagéo estreita, e como pude verificar, neste estudo, com as evidéncias recolhidas
pelos comentarios dos(as) alunos(as), contribuindo para a motivagdo e aquisicdo das suas
aprendizagens.

Ao mesmo tempo, a minha preocupacdo em dar exemplo, continuar uma carreira
artistica, para poder ensinar através das minhas ac¢fes, para além das palavras, torna o
conhecimento mais profundo, vivido, produtivo e construtivo. Através das minhas pinturas e
do meu trabalho artistico procuro partilhar com sensibilidade com os(as) meus(inhas)

alunos(as), reforgando a minha identidade enquanto artista-professora.

“Faz muita diferenca. Na experiéncia que eu tenho, é que faz toda a
diferenca! Os alunos criam um vinculo, um lago, ja ndo estou a falar sobre o
laco afetivo que podem ter, mas ha a questdo de exemplaridade e a nivel
das idades 14, 15, 16, 17 anos, ha necessidade, muito grande, ter o exemplo
da méo que traca um risco, da mao que é observada em contexto de ... OK,
entdo, mas aquilo foi feito pelo meu professor, portanto faz toda a diferenca,

dar testemunho dessa pratica.”

(cf. Anexo 14, entrevista 3, AS, BECRE)

Visto ter realizado esta investigagdo em arte, ou a/r/tografia, mostrou ser importante
ndo descurar a minha experiéncia enquanto artista e leva-la para a “sala de aula”. O artista
Camilo, na entrevista, ao responder a pergunta: “verificaste, da minha parte, enquanto
professora estagiaria, a importancia de envolver os alunos e trazer para este projeto os meus
conhecimentos, enquanto artista ou artista-professora?” da seguinte forma: “...Nota-se no
resultado da parede, também, os ensinamentos da professora. Claro que sim!” (cf. Anexo
14, entrevista 4, FC).
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Esta constante adaptacdo aos desafios da contemporaneidade, o ir aos museus,
visitar exposic6es, mas com curiosidade de quem espreita a fechadura: O que acontece para
l& dos museus? Nao serd tdo ou mais importante? A cultura visual esta em todo o lado,
preenche as nossas vidas, amamos e odiamos, mas temos de perceber o porqué dessas
sensagOes/emocdes para podermos disfrutar? Por escutar os artistas, ler as palavras dos
criticos de arte, ter conhecimento técnico e procurar entender as mensagens que nos séo
dadas através da arte contemporénea, verifico que o trabalho que desenvolvo com 0s meus

alunos também se torna mais solido.

No que concerne a pergunta de investigacao levantada: Sendo Almeirim um lugar
com um patrimonio histdrico e artistico muito reduzido, rodeado por um ecossistema
natural pouco preservado devido a agriculturaintensiva, como é que os(as) alunos(as)
do curso de Artes Visuais podem estabelecer uma relagdo de identidade cultural com
0 meio e a sua biodiversidade e serem motivados para a aquisicdo de conhecimentos

e de técnicas artisticas contemporéaneas?

Pude concluir, pelo estudo realizado, que por estimular os(as) alunos(as) em sala de
aula para o conhecimento sobre a arte contemporénea e 0s seus artistas, a visualizacdo de
obras, o contacto com vocabulario e o desafio de refletirem sobre questées emergentes do
mundo, do meio onde se vive, despertou a sua curiosidade e os(as) colocou perante uma
possibilidade de constru¢cdo de novos conhecimentos artisticos e aquisicdo de novas

técnicas, atitudes e valores.

A tematica escolhida, embora muito abrangente, tornou-se pertinente e motivou-

os(as) a pesquisar e a procurar pistas que os levassem a constru¢do da sua identidade.

“A educagao artistica, inspirada no patrimoénio vivo, conecta os
estudantes a suas comunidades, a seu patriménio e a seu meio
ambiente” (UNESCO, 2020).

Sendo um curso que visa a formagédo de novos artistas, o contacto com artistas
profissionais motiva quem de certa forma se habituou a dar respostas a desafios mais
metddicos, tecnicistas. Esta circunstancia levou a uma experiéncia nova em que a palavra
mais usada para a caracterizar a experiéncia pelos(as) alunos(as) foi “futuro”, e que me leva
a compreender que, ndo pondo de lado a educacdo formal, é essencial para a construgéo
de conhecimento que os(as) alunos(as) compreendam como estas aprendizagens os(as)
preparam para saidas profissionais. Essa possibilidade (profissional) motiva e é alpondra
para manter os(as) alunos(as) motivados(as) e ativos(as) na sua construcdo de

conhecimento.
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A utilizagdo de novas linguagens artisticas, contemporaneas, é fundamental e deve
ser prética recorrente. A escola deve modernizar-se, porque s6 assim os(as) alunos(as)
poderdo rever-se nas suas aprendizagens e o interesse que elas tém para a sua vida

académica e construcdo de SER.

Depois da pandemia da Covid-19 em que os(as) alunos(as), se encontram num certo
“fechamento social’, através da realizacdo de trabalhos de grupo, e da partilha de saberes,
poder-se-a ajudar a resgatar a sociabilizacdo que se perdeu com 0 E@D. Essa cooperagéo
e partilha, por um lado desafia, por outro potencia. Embora nem sempre compreendam o
seu valor, no final verificardo que s6 é possivel construir uma grande obra quando todos

colaboram e cooperam.

Posso concluir que este estudo respondeu de forma positiva as subperguntas

levantadas, que passo a considerar:

- Como € que arealizagdo de um mural na escola pode potenciar a cooperagao

entre os(as) alunos(as)?

A realizacdo do mural promoveu a cooperagdo entre todos(as) os(as) alunos(as),
havendo uma partilha de saberes entre todos e a possibilidade dos(as) alunos(as)
partiharem o mesmo espaco de trabalho. Embora nem sempre seja facil para os(as)
alunos(as) partilharem o seu espaco criativo. Esta iniciativa levou este grupo de estudantes
a terem de intervir num espaco comum a todos(as). O projeto ajudou a vencer barreiras de
seguranca de alguns(mas) alunos(as), verificadas no inicio nas aulas observadas. Permitiu
também, a cooperacao entre alunos(as) e os docentes envolvidos, numa oportunidade Unica
de trabalharem também com um artista profissional e de com ele aprenderem novas técnicas
de pintura contemporanea, usarem 0s seus instrumentos de trabalho e de partilharem o
mesmo vocabulario. Nas tarefas foi necessario a mobilizacdo de comportamentos de
interajuda e de espirito de equipa, para limpar e deixar o espaco arrumado, colaborando
com a docente ao longo desta iniciativa. Esta resposta vai ao encontro dos dados recolhidos

dos questionarios feitos aos(as) alunos(as) e aos(as) auxiliares.

- Como é que a realizagdo de um mural na escola pode contribuir para
reconsiderar o papel do ensino das artes visuais, num lugar artisticamente

empobrecido?

O lugar, a localidade e até a cultura envolvente como compreendemos, a partir das
respostas e dos dados recolhidos do primeiro questionario realizado aos(as) alunos(as), ndo
tém uma histéria artistica sélida, onde ndo ha patrimonio artistico e é dificil construir

memorias de identidade.
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Ha uma certa desconfianca da parte da comunidade educativa quando se intervém
num espaco e se realiza este tipo de tarefas: estranheza. Verificou-se nas criticas deixadas
pela comunidade, ao longo do processo artistico, e na importancia que tiveram algumas das

figuras representadas e de como foi feita uma leitura precipitada dos mesmos.

Os alunos desconheciam e identificavam com muita limitacdo poucos artistas locais.
O artista convidado, Francisco Camilo, foi dos primeiros artistas de street art a intervir na
urbe da zona e a pintar um mural encomendado pelo poder local, sobre um tema da histéria

de Almeirim.

Este desafio permitiu a criagdo de um objeto artistico em que o tema ajuda a refletir
sobre questdes relacionadas com a identidade patrimonial perdida, a sensibiliza¢éo para o
ecossistema e para a sua preservacao, a simbologia de certos elementos que caracterizam
a comunidade e em que os alunos(as) possam se rever. O objeto artistico encontra-se num
lugar aberto a toda a comunidade educativa, acrescenta valores, e estabelece relacdo com
todos, procurando alcancar toda a comunidade educativa e de que ela se aperceba e
valorize o trabalho artistico dos(as) alunos(as) do curso de artes visuais.

- De que formao conhecimento da arte contemporanea, nomeadamente a Street
Art e dos seus artistas, pode motivar os(as) alunos(as) para a aprendizagem de novas

técnicas de pintura e a producéo de objetos artisticos?

A arte contemporanea e a possibilidade de os(as) alunos(as) compreenderem que a
arte ndo procura apenas a realizacdo de objetos estéticos, embora tenhamos preocupacgdes
estéticas, mas sobretudo que ajudem a formulagédo de pensamento. A street art e 0s seus
artistas estdo presentes no universo dos(as) alunos(as), podem deslocar-se a escola, falar
com eles, séo narrativas visuais populares, estdo nas ruas (mas tém de olhar para eles), ha
uma proximidade fisica e até o vocabulario € mais préximo dos jovens. Pode ser um
estimulo, uma forma de motivagdo extrinseca, um principio, para aprendizagens mais
profundas. Um despertar para a arte. Podemos verificar nas respostas dadas a importancia
gue ocupou na vida destes jovens esta experiéncia: “Algo novo e Unico que nunca pensei
fazer antes, mas que foi muito importante :); A experiéncia da realizacdo deste mural foi
interessante e permitiu-me ter contacto com técnicas e artistas novos e diferentes, tendo-me
também permitido colaborar com os restantes colegas na criacdo de uma obra, o que ndo
s6 fortaleceu relacdes, como foi novo no nosso percurso académico até entdo.; Inesquecivel,

pois nunca vou esquecer.”

Perante as premissas e 0s objetivos da unidade didatica posso afirmar que ndo sé

foram cumpridos, como também o trabalho conferiu um empoderamento artistico a escola e
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constitui-se pertinente na atual situacdo que vivemos pdés-pandemia, contribuindo para a
aquisicao de valores de cidadania, numa partilha artistica com a comunidade educativa em
que todos sairam enriquecidos. Essa evidéncia esta nas respostas dadas pelos auxiliares
da acéo educativa. Os alunos pela experiéncia artistica e conhecimento técnico, dominio de
novos materiais, novas escalas; o artista pela oportunidade de verificar o interesse e a
motivacdo de uma nova geracao, “gente artista” (Camilo, 2022); a comunidade por
assistirfacompanhar a um processo artistico em resolu¢cdo e ndo de apenas receber os
trabalhos concluidos numa exposicao, que se tornou um desafio para os alunos e para quem
frequentava o espaco onde foi feita a intervencéo. A prépria docente também ficou a ganhar
por receber e poder partilhar conhecimentos, verificar a felicidade e a motivagdo com que
os(as) alunos(as) cooperaram em todas as fases deste projeto e nas diversas atividades

propostas para além da pintura do mural.

4.2 LIMITACOES DO ESTUDO E SUGESTOES PARA FUTURAS INVESTIGACOES

Esta investigacdo, levada a cabo num cenario particular, com uma turma de
secundario, num ano de exame a disciplina de Desenho A e que limitou, de certa forma esta
experiéncia. Esse constrangimento esteve sempre presente, quer consciente ou
inconscientemente, nas aulas que observei e ministrei de Desenho A. Um aspecto que
prendeu a minha atenc@o neste processo e talvez merega a pena investigar futuramente.
Qual é o impacto dos exames enquanto fenébmeno na predisposicdo dos professores em
prepararem as matérias para as suas aulas, preocupados com o sucesso dos(as) seus(uas)
alunos(as)? Como é que os(as) alunos(as) se podem distanciar desse momento para
realizarem aprendizagens mais profundas de acordo com 0s seus interesses e motivacoes,
potenciando o seu conhecimento e prética artistica? Penso que essa problematica carece
de investigacédo e de respostas urgentes.

“Hoje, o desenvolvimento da escrita esta muito preso a tipologias textuais
gue os alunos tém de treinar e de dar conta em provas finais externas, quer
no terceiro ciclo quer no ensino secundério. Os professores sentem-se
pressionados para preparar os alunos para os exames e esse lado criativo

acaba por esmorecer bastante ... € a minha opiniao e o que tenho sentido
ao longo dos anos.”

(cf. Anexo 13, entrevista 2, DT)

Foi verificavel, durante a minha PES, a preocupacdo contante com a preparacao
técnica do desenho e da pintura do grupo de alunos(as) para o exame final de secundario a
disciplina de Desenho A, estando as atividades, dindmicas, dos exercicios, ou grande parte
deles, presos a esta realidade e aos resultados avaliativos externos esperados ou

ambicionados. Esta situacdo, de certo modo, condicionou uma intervencéo mais auspiciosa
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e a articulagé@o de conteudos entre a Oficina de Artes e Desenho A de forma mais expressiva,

especialmente na realizacdo de algumas atividades da unidade didatica planificada.

Como € que se podem coadunar exames tecnicistas, num cenario pdés-moderno em
que as questBes atuais e culturais devem fazer parte de um curriculo educativo e os(as)
alunos(as) devem ser dotados(as) de um sentido critico e analitico? Como € que o Perfil do
Aluno (PASEO) deve ser potenciado o(a) aluno(a) para ingresso académico superior? Sera
gque a dinamizacao de um portefélio rico, transdisciplinar, apoiado pela orientacdo de varios
docentes, poderd ser o futuro do acesso ao ensino superior? Um projeto em que cada
aluno(a), de acordo com a sua criatividade, empenho e espirito pré-ativo, apresente um
trabalho mais personalizado e que, dessa forma, se prepare para um novo patamar do
conhecimento, num processo de investigacdo e de empreendimento? Um s6é momento de
avaliacdo, nivelado com critérios generalistas, redundante e confinado a conhecimentos
interpretativos e técnicos, pode continuar a ser a forma de acesso ou passaporte para o
ensino superior, sem que haja uma abordagem mais analitica dos conhecimentos do(a)
aluno(a)?

A preocupacédo e o cenario educativo desta investigacdo, permite-me a audécia de

deixar estas questdes problematicas para futuras investigacoes.
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ANEXO 1 — PLANIFICACOES DA UD — “MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA

LocAL.”

Agrupamento de Escolas de Almeirim — E.S. Marquesa de Alorna

REPUBLICA -
PORTUGUESA ==

)

D R

encto
Escolaridade/Ano: Secundario | 129€
Disciplina - Oficina de Artes/122 E
Unidade Didatica - (Art)ivista: = “Patriménio e Ecossistema local”
Fases da U.D. Atividades Dominios Aprendizagens Essenciais Descritores | Tempo
do Perfil do
Aluno
12 Fase - bilizagdo | - Realizagdo de um ario no forms sobre Apropriacdo e Demonstrar consciéncia e respeito pela fevereiro
conhecimentos prévios sobre a temdtica e artistas de Reflexdo diversidade cultural e artistica; Conhecedor/ n® de aulas- 3
street art que talvez conhegam; Compreender as caracteristicas da sabedor/ culto/
- Avaliagdo diagndstica (1 desenho A3 com a aplicagdo de linguagem das artes visuais em diferentes | informado
varios materiais- mixed media); contextos culturais; (A,B,G,1,))
- Apresentagdo do projeto (tema e ideias) aos alunos; Refletir sobre temas de identidade e do
- Apresentagdo de 1 PPT sobre street art quotidiano utilizando referéncias da arte | Critico/Analitico
(movimento/estética e os artistas); contemporanea; (A.B,C,D,G)
- Realizagdo de um Mind Map sobre o tema (potenciar a
criatividade); Criativo
- Debate de ideias. (A.CD,)J)
- Visualizagdo do documentario: Banksy - Exit Through The
Gift Shop
https://youtu.be/dpBPXb)YLe!
2 Fase — Workshops - Aula por videoconferéncia com a presenca da artista Apropriagdo e Refletir sobre vivéncias que tenham tido f ),
Sénia Moura sobre pintura Mural, conversa sobre técnicas | Reflexdo mostras de arte (C,D,F,H,1) margo
e materiais usados nesta pratica; Interpretar vivéncias de modo a construir n® de aulas -
- Visita do artista de street ort: Francisco Camilo; Interpretagdo e narrativas que se podem concretizar nas Critico/Analitico | 3
- Visita ao museu de Almeirim ~ recolha foto(gréfica) dos Comunicagdo variadas dreas da produgdo artistica (A.B,C,D,G)
artefactos do do - Realizagdo de di ho de contemporanea (PCE).
observagdo;
- Questiondrio no forms sobre o que aprenderam até ao
momento sobre street art e a cultura/histéria do passado;
- Exploragdo de técnicas de pintura mural (stencil,
projegdo, pintura com spray ...)
3% Fase - - Organizagdo da turma em grupos de trabalho - pedido de | Apropriagdo e Compreender o desenho como forma de | Criativo margo a
Realizagdo/Intervencdo | propostas isoladas — criagdo de uma narrativa visual Reflexdo pensamento, comunicagdo e criagdonas | (A, C, D, J) junho
(capacidade de sintese); dreas de produgdo artistica, tecnolégica e (4 meses)
cientifica (DAC com Desenho);
- Organizagdo do espago a intervir — divisdo da parede em Dominar o desenho como forma de Respeitador da
partes; pensamento e comunicagdo; diferenca do
- Preparagdo e aplicagdo de técnicas - (spray - técnicas de Romper limites para imaginar novas outro
arte contemporanea); Experimentagdoe | solugBes; (A, B, E,F, H)
- Pintura do espago (parede da entrada do refeitério). Criagdo Dinamizar intervengdes artisticas
colaborativas no ambito da cidadania e Cuidador desi e
da sustentabilidade pessoal, social e do outro
ambiental; (B,E,F,G)
Intervencionar criticamente, no ambito
da realizagdo plastica, na cc idade em | Critico/Analitico
que estd inserido; (A, B,C,D,G)
4% Fase = Avaliagdo - Avaliagdo da Unidade Tematica (realizagdo de um Aceitar ou argumentar pontos de vista Critico/Analitico | junho
questiondrio sobre como a qualidade da sua participagdo diferentes; (A, B,C,D,G) n? de aulas -
num mural reflete o estimulo artistico que receberam + Respeitar diferencas de caracteristicas ou 1

entrevistas a professores de artes)
- Avaliagdo dos trabalhos dos alunos.
- Inauguracdo e divulgagdo do mural a ¢

educativa.

opinides;

Confi ideias e persp

diferentes sobre a abordagem de um
dado probl ou ira de Iver,
tendo em conta, diferentes perspetivas
culturais, que sejam de incidéncia local.
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Agrupamento de Escolas de Almeirim — E.S. Marquesa de Alorna

Escolaridade/Ano: Secundério | 122E
Disciplina — Oficina de Artes/122 E
Unidade Didatica — “Poema Pintado”

REPUBLICA
PORTUGUESA

ko

_ SoFIA HENRIQUE

P

ur

2y Sy

N
@ 83
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Fases da Atividades Dominios | Aprendizagens Essenciais Descritores Tempo
u.D. Perfil do
Aluno

12 Fase - Partilha dos textos do poeta local, Francisco Apropriagdo e | Demonstrar consciéncia e respeito pela diversidade culturale | Indagador 12 semana de
Sensibilizagdo | Henriques, com os alunos a convite do pelouro da Reflexdo artistica; (C,D,F,H,1) aulas do 3¢P

Camara Municipal através do Refletir sobre temas de identidade e do quotidiano utilizando | Conhecedor/

Dr. Eurico Henrique. referéncias da arte; sabedor/ culto/ 2 tempos

Leitura e identificagdo de simbolos visuais e Interpretagdo | Compreender as caracteristicas da linguagem das artes visuais | informado

metéforas encontradas na poesia. e em diferentes contextos culturais; (A,B,G,1,))

D das ideias/pal e associagdo de comunicagdo

imagens.
32 Fase - Desenho ou esbogo das palavras ou frases poéticas. Comunicar, utilizando discursos multimodais recorrendo a Criativo
Realizagdo/ (Articulagdo com a disciplina de Desenho A). Experimentag | técnicas variadas; (A,C,D,))
Intervengdo Associagdo a artistas ou movimentos artisticos, 3o e Criagdo Dominar o desenho como forma de pensamento e 12 tempos

Recolha de telas usadas e recuperagdo com comunicagao;

primario. Compreender o desenho como forma de pensamento, (Critico/Analitico)

Pintura/ilustragdo dos versos sobre tela com a Apropriagdo e | comunicagdo e criagdo nas dreas de produgdo artistica, (A,B,C,D,G)

aplicagdo de técnicas de pintura a acrilico. Reflexdo tecnolégica e cientifica (DAC com Desenho);

Exposi¢do dos trabalhos na Biblioteca durante as Elaborar discursos visuais informados e criativos, utilizando

comemoragdes: “20 anos sobre o falecimento do metodologias de trabalho faseadas;

Poeta Francisco Henriques” organizada pela Experimentar materiais, técnicas e suportes com persisténcia;

Associagdo de Defesa do Patriménio Histérico e Organizar exposi¢des com os projetos e produgdes artisticos

Cultural do Concelho de Almeirim. realizados;

Experimentag
3o e Criacdo

42 Fase - Apresentagdo dos trabalhos 3 comunidade. Intervencionar criticamente, no &mbito da realizagdo plastica, | Respeitador da 1tempo
Avaliagdo Auto e heteroavaliagdo dos trabalhos. na comunidade em que estd inserido; diferenca do (24 de maio)

Preenchimento da ficha de autoavaliacdo e registo Confrontar ideias e perspetivas dif sobre a abordag; outro

de uma reflexdo pessoal sobre o trabalho realizado. de um dado problema ou maneira de resolver, tendo em (A, B,E, F,H)

conta, diferentes perspetivas culturais, que sejam de
incidéncia local.
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ANEXO 2 — PLANIFICACAO DO DAC — “TEATRO — UMA ARTE COM MUITAS

ARTES.”

Ano de escolaridade/turma(s): Ensino Secundario

Designacdo da DAC: “Teatro - uma arte com muitas artes”
Henrique; Manuela Félix

REPUBLICA
PORTUGUESA

1OUCACAO

€co-Escolas

GRELHA DE PLANIFICACAO DE DAC

Turma: 12°E

> o
@) 8.8
Twinning °

Professores responsaveis: Rute Loureiro; Paulo Serra; Sofia

Disciplinas
intervenientes/
Contetdos

Atividades

Aprendizagens essenciais

Area de Competéncia/
Valores do perfil do
aluno

Calendarizacdo

Portugués/ Clube de

Representacao da peca de teatro “O

Reconhecer valores culturais, éticos e

Artes Dramaticas amor na LEiltefawl'a Podrtuguesa em 17 | estéticos manifestados nos textos. | AC-A; B; D; E; F; H; J 1%:27e3?
cenas” (Elementos da turma Qque | comparar textos de diferentes épocas em periodos
Educacio Literaria iD“r‘::’é"’t’i“‘:as) 0 Clube de Artes | ¢ 55 dos temas, ideias, valores e marcos V-4;8;C; D
(Obras literarias : histéricos e culturais.
estudndas a6 longo do Assistir a representacao da peca
E:asx:':;; jeea:\:z:;naoo (Todos os elementos da turma). Escr.ever apreciagdes criticas.
; Planificar os textos a escrever, apods
século XX) 3 3
pesquisa e sele¢do de informagdo
relevante.
Eccrita Redigir com desenvoltura, consisténcia,
Planificagao, redacao e revisao de adec!uacéo e corregio os textos
(Apreciacdo Escrita) | apreciagoes criticas do espetaculo pla.r_nﬁcados. )
teatral. (Alunos de Portugués). Utilizar os mecanismos de revisdo, de
avaliagdo e de corregdo para aperfeigoar o
texto escrito antes da apresentagdo da
versdo final.
Compreender o desenho como forma de 2° e 3° periodos
Oficina de Artes Cenarios Digitais pensamento, comunicagao e criacao nas AC-A;B;D; F; H; |
e arias areas de producao artistica,
Desenho A tecnoldgica e cientifica. V-CD;FH; I
Utilizar, de forma auténoma e
intencional, as possibilidades expressivas
dos meios digitais e os diversos processos
de transformacao grafica.
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REPUBLICA P o - Py
@ 15, =1 W @ §aad
e o L it L
Conhecer diferentes modelos de cor e | AC- A; B; D; E 1° periodo
Oficina de Multimédia | Cartaz resolugdes de imagem, conforme o | V-A;C
B ;m objetivo do produto.

bitmap.

Utilizar ferramentas de edicao de imagem

Saber realizar operagoes de manipulagao
e edicao de imagem digital.

Integrar imagem digital num produto
multimédia.

Dinamizadores/Intervenientes

- Professores da turma; outros professores do AEA
- Clube de Artes Dramaticas -Grupo de Teatro “Atua Cena” - alunos de 12° ano

Recursos necessarios

- Site do AE Almeirim Divulgacao da atividade; Publicacao do cartaz.

- CMA -Cineteatro e técnicos de som/luzes

Metodologias

Trabalho de Projeto

AVALIAGCAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS

Disciplinas Intervenientes

Técnicas/Procedimentos

Instrumentos de Avaliagio
Estratégias de monitorizacao -avaliacao das

aprendizagens
Autonomia e Flexibilidade Curricular - DAC
Portugués Apreciacao Critica Rubrica de avaliagao formativa
- Planificar, redigir e rever textos. Feedback sistematico
[ AREA DE COMPETENCIA DO PERFIL DOS ALUNOS |
A B D E F G H 1 J
L inioe critico - 5 Saber ifico, Consciéncia e
° e resolucao . pessoal e Saide e estéticae técnico e dominio do corpo
textos de criativo autonomia ambiente artistica tecnolégico
AREA DE VALORES DO PERFIL DOS ALUNOS
2 G
i k€ | Treflexsoe’ | Cidadaniae Liberdade
Autonomia e Flexibilidade Curricular - DAC
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ANEXO 3 — MATERIAIS E RECURSOS: POWERPOINT SOBRE STREET ART

@ ik
STREET ART

“Galeria aberta a comunidade”
A arte para |4 dos museus...

O que é Artivismo?

A arte funciona como um reflexo de uma sociedade, esse reflexo deixa registos da sua contemp idade nas obras criadas,

um registo dos momentos vividos como um didrio da humanidade, desde que o Homem se compreende como tal.

A arte sempre esteve ao lado de grand danga soc-axs ac e duvidas, ajudando a pensare a
d

questionar de forma critica e iva as dife Pela mao dos artista a arte intervém, muda e transforma,
I doe i do novas alt para o futuro, cumprindo uma fungdo social e até politica.

A partir das décadas 60 e 70 do século XX, surgem artistas com um p ativista, refl através das escolhas
estéticas e plasticas do seu trabalho. Escolhas essas, que tem vindo a ser enquadradas numa nova vertente de expressao que
tem-se identificado com a palavra - Artivismo - e que se tem tornado mais visivel @ mediética, cnando novas formas de refletir.
Onde questdes sociais sio trabalhadas pelos artistas como: direitos humanos, cidadania, ecologia/ambi Y Idad,
de género/raciais/econémicas, e outras. e, TSR

El ARTivismo debe realizarse en la
Bansky - calle y ser publico para ser visible

O que é Street Art?

Street art (Arte urbana) esta relacionada, numa primeira abordagem,
com um movimento underground das grandes metropoles que passou
por um fenémeno de aceitagao e hoje ¢ aceite como uma forma ou
manifestagdo antistica, considerada indubitavelmente como uma das
artes visuais contemporaneas.

Enquanto manifestagdo de intervengao social, individual ou coletiva, @
street art revela-se um elemento fundamental para compreender um
fendmeno social da nossa contemporaneidade, - a apropriacao da
urbe pela cidadania ativa - sobretudo pelos jovens das periferias das
grandes cidades. A tematica das intervencoes cobre toda a
problemdtica da vida nas sociedades contemporaneas iminentemente
politica e social. Embora muitas vezes seja dificil distinguir os atos
gratuitos de mera violéncia sobre os equipamentos da cidade (tags,
pichagens, etc.) da intervengao com finalidades de criagdo artistica e
de intervencdo social, ndo existem duvidas de que este fendmeno se  Banksy: Girl with a ballon, 2002,
inscreve numa forma da arte contemporanea

Aarte urbana é representada, fundamentalmente, por alguns
clementos técnicos de representagao pictdrica que lhe sao especificos,
como: graffiti, stencil art {a aplicagiio da imagem é feita com molde
vazado). A pintura através de adesivo e a reprodugdo da mesma em
grande escala.
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Artistas de Street Art:

Banksy
Shepard Fairey

Banksy- Window to Paradise, 2002

1 use what is necessary. Sometimes, 1t is simply drawing
amustache on the face of a young woman on a poster
whilé in other cases, | must work hard for days in order
to fine-tune a drawing and make it more elaborate.
Efficiency is the key !

(Banksy)
Usooque é Por vezes, & desenhar um
bigode no rosto de uma mulher jovem, num cartaz, enquanto
noutros casos, tenho de trabathar ardusmente durante dias » fim
de aprimorar um desenho @ torni-lo mais elaborado.

Shepard Fairey- Obama Etam Cru -"Kick Me* Eficléncia ¢ 3 chave!
Hope, 2008 Leiria, Portugal 2018

Mona Caron - Quebra-tudo, Abre Bordalo Il - Poupa, Santarém, 2021
Caminhos, Porto Alegre, 2022

Camilo -Big lnle washer Child, Estacio das Olaias

Vhils - Saramago, Prais da Loutinha, 2021

Bwed._copy_Nok ”
bitos//Mb watch/sUixwiQF,
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Espaco pictérico - mural:

ictéri P ¢do de um espag fundidade ficticia
mllzada ‘numa suporﬂde bldlmensloml com a ajuda de diversos meios
aficos. Seja plano, profi biguo, o espaco pictérico é sempre ficticio.
Determinadas d:spos:cées das hnhas. formas, tons e texturas na superficie do
desenho sdo capazes, de ativar a perce¢cdo de um mundo tridimensional. Se
conhecermos uma configuragdo e um espaco tridimensional que o nosso sistema
otico desenvolve. Se conhecermos uma configuragdo e um espaco tridimensional,
como inferimos do que vemos, podemos utilizar essa informag¢do para que a
imagem gréfica de um objeto se manifeste plana ou volumetricamente.
A composicao de um desenho desaparece se falta uma estrutura de coesdo que a
mantenha unida. Quando estabelecemos a composucéo de uma vista (passamos a

utlllur o processo analitico do d ho para a referéncia estrutural),
), Servi das Iinhn gulad para h e P a
pos:cio, a forma e proporgées dos el principais. Depois, estabelecidas  Van Gogh- The Crau from Montmajour, 1888, desenho a

estas linhas preliminares, emerge uma armagdo que sustenta e guia outras  caneta,
observagoes e ideias.

Para a composi¢do de uma vista do espaco envolvente é importante que nos
situemos num ponto concreto do espago e decidimos como enquadrar o que

vemos. Para dar a sensagao de que o observador esta dentro e nao fora do espago

que se co pla ha que belecer trés zonas pictori Um primeiro plano,

um plano intermédio e um fundo. Estas zonas ndo terdo a mesma énfase: terd
de haver uma delas que predomine e realce o espaco pictérico do desenho.
(in, Desenho 12°ano, Leya)

Estimulo Visual - ecossistema local:

http://www.ae-almeirim.p¥/sitio/files/menu%20ap /i 19620, h ctura.pdf
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O Tema: “(Art)ivismo - Patriménio e Ecossistema Local!”
O Fenémeno:

"A cultura local”

- Arelacdo estabelecida entre o Homem e a natureza numa relagdo de subsisténcia,
nao de contemplagao/fruicao e com as questées ambientais pouco resolvidas.

- A quase inexisténcia de patriménio artistico.

- Aimportancia das referéncias artisticas podem ocupar num lugar onde a cultura nao
passa pelas Artes Visuais.

A Intervencao da Turma:
- Um mural reflexivo sobre questoes ambientais e sobre o patriménio perdido (material
e imaterial) numa parede junto ao Refeitério da Escola Secundaria.
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Organizagao das Ideias - Criagdo de um Mind Map:

O Mind Map pode parecer uma estratégia diferente e inovadora, mas na realidade tem sido utilizado, ao longo de séculos,
para fazer brainstorming e organizar ideias, para as racionalizar e evitar que fiquem sobrecarregadas. O Mind Map é uma
ferramenta VISUAL , mas curiosamente, a maioria dos artistas visuais nunca ouviram falar dele.

Basicamente, é um diagrama com uma grande ideia no centro e parte para extremidades mais pequenas, apoiando ideias
ramificadas a partir dela - mais ou menos como uma arvore de ideias.

FiidiAAsny
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_ SoFIA HENRIQUE

Fases do Projeto Artistico

Mural: (Art)ivismo

Patriménio e o

Apresentar o Tema da
Unidade Temdtica
“(Antjvismo: Patriménio e
Ecossistema Local”

Mentficar o movimento
antistico de Street Art e o3
seus artistas

Fazer um Mind Map

Assistir 2 filme Banksy - Exit
Though the Gift Shop

Conhecer os artistas:
Sonia Moura
&
Camilo
Vistar Exposicdes
Visitat © Museu de Almeirim

Ecossistema Local

Apresentar Sugesibes
gréficas individuais para o
mural;

Fazer montagens das
composicdes (passar o3
desenhos para acetato @
projetar as combinagoes

grificas)

Trabalhar em equipa e

distribuicso de tarefas (exe.
Equipa do fundo, equipa da
monlaPun\, equipa das
iguras, ...}

Avaliacio do resultado do
trabatho realzado
individualmente e em
grupo;
Apresentacio de uma
reflexso
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ANEXO 4 — PLATAFORMAS VIRTUAIS: MICROSOFT TEAMS E WHATSAPP DA

TURMA

D - PRSP —

L

> ol . - - O - n

L Con — i Expreasdes [ Grups 600 AEA 2021

iy CTso -2 VAT 200022 o T -2 [1fL Pk ey
—
y —— P—
58 2022002 5°C Conselho de Turma PHA 202122 12 Turma- 2122 (a8 BT scna Turma: §*A- 20212002 Chube de Teatro

] &

S0 EVET Condrion/Toatre

Artes 12° E - 2021/2

Olét A visita e3¢ agendada para as
14:30n Amanhs combinamos os
renores

i Depois combino, na pedxima terca, o dia
Para terminarmos o mural. Figuem bem

4 R

0la. Hoje 56 posso aparecer pelas 16h

CO  otmimmsbon 230 o &

N https://instagram. convstories/ferisarco
/28409355513109855097utm_soutce=ig
story. item_shareSigshide

MOJMNZVRMGY =

Como muito 16.30h
" ——
Ol4 Leonardo,
$ Ok! Entdo a professora vai também mais
N ®\ tarde. S6 vou &s 16h.
Obrigada pelo aviso &3.

baptista1890 (Sofia) enviou-te um Pin!
Descobre sinda mais idelas pars 1

te (@Safia Hennque até q horas vai
isita na quarta? .

1544 &/

“A Year in Normandie®. Vue de latelier
de David Hockney, mai 2021,

A Year in Normandie'. 2020-21, frise peinte su.

Old! A visita estd agendada para as
14:30h. Amanhi combinamos 05

N https.//youtu be/GKdjzgznYDU
pormenores. o ¥

Esta obra do artista David Hockney
é sobre a paisagem da Normandia,
Foi pintado durante a pandemia com
recurso a suporte digital e o mais

B interessante 580 as suas
dimensdes, um mural!!! Reparem
nas cores que ele usal? Podem
investigaris

Percurso 8 pé ds ESMA até a0 Museu de
Ameinm) 2

¥
1501
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ANEXO 5 — FICHA DE AVALIACAO DIAGNOSTICA DE DESENHO A

REPUBLICA — Py =
PoRTUGUESA T S e |

Agrupamento de Escolas de Almeirim - E.S. Marquesa de Alorna

Desenho A 12¢ Ano | Prova Diagnéstica | Duraglo 90 minutos
Nome: N.%: Ano/Turma:
Professora Estagidria: Sofia Henrique | Ano letivo 2021/22

Representagio grifica e capacidade de sintese

Esta prova de avaliagdo diagndstica consiste em apenas um item:

A realizagdo de um desenho, explorando processos de sintese com a representagdo grifica de
uma narrativa visual.

Deve utilizar unicamente uma folha de desenho de formato A3.

Gy

Fig2

Fguralel.
Carlos Alarcdn Quevedo, “Par/Adojas”, 2014-15, Grafite sobre Papel, 10x20 cm:10x10cm cada um.

1. O conjunto de imagens, s30 uma reproducdo da obra “Par/adojas” do artista Carlos Alarcédn.
A primeira figura estd completa, mas a segunda figura estd cortada ou incompleta.
Observe atentamente a figura 1 como referéncia, procurando compreender a relagldo entre 05
elementos da composicdo e a narrativa visual criada pelo artista.
Complete a sequéngia da figura 2, dando 0 mesmo grafismo e procurando também criar 3 uma
narrativa visual, tendo como referéncia a figura 1.
Faga um registo grafico expressivo, utilizando técnicas e materiais riscadores de desenho, que
considere adequados a0 resultado que pretende obter.
Adeque a dimensio 3 técnica utilizada e 30 espago da folha A3,
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ANEXO 6 — DESENHOS DOS ALUNOS DA ATIVIDADE 1) — DESENHO

DIAGNOSTICO

25 wtam <l
IS e

&)
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ANEXO 7 — RESULTADOS DO MIND MAP
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ANEXO 8 — PORTEFOLIOS DOS(AS) ALUNOS(AS) - (2 EXEMPLOS)

Aluno A
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Aluno B
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ANEXO 9 — FOTOS DAS VISITAS DE ESTUDO
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ANEXO 10 — CARTAZES

? ﬁﬁw

SOFIA BATISTA mwssiff,‘,},,,,s

atrio da BECRE ESMA 8>31 mar¢o

EXPOSICAD
SUSPENSA O

\ N\\\m‘

1)Exposigéo de pintura individual

MAIO/16
A JUN/3

A ARTE QUE NOS DEMOS VIDA
ESTUDANTES DE ARTE 12'E — ESMA

3) Exposi¢éo dos alunos na Biblioteca Municipal

_ SoFIA HENRIQUE

MURAL

PATRIMONIOE |

S

4) Inauguragéo do Mural — Patriménio e Ecossistema local
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ANEXO 11— FICHA DE AUTOAVALIACAO DA DISCIPLINA DE OFICINA DE ARTES

REPUBLICA — j )
m LUSOFONA PORTUGUESA = .

i

Oficina de Artes 122 ano| 129E

Ficha de Autoavaliagio

Nome:

S

Lirdmrin

i ® g

M.2

Itens de Avaliacio

Mencdo

INSUF

SUF

MUITO
BOM

Ful pontual e assiduc(a).

Revelel interesse e motivagio,

Fui participativo(a) e expressei-me corretamente.

minhas aprendizagens.

Elaborei estudos, esbogos e desenhos para a evolugdo das

Apliguei as técnicas ensinadas de forma correta.

Mantive os meus trabalhos e materiais organizados.

professores relativamente ao meu trabalho.

Refleti @ procurei melhorar com as observacBes e criticas dos

todas as atividades da disciplina.

Demonstrel uma atitude responsdavel empenhando-me em

realizados em grupo.

Procurei COOpErar com os meus colegas de turma nos trabalhos

colegas de turma.

Relacionei-me de forma respeitosa com os professores e

Observagbes (reflete sobre o teu comportamento e motivagdo quanto i disciplina de OA):

Henriques

Projeto Mural e llustragSo do poema de Francisco

Mengdo

INSUF

SUF

BOM

MUITO
EOM

Fui participativo(a) em todas as fases do projeto.

Revelel interesse e motivagdo.

artisticos sobre cultura local e street ort.

Procurei adquirir novo vocabuldrio e novos conhecimentos

Elaborei estudos, esbocos e desenhos solicitados.

Apliquei as técnicas de pintura mural forma correta (todas).

professores relativamente ao meu trabalho.

Refleti @ procurei melhorar com as observagles e eriticas dos

trabalhos selicitados.

Demonstrel uma atitude responsdvel e apresentel todos os

Procurei cooperar com os meus colegas durante o projeto,

colegas de turma.

Relacionel-me de forma respeitosa com os professores e

novas sugestes.

Apliquei de forma criativa a minha ideia inicial e apresentei

Observagdes (reflete sobre a tua participagio/empenho neste projeto):

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao
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ANEXO 12 — RESULTADOS — QUESTIONARIOS DE AUTOAVALIACAO

Itens de Avaliacdo Insuf suf Bom Muito Bom
Fui pontual & assiduo{a). 0 ] 5 ]
Revelei interesse e motivagao. 0 0 4 7
Fui participativo(a) e expressei-me corretamente. 0 1 7 3
Elaborel estudos, esbocos e desenhos para & evolucde
. . 0 1 6 4
das minhas aprendizagens.
Apliquei as técnicas ensinadas de forma correta. 0 2 5 4
Mantive os meus trabalhos & materiais organizados. 0 0] 3 8
Refleti e procurei melhorar com as observaces e 0 0 6 5
criticas dos professores relativamente ao meu trabalho
Demonstrei uma atitude responsével empenhanda-me 0 0 - a
em todas as atividades da disciplina.
Procurei cooperar com os meus colegas de turma nos 0 0 0 11
trabalhos realizados em grupo.
Relacionei-me de forma respeitosa com os professores e
0 0 0 11
colegas de turma.
Projeto Mural
Fui participativo(a) em todas as fases do projeto. 0 5 6 0
Revelel interesse e motivagao. 0 1 8 3
Procurei adquirir novo vocabulario e novos 0 5 a 2
conhecimentos artisticos sobre cultura local e street art .
Elaborel estudos, esbocos e desenhos solicitados. 0 0 3 8
Apliguei as técnicas de pintura mural forma correta
0 5 3 3
[todas).
Refleti e procurei melhorar com as observagbes e
aak . 0 1 5 5
criticas dos professores relativamente ao meu trabalho.
Demonstrei uma atitude responsavel e apresentei todos
. 0 1 5 5
os trabalhos solicitados.
Procurei cooperar com os meus colegas durante o 0 0 5 6
projeto.
Relacionei-me de forma respeitosa com os professores e
0 0 0 11
colegas de turma.
Apliguei de forma criative a minha ideia inicial & 0 1 8 2
apresentei novas sugestdes.
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ANEXO 13— QUESTIONARIOS

(Art)ivista: passado e o presente do
ecossistema local!

Ol Sofia Vital Baptista. Quando submeter este formulirio, 0 proprietsio verd o seu nome e endereco de e-mail
* Obrigatorio

1. Consegues dar um exemplo de patrimonio natural encontrado no concelho de Almeirim (reserva,
parque ecologico, mata, etc.)? *

Sim
Nio

2.5e respondeste ~5im”, identifica o patrimdnio natural que conheces no Concelho de Almeirim
(podes referir espécies de flora ou fauna caracteristicas):

Introciuza a sua resposta

3.Conheces algum patrimanio artistico do concelho de Almeirim (palacio, pelourinho, casa-museu,
ou outro)? Se conheces, refere o nome e se o ja visitaste? *

fuza 3 sUa resposta

nada com a area

4. Conheces algum artista local? Pintor, escultor, ou outra profissdo rela
artistica? *

5.5e respondeste “Sim”, identifica o nome e a drea artistica:

Introdiuza a sua resposta

6.Costumas visitar exposigdes ou museus com frequéncia? *

7.Qual foi a Gltima exposi¢3o ou museu que visitaste? Comenta a exposico e identifica o lugare a
data da tua visita. *

8.Costumas desenhar com frequéncia? *
L Sim

) Nio

9.0rganizas os teus desenhos num suporte? *
O ponetslio
Didrio Grifico

O Outro Suporte

10. Se respandeste “Outro Suporte” Identifica qual é o suporte que usas para organizar os teus

desenhos.

Introduza a sua resposta

11. Preacupas-te com a mensagem que os teus desenhes, ilustragdes, ou pinturas comunicam?
Justifica, *

Intrad

a s resposta

12, Sabes o que 3o narrativas visuais? Descreve em poucas palavras o entendes por narrativas
visuais. *

13. Consideras a criatividade e a tua intervengao critica importantes nos teus trabalhos? Justifica. *

Introduza a sua resposta
14. Consegues definir a palavra "artivismo™? *
Sim, conheco o significado

3o, nunca owvi esta palavia

15.5e sabes o significado da palavra “artivismo”, descreve-o pelas tuas proprias palavras.

16. Classifica a importancia de usar as novas tecnologias nos teus trabalhos e na produgao de
objetos artisticos com os niveis: 1(nenhuma); 2 (pouca): 3 (alguma); 4 (muita): 5 (fundamental): *

17. Iden

16. Classifica a importinia de usar as novas tecnologias nos teus trabalhos e na produglo de
objetos artisticos com os niveis: 1{nenhuma); 2 (pouca); 3 (alguma); 4 (muital: § (fundamental): *

T2 3 4 s

ca as tecnologias que usas na produgdo e divulgagio dos teus trabalhos artisticos: *

Software
Fotografia digital
Rades Sociais
Videas

Outra

18.5e mencionaste "software”, identifica qual é o programa de edicdo de imagem que costumas
utilizar na produgao dos teus trabalhos? Justifica a importancia de os usar.

Introduza a sua resposta

19.Se mencionaste "Redes Sociais”, indica que redes sociais usas para divulgar os teus trabalhos
artisticos, fundamenta a importancia destas plataformas na promocao das artes visuais.

Introduza a sua resposta

20.Conheces artistas contemporaneos de street art? *
D sim

O Mao

21.Se respondeste "Sim®, identifica o nome:

Introduza a sua resposta

22.0 que é para ti street art? Street art e graffiti sio a mesma coisa? *

Introduza a sua resposta

23. Achas que a produgao artistica deve ter em conta o impacto ambiental que os materiais ou
suportes possam causar? *

24.Se achas importante a preocupagao com o ambiente, descreve como procuras ter essa atitude
durante e depois da realizagao dos teus trabalhos artisticos? *

duza a sua resp

25. Classifica a importancia da educacao ambiental no curso de Artes Visuais com os niveis:
1(nenhumay); 2 (pouca); 3 (alguma); 4 (muita) e 5 (fundamental). *

1 2 3 4 5



(Art)ivista: o passado e o presente do

ecossistema local
Reflexio Final

este foamulinio, o propriets

o verd O seu nome &

1. Achias que o tema do mural, "@ ecossistema € o patriménio local (Al
refletir sobre questdes ambientais. Justifica

m)", ajudou-te a

oduza @ su resposta

2.Quanto ao patriménio natural, consegues dar exemplos de fauna e flora caracteristicas de

Almeirim?

3. No desenho que apresentaste coma proposta individual tiveste preccupagio em transmitir uma
mensagem ambiental ou ecologica? Qual?

ochuza a sui

7.0 movimento artistico de Street Art esta relacionado com o (art)r
consegues identificar nomes de artistas de Street Art?
Podes referir os artistas, mais significantes para o teu trabalho, ou os trabalhos/cbras que
admiras

smo. Depois desta experiéncia

8.Como classificas a importancia de obteres conhecimento de Street Art durante a realizagdo do
mural no recinto escolar?
1(pouca); 3 (alguma); 4 (muita) e 5 (fundamental):

9. Como classificas a importancia de conheceres artistas e de ouvires as suas experiéncias em Street
Art ou na realizacao de um mural?
1(pouca); 3 (alguma); 4 (muita) e 5 (fundamental):

1 2 3 4 5

10. Depois de teres conhecido os dois artistas convidados, a Sonia Moura e o Francisco Camilo,
descreve como estas duas experiéncias se tomaram significativas e o que aprendeste delas.

Introduza 3 s resposts

11.Qual a importancia de teres conhecido e trabalhado com o artista Francisco Camilo, durante a
realizagao deste projeto artistico?

12, Classifi
Tipouc:

14, Quais foram as técnicas de pintura que experimentaste durante a realizaco do mural?
Podes identificar as técnicas utilizadas e comentar como as usaste na pintura do mural?

15. Este trabalho exigiu a colaboragdo dos teus colegas e tiveste de trabalhar em grupo. Achas
importante a realizacho de trabalhos de grupo em Oficina de Artes?

Sim. & fundamental.

o, prefira trabalhar sazinhol

16. Nem sempre ¢ facil partilhar o nosso desenho e pintar os desenhos dos outros. Como te sentiste
a0 realizar um trabalho em equipa/grupo, onde tiveste de partilhar o teu espace criativo com os
teus colegas da turma. Descreve como esta experiéncia € importante para a tua aprendizagem.

17.Como classificas a experiéncia da pintura de um mural para a tua formacao artistica?
1(pouca); 3 (alguma); 4 (muita) e 5 (fundamental

18 Agora, quantos artistas conheces? [1]

Introduza a su

19, Escreve uma frase que resuma a tua experiéncia, neste projeto - Pintura de um mural: "0
ecossistema e o patriménio local {Almeirim)®, e a importincia que teve para a tua formagio
académica.

Introduza & sua resposta



Questionario 3 — Auxiliares da a¢ao educativa

Questionario aos auxiliares da a¢do educativa da ESMA:
1 - Qual é a sua area de trabalho na ESMA?

R:

2 = |dade:

20-30 ___30-40 __ 50-60 =60 __
3-Sexo:F M

4 — Ha quantos anos trabalha na ESMA?
<10 =10_
5 — Acompanhei a intervengdo, mural, realizada junto a entrada do refeitorio da ESMA?
Sim__ Nio

3 — Perante a intervengdo, considero que esta alterou o espago:

muite  pouce  nada

4 - Verifiquei que os alunos mostraram:;

Muito interessados e motivados

Pouco interessados e motivados

5 - Acho que esta intervencdo pode considerar-se:

Muito relevante, valorizou o espago

Pouco relevante, ndo valorizou o espago

6= Qual é o tema abordado pelo mural?

R:

7 — Como acha que atividade decorreu:
Organizada e cooperante (alunos e professores)
Pouco organizada (alunos e professores)

8 - 0 gue achou da prestacdo e da relagdo que os professores criaram?

9 - O que achou da prestagdo e da relagdo que os alunos criaram?

10 - O que a surpreendeu na atividade do mural?
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ANEXO 14 — ENTREVISTAS

Entrevista 1) Professor Paulo Serra (Cooperante de Prética Pedagdgica

Supervisionada)
SH - Ha quantos anos leciona? Que disciplinas lecionou?

PC - Eu estou a lecionar as disciplinas do grupo 600, artes visuais, quase ha 38 anos. As
disciplinas que leciono, atualmente, sdo Desenho A, no 10° ano, Desenho A no 12° ano e

Oficina de Artes no 12° ano.
SH - J4 lecionou outras disciplinas, para além dessas, ja, portanto...

PC - Eu iniciei o meu percurso, logo no inicio, com turmas de 5° ano com a disciplina de
EV ... e lecionei a disciplina de Educacéo Visual a todos os anos, 7°, 8° e 9° anos, ... e

depois as disciplinas Desenho A de 10°,11° e 12° anos.

Noutros tempos... Nos anos 90 haviam outros tipos de cursos tecnoldgicos e dai as
disciplinas relacionadas com a minha area: a Tecnologia da Fotografia e do Video e agora,

..., outra disciplina, ..., que ndo esta a vir a cabecga, mas, portanto, todas nesta area.
SH - Ja lecionou também no Ensino Superior, certo?

PC - Sim, também lecionei no Ensino Superior quase ha 10 anos atras, ou 10 anos mesmo.
Desde 96 a 2006, 2007, na Escola Superior de Educacdo de Santarém, onde dei aulas,
portanto, ... na area de multimédia e de expressao plastica, mais, talvez na multimédia e
com tecnologia e video. Nos anos 90, principios 2000, para os cursos de professores de
EV e EVT, para professores Matematica Ciéncias, Educacéo Fisica, dei essas disciplinas
no curso Animacao Cultural, Educacado Social e ainda dei uma disciplina de artes plasticas
no curso de Artes e Multimédia foi o primeiro curso, penso, que abriu em Santarém. Na
Escola Superior, com esse nome, estive também a dar varias disciplinas a cursos de

profissionalizagcdo em servico.
SH - Ha quantos anos € que leciona a disciplina de Oficina de Artes?

PC - Eu leciono esta disciplina, fazendo bem as contas, talvez ha uns 4 ou 5 anos, nao,
nao, ndo sei bem... Anteriormente, era um colega meu que dava essa disciplina, ai, depois,
por falta dele, e por que me convinha para o horario, passei eu a dar a disciplina de Oficina
de Artes.
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SH - Considera que as disciplinas que leciona no curso de artes visuais tém
programas que potenciam a criatividade e o sentido critico dos alunos? Consegue

justificar, assim, com algum exemplo...

PC - Como sabes os programas das disciplinas ja foram abolidos, ou ja ndo existem. O
que existem séo os cadernos do Ministério da Educacdo com as Aprendizagens Essenciais
que determinam quais sdo, digamos os conteldos programaticos na generalidade que
devem ser abordados. Isto, tendo em conta que esta caminhada, num certo processo de

nivel de dificuldades que os alunos apresentam, cada vez mais e, portanto, ...

Ha uma espécie de nivelamento. H4, portanto, esse nivelamento do processo das
aprendizagens que esses documentos dao, ddo o mote e a origem a que o professor
ensine... ah ... tendo, por base, esses conhecimentos que vai ministrando. Depois tem a
ver com essa resposta mais precisa. Essa questao tem a ver com o nivel de capacitacdo
do professor para desenvolver atividades, portanto, relacionando com as matérias que tem
que dar e também com a capacidade que os alunos tém para responder. Dai que, eu acho
que nao sao as disciplinas que tém grande potencialidade para se desenvolverem
atividades, mas essa potencialidade esta nas pessoas e ndo no programa em si! O
programa abre um leque de possibilidades. Depois, tudo depende da, da..., turma,

depende dos professores, eftc...
SH - Como avalia a motivagdo que os alunos dos nossos tempos?

PC - Revelam uma motivacao que é explicada por pelas raz6es que ja apontei. O aluno vai
para um curso de artes supostamente porque vai motivado para desenvolver as atividades
que se reportam as disciplinas. Eu nao diria as artes, porque artes é um termo muito
genérico. E artes sdo muito, muito vastas, e 0s programas sao mais sintéticos. E, portanto,
isso sempre subordinado ja ao tempo, ao espaco da escola, as condi¢cdes em logistica, e

uma série de recursos materiais, etc...

Eu conheco desenvolvimento dos, digamos, projetos, que depois da conclusdo desses
trabalhos e da sua dimenséao artistica dependem dos factores que ja foram apontados.
N&o, ndo ha nada que me diga que as coisas tém que ser pequenas, mas também muito
grandes ndo poderdo ser. Porque as escolas tém as limitacdes, que tém, e nao falo de
todas ndo é, e ..., portanto, ha escolas com menos possibilidades e ha escolas com mais
possibilidades. Ha escolas que tém tradi¢cdo artistica e ha escolas que ndo tém tradicdo
artistica. E isso, influi, também, na motivacdo. Porque tem a ver com a capacidade e, com
a possibilidade e capacitagdo de cada professor, que implicara a disciplina, nesse ano, de

desenvolver essas atividades. E,...,0s alunos ao chegarem, assim, a estes cursos de artes
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visuais demonstram muito interesse pelas atividades ou tém vontade de agarrar 0s projetos

e essas atividades.

Se fosse aqui ha 10 anos atras ou ha 20 anos eu diria que os alunos vinham bastante
motivados. Vinham bastante motivados porque eles inscreviam-se na area das artes,

exatamente, porque tinham essa vocagao.

Hoje em dia, existem multiplas razdes para os alunos estarem inscritos em artes. Uns
porque ndo, ndo..., hAo servem para outras areas e nao tem interesse noutras areas e
nesta é porque |la& couberam. Outros para evitar disciplinas mais dificeis como a
Matematica, etc,... e, entdo, inscrevem-se em artes, pensando que € mais facil! Outros,
ainda, é para ver “‘como € que é?” e, normalmente, o que acontece, e tem acontecido, séo
muitos alunos que acabam por sair no final do 10° ano porque afinal havia outra... Outra

ou outro curso com outras disciplinas que Ihes eram mais agradaveis. Isto € comprovado!
SH - Conhece alguns exemplos de Street art? Que artistas Street art admira?

PC - Eu ndo eu tenho conhecimento dos murais que sao feitos nas ruas. Quando passo
nelas pessoalmente néo tenho conhecimento. Estou a falar, ao longo do tempo, portanto.
Eu ndo tenho conhecimento dos artistas que os fazem. As vezes as proprias assinaturas
sdo um bocadinho reconhecidas, outras vezes nao as tém... mas, reconheco alguns sitios
e ja vi até alguns locais, nomeadamente em Lisboa, em bairros mais degradados, murais
extraordinarios. Na cidade, perto donde dou aulas, em Santarém, tem alguns murais
interessantes. Sim, estdo sim, mas ndo, ndo privo com os artistas nao, néo, provavelmente

ja conheci alguns de vista, mas ndo, ndo me recordo do nome de ninguém.

SH - A experiéncia e as preocupac¢des com o ambiente ou com o ecossistema devem

influenciar as nossas praticas educativas artisticas? Até que ponto?

PC - Por exemplo na... nas atividades que eu desenvolvo preocupa, numa primeira
abordagem, com a reciclagem dos materiais. Os materiais sao reciclados. Sao utilizados
materiais que se possam reaproveitar para a producdo artistica, e também, depois, na
propria devolugdo desses materiais séo reutilizados ou sao cuidadosamente enviados para
a reciclagem, mas ha, de facto, um desperdicio, muito pequeno de material, quando

trabalho nesta area.

Sim, acho que é importante as pessoas estarem sensibilizadas. Os alunos, em vez de
trazerem para as aulas materiais novos comprados bonitos, etc, ... Eles sabem, de
antemao, porque é um discurso que eu faco: Aproveitem o que tém! Aproveitem o que tém,
em termos de materiais, que se podem usar: 0s riscadores aquosos, 0S suportes, 0s
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materiais para agua, para as tintas .... Podem trazer coisas que ja tenham utilizado e que
podem limpar. Podem reutilizar! Isso, para mim, € em relagéo a area de Desenho A e da
Oficina de Artes. Sdo como por direito dos aspetos fundamentais a cuidar, nesse campo

do aproveitamento e da protecao.

SH - Considera importante a utilizacdo de diferentes suportes para a pratica
educativa que estimulem a criatividade? Que suportes ou meios atuantes é que

sugere normalmente nas aulas?

PC — Os meios atuantes e 0s suportes sao aqueles que séo indicados no préprio programa.
Entre aspas das matérias e que séao indicados, por exemplo, no exemplo do Desenho que
€ uma disciplina de trés anos com o exame nacional: ha uma folha que é determinada pelo
Ministério da Educagédo em que diz quais sdo os materiais a usar, portanto, eu uso esses
materiais. Os que séo indicados em relacdo aos suportes: os alunos podem adquirir os que
sd0 mais econOmicos e 0s que se podem ser reutilizados mais vezes. Sim, portanto, ndo
€ sO6 o material, como se sabe o material de artes é muito caro € um material
particularmente caro o de qualidade e mesmo os de menos qualidade também sao caros...
e nés vamos sempre usando 0 mais economico. As exemplificacdes podem ser feitas
nesses materiais de maior qualidade, isso porque, depois, mais tarde, para uma
exemplificacdo de 11° ano, numa técnica mais apurada, para eles tomarem nocao de que
de facto existem materiais que permitem um desenvolvimento diferente e com mais
qualidade no resultado final. Entdo ai, sim, usamos um conjunto de materiais folhas
adeguadas aos materiais atuantes ou os pincéis, etc., ... Sdo materiais, que enfim..., mas

que ndo que ndo tem um valor expressivo.

SH - Como o ensino das artes potencia a cultura ou a identidade cultural e a
preservacdo pelo patriménio natural e artistico de um lugar? Como € que pode

potenciar a cultura/patriménio de um lugar?

PC - H& duas maneiras: uma € aproveitar aquilo que existe na natureza e a outra no
patrimonio para ser representado através da producdo artistica. Ai 0os alunos representam
Nos seus suportes e com 0s seus materiais, ou podem ir reproduzindo. Esses locais e
essas caracteristicas, tdo gréficas, digamos assim, portanto etnogréaficas podem ter um

valor muito significativo, dependendo dos materiais do registo que se faz, etc...

Existem Terras que tém um maior patrimoénio para ser representado do que outras. Nao é
gquanto as caracteristicas desse patriménio, sdo mais facilmente representadas através da
producdo artistica do que outro. Isso dependendo das cidades, das aldeias, dos locais onde

esta. Nao é, portanto, o discurso que faria aqui em relacdo ao sitio onde dou aulas, mas
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Nao me pPOSSO pronunciar, ou posso, com outro tipo de profundidade sobre outros locais
onde h& mais patriménio visivel irrepresentavel e também o representado. Sim, sim, ndo é
em razao do patrimonio imaterial e de dificil representacdo... ha outros, onde o repertdrio,
digamos, um monumental e de facto afirmativo, expressivo, onde outros sdo da paisagem
extraordinaria e de facto merece representacao, portanto, hd muitas formas diferentes de
abordarmos isso. Eu acho que o desenho pode servir sempre para fruicdo e para a

construcdo de materiais e pode sempre ilustrar esse patriménio.

SH - Que praticas devem ser adotadas para que passemos a estimar a nossa cultura
€ 0 nosso patrimoénio natural e artistico, passando assim a ter um sentido de

pertenca?

PC - Eu sou um mero professor Desenho. Ha, portanto, ... Eu assinalo ou sublinho na
representacdo que temos que fazer em aula dos aspetos que podem eventualmente ser
abordados: a questdo do patriménio e das e das riquezas dos locais, mas essa politica
dessa questdo... que também é politica e ndo, nao, nao passa por mim, portanto, ... As
camaras e ai, as escolas, 0s grupos nas escolas, mas sobretudo as camaras, os pelouros
do patrimoénio da cultura, etc., ... € que devem, digamos, pbr a mostra e divulgar a cultura,
preservando os locais para que depois haja interesse e que seja representado. Eu nao sou,

propriamente, um agente cultural, eu sou um professor de Desenho.
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Entrevista 2) Professora Rute Loureiro (Diretora da turma do 12° E)
SH - Ha quantos anos leciona? Que disciplinas lecionou?

DT - Leciono h& 29 anos. Maioritariamente lecionei a disciplina de Portugués, mas, como
consequéncia de reformas curriculares, ja lecionei Formacéo Civica e Area de Projeto.
Também lecionei Latim e, este ano, estreei-me numa disciplina que nunca tinha ensinado:

Literatura Portuguesa.

Considera que as disciplinas que leciona tém programas que potenciam a

criatividade e o sentido critico? Justifique com exemplos

DT - Sim, a disciplina de Portugués é muito transversal, a propésito do estudo dos textos,
podemos conduzir os alunos a reflex6es sobre variados temas e leva-los a um olhar critico
sobre os mesmos. Por exemplo, a partir do estudo da “Farsa de Inés Pereira” € comum
abordarmos o tema da violéncia doméstica. H& varias tipologias de textos que temos de
trabalhar, por exemplo, o texto de opinido, ao nivel da escrita, e o debate, ao nivel da
oralidade, permitem reflexdes e tomadas de posicédo sobre assuntos da atualidade ... os
alunos aprendem a defender argumentos sélidos que justifiquem os seus pontos de vista.
No entanto, nos documentos orientadores que estdo em vigor, a escrita expressiva e ludica
ndo tem grande expressao e por isso, ha um lado criativo relacionado com a escrita que,
infelizmente, deixamos de parte. Estou-me a lembrar de alguns projetos que desenvolvi no
passado, em articulacdo com a disciplina de Educacdo Visual, criagdo de bandas
desenhadas, poesia visual.... Hoje, o desenvolvimento da escrita estd muito preso a
tipologias textuais que os alunos tém de treinar e de dar conta em provas finais externas,
guer no terceiro ciclo quer no ensino secundario. Os professores sentem-se pressionados
para preparar os alunos para os exames e esse lado mais criativo acaba por esmorecer

bastante... € a minha opinido e o que tenho sentido ao longo dos anos.
SH - Como avalia a motivacdo dos alunos e arelacdo com a escola?

DT - De um modo geral, os alunos gostam da escola, porque a escola ndo sao sé aulas,
mas no que diz respeito as aulas, sinto cada vez mais desmotivacéo, ndo sé por parte dos
alunos, mas também dos professores... talvez se ande a criar um circulo vicioso que é
preciso quebrar.... Creio que essa desmotivagao se prende com o facto de a escola néo
ter acompanhado a modernizacdo da sociedade. Faz-se um esforco para integrar as novas
tecnologias nas aulas, mas, a meu ver, € como coser um retalho de pano novo num lencol
que esta muito gasto e que ndo aguenta esse remendo... No entanto, creio que aprender,
independentemente das metodologias usadas, implica sempre um esfor¢co, embora possa

haver momentos ludicos, tem de haver sempre trabalho e é ai que mais se vé a rejeicédo
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dos alunos em relagdo a escola. O desinvestimento no estudo e no trabalho regular é

notdrio, salvo raras excecgoes.

SH - Achaimportante articular contetdos da sua disciplina com disciplinas artisticas

do curriculo? Justifigue a importancia.

DT - Acho muito importante que a Literatura ande de maos dadas com outras artes. Os
manuais que usamos, felizmente, costumam propor associa¢cdes entre textos e imagens
(escultura, pintura, cartoons, etc.) e por isso ha uma articulagdo constante com outras
formas de arte ... com a musica e com o cinema também... o que ajuda a percecionar um
mesmo tema partindo de formas de expressdo diversas e, claro, isso abre
horizontes...desperta os sentidos... Uma das tipologias de texto trabalhadas nas aulas de
Portugués é a apreciagéo critica. Ja realizei com os alunos varias apreciagdes criticas de
objetos culturais e artisticos: livros; pinturas; cartoons; exposicdes; representacoes
teatrais; concertos... Sao atividades a que os alunos aderem de forma muito positiva.
Agora... penso que esta articulacdo ganharia outra projecdo se houvesse tempo para a
realizacdo de verdadeiros trabalhos interdisciplinares, mas com a quantidade de alunos
gue cada turma e que cada professor tem, torna-se dificil a viabilidade desses projetos,
ndo ha tempo nem espacos para os professores desenvolverem este tipo de trabalho sem

gue isso se torne um acréscimo de tarefas que os deixam assoberbados em vez de felizes.

SH - Conhece exemplos de street art? Que artistas de street art admira?

DT - Sim, conheco alguma street art. Costumo introduzir o didlogo argumentativo nas aulas
com a tematica dos Graffiti: sera arte ou polui¢éo visual? Conhe¢o o Banksy... no 10° ano
costumo fazer um teste de diagnéstico que tem como tema street art.... Bordalo Il e...

Vhils... sim... tem um mural de Saramago.
SH - Como encara o ensino da educagdo ambiental?

DT - A educacdo ambiental € importante e premente. Na minha disciplina, é sobretudo
realizada através da reflexd@o e sensibilizacao para a questdo. No entanto, algumas préticas
pontuais, como producdo textual em suportes digitais e ndo em papel vdo também ao

encontro dessa preocupagéo CcOom 0S recursos naturais.

SH - As preocupacdes com o ambiente e 0 ecossistema devem influenciar as nossas

praticas educativas? Até que ponto?

DT - A preocupacdo com o meio-ambiente deve ndo so ficar pela reflexdo, mas deve
também influenciar a pratica, cada vez mais e tanto quanto possivel. Por exemplo, na peca

de teatro que ando a preparar com os alunos do 12° ano, a opgao por cendrios digitais e
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ndo no tradicional papel de cenario também acaba por denotar essa postura mais

consciente face a importancia de reduzirmos o consumo de alguns materiais.

SH - Considera importante a utilizacdo de diferentes suportes para uma pratica
educativa que estimula a criatividade? Que suportes e meios atuantes sugere nas

suas aulas?

DT - Considero muito importante a utilizagcdo de diferentes suportes para estimular a
criatividade, pois todos somos diferentes e nem todos reagimos da mesma forma aos
mesmo estimulos... nem todos aprendemos do mesmo modo. A diversidade de suportes
e de estratégias torna o ensino mais inclusivo. Sugiro suportes fisicos, mas também
suportes digitais. Estou-me a lembrar de alguns trabalhos que ja desenvolvi com alunos...
a criacdo de marcadores de livros a partir de leituras recreativas; colagens, associando
imagens a poemas; utilizacdo de ferramentas digitais de captacdo de voz e imagem para
realizar apresentagdes orais e para criacao de portfolios relativos a projetos de leitura...

sao alguns exemplos.

SH - Como o ensino das artes potencia a cultura, ou a identidade cultural, e a

preservacao pelo patrimonio natural e artistico de um lugar?

DT - O ensino da arte, nas suas diferentes manifestacdes, possibilita ndo sé a aquisicado
de saberes como um confronto com diferentes elementos de identidade cultural, como o
patrimoénio histérico, a lingua, os costumes... conhecer e compreender essas

manifestacdes conduz a sensibiliza¢éo para a sua preservacao.

SH - Que praticas devem ser adotadas para que passemos a estimar a nossa cultura
e 0 nosso patrimonio natural e artistico, passando assim a ter um sentido de

pertenca?

DT - Penso que o desenvolvimento de projetos ligados ao meio envolvente possibilita aos
alunos um confronto com o patriménio local e leva, consequentemente, a consolidacdo do
sentimento de pertenca, sem cair, evidentemente, em patriotismos ou bairrismos
exagerados. Num dos primeiros anos em que dei aulas aqui na cidade de Almeirim (na
década de 90 do século passado), fiz um trabalho com os alunos de uma turma sobre
patrimoénio oral. Foi feita uma recolha de lendas, trava-linguas, provérbios, expressfes
populares, etc... junto da populagéo mais idosa, depois confrontamos o material recolhido
e deste trabalho surgiu um pequeno livro. Foi um trabalho simples, mas muito envolvente
e sei que alguns alunos ainda hoje, em adultos, guardam memdérias desse envolvimento
com a populacao e das histérias que tinham para contar aos mais novos. Infelizmente, este

tipo de projetos tem vindo a desaparecer, em parte devido aos programas muito “gordos”
188

Universidade Luséfona — Centro Universitario de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao



PINTURA MURAL: PATRIMONIO E ECOSSISTEMA LOCAL
- MOTIVACAO E COOPERACAO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS _ SoFIA HENRIQUE

e muito centrados nos saberes. Os novos documentos orientadores (com a definicdo de
aprendizagens essenciais e o perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria) parecem
uma tentativa de trilhar um caminho diferente daquele que se tem feito nos ultimos anos,

mas da teoria a pratica ainda ha muito caminho para desbravar...

SH - Enquanto Diretora de Turma que dificuldades/necessidades verifica neste

grupo/turma?

DT - Este grupo de alunos (que sdo parte de uma turma bastante grande, visto que a outra
parte da turma é composta por alunos de ciéncias socioeconémicas) € um grupo simpatico.
Enquanto diretora de turma criei com eles empatia assim que os recebi no 10°no.
Passamos pela pandemia juntos (e ainda estamos a passar...) e pelo consequente ensino
a distancia e creio que isso até nos aproximou mais, pois houve um esforco para ndo deixar
ninguém para tras. O grupo é um pouco heterogéneo, pois ha aqui alguns alunos muito
bons, mas a grande maioria séo alunos introvertidos, com muito receio de se exporem, em
parte esse medo deriva das dificuldades de aprendizagem e até de expressao que tém.
Sinto que necessitam de muito refor¢co positivo para ganharem mais confianca, € o que

tento fazer, mas nem sempre é facil, numa turma de 27 alunos.

Acha que os interesses/profiss@es dos pais estdo intimamente relacionados com as

escolhas dos seus educandos?

DT - Nao fiz uma andlise que possa afirmar que sim, mas pela experiéncia que tenho, é
evidente que os interesses dos pais acabam sempre, mesmo que inconscientemente, por
influenciar as escolhas dos seus filhos. Nos primeiros anos de vida, é pisando as pegadas
dos pais que o nosso conhecimento do mundo se vai construindo. E certo que na
adolescéncia, tentamo-nos demarcar desses ftrilhos... faz parte do crescimento, da
emancipacao, mas ficam sempre as marcas da infancia. H4 aqui alguns pais que tém
profiss6es ou hobbies ligados as artes e isso podera ter influenciado as suas escolhas...
No entanto, nos Ultimos anos, temos assistido a escolha do curso de artes visuais por parte
de alunos que estdo a tentar fugir a complexidade de algumas matérias, como a
matematica, por exemplo, & semelhanca do que ja acontecia com a opg¢do pelas

humanidades.

SH - Que relacdo tém os encarregados de educacdo com a escola (sdo presentes,

interventivos, interessados no sucesso académico dos seus educandos?

DT - Os encarregados de educagédo sédo presentes e alguns séo interventivos. Interessam-
se pelo sucesso académico dos seus educandos, acompanham-nos como podem e ja

aconteceu pedirem-me sugestdes relativamente a orientacdo escolar dos filhos.
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SH - Os alunos de Artes Visuais demonstram interesse em prosseguir os estudos?
Quantos ja comentaram o desejo de prosseguir 0os estudos e entrar na Faculdade?

Os pais apoiam essa escolha?

DT - Em conversas informais que tivemos, a maioria dos alunos demonstrou vontade de
prosseguir estudos. Existem aqui alguns alunos com dificuldades e que tém disciplinas do
11° ano em atraso... creio que comegam a ter consciéncia de que essa realidade podera
nao estar tdo préxima como pensavam ou até que podera ndo ser possivel, pelo menos
num futuro préximo. Os pais apoiam a decisdo de prosseguir estudos, no entanto, estao
conscientes das dificuldades dos seus educandos e existe uma ou outra situacdo de

caréncia econdmica que poderd comprometer o prosseguimento de estudos
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Entrevista 3) Professora Ana Salema (Coordenadora do Plano Nacional de Leitura) e

professora bibliotecaria na ESMA
SH - H& quantos anos leciona e que disciplinas lecionou?
AS - Ha 36 anos e Portugués e Latim tém sido as disciplinas que tenham lecionado.

SH - Considera que as disciplinas que leciona tém programas que potenciam a

criatividade e o sentido critico? Pode justificar com algum exemplo?

AS - Ah..., recentemente os programas, sobretudo do secundario potenciam o sentido
critico, sim. Ha esse cuidado e o exemplo € a observacdo, a leitura das imagens, a
possibilidade de os alunos lerem imagens de forma critica e estabelecerem a relacéo entre
as imagens de qualquer ambi, seja um Cartoon, seja a caricatura, seja um quadro a 6leo,
acrilico, seja o que for ... e relacionar essa possibilidade com a escrita e com a apreciacao
critica daquele objeto. Portanto, sem divida que os programas, neste momento, estao muito

mais abertos a outras imagens.
SH - Como avalia a motivagdo dos alunos e arelacdo com a escola dos nossos dias?

AS - Nos nossos dias Pds-Covid...ha um antes e ha um apés. Eu acho que o Covid, estes
2 anos e tal de Covid, trouxeram um fechamento em todos nés, mas talvez nos adolescentes
isso seja mais notério. Eu sinto os alunos muito mais fechados, muito mais apaticos, néo

quer dizer que eles ndo tenham, ndo sintam e que ndo pensem, mas pelo menos nao, nao

As questdes da aula ficam, muitas vezes, por serem respondidas porque eles estdo muito

mais apaticos.

SH - Acha importante articular conteddos da sua disciplina com disciplinas artisticas

do curriculo?

AS - Acho muito importante... porque é essa visado que, holistica, digamos, da educagao que
se deve ter e ndo ha realmente compartimentos estanques. H4 uma educacédo que deve
trabalhar uma série de valores. A educacéo para a arte acho que é a mais importante,
portanto, ai, até eu acho que as outras disciplinas, todas, deveriam vir mesmo a reboque da

arte.
SH - Conhece algum exemplo de street arte ou que artistas de street arte admira?

AS - Sei la, aqui em contexto de biblioteca, estou-me a lembrar ndo sei se o Bordalo Il sera

um exemplo street art, mas acho que é...
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Faco varios contextos alternativos de aprendizagem, precisamente, para mostrar aos alunos
a importancia que a visao artistica pode ter, até em termos de impacto de tirar coisas que se
nés classicamente consideramos como lixo e dar-lhes uma segunda oportunidade e,
portanto, essa valorizacdo da, da arte de rua, ndo sé pelo impacto visual que tem, mas neste

caso também o préprio material da arte € retirado de coisas que jA nenhum de nés quer.

SH - Ent&o assim vai ao encontro da préxima pergunta que diz: Como encara o ensino

da educacdo ambiental?

AS - Pois ... é o topo das prioridades e acho que tinha mesmo que ser agora e nos proximos

tempos para podermos mudar atitudes.

SH - As preocupag¢fes com o ambiente e 0 ecossistema devem influenciar as nossas

praticas educativas e até que ponto?

AS - Claro que devem até ao ponto em que nds consigamos ver mesmo alteracdes
significativas nos jovens e é verdade que a n&o ser por... dias da limpeza, ou dias que estao
relacionados com determinado tipo de efemérides, continuamos a ver, infelizmente, nos
jovens, eu acho que isto tem sido mais nos ultimos 10 anos, outra vez uma falta de cuidado
com a limpeza dos espac¢os com cuidado daquilo que anda a nossa volta, com o cigarro para

o chdo, com os pacotes de batatas no chao e isso tem-se vindo a degradar muito.

SH - Considera importante utilizacdo de diferentes suportes para uma pratica
educativa que estimula a criatividade e que suportes ou meios atuantes sugere nas

aulas?

AS - Suportes e meios diferentes... Acho que sim, mas digamos que toco um bocadinho de
todos desde aqueles que sdo mesmo em papel fisico, trago as vezes cartazes para aula
peco aos alunos para fazerem cartazes acrosticos, peco-lhes para eles trazerem as imagens
e tratamento digital, explicando porque € que escolheram aquela imagem, também utilizo
suportes varios que tem a ver com sei La podcasts que os alunos fazem para os projetos de
leitura ndo sei se queres nomes... mas utilizo genially que € uma plataforma fantastica onde
eu posso ...E um portfolio de por exemplo sobre um tema qualquer fazer coisas muito giras
com eles e ficam portfolio colocado. H& uma ferramenta que adoro aqui ao servigo da
biblioteca que é o Thinglink que é uma coisa muito interativa, da pores musica, d4 para
fazeres o meu cartaz, da... para... ah. Utilizo blog com na minha propria minha prética de
professora de portugués utilizo o blog no Wordpress onde coloco tudo aquilo que séo as
minhas informagdes e sem ser informagdes links, disponibilizo bibliotecas digitais, ah... ha

links para cinema, curtas de animagao, enfim... E assim uma panoplia!
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SH - Como o ensino potencia a cultura ou a identidade cultural e a preservagéo pelo

patriménio natural e artistico do lugar?
AS - Bem ... Isso é uma coisa muito complicada, mas pronto, cultura, patriménio...

Na &rea do Portugués e na area das Bibliotecas isso esta sempre na ordem do dia e aquilo
que se pode fazer e se deve fazer em relagdo ao patriménio local, para além dos factores
de descoberta dos artistas, sejam eles plasticos, sejam eles escritores, sera& mesmo um
encontro através de feiras, através de exposi¢des, através de encontro de autores, através
de passeios pedestres no local para conhecer as valéncias culturais da localizacdo. Estavas-
me a perguntar em relacéo ao patrimonio local, ndo é assim? Ha muitas coisas que se podem

fazer e é e acho que se fazem, mas acho que se podiam fazer mais.

SH - Que praticas devem ser adotadas para que passemos a estimar a nossa cultura
€ 0 nosso patriménio natural e artistico, passando assim a ter um sentido de

presenca?

AS - Em primeiro lugar sair da escola. Ter muito presente que ndo € na sala de aula, apesar
das ferramentas digitais trazerem-nos para sitios que nés nunca sonhavamos, mas nao é
na sala de aula que nés vamos fazer (sentir), isso ... e tem que ser mesmo a saida de rua.
Aquela parte quase experimental de andar para ter a ver as pedras da rua, ver tudo aquilo

que o patriménio: seja ele documental, seja ele natural.

SH - Enquanto coordenadora do plano nacional da leitura na ESMA que iniciativas no

ambito das artes e da promocdao para a cultura tem dinamizado?

AS — Vérias! Temos encontros de autores com as turmas, temos sempre as exposicdes que
andam em torno da ... ainda agora temos esta ... ndo sei se viste? (sim) - Dos autores da
Republica. H4 sempre um cuidado tentar fazer a divulgacéo de novos livros, ha sempre a
tentativa de seduzir os alunos de virem a biblioteca para as nossas novidades de leitura e
ha pratica de, sei la..., estou-me a lembrar do diario de escritas que foi um projeto que no
ano passado aconteceu aqui na ESMA com 0s alunos a pensarem e escreverem sobre a

surreal iniciativa da guerra na, na Ucrania. Sdo, séo estas!

SH - Também tem convidado professores da ESMA a fazerem algumas exposicdes.
Acha importante o professor nédo ser s6 o professor, mas também artista, quando é

professor de artes visuais?

AS - Faz muita diferenca. Na experiéncia que eu tenho € que faz toda a diferenca! Os alunos
criam um vinculo, um laco, ja ndo estou a falar do sobre o laco afetivo que podem ter, mas
h&d a questdo da exemplaridade e a nivel destas idades 14,15,16, 17 anos, hd uma
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necessidade muito grande ter o exemplo da mao que traga um risco da méo que € observada
em contexto de ... OK, entdo, mas aquilo foi feito pelo meu professor, portanto faz para a

diferenca, toda a diferenca, dar testemunho dessa pratica.

SH - Verifica interesse e apego dos alunos pelas praticas de leitura e investigacao ou
recorrem mais ao espaco da biblioteca para outros fins, nomeadamente o acesso as

tecnologias?

AS - Temos tudo. Temos aqueles que frequentam para as tecnologias e outros fins, nem
tanto, porque os computadores sdo uma lastima. Portanto os alunos tém os seus

computadores portateis, mas vém efetivamente para jogar.

A parte social, depois da pandemia, fiqguei espantada com isso, temos estado a assistir a
isso. Alunos vém para aqui porque querem estar a jogar uns com os outros de frente a frente
e isso mostra que houve isolamento que eles querem quebrar. Por outro lado, tenho os
alunos, que sempre houve alunos, que sao leitores e que vém para a biblioteca porque vém

requisitar livros para ler.

SH - Sei que tem coordenado e organizado varias exposi¢cdes, pode falar um pouco
sobre os temas que privilegia ou o interesse e envolvimento demonstrado pela
comunidade educativa por essas exposi¢cdes, que tém sido dinamizadas aqui no
espac¢o da BECRE?

AS - Tém sido, ao longo dos 13 anos, em que cé estou, tém sido da mais variada indole e
natureza, quer de professores, quer de artistas Exteriores a propria comunidade e que vém
de fora. Aquilo que me da a entender e, eu também falar nisto, digamos, que é uma marca
de identidade ja da biblioteca o conseguir manter exposi¢cdes, mesmo maiores outras
menores, mas que trazem alguma coisa a comunidade. Eu ndo estou s6 a falar a
comunidade escolar, na comunidade educativa em geral, porque os préprios encarregados
de educacgao muitas vezes ja tém passado por aqui e passam e dizem: “- Eial A exposicao
esta tao gira, tdo engracada...”Sei I3, tu fazes-me lembrar que houve uma exposicdo muito
engracado varias uma de exposicdo de artistas cabo-verdianos e arte cabo-verdiana que
liguei a contos nessa altura do més da das bibliotecas escolares. Foi muito gira! Outra de
uns artistas deficientes de Tomar de uma associacdo. O tema era s6 bailarinas. Eles
pintavam com pés, pintam com a boca, pintam pronto, ... diferentes expressées. Também
foi muito engracada, no sentido em que de facto da curadoria da exposicéo explicar o que
estava ali a ser visto, cria evidentemente uma ideia de proximidade e depois... as outras,
mais ou menos convencionais, que temos tido. Tivemos uma sobre o Holocausto com alunos

da escola, alunos de artes, o tema foi lancado aos professores de artes e aos alunos de
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artes e foi na exposicao fantastica! Depois, tenho tido varias. E interessante que aquelas em
gue os alunos participam sdo aquelas que talvez, do meu ponto de vista, tenham mais
interesse, ndo €, sdo mais aquelas em que eu noto, depois, que h4 uma tempo de

proximidade e sim, perduram, porgue € uma area novo investimento deles.

SH — Os alunos de artes visuais demonstram interesse em frequentar o espaco da
biblioteca da ESMA? Nota que participam de forma ativa, promovendo ou cooperando
para arealizacdo de atividades desenvolvidas? Quais?

AS - Por exemplo, no ano passado, que foi a meia dizia de meses, tivemos um projeto
lancado pela Biblioteca Municipal que foi “Ler em Rede”. O Ler em Rede era basicamente
era em torno de uma é um tema propor que as bibliotecas organizassem um tempo de
leitura com os alunos. Fui eu que preparei, pronto, os alunos para essas leituras, e 0s
alunos de artes tiveram comprometimento e de empenhamento verdadeiro. S&o motores

muitas vezes. H4 anos melhores outros piores, é como em tudo.
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Entrevista 4) Artista de Street Art convidado: Francisco Camilo
SH - Desde quando é que tens interesse pela arte ou pelas artes interesse?

FC — Entdo o interesse... surgiu naturalmente, praticamente desde que nasci. Desde que eu
tenho as minhas primeiras memdérias, que vem também a memdria 0 meu gosto em
desenhar. Desde pequeno, desde criancga, que é um gosto natural. E que fui desenvolvendo,

ao longo dos anos, um gosto natural que, depois, transformou-se numa profisséo.
SH - O que é que te motivou a seguir o teu percurso enquanto artista?

FC - Foi precisamente esse gosto e perceber que podia usa-lo como profissdo e
profissionalmente, ser remunerado e ganhar com isso. Perceber que isso € uma profissao,
apesar de trabalhar por conta prépria, mas ter esse sonho foi o que fez continuar a fazer a
minha arte e pintar, pintar, mas ndo so, hoje em dia. Foi quase a realiza¢cdo de um sonho de

crianca, também.

SH - Ha quantos anos € que desenvolve um trabalho enquanto artista profissional,

mais especificamente Street Art?

FC - Desde 2015 comecei a receber um bocadinho melhor pelos trabalhos. JA ndo eram
telas que pagavam 100 euros, 200 euros no maximo, ja eram pinturas em restaurantes em

gue ganhava um bocadinho melhor. Desde 2015 comegou esse percurso.

SH - Qual é a tua relagcdo com a cidade de Almeirim podes contar um pouco sobre
essa experiéncia que tiveste, porque € que escolheste o tema daquele mural que

pintaste na cidade?

FC - Estamos a falar do mural da cagada (sim, sim). Esse mural também foi langado nessa
data (2015). Foi o meu primeiro trabalho no Ribatejo. Esse mural, em Almeirim, surgiu
porque tinha acabado a faculdade e tinha enviado a proposta, porque nessa altura queria
fazer trabalhos no Ribatejo, no distrito, e tinha enviado uma série de e-mails para varias

autarquias: Santarém, Cartaxo, Almeirim, Alpiarca.

Almeirim respondeu-me prontamente e surgiu esse projeto. Também, de certa forma, eles é
que tinham interesse em incluir algum tema que também fizesse parte da historia de
Almeirim ou que que fizesse parte de Almeirim e surgiu esse tema das Cacadas Reais, que
eu também gostei e fiz questdo de o usar no meu trabalho. Foi um trabalho, apesar de tudo,
um bocadinho aberto, porque apesar de ser esse 0 tema, a propria pintura consegue fugir
um bocadinho a isso e entrar naquele devaneio das mandalas que eu pinto, um bocadinho

mais abstrato, que o que o proprio mural também evidencia. O tema foi quase um pretexto
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para fazer um mural, de certa forma. A minha ideia era apresentar trabalho no distrito, nessa
altura e pronto, surgiu..., surgiu esse trabalho a partir do professor Eurico Henriques

(Vereador da Cultura da Camara de Almeirim, na altura) e acabei por fazer esse trabalho.

SH - O que é que achas da possibilidade de trabalhar com grupos de alunos nas

escolas e puderes também partilhar a tua experiéncia com eles na pintura de murais?

FC - Gosto muito. Gosto muito da ideia. Ja o fiz antes e gosto principalmente da ideia, no
sentido de se fazer murais com uma escala um bocadinho maior com eles. Eles préprios
também serem méao de obra para mim e eles aprenderem, ou seja, € um dois em um. E uma
ideia que da muito interesse porque apesar de eu recentemente ter arranjado, entre aspas,
uma equipa de trabalho, tenho alguns artistas mais novos a trabalhar comigo a tempo inteiro
e a pintar, mas trabalhar com grupos... A minha forma de trabalhar facilita o trabalhar com
grupos. Eu gosto, nesse sentido, principalmente se for uma parede grande e, la esta,
ganhamos todos, ganho eu porque tenho méo de obra e ganham os alunos porque
aprendem com isto. Eu fagco mesmo questdo que aprendam com a experiéncia e em dizer-
Ihes como fazer dessa ou daquela forma e que d4 um determinado resultado. Eu gosto muito

da ideia.

SH - E claro que sabemos sobre a tua participagc&o no projeto: (Art)ivismo: Patriménio
e 0 Ecossistema local, em que colaboraste com o grupo de alunos do 12° e do curso
de artes visuais na escola secundaria Marquesa de Alorna. Podes falar um bocadinho

sobre essa experiéncia que tiveste?

FC - Sim. Foi uma experiéncia breve. Foram 2 dias, ao todo. Eu gostei muito de os conhecer.
Alguns ainda mantenho contacto no Instagram. Foi uma experiéncia engragada e fiquei
contente, por também, passar esse conhecimento para eles: do que € o trabalhar numa
parede, do que € esta coisa de ter as pessoas a nossa volta a verem, quando nés estamos
a trabalhar, ao mesmo tempo. Porque eu gostaria de mostrar que, simplesmente, nas idades
deles pode ser assim um bocadinho assustador e pode criar uma certa ansiedade, mas la

estd, faz parte do trabalho...

Acho que é interessante vé-los a ter essa experiéncia de aplicar o trabalho na parede, porque
€ uma escala diferente e vai trazer perspetivas diferentes das técnicas, tanto com pincel,

como com o spray. Muitos deles ndo tinham pegado numa lata de spray antes...

Eu gostei muito, gostei muito dessa experiéncia e de os conhecer também. Saber que sao
de Almeirim, que estdo ao pé de Santarém, que sdo meus conterraneos também, de certa

forma, e gente simpética e artista. Espero que tenham um futuro promissor também na area.
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SH - Achas importante a abertura da escola, enquanto instituicdo, a comunidade dos

artistas e aintervencao que por ventura possa existir entre os artistas e a escola?

FC - Acho muito importante e acho que as escolas, hdo s6 nas artes, ou seja, ndo sé no

seguimento das artes visuais, mas mesmo nas ciéncias e nas humanidades também o é.

Eu acho que as escolas deviam ser, cada vez mais, abertas e introduzir estas experiéncias
com profissionais, j& mais velhos, nas escolas, no secundario, porque € aquela fase em que
eles tém nas suas maos escolhas, apesar de ja terem ido para uma para um seguimento,

artes visuais ou ciéncias, etc...

Eles ainda ndo foram para a faculdade, ainda ndo estdo a pagar um curso, e terem
profissionais que lhes mostrem o que o futuro é e que pode podem ter dentro dessas areas.
Eu acho que é precisamente nessa fase, nesses 3 anos, do 10° ano ao 12° ano, que é uma
altura altamente crucial. Eu falo por mim, que acabei por ir para arquitetura e depois tornei-
me artista, ou seja, guanto mais experiéncias eles tiverem ou visitas de estudo que permitam
ir ver estudios de artistas ou os artistas irem a escola, eu acho que é superimportante. Eu
falo pelas experiéncias que eu tive, mas penso que hoje, em dia, esse paradigma ainda se
coloca também. Eu acho que na fase do secundario deve haver ainda mais experiéncias
dessas: a maneira como devem trabalhar com materiais que nunca trabalharam ou que eles
sonham trabalhar e que nunca pegaram neles e terem essas experiéncias ajuda, as vezes,

eles a decidirem-se também, de certa forma, a irem mais confiantes para a faculdade.

SH - Podes referir se notaste nos alunos motivacéo e até espirito de interajuda durante

0 tempo em que participaram no projeto contigo nesses dois dias?

FC - Sim, sim, notei claro! Talvez alguma ansiedade ao principio da parte deles, mas l4 esta,
também parte do formador e da professora criarem esse a vontade, ... “esta tudo bem, ndo
ha que ter medo é uma lata de spray, por exemplo, € uma parede, tem outras dimensdes
ndo é tela” ... e acho que eles ganhando essa confianga, torna-se tudo mais facil, fazem

coisas que eles nunca sonharam fazer, motiva-os.

Eu acho, |4 estd, é essa a parte importante, € ser um motivador para eles, acima de tudo.
Acho que eles ganharam com essa experiéncia. Perder um bocadinho esses medos, eu

acho que é o principal... a fazer determinadas coisas.

SH - Olha, verificaste, “agora uma pergunta pessoal”, que da minha parte, enquanto
professora estagiaria, a importancia de envolver os alunos e trazer para este projeto

0S meus conhecimentos enquanto artista ou artista e professora?
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FC - Sim. Claro que sim. Nota-se no resultado da parede, também, os ensinamentos da

professora. Claro que sim!

SH - Achas que é uma mais valia, o professor estimular os alunos e motiva-los a

participarem neste tipo de projetos?

FC - Claro que sim. Eu vou ser muito honesto! Acho que este projeto, acima de tudo, foi uma
mais-valia para a escola. Eu ndo sei qual foi a abertura da escola em relacdo a ele. Mas foi
uma mais-valia para a escola porque estamos a dar valor acrescentado a escola, porque 0s
alunos mais ano, menos ano, vao-se embora também ou ja foram este ano. Esta-se a dar
valor acrescentado a escola e ao mesmo tempo a dar experiéncias de trabalho aos alunos
porque estdo a ir para a faculdade. Estdo numa fase a ir para faculdade. Eu acho que é mais
nova para todos. O professor, neste caso, € o que perde mais a cabec¢a porque se esta a
trabalhar, mas este tipo de projetos, com arte urbana, sdo uma mais valia para a escola,
acima de tudo, porque esta-se a alimentar essa motivagéo nos alunos de artes, porque estas
coisas sdo possiveis, porque os alunos conseguem fazer isto enquanto alunos e néo é sé

somente um problema e nédo é s6 num local de trabalho, como profissional.

SH - Olha no final, s6 peco que avalies esta experiéncia que tiveste e que sugestdes &

que queres partilhar ou desejarias dar para uma experiéncia futura?
FC - A experiéncia foi cinco estrelas. De 0 a 10 dou um 10, portanto...

Acho que estes trabalhos deviam ser feitos na escola, ou fora delas pelos alunos. Podia-se
arriscar, pegar numa turma de alunos e fazer um trabalho fora da escola. A escola ter algum
acordo com alguma casa, proprietario, com uma pequena empresa local, ou numa loja em
gue pudessem fazer esse tipo de trabalho, arriscassem com esse grupo de alunos fazerem
esse tipo de trabalhos nesse local porque isso também esta bom certo traquejo: “~ Ok, eu j&
estou a fazer qualquer coisa na rua!” ..ah.., por exemplo, isto em relacdo a street art. Mas
mesmo dentro da escola, as escolas devem ser mais abertas a fazerem este tipo de projetos,
em paredes maiores, para eles terem essa hocao de escala. Se eles querem ter esse tipo
de trabalho no futuro ou ndo, mas se querem ser artistas e terem esta experiéncia da arte
urbana acho que é muito importante. Mesmo para um designer, um arquiteto ou para o
estilista, ter essa experiéncia de trabalhar com a escala, porque acho que é o que a arte
urbana introduz mais no artista visual. E a escala! E trabalhar no formato muito grande e
eles terem essa experiéncia. Estarem em cima de um andaime, por exemplo, serem paredes
ainda maiores, por isso, la esta, isso sao trabalhos que trazem toda esta coisa da concecdo,
tem de se fazer o desenho primeiro, 0 esboco, porque senéo torna-se muito complicado

trabalhar diretamente na parede. E as escolas permitirem essa abertura, por exemplo, eu
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_ SOFIA HENRIQUE
acho que podia ser uma mais valia no futuro, la est4, ah... porque depois tudo o resto vem
... conseguir os materiais, as vezes, nao & preciso muita coisa para pintar, as vezes, € sO a
mesma essa abertura, esse a vontade e conseguir criar esse acordo para fazer este tipo de

trabalhos fora da escola ou dentro da escola com um formato ainda maior.
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ANEXO 15 — CRITERIOS DE AVALIACAO

_ SoFIA HENRIQUE

Critérios de Avaliagdo

Perfis de Desempenho (rubricas)

Relacionamento Interpessoal
Desenvolvimento pessoal e social
20%

Mo cumpre datas de entrega de
trabalho. Incapaz de explicar o que
fez ou per gue fez, ou explica
vagamente as intengdes

M#o fundamenta a qualidade do
seu trabalho, nem o tipo de

intervencdo.
Revela falta de interessefou
dificuldade de integracdo em

atividades de grupo.

Revela desinteresse
atividades desenvolvidas.

pelas

N30 coopera com os colegas.

Cumpre datas de entregas de trabalhos.

Avalia as caracteristicas e mérito do seu
trabalho, utilizando vocabulério
especifica.

Fundamenta minimamente as qualidades
do trabalho, explicando o processo,
referindo intengBes, fontes e problemas
encontrados.

Revela interesse, mas  evidencia
dificuldades de integragdo em atividades
de grupo.

Coopera com os colegas.

Cumpre datas de entrega de trabalhos.

Avalia a5 caracteristicas e mérito do sel
trabalho, utilizando vocabulério especifico.

Fundamenta razoavelmente as qualidades d
trabalho, explicando o processe, referind
intencdes, fontes e problemas encontrados.

Revela muito
integrar-se em atividades de grupo.

Coopera ativamente com os colegas.

Dominio | Critério de Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
Organizador | avaliagao
de AEA
Associa informacdo sem relacdo [ Utiliza um  método de  trabalho | Urtiliza um mérodo de trabalho estruturade. Utiliza um mérodo de trabalho estruturado
com tema, em namera insuficiente, | estruturado. & pessoal.
8 usanda apenas as fontes Cumpre datas de entrega de trabalhos.
E acenselhadas pelo professor. Cumpre datas de entregas de trabalhos. . ) Cumpre sempre as datas de entrega de
o = Avaliz as caracteristicas e merito do seu | trabalhos.
& .. E O conjunto de trabalhos revelauma | Avalia as caracteristicas e mérito do seu | trabalho, utilizande vocabulario especifico.
x g ] deficiente compreensdo de | trabalho, utilizando vocabulirio Avalia as caracteristicas e mérito do seu
E 3 8 conceitos e capacidades técnicas de | especifico. Fundamenta ra.mavelm ente as qualidad E_S do | trabalho, utilizando vocabulirio especifico.
E e g- } exprassio pléstica limitados. B trabalrlo, explicando o processo, referindo )
o B, 3 § Fundamenta minimamente as qualidades | intengdes, fontes e problemas encontrados. Fundamenta com fluénciz as gualidades do
", = ] do trabalho, explicando o processo, trabalho, explicando o processo, intengdes,
-E E @ referindo intengBes, fontes e problemas | Revela muito interesse e facilidade em | fontes e problemas encontrados.
E' E -2 encontrados, integrar-se em atividades de grupo.
g 2 E Revela muito interesse e facilidade em
< m .i Revela interesse, mas  evidenciz | COopera ativamente com os colagas. integrar-se em atividades de grupo,
= dificuldades de integragio em atividades assumindo papéis de lideranga
8 de grupo
Coopera ativamente com os colegas.
Coopera com os colegas.
Conjunto inadequado de ideias | Conjunto razodvel de observagdes | Amplo conjunto de observacdes e opinides | O conjunto excelente de registo de
dbvias. gpropriadas. Utiliza maioritariamente | apropriadas. observagfies apropriadas ao trabalho com
solugio pré-estabelecidas. O trabalho reflexfies pescoals.
O trabalho revela uma exploracdo | evidencia uma exploracio razodvel, mas | Consegue reformular problemas. O trabalho
limitada ou pouce clara de ideias | pouce cusada de ideias e experiéncias | llustra a exploracdio de ideiss apropriadas | Procura com  freguéncia, formulz ou
2 apropriadas. apropriadas. (experimentago, exploracdo arriscada) reformula  problemas de um  modo
2 o ‘é‘ . . B independente.
g | o Falta de persisténcia e de dominio | Resolugdo razodvel de conceitos e | Boa resolugo de concetos, meios e
g -E E tecnico impede o 52U | expressdo técnica em alguns trabalhos. expressdo na melhoria dos trabalhos. Experimenta e explora possibilidades
E o E desenvolvimento. Desiste . . constantemente e com ousadia (alarga e
[>T 2 o facilmente. Nem sempre € claro nas suas | As intengBes do aluno s3o claras. Mostra | rompe limites).
- g g § observagies persisténcia e combina alguma infermagio de
’% 5] g Falta de curiosidade e de acordo com as intengBes. Encontra possibilidades e solugBes ndo
] E c8 persisténcia. esperadas.
E T |f
E &= H] A intengBes  estdo  caramente
s apresentadas.
Aborda temas & problemas segundo varias
perspetivas e desenvolve muitos esbogos e
tentativas, articulando informagio com as
ideias
Auséndia de métododetrabalhoou | Utiliza um  métode de  trabalho | Utiliza um método de trabalho estruturado, Utiliza um método de trabalho estruturado
método de trabalho insipiente. estruturade. e pessoal.

u

o
o

interesse e facilidade em

Cumpre sempre as dstas de entrega de
trabalhos.

Avalia as caracteristicas & mérito do seu
trabalho, utilizande vocabuldrio especifico.

Fundamenta com fluéncia as gualidades do
trabalho, explicando o processo, intengdes,
fontes e problemas encontrados.

Revela muito interesse e facilidade em
integrar-se  em  atividades de grupo,
assumindo papéis de lideranca.

Coopera ativamente com o5 colegas.
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ANEXO 16 — GRELHA DE AVALIACAO

REPUEBLICA
PORTUGUESA

2

LUSGFONA

| —

digo 1Fray

- Formarpara o FUture -

_ SoFIA HENRIQUE

Oficina de Artes
1 2°E UD: "Mural - Patriménio e Ecossistema Local" Feadback/Parecer | Av Final
o - .. Atividadel 2 Desenvolvimento Objeto: Pintura
2/3° Periodo Atividade 1: Mapa Mental | Proposta Individual Pessoal e Social Mural Aluno | Professor
IDesenho
Processo Processo Processo Produto . g
= o - @ - o ol 2
sle.] 2 259 . |olBEEE| 2], |5 | .l 2 ey 4+ £ g 3
cla2| E |e29 & |B|skas| 2|2 |E & Bl Z|%lzele3EdE| 5 S o
w| Nomes | =|5sf s (223 & [BISEEc[C|2(2] 8 5|2 |5|%ale8ads| = =
Bl R B HHEERHEEH  HEE R
El°] £ 1B < |7|apEs| & (B 7] | @ ElEgTgs] 2 g
i | 5|8 gl g = = slE - <
1_|Afonse Serddio 4 5 5 4] 18] 3] 4] 4] 4] 48[ 5[ 3] 3] 3] 14 5| & 4[16[BOM BOM 16
2 [ 3 s 5 s| 18] s| & 4] 4] 7] 4] 4] 4] 4] 16 8] 5| s[16[BOM BOM 17
3 |Ana Licia Abalada | 4| 4 4 2] 14] 3[ 3] s[ s 16] 4] & 5| 4] 17 6| 6| s[17]BOM BOM 16
4 |Beatriz Jorge 2] 4 B 2] 6] 3[ 2] 4] 4] 13 3] & 3] 3] 13 c| & 4[15[BOM SUF 14
© [Catarina Barreira 3] 4 4 4] 5] 2 4] 3] ] 46 5[ o[ 4] 4] a7 5] 8] s[17[poM BOM 16
§ |Iris Policarpo AlE 4 4 3] 3[ 3] 3] 4| 43[ 4] 3[ 3] 3] 13 5] 4] 3[13[BOM SUF 13
7 |Lara Domingos 5/ 5 4 s| 19] s[4 5[ 4] 18] 5| s[ s[ s] 20 8| 6| s[19[mBOM _[WMBOM 19
8 |Leonardo Siva A 5 4l 7] s 4] 4] s| 18] 5| s[ s[ s] 20 8| 5| s[19[mBOM _[MBOM 19
g [Lucas Mira 3 2 4 4] 3] 4] 5| 4] 4] 47 5| 4] 4] 4] 47 6] 6| s[17]BOM BOM 16
10 |Pedro Lambéria 5| 4 5 c| 19] 2[4 5] s[ 48] 5[ s[ s[ =] 20 s] 8] s[19[mBoM _ [MBOM 19
11 |Tomas Fernandes 4] 3 4 4] 15] 4| & 5[ 4] 7] 4] 4] 4] 4] 16 6| 6| s[17]BOM BOM 16
0 0 0 0 0
0 0 0 0 0
0 0 0 0 0

Professora: Sofia Henrigue

abela de correspondéncia dos nivei:

SUFICIENTE 10_13
BOM 14-17
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ANEXO 17 — AUTORIZACAO DE RECOLHA FOTOGRAFICA

wversoaoe: I LUSOFONA

PEDIDO DE AUTORIZACAO PARA RECOLHA DE IMAGENS

Exmo (a) 5r.(2) Encarregado de Educacgdo Eu, Sofia Vital Baptista Henrique, aluna do Mestrado
no Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Secundario, na Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Escola de Comunicacdo, Artes e Tecnologias da
Informacgdo de Lisbea, solicito a sua autorizagdo para a recolha de imagem (fotografia e video)
do seu educando(a), da turma E|do 12.2 ano, no ambito das atividades letivas do meu projeto
de estagio que irei desenvolver durante este ano letivo. As imagens e videos realizados
servirdo unicamente para fins académicos estando a identidade e privacidade dos alunos
assegurada.

A professora:

PEDIDO DE AUTORIZAGAO PARA RECOLHA DE IMAGENS

j Autorizo a recolha de imagem do(a) aluno(a):

Assinatura do encarregado de educacdo:
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ANEXO 18 — LISTA DE MATERIAL PARA O MURAL

o = £%6 m
Agrupamento de Escolas de Almeirim

Projeto para a turma do 129E:
Patriménio natural de Almeirim - “Artivista: - Patriménio e Ecossistema local!”

Este trabalho vai ser desenvolvido no dmbito da disciplina de Oficina de Artes do 127 E, inserido
na agdo-investigacdo realizada pela mestranda Sofia Henrique do 29 Ano de Mestrado em Ensino
das Artes Visuais no 32 Ciclo e no Secundério - com a supervisdo do professor da disciplina Paulo
Serra. Esta atividade é proposta em articulagdo com o PCE (Projeto Cultural de Escola), tendo
em conta o papel e a importincia das artes na aquisicdo das aprendizagens essencials.

Materiais para a realizagio do Mural no bar (Sala do Aluno):
Lata de primdrio - 201;
Lata de acrilico/tinta de interior - 4| branco;
Lata de acrilico/tinta de interior - 2| Azul Petréleo;
Lata de acrilico/tinta de interior - 4| Azul Cobalto;
Lata de acrilico/tinta de interior - 2| Vermelho;
Lata de acrilico/tinta de interior - 4] Verde esmeralda;
Lata de acrilico/tinta de interior - 4| Amarelo;
Lata de acrilico/tinta de interior - 2| Preto;
Trinchas ~ 8 (6 médias e 2 grandes);
Pincéls -3 n®6,3n0 8, 1n012;
4 rolos de parede (2 pequeno e 2 grande);
2 cabo (esticador);
2 balde + escorredor.
4 escorredor;
2 Lata de spray - preto;
1 Lata de spray ~ dourado;
1 Retroprojetor.
Almeirim, 16 de novembro de 2021

(Sofia Henrique)
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