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Por que é cidadao o jornalista cidadao?

RESUMO

Afinal, por que é cidadao o jornalista cidaddo? Foi esta a
pergunta que desencadeou todo um esfor¢co de pesquisa no sentido
de identificar praticas comuns nas diferentes experiéncias de
jornalismo cidaddo. Para desenvolver e tentar ampliar o conceito
trabalhado, a opcdo foi de analisar o espectro da comunicagéo
comunitéria, sobretudo em veiculos que tiveram origem na area da
Maré, no Rio de Janeiro, nas Ultimas trés décadas. Assim, mapeando
algumas dessas experiéncias e selecionando casos entre 0s que
chamaram mais atencdo pela propriedade com que trabalham os
aspectos relacionados ao jornalismo cidaddo, esta dissertacdo se
detém sobre o significado da cidadania para o cidad&o-jornalista e a
contribuicho a identidade local prestada pela comunicacédo
comunitéria. Minha idéia é demonstrar como experiéncias deste
género sdo capazes de ndo apenas de pautar meios tradicionais de
midia, mas sobretudo de ajudar a estabelecer dentro da prépria
comunidade uma cultura de midia e uma esfera publica local,
desenvolvendo uma reapropriacdo da identidade da favela e de seus
moradores e contribuindo para a busca e/ou exercicio da cidadania.
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ABSTRACT

Why, after all, is the citizen journalist a citizen? This was the
guestion that triggered an entire research effort to identify common
practices in different experiences of citizen journalism. Trying to
develop and expand this concept, the choice was to analyze the
spectrum of communitarian communication, especially in vehicles with
origin in the area of Maré, in Rio de Janeiro, in the last three decades.
Thus, mapping some of these experiences and selecting cases
among those who drew more attention due to how they work with
aspects of citizen journalism, this thesis dwell on the meaning of
citizenship for the citizen-journalist and on the contribution to the local
identity provided by communitarian communication. My idea is to
demonstrate how experiences of this sort can not only schedule
traditional means, but especially help establishing inside the
community a culture of media and a local public sphere, developing
one reappropriation of the favela’s and the favela’s residents identity
and, then, contributing to the search for and/or exercise of citizenship.
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MAPA

As fronteiras dizem respeito aos limites oficiais do bairro Maré.
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LISTA DE SIGLAS

Siglas e abreviaturas de até trés letras sdo escritas em
maidsculas, assim como as que possuem mais de quatro mas sao lidas
letra a letra. Siglas e abreviaturas com mais de quatro letras que podem
ser lidas sem dificuldade como uma palavra sédo grafadas apenas com a
inicial maiuscula. E nos casos de siglas e abreviaturas ja incorporadas
ao vocabulario cotidiano, os termos sdo grafados de modo
aportuguesado e em minusculas (ex.: blog, ong, tevé).

ABC Paulista  Regido de Municipios da Grande S&o Paulo

Abraco Associacao Brasileira de Radiodifusdo Comunitéria

ABVP Associacao Brasileira de Video Popular

Acerp Associacdo Comunitéria e Escola de Radio Progresso

ACB Acéo Comunitaria do Brasil

Adov Arquivo Documental Orozina Vieira

Aerj Associacdo das Emissoras de Radio e Televisao do
Rio de Janeiro

AMANH Associacdo de Moradores e Amigos da Nova Holanda

Anatel Agéncia Nacional de Telecomunicac¢des

Blog Weblog (pagina na internet de atualizacao simples)

BN Biblioteca Nacional

BNDES Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e
Social

BNH Banco Nacional de Habitacéo

CD ou cedé Compact Disc (midia digital)

Ceasm Centro de Estudos e Ac¢des Solidaria da Maré

Cedae Companhia Estadual de Agua e Esgotos

CNBB Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
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Codefam
Cpdoc

CPV-Maré
CTS

Demu e
Demu-IPHAN
DRMC

Ecad

Eco e Eco-
UFRJ
Eco 92

Ed
Emagqg
EEUU
Espocc
FGV
Fiocruz
FM

HI-8
IBGE
Iphan
IQVU
JBW
JB®
MD
MP
MTV
Ong
p2p
PAC
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Comissao de Defesa das Favelas da Maré

Centro de Pesquisa e Documentacao de Histéria
Contemporanea do Brasil

Curso Pré-Vestibular da Maré

Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de
Direito da FGV-RJ

Departamento de Museus e Centros Culturais do Iphan

Delegacia Regional do Ministério das Comunicagao
Escritorio Central de Arrecadacéo e Distribuicéo de
Direitos Autorais

Escola de Comunicacéo da UFRJ

Conferéncia das Na¢Bes Unidas para o Meio Ambiente
e 0 Desenvolvimento

Edicéo

Estaleiro Engenharia & Maquinas s/A
Estados Unidos

Escola Popular de Comunicagéo Critica
Fundacgé&o Getulio Vargas

Fundagé&o Oswaldo Cruz

Sistema de radiodifusdo com modulacdo em
freqiiéncia

Midia analégica de video de alta qualidade
Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica
Instituto do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional
indice de Qualidade de Vida Urbana

Joéo Batista, funcionario do Ceasm

Jornal do Brasil

Mini Disc (midia digital)

Ministério Publico

Music Television

Organizacdo Nao-Governamental

Conexao peer-to-peer (um-a-um)

Plano de Aceleracdo de Crescimento
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PCB
PCdos
PDS
PDT

PF

PM
PMDB
PPHPBC

PPGMS

Promorar
PT

PTB
PUC-Rio
RA
RAL-Maré
REG
SBT
TAM
tevéeTv
Uerj

UFF
UFPE
UFRJ
UHF

Unimar
Unirio

VHF

VHS

Partido Comunista Brasileiro

Partido Comunista do Brasil

Partido Democratico Social

Partido Democratico Trabalhista

Policia Federal

Policia Militar

Partido do Movimento Demaocratico Brasileiro
Programa de Pés-Graduagéo em Histdria, Politica e
Bens Culturais do Cpdoc-FGv

Programa de Pés-Graduagédo em Memoéria Social da
Unirio

Programa de Erradicacdo da Sub-habitacdo
Partido dos Trabalhadores

Partido Trabalhista Brasileiro

Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro
Regido Administrativa

Rede de Atendimento Local da Light na Maré
Registro

Sistema Brasileiro de Televisédo, emissora aberta
Companhia aérea (Taxi Aéreo Marilia)

Televisédo

Universidade do Estado do Rio de Janeiro
Universidade Federal Fluminense

Universidade Federal de Pernambuco
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Sistema de radiodifusdo com propagacao em
frequéncias ultra-altas (ultra high frequency)
Unido das Associagfes do Bairro da Maré
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Sistema de radiodifusdo com propagacao em
frequéncias muito altas (very high frequency)
Sistema de gravacéo de 4udio e video caseiro (video
home system)
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INTRODUCAO

Afinal, por que é cidaddo o jornalista cidaddo? Foi esta
pergunta que desencadeou todo o projeto que se segue. Uma
pergunta que derivou da série de questionamentos feita por Nemo
Nox, jornalista, criador do premiado blog Por um punhado de pixels,
em que trata de cinema, quadrinhos e assuntos relacionados a
politica e & blogosfera®. Na ocasido, dizia ele:

Por que jornalismo cidaddo? Um jornalismo praticado por
cidaddos? E ndo sdo cidaddos os jornalistas a servico dos
grandes jornais e das redes de televisdo? O que os diferencia,
em termos de cidadania, dos outros jornalistas? Ou seria
jornalismo cidaddo somente um eufemismo para jornalismo
amador? Ou para jornalismo independente de grandes
corporagdes? [...] Quais os fatores a levar em conta, qualidade,
remuneracdo, certificagdo, reconhecimento governamental,
viés politico?

Cidadania é um conceito ligado a territério ou a unidade
politica. Como o jornalismo cidad&@o é exercido principalmente
na internet, espaco onde fronteiras e estados possuem
importéncia e significados diferentes, de onde é cidaddo o
jornalista cidad&o? [...]

Algumas vezes o conceito de jornalismo cidaddo aparece
ligado as idéias de jornalismo participativo ou jornalismo open
source. [..] O repérter que mantém seu proprio site de
jornalismo, produzindo conteido mas sem abrir espaco para
discusséo publica ndo seria entdo um jornalista cidaddo? E se
uma megacorporagdo produzisse um site jornalistico aberto

t Blogosfera é o termo usado para definir o conjunto social e identitario dos weblogs,
paginas web de formato e atualizagdo simplificados. “Muitos weblogs estdo
interconectados de modo denso; blogueiros Iéem outros blogs, apontam links a eles
[...]. Por este motivo, os blogs interconectados tornaram-se uma cultura propria.”
[disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Blogosphere>, tradu¢do minha).
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para comentarios ou mesmo producdo original vinda dos
leitores, estaria entdo fazendo jornalismo cidadao? 2

Por que é cidaddo o jornalista cidaddo? A pergunta com que
inicio este projeto encerra em si mesma muitas das questfes
levantadas acima pelo blogueiro, e, de certa forma, da continuidade a
discusséo que anteriormente eu vinha travando a respeito da insercéo
e do modelo de autoridade do profissional que exerce o fazer
jornalistico.

Jornalismo cidaddo. Onde eu entro nesta histéria?

Em minha monografia, A blague do blog (interatividade,
subjetividade e horizontalidade nos blogs jornalisticos de politica)®,
unindo apontamentos obtidos em extensa pesquisa a discussdes
travadas sobre o conceito de “esfera publica virtual” [cf. p. ex. GOMES,
2001a], procurei compreender de que modo a relacdo entre
jornalistas e leitores se altera substancialmente num espaco de
confrontamento direto. Dispondo blogs jornalisticos segundo uma
I6égica de horizontalidade [cf. RECUERO, 2003; JOHNSON, 2001], fiz uso
da metafora de Joaquim Ferreira dos Santos* — para quem a internet
serve aos jornalistas como um “humildificador”, inserindo graus de
contestacdo e participacdo do leitor [DEUZE, 2002; cf. th. 0 esquema
classico de poliarquia apresentado por DAHL, 1972].

Para marcar a distancia entre o profissional que exerce
prioritariamente o jornalismo e atende ao blog como extenséo de suas
atividades e o individuo que se apropria da ferramenta e — algado a
posicdo de emissor — se auto-qualifica como “jornalista”, desenvolvi
uma diferenciacdo entre as categorias de jornalista-blogueiro e
blogueiro-jornalista. Mas o que fica claro nessa distincdo é que, em

2 Cf. NEMO NOX. Algumas perguntas sobre o termo ‘jornalismo cidaddo’. Brasil, Revista
NovaE.inf.br. Disponivel em: <http://www.novae.inf.br>. Acesso em: 03/03/2006.

% Cf. Viktor CHAGAS, 2007a. A monografia foi resultado de mais de um ano e meio de
pesquisa de iniciacdo cientifica, orientada pela professora doutora Alessandra Aldé, da
Faculdade de Comunicagcdo Social da UERJ, em que me formei bacharel em
comunicacdo com habilitagdo em jornalismo. Durante a pesquisa, apresentamos
resultados parciais de nossa investigagdo em congressos cientificos e publicamos
artigos em revistas académicas. Mais tarde, a monografia foi publicada na integra no
periddico Cadernos de Comunicacao, da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.

* Cf. saNTOS, Joaquim Ferreira dos. Humildificador. Rio de Janeiro: O Globo (Segundo
Caderno), 04/04/2005. p. 8.
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termos de producéo de informacdo jornalistica, € cada vez mais dificil
isolar essas categorias. E foi no instante em que comecei a trabalhar
com tais categorias que me aproximei de uma literatura que tratava
do conceito de jornalismo cidaddo. Nos blogs de guerra — 0s
chamados warblogs —, mais do que nos de politica propriamente, fica
clara a interferéncia de atores ndo-jornalistas no cotidiano da
informacdo “remidiada™. Despertando interesse ndo apenas do
publico como dos meios de comunicacdo tradicionais, blogueiros
seguiam noticiando a Guerra do Irague ou os conflitos no Oriente
Médio a partir de uma visao proxima do front e, ao mesmo tempo,
independente e autbnoma. N&o é dificil, portanto, associar 0 sucesso
desses blogs ao que se convencionou chamar de jornalismo cidadao
(citizen journalism ou grassroots journalism sdo 0s termos mais
usados nesta acepc¢do). Mas por que é cidadao?

O dilema que contrapde a formagéao profissional ao exercicio da
cidadania e da liberdade politica se apresenta claramente configurado
na loégica do jornalismo cidaddo e na dicotomia entre esse mesmo
conceito e o de jornalismo civico. Para refletir sobre essas questdes,
e para tentar compreender o papel do jornalista cidaddo na busca
e/ou no exercicio pleno da cidadania, apresentei esta proposta de
estudo, como projeto de pesquisa e dissertacdo de mestrado
académico ao Programa de Pdés-Graduacdo em Historia, Politica e
Bens Culturais (ppHPBC) do Centro de Pesquisa e Documentacéo de
Histéria Contempordnea do Brasil (Cpdoc-FGv). Agora, minha
intencdo era claramente de me afastar do objeto tecnoldgico e
absorver o elemento sociolégico com maior entusiasmo,
apresentando idéias para um estudo de caso sobre uma histéria da
midia comunitaria no Complexo da Maré.

De como a Maré também entrou nessa onda

Ainda em 2005, ano em que definia meu tema de pesquisa na
graduacédo, formulando hip6teses de trabalho para a posterior analise
de contetido dos blogs de politica, tive a oportunidade de acompanhar
0 semindrio Museus: Pontes entre Culturas, promovido pelo
Departamento de Museus do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Demu-Iphan). O convite para participar do evento
partiu de meu pai, Mario de Souza Chagas, museo6logo, coordenador

® Cf. BOLTER, Jay David; GRUSIN, Richard. Remediation: understanding new media.
Cambridge: The MIT Press, 1999.
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técnico do Demu, e professor da Escola de Museologia da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Naquela
época, ja com o objetivo de me aproximar do mundo novo das
Ciéncias Sociais, assisti com interesse a exposicao de Augusto lvan
de Freitas Pinheiro, secretario municipal de urbanismo, sobre as
intervengBes do poder publico na paisagem urbana da cidade do Rio
de Janeiro e as alterac6es sociais que lhes diziam respeito. Um dos
interlocutores do debate, Antdnio Carlos Pinto Vieira, me chamou a
atencdo ao comentar um pouco da histéria da Maré, area que
congrega hoje 16 comunidades, entre favelas stricto sensu e
conjuntos habitacionais®. Anténio Carlos, ou Carlinhos, como é
conhecido, foi presidente da Associacdo de Moradores do Morro do
Timbau, participou da Sociedade Cultural Tv Maré, é fundador e atual
presidente do Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré
(Ceasm)’. Em 2005, ja estava envolvido na discusséo de projetos de
memoria voltados para incentivar o pertencimento e a auto-estima
dos moradores da area da Maré, que culminaria na implementacéo do
Museu da Maré.

® A esse respeito, € interessante resgatar a primeira nota assinalada por Marcelo
Baumann Burgos em seu artigo Dos parques proletarios ao Favela-Bairro: as politicas
publicas nas favelas do Rio de Janeiro. No dizer de Burgos [2006:52], com qual
identifico minha analise, “Da perspectiva adotada neste trabalho, a fronteira analitica
entre as favelas e os conjuntos habitacionais e entre estes e os loteamentos irregulares
perde sua razéo de ser, ja que seus habitantes estdo inseridos em uma mesma cultura
politica. De fato, desse angulo, a exclusdo é a mesma, e a presenga do tréfico,
indistintamente, em ambos os ambientes habitacionais estd a demonstrar que a
existéncia de infra-estrutura urbana e do titulo de propriedade, tal como nos conjuntos
habitacionais, ndo é suficiente para diferenciar a cultura politica de seus moradores.
Por isso, neste trabalho, a categoria exclusdo sera utilizada referentemente aos
moradores tanto de favelas quanto de loteamentos irregulares e de conjuntos
habitacionais.”
" O Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré (Ceasm) é uma ONG fundada em
agosto de 1997 por moradores e ex-moradores do Complexo da Maré. Atualmente, é
uma das mais importantes associagfes em fungdo de seus cerca de 15 projetos nas
comunidades. Entre outras atividades, o Ceasm coordena o jornal O Cidadao e o
Museu da Maré, este Ultimo através de um de seus nucleos, chamado Rede Memdria.
No momento em que iniciei esta pesquisa, Carlinhos era o vice-presidente do Ceasm
e a presidéncia era exercida por Eliana Sousa e Silva. Entre o fim de 2008 e inicio de
2009, os nomes de Eliana Sousa e Silva e Jailson Souza Silva deixaram de integrar as
diretorias Ceasm e Carlinhos passou a ser identificado como presidente. Uso, portanto,
esta referéncia para trata-lo nesta dissertacéo.
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Durante sua intervencdo, Carlinhos comentou brevemente
sobre o jornal comunitario O Cidad&o e falou da iniciativa do Arquivo
Documental Orosina Vieira (Adov), que entdo se constituia a partir da
doacdo de documentos, fotografias, fitas de audio e video por
moradores e ex-moradores da favela.

Recebi mais tarde de meu pai um exemplar do jornal O
Cidadao, citado por Carlinhos em sua apresentacéo, e fiquei bastante
impressionado com a qualidade do material, em termos de
diagramacao e de contetdo. Envolvido, porém, com a pesquisa sobre
os blogs de politica, mantive aquela informacéo arquivada em minha
memoéria por um longo periodo.

Tomando parte da equipe de planejamento técnico e
consultoria do Demu, meu pai, juntamente com Claudia Storino,
Cicero de Almeida e outros funcionarios do Iphan, passou a integrar a
partir dali um grupo de apoio as atividades de desenvolvimento do
Férum Museu da Maré, “que contou na reunido de fundacdo, com a
participacdo de cerca de cem pessoas, entre moradores e integrantes
do movimento comunitario local” [VIEIRA, 2006]. A aproximacédo entre
os coordenadores do museu — Carlinhos, sua esposa Claudia Rose
Ribeiro da Silva, e Luiz Antonio Oliveira — e meu pai, certamente,
contribuiu para fazer crescer meu interesse sobre as iniciativas
daquele grupo de atores politicos has comunidades da area da Maré.
Claudia Rose ingressou no mestrado profissional em Bens Culturais
do Programa de Histéria, Politica e Bens Culturais, curso que divide
com o mestrado académico, além do doutorado, os professores,
linhas de pesquisa e areas de interesse do Cpdoc. Carlinhos, por sua
vez, entrou para o Programa de Po6s-Graduagdo em Memoria Social
(PPGMS), da Unirio. Estivemos, portanto, mais préximos do que
aparentavamos, freqlientando circulos semelhantes, mesmo antes de
eu iniciar esta pesquisa. Quando conclui o bacharelado em
Comunicagdo Social, senti necessidade de um contato maior com
pessoas, deixando a tecnologia & margem. Foi assim que pensei em
trabalhar com o mesmo conceito de jornalismo cidaddo (entendido
também na acepcdo de public journalism) em uma escala mais
reduzida, como a esfera comunitaria. Aquela altura, ja havia tomado
conhecimento do trabalho de André Luis Esteves Pinto [2004] em sua
dissertacdo de mestrado sobre o jornal O Cidaddo, na Escola de
Comunicagédo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Eco-UFRJ),
e, desta forma, procurei direcionar meu interesse para nao tratar
exclusivamente daquele jornalzinho, um dos mais bem-sucedidos
casos de comunicagdo comunitaria, e ja objeto de algumas
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pesquisas. Cheguei a pensar em trabalhar somente com radios
comunitarias, mas foi entdo que enxerguei justamente no
entrecruzamento de informacfes a respeito das particularidades de
cada meio — impresso, radiofonico e televisivo — uma possibilidade de
pesquisa que aliava Comunicacao, Politica e Histdria a partir de um
olhar etnografico.

Pensei este projeto com o objetivo de realizar um mapeamento
historico, cultural e documental das acdes de comunicagdo na favela
da Maré, procurando entender como 0os movimentos sociais podem
fazer uso dos meios de comunicagdo para difundir suas propostas e
tornar publicas suas demandas. A escolha do objeto, a midia
comunitaria, refletia uma tentativa de aproximacdo do conceito de
jornalismo cidaddo — geralmente trabalhado no ambito das novas
tecnologias da comunicacdo — a realidade social brasileira, de modo
gue a favela forneceria ao pesquisador uma série de elementos para
a compreensédo deste cenario.

Por uma razdo Obvia, a idéia imediata foi de associar a este
objeto um recorte histérico: em se tratando de meios de comunicacéo
comunitéria, falamos de iniciativas de curta dura¢do no tempo, ja que
invariavelmente ha uma série de obstaculos a consolidacdo destes
meios, sejam obstaculos financeiros, sejam barreiras politicas que
passam pelo preconceito e pela falta de reconhecimento e apoio de
liderancas. Assim, o estudo da apropriacdo da légica do jornalismo
cidaddo nas comunidades da favela necessariamente passaria por
uma reconstituicdo histérica, politica e cultural do surgimento e do
desenvolvimento desses meios. A histéria da midia comunitaria na
Maré poderia ainda ajudar a explicar as demandas sociais e 0
desenvolvimento da prépria localidade.

Logo, porém, me vi obrigado a recortar novamente meu objeto.
Dada a profusdo de iniciativas de comunicacdo comunitaria em uma
favela do porte da Maré®. Dai para diante, concentrei minhas

8 A Maré é constituida por dezesseis comunidades: o Morro do Timbau (com

ocupagOes desde a década de 1940), a Baixa do Sapateiro (1947), Parque Maré
(1953), Parque Rubens Vaz (1954), Parque Unido (1961), Nova Holanda (1962), Vila
do Jodo (1982), Conjunto Esperanca (1982) Vila dos Pinheiros (1989), Conjunto
Pinheiros (1989), Conjunto Bento Ribeiro Dantas (1992), Nova Maré (1996), Novo
Pinheiro (2000), Centro Social Marcilio Dias (1948), Roquete Pinto (1955) e Praia de
Ramos (1962). O Censo Maré [CEASM, 2003] contabiliza ainda mais uma comunidade,
a do conjunto Mandacaru. Outros trabalhos, optam por contar apenas 15 comunidades,
excluindo-se o conjunto Novo Pinheiro (Salsa e Merengue), pelo fato de nao haver uma
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investigagBes sobre trés pares de meios de comunicagéo, sobre os
quais tratarei mais adiante, no decorrer desta introdugdo. Antes
disso, pretendo definir as bases com que trabalharei nesta
dissertacdo, expondo em primeiro lugar o que entendo pelo conceito
de jornalismo cidaddo, o que quero dizer quando evoco a noc¢éo de
comunicagdo comunitaria, e a seguir como trabalharei com o caso
das midias na Maré.

O que quero entender por jornalismo cidaddo

A partir de um levantamento inicial acerca das iniciativas de
midia comunitaria na Maré, passei a examinar os usos e valores
embutidos na légica desse tipo de pratica assim entendida como
jornalistica — embora obviamente ndo se trate de jornalistas
graduados como tais —, e procurei abrir caminho para uma pesquisa
mais especifica, cujo objetivo seria investigar a aplicacdo pratica
desse conceito de jornalismo cidaddo em experiéncias de jornalismo
participativo’ em jornais, radios e televisdes comunitarios surgidos ao
longo das ultimas trés décadas na Maré. Minha principal hipétese era
a de que o modelo de jornalismo participativo favoreceria a integracéo
e a mobilizacdo da comunidade em torno de seus objetivos.

Esta pesquisa, portanto, propde bases para a investigacdo da
acepcao politica e social do conceito de cidadania tal como vem
sendo empregado na pratica do jornalismo. Conceito este que tem
sido aplicado ao fazer jornalistico de uma maneira peculiar em
relacdo ao seu uso em outros setores da sociedade [cf. a passagem a
este respeito na conclusdo desta disserta¢cédo]. Quando se ouve falar
em um jornalismo cidad&o, idéia ja bem trabalhada nos campos da
Comunicagédo e das Ciéncias Sociais [cf. p. ex. GILLMOR, 2004], logo
se associa a imagem a ldgica do jornalismo participativo, que
proporciona ao cidaddo comum 0s meios técnicos para tornar-se um
emissor, como o é o préprio jornalista.

associacdo de moradores que o represente. Para maiores detalhes sobre a
constituicdo de cada uma destas comunidades, cf. SILVA, 2006; JUNG, 2007, entre
outros.

° Essenciaimente o jornalismo participativo (ou colaborativo) ndo chega a ser
compreendido como um conceito, tal e qual o conceito de jornalismo cidadao. Refiro-
me ao modelo de participacdo como referéncia de incluséo e auto-gestdo dos meios
[cf. PERUZZO, 2004]
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Portanto, a primeira resposta que tenho em mente a questao
com que iniciei esta pesquisa é a que diferencia o jornalista-cidadao
do cidad&o-jornalista. Por uma razdo meramente vocabular,
terminamos em muitas das ocasifes usando indiscriminadamente o
“jornalista cidadao” para qualquer um dos casos, mas quero aqui
marcar uma diferenga conceitual entre ambos. O primeiro termo da
expressdo designa o peso que passo a atribuir ao substantivo
composto. O jornalista-cidadéo € o jornalista que exerce seu papel de
cidaddo, ou que exerce um papel de agente civilizador — como no
jornalismo publico, conforme veremos mais adiante, mas, em
verdade, como € compreendida a esséncia do proprio fazer
jornalistico —, ao passo que o cidadao-jornalista é o cidaddo que
exerce seu papel de agente noticiador, fazendo as vezes de um
repérter [GILLMOR, 2004]. Ha ai uma clara diferenga que implica ndo
apenas na dicotomia entre profissionalismo e amadorismo, mas no
direcionamento e no tratamento dado ao contetddo informacional da
noticia.

Feita esta distincdo, passo a operar com 0 conceito de
jornalismo cidadéo, tal como ele se desenhou ao longo dos anos.
Devedor claro das experiéncias do jornalismo publico (public
journalism) e do jornalismo civico (civic journalism), o jornalismo
cidaddo ndo exclui a producdo dos cidad&os-jornalistas [FOSCHINI;
TADDEI, 2006], ndo profissionais que sdo, do processo
comunicacional. As correntes anteriores, tanto o civic quanto o public
journalism, podem ser descritas como um movimento de aproximagao
do jornalista em relacdo ao publico consumidor de noticias [ABREU,
2003], uma aproximacdo que se reflete também no processo de
producdo das noticias. No entanto, é o jornalista-cidaddo guem segue
detendo as ferramentas necessérias para emitir a informacao, ele
apenas se insere em um contexto de aproximacdo do publico
sobretudo visando ao debate politico a fim de conformar a assim
chamada opinido publica.

Em dltima instancia, todas estas expressdes podem e séo
usadas como sinbnimos. Jornalismo cidad&o, jornalismo publico,
jornalismo civico e mesmo jornalismo comunitario (communitarian
journalism) se confundem no discurso de alguns pesquisadores®. A

0 A este respeito, vale destacar o livro organizado por Jay Black, com artigos de
diversos pesquisadores explorando as dicotomias engajamento-objetividade, individuo-
bem comum, teorias do comunitarismo-liberalismo inglés, e assim por diante. O titulo
do livro ja diz muito sobre a interse¢éo destas nogdes: BLACK, J. (org.). Mixed news: the
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distancia real entre estas no¢des fica mais clara apenas com a nogéo
de Foschini e Taddei [2006], que aponta para o jornalismo cidad&o
como a vertente, em certo sentido, mais radical e moderna.

Como sublinha Elias Machado [2003:65], “No final do século
XIX [...], a imprensa teve de apostar nos colunistas, na cobertura de
cidades e nas tiras de quadrinhos para fugir da padronizacdo
decorrente da distribuicdo de conteldos pelas agéncias de noticia e
vincular a publicacdo a comunidade local”’. Este movimento talvez se
configure como prendncio do que viria a seguir, com a imprensa
escrita precisando se diferenciar e se afirmar diante dos meios
eletrbnicos. Segundo Alzira Alves de Abreu [2003], o jornalismo
publico configura-se como uma resposta a perda de leitores por conta
da concorréncia da imprensa escrita com a televisdo, e uma tentativa
de impedir o controle do debate politico pelas maquinas partidarias
[id.:6]. O movimento™ que se formou entao tinha o objetivo de “impor
uma nova agenda de opinido e se tornar o intérprete dos cidadaos
guanto & hierarquia dos problemas e a escolha das solu¢cBes pela
comunidade” [id.:ibid.]. Para Tanni Haas [2007:6], pesquisador
associado do Brooklyn College e autor de uma extensa revisao sobre
0 conceito de jornalismo publico, embora o tema tenha sido explorado
por textos jornalisticos e académicos somente por volta do inicio dos
anos 1990, seus argumentos fundamentais remetem ao comeco do
século xx. H& quem associe, por exemplo, o famoso debate entre o
jornalista Walter Lippmann e o filésofo John Dewey sobre o papel dos
cidaddos nas democracias modernas, nos anos 1920, como um
prenincio da discussado sobre os temas repercutidos pelo jornalismo
publico. Alguns trabalhos, por outro lado, sugerem que esta origem
esteja vinculada aos relatérios da Comissdo Hutchins para Liberdade
da Imprensa, que, nos anos 1940 e 1950, foi constituida por Robert
Hutchins, entdo reitor da Universidade de Chicago, a pedido de Henry

public/civic/lcommunitarian journalism debate. Mahwah (EEUU): Lawrence Erlbaum
Associates, 1997.

1 Compreenséo fundamental tanto do conceito de jornalismo publico quanto do de
jornalismo cidadéo, Jay Rosen [apud HAAS, 2007:1, traduc&o minha] o descreve, ao
mesmo tempo, como (1) “um argumento sobre para onde a imprensa deveria estar se
encaminhando”; (2) “um conjunto de préaticas que foram testadas nas configuracdes da
vida real”; e (3) “um movimento de pessoas e instituicbes ocupadas com possibilidades
para reformar”. Assim, como conceituagdo, experiéncia e escola, quero também poder
entender a dindmica do jornalismo cidadédo. (O texto original de Rosen é: ROSEN, J.
Foreword. In: CHARITY, A. (org.). Doing public journalism. Nova lorque (EEUU),
Guilford, 1995. pp. v-vi.)
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Luce, editor das revistas Time e Life, para iniciar uma investigacédo
acerca do papel das midias nas democracias modernas do pés-
guerra [volto a falar sobre as conclusdes a que alcangou a comissao
na conclusdo desta dissertacdo]. Outros pesquisadores, por fim,
atribuem a concepc¢édo do que seria esta nogdo de jornalismo publico
aos trabalhos tedéricos e empiricos acerca da demacracia deliberativa,
surgidos apenas nos anos 1990 [id.:ibid.]. A idéia geral, no entanto, &
defendida pelo que Haas [2007] chama de “advogados” do conceito
como sendo um conjunto de argumentos que defendem um
engajamento maior do jornalista nas questdes relacionadas ao bem
comum e ao espirito publico. De modo pragmatico, o jornalista, para
este grupo de entusiastas, deve estar centralmente preocupado em
“(1) reportar problemas de interesse particular para cidadaos [...], (2)
cobrir estes problemas a partir da perspectiva dos cidadaos [...], e (3)
envolver os cidaddos nos esfor¢cos para solucionar os problemas de
modo pragmatico” [HAAS, 2007:67, tradugéo minha]. Como defende
Jay Rosen [apud HAAs, 2007:3]%, um dos fundadores
contemporaneos do conceito, 0s jornalistas devem formar tanto
guanto informar o publico.

O jornalismo civico, por sua vez, teria nascido na década de
1970, e seria orientado para “mobilizar, dar a palavra aos cidadaos
comuns”, baseando-se na “afirmagdo dos procedimentos
democraticos” [ABREU, 2003]. Neste tipo de experiéncia, o jornalista
funcionaria como uma espécie de animador ou, sem meias palavras,
como “mediador’ do debate. As fronteiras entre as experiéncias de
jornalismo publico e jornalismo civico sdo pouco exploradas, mas,
precisamente, estamos diante de dois esquemas distintos de
mediacdo, em uma espécie de reflexo dos sistemas democréticos ja
gue lidando com o publico consumidor de noticias: de um lado, um
modelo de representagdo, em que o jornalista atua como delegado ou
procurador’® dos interesses do publico; de outro, um modelo de
participacdo direta, em que o jornalista atua sobre o publico no
sentido de anima-lo, mobiliza-lo, mas constitui-se ele préprio como
publico. Aqui, como nos sistemas democraticos, ndo ha uma
gradacdo que siga do modelo mais inclusivo de participacdo ao

2 0 texto original de Jay Rosen é: ROSEN, Jay. Imagining public journalism. In:
LAMBETH, E.; MEYER, P.; e THORSON, E. (org.). Assessing public journalism. Columbia
(EEUU): University of Missouri Press, 1998. pp. 46-56.

'% para mais detalhes sobre a funcdo do representante como delegado ou procurador,
cf. PITKIN, 2006.
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modelo de representagdo, o que ha séo dois sistemas de mediacao
jornalistica.

Nesse sentido, enxergo a proposta do jornalismo cidaddo como
um estreitador de lagos, diluindo justamente a idéia de “mediagédo” — e
conseqlientemente a de representacdo, de certa forma presente em
ambas as experiéncias anteriores. No jornalismo cidadao, o publico é
ndo apenas fonte ou pauta, nem tampouco debatedor, a énfase esta,
ao meu ver, em seu carater de produtor de conteddo jornalistico.
Assumindo os meios de producdo, o cidaddo torna-se ele préprio
midia. Nao é a toa que o slogan do famoso site de jornalismo
colaborativo coreano OhMyNews <http://english.ohmynews.com>
marca uma intencdo: every citizen is a reporter [“todo cidaddo é um

reporter”].

O jornalismo cidaddo, sobretudo acompanhando a expansao
da web, pode ser caracterizado como uma iniciativa “em que as
pessoas assumem seu espaco ha comunidade ao participar da
producdo de noticias” [FOSCHINI; TADDEI, 2006, grifo meu]. Dessa
forma, o adjetivo é compreendido de uma maneira diversa de quando
aplicado a outros setores sociais. Quando se fala em um “empresario
cidadao”, por exemplo, pensa-se em alguém que segue uma légica
de responsabilidade social, um esquema, portanto, que conserva uma
certa hierarquizacdo entre o “cidaddo” e seu benemérito [cf. a
conclusdo desta dissertacdo para mais detalhes]. No esquema
participativo do jornalismo cidaddo, essa autoridade parece estar,
como eu disse, diluida, através de um modelo de participacéo cidada
[PERUZZO, 2004; sobre o modelo de participagcdo cidada, cf. th. os
estudos de GOHN, 2003 e 2005 e PUTNAM, 2000]**. Minha idéia é

1 Acompanhando algumas das discussdes travadas sobre a questdo dos movimentos
sociais, procuro trabalhar com o que Maria da Gléria Gohn [2003:18] chama de um
“conceito basico do novo associativismo”, a participagdo cidada. Este conceito é
lastreado num modelo de cidadania construido a partir de agGes coletivas de carater
social, politico e cultural com vistas a organizagdo e mobilizacdo da populagdo no
sentido de expressar suas demandas. De acordo com Gohn [2005:33], “Entendemos
que a autonomia se obtém gquando se adquire a capacidade de ser um sujeito histérico,
que sabe ler e re-interpretar o mundo; quando se adquire uma linguagem que
possibilita ao sujeito participar de fato, compreender e se expressar por conta prépria”.
No ja classico estudo de Robert D. Putnam, a participagéo civica é descrita de modo
muito semelhante ao que Gohn trabalha como sendo uma participagédo cidada. Para
Putnam [2000:101], a participacao civica corresponde a participagdo da populagao nos
negacios publicos em uma determinada comunidade.
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analisar como esse modelo se aplica ao jornalismo de base
comunitaria e como, através dele, a pratica jornalistica pode ser
apreendida pelo adjetivo cidada. Esta discussao pretendo travar mais
adiante, quando tentarei compreender como a comunicacdo e o
trabalho de constituicdo de uma identidade se aliam as demandas
sociais num exercicio de — e/ou numa busca por — cidadania.

A idéia de um ambiente de producao inclusivo, implicita na
nocao de jornalismo participativo ou jornalismo colaborativo, em que o
receptor pode atuar no sentido contrario, também como produtor de
conteldo jornalistico, afeta diretamente a légica da autoridade
jornalistica — segundo a qual, o jornalista € um agente “autorizado” a
falar em nome do publico.

Na acepc¢do habermasiana do termo, que se refere ao poder
monarquico, “A autoridade estdo contrapostos os suditos, dela
excluidos; aquela serve, diz-se, ao bem-comum, enquanto estes
perseguem o0s seus interesses privados” [HABERMAS, 2003:24].
Relacionando-se ao bem-comum a que serve, a “autoridade
jornalistica” encontra seu sentido no jornalismo de utilidade publica, a
bem dizer, na prestacdo de servicos [cf. ABREU, 2003]. E, entendido,
mais uma vez, como servidor, ou seja, como “subordinado” ao bem-
comum, o jornalista deve se preocupar em mediar o poder publico e a
opinido publica. Sua legitimidade se constr6i a partir desta
“autoridade” de mediagcdo. Mas ¢é ainda Habermas [2003] quem
aponta para uma subversdo destes valores: em Mudanca estrutural
da esfera publica, ele cita C. W. Mills para indicar a transformacgé&o do
“publico” em “massa”, com todas as implicacées de um sistema de
midia que passa ndo apenas a mediar mas a formar a opinido
publica.

A critica da primeira geracdo da chamada Escola de Frankfurt,
incluindo ai, em especial Theodor Adorno e Max Horkheimer, diz
respeito exatamente a esta condicdo, apresentando a necessidade de
o individuo desenvolver seu potencial reflexivo, seu discernimento
critico, a fim de escapar da “esfera” de influéncia midiatica. Adorno e
Horkheimer falam do surgimento de uma industria cultural, que passa
a regular as atividades e impressdes do cidaddo comum. “O
espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento
préprio, o produto prescreve toda reagdo” [ADORNO; HORKHEIMER.
1985:128], o discernimento (ou a reacgdo) fica a cargo do mediador,
gue assume entdo o papel do critico. O critico profissional é aquele
gue exerce a critica, em outras palavras, € um “informante” [ADORNO,
2002:77], ja que lida com a informagcdo — muito embora né&o
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necessariamente tenha ele préprio de deter conhecimento efetivo
sobre os temas que critica [id.:ibid.] —, mas € um informante que
expressa uma opinido como se fosse a opinido [cf. ADORNO, oOp.
cit.;78]. O critico de arte, que é também um critico de informagéo, no
modelo da industria cultural, transforma, assim, uma opinido
publicada em opinido publica™ e estabelece, a partir da autoridade
instituida, um sistema de crencas que vela, ao invés de desvelar, o
conhecimento. Importa somente que haja “algo preenchendo o vacuo
da consciéncia expropriada e desviando a atencdo do segredo
conhecido por todos” [ADORNO, 2002:94].

A “autoridade” em mediar o poder publico e a opinido publica,
concedida pela esfera publica ao jornalista™®, é revertida em uma
autoridade do jornalista sobre a prépria esfera publica, a qual se torna
“prisioneira”. Marcuse [2002:331] afirma que “a liberdade intelectual
significaria a restauragdo do pensamento individual agora absorvido
pela comunicacdo de massa e pela doutrinagdo”. A Unica
possibilidade de escapar ao controle do critico € tornar-se critico. Os
tedricos de Frankfurt, porém, véem este processo emancipatério
como um processo de desencantamento, isto €, de des-ilusdo. “O
pensamento critico tem um conceito do homem como em conflito
consigo mesmo” [HORKHEIMER, 2002:310].

O jornalismo, sobretudo por seu carater informativo e periédico,
€ ainda espaco privilegiado para o recrudescimento do ceticismo
[BURKE; BRIGGS, 2006:77-79], dada a possibilidade de uma andlise
comparativa entre um relato e outro, do mesmo evento, em diferentes
meios, ou um relato e outro, do mesmo evento, em diferentes
periodos. O ceticismo é, certamente, um dos estagios do pensamento
critico, de modo que sou levado a crer que, como elemento-chave do
processo de mediacdo, o jornalista é capaz de proporcionar tanto o
conformismo, sobre o qual “os criticos da cultura ajudam a tecer o
véu” [ADORNO, 2002:78], quanto a experiéncia emancipatoria ela
mesma.

'* para mais detalhes sobre as relagbes entre opinido publica e opinido publicada no
debate tedrico atual, cf. GOMES, 2001b.

!¢ Refiro-me ao jornalista como categoria, em relagéo direta e em lugar de “meios de
comunicagdo”, como forma de ressaltar o papel individual do profissional no processo
de selecdo e construcdo da agenda diante da esfera publica.
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Se em relagédo a opinido publica — a qual serve — o jornalista
apresenta este carater dubio, vejo que, na outra ponta, seu papel
como representante dos interesses da esfera publica ndo € menos
ambiguo. Habermas [2003:225] aponta para o fato de que os
interesses privados defendidos pelo jornalista como representante do
bem-comum — entendido aqui como “interesses comuns” da esfera
publica —, estiveram desde o comeco amalgamados com interesses
politicos. No entanto, ha ainda um outro aspecto do jornalismo, o da
accountability’’, que o transforma em quarto estado [cf. HABERMAS,
2003:78], atuando o jornalista como fiscalizador do poder publico
[ABREU, 2003:8; cf. th. LATTMAN-WELTMAN, 2003]. E é neste ponto que
me volto mais uma vez as questdes do jornalismo cidaddo, como
pratica capaz de despertar o ativismo politico [ABREU, 2003:14] e
favorecer, nesse sentido, o potencial emancipatério do individuo
critico. Como Habermas descrevia a mudanca estrutural que
configura os setores da esfera publica no fim do “longo século
XVIII™8, o conflito entre os papéis do jornalista-cidad&o e do cidadao-
jornalista, me parece ser o prenuncio de novas mudancgas.

Quando alio, porém, os modelos do jornalismo cidadédo e da
comunicacdo comunitaria, sei bem me encontrar em terreno
pantanoso. Em primeiro lugar, procuro me circunscrever a uma légica
de jornalismo participativo e popular [cf. PERUZZO, 2004] que aproxima
claramente estes dois conceitos. Por essa razdo, ao trabalha-los em
consonéncia, uso a expressdo jornalismo cidaddo de base
comunitéria, o que parece esclarecer o fendbmeno com o qual estou
lidando. Todavia, ao introduzir a categoria participa¢éo, crio um novo
problema, que é o do envolvimento real da comunidade na gestéo
dos meios de comunicacdo e na apresentacdo de suas demandas
através das midias comunitérias. O limite entre veiculos comunitarios

v Accountability, expressao intraduzivel em sentido estrito, diz respeito a capacidade
“de saber até que ponto e de que modo os primeiros [aqueles que representam]
prestam contas do que fazem por delegacdo soberana dos segundos [os
representados]’. Para mais detalhes, cf. LATTMAN-WELTMAN, 2003:149.

'y expressao é de Peter Burke [BURKE; BIGGS, 2006:78], para descrever a andlise
habermasiana sobre um século XVIII que se inicia no ano de 1690.
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e veiculos privados localizados na comunidade €, em determinadas
ocasifes, demasiado ténue para que eu o demarque solidamente.
Nesse sentido, as experiéncias de radios comunitarias — mas nao
apenas elas — parecem levantar pontos muito interessantes para uma
discusséo acerca de uma definicao real de midia comunitaria. Maria
Cicilia Peruzzo [2004:144] usa os trés niveis propostos por Merino
Utreras em seminario sobre comunicagdo participativa na Unesco
para apresentar possibilidades de envolvimento da comunidade nos
projetos de midia comunitaria: producéo, planejamento e gestdo. Na
producdo, o envolvimento se dad no ambito da elaboracdo de
programas, sempre contando com auxilio profissional de um técnico
responsavel. O planejamento se configura na definicdo de politicas
editoriais, objetivos, missdo e atividades a serem realizadas. E a
gestdo engloba todo o processo decisorio, incluindo controle,
administracdo e financiamento do veiculo. Quando me refiro,
portanto, a uma comunicacdo participativa, estou apontando na
direcdo de um desses trés niveis, e reconhecidamente ndo faco
menc¢édo de querer englobar toda a comunidade em iniciativas que por
razdes 6bvias nascem atreladas a determinados grupos.

Da mesma forma, quando trabalho com o conceito de
jornalismo cidaddo ou jornalismo participativo, quero crer que nao
haja impedimento em traduzi-los lato sensu como experiéncias de
comunicacao, visto que se orientam por um processo de producgédo e
transmissdo de informagdo a um publico, qual seja, a propria
comunidade. No caso das experiéncias que pesquiso na Maré,
cheguei a hesitar tratar algumas delas como jornalisticas, uma vez
gue (1) ndo havia regularidade e caréater de periodicidade nos meios
(Tv Maré, jornal Unido da Maré), (2) o contetdo informacional ndo era
trabalhado como noticia ou a preocupagdo maior se concentrava em
entreter e ndo informar (Maré FM, TV Maré), e, (3) ainda que eu
obviamente soubesse se tratar de uma produgdo comunitaria, a
auséncia de um profissional-jornalista surgiu muitas vezes como um
guestionamento a ser enfrentado. Nesses parametros, me voltei ao
entendimento do conceito de comunicagdo comunitaria, a fim de
encontrar argumentos para trabalhar em campo.
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Comunicagdo comunitéria, ou Quando avoz do povo é avoz de Deus

O velho provérbio do “qguem tem boca vai a Roma” pode nao
adiantar de nada se ndo houver algum ouvido que indique o caminho.
Comunicar ndo é s6 emitir, comunicar é também receber. As criticas
que a primeira geracao de teoricos de Frankfurt sofreu apontavam
justamente nesta direcdo, colocando em pauta a importancia do
processo de apropriacdo que se da no ambito da recepcéo.
Considerar que somente 0 meio de comunicagdo exerce influéncia
vertical sobre o receptor e que este Ultimo atua de maneira passiva,
apenas ingerindo um fluxo continuo de informacgbes, é considerar
somente o pressuposto que determina o resultado da analise™.

Ha, nesta relacdo entre emissdo e recepcdo, uma discussao
sobre reacdo presumida® e reacido efetiva — evidenciando o carater
decis6rio em ambos os pélos da comunicacdo: o pélo que age ou
antecede (emissor) e o polo que responde ou reage (receptor) — que
foge ao escopo deste trabalho. Mas me importa particularmente tratar
do tema da recepcdo polifénica, nos processos de comunicacdo de
massa. Parece claro que, se falamos em um esquema que produz —
ou reproduz, para usar uma expressao proxima a da “reproducao
social” de Bourdieu — informacéo para um publico abstrato a partir de
uma Unica fonte (seguindo o classico modelo um-todos das teorias da
Comunicagédo), o feedback, ou sistema de retro-alimentagéo, I6gico
deste mesmo processo se convertera em esquema que apresenta
multiplos emissores para apenas um receptor (todos-um). A questao

% E interessante, aqui, notar a avaliagdo de Becker e McCall [1990; cf. tb. MERTON,
1970] sobre a objetividade mertoniana, visando a evitar que a realidade seja apenas
uma reiteracao do que supomos que ela seja.

% G. H. Mead [2002] demonstra como antecipamos em nossas a¢fes uma reacao
esperada, presumida. A interrelagdo entre o individuo e o social é que ele chama de
“comunicagao”, numa analise que, de certa forma, introjeta o processo comunicacional
no self. A comunidade exerce controle sobre o individuo a partir do “outro
generalizado”, mas toda interagdo passa a ser simbdlica. Cf. MEAD, 2002 e tb. BECKER;
MCCALL, 1990. Nos estudos de Comunicagao, fala-se em uma “audiéncia presumida”,
para definir o perfil do pablico-alvo, a quem se destina a mensagem.
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aqui esta em enxergar a midia como “estrutura” também no caminho
de volta.

Pierre Bourdieu [2004:75] fala dO Aparelho (ou O Sistema)
como Deus in machina, e faz uma critica — sobretudo a Althusser, que
se utiliza da terminologia para analisar os Aparelhos Ideoldgicos de
Estado e o Aparelho Repressivo de Estado — a visdo comum dO
Aparelho como Deus ex machina, “quase mitolégico, que justifica tudo
e s pode ser oposto por outra alegoria, outra mitologia”. A razédo de
ser de uma instituicdo esta no campo de interesses e dos habitus de
seus integrantes, condigcbes que acabam por gerar as “vontades”
[BOURDIEU, 2004:81]. Esta imagem & muito préxima da que procuro
estabelecer, considerando, da mesma forma que Bourdieu, que essas
entidades coletivas sdo produzidas apenas discursivamente — como o
campo, ao criar a ilusdo (illusio) de que ele é absolutamente
autbnomo. Bourdieu ndo a classifica como ideologia, ja que a
ideologia é um sistema estruturalista®’, mas se refere a “mentira
coletiva” como forma utilizada pelos agentes que ocupam as posi¢des
dominantes a fim de determinarem o modelo do que € meritério em
seu campo. Esta “mentira coletiva”, que da origem ao sistema de
crencgas e fundamentalmente constitui 0 que o sociélogo denomina de
poder simbdlico, é nada mais do que o véu que afasta as massas do
esclarecimento na teoria critica. Para Adorno [2002:78], por exemplo,
“As prerrogativas da informacéo e da posi¢édo [dos criticos culturais]
permitem que eles expressem sua opinido como se fosse a propria
objetividade. Mas ela é unicamente a objetividade do espirito
dominante”.

2 E Mannheim [2002:293-95] quem chama ateng&o para o fato de que a ideologia é
uma distor¢do do real, de acordo com os interesses de um grupo, e que cada individuo
partilha de alguns interesses do grupo, mas nao necessariamente de todos, de forma
que reconstruir os interesses de um grupo a partir dos de um individuo nem sempre €
possivel. Assim é que Habermas avalia o surgimento da midia, enquanto representante
dos interesses privados da esfera publica. Mas assim é que também Habermas [2003]
— trazendo ai a heranca de Horkheimer [2002] e seus contemporaneos — vé a distancia
e a contradi¢do interna entre as idéias burguesas e a propria ideologia burguesa.
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Nesse ponto, é possivel tracar um paralelo com o que diz
Foucault [2006:71] acerca do papel dos intelectuais diante das
massas:

os intelectuais descobriram recentemente [...] que as massas
ndo necessitam deles para saber; elas sabem perfeitamente,
claramente, muito melhor do que eles; e elas o dizem muito
bem. Mas existe um sistema de poder que barra, proibe,
invalida esse discurso e esse saber. Poder [...] que penetra
muito profundamente, muito sutiimente em toda a trama da
sociedade.

Posso dizer que uma das formas desse sistema de poder se
apresenta através dos critérios de noticiabilidade dos jornalistas, que
detém a autoridade e a credibilidade necessarias para definir quais os
fatos sdo dignos de serem noticiados, € o chamado poder midiatico. A
infformacdo é elemento fundamental para que o individuo possa
exercer plenamente a cidadania e a imprensa é o veiculo responsavel
por informar os cidaddos [cf. ABREU, 2003, entre outros]. Para
Fernando Lattman-Weltman [1992:112], “o processo de produgdo do
jornal mantém-se firmemente ancorado na subjetividade dos atores
gue dele participam, o que, do ponto de vista da sua gestdo [...]
implica numa exacerbacéo das tentativas e mecanismos de controle
sobre o produto final”, de forma que um projeto de comunicagéo
comunitéria tem condicdo de inserir diretamente a populacdo nesse
processo de producéo e deciséo editorial.

Desta forma, tratar a midia como poder simbdlico, capaz de
alienar e doutrinar as massas, é abonar a interpretacéo criticada por
Bourdieu, ou seja, traduzir a midia como Deus ex machina e ignorar,
para todos os efeitos, as taticas de apropriagdo dos receptores,
certamente longe de serem elementos passivos. A comunicacao
comunitaria atua, nesse sentido, com a incumbéncia de formar um
publico local receptor, estimulando um sentimento identitario; e é
especialmente voltada para a educacao, entendida ai tanto no sentido
capacitador e profissionalizante, quanto no sentido critico [PAIVA,
2007]. Ndo é a toa que se implementa na Maré, através do
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Observatério de Favelas®, em parceria, entre outras instituicdes, com
a Universidade Federal Fluminense (UFF), a Escola Popular de
Comunicagédo Critica (Espocc), com o propdsito primeiro de formar
jovens profissionais de comunicagdo nas comunidades. Ai, é claro, ha
0 interesse em demarcar o espaco, dando voz a comunidade por
meio do “jornalista cidadao”, mas ha, antes disso, a necessidade de
reforcar fronteiras sobre o local diante do global, de conferir
autoridade a quem fala pela favela, e de preparar terreno — leia-se
preparar o publico — para uma “participacéo cidada”. E a formacéo de
uma esfera puablica local, com o claro objetivo de conferir as
comunidades uma voz, leia-se uma opinido publica. Algumas
pesquisas [cf. PERUzzO, 2004; pAivA, 2007 e outros] na linha da
comunicacdo comunitaria indicam que os meios de comunicacao que
antes mediavam opinido publica e poder publico, isto €, os veiculos
gue hoje se configuram na chamada “grande midia”, teriam perdido a
capacidade de filtrar as noticias (gatekeeping) oriundas de
comunidades, ndo apenas pela dificuldade em penetrar nessas
comunidades, mas pelo claro aumento no volume de informacédo nas
demais esferas sociais. Por esta razdo, passa a ser importante o
desenvolvimento de meios comunitarios que possibilitem esta
operacdo de selecdo e garantam a autoridade e a credibilidade de
agentes jornalisticos diante da comunidade.

Ressalto que, em muitos momentos, sdo indissociaveis as
categorias com que trabalho, de jornalismo cidaddo e de

2 O Observatorio de Favelas é um programa do Instituto de Estudos do Trabalho e
Sociedade (lets), com apoio da Fundagéo Ford, sob a coordenacao geral de Jailson de
Souza e Silva. Dito em alguns momentos como uma das redes do Ceasm, o
Observatério foi constituido em 2001 e, em seguida, tornou-se uma entidade
auténoma, sendo reconhecida em 2003 como uma organizagdo da sociedade civil de
interesse publico (osciP). Com as atuais divergéncias internas que podem vir a
desmembrar ou dividir o Ceasm, é possivel que os projetos levados a cabo pelo
Observatério de Favelas, como a Escola Popular de Comunicag&o Critica e o Nlcleo
Imagens do Povo (oficina de fotografia), ganhem ainda mais forca no cenario das
comunidades da Maré.
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comunicacao comunitaria®, sendo dificil estabelecer uma dicotomia
apartada — como se fosse possivel dizer: o primeiro preocupa-se em
formar o emissor, 0 segundo em preparar 0 receptor —, uma vez que
estas categorias, na pratica, se interpenetram. Falo, entdo, em
experiéncias de jornalismo cidaddo de base comunitaria, no que
considero a sua intencdo de proporcionar cidadania ao mesmo tempo
em que vislumbro seu potencial “contra-hegeménico” [PAIvA, 2007]*.

O jornalismo cidaddo de base comunitaria pode ser examinado
como uma experiéncia micro-jornalistica. Em primeiro lugar, porque
seu alcance é reduzido. Ha, sim, inUmeros casos de repercusséo das
pautas que circulam internamente pela comunidade para meios
externos: o proprio Museu da Maré, entendido como uma ferramenta
de comunicacédo construida para reforcar o sentimento de pertenca e
a identidade local, € uma pauta que extrapola a propria Maré, atraindo
a atencdo de turistas, autoridades e de setores da midia tradicional.
Mas o0 museu é pauta, sobretudo pelo inusitado de uma instituicdo
museal na favela; nitidamente, seu publico-alvo s&o as préprias

% para Raquel Paiva [apud PINTO, 2004], “0 que permite conceituar um veiculo

comunitério [...] & a sua proposta social, seu objetivo claro de mobilizagdo vinculado ao
exercicio da cidadania”. (O texto original de Raquel Paiva é: PAIVA, Raquel. O espirito
comum: comunidade, midia e globalismo. Petrépolis: Vozes, 1998. 205pp.)

Nas palavras de André Luis Esteves Pinto [2000:44], é importante delimitar “o que

entender por comunicagdo comunitdria num tempo em que as palavras tém
significados multiplos. O termo comunidade, por exemplo, d& margem a diferentes
interpretac@es: grupos afins de consumo, comunidades virtuais da internet, moradores
de um espago geogréfico distinto, pessoas ligadas por elos tradicionais e culturais. A
prépria expressdo comunicagdo comunitaria é também tratada como comunicagéo
alternativa ou comunicagdo popular, podendo causar confusdo. Comunicagdo
alternativa permite a associagdo aos movimentos contra-culturais dos anos 60 e 70.
Por sua vez, o termo comunicagdo popular tem uma vasta gama de entendimentos:
desde dos informativos dos movimentos revolucionarios de esquerda até os jornais
sensacionalistas.”
% Uso a expressdo entre aspas para evidenciar que ndo estou alheio as discussdes
travadas acerca do vocabulério gramsciano, de inspiragéo evidentemente marxista. O
jornalismo cidadao de base comunitaria, como o conceituo, ndo é “contra-hegemoénico”
no sentido de se opor a uma instéancia dominante, mas apenas de ndo compactuar com
a logica do sistema de poder simbdlico que, alias, limitaria sua atuagao.
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comunidades®™. Os assuntos tratados em O Cidaddo s&o temas
relacionados ao dia-a-dia dos moradores, como as chuvas na Maré,
as relacdes com o poder publico, o desemprego etc. Nao ha intencao
clara de remidiar a pauta; o objetivo do Ceasm é fazer chegar a
informacao da comunidade a comunidade — por mais que haja ai uma
proposta editorial de trabalhar a imagem da Maré como um espaco de
“‘paz” e enfretamento dos percalgos da miséria e da pobreza com
garra e dignidade®®. E uma experiéncia eminentemente de carater
local e especifico, dai a classificacdo plural que Raquel Paiva
[2007:140] atribui a comunicacdo comunitaria, a qual, segundo a
autora, “atua na dire¢cdo de uma estrutura polifénica”, chamando
como atores sociais “os mais diversificados movimentos e grupos
sociais minoritarios” [id., ibid.].

Além do alcance propositadamente reduzido em termos fisicos
— conguanto ndo se possa hegar que a experiéncia social de
comunicacdo comunitéria ultrapasse as barreiras do localismo
geografico —, o estimulo a capacitacdo dos jovens profissionais € uma
clara referéncia a uma dindmica de empoderamento. Ndo h4a, ali,
necessariamente a preocupacdo entre a distin¢cdo jornalista-cidadao
cidadao-jornalista, mas fica patente a idéia de formar um agente
autorizado a falar pelas comunidades, expressando ou selecionando,
segundo a légica de Bourdieu, o que ha de mais auténtico no campo
(a “esséncia”)”’.

% Esta afirmagé&o é reforgada pela anélise dos dados de visitagdo do museu (60% dos
visitantes sdo moradores da favela e pelo menos outros 10% mantém alguma relagédo
com a favela, seja pela proximidade geogréfica, por relagdes de parentesco com outros
moradores, ou mesmo por um fator de identificagcdo social — moradores de outras
favelas do Rio, por exemplo). Para mais detalhes, cf. o capitulo 6 desta dissertagao.

% Ha uma opgéo clara de O Cidaddo em ndo evidenciar tematicas voltadas para a
violéncia dentro da Maré, uma vez que a favela ja possui espaco para esta imagem na
midia tradicional. Esta op¢do coaduna a idéia de que a comunicagdo comunitaria
produz uma forga contra-hegemdnica, conforme evidenciado por Raquel Paiva
[2007:137-140].

" A esséncia, em Bourdieu, € um construto social, ndo natural. Ela é expressada pelos
agentes que ocupam as posi¢cdes dominantes. Para mais detalhes, cf. BOURDIEU,
2004:70-71.
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Quem pode falar pela Maré? Qual o mediador entre a opiniao
publica local e o poder pl’Jinco?28 Parece-me, neste caso, que o
jornalismo cidaddo de base comunitaria tem um papel importante a
cumprir. E ainda que o Ceasm seja uma associacao civil formada por
moradores e ex-moradores das comunidades, o fato de a Maré ser
um complexo de origens heterogéneas29 e constantes disputas
internas (seja por conta do trafico ou em busca de representatividade
nas associa¢des de moradores do bairro) dificulta a formacéo efetiva
de um emissor “autorizado” — autorizado por quem? por que
comunidades? Nesse sentido, as iniciativas de capacitacdo do
Ceasm, do Observatério de Favelas e de outras ongs e associacdes
gue atuam na regido ndo escapam a légica da impessoalidade,
segundo o critério do mérito, ressaltado por Bourdieu. Mais ainda: nao
escapam a definicdo do critico, segundo Adorno, para quem o critico
€ critico por exercer a critica. Mas é importante, de toda forma,
salientar aqui o sentido de agéncia e o aspecto da accountability, para
0S quais aponta o jornalismo cidaddo, estimulando, como falei
anteriormente, o ativismo e a participacao.

Por ultimo, o jornalismo cidaddo de base comunitéria
proporciona a aproximacao entre o jornalista e os consumidores de
conteudo informativo, numa escala reduzida, quase “intima”. Nao so
pela proximidade real entre as vivéncias do emissor e do receptor,
mas pelo préprio conteddo veiculado: os jornais Unido da Maré e O
Cidadao, por exemplo, trazem em suas paginas internas uma série de
anuncios de profissionais liberais (dentistas, mecanicos) e do
comércio local (sapatarias, armarinhos, lan houses). Os anuncios
veiculados, portanto, além de fonte de receita para o

% Ainda que pretendamos ndo ser necessario um Unico agente a falar de modo
autorizado por uma comunidade, o modelo todos-um me parece demasiado cru para
que dispense o papel de um mediador.

% S50 muitas as acusacOes de que o Ceasm ndo representa da mesma forma as 16
comunidades do complexo, privilegiando em suas acdes algumas das localidades,
como as comunidades do Timbau e da Baixa do Sapateiro. A justificativa de Carlinhos
para esta postura esta no fato de que a histéria da ocupacgéo nessas areas € anterior,
portanto, teria mais “apelo” [Anténio Carlos Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral]
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empreendimento, sdo trabalhados como uma “oportunidade de
familiarizacdo do publico com o anunciante™. A identificacdo do
morador, ndo s6 com as pautas, mas com as oportunidades
anunciadas no veiculo, é imediata.

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré

A Maré é uma invengéosl. Um bairro popular criado ao longo
dos ultimos 70 anos e consolidado por forca de decreto municipalsz. 0]
termo Maré aparece por conta dos relatos de que Dona Orosina
Vieira, primeira moradora da éarea, recolhia tdbuas e pedacos de
madeira trazidos pela maré e os utilizava para construir sua casa. O
mito de origem é reforcado a partir das décadas de 1960 e 1970 com
a emblematica imagem das palafitas sobre as 4guas fétidas da Baia
de Guanabara, como simbolo da miséria nacional, mais tarde
alardeada na cancdo dos Paralamas do Sucesso, que a comparava
com Trenchtown (literalmente, cidade-trincheira ou cidade-esgoto),
regido da Jamaica em que viveu Bob Marley, e com a favela de
Alagados, em Salvador, que inclusive apresenta aspectos identitarios
semelhantes aos da Maré: barracos sobre palafitas, diversas favelas
congregadas sob uma denominacéo abstrata — “Alagados”.

Maré é também o nome de uma das areas da prépria Maré:
chama-se Parque Maré a comunidade que surge no inicio da década

0 ¢t Projeto apresentado ao Programa de Mecenato do Ministério da Cultura [2005-6].
% Claudia Rose Ribeiro da Silva [2006:29-30], apropriando-se da nocéo de “tradigdo
inventada” de Eric Hobsbawm, discute em sua dissertagdo de mestrado a memoaria e a
histéria da Maré, a partir do que ela chama de “a invengado de um bairro”: “Ainda que a
invencao do bairro da Maré néo se estabelega enquanto uma tradigdo, isso ndo afeta a
importancia deste estudo, pois meu objetivo ndo foi avaliar a viabilidade dessa
‘invengao’, mas sim analisar e compreender a complexidade e a dinamica do processo
que tenta institui-la”. Tomo aqui, portanto, emprestadas as suas palavras. Sobre o uso
que fazemos do termo “invengao”, sugiro também cf. HOBSBAWM, 1984a.

2 As primeiras ocupa¢des na Maré urbana datam da década de 1940, na entdo Praia
de Inhauma, subindo pelo Morro do Tybau. A Maré foi reconhecida como bairro a partir
da Lei Municipal n° 2.119, de janeiro de 1994, embora ja desde 1988 constituisse,
sozinha, a XXX Regido Administrativa da cidade.
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de 1950 em regido proxima a Avenida Brasil [JuNG, 2007]. Como
outras tantas favelas no Rio de Janeiro, quica do Brasil, a Maré é
formada por um conjunto de comunidades de origens heterogéneas e
condi¢des sécio-culturais distintas umas das outras. Nas palavras de
Ernani Alcides Alexandre da Conceicdo, morador da comunidade
Nova Holanda, entrevistado pelos pesquisadores Mario Grynszpan e
Dulce Pandolfi [GRYNSzPAN; PANDOLFI, 2003:169.], “A unidade [das
comunidades em torno da idéia de um complexo de favelas] é dada
pelo fato de estarem todas imprensadas entre a Linha Amarela e a
avenida Brasil”. Com efeito, hoje, a Maré é cruzada por um H
rodoviario — localizando-se entre as Linhas Amarela e Vermelha e a
Avenida Brasil, as trés principais vias que interligam o Rio — e limitada
pelo Canal do Cunha ao sul, pelo Rio Iraja ao norte e pela Guanabara
ao leste. A posicdo urbana € privilegiada se pensarmos na
importancia da hidrografia e de vias expressas e estradas de
rodagem na constituicdo de vilarejos e agrupamentos humanos. Mas,
a parte de suas condi¢cdes geograficas, as 16 comunidades que
conformam o bairro Maré sdo ndao mais do que isto: comunidades que
conformam o bairro Maré.

Com origens independentes e em periodos histéricos distintos,
estas comunidades s6 passam a ser reconhecidas oficialmente como
Maré em fins da década de 1980. Entre os moradores da area, ainda
h& certa relutancia em acatar o denominador comum. A Maré, como
justifica Claudia Rose [siLvA, 2006] em sua dissertacdo e corrobora
Carlinhos [Antdnio Carlos Pinto VIEIRA, 2008] em seu depoimento, foi
forjada politicamente quando da Ultima grande intervencao que sofreu
financiada pelo poder publico, durante a gestdo do prefeito Cesar
Maia. Portanto, Claudia Rose e Carlinhos afirmam, a Maré é uma
“‘imposi¢cao” [Antonio Carlos Pinto VIEIRA, 2008]. E completam,
dizendo que o papel do Ceasm € justamente lutar por uma
apropriacdo desta representacéo pela prépria comunidade®.

* No depoimento de Claudia Rose a Adolfo Samyn Nobre de Oliveira [2003], ela diz
“Na verdade a gente tem uma orientagdo aqui dentro do CEASM que é de sempre estar
trabalhando a categoria bairro. Ndo que a gente ache que a Maré seja um de fato um
bairro [sic], porque essa categoria na verdade ela foi imposta de cima para baixo, foi
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Adolfo Samyn Nobre de Oliveira [2003], ao analisar a pesquisa
histérica de Carlinhos [VIEIRA, 2002] sobre a Maré, conclui que havia
ali uma clara intengédo de construir de maneira consistente “a nog¢ao
de que, de fato, a histéria do Brasil e da cidade do Rio de Janeiro
passavam incontestavelmente pela histéria da Maré”. Com efeito, o
trabalho de Carlinhos se inicia ainda na Pré-Historia brasileira,
narrando a ocupacdo da regido, e segue para a chegada dos
Tupinambas e o0 encontro com os colonizadores portugueses no
século XVI. Discursando sobre o periodo colonial e o periodo imperial
sempre mantendo o foco nas regifes circunvizinhas (Inhadma,
Bonsucesso, llha do Governador), ele chega até meados da década
de 1930, quando narra a epopéia de Dona Orosina, tida como a
primeira moradora do Timbau*. O mito da “mde fundadora”®
[OLIVEIRA, 2003:45] é inspirado em trecho do livro Histéria do Morro do
Timbau, do urbanista e antrop6logo Carlos Nelson Ferreira dos
Santos, escolhido para ser destacado ja na primeira exposicdo de
banners sobre a histéria da Maré produzida pelo Ceasm®. No trecho
e na pesquisa de Carlinhos, a primeira ocupac¢ao no Morro do Timbau
aparece como resultado de um “passeio de domingo”, em que “‘uma
mulher inteligente” e seu marido “se apaixonaram pelo local’. Mais
adiante, Carlinhos relata a intervencdo de Dona Orosina, por volta da

um jogo politico do César Maia que colocou, em noventa e quatro: ‘a Maré agora € um
bairro’. Tudo bem... Sé que um bairro ele tem uma série de equipamento urbanos,
culturais que na verdade a gente ndo tem na Maré. E enquanto bairro a gente pode
estar se apropriando desta categoria numa estratégia politica, para estar reivindicando
isto. Entao, criar uma identidade com o bairro € positivo por isso.”

3% Como lembra Claudia Rose, “E evidente que nem todos os moradores conhecem ou
aceitam essa versao” [SILVA, 2006:29].

s Aqui, é interessante comparar a forma como é trabalha a imagem mitica de Dona
Orosina pelo Ceasm e a forma como foi trabalhado o “primeiro morador” da Maré, no
video institucional que apresentava o programa de obras do Projeto Rio. No filme, um
curta-metragem com narragcdo de Sérgio Chapelin, um senhor de cabelos grisalhos
aparece recebendo a escritura de posse de seu terreno das méos do presidente Jodo
Figueiredo e é anunciado como o “primeiro morador da Maré”.

®A exposicdo Memorias da Maré foi produzida e organizada em 2001, com base na
pesquisa de Carlinhos. Ela € constituida por cerca de 20 banners, com
aproximadamente dois metros de altura, suspensos por uma estrtura de PvC. Os
painéis foram pensados para serem uma espécie de exposi¢do movel.
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década de 1950, junto ao presidente Getulio Vargas, que a recebe no
Palacio do Catete apos ela lhe ter enviado uma carta apontando os
abusos dos militares do exército que entdo reclamavam a propriedade
da area em detrimento de seus ocupantes.

A histéria recente da ocupacdo da area da Maré, de fato,
mantém intimas relagcbes com a histéria de grandes intervencdes
urbanisticas na cidade do Rio de Janeiro, indo desde a abertura da
variante da Avenida Brasil até, mais recentemente, o programa Morar
sem Risco”, passando também pelas reformas de Lacerda e pelas
etapas do Projeto Rio. Mas a mim interessa particularmente o0 modo
como esta historia foi trabalhada por seus moradores e é trabalhada
ainda hoje pela equipe do Ceasm. O mito da “mé&e fundadora”, a
imagem das palafitas, o carnaval dos blocos, o futebol nas
comunidades, e as reformas que transportaram a favela dos
barracdes de madeira as casas de alvenaria sdo passagens que
aparecem em todos os meios de comunicacdo da favela, sem
excecdo. Nesse aspecto, € curioso notar como o0s veiculos de
comunicagdo comunitaria na &area da Maré desenvolveram uma
relacdo peculiar com a histéria, no sentido de que trabalham
historicamente a identidade da Maré para um publico receptor. Este
modelo é mais evidente nas iniciativas do grupo que coordena o
Ceasm, como O Cidadao e o préprio Museu da Maré, mas também
esta presente, por exemplo, no discurso do jornal Unido da Maré.

Em uma comunidade que busca repetidamente sua inser¢éo no
cenario politico, econémico, social e cultural carioca, e marcada

3«0 Programa Morar Sem Risco atua na transferéncia e reassentamento em local
seguro de familias removidas de areas de risco. A ocupagdo, o desconhecimento dos
critérios técnicos de construgdo e a agressdo ao meio ambiente colocam em risco a
vida destas familias.

“Nos ultimos 9 anos, o Morar Sem Risco reassentou cerca de 12.639 familias (52,5
mil pessoas) que moravam em locais de risco, principalmente embaixo de viadutos. O
Programa também teve atuacao significativa nos reassentamentos do Favela-Bairro”.
Para mais detalhes, cf. Morar sem Risco. In: Secretaria Municipal do Habitat.
Disponivel em:
< http://www.rio.rj.gov.br/habitat/msem_risco.htm>. Acesso em: 6 de abril de 2008.
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sobretudo por uma cobertura midiatica voltada para questbes de
miséria e violéncia, o estudo dos projetos de comunicacao
comunitaria pode ajudar a compreender erros e acertos na articulagao
politica dos movimentos sociais da favela. Entre as varias
experiéncias de jornalismo comunitério realizadas na Maré, ha
sucessos e naufragios. E sinal de que n&o ha férmula méagica para a
implantagdo de um modelo de jornalismo cidad&o vitorioso em todas
as circunstancias. Segundo André Luis Esteves Pinto [2004:103], o
jornal O Cidaddo — de nome bem emblematico para esta pesquisa,
diga-se de passagem — “é apenas uma experiéncia que se justifica
pelas condices historicas, politicas, técnicas e sociais disponiveis no
tempo-espago de sua existéncia. Um jornal no Alemé&o, na Mangueira
ou em Manguinhos seria outro projeto. Comunicacdo Comunitaria néo
tem férmulas pré-fabricadas... talvez principios” [PINTO, loc. cit.].

Favela, comunidade, complexo, terminologias a adotar

as pessoas de uma forma geral, aqui na Maré, ndo véem como
bairro [...]. Das pessoas mais antigas e que ndo tém
participacé@o politica, elas ndo véo ter uma visédo de Maré, ou
uma participacao politica [...], assim da igreja catdlica que tinha
essa influéncia que era uma matriz e capelas em cada
comunidade e tudo era Maré. Entdo, tem algumas pessoas que
vao ter essa idéia que a Maré é esse coletivo de comunidades,
tem algumas pessoas que ndo vao nem saber o que € Maré.
Vocé vai dizer Maré e elas vao falar ‘ndo, aqui € o Timbau'.
[Claudia Rose Ribeiro da Silva apud oLIVEIRA, 2003:52]

Ao leitor menos atento, pode parecer indiscriminado o uso das
categorias favela, comunidade, complexo e mesmo bairro, nas
instancias deste trabalho e no proprio discurso dos atores da Maré.
Contudo, a experiéncia de campo até aqui me fez refletir sobre o que
Claudia Rose chama a atengdo na passagem acima, e compartilho
com ela a idéia de que ha claramente um uso politico por detras da
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nocdo da Maré como um “coletivo de comunidades”®. Insisto,
portanto, em chamar a todas de “comunidades” — ciente dos riscos
que a terminologia me implica — pela articulacdo da categoria
‘comum” em relagao a categoria “privado”.

Quanto a este aspecto, o aporte do feudalismo, segundo
Habermas [2003:19-24], fez se inverterem as noc¢des do direito
germénico e do direito romano. O homem comum passa a ser
designado como o homem privado, enquanto o bem comum era dito
publico, de todos. Ainda nesta Ultima acepcao, o privado € o que se
encontrava privado do aparelho do Estado. A comunidade, no sentido
que utilizo, portanto, é por extensdo uma instancia do homem privado,
do homem comum. Cada uma das comunidades da Maré é uma
unidade independente, uma unidade, por si, privada — e privada, por
gue nao?, no sentido também de que é mantida a parte do poder

publico®®. A terminologia ainda me é Gt em outros sentidos.

% Embora seja citada por Adolfo Samyn Nobre de Oliveira utilizando-se desta

expressdo, em sua dissertacdo, Claudia Rose procura justificar seu uso da nogéo de
“localidades”, em vez de “comunidades”, apoiando-se em parte em Leeds [1978, apud
SILVA, 2006:19], e explicando que o termo “comunidade” é recorrente no discurso dos
moradores entrevistados para a pesquisa, motivo pelo qual a distingdo poderia facilitar
o didlogo com a categoria nativa. (Ndo ha referéncia exata sobre o texto citado por
Claudia Rose, mas tudo indica se tratar do classico estudo de LEEDS, Anthony; LEEDS,
Elizabeth. A sociologia do Brasil urbano. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1978.)

% Ainda que dez das dezesseis comunidades tenham tido sua ocupa¢éo planejada e
incentivada pelo préprio poder publico [cf. p. ex. JUNG, 2007], as intervencdes do
governo, seja em esfera municipal, estadual ou federal, nas circunscri¢cdes das favelas
cariocas podem ser caracterizadas por variagdes de quatro linhas de atuac&o [BURGOS,
2006; cf. tb. Maria Lais Pereira da sILvA, 2005]: a primeira (prevalecente até a década
de 1940), que encara a favela como um problema sanitario, que deve ser contido pelo
“incdmodo que causava a urbanidade da cidade”; a segunda (prevalecente a partir da
década de 1960), que vé a favela como um problema moral, favorecendo a intervengéo
da igreja e de instituicdes religiosas; a terceira (décadas de 1970 e 1980), que vé a
favela como um problema politico, apontando para o controle e cooptacdo das
associacOes de moradores pelo estado; e a quarta (décadas de 1990 e 2000), que
encara a favela como um problema urbanistico e de competéncia da municipalidade.
Ainda que a presenca do Estado tenha se intensificado ao longo dos anos,
privilegiando a logica da urbanizagéo em detrimento da légica brutal da remocgéo, o que
se depreende é que a favela, de modo geral, ainda é um espago de “caréncias”
estruturais.
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Entendido “comum” como vulgar, trivial, ordinario, comunidade pode
se adequar muito bem a compreensdo de um bairro popular. Por
outro lado, ndo descarto o entendimento de que, como bem comum,
cada comunidade guarda em si caracteristicas que conformam um

aspecto identitario Unico e que as distinguem de outras comunidades.

Para definir o que seria uma comunicacdo comunitdria,
Raquel Paiva [2007:134] cita as idéias de Maurice Blanchot®, para
guem a finalidade da comunidade é o reconhecimento da nossa
origem e da nossa morte. A pesquisadora ainda lembra Ferdinand
Tonnies [apud PAIVA, 2007:135], que traca trés possibilidades de vida
comunitaria: a consangilinea, formada através de lagcos de
parentesco; a de proximidade, pela vizinhanca; e a espiritual,
“atravessada pelos interesses, sentimentos, afetos em comum”. Nao
h&, segundo Tonnies, hierarquizacdo entre estas trés vias e ndo raro
a vida comunitaria perpassa todas elas. Creio que, diante deste
guadro, a compreensdo do que se distingue e do que se assemelha
entre as 16 comunidades do Complexo da Maré torna-se mais
palpavel.

Falo em um “complexo”, evidentemente para ressaltar sua
complexidade. No entanto, reconheco a carga do termo. E para fazer
a distingdo entre “estruturas supralocais” e “microareas” que Marcos
Alvito [2006:185] aponta que “o termo ‘complexo’, hoje amplamente
utilizado para designar grupos de favelas [...] é originario do
vocabulario penal: ‘Complexo Penitenciario Frei Caneca’, por
exemplo, engloba diferentes ‘instituicbes penais’ como a Penitenciaria
Milton Dias Moreira, a Lemos Brito e o Hospital Penitenciario.” Minha
utiizacdo do termo obviamente atende a uma necessidade
socioldgica de estabelecer fronteiras e intersecfes de um complexo
cultural como o da area da Maré. Quando entendo evidenciar a
estrutura supralocal que abrange as dezesseis comunidades é que
entdo denominarei de Complexo da Maré a favela que segue do

“ O texto de Blanchot que a referencia é BLANCHOT, Maurice. La communita

inconfessabile. Milao: Feltrinelli, 1984. Na passagem seguinte, ndo ha mencéo a qual
texto de Tonnies serviu de referéncia a sua citacéo.
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Conjunto Esperanca ao Centro Social Marcilio Dias. Nos demais
casos, usarei propositadamente a categoria favela, para afirmar o uso
gue os préprios moradores, em sua maioria, consagram, despindo-o
tanto quanto o faco com a categoria complexo do seu entendimento
pejorativo mas o imbuindo de uma carga politica que vai ao encontro
de suas reivindicacdes junto ao poder publico. E Burgos [2006:30-1]
quem lembra que “Com presencga informal no mercado de trabalho e,
portanto, desconectada da luta operaria, a categoria favelado
emprestava uma identidade coletiva aos excluidos, dando-lhes maior
possibilidade de lutar por direitos sociais.” Assim, este uso € admitido
conscientemente pelos moradores nos momentos em que
guestionavam as condi¢des de vida em suas localidades, ainda que
no dia-a-dia seja reiteradamente rejeitado, pela carga negativa que
ostenta. As oscilagcfes entre a aceitacdo e o desprezo sédo algo que
particularmente me interessa na analise que ora desenvolvo. A elas,
retornarei mais adiante, no momento em que me debrucar sobre o
discurso dos meios de comunicacdo, em especial, me detendo na
instrumentalizacdo destas categorias pelos editores do jornal Unido
da Maré, j4 no inicio da década de 1980.

Definicdo burilada do objeto e procedimentos de andlise

A partir das dificuldades surgidas na sempre fragil
aproximacgédo entre pesquisador e objeto de pesquisa sobretudo em
guadros etnograficos, e dado o tempo de pesquisa para a execugao
de uma dissertacdo de mestrado, tempo este que na prética se
mostrou exiguo, foi imperioso que o recorte do objeto fosse melhor
delimitado, de modo que me pareceu inviavel cobrir todos os meios
de comunicacdo comunitaria nas 16 comunidades que conformam a
area da Maré. Assim, a fim de cobrir o maior espacgo possivel e de
distingui-los por nivel de importancia no aspecto que ora analiso, qual
seja, a construcdo de uma identidade comum a partir do modelo de
participacdo cidada nos meios de comunicacdo, me propus a
trabalhar com seis veiculos especificamente, sendo dois impressos,
dois radiofénicos e outros dois que optei denominar de multimidia.



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 - 2011 49

Por que é cidadao o jornalista cidadao?

S&o, portanto, seis meios de comunicacdo sempre trabalhados em
conjunto, a partir de trés pares comparativos, sobre os quais falarei
em seguida. Antes, comentarei brevemente o mapeamento inicial
desses veiculos surgidos ao longo das Ultimas trés décadas na Maré,
gue, sem duavida, me levou a selecionar algumas das iniciativas que
entendo por mais representativas dessa dita experiéncia jornalistica
cidada.

Entre os autores que tém trabalhado diretamente com a
Comunicacdo na Maré, André Luis Esteves Pinto e Carla Baiense
Felix, vinculados a linha de pesquisa em comunicagdo comunitaria da
Eco-UFRJ, analisaram detidamente o jornal O Cidad&do. O jornal O
Cidadao, que inicia suas atividades em 1999, traz o slogan “o jornal
do bairro Maré”*, indicando claramente como trabalha a “identidade”
e o “senso de pertencimento” de seu publico”. A equipe de O
Cidadao é formada por alguns poucos profissionais de jornalismo e
jovens da Maré, entre universitarios e alunos do curso de pré-
vestibular do Ceasm. Ha uma proposta de capacitacao dos jovens e
0S anuncios veiculados, além de fonte de receita para o
empreendimento, sdo trabalhados como uma “oportunidade de
familiarizagao do publico com o anunciante” e “ajudam a identificagdo
do jornal ao cotidiano da Maré™®. Nas paginas internas, as constantes
referéncias ao mareense, o perfil de um morador a cada edicdo e a
contracapa com a coluna sobre as “Memoarias da Maré” assinada pela
Rede Memoria ddo uma nogdo de como opera o jornal comunitario.
Todas as etapas de producdo sdo realizadas na favela e o jornal €

L “Em termos politico-estratégicos, a concepgdo de bairro para a regido foi adotada
pelo Ceasm por permitir pensar a Maré num sentido global — mesmo sabendo ser uma
criagdo artificial e sem discussédo politica. [...] O Cidaddo apresenta varios exemplos
desse processo de construgdo de identidade. Um caso que vale ser citado € um termo
inventado [...] pelo jornal para se referir ao morador: € a palavra mareense.” [PINTO,
2004:129-30].

2 As expressdes foram retiradas do projeto O Cidaddo apresentado ao Programa de
Mecenato do Ministério da Cultura [mimeo, 2005-6].

. projeto apresentado ao Programa de Mecenato do Ministério da Cultura [mimeo,
2005-6].
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viabilizado através de uma parceria com a editora Ediouro, para a
impressao da tiragem de 20 mil exemplares.

Antes dessa iniciativa, o jornal da ong Maré Limpa, que
atuava nas areas da saude e do meio ambiente [PINTO, 2004] teve
vida curta. Um dos casos que selecionei para estudar, o jornal Unido
da Maré, que circulou entre 1980 e 1983 e era mantido por moradores
do Parque Unido, é citado por Claudia Rose Ribeiro da Silva em sua
dissertacdo Maré: a invengdo de um bairro [siLvA, 2006:106] como o
“primeiro instrumento de comunicagdo dos moradores a trabalhar a
concepgao de um bairro a partir das localidades da area da Maré” e a
afirmar “a idéia de uma area global, formada por diversas localidades,
unidas ndo apenas pela geografia, mas principalmente pelas
guestdes politicas que faziam parte de uma agenda comum”. O Unido
da Maré fornece pistas ndo s sobre a organizacdo e redacdo de
suas edi¢cdes, mas sobre a circulacdo de outros impressos que lhe
eram contemporéneos. Nos textos do jornal, ha referéncias a um
outro impresso, intitulado O Faveldo, coordenado pela Pastoral de
Favelas da Arquidiocese do Rio e que envolvia grupos de diversas
comunidades, ndo apenas da Maré; e a um “jornalzinho” produzido
pelo Grupo Jovem da Nova Holanda — trata-se do Jornal da Chapa
Rosa, um panfleto organizado pela chamada chapa rosa, um grupo
liderado por Eliana Sousa Silva, ex-presidente do Ceasm e ex-
coordenadora da Rede Educac¢é@o. A Chapa Rosa, assim conhecida
por menc¢éo a participacdo feminina em seu nicleo, assumiu em 1984
e até 1988, a Associacdo de Moradores da Nova Holanda, apds um
periodo conturbado de administracdo da Fundacdo Ledo XllI, e
realizou uma série de transformacgfes no espaco da comunidade [cf.
CARVALHO, 2005]. Para divulgar suas idéias, da mesma forma que o
Unido da Maré procurava divulgar suas criticas ao Projeto Rio, € que
o grupo decidiu criar o jornal.

O que se observa com alguma facilidade é que, em geral,
projetos de comunicacdo comunitaria, por razées de se apresentarem
claramente como projetos politicos, costumam estar de algum modo
vinculados a ongs, associa¢cdes de moradores, partidos politicos ou
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instancias religiosas. E o caso, por exemplo, de O Cidadao,
idealizado pelo grupo que fundou o Ceasm; do jornal Nova Amace, da
associacdo de moradores do Conjunto Esperanga [PINTO, 2004]; mas
também de meios ndo-impressos, como a radio Maré Fm, que foi por
um periodo vinculada a Associagdo de Moradores do Morro do
Timbau; a Radio Devas, mantida pela ong de mesmo nome**; a radio
de caixinha® Ebenezer, cujo diretor é o pastor evangélico Antdnio
Carlos, o Mininho; e mesmo a Tv Maré, um projeto idealizado
inicialmente pela Céritas Arquidiocesana do Rio de Janeiro® e

* A oNG Devas “iniciou seus trabalhos em 1998, a partir de um grupo de mulheres
jovens e adultas portadoras de hipertensdo atendidas por um programa de saude da
Prefeitura do Rio de Janeiro. Inicialmente, a iniciativa incluia apenas o auxilio médico.
[...] Naturalmente, as atividades se ampliaram para o publico adolescente. A partir dai,
foi criado o Grupo de Danca Afro, de Percusséo e de Teatro e o projeto O futuro é hoje,
para trabalhar a prevencdo da gravidez precoce, as doengcas sexualmente
transmissiveis, HIV/AIDS, uso e abuso de drogas e violéncia de género.” Para mais
detalhes, cf. Devas. In: Devas — Desenvolvimento de Projetos Comunitarios.
Disponivel em:

<http://www.devas.org.br>. Acesso em: 30 de mar¢o de 2008.

5 A Maré conta hoje com quatro radios de caixinha em funcionamento: a Radio Pirata
(60 caixinhas espalhadas pelas comunidades da Praia de Ramos e Roquete Pinto), a
Réadio Transmania (50 caixinhas espalhadas a partir da Vila do Jodo por mais trés
comunidades), a Radio Ebenezer (com 20 caixinhas espalhadas pelo Parque Uni&o) e
a Radio Comunidade (instalada na Rua Teixeira Ribeiro, na Nova Holanda).
Informagdes sobre essas radios podem ser conferidas tb. na edigdo 22 do jornal O
Cidadao (julho de 2002), em artigo intitulado Na onda das radios de caixinha.

“ “A Caritas Brasileira faz parte da Rede Caritas Internationalis, rede da Igreja Catdlica
de atuagdo social composta por 162 organizagBes presentes em 200 paises e
territérios, com sede em Roma. Organismo da CNBB — Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil, foi criada em 12 de novembro de 1956 e é reconhecida como de
utilidade publica federal.

“Atua com diversas cores e sotaques, com uma mistica e um trabalho ecuménicos.
Seus agentes trabalham junto aos excluidos e excluidas, muitas vezes em parceria
com outras instituicbes e movimentos sociais. [...]

“Fundada pelas méaos de Dom Hélder Cémara, entdo secretario-geral da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), em 12 de novembro de 1956, a
Céritas nasce com o0s objetivos de articular nacionalmente todas as obras sociais
catdlicas e coordenar o Programa de Alimentos doados pelo governo norte-americano
por meio da CNBB.” Para mais detalhes, cf. Quem somos. In: Céritas Brasileira.
Disponivel em:
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mantido pelo mesmo grupo que tomaria parte na criagdo do Ceasm
anos depois. Apenas no caso de algumas radios comunitarias, entre
radios de antena e de caixinha, € que ndo se pode encontrar
vinculacdo social, politica ou religiosa aparente. O modelo de
negocios e administracdo dessas radios, contudo, é 0 que esta mais
proximo de questionar a légica da comunicagcdo comunitaria, na
medida em que se constituem como veiculos privados localizados na
comunidade. Mesmo a Maré Fm, um dos casos que estudarei a seguir
e que foi fechada pela Policia Federal em fins da década de 1990; a
Radio Progressiva FMm, que deu origem a Associacdo Comunitaria e
Escola de Radio Progresso (Acerp), com programacao voltada para o
publico jovem [cf. PINTO, 2004; siLva, 2008]; ou radios de caixinha
como a Réadio Pirata, da Praia de Ramos, e a Radio Transmania, da
Vila do Jodo, sdo experiéncias que ficam numa espécie de meio do
caminho entre a comunicacdo comunitaria e os veiculos comerciais.

Para além do impresso e do radiofénico, em se falando de
meios comunitarios, os veiculos audiovisuais s&o mais restritos, uma
vez que o preco dos equipamentos e a falta de capacitacdo técnica
para opera-los constitui uma forte barreira a este tipo de experiéncia.
Contudo, no caso da Maré, a proposta de uma atividade de video
popular teve o incentivo inicial da Céritas e acabou culminando no
grupo da Sociedade Cultural Tv Maré, que produzia pequenos
programas em VHs sobre o cotidiano da favela e os apresentava aos
moradores em reunides publicas, acabou se tornando referéncia em
muitos sentidos e, de certa forma, pode ser considerada o embrido do
Museu da Maré, j4 que o grupo que o coordena engloba alguns dos
realizadores do antigo projeto de tevé comunitaria. Pela proximidade
ideoldgica entre as propostas da Tv Maré e do Museu da Maré, optei
por iniciar meu trabalho com uma analise dos livros de registro dos
visitantes e de sugestdes e impressées sobre o museu, cujas copias
obtive junto ao Departamento de Museus e Centros Culturais do
Iphan, com autorizacéo expressa da coordenacao da Rede Memdria.

<http://www.teste.caritasbrasileira.org/quemsomos.php>. Acesso em: 26 de janeiro
de 2008.
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Naquele momento, compreendi que trabalhar com o museu como
uma ferramenta de comunicacdo era mais do que inevitavel, era
imprescindivel. Nao sé pela proximidade surgida a partir do trabalho
desenvolvido por meu pai e pelo grupo que envolvia Carlinhos,
Claudia Rose e Luiz Anténio, mas também pelo alcance midiatico
obtido pelo Museu da Maré, no debate veiculado na imprensa sobre o
primeiro museu em favela. O fluxo intenso de visitantes das proprias
comunidades da area da Maré, a experiéncia sensorial de
vivenciagao e “decodificagdo” — uma evidente aproximacdo no sentido
de que ambos trabalham como se se houvesse operado um
deslocamento no tempo e no espaco (meios também de transporte) —
e a continuidade que de certo modo 0 museu representa para as
atividades da Tv Maré me fizeram acreditar que seria importante trata-
los comparativamente, razdo pela qual optei classificd-los em uma
categoria comum, a que denominei de multimidia.

A partir dai, concentrei meus esforcos em selecionar 0s
demais pares de andlise. Entre os jornais impressos, escolhi me deter
sobre O Cidadao por se tratar, possivelmente, do mais bem-sucedido
caso de jornal comunitério hoje em plena operacdo, circulando ha
praticamente dez anos. Pela sua vinculagdo com o Ceasm, O
Cidadao claramente é devedor da experiéncia do Jornal da Chapa
Rosa e também das idéias levantadas pelo grupo da Tv Maré. Por
isso, com o0 objetivo de aumentar a abrangéncia de minha andlise,
escolhi tratar também do jornal Unido da Maré, cujas edi¢Bes solicitei
e obtive permissdo para reproducdo a partir dos exemplares
preservados no Arquivo Orosina Vieira. Para completar a analise
sobre o jornal O Cidadao, utilizei-me ainda dos trabalhos produzidos
por André Luis Esteves Pinto sobre o tema [cf. bibliografia] e das
edi¢Bes originais do jornal, tanto as que consultei em visita ao Adov
guanto as que possuo comigo.

Por fim, sobre os meios radiofénicos, optei por trabalhar com
0s casos da Maré FM e da R&dio Progressiva. Em determinado
momento, cheguei a pensar em trabalhar também com a radio de
caixinha Trans Maré, primeira da regido a trabalhar com servico de
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alto-falantes. Mas, pelas dificuldades de acessar seus realizadores e
de encontrar fontes de pesquisa que me auxiliassem nesta tarefa,
optei por abandonar este caso para concentrar-me no curioso
imbroglio que envolveu as concorrentes Maré FM e Progressiva,
ambas radios de antena que operaram ilegalmente em meados da
década de 1990. Surgida em 1995 a Maré FM se manteve
inicialmente vinculada a Associacdo de Moradores do Morro do
Timbau e mais tarde se tornou independente. Com uma programacao
bastante organizada e um modelo que se aproximava cada vez mais
das radios comerciais, ela concorria com pelo menos outras trés
emissoras da regido, entre elas a Radio Progressiva FM. Em 1999,
foram recebidas seguidas denlncias anénimas acusando a Maré Fm
de estar operando irregularmente, acima da poténcia permitida, e,
apos uma investigacdo da Delegacia Regional do Ministério das
Comunicagdo (DRMC), a radio foi fechada pela Policia Federal em
uma operacdo em conjunto com fiscais da Agéncia Nacional de
Telecomunicacdes (Anatel), que resultou na prisdo em flagrante de
seu operador de audio e na apreensdo dos equipamentos de
transmissdo. O processo foi julgado em 2005, com a absolvi¢cdo do
acusado. A rivalidade entre as duas radios, no entanto, se faz
presente ainda hoje, no momento em que a Associacdo Comunitéria
e Escola de Radio Progresso (Acerp) acaba de adquirir, em 2007, do
Ministério das Comunica¢bes autorizacdo de funcionamento para
operar com nome e freqiiéncia que antes eram utilizados pela Maré
FM (105,9MHz).

Assim, escolhi referenciar-me na passagem do Génese
biblico (“No principio era o verbo”) e nos versos de MacBeth (a vida é
“uma estoria, contada por um idiota, cheia de som e fUria, significando
nada”) para compor minha estratégia metodoldgica de repartir nesses
trés pares minha andlise. Definidos os casos com que iria trabalhar,
optei por organiza-los todos em uma sequéncia nao-cronolégica,
ressaltando a comparagdo um a um e os trés ramos de atividade, de
modo que teria liberdade para me reportar a experiéncias correlatas a
qualquer tempo no decorrer da dissertacdo. Desta forma, lancei méo
da origem tecnoldgica destes meios — imprensa escrita (século xvi),
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radio (inicio do século xx) e televisdo (década de 1940) — para
trabalhar, no primeiro par (o verbo), os jornais Unido da Maré e O
Cidad&o; no segundo par (o som), as radios Maré Fm e Progressiva
FM; e, no terceiro par (a faria*’), a Tv Maré e o Museu da Maré. Foi
assim que cheguei as partes em que divido esta dissertagéo, partes
que, em esséncia, estdo interrelacionadas, mas que, por se
distinguirem, reforcam o carater hipertextual de que pretendi lhes
imbuir.

*k%k

Para investigar a hipotese central do projeto que culminou
nesta dissertacdo e empreender minha investigacdo em campo,
concentrando-me sobre 0s estudos de caso apresentados acima,
prossigo com uma pesquisa documental em conjunto com uma série
de entrevistas com liderancas comunitéarias e alguns dos principais
atores envolvidos na producdo, no planejamento e na gestdo desses
meios de comunicacdo comunitaria. Em alguns momentos, foi
necessario recorrer ndo somente a estes métodos, como também a
observacéo participante — que me permitiu constituir uma relacdo de
confianca e abrir o leque de possiveis contatos para a evolucdo da
pesquisa. Na medida do possivel, reforco ainda a andlise com um
subsequente acompanhamento do noticiario a época na grande midia
€ uma contextualizacao histérica e social do periodo relatado.

Meu trabalho é essencialmente de carater qualitativo, mas
julgo que ele possa compreender etapas de analise quantitativa de
dados, como por exemplo foi o caso do capitulo em que trato do livro
de registro dos visitantes do Museu da Maré. Nao sé nos dados
estatisticos do Censo Maré 2000, mas também em etapas qualitativas
da pesquisa, tenho podido me valer de uma série de documentos
produzidos pelo Ceasm, como o livro de Instituicbes do bairro Maré:

4T A faria, aqui, obviamente em um sentido metaférico, busca representar o contato
sensorial e a experiéncia de vivenciacdo levados a cabo a partir da multimidialidade da
TV Maré como do Museu da Maré. Estou, é claro, usando o termo em um juizo poético,
tal como MacBeth na classica tragédia de Shakespeare, sem qualquer mencéo de
interpretacédo pejorativa.



56 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 — 2011
Viktor Chagas

dados gerais [cEASM, 2003a], o Livro de contos e lendas da Maré
[cEAsSM, 2003b] e as proéprias edi¢des do jornal O Cidadao.

A pesquisa documental a que me refiro tem lugar sobretudo
no acervo do Arquivo Orosina Vieira (Adov), ja parcialmente
organizado pela equipe do Ceasm, e é complementada por dados
empiricos levantados em teses e dissertacfes, além de informacdes
colhidas em arquivos e bibliotecas publicas, como a Biblioteca
Nacional (BN), e com os proprios entrevistados. No Adov — sobre o
qual Claudia Rose comenta destacando “o quanto é necessaria uma
politica que favoreca a organizacdo de arquivos populares e
comunitarios” [siLvAa, 2006] —, tive oportunidade de levantar as
edicbes dos jornais Unido da Maré e O Cidadao, além de materiais
impressos, de audio e video relativos ao meu interesse de pesquisa,
em especial alguns dos programas editados e videos brutos
produzidos pelo grupo da Tv Maré, e documentos sobre a histéria da
regido de modo geral, que muito auxiliaram em minha pesquisa.
Também no Adov, cujo acervo foi inteiramente constituido de
doacBes de moradores e reproducbes de materiais de arquivos
publicos, obtive autorizacdo para digitalizar e/ou reproduzir
documentos do préprio arquivo para consulta pessoal. Por ainda nédo
estar inteiramente inventariado e por contar com apenas um
profissional arquivista e dois outros jovens auxiliares, tive algumas
dificuldades iniciais em reconhecer o material com o qual eu estaria
trabalhando. Mas a imersdao mais profunda no campo, nesse sentido,
me valeu uma intimidade maior com os responsaveis pelo arquivo, de
modo que meu acesso acabou aos poucos sendo facilitado.
Entrevistados, como Alceu José da Silva (0 Teteu), e contatos de
campo, como Luiz Antdnio Oliveira, foram também importantes para
me indicar ainda vias outras de acesso a documentos fundamentais
para o desenvolvimento desta pesquisa.

Por dltimo, pensando na pratica da histéria oral como
producdo de fontes que me auxiliariam no processo de pesquisa e
mapeamento histérico dos meios de comunicacdo comunitaria da
Maré, sobretudo no que tange aos meios radiofonicos e televisivos,
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como € o caso das radios comunitarias e da Tv Maré, uma vez que a
informacdo sobre estes meios naturalmente era mais escassa, as
entrevistas serviram para esclarecer razdes que a analise documental
ndo me satisfez. Seguindo, portanto, uma metodologia de entrevistas
tematicas de historia oral, procurei levantar, na medida do possivel, a
histéria de vida de cada um dos entrevistados até que tal histdria
culminasse em sua participacdo nos meios de comunicacdo em que
ora me detenho. Estas fontes constituidas somaram ao esforco da
pesquisa a memdria da prépria comunidade — passo importante,
sobretudo no que tange aos meios radiofénicos e televisivos, cujo
produto jornalistico ndo se materializa em fontes impressas e cujos
suportes materiais (fitas cassete e VHS) exigem condicbes de
armazenamento muitas vezes ndo contempladas®® por seus
mantenedores.

Quero crer que, apoiados em extenso levantamento tedrico-
bibliografico, estes dados empiricos dardo conta de trazer a luz a
guestdo do jornalismo cidaddo de base comunitaria, 0 que, a0 meu
ver, proporcionara um entendimento maior sobre o papel do jornalista
como equivalente ao de um “cidadao profissional’; que faz de seu
oficio o exercicio de cidadania que os outros potenciais cidadédos néo
conseguem (ou nao se interessam por) efetivar’ [LATTMAN-WELTMAN,
1992:125-6]. A relacdo entre o ethos jornalistico, que define critérios
de noticiabilidade, e a accountability, tanto no sentido de prestagéo de
contas do poder publico ao jornalista quanto de prestacédo de contas
do jornalista a opinido publica, encontram nesta pesquisa um dos
focos principais de atencdo. No instante, portanto, em que sou
colocado diante de um esfor¢o de consolidagdo de uma identidade
mareense como uma tatica de apropriacdo politica e cultural de um
determinado grupo, estou em verdade também me questionando
sobre até que ponto este esforco pode resultar em beneficios
concretos no ambito da conquista da cidadania por parte de uma

“® No caso da Tv Maré, por exemplo, boa parte do material gravado se perdeu por
conta da proliferagdo de fungos nas fitas magnéticas. As fitas com programas gravados
da Trans Maré e da Maré FM na década de 1990, por sua vez, ainda ndo puderam ser
localizadas.



58 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 — 2011
Viktor Chagas

populagdo socialmente excluida. Em minha compreensédo, e esta
seria apenas mais uma hipotese de trabalho, tal tatica € permeada
pela necessidade de encontrar um ponto comum de origem, ainda
que um ponto abstrato como a “Maré”, para s6 entdo dar vazao ao
exercicio ou a busca dos direitos plenos da cidadania.

Ha um romantismo cultural de esquerda, cada vez mais
prevalente nos estudos culturais e de midia, que vé todas as
formas de expresséo cultural de origem popular [grassroots]
como ‘resisténcia’, embora resisténcia a qué, nao esteja muito
claro. O problema aqui é duplo. Aceita-las como resisténcia ndo
evita o problema de que tanto as formas quanto 0 sucesso
potencial dessa resisténcia podem ser determinados pelo
sistema ao qual se resiste. Segundo, esta interpretagdo falha
em levar em consideracé@o o elemento de ndo-reconhecimento
que Bourdieu identificou, ao meu ver precisamente, como
essencial para a relativamente tranquila reproducdo de um
sistema de relacdes sociais com base na interagdo de agentes
inteligentes. [GARNHAM, 1999:373, tradug&o minha]

Concordando com Nicolas Garnham [op. cit.], prefiro me
referir a experiéncia jornalistica do “jornalismo cidadao” como uma
experiéncia em busca do auto-reconhecimento, da constru¢éo de
uma identidade prépria e particular — portanto, que naturalmente se
indispde com a ldgica da reproducdo social do sistema —, do que
entendé-la pura e simplesmente como uma forma vazia de

resisténcia.
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1. “UM JORNAL PRA LANGAR UMA MENSAGEM
TEM QUE DIZER A VERDADE
VONTADE DE TODOS EM UMA SO RAMAGEM”*°

Sem um jornal, um impresso de qualquer género, vocé
jamais poderéa unir uma comunidade

[Ben Kingsley, no papel de Mahatma Gandhi, em filme de 1982]

Editado de modo artesanal, a partir de um original em esténcil,
impresso em mimeografo e fotocopiado, o jornal comunitario Unido da
Maré circulou em doze edicdes de periodicidade irregular®, entre

9 Este capitulo foi originalmente apresentado sob a forma de artigo nos Xlll Encontro
de Histéria da Associagdo Nacional de Histéria do Rio de Janeiro (Anpuh-Rio) e 32°
Encontro da Associagdo Nacional de P6s-graduacdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais
(Anpocs), respectivamente nos STs Imprensa e Memoéria e Democracia, Comunicagéo
Politica e Eleigdes. E também como trabalho final para a disciplina Histéria Politica do
Brasil Republicano (Midia). Agradego, portanto, aos comentéarios dos colegas de ST, em
especial das professoras Laura Antunes Maciel (Anpuh-Rio), Marta Emisia Jacinto
Barbosa (Anpuh-Rio) e Alessandra Aldé (Anpocs).

Sobre a consideragdo da professora Marta Emisia de que nédo basta apenas chegar a
materialidade, ao produto final, mas que é preciso levar em conta a rede de relagdes
que culmina nessa materialidade, eu respondo dizendo que, ao falarmos de um
universo micro/local, como é o da area da Maré, as redes de relagdes se fazem
presentes nas proprias materialidades. Basta que se acompanhe a intimidade com que
tratam o leitor os colaboradores do Unido da Maré, e a liberdade que eles préprios tém
de citar seus nomes em meio as liderancas comunitarias que figuram nas péaginas do
jornal. Nao é dificil identificar, em dialogo com os moradores, a participagdo e as
relacbes de S. Hildebrando, por exemplo. Assim é que, apesar de utilizar apenas o
jornal como fonte priméria, minha andlise ndo se circunscreve a sua materialidade
somente.

% A intermiténcia em jornais comunitarios € um aspecto relativamente comum. As
edicbes do Unido da Maré se referem as datas especificadas na tabela 1.1. Todas as
edi¢cbes pesquisadas pertencem ao acervo do Arquivo Dona Orozina Vieira, do Centro
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janeiro de 1980 e dezembro de 1982, pela area da Maré,
Bonsucesso, Ramos e adjacéncias, bairros do Rio de Janeiro. Com
um objetivo editorial claro, o jornal enfatizava as virtudes do
associativismo e do deliberativismo no meio comunitario, e lutava
contra a cooptacao de liderangas nas associa¢fes de moradores pelo
poder publico, acima de tudo, apresentando uma apaixonada defesa
da transparéncia nas atuacGes do Governo Federal na favela. Tomei
conhecimento de sua existéncia ainda antes de minha primeira visita
ao Museu da Maré, quando buscava informacdes suplementares para
0 projeto que entdo subscrevia ao Programa de Pés-Graduacdo em
Histéria, Politica e Bens Culturais, ao qual hoje estou vinculado.
Conversando com Carlinhos por telefone, combinamos que ele me
remeteria um trecho da recém-aprovada dissertacdo de sua esposa,
Claudia Rose Ribeiro da Silva, ho mestrado profissional do mesmo
programa. Foi o que ele fez, na esperanca de que o trecho que ele
havia me enviado pudesse ser (til nas minhas aspiracdes de estudar
0s meios de comunicacdo da Maré.

O trecho em questao era precisamente o capitulo intitulado “Um
projeto politico: Projeto Rio”. Confesso que eu ainda nao tinha
dimensé&o do episddio do Projeto Rio para esta minha dissertacdo, de
modo que, ainda que pudesse situar historicamente os fatos, nao
pude imaginar o quanto aquele periodo preencheria meus estudos
dali para diante e como ele de certa forma se constituiria no marco
cronoldgico inicial de minha pesquisa. O capitulo de Claudia Rose
comentava sobre as articulagBes politicas tanto do poder publico
guanto dos moradores a fim de defender seus interesses particulares
no resultado das obras promovidas pelo Governo Figueiredo na
regido. Para ilustrar algumas passagens, 0 jornal comunitario foi
utilizado como documentacao textual e iconografica (nos anexos de
seu trabalho). Foi também a partir de sua dissertacdo que fui
apresentado ao Unido da Maré como um veiculo eminentemente
politico, de cunho militante. Mas, no texto de Claudia Rose, o jornal

de Estudos e Agdes Solidarias da Maré (Ceasm). A edi¢cdo de nimero 3 n&o pdde ser
recuperada em minha pesquisa.
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aparecia apenas como suporte documental, quando muito como fonte
de pesquisa — mas jamais como seu objeto®’. Ou seja, sua
preocupagdo mantinha-se em analisar a apropriacdo historica da
Maré por ela mesma, indicando, quando fosse o caso, como 0
discurso do jornal parecia apontar para um esforco de “unido”, de
congregacgédo entre as comunidades da area da Maré, uma regido que
até entdo ndo era vista como unitaria.

Tabela 1.1
edi¢Bes do Unido da Maré* | data da edigdo
edicéo zero janeiro de 1980
edigéo 1 fevereiro de 1980
edicdo 2 maio de 1980
edicdo 3 *
edicdo 4 dezembro de 1980
edicdo 5 janeiro de 1981
edicdo 6 fevereiro de 1981
edicdo 7 marco/abril de 1981
edicdo 8 agosto de 1981
edicdo 9 novembro de 1981
edicdo 10 janeiro/fevereiro de 1982
edicdo 11 marco/abril de 1982
edicdo 12 dezembro de 1982
* cf. nota 2.

* Ainda que se constituisse como fonte primaria na pesquisa de Claudia Rose, eu ndo
consideraria o jornal Unido da Maré como um de seus objetos, uma vez que sua
funcao, na dissertacdo, € apenas de referenciar, de contextualizar. Claudia utiliza — e
bem — o jornal como suporte documental, mas ndo o analisa em particular.
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De inicio, ndo me dei conta da riqgueza do material. Mas, uma
vez em campo, quando vi exposta no Museu da Maré uma das
edicdbes do jornal comunitario na vitrina que guardava a
documentacdo sobre a mobilizacdo dos moradores durante as fases
iniciais do Projeto Rio, achei que poderia explora-lo de forma mais
incisiva, incorporando-o como um estudo de caso. Para minha
surpresa, descobri que o Arquivo Documental Orosina Vieira,
guardava quase todas as edi¢des do jornal, que haviam sido doadas
por Eliana Sousa Silva, ex-presidente do Ceasm. Eliana chegara
mesmo participar da producdo de um outro jornal comunitario, que
circulara em época proxima a do Unido da Maré, o chamado Jornal
da Chapa Rosa. A Chapa Rosa era o grupo gue ela mesma liderava,
assim conhecido por conta da macica presenca feminina entre seus
membros, e que em 1984 obteve vitéria no pleito para a direcao da
Associacdo de Moradores e Amigos de Nova Holanda (AMANH),
interrompendo o ciclo de mais de quatro anos, desde a criacdo da
AMANH, de influéncia direta da Fundacdo Ledo Xlll nos assuntos de
interesse dos moradores. O Grupo Jovem da Nova Holanda,
congregacdo de motivacdo politico-religiosa que deu origem anos
depois ao movimento da Chapa Rosa, colaborava ativamente com o
Unido da Maré, sugerindo pautas e assinando algumas colunas.

O interesse de Eliana pelos jornais impressos comunitarios e
pelos meios de comunicacdo de maneira geral a levou a tomar parte
também na criacdo do jornal O Cidad&do, em junho de 1999. Antes
disso, porém, Eliana ja havia aparecido longamente durante quatro
ininterruptos minutos no programa-piloto da Tv Maré. O programa,
com 24 minutos no total, cedia espaco, como veremos, a Eliana,
entdo em seu quinto ano a frente da diretoria da AMANH. Empunhando
o microfone e sozinha no enquadramento, como se ela prépria fosse
a ancora do programa, ela discursa sobre a importancia do debate, da
informacao e do trabalho de base na comunidade:

A gente precisa fazer um outro tipo de trabalho, que leve os
moradores a refletirem sobre a necessidade de mudar outras
coisas. Por isso, eu estou trabalhando com a questdo da
informagdo, com a questdo da divulgacdo, do trabalho. Por
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isso, a valorizagéo da gente conseguir montar um equipamento
de som na comunidade. Por isso, a gente conseguir falar para
a comunidade. Por isso, eu até louvo essa iniciativa de vocé ter
hoje uma Tv Maré, quer dizer, porque € mais um instrumento
gue os moradores estdo, a nivel de Maré, conseguindo ter para
poder se organizar. [Eliana Sousa SILVA, in TV MARE, 1988]

E interessante notar como a trajetéria de Eliana, assim como a
de Carlinhos, Marcelo e outros tantos personagens desta dissertacao,
esteve sempre interligada com experiéncias de comunicagdo
comunitaria.

Mas aqui ndo me circunscrevo a iniciativa de Eliana e do Grupo
Jovem da Nova Holanda apenas. Tampouco falarei de imediato sobre
a experiéncia da Tv Maré. Notadamente estou preocupado em avaliar
0 papel do jornal Unido da Maré como o “primeiro instrumento de
comunicacdo dos moradores a trabalhar a concep¢édo de um bairro a
partir das localidades da area da Maré” [siLvA, 2006]. Foi esta a
especificidade que primeiro me chamou a atencdo no jornal
comunitério, a partir do olhar de Claudia Rose. Assim, deslocando as
edicBes impressas de fonte a objeto de minha andlise, creio poder
acrescentar a visdo sobre o Unido da Maré um carater de mediagéo
entre o poder publico e os moradores da area da Maré que percebo
como fundamental na esséncia da pratica jornalistica. Portanto, mais
do que tracar a evolucéo histérica e politica da nogéo oficial do bairro
Maré, como uma regido que integra 16 comunidades de origens
heterogéneas, pretendo acompanhar como esta construcao identitaria
passa pela apropriacdo, por parte dos moradores da favela, de
ferramentas de comunicacdo comunitaria através de experiéncias de
jornalismo participativo e cidad&o.
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1.1. A unido faz aforga: associativismo e deliberativismo

Eu, Complexo da Maré, grito por socorro e
peco humildemente que vocés me ougam

[Maria Euzete, moradora da Maré, em cronica publicada pelo jornal O Cidadéao]

O Uniado da Maré foi idealizado por um grupo de moradores do
Parque Unido, ao que, em seguida, se somaram correspondentes do
Parque Rubens Vaz, da Baixa do Sapateiro, da Nova Holanda, de
Roquete Pinto, e mesmo de Marcilio Dias, a comunidade mais
afastada, que somente mais tarde passaria a integrar a regido
administrativa da Maré.

A intengdo de conformar uma identidade comum, uma
identidade “mareense” — como em fins da década de 1990 outro jornal
comunitario, O Cidadao, viria a chamar — estava clara desde o principio
no discurso do Unido da Maré. J4 em seu ndmero zero, de
apresentacao, o jornal trazia, além do proprio nome como referéncia
explicita ndo s6 ao Parque Unido mas a “unidao” da Maré em torno de
um carater comum, um curioso selo de uma flor que representava as
comunidades como pétalas. Inicialmente com seis pétalas® (Rubens
Vaz, Nova Holanda, Roquete Pinto, Parque Maré, Baixa do Sapateiro e
Morro do Timbau) e mais o miolo (Parque Uni&o), a flor passa a contar
somente com sete pétalas, na sua edicdo de nimero 5, sendo a sétima
justamente o Parque Unido, que, entdo, somava-se as demais como
uma igual. Os versos que encerram o editorial do n° zero [originalmente
escritos em letras capitulares], além de se reportarem ao selo da flor,
de certa forma apontam para uma voz comum da Maré e ainda
sinalizam para uma compreensao do ethos jornalistico como missao:

Um jornal pra langar uma mensagem

Tem que dizer a verdade

2 A época, como veremos, estava em fase de implantacdo o Projeto Rio, que daria
origem a Vila do Jodo e ao Conjunto Esperanca, e mais tarde a Vila dos Pinheiros e ao
Conjunto Pinheiros. Os conjuntos habitacionais Bento Ribeiro Dantas, Nova Maré e
Novo Pinheiro (também conhecido como Salsa e Merengue) foram erguidos mais
adiante, pela Prefeitura Municipal.
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Vontade de todos em uma s6 ramagem
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Durante toda a experiéncia do Unido da Maré, no entanto,
chama a atencéo a auséncia de correspondentes do Morro do Timbau
e do Parque Maré [cf. tabela 1.2], apesar dos insistentes pedidos dos
redatores do jornal para que alguém dessas comunidades assumisse
0 posto: “Agora temos mais uma comunidade em nosso jornal: Nova
Holanda. Ja somos 4. Falta o pessoal do Parque da Maré; Timbau”.

Tabela 1.2
colaboradores do Unido da | comunidade* edicdes em que
Maré colaboram*
Francisco Parque Uniao 4,5,9, 10, 12
Jodo Carlos Parque Uniao 4,5,9, 10, 12
Adalmario Parque Unido 4,5,9,10
Daniel Parque Uniao 12
Renato Parque Uniao 9, 10, 12
Hildebrando® Baixa do Sapateiro 4,5,9, 10, 12
Marieta Baixa do Sapateiro | 12
Maria Amélia* Nova Holanda 4,5,9, 10, 12
Hilda Nova Holanda 9
Aluisio Rubens Vaz 5,10, 12
Branca Roquete Pinto 9, 10
Carlos 5
Marcelo 5
Paulo Sérgio 5
Luis Carlos 5
Padre Valter® - zero

1 Os colaboradores marcados com este simbolo ja tiveram seu falecimento
confirmado por outros moradores e liderangas comunitarias.

* Algumas edi¢Bes ndo fornecem ou fornecem os dados dos colaboradores
de modo incompleto, razdo pela qual ndo foi possivel completar esta tabela

com total precisao.
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Como parte dos esforgcos para chamar mais atencdo a
necessidade de que as comunidades da area da Maré se unissem em
torno de reivindicagdes comuns e, assim, ganhassem forga € que vejo
como estratégica a participacdo anunciada de colaboradores de
Marcilio Dias, um centro social tratado como comunidade que se
localiza proximo a favela Kelsons e até entdo estava circunscrito a
area da Penha. “Marcilio Dias foi incluida [na edi¢gdo 9 do jornal], a
partir da luta que travava com o Estaleiro Engenharia & Maquinas
S.A., mais conhecido como Emagq, para preservar sua saida para o
mar” [SILVA, 2006].

A auséncia sobretudo de colaboradores do Timbau
provavelmente se deve a divergéncias entre as proprias
comunidades. Ernani da Conceicdo [in GRYNSZPAN; PANDOLFI,
2003:169] lembra que

O pessoal do morro do Timbau, por exemplo, é igual ao
pessoal do Parque Unido; nunca se consideraram muito
moradores da area da Maré, nem se identificam como da area
da Maré. [..] Cada comunidade ali tem uma histéria de
ocupacgédo: o morro do Timbau foi ocupado desde o inicio por
militares; o Parque Unido era um galpdo de fabrica que foi
sendo habitado. Por isso, [...] O morro do Timbau e o Parque
Unido se julgam a zona sul da regido da Maré. Isso gerou muita
competicdo.

Um dado que corrobora a afirmacéo de Ernani é o do indice
de Qualidade de Vida Urbana (1Qvu), conforme listado por Jailson de
Souza e Silva [2003:20], que reune as principais comunidades da
Maré em relagdo as demais favelas cariocas. Na tabela, apenas o
Morro do Timbau (56°) e o Parque Unido (61°) foram posicionados
entre os cem melhores indices. Por evasivo que seja, o dado me
aponta ainda na dire¢@o do que afirma Zaller [1998], segundo o qual o
papel das elites é interpelar e dar um sentido competitivo a uma idéia,
direcionando por assim dizer a opinido publica.

Posso citar ainda que o trabalho realizado na Capela de
Santo Antdnio, vinculada a Igreja dos Navegantes no Timbau, e que
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mais tarde viria culminar nas reunides da Pastoral da Juventude, se
iniciou somente em seguida, em fins da década de 1980. As
atividades da Pastoral da Juventude foram importantes por colocar
em contato grupos jovens de diferentes comunidades, como os de
que participavam Eliana, Carlinhos, Claudia Rose, entre outras
liderancas atuais do Ceasm.

Mas a despeito do papel, como experts [cf. ZALLER, op. cit.],
dos trés moradores do Parque Unido que idealizaram o Unido da
Maré, e da auséncia de correspondentes em cada uma das sete
comunidades que entdo compunham a Maré, o jornal se pretendia um
“veiculo de unido dos moradores” [ed. zero], um “informativo da Area
da Maré” [ed. 12]. H4 uma linguagem claramente pedagdgica em
seus textos: “O caminho para se resolver os problemas internos de
uma comunidade s&o as assembléias e as reunides dos moradores. E
ai que as pessoas se manifestam, ddo suas opinides e decidem o
melhor caminho a ser tomado” [ed. 3], “A regidao da Maré possui
65.810 habitantes. E incrivel que todo este povo ndo possui uma vida
comunitaria organizada” [ed. 9].

Cobrando informagfes acerca da evolugdo do Projeto Rio —
primeiro programa executado pelo Promorar, uma iniciativa do
Governo Jodo Figueiredo através do Banco Nacional de Habitacdo
(BNH) —, cujo objetivo era sanear a Baia de Guanabara e recuperar as
faixas alagadas ocupadas por palafitas, os redatores do jornal
compunham editoriais, artigos noticiosos, organizavam abaixo-
assinados e patrocinavam reuniées mensais entre os moradores. As
reunides costumavam ocorrer no primeiro domingo de cada més, pela
manhd, na sala da Capela do Parque Unido, uma vez que a
associacdo de moradores do Parque Unido, que chegou a ceder o
espaco de sua sede para 0s primeiros encontros, passou a nao
apoiar mais a iniciativa.

Como ‘“instrumento de informagdo mobilizadora” [BOURDIEU,
1997:92], o jornal Unido da Maré freqlientemente pautava: o0 aumento
do preco da luz, que era fornecida pela concessionaria e
operacionalizada pela associacdo de moradores; os problemas na
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estrutura das passarelas da Avenida Brasil; a agresséo policial; os
vazamentos de 4agua e esgoto; o servico de entrega de
correspondéncias, ora feito por um “carteiro bébado”, ora relegado as
associacdes ja& que os Correios ndo entravam na favela. As pautas
internas®® repercutiam o cotidiano dos moradores segundo a l6gica do
“extraordinario ordinario” [id.:26-7], a mesma que empregam 0S
grandes jornais e veiculos de comunicacdo, mas, por operar em
escala comunitaria, a identificacdo gerada a partir destas pautas
conferia ao Unido da Maré o carater de jornal feito “pelas nossas
préprias maos” [ed. zero] ou a0 menos por um “grupo de moradores
empenhados em contribuir com o desenvolvimento cultural e
administrativo da comunidade” [ibid.].

Mobilizando todos os setores de producdo da atividade
jornalistica — apuracao, reportagem, redacéo e distribuicdo —, o Uniédo
da Maré se constitui, a meu ver, em uma pioneira experiéncia de
jornalismo cidaddo de base comunitaria. Como veiculo de imprensa
opinativa, seu objetivo era fomentar a participacdo da populacao local
no debate politico, incentivando para tanto a formacgao de uma “esfera
publica mareense”.

Uso a nocdo de “esfera publica”, notabilizada por Jirgen
Habermas, sempre entre aspas, para evidenciar que ndo estou alheio
as discussdes travadas acerca dos usos conjunturais desta

*3 Divido em dois tipos as pautas mais comumente noticiadas pelo Unido da Maré, a
saber: pautas internas (que se referiam aos problemas e ao cotidiano local) e pautas
externas (que se referiam aos problemas e ao cotidiano de outras localidades). As
pautas internas traziam, em sua maioria, assuntos relacionados as demandas dos
moradores, mas ha casos em que o jornal, agindo como instrumento de represséao
moral, criticava determinados grupos de moradores (h& pelo menos dois casos
curiosos: o de um artigo que criticava o fato de alguns moradores jogarem lixo no chédo
e o0 de outro que criticava alguns moradores por criarem porcos soltos pela favela). As
pautas externas, por sua vez, normalmente se referiam a temas semelhantes aos
enfrentados pelos moradores da Maré (um artigo que comentava o assassinato de uma
crianga na Rocinha, um artigo que comentava o abandono das instalagcdes do Hospital
Albert Schweitzer, em Padre Miguel) ou que, de alguma maneira, os interessavam (um
artigo sobre as mudancas no sistema de aposentadoria, um artigo sobre o atentado
terrorista ao Riocentro).
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conceituagdo, uma vez que o proprio Habermas trabalhava com um
tipo especifico de esfera publica — a burguesa do século XIX. Na
visdo de Nicolas Garnham [1993:359, traducdo minha], Habermas
chegou mesmo a negligenciar “a importancia do desenvolvimento
contemporaneo de uma esfera publica plebéia paralelamente e em
oposicéo a esfera publica burguesa”. E pensando nesta possibilidade
gue me sinto mais a vontade para sustentar o desenvolvimento de um
tipo particular de esfera publica, a partir do contato comunitario entre
os moradores da area da Maré. Acredito ser particularmente
interessante a iniciativa dessas reunifes para se discutir o Projeto
Rio. Ainda que descritas com algum desadnimo — dada a pouca
participacdo dos moradores — as reunides tém, a meu ver, um carater
de conversacdo civil [cf. scHUDSON, 2004], e servem, por outro lado,
ao proprio jornal como insumo para suas reunides de pauta®.
Auténticas comunidades de comunicacdo oral®®, as discussdes
traduziam a “esfera publica” abstrata do jornal em uma “esfera
publica” de presencga organizada®.

Outra interessante iniciativa do grupo a frente do Unido da
Maré foi a promocédo da chamada Corrida Rustica de Integracdo da
Maré, onde moradores de diversas comunidades se uniram em um
evento esportivo. Contando com o apoio de moradores, professores
de educacdo fisica, comerciantes e da Prefeitura da UFRJ, a corrida foi
dita um sucesso, na suite®” que divulgou os seus resultados, ao

* Os colaboradores e o grupo a frente do Unido da Maré realizavam uma reunido dita
“de elaboracéo do jornal” no ultimo sabado de cada més [cf. ed. 11].

*® para mais detalhes sobre a terminologia, cf. BURKE; BRIGGS, 2006:39. Vale ressaltar
que, apesar de promover reunifes e debates, os editores do jornal, em determinados
momentos, pontuavam a importancia do documento escrito que confere credibilidade:
“Queremos colocar no papel a idéia de cada um” [ed. 1].

®A tipologia que distingue esferas publicas abstratas de esferas publicas de presenca
organizada foi também delineada por Habermas [cf. HABERMAS apud MAIA, 2006:7, para
maiores detalhes].

7 Suite (do fr. suite), série, sequéncia. Em jornalismo designa uma reportagem que
serve de continuagao e apresenta os desdobramentos de noticia anterior. Na edig&o 9,
0 Unido da Maré divulgava as inscrigdes para a Corrida Rustica, ao passo que a edicao
10 trazia os resultados: “O Parque Unido contou com o maior nimero de inscri¢des
(36), vindo em 2° Nova Holanda (25) e em 3° Baixa do Sapateiro (10), tivemos
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contrario do tom da maioria das notas que mencionam a
relativamente fraca adesdo dos moradores as reunides promovidas
pelo jornal para discutir o Projeto Rio (“Foram distribuidos mil
prospectos e s6 compareceram 22 pessoas. [...] Sera que vamos ficar
esperando noticias alarmistas de 19797 [ed. 95]).

*k%k

Como se vé, ainda que o assunto fosse outro, o Projeto Rio
aparecia recorrentemente como ameaga a ser combatida, e o ano de
1979 era apresentado como marco fundamental desta tomada de
consciéncia. Ndo por acaso a idéia da criacdo do Unido da Maré
surgiu no inicio de novembro de 1979 [ibid.], incentivada pelo Padre
Valter, da Igreja de Nossa Senhora dos Navegantes, no Timbau, que
doou 0 mimedgrafo. De acordo com a primeira edicdo do jornal, trés
moradores do Parque Unido entdo entraram com Cr$30,00 cada um,
e fizeram uma rifa em fins de 1979 [ed. 1] para angariar fundos.

Ainda que lldebrando fosse o colaborador responsavel pela
cobertura da Baixa do Sapateiro, freqlientemente este grupo inicial de
moradores do Parque Unido é descrito como “o grupo do lldebrando”
em didlogos de outras liderancas®®. Comentarei o envolvimento
politico dos colaboradores mais adiante. Aqui, basta que eu esclareca
que, com papel e alcool, os trés moradores do Parque Unido fizeram
0 numero zero, de apresentacdo do jornal, e, por ocasido de sua
distribuicdo, iniciaram uma espécie de pesquisa de opinido [ibid.],
com o objetivo de conhecer as demandas dos moradores mais
profundamente. A pesquisa com os moradores se seguiu, mais tarde,
a instalacdo de caixas de sugestbes em diversos pontos da favela.
Antes disso, o esquema de distribuicdo dos jornais comecou com a

também a participacdo de todas as comunidades proximas, com excec¢do da Marcilio
Dias e apenas uma inscrigdo da Roquete Pinto.”

%8 A referéncia ao “grupo do lldebrando” aparece em dialogos com Carlinhos e Teteu
(Alceu José da Silva), em diferentes momentos. S. lldebrando era um morador da
Baixa do Sapateiro, apontado como militante do PCB que chegou a ser preso pelos
militares porque teria em casa muitos livros, uma situagao considerada atipica para um
“favelado” e uma postura tida como subversiva pela ditadura.
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apresentacéo de porta em porta, que serviu para dar inicio a captacéo
de anunciantes no comércio local e de pontos de venda®, como o
jornaleiro da praca do Parque Unido [ed. 2]. A inten¢do, no entanto,
era desde ja descentralizar a distribuicao:

Vocé esta convidado a ficar com a responsabilidade de
distribuir 0 nosso jornal, pelos menos na sua rua ou para as
pessoas do seu conhecimento. Como vocé deve fazer? Peca a
pessoa que vendeu o jornal para conceguir a quantidade que
vocé quer. Depois vocé presta conta, ta legal? [ibid.]

A idéia de uma distribuicdo descentralizada é bastante cara a
l6gica do jornalismo cidadao, que compreende ndo apenas a etapa da
producdo/selecdo do contelddo informativo mas de sua veiculagao.
Bowman e Willis [2007], por exemplo, argumentam que o fato de a
distribuicdo de produtos jornalisticos estar concentrada em grandes
grupos editoriais dificulta sua propria producao, por parte do cidadao
comum. Eles entdo defendem uma distribuicdo peer-to-peer (p2p) nos
moldes das novas tecnologias da comunicacdo, isto é, uma
distribuicdo individualizada, baseada no contato um a um, e capaz de
furar a barreira monopolistica dos conglomerados midiaticos. Ora,
este modelo é precisamente o que tentava incentivar o Unido da
Maré, concentrando esfor¢cos em pequenos distribuidores locais que
se comprometeriam a vender o jornal e prestar contas com o0s
editores. Descentralizando sua distribuicdo, o jornal se afastava do

* O Uniso da Maré custou Cr$ 2,00 desde a edicdo n° 1 até a edicdo n° 7, quando
passou a custar Cr$ 5,00. Em sua Ultima edigdo, a de nimero 12, o jornal passou a
custar Cr$ 10,00 (“aumentamos o prego devido aos altos custos do material grafico”). O
nimero de apresentacéo, edicdo zero, foi distribuido gratuitamente aos moradores. E
interessante sublinhar que, em que pese sua retérica de esquerda, o Unido da Maré se
insere claramente na légica de uma iniciativa liberal, de forma muito semelhante a que
é ainda hoje operada pelas grandes empresas de comunicago.

Prezando sempre pela transparéncia, o Unido da Maré apresentou em sua décima
edicdo um balanco financeiro do jornal, onde estava relacionada a posi¢cdo em 31 de
dezembro de 1980 (Cr$ 2.408,00); a receita, incluindo a venda do jornal, a captagéo de
propaganda e a Corrida Rustica (Cr$ 15.720,00, que somados a posi¢do anterior
resultavam em Cr$ 18.128,00); e as despesas, com a confecgéo do jornal, transporte,
questionario, caixas para correspondéncias e a Corrida Rustica (Cr$ 12.717,00); do
que resultava a posi¢cdo em 31 de dezembro de 1981 (Cr$ 5.411,00).
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marco geografico e politico do Parque Unido, que poderia determinar
seu confinamento a uma s6 comunidade da Maré.

Meu interesse em discutir, mais adiante, os enquadramentos
dados pelo jornal a determinadas noticias, se repercute na forma
como o Unido da Maré aborda a questdo identitaria diante das
comunidades que conformam a Maré. Por se pretender um veiculo de
integracdo entre tais comunidades, com vistas a um projeto politico
claramente delimitado em sua edicdo de nimero zero — uma espécie
de carta de intencdes —, é que o Unido da Maré fazia uso de um
discurso que congregava noticias e uma pedagogia identitaria. Dessa
forma, mesmo um pequeno box opinativo que apenas serviria para
ilustrar um artigo maior sobre a legalizacdo dos terrenos apos as

obras de urbanizacdo do local, é usado para trabalhar a imagem
simbdlica que une (ou relne) os “mareenses”, qual seja: as palafitas.

Capitalismo malvado

Vejam os senhores a diferenca entre duas épocas bem
distantes: na idade da pedra lascada o homem, para se
proteger, morava em palafitas. Isto porque as feras o
devoravam & noite. As casas eram feitas dentro d'agua, como
medida de seguranca. Foram-se passando varios séculos. NOs,
os moradores da Maré, voltamos a morar em palafitas, isso
porque existem umas feras muito mais perigosas do que
aquelas daquele tempo, o nome é o capitalismo malvado que
esta devorando tudo até dentro d’agua. [ed. 9]

Convertidas de simbolo da miséria a representacdo maior da
identidade da Maré, as palafitas sdo prova de que na favela também
se produz cultura. Esta apropriacdo que hoje lhe faz o Museu da
Maré, tornando a palafita em sua pecga principal, ja estava presente
no veiculo de comunicacdo da década de 1980, reivindicando uma
noc¢ao de cultura para além dos bens e patrimdnios materiais:

na area da Maré ndo tem apenas marginais, também existe
pessoas normais, trabalhadoras, ordeiras, estudiosas e
dedicadas que com esférco proprio e aos poucos véao
superando os problemas. A cultura da populagdo da area da
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Maré esti representada pela arte da construgcdo de suas
proprias casas [ed. 2, grifo meul].

O momento em que surge o Unido da Maré, portanto, €
singular num aprendizado sobre articulagdo politica entre as
comunidades. Nado somente pelo surgimento do jornal e pelo Projeto
Rio, seu principal contraponto, mas pelo vislumbre de uma pertenca
maior, um sentimento que passa entdo a ser trabalhado pelas
liderangcas comunitarias, inclusive no proprio jornal, como uma
identidade comum.

Nao resta duvida que o fantasma do Projeto Rio em 1979 criou
uma grande movimentagdo na regido. As diretorias da época
tiveram papel importante, criando até uma entidade coletiva:
CODEFAM. Foi 0 Unico [num sentido que interpreto como
“primeiro”] movimento em toda a Maré que se tem
conhecimento. O passado da Maré é uma colcha de retalhos.
S0 pequenas experiéncias de grupos, mutirbes e a a¢do da
Igreja [...]. Acontece que a maioria dessas experiéncias sao
desligadas e sem solucéo de continuidade [ed. 9].

A Comissdo de Defesa das Favelas da Maré (Codefam),
provavel embrido da Unido das AssociacBes do Bairro da Maré
(Unimar), e o jornal Unido da Maré, provavel embrido do jornal O
Cidadao, sdo as maiores provas de que o cenario politico, a partir da
entrada das reivindicaces dos favelados, estaria se alterando, numa
“clara indicagdo de que a nova democracia teria de comportar a
presenca dos excluidos numa escala impensavel no periodo
democratico de 1946 a 1964” [BURGOS, 2006:41].

1.2. Favelados, povo, trabalhadores, categorias nativas

Principalmente os moradores mais antigos rejeitam a idéia do
bairro, sempre se remetendo ao passado da ‘comunidade’.
Dessa forma, eles evocam a memodria dos ‘bons tempos’,
quando ‘todos’ os vizinhos se conheciam e era possivel dormir
de janelas abertas ou ficar até tarde sentado na porta de casa
durante o verdo... [Claudia Rose Ribeiro da Silva, atual
coordenadora da Rede Mem¢éria do Ceasm]



76 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 — 2011
Viktor Chagas

Uma das mais fundamentais contribuicbes do campo ao
pesquisador é o entendimento das categorias com que trabalham os
nativos em seu discurso. Tais categorias, é claro, sdo importantes
pelo aspecto de relativizagcdo de que se apropriam. O antropdlogo
busca esta compreensdo do vocabulario nativo para que as
comparacdes entre a cultura que estuda e a sua propria se tornem
mais palpaveis e ele ndo incorra no erro crasso do etnocentrismo.
Experiéncia equivalente tem o historiador quando busca compreender
as categorias usadas em culturas do passado, tentando afastar-se do
erro do anacronismo. Estas no¢Bes de etnocentrismo e anacronismo
estdo, portanto, muito préximas entre si. O etnocentrismo esta para o
antropélogo assim como o0 anacronismo esta para o historiador. Ao
menos, estas sdo as nocdes classicas. Hoje, o trabalho
interdisciplinar e a complexidade alcancada nos estudos de ciéncias
humanas e sociais nos permite relativizar também estas nocbes. Mas,
de uma forma ou de outra, € o campo que auxilia o pesquisador —
seja ele um antropdlogo ou um historiador — a buscar referéncias nao
apenas na sua vivéncia, mas, por assim dizer, na vivéncia de seu
objeto de pesquisa.

Em minha experiéncia de campo, procurei identificar como os
moradores da area da Maré se referiam a favela de modo geral e as
suas comunidades especificamente. Ouvi-0s, confesso, poucas vezes
se referirem & Maré como uma favela. Mas menos ainda 0s ouvi
chamarem-na complexo. Em geral, a categoria “favela” aparece no
momento das reclamacges, das reivindicacdes, da identidade pelo
negativo. O favelado é aguele que ndo tem, que ndo é, que ndo pode
— um nao-cidad&o®. No restante das ocasides, era muito difundido o

% Quem me chama a atengdo para a exclusdo como exercicio da cidadania, nessa
nogéo tdo caracteristica de cidadania as avessas (o0 “ndo-cidaddo”, como ela mesma
expressou) é a professora llana Strozenberg, durante suas consideragbes em minha
banca de qualificag&o. Eu ja vinha trabalhando a categoria “favelado” da forma como é
usada pelos nativos, mas tomo aqui emprestada a expressédo usada pela professora
por entender que esta imagem esta4 muito préxima do que trabalho quando me refiro a
um modelo de jornalismo cidad&o: o jornalista cidaddo é talvez necessariamente um
nao-cidadao, no sentido de que a ele ainda é necessario atingir sua plena cidadania e

ele o fara através justamente da prética jornalistica.
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uso da categoria comunidade, porque a comunidade expressa
também um carater de intimidade, legitimando o falante e
evidenciando seu pertencimento. Em que se note que a cidadania
pela reivindicacdo dos direitos justaposta a cidadania como fronteira
sécio-geografica, quero crer que estes usos refletem um trabalho —
ainda que “ndo-consciente” — de conscientizacdo, de criacdo de uma
identidade comum, como venho tentando mostrar ao longo deste
trabalho.

Todo este predmulo, porém, que a bem da verdade esta
diretamente relacionado com a Introdugdo desta pesquisa, servira
para contextualizar a andlise de trés das categorias de que o Unido
da Maré se apropriava. Esta apropriacdo despertou meu interesse
particularmente por conta da carga politica que tais categorias
recebiam. E por esta razdo me detenho sobre seu uso.

Assim, ao operar com categorias do senso comum (povo,
favelado, trabalhador), os editores eram capazes de deliberadamente
fazer uso das identidades que Ihes interessavam, entre as mdultiplas
identidades a que o publico-leitor se vinculava. Nao ha nenhuma
referéncia a movimentos negros®, nem tampouco a movimentos de
género. Em contrapartida, h& repetidas mencbes a atividades
desenvolvidas por grupos e entidades religiosas, como a CNBB € a
Pastoral de Favelas da Arquidiocese do Rio. A ligacdo com esses
movimentos se da a partir da teologia da libertagcdo, escola catolica
que se expandiu na década de 1970 sobretudo pela América Latina®

®* Em entrevista concedida aos pesquisadores Mario Grynszpan e Dulce Pandolfi
[2003:169], Ernani da Conceigdo aponta que “Nova Holanda e Vila do Jodo s&o as
duas comunidades em que ha maior populacdo negra; a grande maioria da populagéo
da Maré n&o é negra, € nordestina.”

62 “/inicius Brant [1983, p. 14] chama a atencédo para a importancia do papel da Igreja
Catodlica na multiplicagdo dos movimentos sociais: ‘A Igreja, as instituicdes civis atentas
aos direitos humanos [...] criaram inicialmente o clima necessario para a articulagado
publica e para a manifestacdo aberta dos movimentos surgidos na base [..] As
comunidades de base de periferia da cidade estiveram sem divida entre as mais
importantes matrizes da organizagdo popular” [BRANT aput PERUZZO, 2004]. (O texto
original de Vinicius Brant é: BRANT, V. C. Da resisténcia aos movimentos sociais: a
emergéncia das classes populares em Sao Paulo e sindicatos de trabalhadores. In:
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e serve de sustentacdo para todo um ideario politico que se
consolidaria no Brasil com a criacdo do Partido dos Trabalhadores
(PT) em 1980. A influéncia de partidos de esquerda, em especial do
PT e com menos énfase também do pcs®® e do PDT, é marcante no
Unido da Maré desde o principio. Por isso mesmo, torna-se
interessante analisar a apropriacdo dessas categorias do senso
comum citadas anteriormente pela logica social do discurso marxista
a partir da teologia da Iibertagéo“.

Para comecar, a propria compreensdo da categoria
“trabalhador” traz uma clara semelhanga com a forma pela qual esta
categoria € compreendida nos discursos politicos de esquerda. Assim
€ gue ja na edicdo de apresentacdo o jornal se propde a discutir
questdes relacionadas a “nossa vida de trabalhadores” [ed. zero] e,
mais adiante [ed. 2], chega mesmo a criticar o esteredtipo do favelado
como marginal: “Houve tempo em que autoridades chegaram a
classificar os favelados de marginais e nocivos a sociedade, como se

; SINGER, Paul (orgs.). Sdo Paulo: o povo em movimento. Petrépolis (RJ):
CEBRAP/Vozes, 1983.

Vale lembrar ainda que o periodo de expansédo da teologia da libertagdo coincide

com o inicio do papado de Jodo Paulo II, a partir do qual comega, entdo, a se alterar a
correlagdo de forgas na cupula da Igreja Catolica, traduzindo-se na década de 1990 na
desmobilizacéo e exilio dos partidarios destas correntes.
® Ha aqui um ponto interessante sobre a conjuntura politica nacional apés a
promulgacdo da Lei da Anistia, em agosto de 1979, e o reestabelecimento do
pluripartidarismo em novembro do mesmo ano. Note-se que o Unido da Maré é
idealizado exatamente neste més e suas primeiras edi¢des (janeiro e fevereiro de
1980) coincidem com o momento exato da oficializagéo do Partido dos Trabalhadores
(10 de fevereiro de 1980). As distancias entre os comunistas e o0s petistas, portanto,
néo estavam tragadas, ja que a maior parte dos sindicalistas que apoiaram a criagdo do
PT eram de fato comunistas, mas sofriam pressdes dos militares ao assumir suas
posi¢cbes. O Partido dos Trabalhadores é também tido como uma opgéao identitaria feita
pelo sindicalismo do ABC paulista, que teria preferido fundar seu préprio partido. O pPCB
s6 retornaria em definitivo ao cenério politico brasileiro por volta de 1985, ja na esteira
das divisBes entre as correntes que originaram o PC do B € 0 novo PCB.
% O relato de Ana, moradora da Nova Holanda, transcrito por Jailson de Souza e Silva
[2003:38-9], mostra como a agdo da Igreja, através da teologia da libertacdo, levou
jovens da Maré a optarem pelas Ciéncias Sociais, com uma perspectiva
transformadora.
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ndo fossem exatamente, eles [os favelados] que movimentam as
fabricas e executam grandes construcdes para esta mesma
sociedade.”

A valorizagdo do trabalho e do trabalhador fica clara também
nas denuncias de agressao policial65 a moradores da favela, que séo
“trabalhadores” como quaisquer outros, e nas referéncias a histéria do
feriado de 1° de maio e as comemoracfes da data®. E as influéncias
politicas transparecem quando o jornal comenta a greve do ABC
paulista, exaltando a atuagcao dos metalurgicos e assumindo que “a
unido das pessoas € o caminho para as solugées” [ed. 3].

Traduzindo a no¢do de trabalho como uma experiéncia de
“luta”, de “batalha” contra as agruras da vida, a forma como o Unido
da Maré se apropria da categoria trabalhador estd muito proxima dos
usos que fazem ainda hoje os moradores da area ao se referir ao seu
cotidiano e a sua meméria, por exemplo, quando registram alguma
impressdo no livro de depoimentos do Museu da Maré®: o
trabalhador é aquele que batalha para sobreviver. Nas péaginas do
jornal, vé-se um elogio ao trabalho numa linguagem muito préxima da
do Manifesto Comunista. “Fazemos parte dos trabalhadores
explorados que constroem este pais. Somos pedreiros, serventes,
carpinteiros, garis, bombeiros, policiais, cozinheiras, babas,
mecanicos, soldadores, ferreiros... etc.” [ed. 10]. Diferentemente da
elite, que ndo necessita de esfor¢o para ganhar a vida, o trabalhador
€ “explorado” e, a todo momento, confundido com um marginal. Por
isso, segundo o jornal, é preciso “ter a consciéncia de nossa luta” [ed.

% vale lembrar gue as denuncias de agresséo policial sdo também dendncias contra o
Estado. Nesse sentido, a atuagdo das forgas policias na favela como instrumentos de
repressdo se unem a auséncia de projetos sociais e culturais nestas comunidades: de
um lado est4 a represséo aos direitos civis, de outro a inexisténcia dos direitos sociais.
 Na edicdo 7, um artigo, que conta o porqué do feriado do Dia Mundial do Trabalho, é
encimado pelo titulo Os enforcados e a interessante frase de August Spies: “Chegara o
tempo em que nosso siléncio serd mais poderoso que as vozes que VOCEs
estrangulam!” Como leitura complementar sobre a “tradicdo inventada” das
comemoragdes do 1° de maio, cf. HOBSBAWM, 1984b.

¥ Cf. o capitulo 6, ‘Museu é como um lapis’, nesta mesma dissertacao.
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6]. “Chega de sermos levados por discursos imponentes que nao
passam de discursos e s6 fazem da gente massa de manobra.” [ibid.]
‘e que essas lutas nos ajudem a nos unir mais, organizando nossa
classe para dias melhores.” [ed. 10].

z

Em oposicdo a elite dominante, o trabalhador é identificado
como “povo”, num discurso marcadamente classista. Citando Luiz
Eduardo Wanderleyes, Cicilia Peruzzo [2004:116] aponta que

uma primeira abordagem, do senso comum, entende por
‘povo’, de maneira vaga e abstrata, os que ndo tém recursos,
posses e titulos, em contraposi¢cdo ao ndo-povo, formado por
empresarios, profissionais liberais, intelectuais etc. Uma
segunda interpretacdo, baseada na dicotomia elite-massa,
sustenta que existem, na histéria, minorias compostas por
aristocratas, plutocratas e membros de organizacbes
partidarias, constituindo a elite governante ou ‘classe politica’,
e, por outro lado, a massa atomizada e desorganizada, o
‘povo’, dominado por aquela, dada a sua superioridade. Uma
terceira concepgdo vé no ‘povo’ um conjunto de individuos
iguais e com interesses comuns, que conflitam apenas por
pequenas diferengas, ocorrendo aqui aqueles que acreditam na
unidimensionalidade provocada por uma cultura imposta por
uns poucos que detém o poder. Uma quarta corrente, ligada a
guestdo do nacional-popular, identifica como ‘povo’ aqueles
que lutam contra um colonizador estrangeiro, sendo o ‘ndo-
povo’ todos os que (elite e grupos nativos) se aliam ao
colonizador. Uma quinta formulagao toma por ‘povo’ as classes
subalternas, em oposicdo as dominantes. Por fim, o sexto
posicionamento é o que diz respeito a ‘povo’ como um conceito
dindmico, aberto, conflitivo e, portanto, histérico, encerrando
uma rica negatividade, que o dinamiza e atualiza
permanentemente, na relacdo dialética entre povo e antipovo.

(]

% 0 texto original de Luiz Wanderley é: WANDERLEY, Luiz Eduardo. Apontamentos
sobre educacao popular. In: VALLE, Jodo E.; QUEIROZ, José (orgs.). A cultura do povo,
1979, p. 64.
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Porém, [...] hd que se estar aberto as situagbes historicas
conjunturais. O povo é composto por classes subalternas, mas
ndo necessariamente s6 por elas. HA momentos em que ele
engloba quase toda a nacgéo. [...] Forma-se nesses casos um
grande elo, uma identificacdo em torno de um objetivo muito
forte, uma coisa que aglutina e que tem um carater de oposicédo
ao status quo. Povo, neste sentido, é todo um conjunto lutando
contra algo e a favor de algo, com vistas aos interesses da
maioria.

No caso do Unido da Maré, a construcdo de uma categoria
nativa para povo € interessante ndo apenas porque se apdia no
discurso proé-proletariado, mas também porque nivela de forma
homogénea todos os receptores. Todos sédo “povo”, de modo que ai
h& uma identificagdo comum inevitavel para o morador da Maré. N&ao
€ a toa que o Unido da Maré é “um jornal do Povo” [ed. zero].

Seja na manchete que critica diretamente as acdes do BNH
(“O povo tem direito de morar”’), seja no artigo que comenta o
atentado a bomba no Riocentro (“‘Esses atos ndo s&o contra
determinadas pessoas. O seu objetivo e destruir e matar
impunemente vidas para causar o caus e facilitar a implantagéo de
uma ditadura facista, para negar o direito do povo se organizar em
associagoes, sindicatos e partidos politicos.”), o jornal trabalha com a
idéia de um povo que se opbe a elite. Reclamando, por exemplo, de
um conserto mal-feito em uma das vigas de uma passarela na Av.
Brasil, os editores apontam em artigo para as caréncias do “povo” (“E
como tomar banho e ndo trocar de roupa. Vamos fazer o servigco
direito gente! O povo tem direito!”), enquanto em uma ilustragdo mais
abaixo ha os dizeres “Na Zona Sul nao fariam isso”.

Mesmo o caca-palavras, passatempo que desde a edi¢do n°
6 (e com excecdo da edicao n° 11) é incorporado ao jornal, pede que
o leitor busque por termos como trabalhador, favela, operario, povo,
associacéo [ed. 9], pobreza, exploracao, multiddo, carestia, marginal
[ed. 10], associacao, nds, eleicao, vote, politica, descrenca, tapeacao,
balela, inferno [ed. 12].
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No Unido da Maré, o “favelado” € muito semelhante ao
“povo”, sendo por vezes usado indiscriminadamente. A énfase, no
entanto, fica por conta de um discurso ligeiramente mais pessimista
qguando se trata do favelado, jA4 que este é usualmente o que é
passado para tras, que € ridicularizado, e que, a menos que se una —
como a massa que representa o “povo” —, sera sempre explorado:
“[Os] homens do BNH estdo é adocando a boca dos favelados, pra
gente ficar confiando e ndo se unir contra o projeto deles, que foi
preparado contra nés” [ed. 2], “E urgente uma atitude, da nossa parte,
antes que éles venham a praticar outras irregularidades contra os
interesses da coletividade favelada” [ed. 12, grifo meul].

Mas o que de certo € mais impactante na apropriacdo desta

categoria pelos editores do jornal € sua retraducdo como algo
positivo.

Nosso jornal entra no terceiro ano de existéncia. Procuramos
expor nossas idéias sobre a nossa situagdo e os projetos que
tentam nos impingir. Como favelados temos capacidade para
opinar é decidir sobre o que € melhor para nos. Este jornal é
uma prova da capacidade que nds temos para fazer alguma
coisa e por isto ndo nos envergonhamos de sermos favelados
[ed. 10, o original encontra-se em letras capitulares].

O favelado, para o Unido da Maré, continua sendo a parcela
explorada das classes mais baixas, mas, agora, € motivo de orgulho.
Ser favelado ndo é ser marginal, dai as tantas vezes em que os
artigos usam explicitamente esta diferenciagdo. Assim, se por um
lado ainda h&d uma carga residual negativa da compreensdo que
empresta a esta mesma categoria 0 senso comum, o jornal também
reconhece e admite a categoria favela como uma instancia de cultura
— entendida aqui na acep¢do mesma das “artes de fazer” de Certeau
[1994].

Esta reapropriagdo da categoria “favela”, é claro, ndo deve
ser entendida fora de contexto. A mim nao resta ddvida de que o
periodo da redemocratizacdo, como lembra Burgos [2006] na
passagem que citei acima, € o momento em que explodem os
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movimentos de reivindicacdo social, no sentido de que é a partir dai
gue tais movimentos passam a integrar a agenda do poder. Mas o
gue reivindicava o Unido da Maré?

Como o cidadao-jornalista, que antes de tudo se reconhece
cidaddo para entdo fazer as vezes de um jornalista, esta
reapropriagdo da “favela” e do “favelado” apontada no discurso do
jornal comunitario € uma experiéncia de auto-reconhecimento, uma
assuncao do favelado como publico, num passo que entendo como
primordial para a construcdo de uma identidade comum para 0s
moradores da Maré.

1.3. “Pinga fogo”, ou Uma forma de vocé falar e ser ouvido

Um jornal que nos ofereca um vildo a odiar é muito mais
contundente do que o peribdico que entra nos
pormenores intricados da queda do dolar

[Bertrand Russel]

“O nosso jornal € como um papo de esquina. Mas tem umas
diferencas em vez de 3 pessoas, somos 250.000; em vez de papo
gue ndo da em nada, queremos transformar unindo os moradores”
[ed. 1]. A retbrica democratica do Unido da Maré, herdada dos
setores radicais de esquerda e da influéncia da teologia da libertacéo,
pregava claramente dois principios: o primeiro nas bases do
associativismo tocquevilleano e o segundo nas do deliberativismo
habermasiano, ainda que forjados em discurso popular®®. Quero dizer
com isto que ao pregar a unido dos moradores em torno do interesse
comum (i. e. um “interesse proprio corretamente entendido”, segundo
Tocqueville [apud PUTNAM, 2000:101]), o Unido da Maré esté de fato
estimulando as associagdes entre os moradores, pois elas “incutem

% Nio havia, ¢ certo, mencdo a Tocqueville ou a Habermas nos artigos que legara o
ideério politico dos editores do jornal comunitario, mas estas duas nogdes recheavam o
jornal, como se o quisessem aproximar dos panfletos politicos, de tal forma que eu s6
encontro paralelo nas visfes destes dois classicos das ciéncias sociais.
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em seus membros habitos de cooperacao, solidariedade e espirito
publico” [id.:103]. O objetivo do jornal, é claro, é a partir disso
aumentar a participacéo cidadd dos moradores nos assuntos comuns
da comunidade. Posso dizer, portanto, que o Unido da Maré cumpre o
papel pressuposto por Tocqueville para os jornais comunitarios:

Um jornal sé pode subsistir sob a condicdo de reproduzir uma
doutrina ou um sentimento comum a grande ndmero de
homens. Um jornal, pois, representa sempre uma associacao,
cujos membros sdo 0s seus leitores habituais. Essa associacao
pode ser mais ou menos definida, mais ou menos estreita, mais
OU menos numerosa; mas existe, pelo menos em germe, nos
espiritos, pelo simples fato de que o jornal ndo morre
[TocQUEVILLE, 1987:396].

Assim, mais do que meio de comunicacdo, a midia —
sobretudo a midia comunitaria em que ora me detenho — age como
“meio de expressao, debate e organizacéo para o seu proprio publico”
[cHANEY, 1986:143, traducdo e grifo meus]. E, nesse sentido, esti
correta a interpretacdo do jornal como instrumento que da voz aos
excluidos, que da voz ao cidaddo comum, uma vez que ele funciona
como porta-voz da “emocdo popular’ e da “opinido publica”
[BOURDIEU, 1997:82]. Mas € preciso relativizar esta nocdo da
imprensa como porta-voz, porque por vezes esta condicdo ndo se
reflete na realidade da opinido dos leitores.

Habermas [2003:35; 42], ao comentar a transconfiguracdo de
sentido por que passavam as categorias “publico” e “privado” na
Idade Média, lembra que somente ao se servir da imprensa para
anunciar suas realizacdes € que o poder publico passa a contar
efetivamente com um publico. Portanto, sem a interposi¢cao dos meios
de comunicac&o, ndo ha publico, porque ndo ha valor comum™. E a
esfera publica que constréi a idéia de representagdo [id.:23]. E a

7 Kelley e Donway [1995] apresentam uma interessante distingdo entre a nocdo de
valor comum (a que todos buscam individualmente) e valor coletivo (buscado por um

grupo).
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representagdo jornalistica, diz ainda Habermas [id.:225], “esteve
desde o comeco plenamente amalgamada com interesses politicos”.

No caso da Maré, o jornal da década de 1980 servia, como
venho afirmando, de instrumento de mobilizacdo da comunidade, isto
€, como meio, a fim de alcangar um valor comum. O meio, nesse
sentido, compreende a constru¢do de uma identidade comum. Assim,
anuncios locais como o do Mercadinho Sao Jorge, o do Borracheiro
M&o Branca, o do Armarinho do Roberto e o do Bazar J6si, se unem
a notas que se assemelham a colunas sociais (“A senhorita Rosene
da Silva Motta, filha do expresidente da Comissdo de Luz [...] ir&
comemorar 0s seus 15 anos no Templo da 2° Igreja Batista de
Bonsucesso” [ed. 10]), e ajudam a conformar um publico comunitario,
um publico identificado com o cotidiano da Maré, identificado com a
Maré como valor comum, e identificado também — e por que ndo? —
com o jornal Unido da Maré.

Tratando este publico sempre a partir de uma certa intimidade
(“Oi pessoal” [ed. 1], “UE!” [ibid.]), o jornal comunitario fazia quest&o
de estabelecer niveis de participacdo possiveis para 0os moradores
interessados:

O jornal 'Unido da Maré' quer ouvir suas idéias e
propostas. Além disso a equipe deste jornal esta aberta
para acolher sua participagdo. Como?

1) Escrevendo para o jornal;

2) Participando das reunides de elaboracdo do jornal
(uma vez por més, no ultimo sdbado)

3) Distribuindo o jornal na sua rua;
4) Entrando para o Departamente de Cultura e Lazer;
5) E outras atividades que vocé pode criar [ed. 11].

Weber [2002:193], em sua j& classica palestra intitulada
Sociologia da Imprensa, deixa ecoar uma interessante pergunta: “O
que aporta a imprensa a conformacdo do homem moderno?” O
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trabalho do Unido da Maré nos aponta uma possivel resposta a esta
pergunta, indicando ndo s6 a construgcao de uma identidade comum,
mas a construcao também de uma identificacéo entre o publico-leitor
e o local, entre o publico-leitor e o cotidiano. Posso assim dizer que o
Unido da Maré constréi uma cultura comunitaria de midia, uma cultura
de consumo de informacéo midiatica no ambito da comunidade. Mais
do que a prépria pedagogia social de que embebe sua voz editorial *,
o Unido da Maré mobiliza pelo simples fato de construir esta cultura
de midia. Ndo é sem razéo que, a todo momento, ha chamadas para
as proximas edi¢des (“Nao percam. Leia o proximo numero” [ed. 3]) e
reportagens comentando o surgimento de outros jornais
comunitarios’®. Estas praticas, aliadas as caixas de sugestdes
espalhadas pelos colaboradores do jornal em determinados pontos da
favela’®, ajudavam a formar uma comunidade de leitores que interagia
simbolicamente [cf. CHANEY, 1986:117].

*%%

n Quando necessério, para tornar-se ao mesmo tempo impessoal e veiculo coletivo
personificado, o Unido da Maré colocava-se no papel claro de um cidadéo (“Este jornal
viu o documento.” [ed. 10]), reivindicando seus direitos a partir de uma voz editorial.
& Apesar de seguir uma légica de empreendimento liberal, comercializando suas
edigdes e captando anunciantes, o Unido da Maré, como a grande maioria dos jornais
comunitérios, costumava noticiar o surgimento de outros jornais locais. Durante suas
doze edi¢bes, houve destague em duas ocasides para artigos do grupo jovem de Nova
Holanda, que mantinha o Jornal da Chapa Rosa, e em outra, para o jornal O Faveldo
(“Nasce mais um jornal ‘O Faveldo’, da Pastoral de Favelas da Arquidiocese do Rio”
[ed. 10, no original o grifo estd em capitular]), que, inclusive, chegou a publicar um
artigo dos colaboradores do Unido da Maré em suas péaginas.
” Na edicdo n° 9 [grifo meu], o Unido da Maré destacava: “Foram inauguradas as
Caixas de Sugestdes do Jornal Uni&o da Maré. E mais uma iniciativa de contato entre o
jornal e os moradores. Voce pode escrever 0 que quiser e colocar dentro das caixas.
Onde elas estdo? No Parque Unido: Rua Ari Le&o n°50 e Rua Roberto da Silveira n° .
N&o deixe de escrever para o jornal, é uma forma de vocé falar e ser ouvido.” E na
edicdo n° 11, o jornal publicava algumas das sugestdes e recados dos leitores,
deixados nas urnas. Em alguns casos, a redacéo respondia com uma breve nota aos
leitores.

Sobre a relacdo de interagdo entre leitor e veiculo de comunicacédo através das
cartas enviadas a redacao dos jornais, Jeanneney [1996:60-62] afirma que este tipo de
pratica estabelecia, melhor do que hoje em dia, um contato direto com o leitor-cidadéo.
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A mobilizagdo em torno das pautas que repercutiam o Projeto
Rio e contra o posicionamento das associacdes de moradores,
contudo, fez com que o Unido da Maré fosse mal-visto pelas
principais liderangas comunitarias. Em certa ocasido, um artigo
informava que os colaboradores do Unido da Maré chegaram a
solicitar aos presidentes de associa¢es que pudessem participar das
reunibes organizadas pelo BNH para discutir a urbanizacdo, a
concessao de titulos de propriedade e demais a¢cGes do governo
federal, mas “A resposta dos Presidentes [das associagbes] foi a
seguinte: ‘NAO. O passado do jornal deturpou muita coisa. Qualquer
informagao a equipe deve procurar os Presidentes.” [ed. 11]. Como
ritual estratégico [cf. TUCHMAN, 1993] e indicio rudimentar de uma
fairness doctrine™, os editores [id.:iibid.] — para evidenciar sua
imparcialidade — esclarecem em seguida que “este jornal continua
aberto a todos que queiram critica-lo com seriedade. Ficamos
aguardando os Presidentes que falaram que ndés ‘deturpamos’, algum
assunto para que apresentem sua denuncia por escrito.”

Segundo Marcelo Baumann Burgos [2006:32-39], o terceiro
estagio histérico por que é apropriado o problema favela pelas
instancias do poder publico diz respeito a uma questao politica. Com
o objetivo de reforcar as bases clientelistas, tanto o governo federal,
na figura do entdo presidente Jodo Figueiredo, quanto a maquina
chaguista’, que buscava eleger seu sucessor no governo do estado,

buscavam cooptar liderangas comunitarias, oferecendo um canal de

™ A fairness doctrine foi um dispositivo de que a Federal Communications Comission
(Fcc) americana langcou mdo em 1949 para garantir equilibrio e honestidade nas
coberturas jornalisticas em meios de radiodifusdo. A regulagdo basicamente exigia que,
em assuntos controversos de interesse publico, todas as versées sobre o tema fossem
apresentadas em igualdade de condigdes.

™ O termo se refere aos dois periodos do governo Chagas Freitas, o primeiro, como
Governador da Guanabara (1971-1975), e sobretudo o segundo, como Governador do
Rio de Janeiro (1979-1983) p6s-fuséo. Caracterizado por seus adversarios como uma
corrente adesista de forte cunho clientelista, o chaguismo estratégias particulares para
lidar com o governo federal e a direc&o nacional do MDB, “evitando sempre participar de
debates e tomar posigbes” [cf. ABREU, Alzira Alves et alii (org.). Dicionério Histérico-
Biogréfico Brasileiro, 12 ed. Rio de Janeiro: FGV, 2001. pp. 2376-2381].
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acesso ao poder publico. Dessa forma, “a moeda de troca da
promessa de urbanizacdo é o controle politico das associagfes pelo
Estado” [id.:32], de modo que “os representantes dos moradores
passam a fazer as vezes do poder publico na favela” [id.:35]. Ha ai
uma delegacdo de poderes de representacdo, ou, de outra maneira,
uma transferéncia de competéncias publicas para entidades privadas,
gue, de acordo com Habermas [2003:170], é o prenuncio da mudanca
estrutural na esfera publica, jA que o modelo de esfera publica,
conforme trabalhado por ele, era caracterizado por uma separacao
rigida entre o setor publico e o privado [id.:208].

A mobilizagdo proposta pelo Unido da Maré claramente se
constituia como uma opcédo a légica clientelista, e se aproximava do
gque Marcelo Baumann Burgos classifica como logica do
ressentimento. Para Burgos [2006:39], ao clientelismo (disputa por
pequenos favores) se opBe o ressentimento (luta por direitos), mas o
ressentimento, ainda que conte com seu potencial de revolta, pode
gerar em contrapartida apatia e afastamento da politica [BURGOS, loc.
cit.], ao que eu emendaria a grande probabilidade de um discurso que
se torna cinico e irbnico [CAPELLA; JAMIESON, 1997; ETTEMA; GLASSER,
1994].

No caso das associacdes de moradores identificadas com o
exercicio de fun¢des do poder publico nas favelas, Burgos [2006:42]
aponta que, mesmo apdés a implementacdo de programas
organizados com vontade democratica, “parecia natural atribuir-lhes
fungdes que a principio deveriam caber ao Estado”. Assim é que as
criticas as associacbes de moradores, desferidas em varias das
edicbes do Unidao da Maré, eram a bem da verdade nitidamente
criticas ao Estado, uma vez que

Os proprios responsaveis do Govérno estao criando a balbirdia.
Dividiram os apartamentos [construidos durante as etapas do
Projeto Rio] entre os Presidentes das Associacbes para serem
entregues aos seus apadrinados. A Imprensa acaba de
denunciar a opinido publica as trapacas dos Presidentes das
Associacdes da Area da Maré. Irresponsaveis e corruptos que
jamais deveriam estar nos representando [ed. 12].
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Chamadas pelos editores de “currais eleitorais”, as
associacbes de moradores representam em menor escala a
corrupgao generalizada da classe politica. Por isso é que, segundo 0s
colaboradores da Nova Holanda no Unido da Maré, €& preciso
esclarecer que o0 que interessa ndo € a politica partidaria, mas a
politica comunitaria [ed. 7]"°. E dentro desta perspectiva que o préprio
jornal pode ser compreendido, jA que suas principais prerrogativas
eram [ed. 11]:

e Criar o habito dos moradores se reunirem entre si.

e Discutir e procurar formas de acdo para resolver
nossos problemas.

o Acompanhar todo o desenrolar do Projeto Rio e buscar
formas de interferir neste projeto.

*%k%

Em sua cruzada por mais informacfes e pelos direitos dos
moradores, o Unido da Maré é um exemplo claro de como o discurso
cinico da imprensa pode atuar mesmo no ambito comunitario. Para os
editores do jornal [ed. 2], os “homens do BNH estdo é adocando a

™ O trecho original comenta, criticando mais uma vez o Projeto Rio, que a politica
comunitéaria é aquela que é independente de partidos, e sugere que a verdadeira
democracia ndo é a democracia representativa partidaria, mas a democracia direta.
“N6s moradores de N. Holanda, apdés quase trés anos de luta e tentativa de
organizagdo, estamos quase na estaca ‘zero’. Por que sera? Por ndo nos
interessarmos por uma politica partidaria e sim comunitaria? [...] J& ouvimos de vérias
partes que temos e devemos nos unir aos deputados e vereadoes, etc... [...] como na
Idade Média, somos os feudos e temos os nossos senhores feudais. (Histéria da
Riqueza do Homem - livro de L. Huberman). Isto é, somos considerados ‘currais
eleitorais’. Fazem nos crer que sozinhos, somos incapazes de nos organizarmos, que
dependemos de intelectuais, dos doutores para tomar iniciativas pelos moradores. [...]
Precisamos dos politicos, sim, mas que ndo sejamos obrigados a ficar comprometidos
com eles, pois isto ndo é democracia.” O papel do individuo na democracia direta é
apontado por Tocqueville em seu segundo volume de A democracia na América e
claramente me remete & experiéncia individual do cidadao-jornalista, entendida a partir
do recorrente slogan do site colaborativo OhmyNews <http://english.ohmynews.com>:
“every citizen is a reporter” [“todo cidaddo é um reporter”].



90 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 — 2011
Viktor Chagas

boca dos favelados”. O tom de denuncia da lugar a duvidas e
desconfiancas prévias, extrapolando a funcdo do jornal como
instrumento de pressdo politica. Em contrapartida, a espiral do
cinismo compreende que a midia é tomada pelo mesmo cinismo de
que lanca mao [CAPELLA; JAMIESON, 1997:228], de modo que passa
ela prépria a ser vista pelo pablico com desconfianga. E ndo é outra
coisa o que acontece com o Unido da Maré quando os dirigentes das
associacfes de moradores negam o pedido dos colaboradores do
jornal para que pudessem participar das reuniées com 0 BNH, COMO
vimos acima.

Shanto lyengar [1991:8, traducdo minha] sugere que “os
individuos tendem a simplificar assuntos politicos ao reduzi-los a
questdes de responsabilidade”. Ele [ibid.] traga a diferenca entre duas
abordagens de atribuicdo de responsabilidades: a responsabilidade
causal, cujo foco estd na origem do problema, e a responsabilidade
de tratamento, cujo foco estd no que ou em quem pode solucionar o
problema. Minha constatacdo, no caso do discurso do jornal Unido da
Maré, é de que, aliando a ideologia das esquerdas politicas ao
trabalho de mobilizacdo comunitéria dos editores do veiculo, as
reportagens curiosamente apontam para uma responsabilidade
causal do Estado, como aquele que gera as desigualdades sécio-
econbmicas que afligem aquela populagdo, ao passo que indicam
uma responsabilidade de tratamento que caberia ao potencial de
organizagdo e mobilizacdo dos préprios moradores. Note-se que hé ai
uma interessante ‘“inversdo” de valores, digamos, de heranga
essencialmente da democracia direta. O Estado, cuja finalidade é
proporcionar boas condic¢des de vida & populagéo, € o problema, ndo
a solucdo. A solucdo estd nas maos dos préprios moradores, e de
ninguém mais. Afinal, as benfeitorias feitas na area da Maré néo
partiram do poder publico, e, sim, dos mutirdes organizados pelos
moradores [ed. 2, ed. 9, ed. 10]. “Isto aqui ndo era puro lodo?” [ed. 2].

E interessante notar que o discurso do jornal comunitario
acompanha a prépria légica do jornalismo publico (public journalism)
em sua vertente participativa. Nesta compreensdo, a
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responsabilidade de tratamento da noticia cabe ao cidadao-
jornalista’”: é ele quem deve assumir uma func&o publica, de emissor,
e noticiar, denunciar.

Ainda segundo lyengar [1991:11], o enquadramento dado
pelo veiculo de comunicacdo é capaz de influenciar a decisdo do
publico. Dessa maneira, a retérica jornalistica faz uso da construcao
narrativa de vildes e vitimas [ETTEMA; GLASSER, 1994:18], gerando um
discurso irénico sobre estes viles, o que, por sua vez, transforma os
vildes em vitimas — além de objeto — da propria ironia jornalistica
[id.:ibid.].

A insistente ironia, portanto, da vazdo ao que Capella e
Jamieson [1997] chamam de espiral de cinismo. A espiral de cinismo
€ um modelo tedérico que entende o discurso jornalistico como um

discurso cinico — e ndo cético —, pela sua disposicao em desacreditar
nas boas intencdes alheias [id.:19; 26]"°.

" Note que no entendimento medieval sobre os meios de comunicagdo, conforme
mencionado por Habermas — em quem me referenciei acima sobre a transconfiguragao
de sentido entre as categorias “publico” e “privado” —, esse esquema se inverteria,
levando a compreender o Estado como responsavel de tratamento e o publico como
responséavel causal. Nesta acepgao, os meios de comunicacdo servem de canal entre o
poder publico (como emissor privilegiado) e o publico (como receptor).

® para Capella e Jamieson [1997:244], s6 a ampliagdo da accountability, o incentivo a
participacdo do eleitor no jornalismo civico e o foco em enquadramentos tematicos
(issue) podem contrabalangar a espiral de cinismo. O enquadramento tematico,
segundo os autores, se opde a outro tipo de cobertura, definida por eles como
estratégica (strategy). No primeiro, o tratamento dado a um tema fornece informagéo
suficiente para que o leitor possa embasar sua opinido.

Dois exemplos claros de enquadramento temético, nos moldes de Capella e
Jamieson, séo a reportagem sobre os cuidados que os moradores devem tomar para
ndo serem infectados pelo mosquito da Dengue [ed. 11] e a reportagem publicada na
edicdo 1, que apresentava aos leitores como havia ficado o quadro politico-partidario
ap6s o retorno ao pluripartidarismo (1979-). Neste dltimo artigo, é interessante notar
que mesmo enquadramentos tematicos possuem perspectivas editoriais estratégicas,
uma vez que a definicdo em poucas palavras a linha de atuagdo de cada partido deixa
transparecer a opgao politica dos préprios editores — sobretudo em frases como “PP —
Partido Popular: Onde se reuniram os banqueiros, empresarios e fazendeiros” e “PT —
Partido dos Trabalhadores: Idéia que nasceu [...] da necessidade dos trabalhadores se
organizarem num partido”.
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No caso do Unido da Maré, a vilanizacdo do poder publico
serve como evidente contraponto a afirmacdo de uma identidade
favelada, uma identidade, por assim dizer, autbhoma, que nédo se
presta a servir de massa de manobra. Vinhetas de alto-falantes e
trombones [ed. 4] servem para simbolizar que o jornal da voz aos
seus leitores — e coincidentemente evocar as radios de caixinha, que

hoje permeiam a Maré.

Os nomes das colunas do jornal sdo evidéncias a parte:
“Pinga Fogo”, “Lance Livre”, “O alé do Parque Rubens Vaz” e “Baixa
do Sapateiro da sua paulada” corroboram a afirmagéo de que o Unido
da Maré compreendia, a seu modo, seu papel como instrumento de
accountability”®. Relatando suas conquistas — 0 conserto de uma
passarela da Avenida Brasil gracas a “campanha” feita pelo veiculo, a
assuncdo da entrega de correspondéncia pelos Correios no Parque
Unido, entre outras reivindicacfes —, os editores expunham ao leitor
sua visdo de que “O Jornal Unido da Maré tem que ser a voz,
daqueles que ndo tiveram vez, mas que agora chegou a nossa vez e
a nossa voz’ [ed. 2, os termos grifados estdo em capitulares no
original]. Assumindo seu discurso contra o poder publico é que o
Unido da Maré legitima-se como voz dos excluidos e afirma seu ideal
de participacéo cidada®.

Assim se coloca, de acordo com Fernando Lattman-Weltman
[2003:150],

a questdo da informacdo — da producdo e circulagcdo, na
sociedade, de dados e versdes sobre dados, de estruturas de
representacdo e significacdo desses mesmos dados ou
versdes — como uma das mais decisivas no que se refere a
mobilizacédo e a legitimacéo de estratégias de conduta politica
ou de intervencdes em questdes de engenharia institucional
democrética.

A “voz dos excluidos” é ainda o grande paradoxo que
apresentam os veiculos de jornalismo cidaddo, em especial 0os meios

" Ver nota na Introdugsio desta dissertagéo.
8 ver nota na Introdugsio desta dissertagéo.
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de comunicagcdo comunitaria. Se os excluidos sdo aqueles que néo
tém voz, como pode haver algo que congregue sua voz? Se 0S
jornalistas cidadados sao justamente este grupo de “excluidos”, como
podem ser “cidadados”? E, ainda, lembrando a série de perguntas do
blogueiro Nemo Nox com que iniciei esta dissertacdo, os jornalistas
cidad&os sdo mais cidaddos que os jornalistas?

N&o tenho respostas imediatas a estas perguntas, apenas
entendo que atuando no papel do “bombeiro incendiario” [cf.
BOURDIEU, 1997:92] — e aqui eu relaciono a expressdo de Bourdieu
com o nome da coluna, “Pinga Fogo”, que remete por sua vez a uma
aguardente tipicamente nordestina —, o Unido da Maré veste a missao
atribuida ao ethos jornalistico pelo senso comum da categoria. Desta
forma é que o jornal comunitario se apresenta como verdadeira
ferramenta de jornalismo cidaddo. “Surgido do esforco de moradores
daqui, nossa voz estara presente em todas as horas que se fizerem
necessarias, em defesa das nossas necessidades e da legalizacdo da
terra. [...] Casso isso ocorra, a UNIAO DA MARE ta 13" [ed. 4].
Resumindo sem meias palavras, “Este jornal € nossa arma” [ed. 2].
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2. UM JORNAL CIDADAO

A imagem de uma utépica e ideal reunido de pauta de um jornal
comunitario poderia ser a seguinte: todos os moradores juntos
num estadio de futebol discutindo sobre como deveria ser ou ndo
0 Jornal. Todos participando, cada um com direito a voz

[André Luis Esteves Pinto, ex-editor do Jornal O Cidadéo]

Sempre tive curiosidade sobre o0s nomes dos jornais.
Vespertinos ou matutinos, tabldides ou standards, de elite ou
populares, nomes rotineiramente precedidos pelo artigo definido me
faziam traduzir o jornal como uma instancia rigida e coletivizada. O
Estado, O Diario, O Globo, O Planeta, os qualificadores eram em
geral muito intransigentes. E habitualmente os mesmos. Eu notava
ainda que todos eles tentavam expressar a sua abrangéncia. Eram
meios de massa, afinal. Nada mais previsivel que buscassem uma
identidade ampliada, que acolhesse o0 mais possivel o leitor médio.

Desde que, ha cerca de quatro anos, ouvi falar pela primeira
vez no jornal comunitario O Cidad&o®', este nome ressoou fundo sem
gue eu conscientemente reparasse o porqué. No contato com a
literatura que trata da conceituagéo de jornalismo cidadao, porém, me
entusiasmei com a idéia daquela proposicdo. Eu achava curioso que
um jornal com aquele nome fosse explorado como veiculo de
comunicagcdo comunitaria, mas jamais como veiculo de jornalismo
cidadao. Os discursos orientados pelo pessoal do Ceasm e os
estudos no cendrio académico sobre o jornal, que desde o seu

&0 jornal O Cidad&@o apresenta-se em todas as edigbes com o slogan “o jornal do
bairro Maré”. Comentarei sobre este slogan no decorrer do capitulo.
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surgimento ja pipocavam aqui e ali, sempre davam conta de um jornal
comunitario, que procurava se contrapor aos grandes meios de
comunicacdo. Mas, por 6bvio que fosse, ndo se falava nO Cidadao
como uma experiéncia de jornalismo cidadéo.

Eu ja disse e repito que trabalhar com essas duas categorias,
a do jornalismo cidaddo e a da comunicagdo comunitéria, foi ao
mesmo tempo uma das escolhas mais acertadas e um dos principais
pontos fracos de meu argumento. Para mim, fica claro que a
delimitacdo conceitual de jornalismo cidaddo ainda precisa ser
trabalhada de modo mais enfatico. Minha tentativa, ao procurar
definir, por exemplo, a dindmica do jornalismo cidaddo de base

7

comunitaria, € justamente me apoiar em uma nogdo ja bem
trabalhada para demonstrar o quanto é possivel alargar suas
fronteiras tedricas. Como vimos [cf. introducdo desta dissertacao], &€
bastante comum o uso atrelado da nocdo de jornalismo cidaddo ao
ambiente das novas tecnologias. Foi somente ao trabalhar com o
universo do jornalismo publico, o universo do jornalismo civico e das
demais vertentes que ora disputam espacgo ora se confundem, que
pude perceber que o jornalismo cidaddo, conceitualmente, é de fato
sub-aproveitado. Por isso e a despeito das criticas que me
apontavam na direcdo de descarta-lo como opcdo metodolégica, é
gue segui no esforco de compreendé-lo ndo apenas como prética
comunicacional restrita a0 mundo novo da internet, mas como uma
pratica social que, inclusive, me permitisse incorporar, entre outros
cenérios, 0 da comunicagdo comunitaria.

Foi assim que olhei para o jornal O Cidaddo ainda com o
olhar ingénuo dos primeiros dias de pesquisa: como experiéncia de
jornalismo cidaddo de base comunitaria. Achei intrigante o fato de que
seu nome — 0 nome do jornalzinho — evocava ndo uma instancia
coletivizada mas uma instancia individualizada. Nao era “O Planeta
da Cidadania” ou mesmo “O Diario da Cidadania”; era O Cidadao,
gue estava ali em minhas méos. Isso me fez refletir sobre a distancia
entre a experiéncia do jornalismo cidaddo e a da comunicagéo
comunitaria como uma questdo de numero, pois, enquanto a
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comunicagcdo comunitaria se pretende uma experiéncia de grupo, o
cidad&o-jornalista exerce, em certo sentido, uma agéo “individual”. O
jornalismo cidadao é assim descrito como o jornalismo em que cada
cidaddo é um reporter. Sendo assim, o cidaddo € o prdprio meio.
Contudo — e o aspecto que levanto é claramente influenciado pelos
guestionamentos de Nemo Nox com que iniciei minha dissertacdo —,
se é cidadéo, o cidadao-jornalista esté circunscrito a algum lugar, um
lugar-cidade, sem o qual ele é incapaz de reconhecer-se cidaddo. O
cidadao-jornalista, portanto, é cidaddo de algum lugar. Esta colocacéo
€ importante para entendermos que ndo se trata de buscar
meramente atrelar o cidadao-jornalista a uma localidade fisica, mas

de evidenciar o carater imaginario da comunidade a que pertence.

De acordo com Benedict Anderson [1983:44], autor que
elabora a definicdo do que viriam a ser comunidades imaginadas, o
fato de uma pessoa ver réplicas exatas do jornal que |é com seus
vizinhos, no metr6 ou na barbearia, por exemplo, lhe da uma
sensacdo de tranquilidade e conforto, que compreende a visdo de
gue o seu mundo imaginado esta enraizado no cotidiano. Tido como
meio de massa®, o jornal é responsavel por formular os limites desta

8 Um dos erros mais comuns em termos de estratégias de comunicag&o comunitéria é
a transformac@o dos meios de massa em figuras “perversas”, capazes apenas de
destruir e alienar. Mas “Os veiculos de comunicagdo massiva ndo séo [...],
necessariamente, ‘perversos’ com relagdo aos interesses populares. Eles, enquanto
meios técnicos, permitem diversas formas de emprego, como ja disse Brecht ha muitos
anos. Muitas experiéncias, principalmente no setor da radiofonia, tém demonstrado sua
potencialidade quanto a um trabalho educativo na perspectiva emancipadora”
[PERUZZO, 2004:131]. Em termos de formacdo e compreensdo de uma comunidade
imaginada — em torno de determinado meio —, 0s meios tradicionais e 0s meios
comunitarios obedecem a uma dinamica bastante parecida a diferenca que, no caso
destes ultimos, “Seu conteudo, seus formatos e sua linguagem tém muito a ver com o
universo cultural de segmentos de receptores” [id.:ibid.]. Ainda assim, é preciso lembrar
sempre que o receptor é livre para a apreensdo do produto comunicacional da forma
como lhe aprouver. Ao dizer isto, fago especial referéncia a pesquisa da professora
Rosane Prado que resultou, & época, em sua dissertacdo de mestrado: Rosane
estudou a relacdo entre as mulheres de Cunha, em Angra dos Reis (RJ), e as
telenovelas, demonstrando, entre outras coisas, como 0 momento da novela era um
momento de afirmacao da mulher dentro de casa, quando ela deixava de ser submissa
ao marido e aos filhos para entreter-se assistindo a televisdo [cf. PRADO, Rosane
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comunidade. Formular ou “fabular”, para utilizar um termo empregado
por André Luis Esteves Pinto [2004] em sua dissertacdo sobre o
jornal O Cidadao™.

Reconhecer quais sdo 0s assuntos em voga em um
determinado grupo social, isto é, qual a pauta84; identificar lagos de
pertencimento através de valores comuns; perceber tracos
semelhantes nos comportamentos individuais, isso tudo é papel do
jornal. Na perspectiva de Robert Park [1967:28], tedrico da chamada
Escola de Chicago, a cronica noticiosa é chocante e ao mesmo tempo
fascinante exatamente porque o leitor médio “conhece muito pouco a
vida da qual o jornal é o registro”. Mas conhecer pouco, para Park,
ndo reflete uma falta de identificacdo com o cotidiano daquele grupo.
Ao contrario. Conhecer pouco significa que os lacos — e aqui esta a
aproximacdo com o pensamento de Anderson — ndo sao fisicos,
como em uma comunidade tradicional: eles s&o, por assim dizer,
imaginados. De forma semelhante, Tocqueville comenta que grupos

Manhaes. Mulher de novela e mulher de verdade: Estudo sobre cidade pequena,
mulher e telenovela. Rio de Janeiro: PPGAS-UFRJ, 1987. (Dissertacdo de Mestrado.)]
No ambito da comunicagdo comunitaria, nunca € demais lembrar que os meios de
massa e 0s meios locais ndo sdo absolutamente concorrentes. Na Maré, um exemplo
disto, é a simbiose que a Radio Maré desenvolvia com a televisdo: Alceu José, o Teteu
[2008:depoimento oral], conta que sempre que havia um sorteio de televisdo, por
exemplo, a audiéncia da radio crescia. Cicilia Maria Peruzzo concorda com esta visdo
mais simbidtica que concorrente entre os meios. “Quem,” diz ela, “mesmo lendo o
jornalzinho da ‘comunidade’, ndo acompanha o noticiario da televisdo? Ou quem deixa
de ver a ‘novela das oito’ para assistir um programa da tevé educativa ou cultural?”
[PERUZZO, 2004:131].
8 Falarei mais adiante em mais detalhes sobre a dissertagdo de André Luis, mas
apresento desde ja uma das imagens que ele utiliza sobre a midia tradicional,
indicando que os grandes meios tém um “potencial fabulatério” [PINTO, 2004:98] para
tratar da realidade social das favelas, geralmente descrevendo-as como locais de
selvageria e violéncia e ignorando o panorama cultural das comunidades.
8 A pauta, ou o bios midiatico, na visdo engajada de André Luis [2004:119], € uma
espécie de “estratégia do Capital” a fim de provocar o instinto do consumo simbdlico de
celebridades. Nas suas palavras [id.:ibid.]: “lmagine agora: um morador leitor de O Dia,
abre o jornal e Ié uma entrevista com Ronaldinho, Malu Mader e companhia. Que
significado isso tem? [...] Que outro evento ndo é a populagédo do bairro se deparar com
perfis como de seu Zé”.
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sociais (nas palavras dele, “associagdes democraticas”) ndo devem
prescindir de um instrumento como um jornal, pois, como meio de
massa, o0 jornal &€ capaz de “apresentar a mil leitores o0 mesmo
pensamento ao mesmo tempo” [TOCQUEVILLE apud PUTNAM,
2000:106]85. O cidadao-jornalista, diante dos argumentos que
apresentei, €, portanto, um comum, na definicdo que, segundo
Habermas [2003:19-24], é heranca feudal para a designacdo do
homem privado. O jornalismo cidaddo de base comunitaria, nesse
sentido, deixa de ter seu telhado de vidro conceitual.

*k%k

Mas eu, diante de um exemplar do jornal O Cidadao,
precisava ainda entender o que me entusiasmava para empreender
uma pesquisa que, de um modo ou de outro, aventava como objeto
um tema ja exaustivamente detalhado no meio académico. Confesso
gue a primeira reacdo ao descobrir as pesquisas de André Luis
Esteves Pinto, Carla Baiense Félix e Vitor de Castro foi de completo
desénimo, como se minha descoberta fosse o ovo de Colombo dos
outros. Sabedor dos interesses de meus colegas pesquisadores, optei
por: (1) ndo me restringir, de modo algum, a andlise do jornal O
Cidaddo — o que, de certo modo, me levou a pesquisa que hoje
desenvolvo, abrangendo uma série de outros meios comunitarios
surgidos nas Ultimas trés décadas na regiao; (2) ndo me preocupar de
maneira exacerbada com a descricdo histérica dos primordios do
jornal, passagem j& extensamente coberta pela dissertacdo, por
exemplo, de André Luis [2004]; e (3) trabalhar as questdes deixadas
em aberto sobre o entendimento do jornal O Cidaddo como
experiéncia propriamente de jornalismo cidad&o, fazendo uso, a partir
deste entendimento, de uma literatura mais voltada para o campo da
Comunicagédo Politica que para as margens teéricas da Comunicacéo
Comunitaria, de influéncia marcadamente gramsciana. Os trés
pesquisadores que citei como tendo desenvolvido trabalhos

'y citacdo original de Tocqueville esta no classico A democracia na América, também
relacionado em minha bibliografia, mas eu a destaco do texto de Putnam, a fim de
evidenciar a referéncia original do autor.
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relacionados ao jornal O Cidaddo e & comunicagdo comunitaria na
Maré, todos sao mestres (ou mestrando) pela Escola de
Comunicagdo da UFRJ e, de certo modo, tiveram engajamento nos
movimentos sociais locais, portanto, em certo sentido, eram o que se
costuma chamar de intelectuais organicos. Vitor de Castro, meu
colega dos tempos da Faculdade de Comunicacédo Social da Uerj, é
assessor de imprensa do Observatério de Favelas e ingressou no
mestrado a mesma época que eu. Carla Baiense é funcionaria do
Ceasm e responde atualmente como Coordenadora de Comunicacéo
no expediente do jornal O Cidad&o. E André Luis foi editor do mesmo
jornal entre 2000 e 2004, tendo sido responsavel por algumas das
principais medidas no periodo de consolidagdo da “marca”. Todos os
trés foram orientados em suas pesquisas pela professora Raquel
Paiva, da Eco-UFRJ e se detiveram na experiéncia acumulada pelo
jornal e experiéncias contemporaneas de comunicacdo comunitaria.
Portanto, havia, é claro, uma outra brecha ndo explorada por eles: a
de que, a se considerar o espectro historico, a experiéncia do jornal O
Cidad&o encontraria semelhancas e diferencas com a de outros
jornais anteriores que circularam pela regido, ainda que estes nédo
tenham obtido sucesso em seus objetivos de se firmarem como
veiculos comunitarios da area da Maré.

Dessa forma, minha intencdo imediata no capitulo que se
segue é explorar esta via, traduzindo o jornal O Cidadao como uma
espécie de sucessor, por exemplo, do jornal Unido da Maré. Pretendo
também levantar novas questdes sobre a forma como o jornal
comunitério trabalha a identidade dos moradores da Maré e, por outro
lado, citar alguns rapidos exemplos de como se da a recepcao desses
moradores diante deste trabalho. E, ainda, discutir um pouco sobre o
que André Luis chama de “padrdo de qualidade do Ceasm”, a
insercdo do jornal no projeto politico da ong e a proposta editorial do
veiculo, incluindo ai consideragfes sobre o tempo em que André Luis
esteve a frente do jornal e o periodo que o sucedeu. Minha idéia é
avaliar como se d& a participacdo da populacdo no processo de
producdo do jornal comunitério e analisar as caracteristicas que o



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 - 2011 101

Por que é cidadao o jornalista cidadao?

tornaram um dos mais bem-sucedidos exemplos de veiculo desse
género no pais.

2. 1. ‘Vencidos voltaremos a casa
Nossos netos lutardao melhor’

Tem gente até que brinca e diz que gostar
de ser da Maré é uma invencdo do Ceasm

[O Cidad&o]

A Histéria tenta-se rotineiramente apregoar um fim: o fim da
histéria. Outros tantos tentam apontar o inicio dos tempos, o inicio da
histéria. Compreender a Histéria como um movimento, sem inicio e
sem fim definidos (ou com quantos inicios e fins nés quisermos Ihe

atribuir), € uma tarefa que leva em conta a conjuntura. E esse
trabalho conjuntural € precisamente o que faz da Historia, Histéria.

Falar em experiéncias de base comunitaria pode parecer uma
contagao de “causos”, histérias isoladas que procuram ilustrar um ou
outro aspecto de meus questionamentos. No entanto, quem olha para
essas experiéncias desta forma, esquece-se da conjuntura que lhes
cerca, e esquece-se que ha semelhancas e diferencas a serem
notadas no processo histdrico em que se desenvolvem.

Contada pelo Ceasm, organizacdo a que ainda hoje esta
vinculado o jornal comunitario, a histéria dO Cidaddo se inicia em
julho de 1999, com uma edi¢édo simples, de doze paginas, em que a
matéria principal discorria sobre a origem das comunidades da &rea
da Maré. Falar sobre O Cidaddo, como a experiéncia de comunicagao
mais bem sucedida de que se tem noticia, com ja dez anos de
estrada, porém, € ignorar 0 cenario em que esta experiéncia se
firmou. Pois, “Desde o final [eu diria até desde o inicio] da década de
80, diversas iniciativas de moradores tentaram implantar veiculos de
comunicacdo na Maré. No entanto, os éxitos conseguidos foram
limitados” [PINTO, 2000:48]. A desmobilizagdo da comunidade, na
maioria dos casos, acabou repercutindo no fracasso dessas
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experiéncias pioneiras. Nao é a toa que o Unido da Maré, como vimos
[cf. capitulo anterior], costumava clamar pela participacdo dos
moradores em suas reunifes de pauta e discussdes sobre o Projeto
Rio. Os custos de um empreendimento deste porte em uma favela
também costumam ser cruéis opositores para que os veiculos se
firmem em definitivo. No entanto, como procurei ja antecipar desde o
capitulo anterior, o fracasso de uma destas experiéncias ndo significa
em absoluto que experiéncias semelhantes fracassardo. Tampouco
significa, é claro, que experiéncias sucedentes se afirmarao com mais
facilidade. Na visdo de Albert Hirschman [1987:30], “A reac&o ‘normal’
ao fracasso de uma acéao coletiva provavelmente nao serd a repeticédo
dessa acdo. Ao contrario, é o desalento, o desespero ou, na melhor
das hipéteses, uma busca ativa da felicidade isoladamente”. No
entanto, as experiéncias de base na América Latina que ele préprio
relata o fazem enxergar como fracassos anteriores podem se reverter
em sucessos no momento seguinte. Ao que Hirschman cita, para
ilustrar esta passagem, o verso com que intitulei este trecho de meu
capitulo (“Vencidos voltaremos a casa / Nossos netos lutardo
melhor”), do repertério camponés alemao do século xvi, e que
evidencia o argumento que ele tenta delinear como o Principio da
Conservacdo e Mutacdo da Energia Social [id.:ibid.]. Segundo
Hirschman, o principio descrito por ele se enquadra perfeitamente
numa campanha contra o complexo de fracasso (ou “fracassomania”)
— que pode em si mesmo levar a fracassos reais [HIRSCHMAN,
1987:37].

Assim, o Principio da Conservagdo e Mutacdo da Energia
Social aponta para casos em que a mobilizacdo prévia — no nosso
exemplo especifico, a constituicdo de uma cultura de midia na regido
a partir dos casos do Unido da Maré e mesmo da Tv Maré — contribui
significativamente para o ressurgimento da acdo cooperativa. Na
pratica,
ao examinarmos a histéria pessoal dos principais atores,
descobrimos que a maioria participou previamente de outras

experiéncias, geralmente mais ‘radicais’ de agéo coletiva que,
de modo geral, ndo alcangou seu objetivo, com freqiiéncia
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devido a represséo oficial. E como se os protagonistas de uma
aspiracdo anterior por mudanca social e sua tendéncia a acéo
coletiva ndo os tivesse realmente abandonado, embora os
movimentos de que participaram tenham fracassado ou sido
extintos. Mais tarde essa ‘energia social’ se torna novamente
ativa mas provavelmente sob forma diferente. Portanto, pode
ser muito dificil observar que temos diante de nés um tipo
especial de seqiéncia, uma renovagdo de energia em vez de
uma evolucao totalmente nova [HIRSCHMAN, 1987:29-30].

Em minha analise especifica sobre o jornal O Cidadao, a
atuacdo de Eliana a frente da Chapa Rosa e como colaboradora do
Unido da Maré, e mesmo a participacdo de Carlinhos no grupo da Tv
Maré, sdo provaveis responsaveis pelo “calcamento” do terreno, que
ajudou a consolidar a experiéncia dO Cidadao. Carlinhos e Eliana ndo
estiveram diretamente envolvidos no aspecto da producdo e do
planejamento do jornal comunitario, mas foram o braco de
sustentacdo institucional para a iniciativa. A energia social de
Hirschman [1987], que mantém claro parentesco com o capital social
tal como apresentado por Putnam®® [2000:177], € um conceito que me
permite trabalhar com uma aproximacéo em direcdo a fisica moderna,
em que se tem a distancia entre a energia cinética e a energia
potencial, sendo a primeira desempenhada quando ha movimento e a
segunda, uma espécie de combustivel armazenado em depésito, a
fim de ser convertida em energia cinética mais adiante.

Com isso, quero deixar claro meu entendimento de que,
embora haja diferencas evidentes entre uma experiéncia e outra, 0

% para Bruno Reis, “em que pesem os claros méritos do trabalho de Putnam quanto ao
esforgo de sintese de 20 anos dedicados a pesquisa empirica cuidadosa da vida
politica na peninsula italiana, a elaboracdo teérica em que o trabalho pretende
fundamentar suas principais conclusdes ficou condenada as duas dezenas de péaginas
do capitulo final do livro, e — embora envolva algumas intuicées promissoras — deixa
muitas perguntas sem resposta, legando para a sua posteridade o trabalho de detalhar
de maneira mais sdlida a estrutura analitica do argumento” [REIS, 2003:35]. Assim, a
conceituacdo de capital social e confianca interpessoal, apresentadas superficialmente
por Putnam ainda que aponte para uma saida de larga tradicdo em economia, aparece
apenas como um conceito “guarda-chuva” [id.:47].
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simples fato de o Unido da Maré ter surgido no principio da década de
1980, cerca de vinte anos antes da origem dO Cidad&o j& constitui
por si s6 em um fator influenciador para o sucesso deste veiculo”. Da
mesma forma, o trabalho com a Tv Maré que despertou o interesse
de Carlinhos e Marcelo [cf. capitulo 4 desta dissertacao] pela histéria
das comunidades e culminou na apostila produzida por Carlinhos
[2002] intitulada A Historia da Maré em capitulos, foi, por sua vez, a
base para a exposi¢do-piloto que o Ceasm organizou no Museu da
Republica em 2004 e também para os textos da pagina “Memdérias da
Maré”, uma das colunas dO Cidadao, sendo que a edi¢gao primeira do
jornal, ja trazendo a tematica do histérico das comunidades, indicava
claramente a influéncia das experiéncias anteriores.

Para procurar suprir o amadorismo — e veremos essa questao
com mais detalhes logo a seguir, ainda neste capitulo —, os dirigentes
do Ceasm buscaram formar uma equipe tecnicamente instruida para
guiar o projeto e, em seguida, capacitar outros grupos locais para que
as atividades tivessem uma continuidade auto-sustentavel. A partir
dai, a equipe foi inicialmente constituida por um jornalista da Gazeta
Mercantil®®, um fotégrafo do grupo Imagens da Terra, uma
programadora visual da Faculdade de Letras da UFRJ e uma Ultima
pessoa encarregada da captacdo de anuncios [PINTO, 2000:52].
Jovens que cursavam o pré-vestibular comunitario do Ceasm (CPv-
Maré) completavam o grupo. Todo o trabalho era feito
voluntariamente e de forma completamente amadora. Tanto que

8 N3o posso dizer que o caso do Unido da Maré tenha sido demoradamente analisado
pela equipe do Ceasm a fim de criar um jornal comunitario como O Cidaddo. O préprio
Carlinhos [2008:depoimento oral] admite que s6 veio a conhecer o Unido da Maré mais
tarde, quando da doacdo do acervo das edi¢cdes do jornal ao Adov por Eliana. No
entanto, caracteristicas como a captagdo de anunciantes locais, as reuniées de pauta
com incorporacdo de sugestdes dos moradores locais, as pequenas colunas de notas
intituladas “Boca no Trombone”, e mesmo a idéia de traduzir em um veiculo a
“invengdo” de um cenario como o “bairro Maré” que O Cidad&o traz em seu subtitulo e
0 Unido da Maré trazia em seu logotipo refletem projetos editoriais proximos em intento
politico.

% Trata-se de Marlicio Luna, jornalista que ja atuou nO Globo, no JB e na Gazeta
Mercantil [Anténio Carlos Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral].
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André Luis Esteves Pinto [2000:59] afirma que a primeira edi¢cdo do
jornal precisou ser inteiramente reescrita, porque “nem mesmo as
informacgdes colhidas na apuragdo” dos textos dos alunos do cpv
puderam ser aproveitadas. Nessa época, porém, André ainda nao
integrava a equipe dO Cidaddo. Sua entrada se deu a partir da
segunda edi¢do, quando se tentou reforcar a equipe e fazer um
trabalho de capacitacdo a partir de aulas de técnicas de reportagem e
escrita jornalistica. Segundo Carlinhos [2008:depoimento oral], André
Luis trabalhava em um projeto de midia alternativa do Programa
Comunidade Solidaria, que desenvolveu, entre outras agdes, um
jornalzinho chamado Maré Acdo. Ele se aproximou do Ceasm
interessado, segundo Carlinhos [id.:ibid.], na Radio Maré Fm, mas
acabou se integrando logo em seguida ao esquema de producdo do
jornal comunitario.

Havia, no principio, uma dificuldade grande em se conciliar o
trabalho voluntario com os horarios dos membros da equipe [PINTO,
2000:59]. A sexta edicdo, que marca uma breve experiéncia em
formato tabléide do jornal, ja apresentava alguma melhora nos textos,
mas o jornal precisava ainda de pessoal capacitado para exercer
fungBes de diagramacéo e captacdo de anunciantes.

Desde o principio, um esquema de parceria com a gréafica da
Ediouro — cujo prédio fica na Baixa do Sapateiro e grande parte de
seus funcionarios sdo moradores da Maré — garantiu a impressao de
uma tiragem de cinco mil exemplares do jornal mensalmente [id.:52],
mas todo o controle no fechamento da paginacdo era de
responsabilidade da equipe dO Cidaddo. Em um breve intervalo de
tempo, o jornal j& havia ganhado uma sede fisica para sua redagéo
no prédio do Ceasm no Timbau e contava com um patrocinio da
Petrobras, de cerca de mil reais por més, que permitia 0 pagamento
de bolsas para uma parcela do grupo [id.:62]. Os andncios rendiam
cerca de R$400 mensais. E, para gerenciar esse capital, foi aberta
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uma conta bancaria para o jornal®, simbolo de sua independéncia ao
menos no aspecto financeiro da experiéncia.

Em margco de 2000, André Luis assume a edi¢do
interinamente, apds a saida do editor anterior. De interino, ainda na
graduacdo em jornalismo, ele acaba incorporando a funcdo em
definitivo. Apds a sua saida, outras trés integrantes da equipe ja
assumiram a chefia de edi¢cdo subsequientemente. A primeira delas foi
Renata Souza, moradora da Nova Holanda e jornalista formada pela
puc-Rio. Logo depois, Viviane Couto, do Parque Maré e formada em
Letras pela UFRJ ocupou o cargo. Hoje, é Cristiane Barbalho a
responsavel pela edicdo. Outras seis pessoas sao identificadas pelo
expediente do jornal na equipe de reportagem®, e ha ainda uma
revisora, um diagramador, um fotdgrafo e oito pessoas responsaveis
pela distribuicdo dos exemplares, entre outras funcBes. As edicbes
sdo coordenadas por dois jornalistas dO Globo, Flavia Oliveira e
Aydano André Motta, e a chefia de reportagem € de Carla Baiense,
tendo como jornalista responsavel Renata Souza (REG. 29150/RJ).

A parceria com a Ediouro também foi revista em pelo menos
dois momentos: a partir da sexta edi¢do do jornal, a tiragem passa a
contar com a impressao de dez mil exemplares, e, mais adiante, de
dez mil exemplares mensais passa-se a vinte mil®* em um formato

8 “Entre os sonhos de consumo do jornal esta a compra de um carro de reportagem. A

idéia é gradativamente acabar com o trabalho voluntariado, investindo numa estrutura o
mais profissional possivel de trabalho” [PINTO, 2000:62].

® Nos tempos de André Luis, ja integravam a equipe do jornal Viviane Couto, Renata
Souza, Hélio Euclides (repérter e fotégrafo) e Rosilene Matos (repérter e atual
coordenadora geral do projeto), além de Ligia Palmeira, Leonardo Marques, Paulo José
da Silva, Cristiane Ferreira, José Carlos Fonseca, Lucio Mello, lone Galleti e o préprio
André Luis Esteves Pinto. “Dessa forma, a Maré tem hoje uma das raras equipes
organicas de jornalismo comunitério formadas por jovens universitarios locais” [PINTO,
2004:103].

8 O célculo admitido por André Luis [2004:127], em sua dissertacdo € de que, caso o
Ceasm tivesse que arcar com os custos do fotolito e da impressao, precisaria
desembolsar algo em torno de R$7 mil, valor que corresponde a mais do que o dobro
do que o jornal arrecada. Hoje, além do patrocinio da Petrobras e das parcerias com o
Instituto Oi Telemar e a Ediouro, O Cidaddo tem como fonte de recursos os
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revista de 24 paginas e de publicacdo bimestral ou trimestral, cuja
regularidade recai sobre a funcdo da diagramacéo, geralmente
admitida como sobrecarregada.

No periodo em que foi editor do jornal, André Luis
preocupava-se em capacitar a equipe, a fim de que o projeto pudesse
garantir sua continuidade. “Hoje, Estevez [sic] viaja pelo pais
montando oficinas de comunicacdo comunitaria inspiradas no
sucesso do jornal O Cidadao” [ed. 50:9]. No entanto, algumas
medidas implantadas em sua “gestao”, sobretudo no que diz respeito
ao tratamento das noticias, foram descontinuadas pelos seus
sucessores. Tema obviamente descoberto por sua dissertacdo, ja que
se refere ao periodo posterior ao que pesquisou, 0s editoriais e 0
proprio estilo do jornal vao aos poucos se adaptando as novas
editoras. Atualmente, por exemplo, 0 aportuguesamento dos termos
estrangeiros ndo é obrigatério como antes. Ja é possivel notar, pouco
a pouco, o uso de expressdes como “site” (antes substituido em todas
as ocasides por “pagina virtual”), “swing” (em vez do “suingue”
musical) e “beach soccer” (para se referir ao “futebol de areia”).

O posicionamento ideoldgico sobre o Governo Lula também —
seja pela real desilusdo com o Partido dos Trabalhadores no poder,
seja pela efetiva mudanca de postura diante do posicionamento
guase-militante de André Luis — foi uma das guinadas que mais me
chamou atencdo. Em 2002, uma edicdo coordenada por André
saudava a esperanga como vencedora diante do medo, apés a
eleicdo de Lula. Dois anos depois, Viviane Couto jA manchetava a
pergunta “Governo Lula faz dois anos. E ai?”, falando sobre a
“decepcao” [ed. 38] apds o periodo das eleicbes e o cenario de
corrupcao veiculado pela midia tradicional. Em 2008, a reportagem de
capa da edigao 55, que trazia o titulo “PAC: Impacto sem participacéo
popular” foi alvo de criticas e contestagbes de dirigentes do Ceasm.
Como pude presenciar, na feijoada que comemorava os dois anos do
Museu da Maré, Luiz, Carlinhos e Claudia Rose, os trés responsaveis

anunciantes locais, que somam cerca de R$1,3 mil para as despesas correntes
[2004:128].
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pela Rede Memoria, se reuniram para reclamar da manchete
“altamente ideoldgica” do jornal. Claudia Rose e Carlinhos lembravam
gue O Cidadédo hoje é financiado também pelo Governo do Estado,
gue apodia o Governo Lula, e criticar as obras do PAC certamente teria
conseqiiéncias negativas para a imagem da instituigéogz. As
turbuléncias entre O Cidad&@o e o Ceasm séo o foco de minha andlise
a segquir. Por ora, vale apontar que “se o parametro usado para definir
um jornal comunitario for o processo democratico de sua gestao, O
Cidad&o ndo é um jornal comunitario. [...] Mas, diante daquilo que foi
exposto aqui, quem negaria que O Cidaddo é um veiculo comunitario
de natureza profundamente participativa?” [PINTO, 2004:142]. O que
fica patente é que o processo editorial de tomada de decisdo é e deve
continuar sendo verticalizado. A estrutura hierarquica por tras do
funcionamento de um veiculo de imprensa ndo é mera convencao.
Para responder rapidamente as demandas colocadas pela propria
comunidade, é preciso que o jornal tenha repérteres, chefes de
reportagem, paginadores, editores. O ideal de que todo cidaddo é um
repérter, no entanto, ndo é jamais mero slogan publicitario. Em
experiéncias de jornalismo cidaddo como a dO Cidadao a populagdo
€ mobilizada para atuar como “co-produtora do processo
comunicativo” [PINTO, 2004:137]. Muitas vezes ndo apenas as pautas,
como a orientacdo das pautas [id.:126-127] ja chegam prontas ao
jornalista-cidaddo. Noutros casos, os cidadaos-jornalistas enviam,

2 Na ocasido, Luiz me contou gue, na edicdo 54, ele havia sido procurado pela
Associacdo de Moradores do Parque Unido, para responder sobre o fato de o jornal —
ao qual ele ndo tem vinculacdo — ter apresentado uma foto de uma praca com um
parquinho infantil depredado. As criticas do jornal eram dirigidas ao Governo do Estado
e a Prefeitura, mas o sr. Delano, da associagdo de moradores, afirmou a Luiz que os
brinquedos foram comprados pela prépria associagéo ha oito meses e que, na época, a
equipe do jornal ndo tirou foto para exibir a novidade. Claudia sugeria que o titulo da
matéria sobre o pac sé seria aceitavel se fosse colocado como afirmacgéo de alguém,
em aspas, ou a0 menos como uma pergunta. Essas sao algumas das tensdes internas
por que passa o jornal. Internas, dentro da comunidade. E internas, dentro do préprio
Ceasm.

Vale lembrar ainda que, a partir da edigdo 55, os nhomes de Eliana e Jailson deixam
de constar do expediente do jornal, apés seguidas cisées no processo de conducao da
ong. No novo site do Ceasm, Carlinhos ja consta como atual presidente da instituicao.
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eles proprios, suas colaboragdes a redagéo do jornal. “A comunidade
entra nessa partilha com o dominio da linguagem e informacdes
dispersas na cultura e cotidiano local. [...] O jornalista se torna um
municiador de conhecimentos técnicos de producao jornalistica em
imprensa escrita, radio e tv” [PINTO, 2000:68-69]. De acordo com Jay
Rosen [apud HAAS, 2007:5, tradugdo minha]®,

Se os jornalistas querem ter algum tipo de voz critica ou um
papel desafiador diante da comunidade, eles devem, de
alguma maneira, viver como membros daquela comunidade. A
forca de suas reportagens se origina ndo na distancia que eles
mantém, mas na conexao que eles estabelecem em relacéo as
aspiracdes reais e a batalha do cotidiano das pessoas sobre as
guais eles tecem seus relatos.

E, assim, ganha sentido o processo participativo®.

2.2. Estilo ‘cidadonés’, padrao de qualidade e projeto politico
mais amplo

No jornalismo publico, a autoridade deve estar investida ndo no
mercado, ndo em um partido, e ndo no jornalista, mas no
publico [Michael Schudson, pesquisador da University of
California e da Columbia University]

E inegavel que o trabalho do Ceasm e de outras ongs na
Maré — como o Observatério de Favelas, o Viva Rio, o Projeto Ueré, a
Associagdo Comunitaria e Escola de Radio Progresso (Acerp), a
Acdo Comunitéria do Brasil (acB), a Devas e a Terra Nova, entre
outras — ja rende frutos. Estigmatizada como palco da violéncia e de
disputas entre diferentes facgbes do trafico, a Maré das “fabulas” da

% 0 texto original de Jay Rosen é: ROSEN, Jay. Getting the connections right: public
journalism and the troubles in the press. Nova lorque (EEUU): Twentieth Century Fund
Press, 1996.

® André Luis Esteves Pinto [2000:69] lembra que “Outra missdo do jornalista
comunitario seria o estudo e elaboracé@o de estratégias para vencer o cerco da nao-
participatividade dos moradores, criando diferentes canais de participagdo da
populagao”.



110 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 — 2011
Viktor Chagas

Grande Midia, aos poucos, vai cedendo espaco para uma nova Maré.
Projetos de danca, esportes olimpicos, capoeira, contacdo de
histérias, capacitacdo em informética, os exemplos sdo inUmeros.
Quando eu ja concluia esta dissertagcdo, ouvi uma pessoa proxima
comentar comigo que a Maré tinha cada vez mais uma aura positiva,
como cendrio das mais diversas obras e a¢fes sociais. Pensei com
meus botdes que talvez a energia potencial de todo o trabalho de
comunicacdo desenvolvido nos dUdltimos anos esteja finalmente
conseguindo romper o siléncio do repouso “fabulatério”. Mas é cedo
ainda para chegar a conclusdes a esse respeito. Eu apenas quis citar
0 acontecido para tentar demonstrar como um jornal comunitario
como O Cidadéo faz parte, sem duavida, de um projeto politico mais
amplo [cf. PINTO, 2000; 2004].

A opcdo por ndo valorizar a violéncia em suas pautas®
perpassa a idéia de construir identidades e cultivar valores histéricos
e culturais do Ceasm, caracteristicas estas tipicas dos projetos de
comunicacdo comunitaria [cf. PERUzzO, 2004]. A intencdo clara do
Ceasm, e também de outros grupos que adotam a mesma

% sabendo tratar-se de uma opgédo explicita do Ceasm em focar sobre os aspectos
culturais positivos da Maré, lembro-me apenas de duas ocasies em que O Cidadédo
pautou temas relacionados a violéncia: a primeira vez foi na matéria sobre a Guerra do
Iraque (“Invaséo ao Iraque: linhas que ligam a Maré ao Oriente Médio”) — que, segundo
o relato de André Luis, procurava abrir caminho para uma discusséo sobre liberdades
civis e direitos humanos sem mencionar o perigoso aspecto do trafico —, e a segunda
ocasido, na matéria “Quem vai levar sua alma?”, sobre o caveirdo e a politica de
enfrentamento do poder paralelo capitaneada pelo Governo do Estado. Em ambos os
casos, a opgdo dO Cidadao foi por ndo aderir ao estereétipo da violéncia na favela.

Nem sempre, contudo, é possivel escapar de uma situacdo de protesto e
manifestacdo contra a violéncia. Em dezembro de 2008, o assassinato do menino
Matheus quando saia de casa para comprar p&o por um policial militar em operagéo no
Timbau — a PM alega que houve confronto com o tréfico, mas as testemunhas indicam
que apenas um unico disparo foi efetuado, sem qualquer alerta que o precedesse —
gerou mobilizacdo entre os moradores. O Ceasm, instituicdo em que trabalha a mae do
menino, organizou uma passeata e procurou veicular pela midia tradicional a sua
versdo dos fatos. E possivel que, nos proximos meses, algum(ns) veiculo(s)
comunitario(s) aborde(m) o tema.
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orientacdo®, é de trabalhar a auto-estima do morador de favela,
fazendo com que a apropriacdo de seu cotidiano ndo passe pelo
“olhar preconceituoso e estigmatizado"97 da midia tradicional sobre
favelas e periferias brasileiras.

Também para combater este tipo de esterettipo — sendo uma
de suas facetas a relacdo que se costuma estabelecer em nivel do
senso comum entre um trabalho comunitario e um trabalho amador —,
0 Ceasm apostou alto suas fichas em um projeto que se firmasse
como profissional e bem elaborado. Em termos de midia, a idéia era
gue o jornal comunitario deveria se apresentar como um produto
atraente no que diz respeito ao visual e ao conteldo. Assim é que
André Luis Esteves Pinto [2000:54] afirma que O Cidadao se ap6ia no
“padrao de qualidade do Ceasm”.

Fazer parte de um “projeto politico mais amplo” [PINTO, 2000;
2004] e apoiar-se na marca do “padrao de qualidade do Ceasm”
[id.:ibid.] séo evidéncias de que O Cidaddo é uma peca institucional.
A relacdo institucional, porém, com o Centro de Estudo e Acgles
Solidarias da Maré nem sempre é das melhores. Como um veiculo de
comunicacdo como outro qualquer, O Cidadao procura trilhar o
caminho da independéncia, razdo pela qual optou-se, por exemplo,

% Ainda gque a metodologia do levantamento seja altamente criticavel, o Observatoério
de Favelas, através de seu boletim quinzenal, langou uma enquete em que perguntava
se os leitores de fato acreditavam que a midia estigmatizava as favelas. Para 93% das
pessoas que responderam a questdo, ha, sim, um estereétipo trabalhado pela
imprensa de modo geral. Apenas 7% responderam que n&o [cf. FERREIRA, 2007]. O
universo, claro, ndo é representativo (segundo Vitor de Castro, com quem entrei em
contato para saber mais a respeito da pesquisa, foram somente cerca de 60
respostas), e tampouco a metodologia mesma de uma enquete de internet pode ser
valida para um grau mais analitico, mas, a mim, parece que a propria pergunta ja diz
muito sobre a orientagdo da instituicdo que conduz a enquete, que surge com base nas
redes de Jailson Souza e Silva.

7 Cf. ARAUJO, Mariana. Midia e preconceito. Observatério de Favelas, Comunicagao.
Disponivel em:

<http://www.observatoriodefavelas.org.br/>. Acesso em: 12 ABR 2007.
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por confinar os informes das atividades da ong na secdo “Nas Redes

do Ceasm”™®.

A ideologia do Ceasm, porém, orienta todo o processo
editorial dO Cidadédo de modo muito mais profundo do que se supfe a
primeira vista. Nao s a perspectiva de se trabalhar a memdria da
Maré e a favela como bairro, mas a propria apresentacdo do jornal —
em formato revista, com todas as 24 paginas ilustradas®, ilustracdes,
fotos de arquivos etc — refletem a metodologia do “padrao de
qualidade do Ceasm”. A idéia por tras desta orientacdo é desmitificar
0 produto “comunitario”, geralmente visto como “coisa de favelado”
[cf. PINTO, 2004]. O jornal O Cidaddo compete em igualdade com
jornais locais e mesmo com grandes jornais em termos visuais e de
conteldo.

Na fala de André Luis [PINTO, 2004:106, grifos meus], “A
sofisticacdo da producéo visual, [sic] concede ao Cidadao legitimagéo
e poder mesmo entre outros veiculos de midia formal na cidade”. E
interessante notar a relagdo que o colega pesquisador propde entre o
“padrao de qualidade” do jornal comunitario e o aspecto de uma
eventual operagcdo de poder. Nesses termos, o jornal € ele préprio
uma intervencéo politica [cf. PINTO, 2004:106] e, portanto, atua como
instrumento de mobilizag&o e participacdo cidada.

André Luis Esteves Pinto [2004:106] ainda relaciona poder e
vulnerabilidade ao comentar sobre a preocupagdo com a
sustentabilidade da experiéncia. O processo de produg¢do do jornal
deveria ser também um processo constante de aprimoramento e
capacitagdo de novos agentes (entendidos como “cidaddos-

% «“Existe o cuidado de evitar que o jornal tenha muitas matérias sobre o Ceasm, o que
poderia gerar um ar institucional ao veiculo. A solugcéo encontrada foi criar uma coluna
chamada Nas Redes do Ceasm com informativos sobre as atividades realizadas pela
entidade. As excecdes s8o as matérias que merecem destaque especial, como a dos
vestibulandos da Maré” [PINTO, 2000:58].

® Até bem pouco tempo, o jornal possuia apenas a capa, a contracapa e as duas
paginas centrais coloridas. O ultimo acordo de parceria com a Ediouro garantiu que
todas as paginas passassem a ser impressas em fotolitos coloridos.
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jornalistas”), a fim de garantir a continuidade técnica do veiculo.
Manter um alto “padréo de qualidade” significa, geralmente, atrelar o
processo produtivo as pessoas. No caso dO Cidaddo, uma das
chaves de sua longevidade € justamente a desvinculagao entre estas
esferas.

Mas o “padrdo de qualidade do Ceasm” €&, muitas vezes,
mero catalisador deste processo de legitimacdo. Embora se admita
comumente que O Cidad&o ndo poderia ser produzido em condi¢des
outras que ndo a presenca do Ceasm, o clamor pela independéncia
editorial € o que traz a tona, por exemplo, decisdes editoriais
arriscadas como a de se criticar o Governo de Lula [‘Apesar de todo o
discurso, o governo Lula ainda ndo conseguiu eliminar do pais um
dos maiores problemas sociais: o0 desemprego’, ed. 40].
Possivelmente incorrerei em generalizacdo anti-cientifica, mas me
parece que O Cidadao pertence a um projeto politico mais amplo do
Ceasm apenas quando Ihe convém. No mais, o discurso que, por
razdes evidentes, lhe valoriza como produto comunicacional € o da
independéncia editorial. E, na pesquisa realizada entre os moradores
sobre O Cidad&o'®, cerca de 80% dos entrevistados responderam
nao saber tratar-se o jornal de um produto vinculado ao Ceasm. Cair,
portanto, numa rixa que antepde o jornal & instituicdo que o viabiliza
pode constituir-se em problema para a imagem de ambos.

*%%

Do padrao ao estilo. O “estilo cidadonés”, a que André Luis
[PINTO, 2004:107] também se refere, ilustra a decisdo editorial de
adotar uma linguagem préxima a dos falantes locais. Neste caso, 0
jornal comunitario assemelha-se a um produto radiofonico [id.:108].
Na época em que André era o editor, isto se tornava mais claro com a
divisdo do texto em mudltiplos boxes informativos. Por vezes,
nitidamente se tratava de um texto corrido, mas a edicéo o dividia em

100 Logo adiante comento em mais detalhes a analse de André Luis sobre a pesquisa,

que entrevistou 784 moradores locais sobre a sua percepgdo acerca do jornal
comunitario, entre 28 de julho e 2 de agosto de 2003, e tem margem de erro de 3,57
pontos percentuais.
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pequenos blocos a fim de facilitar e dinamizar a leitura. Hoje, as
reportagens contam com o0 recurso dos entretitulos, que também
segmentam a leitura, mas, tendo conquistado espaco na comunidade
através do artificio de redacdo, a radicalidade dos boxes ficou para
trds na maior parte dos casos. Sera esse um indicio de que O
Cidaddo também constroi sua prépria cultura de midia na favela?

Ha ainda a preferéncia por editar textos sempre pontuados,
diminuindo a extensdo dos periodos compostos, e a interessante
apropriagdo da segunda pessoa verbal [‘Imagine uma questdo de
prova...”, ed. 25], que tende a trazer o leitor mais para perto. Na
pratica, o “estilo cidadonés” se converte em uma linguagem média
para o morador local, uma tentativa em escala muito proxima do que
fazem os grandes veiculos de massa em ambito nacional.
Obviamente, a intencdo € parte dos esforcos de se constituir uma
identidade entre jornal e comunidade, sobre o que falaremos na
terceira parte deste capitulo.

*%%

Entre as principais editorias™" do jornal O Cidadao, para além

da matéria de capa que ocupa trés a quatro paginas, estdo: a secao

“Perfil”, com o perfil de um morador da area da Maré; a se¢do “Rua”,
com o histérico de uma das ruas da regigo'®; a secdo “Memorias da
Maré”, escrita e produzida pela Rede Memdria de forma

independente'® —; a coluna “Como a Vové Dizia’, de dicas

11 Chamo de “editorias” por ser esta a linguagem corrente entre os préprios

realizadores do jornal, mas entre elas, além das editoriais propriamente ditas, estdo
listadas sec¢0des, colunas e retrancas mais comuns.

102 A chamada “editoria” Ruas da Maré foi extinta em 2008, na edigdo 55 do jornal.
Presente desde 2003, a se¢do apresentava textos sobre a histéria das ruas da regido e
de seus nomes. Entre as vias pautadas, estiveram: a rua Guilherme Maxwell, a rua
Capivari, a rua Nova Jerusalém, a rua Tatajuba etc.

%% Na edicdo 47, o texto da se¢cdo Memodrias da Maré, que ocupa a contracapa do
jornal, n&o foi entregue a tempo pela Rede Memdéria. Temendo atrasos na paginagéo
do veiculo, a equipe dO Cidadao optou por preencher o espago com uma “matéria
especial”, que, em verdade, era um perfil de morador da Maré a mais, ja que a edigéo
jatrazia a secéo Perfil.
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domésticas e de bem-estar; a coluna “Aconteceu na Maré”, com notas
sobre eventos decorridos nas Ultimas semanas na regido; a secéo
“Cidadaozine”, voltada para o publico jovem; a “Pagina de Rascunho”,
com poesias, cartas de leitores e desenhos; a secdo “Cantos e
Contos da Maré”, com produgbes literarias mais sofisticadas dos
moradores; e a secao “Nas Redes do Ceasm”, com informes
institucionais; além de matérias sobre esportes — com destaque para
os times de futebol locais —, receitas, passatempos (em parceria com
a Coquetel, da Ediouro), e mais.

Basicamente, a matéria principal costuma trazer “um tema
pertinente a todas as comunidades, permitindo a abordagem bairro
como uma unidade” [PINTO, 2000:54]. Os temas variam do
comportamento a politica, cobrindo um espectro que passa pelos
jovens do século xxi [ed. 12], pelo governo Lula [ed. 26 e tb ed. 38 e
55], pela cultura e lazer cultural [ed. 32], pela mulher na Maré [ed. 33],
pelo medo [ed. 35], pelo desemprego [ed. 40], pelo “caveirdo” [ed.
44], pela derrota na Copa do Mundo [ed. 45], pela tevé digital [ed. 49]
e assim por diante. Mesmo os exemplos de tematicas nacionais séo

sempre aproximados para a cultura local, pois a idéia € sempre
territorializar [PINTO, 2004:116] o jornal.

Além disso, uma tética utilizada pelos veiculos de
comunicacgao comunitaria e reinterpretada com sucesso pelO Cidad&o
€ a questdo dos enquadramentos. De acordo com Tanni Haas
[2007:72], iniciativas de jornalismo publico nos moldes do jornalismo
cidaddo avaliam que o tratamento dado as noticias deve focar na
‘longa-duragéo” (diga-se de passagem um conceito tipicamente
historico) e nos assuntos intrisecamente relacionados & comunidade.
Para ele [HAAS, 2007], como para lyengar [1991], o chamado
enquadramento episodico € na maioria das vezes problematico,
porque “torna dificil para as audiéncias entenderem como eventos
aparentemente desconexos se relacionam, e ainda apreciar a
conjuntura das for¢as sociais, politicas e econdmicas que impactam
esses eventos” [HAAS, 2007:90, traducdo minha]. Aos

enquadramentos episodicos, meramente noticiosos, se contrapdem,
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portanto, os enquadramentos tematicos, como propostos por lyengar
[1991], que abordam a noticia com vistas a estimular o debate
publico. NO Cidadédo, geralmente as matérias séo teméticas e tém o
objetivo de gerar reflex&o, tornando o veiculo um instrumento que ao
mesmo tempo € canal de expressdo de seu publico e o ajuda a

formar e/ou encontrar sua identidade [CAREY apud HAAS, 2007:29]**.

Seguindo a légica de “tirar o cidaddo comum do anonimato
imposto pela midia [...] e transform&-lo em personagem de uma nova
criacdo narrativa contada a partir da perspectiva e referéncia local”
[PINTO, 2001:12], foi formulada a secao “Perfil”, em que um
personagem é alcado a condicdo de exemplo de vida, através da
apresentacdo de sua trajetoria. Nessa perspectiva, comentando sobre
os estudos acerca do jornalismo publico, Tanni Haas [2007:88]
aponta que a personalizagdo do testemunho do cidaddo -
acompanhada da generalizacdo do testemunho dos atores de elite —
concede uma face humana ao tema abordado. E, de acordo com
Carlinhos [2008:depoimento oral], o objetivo maior € que essas
pessoas sejam apresentadas a comunidade de maneira geral,
integrando e congregando os moradores em torno da idéia de que
enfrentam dificuldades semelhantes e tém histérias de vida dignas e
“batalhadoras”.

Mas a valorizagdo do argumento historico ndo se restringe a
apropriacdo individualizada dos perfis de moradores. A principal
secdo do jornal comunitario — com base na visdo de 20,7% dos
leitores'® — é a pagina de “Memorias da Maré”, que ocupa a
contracapa das edi¢Bes. O objetivo da coluna é sempre mostrar ao
morador como se deram as intervencdes urbanisticas na area da

%% O texto original de Carey é: CAREY, James. Community, public, and journalism. In:

BLACK, J. (org.). Mixed news: the public/civic/communitarian journalism debate. Mahwah
(EEUU): Lawrence Erlbaum, 1997.

1% Realizada em 2003, a pesquisa ndo leva em consideracao o surgimento do Museu
da Maré trés anos depois e nem o fato de a primeira série de artigos, relacionados a
pesquisa de Carlinhos e Marcelo, ter se encerrado. Talvez, portanto, este dado esteja
defasado, mas, ao menos nas conversas que travei com moradores a respeito dessa
secdo, a impressao foi a melhor possivel.
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Maré e como as comunidades possuem lagos que as unem em suas
origens. Nela, ganhou sentido a pesquisa que Carlinhos e Marcelo
empreenderam sobre a histéria da regido [cf. capitulo 4 desta
dissertacéo], do ano de 1500 aos dias atuais, que foi, em capitulos,
sendo publicada nO Cidadao. E, ao fim da primeira série, quando o
modelo de seqiiéncia cronoldgica se esgotou, a pagina organizada
pela Rede Memobria passou a publicar relatos sobre atividades
institucionais de seus coordenadores e, mais adiante, artigos sobre os
objetos expostos no museu, aprofundando-se na histéria dos cenarios
e utensilios e em como eles foram parar na exposicao.

A abordagem histérica, no entanto, ndo esta restrita a Ultima
pagina do jornal. Posso dizer, sem incorrer em erro, que histéria e
memdaria permeiam todas as pdaginas de todas as edicBes dO
Cidadao. Uma simples matéria sobre o fechamento de casas lotéricas
da Caixa Econbmica Federal na regido pode trazer um curioso
entretitulo “A Histéria da Maré vista nos bilhetes das Casas Lotéricas”
[ed. 49]. Ou uma matéria sobre os transtornos causados pelas
constantes chuvas de Verao pode trazer um box informativo narrando
sobre como “A Maré ja foi uma regido alagada” [ed. 45]. A orientagéo
para este tipo de enfoque é certamente uma heranga do projeto
politico do Ceasm. Em termos de projeto comunicacional, a
preservacdo da memoria local é, na Maré, o gancho encontrado para
a construcdo de uma identidade “mareense”.

2.3. Mareense!? Existe isso?!

E aquele papo de mareense? Ok, a gente
confessa: essa palavra é invengéodo jornal

[O Cidadao]

Uma passagem de meu caderno de campo: entro na estreita
lan house, que é também um bazar e uma papelaria, € peco para me
tirarem xérox de algumas paginas do jornal Unido da Maré, que eu
havia tomado emprestado do Arquivo Documental Orosina Vieira
(Adov), a fim de reproduzi-lo para minha pesquisa. Na ocasido, eu
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tinha autorizac&o de Luiz e Carlinhos, através de 38'%, para fazé-lo.
Estava de posse das folhas amareladas pelo tempo, mimeografadas,
do jornalzinho da década de 1980. Um menino na lan house olhava
fixamente para os papéis enquanto a atendente me tirava as copias
solicitadas. Eu o olhei de volta e sorri. Ele ndo aguentou:

Moco, esse € o jornalzinho desse més?

*k%k

Nao é demais explicar que o menino se referia aO Cidadao e
ndo ao Unido da Maré. Na cabega daquela crianca, o jornal O
Cidadao é uma realidade, é o “jornalzinho”, em sentido estritamente
carinhoso jamais pejorativo. E 0 “nosso jornalzinho”, como ouvi outros
jovens se referirem a ele [a esse respeito, cf. th. o relato de PINTO,
2004:113]. Ou ainda a “nossa revistinha”. Toda esta identificagcdo &
fruto do trabalho de construcdo de imagem e identidade na
comunicacdo comunitaria do Ceasm.

Em uma é&rea com cerca de 130 mil habitantes e um
percentual médio de analfabetismo de 8%, alcancar mais de 50%
de leitores, entre eventuais e habituais'®, tendo apenas uma tiragem

de vinte mil exemplares, € uma marca consideravel. Significa, por

exemplo, que cada exemplar circula para, pelo menos, trés

pessoas'®.

1% 38, ou Jodo Batista, é um dos funcionarios da Casa de Cultura do Ceasm. E um
jovem em idade de vestibular e deve optar, segundo me disse pelo curso de Letras, a
despeito das “pressdes” do pessoal da Casa de Cultura para que ele curse museologia.
97 0s dados s&o do Censo Maré 2000.

Os dados sobre o percentual de leitores dO Cidaddo referem-se a pesquisa
empreendida em 2003 na regido pelo Observatério Social da Maré, do Ceasm. A
pergunta feita aos moradores dizia respeito a quantidade de vezes em que eles ja
leram O Cidadao; os leitores classificados como “habituais” leram mais de trés vezes o
jornal. Os leitores “eventuais” leram menos de trés vezes.

1% 0s dados dao conta de que 9,1% dos moradores recebem o exemplar dO Cidad&o
de amigos e parentes.

108
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Tabela 2.1
mais de trés vezes* menos de trés vezes*

guantas vezes ja leu
uma edigdo dO 34,8% 17%
Cidadéo?
FONTE: Observatério Social da Maré (Ceasm)/2003
* cf. nota 26.

Tabela 2.2

gual a se¢do que mais gosta no jornal?
Memorias da Maré 20,7%
matérias do cotidiano 10,7%
Perfil 6%
Como a Vovo Dizia 5,1%

FONTE: Observatério Social da Maré (Ceasm)/2003

A distribuicdo dO Cidadao é, portanto, um dos pontos-chaves
de sua atuacdo. No inicio, ela era feita pela equipe da Rede de
Atendimento Local (RAL-Maré), responsavel pela prestacdo de
servicos comunitarios de distribuicdo de energia elétrica, e que
percorria as ruas da Maré para disponibilizar o jornal em associaces
de moradores e no comércio local [PINTO, 2000:62]. André Luis
[id.:ibid.] conta ainda que outra iniciativa importante foi pedir a alguns
jornaleiros da area da Maré que, nos fins de semana, encartassem O
Cidaddao em meio aos cadernos dos jornais tradicionais vendidos.
Esta medida, juntamente com a constituicdo de um sistema de mala-
direta, garantiu ao veiculo uma circulagdo exodgena. Pensa-se
também em criar uma espécie de assinatura do jornal, mas o modelo
hoje esbarra na gratuidade dos exemplares. Contudo, a principal via
de distribuicdo dO Cidaddo segue sendo a metddica entrega em
domicilio. A equipe de bolsistas que atua na distribuicdo mapeia as
areas de acordo com indicadores proprios e articula uma entrega nas
casas, no comércio e em pontos de alta circulacdo, como a Casa de
Cultura do Ceasm, que tem um display apresentando a Ultima edicédo
do jornalzinho na entrada do Museu da Maré.
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Mas a questdo da distribuicdo cobre apenas parte das razées
pelas quais O Cidad&o tornou-se uma experiéncia de vanguarda no
ambito da comunicacdo comunitaria e em especial na area da Maré.
O trabalho identitario segue muito além do esquema peer-to-peer de
distribuicdo. Ao afirmar-se como “o jornal do bairro Maré”, O Cidadao
ndo s6 faz uso da politica de reapropriagdo da categoria urbana
“bairro”, propria do Ceasm, mas também aponta na dire¢do de se
afirmar como jornal de bairro, portanto, um veiculo que compete em
pé de igualdade com outros jornais de bairro, ainda que seja
produzido em uma favela. Trabalhando a Maré como bairro, O
Cidadao permite-se integrar comunidades que sequer se identificam,
ainda hoje, como pertencentes a circunscricdio da Maré. Em
determinada ocasi&o [ed. 27], por exemplo, a equipe de reportagem
do jornal comunitirio entrevistou o presidente da Associacdo de
Moradores de Marcilio Dias e o ouviu dizer que a comunidade nao faz
parte da Maré, e, sim, da Penha Circular. Para ele, integrar a Maré
seria inclusive incorporar o estigma de uma regido pobre e
marginalizada.

N&o pretendo me estender sobre a intengcéo politica por tras
da adogdo da categoria “bairro” por parte das acdes do Ceasm™™,
mas, entendendo a imposicdo desta categoria verticalmente a partir
de um decreto municipal'!, quero crer que a dinamica proposta é
guase subversiva. Afinal, afirmar-se como bairro é, em si, um
exercicio de cidadania. Para mim, como para André Luis, é uma
atitude que expressa “uma figura arquetipica da comunicagéo
comunitaria” [PINTO, 2004:114]: a imagem de uma populacdo que €&
capaz de apropriar-se das formas de dominacgéo a que esté exposta e
transformé-las, como se transforma energia!

Um exemplo na dissertacdo de André Luis [PINTO, 2004:114]
me chama a atencédo: uma matéria sobre um vazamento de esgoto na

1% Mais detalhes sobre esta questdo podem ser conferidos na dissertacdo de Claudia

Rose Ribeiro da Silva [2006].
11 A Maré foi reconhecida como bairro a partir da Lei Municipal n® 2.119, de janeiro de
1994,
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comunidade Salsa e Merengue (Conjunto Novo Pinheiro) foi capaz
ndo apenas de gerar repercussédo para que a obra fosse realizada
pela Cedae, como também motivou um contato da equipe da
companhia a fim de buscar o endereco correto, ja que ele havia sido
publicado com erro. Segundo André [id.:ibid.], um dos funcionarios
ainda pediu que casos como aquele fossem, de fato, divulgados pelo
jornal comunitario. E uma representacdo quase folksondmica'*?, em
gue o movimento da informacdo se da de baixo para cima, ao invés

da légica de massa tradicionalmente orientada de cima para baixo.

*k%k

Um dltimo questionamento que ndo posso me furtar de fazer
diz respeito a construgdo de uma identidade mareense. Um dos raros
gentilicos de bairro (conheco apenas outros dois para bairros do Rio
de Janeiro: o tijucano e o paquetaense), apesar da leitura atenta™*®,
ndo pude precisar em gque edicdo nasceu o termo. Apenas sei que 0
préprio jornal criou a palavra e que a edicdo 27 foi dedicada a ela,
com “Reflexdes sobre um bairro em formacdo” [ed. 27]. A
argumentacdo construida por André Luis [PINTO, 2004:130] em sua
dissertacdo dé conta de que néo se trata de um mero rétulo, mas de
“‘uma referéncia identitaria disponibilizada para apropriagdao da
populacdo”. Nesse sentido, tornar um morador de Marcilio Dias tao
mareense quanto um morador do Timbau é um projeto de félego que
guarda semelhancas com o dispositivo das pétalas da flor que
simbolizava a unido da Maré a época da Codefam.

112 Eolksonomia é uma expressdo que se apresenta em oposicao a taxonomia. Seu uso

se da, geralmente, em meios digitais quando o assunto é organizacédo e recuperagao
da informag&o. Ao contrario da taxonomia, que organiza os conteidos em um esquema
hierarquico, a folksonomia os dispde em conjuntos, possibilitando que haja interse¢ées
entre as diversas categorias. E dita folksonomia pela apropriacdo do radical folk-, que
aponta para uma organizagao da informagéo guiada pelo saber popular.

13 No Adov, tive contato com todas as edi¢des (talvez com excegdo apenas de uma ou
duas ndo catalogadas) dO Cidaddo, em uma pasta classificada. Na ocasido,
assessorado por JB e Cristiano, na Casa de Cultura do Ceasm, pude anotar o que me
chamava mais atencdo nas edigGes e recolher algumas cépias sobressalentes para
pesquisa. Disponho, hoje, de cerca de quinze edi¢des originais do jornal comigo.
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A reportagem indica que, aos poucos, mesmo as estruturas
formais da cidade — como as placas de transito e os painéis de
itinerario dos 6nibus — vao fazendo uso do nome “Maré”. Mas os
moradores — que sédo peca fundamental para que essa identidade se
afirme —, seja porque sentem na pele o preconceito dos outros ou
porque “juram de pés juntos que residem em Manguinhos,
Bonsucesso, Ramos, Penha” [ed. 27], alguns deles ainda relutam.
Mesmo assim, o adjetivo tem sido usado ndo apenas pela equipe dO
Cidad&o ao redigir suas matérias mas pelos moradores que contatam
o jornal, através de telefonemas, cartas ou emails. O que vejo é que,
surgindo “sorrateiramente”, a categoria vem passando a integrar o
discurso engajado da populacéo local quase como um sindnimo das
antigas categorias “povo”, “trabalhador”, “favelado”. Ser mareense é
conjugar auto-estima e mobilizacdo politica, e propor um debate
sobre a apropriacdo da favela como espaco de afirmacédo de
identidades. Ser mareense é pertencer a “nacdo Maré”*** e integrar,
por que ndo?, a esfera publica local. Ser mareense,

Na verdade, é uma espécie de lembranca. E uma sutil
brincadeira para deixar algumas questdes presentes no leitor.
Mesmo reconhecendo toda diversidade e multiplicidade do que
€ a vida nas 16 comunidades da Maré, é também preciso
reconhecer que certos lacos unem aqueles que ficaram a
margem da Avenida chamada Brasil. A histdrica heranca da
desigualdade e exclusdo social do pais é um exemplo. A
arrogancia do tratamento pelo poder publico, outro.

Chamar o morador de mareense é antes de tudo fazer um
convite. E convidar a populacdo para a formagio de uma
comunidade politica ativa capaz de intervir nas 16
comunidades da Maré e na cidade. E reconhecer que o bairro
ndo esta pronto, mas em formagédo. E que existe condi¢bes de
se pensar e construir a Maré a partir dela propria [ed. 27].

14 Em algumas ocasides tive oportunidade escutar esta expressao. Nacdo Maré é, a

rigor, 0 nome adotado por um grupo de rap e hip hop. Mas, para mim, responde bem a
conceituagdo de um “complexo” de favelas.



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 - 2011 123

Por que é cidadao o jornalista cidadao?

II. O SOM
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3. MAIS COISAS ENTRE O CEU E A TERRA

A radio, na minha opinido, tinha essa dimensdo de ser
uma radiografia da propria comunidade

[Antbnio Carlos Pinto Vieira, em entrevista, sobre a Radio Maré Fwv]

“‘William Shakespeare estava certo. H4 mais coisas entre o
céu e a terra do que pode imaginar a va filosofia. Ao escrever a
célebre frase, o dramaturgo inglés certamente néo se referia as ondas
de radio. Menos ainda a batalha invisivel que esta sendo travada na
atmosfera carioca. Mas o génio acertou”, dizia a reportagem da Veja
Rio, de maio de 1997 [LImMA, 1997].

Acima de nossas inocentes cabegcas e 380 anos depois da
morte de Shakespeare, emissoras legais e piratas -
comunitarias ou livres — travam uma guerra surda por
freqliéncias de transmissdo. Uma feroz disputa recheada de
interesses, prisdes e dendncias com audiéncia garantida até no
Congresso Nacional, em Brasilia, onde tramita o projeto de
regulamentacao das radios comunitarias [id.:ibid.].

Classificar e compreender um meio de comunicagdo como
comunitario € obviamente entendé-lo como um meio que atende a
comunidade. A conceituacdo do adjetivo, no entanto, ndo € téo
simples quanto aparenta na pratica das regulamentacdes dos
servi¢os de radiodifusdo. Em especial sobre os veiculos radiofénicos,
pela sua extensdo e proliferacéo nas Ultimas décadas'™®, quando os
definimos como comunitarios, estamos operando com uma

1% Estima-se que existam entre 5,5 mil e 10 mil emissoras comunitarias em toda a

extensdo do territério nacional, de acordo com Cicilia Maria Krohling Peruzzo
[2004:252].
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conceituacdo delicada que distingue ndo apenas entre radios
comerciais e radios comunitarias, mas também entre estas e as
radios livres, e estabelece relagdes, ainda que nao necessariamente
de oposicdo ou justaposicdo, também com as radios piratas e as
radios “do povo”.

Quando desenhei meu projeto de mestrado, 0os meios
radiofébnicos marcaram presenca muito antes de que eu pudesse
definir meu campo ou precisar melhor o objeto a ser mapeado — a
saber: os meios de comunicacdo comunitaria da area da Maré.
Marcaram presenca, porque minha intencgéo inicial era justamente de
me propor a entender os lagos entre o jornalismo cidaddo e a
comunicacdo comunitaria. Dito de outra forma: eu queria me debrucar
sobre o uso que as comunidades faziam, por exemplo, das radios,
como prestadoras de servico e instrumentos de mobilizacdo popular.
Preparei-me, entdo, para analisar estes meios e perpassar uma série
de dificuldades inerentes a eles. Sabia, desde o principio, que estudar
radios comunitarias, considerando a particularidade do registro oral,
provavelmente me traria limites em termos de fontes de pesquisa e,
possivelmente — inclusive dada a minha inser¢é&o inicial, com abertura
para a pesquisa nos meios que estavam relacionados de alguma
maneira ao Ceasm —, me apresentaria algum desafio na aproximacgéo
etnografica. Delineei meu interesse inicial em estudar uma radio de
caixinha e uma radio de antena. As radios “de caixinha” sdo assim
conhecidas por ndo operarem com antenas, mas com alto-falantes
instalados nos postes das principais vias da favela. Dado o tempo
exiguo para a conclusdo desta pesquisa e 0 cenario com que me
deparei — e sobre o qual comentarei no decorrer deste capitulo —,
optei por abandonar a idéia de analisar as caracteristicas particulares
das radios de caixinha, achando por bem que minha demanda pela
investigacdo de meios radiofénicos poderia ser satisfeita com a
andlise do caso das radios Maré Fm (105,9MHz) e Progressiva
(91,3MHz), conforme explicarei. Hoje, sdo cerca de quatro radios de
caixinha na Maré, segundo o levantamento do jornal O Cidadao [ed.
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22]"'®: a Radio Pirata, a Radio Transmania, a Radio Ebenezer e a
Radio Comunidade™’. Minha intencdo era menos percorrer uma a
uma cada radio e mais identificar alguma que tivesse tido uma
importancia histérica para a regido. Por esse motivo, em determinada
altura, escolhi a Radio Trans Maré — que surgiu em 1989 na
comunidade do Parque Unido e, tendo sido a primeira radio de
caixinha da regido, permaneceu em atividade por apenas um ano e
seis meses — para pesquisar a respeito. Tive, contudo, sérias
dificuldades de chegar até seus realizadores'*®, razdo pela qual

18 E possivel identificar evidéncias de outras radios de caixinha em operac&o na area

da Maré em conversa com moradores locais. Como, no entanto, eu nao tive
oportunidade de mapea-las de modo mais rigoroso, prefiro me ater as radios descritas
na matéria Na onda das radios de caixinha, apresentada na edigéo de n° 22, de julho
de 2002, do jornal O Cidadao.

7 sSegundo a reportagem do jornal O Cidaddo, a Radio Pirata opera ha
aproximadamente dez anos na Praia de Ramos. Seu nome é inspirado no grupo RPM e
aradio, “apesar do nome” é legalizada como servigo de alto-falante [0 CIDADAO, ed. 22].
A rédio conta com 60 caixinhas espalhadas pelas ruas da Praia de Ramos e da
Roquete Pinto e funciona de segunda a sabado, das 9h as 19h, e no domingo de
manha. Os comerciantes pagam R$10 por semana, para uma média de 15 anincios
fixos.

A radio Transmania surgiu na Vila do Jodo e “é um bom exemplo do vai-e-vem de
nomes e donos das emissoras de caixinha na comunidade” [0 CIDADAO, ed. 22]: ela ja
se chamou Ré&dio Chordo, em homenagem ao seu fundador; Radio Jodo, em
homenagem a comunidade de origem; em seguida, foi vendida e passou a se chamar
Radio Havai; desde 2001, alugada ao Studio Castro Produgdes, transformou-se na
Radio Transmania, dirigida por Edson Castro. A emissora funciona com 50 caixinhas
espalhadas pelas comunidades da Vila do Jo&o, Conjunto Esperanga, Vila do Pinheiro
e Salsa e Merengue, com planos de expanséo para o Conjunto Pinheiro. Vale lembrar
que, segundo O Cidadé&o, Trans Mania era também o nome de uma réadio surgida no
Parque Uni&o.

A Ré&dio Ebenezer opera desde 2001 com 20 caixinhas espalhadas pelo Parque
Unido. E uma emissora evangélica (o nome biblico significa “até aqui nos ajudou o
Senhor”), que funciona de segunda a sabado, das 9h as 19h. Seu diretor & o pastor
Anténio Carlos, o Mininho.

A Ré&dio Comunidade, por fim, opera a partir da Rua Teixeira Ribeiro, uma das

principais da comunidade de Nova Holanda.
18 Como se tratava de um meio fisicamente localizado, ja que as caixinhas geralmente
sdo espalhadas por uma regido contigua a sede da emissora, identificar os
realizadores de uma empreitada que ja soma 20 anos é tarefa dificil e que exige tempo
e dedicagé&o além do normal.
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resolvi abandonar a empreitada e me concentrar no imbréglio entre as
radios Maré FM e Progressiva, ao fim da década de 1990, que, a cada
dia, se mostrava mais interessante para minha circunscrigéo.

Radio Maré (ou Maré FMm) e Progressiva Fm foram duas
emissoras concorrentes. Sua historia, para mim, é exemplar de
muitas das situacgdes vividas no ambito da comunicacdo comunitaria:
foram coincidéncias, disputas internas, ameacas, pressbes e
perseguicdes do Estado [sobre quais séo as dificuldades geralmente
enfrentadas por radios comunitéria, cf. NUNES, 2007:99] e, acima de
tudo, uma rixa pela representatividade do carater “comunitario” e
“livre” das radios na area da Maré. Para entender o que isto significa
e em que se fundamentam essas perspectivas de radios livres e
comunitarias, proponho abrirmos a discussao por esta conceituacgéo e
sé entdo seguirmos pelo estudo de caso.

*%k%

Como vocabulério conceitual, a fronteira entre uma dita radio
pirata e uma assim chamada radio livre é particularmente o lado em
gue se encontra o enunciador. A experiéncia recente de guerra de
informacdes entre as forcas armadas americanas e as milicias
iraquianas — que opds 0 uso pela imprensa de termos como “forgas
de ocupacao” e “forcas invasoras”, para se referir ao exército aliado, e
“resisténcia” ou “rebeldes”, para se referir aos iraguianos — é um
exemplo simples de como o enquadramento da noticia pode sofrer
enviesamento ideoldgico. Com a conceituagdo entre radios piratas e
radios livres ndo é diferente. Cicilia Maria Krohling Peruzzo [2004:216]
define como radio livre “aquela que, numa conjuntura conflitiva ou ndo
conflitiva, ocupa um espaco no dial dos receptores sem ter recebido a
concessao de um canal” e acrescenta que tais radios sdo, por isso,
também conhecidas como “clandestinas”, “alternativas” ou mesmo
“piratas”.

E importante lembrar que, no Brasil, como na maioria dos
paises com legislacdo sobre o sistema de telerradiodifusdo, a
transmissdo no espectro eletromagnético € exclusiva da Unido, que
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pode explora-la direta ou indiretamente, por meio de concessao do
Governo Federal. Segundo Peruzzo [2004:135], até 1988, a decisao
sobre a concessdo cabia meramente ao Presidente da Republica.
Com a constituicdo de 1988, passou-se a hecessitar do aval do
Congresso para conceder os canais de operacgao para radio e tevé,
mas esta medida, longe de significar maior equanimidade, apontou
para uma pratica de concessdo conforme interesses politicos e
econdmicos [cf. PERUZZO, loc. cit.]. “O resultado é que os meios estdo
monopolizados nas maos de grandes conglomerados” [id.:ibid.].
Portanto, as radios “alternativas” sdo aquelas que ndo se
circunscrevem a este modelo. Em sua autodenominacéo, sao radios
que operam livremente (“livres”), no espectro da radiodifusdo

comercial**®.

De acordo com Peruzzo [2004:241], a primeira radio livre de
gue se tem noticia foi uma emissora sindical surgida em 1925, na
Austria. Em seguida, vieram radios como a Radio Espanha
Independente, em 1941; Radio Sucre, na Bolivia, em 1954; Radio A
Voz da Argélia Combatente, em 1958; e a Radio Rebelde, em Cuba,
no mesmo ano. A expressao “radio pirata” surge na Inglaterra, por
volta da década de 1960, quando algumas emissoras, como forma
justamente de burlar o controle oficial, “iam ao ar a partir de barcos
flutuando em alto-mar, fora dos limites das aguas territoriais”
[PERUZZO, 2004:241]. No Brasil, ainda segundo Peruzzo [2004:243], a
primeira radio livre foi a Radio Parandica, de Vitéria (ES), que

° 0 modelo de negocios, entretanto, ndo é o que caracteriza de modo mais preciso

uma radio “livre”, diante de uma radio “comercial’. Ambas, na medida do possivel, se
apropriam da tradicional dindmica de sublocacdo de espagos, patrocinios e
anunciantes. A diferenca maior entre o0 modelo de uma e de outra neste quesito diz
respeito a abrangéncia dos anunciantes e patrocinadores, o0 mesmo se dando em
relacdo a abrangéncia dos programas veiculados: “como a midia comercial se torna a
cada dia mais globalizante e universalista, o tratamento dos assuntos passa a ser
genérico e nada especifico. O local, o regional sé séo iluminados uma vez que se
enquadrem em certos critérios, como os de originalidade, repercusséo, conflito,
raridade” [PAIVA apud NUNES, 2007:111]. (O texto original de Raquel Paiva, citado por
Mércia Vidal Nunes é PAIvA, Raquel. O espirito comum: comunidades, midia e
globalismo. 22 ed. Rio de Janeiro: Mauad, 2003. 205pp.)
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funcionou de outubro de 1970 a fevereiro de 1971, e voltou a
funcionar em 1983 até a segunda metade dos anos 1990 com o nome
R&dio Sempre Livre. E, no Rio, a primeira radio livre foi a Frivola City,
surgida em 1986 para apoiar a candidatura de Fernando Gabeira'*
ao Governo do Estado [NUNES, 2007:101].

O termo radio comunitaria s6 passou a ser utilizado, no Brasil,
a partir do | Encontro Nacional de Radios Livres Comunitérias [cf.
PERUZZO, 2004 e NUNES, 2007], em novembro de 1995, quando se
define também que as chamadas “radios livres comunitarias” — pela
denominacdo uma subcategoria de radios livres, portanto — seriam
aquelas com gestdo publica, sem fins lucrativos, e de programacéao
plural, além de se enquadrarem no perfil de transmissdes de baixa
poténcia. De acordo com Marcia Vidal Nunes [2007:108],

S&o comunitarias as radios que asseguram a participacdo
plural de amplos segmentos sociais de todos os matizes que
compdem uma comunidade, entendida como grupo social,
agregado por interesses, vivéncias e/ou ndo de um espago
geografico comum, que participam de forma organizada e
decidem coletivamente os caminhos a serem trilhados pelo
grupo, tendo voz ativa nos diferentes canais de participacéo

120 5obre Gabeira, Wladimir Aguiar [2008:depoimento oral] comenta que o parlamentar

foi o Unico a se levantar em favor das radios comunitarias na época da votagdo pela
Camara. “Eu me lembro que, nessa comissdo [a Comissdo de Constituicdo e Justica,
da Camara, que votaria a lei n° 9.612/1998], um candidato [sic] chamado Arolde de
Oliveira que era do PL, ligado & bancada evangélica, na votacao, ele criou o maior rebu,
como se fosse desarticular todo o movimento dentro da comisséo, dizendo que 90%
das radios comunitérias do Rio de Janeiro eram ligadas ao narcotréfico. Isso foi como
se uma bomba caisse dentro da comisséo. O Unico candidato que se levantou e brigou
contra isso foi o Gabeira, na época ele era do PT, ndo era nem do Pv. Ele, dizendo que
era mentira, entdo, foi o maior reboligo. Parou a votacéo, sabe? O relator suspendeu a
votacdo uma hora e ficamos esperando, esperando, esperando. Ai, chega ele, entrou
ele, [...] ‘Agora, caiu em pauta a lei 9.612, que regulamenta as radios comunitarias.
Quem estiver contra se levanta, e quem estiver a favor que fique aonde esta. Votado.
Aprovado.” Ai, ficamos: ‘Caramba. Aprovou a lei. Aprovou a lei.’ Eu disse: ‘Perail’
Quando nés chegamos 14, nessa que nds fomos la e voltamos, eles vieram com uma
proposta totalmente diferente do que nds queriamos!”
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necessarios a estruturacdo da emissora, tais como vivéncias
politicas, elaboragéo da programacao, etc.

Em principio, as radios comunitarias sdo aquelas que, servindo
a comunidade, operam de modo livre e alternativo, ainda que hoje
tenhamos uma legislacéo especifica para radios desse tipo, conforme
falaremos a seguir. Na pratica, porém, “apesar das pautas comuns
em torno da luta pela democratizagdo da comunicagao” [MALERBA,
2006:28], ha uma diferenca ideoldgica entre os movimentos de radios
livres e de radios comunitarias. O primeiro ndo reconhece o Estado
como detentor da exclusividade sobre o sistema de radiodifuséo.
Seus partidarios argumentam que qualquer legislacdo sobre o
controle do espectro eletromagnético tolhe a liberdade de expressao
e de imprensa [cf. MALERBA, 2006:29]. Por outro lado, o movimento
pelas radios comunitarias entende que é necesséaria uma legislacao
gue as respalde. Esta legislacdo, todavia, precisa levar em conta as
especificidades da comunicacdo comunitéria e ser inclusiva e nao
restritiva.

O Brasil foi um dos Ultimos paises da América Latina a legislar
sobre veiculos de radiodifusdo comunitaria. Aprovada em 1998, a lei
n’ 9.612, que institui o servico de radiodifusdo comunitaria, é
controvertidamente considerada um avango tanto quanto um
retrocesso. Ao restringir as emissoras a uma transmissao de
baixissima poténcia'®*, inviabilizar a formacéo de redes'* e impedir a
publicidade'®, a legislagdo “inviabilizou a existéncia da maior parte
das experiéncias autenticamente comunitarias, favorecendo, na
pratica, a sobrevivéncia das emissoras ligadas a politicos e

21 A poténcia limite instituida pela lei é de 25 watts ERP, considerada baixa demais

pelos operadores (art. 1°, § 1°).

122 No vocabulario da telerradiodifuso, a constituicao de redes de emissoras engloba a
operacdo de uma cabeca-de-rede (responsavel por gerar a programacao de rede
nacional) e emissoras afiliadas e repetidoras (que retransmitem a programacgdo da
cabecga-de-rede ou geram programacao regionalizada).

128 A lei proibe sublocacdo de horarios e comerciais, mas prevé patrocinio de
programas sob forma de “apoio cultural’, desde que restritos aos estabelecimentos
situados na préopria comunidade (art. 18).
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comerciantes, que séo as que estdo recebendo as autoriza¢des para
funcionamento legalizado em sua maioria” [NUNES, 2007:107; cf. tb.
FRANCO, 2007]. Embora o respaldo legal tenha sido uma batalha do
movimento organizado de radios livres comunitarias,

N&do ha duavida de que as restrigbes mencionadas foram fruto
do lobby escancarado da Abert [Associacdo Brasileira de
Emissoras de Radio e Televisdo, que congrega os principais
empresarios do setor e defende os interesses dos grandes
conglomerados] e que encontraram boa acolhida junto ao
governo e muitos congressistas ligados, direta ou
indiretamente, a estas empresas de comunicac&o™* [NUNES,
2007:108].

O dito lobby das emissoras comerciais € alimentado pelo temor
de que a audiéncia se pulverize a partir da entrada dos veiculos
comunitérios [cf. PERUZZO, 1998:7]. Nesta perspectiva, as radios livres
comunitérias supririam a demanda da audiéncia por conteldo mais
localizado e, de certa maneira, recuperariam “o sentido fundamental
da comunicagéo: servir de vinculo ao intercambio de idéias e valores
entre os membros da comunidade de que sdo parte” [NUNES,
2007:114], criando um vinculo mais “humano” [id.:ibid.] com a
comunidade, ou, por assim dizer, mais organico [cf. PERUzzO,
2004:258].

As acusacbes de praxe contra os servicos de radios
comunitarias séo as de que elas sao capazes de gerar interferéncias
ndo apenas na operacdo de emissoras legalizadas'®®> como também

1% No Brasil, os dados mencionados por Marcia Vidal Nunes d&o conta de 60% dos

parlamentares como proprietérios ou sécios de empresas de comunicagdo [NUNES,
2007:108].

125 £ curioso notar que a lei no 9.612/1998, que institui 0 servico de radiodifusdo
comunitaria ndo s6 prevé a correcdo e a possibilidade de interrupgdo do servico em
caso de interferéncias causadas pela radio comunitaria em emissoras tradicionais,
como também ndo d& qualquer tipo de garantia para as radios comunitarias se o
contrario ocorrer. O artigo 22 da lei n® 9.612/1998 ¢é taxativo nesse sentido: “As
emissoras do Servico de Radiodifusdo Comunitaria operarédo sem direito a protegdo
contra eventuais interferéncias causadas por emissoras de quaisquer Servicos de
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na freqiiéncia da Policia Militar e em aeroportos'?®. H& quem acuse,
por exemplo, as radios comunitarias das constantes interferéncias
nos sistemas de comunicacdo e navegacdo de aeronaves no
Aeroporto de Congonhas, em S&o Paulo, o que teria causado a
gueda de um avido da TAM em outubro de 1996. No Rio de Janeiro, a
reportagem da revista Veja Rio [LIMA, 1997], sobre a qual entraremos
em detalhes mais adiante, comenta que o sistema de comunicacdo
do Aeroporto Internacional Tom Jobim registrava, a época, trés
interferéncias nas Ultimas semanas. No entanto, a reportagem abre
uma brecha para a contra-argumentacao ao explicar que duas destas
interferéncias haviam sido causadas pela comercial Radio Popular
FM, € apenas a terceira, pela “pirata” Maré Fm. Para Chico Lobo, um
dos precursores do movimento de radios livres no Brasil,

E estranho que pequenas emissoras, que funcionam com baixa
poténcia (no maximo 50 Watts), venham a causar esse tipo de
desarranjo nos avifes de carreira. Ndo podemos imaginar que
grandes empresas aeronauticas, como a Boeing e a Fokker,
fossem t&o ingénuas ou irresponsaveis para deixar sair de seus
hangares aeronaves com tamanha vulnerabilidade nos sistemas
de navegacao [LoBo, 2003; cf. th. Loeo apud PERUZZO, 1998:8].

Cicilia Maria Peruzzo [1998:7] elenca quatro caracteristicas das
radios comunitarias que alimentam o rancor e a “cultura do medo”
patrocinada pelas radios convencionais para difamarem as emissoras
livres. Segundo ela, a pulveriza¢do da audiéncia é apenas o primeiro
receio do empresariado. Esta pulverizacdo aconteceria justamente
porque as radios comunitarias desenvolvem “uma programagéo
sintonizada com os interesses, cultura e problematica locais”
[id.:ibid.]; porque elas tém demonstrado uma grande capacidade de

Telecomunicagcbes e Radiodifusdo regularmente instaladas, condi¢cdes estas que
constardo do seu certificado de licenga de funcionamento.”

126 Na reportagem da Veja Rio, de 1997, representantes do Sistema Globo de Radio
acusavam as radios “piratas” de estarem interferindo “em freqliéncias da Policia Militar
e dos aeroportos da cidade, além de, claro, ndo pagar nenhum tipo de imposto nem
sofrer nenhum tipo de controle” [LIMA, 1997]. Wladimir Aguiar contra-atacava dizendo
que as maiores interferéncias sao das radios legais e ironizava: “Se radio derrubasse
avido, terrorista ia abrir radio pirata adoidado” [id.:ibid.].
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inovar na forma e na linguagem de seus programas; e também
porque elas tém enorme potencial para atrair os anunciantes locais.
Mas, para Peruzzo [id.iibid.], outra preocupacdo advinda das
operagbes das radios livres comunitérias € a de que elas possuem
ndo somente um discurso, mas uma pratica que subverte o poder das
oligarquias locais, educando o cidaddo comum e mobilizando-o para
a participagdo civica e a experiéncia da autogestdo. Citando o
jornalista Nivaldo Manzano, Peruzzo ressalta que o perigo das radios
comunitarias é a promog¢ao que elas fazem de uma “troca de papéis”,
em que “de ouvinte, o cidaddo passa a falante” [MANzANO apud
PERUZZO, 1998:7]**’. E, aqui, abro um paréntese para relacionar as
radios comunitarias como experiéncias de jornalismo cidadao.

7

Minha analise é de que as radios comunitarias, por sua
especificidade técnica e pelo proprio apelo popular dos meios
radiofénicos, mais do que veiculos impressos ou tevés comunitérias,
sd0 as mais importantes experiéncias de autogestdo™® em
comunidades. Elas s&o expressao clara de uma comunicacéo popular
preocupada com (1) a expressdo de um contexto de luta, (2) o
conteddo critico-emancipador, (3) um espaco de expressio
democrética, (4) a expressdo do povo como protagonista e/ou (5) a
sua propria incorporacdo como instrumento das classes subalternas.
Estes aspectos, enumerados desta forma por Cicilia Maria Peruzzo
[2004:124], se interrelacionam e sao capazes de descrever as
atividades e os interesses da comunicacdo comunitdria de modo
geral.

Quando falo em ‘interesses” da comunicagdo comunitaria,
alids, estou me reportando a descricdo com que descerrei este
capitulo. Compreender um meio de comunicagdo como comunitario €
obviamente entendé-lo como um meio que atende aos interesses da

27 0 texto original de Nivaldo Manzano aparece referenciado como MANZANO, Nivaldo.

Escandulo no ar. pp. 12-13.

128 Segundo Peruzzo [2004:85], a autogestdo “é a negagdo da heterogestdo e da
burocracia. A heterogestéo funciona na base da relagdo dual entre o que gere e o que
é gerido; entre o que planeja, organiza, comanda e controla e o que executa.”
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comunidade'®®, eu dizia. Nesta dinamica, Alexis de Tocqueville, em
seu classico A democracia na América [1987], sugere que, em
comunidade, os cidaddos devem buscar o que ele denomina de
“interesse préprio corretamente entendido”, ao que Robert Putnam
[2000:101] esclarece como “o interesse proprio definido no contexto
das necessidades publicas gerais”.

Em linhas gerais, portanto, Putnam complementa o
pensamento de Tocqueville apontando que o individuo na
comunidade civica ndo precisa ser altruista, mas deve racionalizar
suas aces™, de modo a buscar o bem publico, ou seja, o bem
comum. “Numa comunidade civica,” diz ele [id.:ibid.] ainda, “a
cidadania se caracteriza primeiramente pela participacdo nos
negoécios publicos”. A idéia por tras da esquematizagéo proposta por
Putham é a de que a participacdo civica (ou participacdo cidada,
como bem define Maria da Gléria Gohn [2003;2005]) sdo experiéncias
de acdo coletiva sobre o bem publico. Em certo sentido, portanto,
experiéncias de autogestdo. E, no que tange a esfera da

comunicacao, por autogestao |é-se meios participativos.

Como ressaltei na introdug&o desta dissertacdo, Merino Utreras
[apud PERUZZO, 2004:144], em seminario sobre comunicacgdo
participativa na Unesco, distingue as possibilidades de envolvimento
comunitario em trés niveis: (1) producdo, (2) planejamento e (3)

129 “No caso de um bairro, uma radio pode buscar carater comunitério se trabalhar com

contetdos retirados do cotidiano local, do que une a todos na vida real e no dia-a-dia. E
essa cultura do cotidiano que aproxima e identifica os individuos em uma comunidade”
[NUNES, 2007:98].

1% Segundo Albert Hirschman [1979], a ldégica dos “interesses” se opde
fundamentalmente a l6gica das paixdes. Os interesses séo historicamente introduzidos
como dispositivos “domadores das paixdes” [HIRSCHMAN, 1979:36]. O mundo
governado pelo Interesse garantiria previsibilidade e constancia, ao invés de altos e
baixos [id.:50].

Com o tempo, porém, a transicdo de interesses para interesse, no singular (ou
“interesse nacional”), no século XVII, garantiu aos principes absolutistas poderes
extraordinarios em defesa da soberania do Estado, e terminou por corromper a
significag&o inicial no uso contemporaneo, atribuindo a légica dos interesses um carater
“perverso”.
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gestdo. Como uma espécie de gradacao — que segue da elaboragéo
de programas com ajuda profissional a administracédo plena de todo o
processo decisorio e financiamento da organizagdo comunicacional, e
leva em consideracdo sempre que “a participagdo em niveis mais
avangados é de dificil concretizagdo” [NUNES, 2007:98] —, estes trés
niveis nos apresentam a complexidade deste tipo de experiéncia.

Atualmente, ndo s6 no sentido de se organizarem em torno de
associagfes de classe que solidifiquem um movimento nacional — a
exemplo da Associacdo Brasileira de Radiodifusdo Comunitaria
(Abrago) —, mas também como forma de trocarem experiéncias e
programas, as radios comunitarias contam com plataformas de
compartihamento online de arquivos, como o0 recém-criado
RadioTube <http://www.radiotube.org.br>, que permite que técnicos e
realizadores se agrupem em “comunidades virtuais” de interesses, e
possam, ali mesmo, disponibilizar alguns de seus programas ou
baixar os programas de outros. Todos os contelidos ficam registrados
sob uma licenca Creative Commons'®, que permite a reproducéo
desde que para fins ndo-lucrativos, evitando, assim, futuros
problemas juridicos — jA que as pressdes de entidades como o
Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo de Direitos Autorais
(Ecad) sdo tdo incisivas quanto as pressGes das Delegacias
Regionais do Ministério das Comunicacdes.

Como forma mesmo de evitar a repressdo, determinados
grupos optam pela criagdo de radios de caixinha, em vez de buscar a
burocratica legalizag&o do registro de radio comunitaria por meio da
lei n° 9.612/1998. Mas a origem das radios comunitéarias, no Brasil, de
um modo ou de outro, esta relacionada a estas experiéncias com

131 As licengas Creative Commons sdo licengas juridicas, baseadas e adaptadas a

legislacdo autoral brasileira. Seu principal objetivo é permitir o compartiihamento de
conteudos em meio digital, sem que a lei autoral seja ferida. Para tanto, seus modelos
de licenga autorizam previamente a reproducdo dos conteudos, desde que citada a
fonte original e desde que respeitadas as condi¢cdes prenunciadas pelo autor — que
pode, entre outras solugdes, liberar o uso de sua obra apenas para fins ndo-comerciais
e ndo permitir manipulagdes sobre o seu conteudo original. Para mais detalhes, cf. o
site oficial brasileiro <http://www.creativecommons.org.br>.
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transmissdes por meio de alto-falantes, as chamadas “caixinhas” [cf.
NUNES, 2007:99]. Tais experiéncias, geralmente apresentadas como
‘radios do povo” [cf. PERUzZO, 2004 e NuUNES, 2007], séo
impulsionadas por movimentos sociais ou associagdes de moradores
que, “ndo podendo operar emissoras convencionais, em razao das
limitacBes impostas pelo sistema de concessdo de canais e pelas
condigBes econbmicas, se valem desse instrumento para transmitir
programas e satisfazer, assim, algumas de suas necessidades de
comunicagao” [PERUZZO, 2004:159]. Muitos sdo os casos — e a Radio
Maré é um exemplo préximo desta tipicidade — em que emissoras de
caixinha convertem-se rapidamente em experiéncias de radios
“piratas”. Nao pretendo, aqui, defender a institucionaliza¢do de radios
ilegais. Quero, antes, entender as reivindicacdes de ambos os lados:
as comunidades e o poder publico. Para tanto, e também para
compreender os limites entre um servico realmente comunitério e
uma radio privada local, € que pretendo concentrar minha anélise no
caso que envolveu as radios Maré Fm e Progressiva.

Como nao obtive acesso aos programas veiculados na época
com nenhuma das duas radios'®, baseei minhas investigacdes nas
entrevistas de histéria oral com Alceu José da Silva, o Teteu — que
comandou a Maré Fm de 1997 até o momento de sua interdicdo pela
Policia Federal em 1999 — e Wladimir Aguiar — diretor da extinta
Radio Progressiva. E utilizo ainda trechos da entrevista com Anténio

132 Diretor da antiga Maré FM, Teteu comentou que ainda possuia, “em algum lugar”, as

fitas cassete com as gravagdes dos programas da radio. Ele havia se voluntariado a
procurar em seu apartamento em Copacabana ou na casa em que morou por um longo
tempo na Maré, por este material. No entanto, ndo s6 as dificuldades dos afazeres
diarios como a natural desorganizagéo inerente a este tipo de atividade — em que pese
a iniciativa do Adov, no caso do Ceasm, como uma rara excegéo —, a recuperagao dos
programas n&o foi possivel a tempo de que eu pudesse desenvolver minhas
investigacBes. No caso de Wladimir, houve disposicdo em me ceder material da safra
recente de sua rédio, sobre o qual pude me debrucar. A distdncia entre a
informatizagéo da radio atual e os sistemas “analégicos” da Radio Progressiva foram,
talvez, razdo suficiente para que ele ndo me ofertasse a consulta ao acervo de
programas de sua primeira emissora.
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Carlos Pinto Vieira, o Carlinhos, que também chega a citar o periodo
em que esteve em contato com o grupo que tocava a Radio Maré.

A longa entrevista com Teteu transcorreu durante a semana em
gue ele se recuperava de uma operacgdo de hérnia, na casa de sua
sogra, proximo a Pardquia de Nossa Senhora dos Navegantes, nas
imediacdes da Baixa do Sapateiro. A conversa com Wladimir foi mais
rapida e entrecortada pela sua atividade no comando da radio
comunitaria. A entrevista ocorreu no estidio mesmo de sua radio, no
Timbau, no segundo andar da sede da Associacdo Comunitaria e
Escola de Radio Progresso (Acerp), a instituicdo a que a Radio
Progressiva deu origem e que hoje opera um telecentro no Timbau e
outro na Baixa do Sapateiro.

Além das entrevistas, utilizei como fonte para este capitulo a
reportagem da revista Veja Rio sobre radios comunitarias, que citava
a Maré FM e a Progressiva e exibia uma foto e falas de Wladimir e
Rodrigo Larid, jornalista que saiu da Fluminense FM no auge do
sucesso e chegou a comandar o programa Midsummer Madness na
Radio Progressiva. A matéria foi escrita por Mauricio Lima [1997] e
intitulava-se Batalha nas ondas do radio. Ela foi alvo de criticas e mal-
entendidos e era constantemente citada nas entrevistas com Teteu,
Wladimir e Carlinhos. Sem referéncia precisa sobre data ou edi¢éo,
cheguei a reportagem apos uma pesquisa na divisdo de periédicos da
Biblioteca Nacional em todas as edi¢cfes da revista Veja Rio entre
1995 e 1998, margem que os entrevistados haviam me concedido.

Por fim, também me servem como fonte documental a integra
da movimentacdo processual e os textos do relatério e do voto do
recurso em sentido estrito anexados ao processo aberto pelo
Ministério Publico contra Teteu. O processo se inicia em dezembro de
1999 e é arquivado somente em janeiro de 2008, com a absolvi¢do do
réu.

Na ocasido em que eu entrevistava Teteu, ele havia acabado
de tomar conhecimento da entrada em opera¢éo da nova Radio Maré
FM, e, dizia, iria buscar apurar quem poderia estar por trds da
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iniciativa. Havia apenas algumas semanas a Radio Maré Fm retornara
ao dial na mesma frequéncia de antes, 105,9MHz. Teteu ndo havia
sido comunicado e, em diversos momentos, reclamou por ndo ter sido
informado sobre o episddio. O fato € que a disputa envolvendo as
duas emissoras teve um desfecho curioso no momento em que
Wladimir recebe do Ministério das Comunicacdes a autorizacao para
operar livremente como radio comunitaria e assume para a sua nova
emissora o nome da antiga concorrente.

3.1. De tudo um pouco
No servico de alto-falante
Do Morro do Pau da Bandeira
Quem avisa € 0 Zé do Caroco
Que amanha vai fazer alvoroco
Alertando a favela inteira

[.]

E na hora que a televiséo brasileira

Distrai toda gente com a sua novela

E que o Zé bota a boca no mundo

Ele faz um discurso profundo

Ele quer ver o bem da favela

[Seu Jorge, cantor, em musica de Leci Brand&o, Zé do Carocgo]

A mesma maré que leva € a maré que traz. A imagem é mito
de origem apropriado pelos Narradores da Maré'® para contar a
histéria de Dona Orosina, tida como a primeira moradora da Maré,
gue construiu sua casa com os pedacos de madeira trazidos pelas
aguas da baia. Eu uso a mesma imagem mitica para falar sobre as
experiéncias de comunicacdo levadas a frente pelo moradores da
favela. Pois, se em 1994 a Tv Maré dava seus Ultimos suspiros e 0

% Os Narradores da Maré s&o um grupo de contadores de histéria do Ceasm. Eles

pesquisa mitos e lendas populares da regido e se apresentam no espago do Museu da
Maré.
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grupo de Carlinhos passava a se dedicar com mais entusiasmo a
empreitada da Associagdo de Moradores do Morro do Timbau, onde
haviam acabado de assumir a presidéncia, também em 1994
iniciavam as negociacfes entre os moradores para a criacdo de
radios comunitarias.

Carlinhos conta que a associacdo, sob sua gestdo, tinha
planos de reativar um antigo servico de alto-falante da comunidade.

Comecgamos a fazer um trabalho, entdo, na associa¢cdo. E um
dos trabalhos que eu lembro que a gente colocou era essa
questdo da comunicagdo: a associacgao ja tinha um servigo de
radio-falante, alto-falante, que chama, né? — que ja estava
desativado ha muito tempo, mas que a gente pensou em
reativar, colocar o servico para a comunidade [Antdnio Carlos
Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral].

Mas, em seguida, o grupo ponderou que, mesmo para utilizar
o servico em prol da comunidade — especialmente fazendo chamadas
e convocacbes para assembléias e reunides de moradores, dar
avisos e emitir alertas — o “som alto” incomodava as pessoas [cf.
Anténio Carlos Pinto ViEIRA, 2008:depoimento oral]. Assim, a
associagdo decidiu investir em uma radio de antena, que pudesse se
refletir em uma experiéncia autogestionaria e autosustentavel.

A idéia da radio partiu de Gilmar Ferreira, um morador com
participacdo na politica comunitéria e filiacdo ao pT. Gilmar, que havia
sido presidente do bloco Corac¢des Unidos de Bonsucesso e era ja
uma lideranca na comunidade, e Tido Santos, outro morador, foram
0s principais articuladores, segundo Carlinhos [2008:depoimento
oral], da criacdo da Radio Maré.

13 A Radio Maré FM, segundo Teteu [2008:depoimento oral], nasceu em 1994. Como,

porém, seu surgimento esta atrelado a Associacdo de Moradores do Morro do Timbau,
e Carlinhos s assumiu a sua presidéncia em 1995, esta data ndo tem precisdo
histérica. E possivel que reflita o inicio das negociages, mas ndo deve apontar o inicio
das atividades. Da mesma forma, Wladimir Aguiar [2008:depoimento oral] indica que a
Progressiva comegou a funcionar também em 1994. A Acerp, segundo ele, é que data
de 1996. Como, porém, a Radio Maré é anterior & Progressiva, creio que 0 ano mais
provavel para o inicio da operagéo de ambas seria 1995.
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O Gilmar articulou a compra de equipamentos, conseguiu
recursos do... da mobilizagdo mesmo. Botou dinheiro do préprio
bolso também. E eu sei que foi comprado equipamentos e nos
comegamos a colocar essa radio para funcionar. E o nome que
a gente deu foi Radio Maré rm. Depois, eu acabei me
afastando um pouco da coisa da radio. Deixei eles tocando,
porque eu ja estava envolvido em outras coisas da associagdo.
Mas foi um processo interessante, porque eles comegaram a
realmente organizar uma radio. Com programacgao. Chamavam
pessoas da comunidade para terem programa.

A associacdo cedeu um espaco para servir de estldio a radio,
e permitiu a instalacdo da antena no lugar mais alto do morro, sobre a
caixa d’agua do préprio prédio da associagdo. Em sua monografia
sobre o Ceasm, André Luis Esteves Pinto [2000] relata que a
emissora “tinha um raio de agédo que ultrapassava a Maré, chegando
a lugares distantes como os bairros de Botafogo e Niterdi [sic]”.

*%%

A experiéncia de Wladimir Aguiar a frente da Progressiva
comeca a partir da empresa que ele cria, de revenda e manutengéo
de equipamentos de radiodifusdo. Técnico em eletrdnica, Wladimir
[2008:depoimento oral] conta que havia firmado uma parceria com um
grupo de Sao Paulo que produzia em escala industrial equipamentos
de radio. Ele ficou responsavel por revender esses equipamentos no
Rio e passou a retirar 15% do lucro para investir, entdo, no
“movimento”. O “movimento” é a palavra que ele usa para se referir
aos partidarios da causa das radios comunitarias.

Por gostar de rock e entender que uma radio comunitéria
“‘jamais pode fazer uma programacgéao igual a uma radio broadcast,
uma radio de visdo comercial” [AGUIAR, 2008:depoimento orall,
Wladimir montou uma programacao de mdasica alternativa voltada
prioritariamente para o publico jovem. Tida pelas demais liderancas
comunitarias — Carlinhos, Teteu e André Luis, entre elas — mais como
uma radio “livre” do que como uma radio “comunitaria” em si,
justamente pela ambicdo de extrapolar a comunidade e veicular uma
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programacado segmentada por interesse etario, Wladimir afirma que o
nome Progressiva surgiu por “a gente achar que o movimento
comunitario era um movimento progressista”. Na sua perspectiva, o
perfil “comercial” cabia mais a Radio Maré, que tinha, segundo ele,
uma proposta mais fechada, seguindo uma logica empresarial. “A
Radio Maré era uma coisa legal, mas a visao deles era comercial, € a
nossa viséo ndo era comercial” [AGUIAR, loc. cit.]

Sobre a légica empresarial, André [ibid] e Carlinhos
[2008:depoimento oral] admitem um desvirtuamento do projeto inicial
da Maré FM, que, de acordo com eles, assume um carater mais
“‘comercial” e menos “comunitario” com o passar dos anos. “A idéia
era que a radio se tornasse uma coisa que pudesse gerar renda
inclusive para eles, que estavam na radio”, diz Carlinhos. O
comportamento também é registrado por André [2000:48], para quem
“Téao logo um grupo de moradores se viu no controle da radio,
comecou a predominar a légica da grande midia na emissora
comunitéria. Administracdo, producdo da programacao e decisfes
nas maos de poucos.”

A visdo de Teteu sobre o desenrolar da experiéncia € um
pouco diferente. Para ele, a radio foi aos poucos se consolidando
como a principal emissora da regido e, portanto, assumindo cada vez
mais um padréo profissional de organizagcéo e gestdo. “Antes de eu
entrar na radio, o dividendo da verba que entrava era diferente. N&do
era tudo o que eu queria, mas eu era novo, e tinha que aceitar. Mas,
depois, quando eu entrei e mudei tudo, ai, eu dei mais condi¢Bes para
quem trabalha ali dentro” [siLvA, 2008:depoimento oral]. Para Teteu, o
simples fato de a r&dio comunitaria gerar emprego para os moradores
da favela ja justifica seu entendimento como “comunitaria”.

As colocagbes de Carlinhos e André Luis, no entanto,
apontam na direcdo de uma compreensdao mais estrita do papel de
um veiculo comunitario: a idéia de que, como “comunitario”, este
veiculo ndo pode seguir as mesmas orientacdes de um meio de
massa, ou seja, voltar-se para o entretenimento e gerar lucro,
embutido na idéia de sustentabilidade do empreendimento. Segundo
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Cicilia Peruzzo [2004:132], é muito comum que liderancas dos
movimentos de radios livres comunitarias rechacem a idéia de que
seja possivel criar e desenvolver uma linguagem comunicacional que
ao mesmo tempo sirva a comunidade e fale para as massas.

A tendéncia a repudiar a midia massiva talvez tenha até
influenciado a elaboragcdo de uma comunicacdo popular ndo
tdo atraente, que atribui um espaco e um valor muito reduzido
ao entretenimento, ao lazer, as amenidades, ao humor e ao
lidico — as coisas do mundo do sonho, da fantasia, do
divertimento e do afetivo, enfim, que integram o dia-a-dia e os
anseios humanos e das massas. [...] Se 0s meios comunitarios
quiserem alcangar sucesso e se mostrar democraticos, terdo
gue repensar esta pratica e trabalhar com os valores culturais
onde se inserem [PERUZZO, loc. cit.].

Sobre a Radio Maré, Carlinhos critica ainda a vinculacédo da
emissora aos interesses de politicos. Ele aponta que alguns
equipamentos foram, na verdade, adquiridos com doacbes de
politicos do PMDB e do PT, entre eles, Jorge Bittar, que figura como
“‘um grande incentivador da radio” [Antdnio Carlos Pinto VIEIRA,
2008:depoimento oral].

Wladimir lembra que de sua parte havia, sim, uma
aproximag&o com grupos politicos, mas, menos por apoio financeiro e
mais por identificacdo com a causa das radios comunitarias. Ele cita o

PTB, com Arnaldo Faria de S&, e o PDT de Brizola*®.

Ja a “resposta” de Teteu [2008:depoimento oral] a este tipo
de critica & vinculagdo partidaria € a de que ele pessoalmente jamais

1% “Em Sao Paulo, o parlamentar que dava muito apoio a radio comunitaria era o
Arnaldo Faria de S4, que era do PTB. Eu era muito colado a ele, e as pessoas achavam
que eu era PTB. Eu ndo era PTB. Na época, eu estava no PDT. [...] E o Leonel Brizola
tinha uma visdo muito de vanguarda em relagéo a rédio comunitéria. E, por incrivel que
pareca, |4 em Brasilia, os parlamentares que mais apoiaram a radio comunitaria foram
— ndo era o PT, ndo era PC do B, ndo era nada. Era o pessoal do PDT, que ndo tinha
medo de peitar Roberto Marinho, o pessoal do Silvio Santos, da Band. N&o tinham
medo, entendeu? Batiam neles de frente, e estavam sempre presentes” [AGUIAR,
2008:depoimento oral].
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se envolveu como militante de partidos politicos. Trabalhou, sim, para
politicos: fosse fazendo jingles em carro de som, fosse atuando como
locutor em programas eleitorais. Mas cita, inclusive, os apelos de
Gilmar Ferreira, para que ele se filiasse ao Partido dos Trabalhadores
(“o presidente sempre falava [...] ‘vocé tem que vir pro PT, Teteu, suas
idéias sdo meio revolucionarias, suas idéias s&o boas’), para
concluir, a seu modo, dizendo que “eu nunca fui partido, eu sempre
fui grana, cara” — numa polémica alusdo a sua visdo de
profissionalismo.

O que resulta deste movimento, portanto, € que a Maré Fm
nasce no seio da associacdo™*®, mas acaba ganhando vida prépria,
seguindo um rumo distinto do grupo que iria, logo adiante, firmar a
parceria com a Associacdo de Moradores e Amigos da Nova Holanda
(AMANH), e dar origem ao Ceasm. De 1995 para 1996, a radio foi se
estruturando e se consolidando como a primeira radio na regido.
Havia, na época, mais trés outras radios: uma no Parque Unido; uma
na Rua Teixeira Ribeiro, na Nova Holanda; e uma “aqui no morro, de
um rapaz ai, que eu nao gosto nem de falar o nome dele” [SILVA,
2008:depoimento oral]. Esta Ultima, exatamente a Radio Progressiva
FM, era a emissora criada por Wladimir Aguiar, com um perfil de radio
“livre” e uma programacao alternativa voltada exclusivamente para o
publico jovem. Wladimir havia planejado uma radio que, apesar de
funcionar a partir da Maré, ndo tinha um vinculo forte com a
comunidade: sua audiéncia era majoritariamente de outros pontos da

1% Teteu [2008:depoimento oral] reconhece a lideranga de Carlinhos como “um cara

muito sério” e “muito concentrado”’, mas lembra que o grupo da radio, em certo
momento, optou por tomar a frente em determinadas agbes (“nés éramos os mais
revoluciondrios”), até para poupar a imagem de Carlinhos, de Maristela e da
associacdo. No periodo que comentarei a seguir, da invasédo ao prédio que mais tarde
viria a se tornar o Ceasm, por exemplo, Teteu explica que “o Carlinhos é afastado de
tudo que possa trazer problema. O Carlinhos néo se envolve em nada, entendeu? [...]
Entdo, [...] botamos a associagdo para tras, pra que nao trouxesse nada de represélia
ao Carlinhos. N6s estdvamos querendo deixar o nome do Carlinhos e da associagéo
isento. Tanto que noés entramos ali, ele trouxe a Eliane [Eliana Sousa e Silva,
presidente da AMANH], fizeram a parceria deles ali, e a radio ndo se meteu em nada,
entendeu?”
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cidade. O sucesso da programagédo, em que pese o carater mormente
musical da emissora, acabou atraindo a atenc¢&o, entre outros, de
Rodrigo Larid, jornalista e radialista que entdo estagiava na MTV e
mais tarde passou a apresentar o programa Midsummer Madness na
radio Fluminense FMm. Larit comecou a oferecer fitas de seu
programa, incluindo a selecdo musical que fazia, para que Wladimir
retransmitisse na Progressiva [cf. AGUIAR, 2008:depoimento oral] —
“Sé que ele ndo vinha aqui, porque ele tinha medo de vir na Maré.
Entdo, ele mandava as fitas cassete pra gente, e a gente botava no
ar”. Com o fim da Fluminense, Laril passou a colaborar mais
ativamente, inclusive, contribuindo para que a audiéncia roqueira orfa
da radio comercial migrasse para a Progressiva.

A rivalidade entre a Maré FM e a Progressiva FM deu margem
a inUmeras acusacdes reciprocas de sabotagem. Mas a estrutura
técnica da segunda permitiu sua sobrevivéncia, de modo que o grupo
de Teteu e mesmo o de Carlinhos sdo os que mais guardam
ressentimentos. Segundo André Luis Esteves Pinto [2000:49], a
Progressiva contava com “modernos equipamentos, como softwares
projetados para o funcionamento autbnomo da programacdo, sem
operador”. Wladimir [2008:depoimento oral] conta que, no inicio das
suas atividades, ele utilizava fitas vHs para gravar a trilha de audio em
boa qualidade e poder automatizar o processo com seqiéncias de
dez a doze horas de programacéo.

O que a gente fazia era botar fita de videocassete [...], gravava
fita de videocassete em hi-fi estéreo, entdo era uma qualidade
ferrada, ficava do jeito que tava nas fitas, e colocava no
videocassete aqui [..]. Entdo, a radio ficava aqui como um
laboratério, um laboratério social que a gente desenvolvia [...],
um laboratorio de testar equipamentos, de testar antenas,
acustica. As pessoas, os companheiros de outras radios, vinham
usar como exemplo [AGUIAR, 2008:depoimento oral, grifo meu].

A despeito da implementacdo e do bom uso da tecnologia
neste “laboratério social”, a critica de Teteu — que a época usava cDs,
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MDs e discos de vinil na Radio Maré™’ — era de que, estendendo a
programacao dessa forma, “com fitdo”, a Progressiva ndo oferecia
trabalho para os jovens da comunidade, pois pelo automatismo néo
necessitava de mao-de-obra, ao contrario da Maré Fm, que chegou a
contar, em seu auge, com doze funciondrios empregados diretamente
pela emissora, entre jovens, adultos e idosos. O trabalho social de
WIadimir, contudo, se voltava para jovens e criancas. Pretendendo-
se, com todas as letras, uma “escola de radio”, a Acerp ja teve cerca

de dez pessoas trabalhando em torno das atividades da radio™®.

Que fiqgue bem claro: na rixa entre as duas radios
comunitarias, ndo ha mocinho ou bandido, apenas a disputa por
representatividade. O trabalho de Wladimir & frente da Acerp se
iniciou no momento em que a Maré FM sofreu seu primeiro revés,
com o incéndio do primeiro esttdio™®, em 1996. Um incéndio, para
Teteu, criminoso.

*%%

Alceu José da Silva, o Teteu, ndo fez parte da radio desde o
principio. Ele foi convidado por Gilmar Ferreira, o primeiro presidente,
para integrar o ndcleo da emissora, gragas ao seu prestigio como

137 “Era s6 md, e tinha um rack para tocar vinil, e tinha um cd. A radio tinha os trés.

Tinha muito dj, tinha baile de charme, e o charme usa muito vinil. Nés éramos
obrigados a ter pick-up, as vezes até duas pick-ups, por causa dos djs” [SILVA,
2008:depoimento oral].

138 “Na época, tinha eu, a Aline, o Marcio, o Marcelo, 0 Marcos... Se ndo me engano,
eram dez pessoas que trabalhavam na radio. Mas muitos deles néo tinha viséo assim...
ndo eram todos que tinham visdo social para a radio. Faziam, porque gostavam do
estilo de musica, e achavam legal estar fazendo um programazinho. Mas a gente
aproveitava isso pra estar trabalhando a questdo, né? A questdo social. Aproveitava
esse momento, as pessoas que eram jovens, muitas delas, jA despontavam como
lideranga e a gente trabalhava politicamente isso” [AGUIAR, 2008:depoimento oral].

139 Segundo Teteu [2008:depoimento oral], Calango, o rapaz que era operador de audio
da Radio Maré e que morreu ha pouco tempo, queimado pelo tréafico, possuia uma
série de fotos e documentos dos primeiros anos da emissora, incluindo ai fotos do dia
do incéndio e do estudio arruinado.
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comunicador local™®. Teteu trabalha como cantor e locutor de radio
desde crianga, j4 venceu inimeros concursos dentro e fora da
comunidade, integrou grupos de pagode, foi intérprete de blocos
carnavalescos, e ha mais de vinte anos trabalha como produtor do
Carnaval da Globo, repassando aos apresentadores da rede de
televisdo as informacBes de bastidores a que tem acesso nas
diferentes escolas de samba. A chegada de Teteu, portanto, como ele
mesmo gosta de definir foi “com grande respaldo”, “com um QI [giria
para “‘quem indica”’] bastante alto”. Quando chegou, Teteu pdde
escolher o horario e o tema para seu programa, que ele batizou de
“‘De tudo um pouco”, por ser um programa de variedades. Ele foi
ainda responsavel por uma reforma na grade de programacédo da
emissora — que passou a funcionar de 6h a Oh — e pela introducéo de
vinhetas gravadas nos estlidios da Radio Imprensa FM, onde
trabalhou, e teve, portanto, facilidade para negociar a locucdo e
edicdo do material.

Gilmar, naquela época, estava, segundo Carlinhos
[2008:depoimento oral], preocupado em legalizar a radio, que ja sofria
ameacas da Policia Federal, muito embora, por outro lado,
curiosamente recebesse material enviado pelo Ministério das

Comunicagdes, para retransmitir em sua programacao**".

Contando com uma programac¢do mais regular, com grade
fixa, a Maré FM passou a sublocar seus horarios para algumas
entidades, entre elas a Fundagédo Oswaldo Cruz, a Igreja Catdlica e a
Igreja Batista e até o Grupo AfroReggae. Os programas traziam
subsidios para a emissora, que ainda possuia programas viabilizados

% Em sua fala, Teteu [2008:depoimento oral] parece ter a dimens&o exata da

amplitude de seu trabalho como comunicador. Para além de detalhar as mudangas que
implementou na radio, ele compreende muito bem o seu papel como, por assim dizer,
“formador de opinidao”. “Se vocé vai falar pras pessoas, vocé tem que saber o que vocé
vai falar. Nao vou ficar falando giria, porque se tem uma crian¢a ouvindo, a crianga ja
entra naquilo: ‘P6, Teteu falou aquilo no outro dia. Bonitinho!””

! Teteu afirma que a radio recebia material da Radio Globo, através da ong Viva Rio,
e também do Ministério das Comunicagbes. Para mais detalhes, cf. SILVA,
2008:depoimento oral.
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por apoiadores culturais, como o Supermercado Princesa (depois,
Multimarket) e o “shopping” popular da Teixeira Ribeiro, na Nova
Holanda. Entre os musicais, havia programas dedicados aos géneros
funk, charme, hip-hop, forrd, sertanejo, samba e pagode, entre outros.
E, claro, flashes com noticiario esportivo e informes sobre assuntos
de dentro e de fora da comunidade. O programa de Teteu, De tudo
um pouco, era um programa de variedades, com entrevistas, debates,
comunicados a comunidade, reunibes de moradores, busca por
pessoas desaparecidas etc. Durante a semana, ele dedicava uma
parte de seu horario a programacao musical e, na sua descricdo, na
segunda-feira, tocava musicas inéditas; na terca, era o dia do
programa chamado Tri-Toca, quando lancava sequéncias de trés
musicas; na quarta, era o “Balango dos Bailes”; quinta, era dia de
“Salada Musical’; sexta, da “Sexta de Sucessos”; e sabado, do
“Pagode da Comunidade”. Segundo Teteu [2008:depoimento oral], do
padre ao “Palhaco Palito”, muita gente teve horario da Radio Maré.

Apbs o incéndio de 1996, a associacdo de moradores e o
grupo da Maré Fm decidiram ocupar um prédio abandonado no Morro
do Timbau, que viria, entdo, a ser a atual sede do Ceasm'. A
invasao rendeu a emissora seu segundo estudio. “E a radio comegou
a funcionar tipo uma escolinha de radio” [Anténio Carlos Pinto VIEIRA,
2008:depoimento oral]. Nao obstante as criticas que faz em relagédo
ao deturpamento da proposta original da Radio Maré, Carlinhos [ibid.]
evidencia que havia, para ele, uma distancia grande separando 0s
projetos da Maré Fm e da Progressiva.

O Wladimir € um cara muito inteligente. Ele criou uma radio que
chama Radio Alternativa [sic], que era uma radio que tinha uma
programacao rock’n’roll, que era uma radio muito ouvida por
determinado publico, mas ela ndo tinha esse caréter
comunitario, como a R&dio Maré ja tinha. A Réadio Maré

2 Uma matéria da Veja Rio (ano 31, n° 51), de dezembro de 1998, citava Eliana Sousa

e Silva e Léa da Silva, apresentando-as como “donas de um canudo” que
transformaram o “elefante branco” do prédio abandonado no Morro do Timbau em sede
do Ceasm. Em outubro de 1999, a mesma revista (ano 32, n° 41) apresentava todo o
grupo do Ceasm como os “doutores da favela”.
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agregava um monte de... os artistas da comunidade iam para a
Radio Maré. Os comunicadores, tipo o Dito Félix, o pessoal que
estava 14 na Lona [Cultural], aquele pessoal comecou a
participar da radio, Seu Nilo da Radio...

Num universo de quatro radios “livres” e mais algumas radios
“de caixinha”, é estranho notar que a concorréncia entre apenas duas
fosse tdo enfética. Mas, de certa forma, Maré Fm e Progressiva Fm,
ainda que nao disputassem o mesmo publico, disputavam a mesma
comunidade, o Timbau. Nesse sentido, a rivalidade entre as duas era
a rivalidade de dois projetos politicos de comunicacdo comunitaria
distintos. Wladimir [AGUIAR, 2008:depoimento oral; cf. tb. Anténio
Carlos Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral] havia tentado se
aproximar do grupo da Radio Maré antes. Ele conta que ainda tentou
essa aproximacdo, mas chegou a conclusdo de que sua proposta era
mais “educativa”, numa linha de propor uma conscientizagdo e uma
visdo critica da realidade para a audiéncia. Por essa razao, ele optou
por fundar sua propria radio, a Progressiva Fm.

Quando nds montamos, aqui, na primeira semana, eu fui na
associagdo de moradores. Na época, era o Anténio Carlos [0
Carlinhos] que era o presidente. Eu convidei ele pra ele vir pra
radio. O que ele precisasse, estava aqui disponivel. Mas ele ja
tinha o grupo dele, que j& estava funcionando l4 na associagéo,
junto com a Ré&dio Maré. E, depois, fugiu da proposta do
Carlinhos também. A proposta dele também néo era para...
para... Ai, os caras se isolaram, montaram a radio em outro
local, e comegaram a tocar como se fosse uma empresa. SO
gue ai veio as repressdes, as grandes repressdes as radios
comunitarias [AGUIAR, 2008:depoimento oral].

Carlinhos aponta que a Radio Maré ja vinha com dificuldades e
havia tensdes entre o préprio grupo da radio e entre 0 Ceasm e a radio
— “A gente questionava a forma como a radio era conduzida”, diz.

A gente tinha pessoas do Ceasm que estavam querendo ter
uma insercdo maior dentro da radio. A gente, o Ceasm, tinha
uma proposta de construgdo de uma radio também. Chegou
até a entrar com pedido junto ao Ministério das Comunicacoes.
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A gente recuou porque, de certa maneira, a gente sofreu
ameagas por conta dessas pessoas que ja estavam ja com um
projeto de radio, tipo esse rapaz, o Wladimir [Antdnio Carlos
Pinto viEIRA, 2008:depoimento oral].

Novamente, estou pouco interessado em entrar no mérito das
disputas internas entre estas liderancas, e mais interessado, sim, em
identificar como funcionavam as duas radios e qual a memoaria de
seus respectivos grupos sobre esta rivalidade. Como veremos mais
adiante, a apropriacdo da memoéria da Radio Maré por parte de
Wladimir, no momento em que este recebe do Ministério das
Comunicacfes a autorizacdo para operar como radio comunitaria, é
precisamente o que mais me interessa neste caso. E, para chegar a
comenta-lo, entendo que seja necessario descrever e analisar a
origem de ambas as emissoras.

*%%

Dois anos antes de a Policia Federal interditar a Maré Fwm,
levar os equipamentos e lacrar os transmissores, outro fato marcante
acirrou a rixa entre os dois grupos, o de Wladimir e o de Teteu, que
passava entdo a ocupar o cargo de presidente e diretor de
programacéo da radio — o segundo e ultimo presidente, sucedendo a
Gilmar. Uma reportagem da Revista Veja Rio, assinada por Mauricio
Lima e com o “intuitivo” titulo Batalha nas ondas do radio, denunciava
a expansdo das chamadas radios piratas. Segundo a reportagem
[LimA, 1997], até 1995, eram 107 radios piratas operando no Rio de
Janeiro. Em 1997, porém, um novo levantamento da Delegacia
Regional do Ministério das Comunicac¢des (DRMC) teria identificado
306 emissoras ilegais. Enquanto isso, o nimero de radios legais no
estado ndo passava de 140.

A batalha'*® prenunciada por Lima [1997] dizia respeito a
contenda entre radios comerciais tradicionais e radios livres

4% Como eu, ao citar MacBeth na divisio do sumario desta dissertagcéo, a reportagem

[LimA, 1997] se iniciava citando Shakespeare — na passagem de Hamlet a que também
faco referéncia no titulo e na abertura deste capitulo: “William Shakespeare estava
certo. H4 mais coisas entre o céu e a terra do que pode imaginar a va filosofia. Ao
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comunitarias. Na matéria, Paulo Mello, presidente da Associacdo das
Emissoras de Radio e Televisdo do Rio de Janeiro (Aerj), alegava que
‘O espaco radiofénico do Rio esta saturado. A [radio comercial]
Antena Um, por exemplo, ndo pega em Bangu por causa das radios
piratas de la. Elas ndo usam filtro e as ondas se propagam sem
controle”. A intengdo da reportagem, na verdade, era debater o
projeto de lei n° 1.521/1996, apresentado pelo deputado Arnaldo
Faria de Sa (pTB-sP) ao Congresso Nacional, buscando regulamentar
as funcdes e as autorizagfes do servico de radiodifusdo comunitaria e
rejeitando a denominagéo “pirata”. O termo que a Veja Rio usa para
se referir as radios, no entanto, € sempre este.

Denunciando uma suposta concorréncia desleal para atrair
anunciantes***, o texto ainda citava a interdicdo da mais antiga radio
comunitaria do estado do Rio, a Novos Rumos'*®, de Queimados.

A grande polémica levantada pela matéria e a que mais
repercutiu na Maré, no entanto, foi o tratamento desigual dado as
radios comunitarias citadas no texto. Retratado em uma foto no
estudio de sua radio, levantando o braco esquerdo com o microfone
na altura da boca, e a frente de uma reproducdo da famosa foto de

escrever a célebre frase, o dramaturgo inglés certamente ndo se referia as ondas de
rédio. Menos ainda a batalha invisivel que esta sendo travada na atmosfera carioca.
Mas o génio acertou. Acima de nossas inocentes cabegas e 380 anos depois da morte
de Shakespeare, emissoras legais e piratas — comunitarias ou livres — travam uma
guerra surda por frequéncias de transmissdo. Uma feroz disputa recheada de
interesses, prisdes e dendncias com audiéncia garantida até no Congresso Nacional,
em Brasilia, onde tramita o projeto de regulamentagéo das radios comunitarias.”

No fim, o texto encerrava dizendo que “A guerra esta s6 comegando.”

Segundo Mauricio Lima [1997], a radio “pirata” Zona Sul FM, que com apenas 25
watts transmitia da Zona Sul da cidade e alcangava até o municipio de Belford Roxo,
cobrava R$100 por 150 insergBes publicitarias de 30 segundos, enquanto uma radio
comercial como a Antena Um cobrava por cada comercial de 30 segundos 0s mesmos
R$150.

1% A radio Novos Rumos, criada em fevereiro de 1991, influenciou o surgimento da
Maré FM e é tida como a primeira réadio comunitéria no estado do Rio. Ouvida por cerca
de 165 mil habitantes, a rédio sé perdia para a Globo em audiéncia. Na cidade do Rio,
a Radio Maré é que seria a pioneira, como servico comunitario, embora néo seja a
primeira radio “livre”.

144
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Che Guevara, Wladimir era pintado como um herdi revolucionario. A
frase na legenda “S¢é saio daqui morto” contrastava com a citagao a
Maré FM, sem o nome de seu diretor e descrita como “Sob
investigacdo da Delegacia Regional do Ministério das Comunicagdes,
a radio também é acusada de fornecer o preco de drogas e os locais
de distribuigdo” [LimA, 1997]. Para Teteu [2008:depoimento oral], a
matéria da Veja Rio foi “a maior covardia”. Alguns ouvintes, segundo

ele, ligaram ou mesmo foram a radio para dar o seu depoimento,
protestando contra a reportagem, “as pessoas ficaram injuriadas”.

Tinha pessoas que liam aquilo e as lagrimas pingavam. Sabia
gue ndo rola aquilo, nunca aconteceu aquilo, cara. Eu, como
presidente da radio, como diretor da réadio, [...] como é que eu ia
autorizar alguém a falar aquilo? Quem é que ia entrar no ar para
falar uma coisa dessas? [...] Tinha ouvinte de todo lugar, pé! [...]
As pessoas se chatearam de uma forma ai que acharam até que
tinham que tomar outras atitudes — que ndo foram tomadas
devido a minha lideranca. ‘Ninguém faz nada! Quem vai fazer é
aquele la em cimal’ Ainda ndo fez, mas vai fazer. Ja se
passaram dez anos! Mas, para aquele 14 ndo tem tempo...

De acordo com Wladimir [2008:depoimento oral], a matéria,
na verdade, foi sugerida por Larill, que mantinha contato com o
reporter da Veja, uma vez que Veja e MTV eram empresas do Grupo
Abril. Larit teria sugerido uma pauta sobre radios livres, citando o seu
trabalho na Progressiva FM e, por esse motivo, a emissora acabou
ganhando evidéncia na reportagem™®. Na pagina 16, iniciando na
freqiiéncia 91,3MHz e encerrando na 105,9MHz, um infografico citava
0 nome de uma série de “piratas”’. O box opunha, intencionalmente ou
néo, a Progressiva a Radio Maré no que a revista chamava de “o dial
fora-da-lei”.

16 A acusacdo contra a Maré FM, segundo Wladimir, foi um grande mal-entendido,

gerado involuntariamente por Larid, que repassou informacgdes ao repdrter da Veja Rio.
Ao conversar com um dos diretores da Bentel (hoje Anatel), Larid soube que a
emissora estava sendo investigada pela Policia Federal e ouviu “aquela proposta
errada de que a radio comunitéria era ligada a traficante” [AGUIAR, 2008:depoimento
oral].
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3.2. Odial fora-da-lei

Nesse trabalho é ‘salve-se quem puder’, pois, por nao
sermos regularizados, ficamos a prépria sorte

[Agnaldo Leandro, locutor de um programa numa radio
comunitaria ndo-regularizada do Timbau, em entrevista ao
jornal O Cidadao]

Ap6s a reportagem da Veja, a rivalidade entre Maré Fm e
Progressiva FM aumentou bastante. “Eu achei uma coincidéncia muito
grande ele [Wladimir] estar no ato do incéndio e no momento da
apreensdo da radio, entendeu? Eu fiquei muito chateado e cortei
relacionamento com ele até hoje. Ele ja reclamou com as pessoas ai
que nao tinha nada a ver, mas eu acho que tem a ver”, acusa Teteu
[2008:depoimento oral]. A verdade é que o fato de a matéria ter
enaltecido Wladimir e atacado a Radio Maré com informacdes
imprecisas acabou contribuindo para acirrar a inimizade entre os
grupos.

Em 1999, a Policia Federal, que ja vinha investigando as
transmissdes irregulares na area da Maré fechou a Maré FM em
fevereiro, em operacéo conjunta com a Anatel™’. A emissora “Tentou
se reerguer, com equipamentos emprestador. No entanto, em
novembro do mesmo ano, o novo fechamento e o confisco dos
equipamento [sic] pela Anatel selou o fim da trajetéria da Radio Maré
FM” [PINTO, 2000:49]. Teteu afirma que, junto com a Radio Maré as
outras duas radios, com excecdo da Progressiva Fm, foram também

7 Tanto Teteu quanto Wladimir, em suas entrevistas, comentam de modo semelhante

as operagdes da Policia Federal. Para o primeiro, “a policia veio intimidando, e eram
muitos policiais. Eu ndo vi, ndo, mas disseram que tinha quase vinte policiais.
Cercaram a rédio, vieram com granada, fuzil. Vieram pra trocar tiro com os caras do
morro, porque a radio era do morro”. O segundo, por sua vez, lembra que “bateu a
Policia Federal, com fuzil, metralhadora, algema, granada. Tudo aparato bélico! Eles
chegavam aqui como se fosse estar numa boca de fumo, como se fosse um traficante,
um grande traficante. Entdo, eles chegavam aqui, e se deparavam, as vezes, com eu,
com a menina aqui, as vezes tinha uma crianga aqui.”
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interditadas, mas uma reportagem do jornal O Cidadéo, de julho de
2002, indica que apenas duas radios ja foram fechadas pela PF na
area da Maré: a Maré FM e, mais tarde, a Radio Devas — sobre a qual
comento na introducdo desta dissertacdo. Independentemente de se
confirmarem as outras interdi¢cbes, Wladimir [2008:depoimento oral]
alega que deve a sobrevivéncia da Radio Progressiva a um sistema
engenhoso que a emissora utilizava a época: automatizando a
programacdo, a radio contava com um transmissor no Morro do
Timbau e um transmissor alternativo no bairro do Caju.

Ta vendo aquele equipamentozinho ali? Aquilo é um timer.
Entdo, esse timer ligava as 6h e desligava 6h da manha. O de
Ia ligava 6h da manha e desligava 6h da tarde. Entdo, quando
dava 6h da tarde, o de la — ‘tufl’ — desligava, e o daqui ligava,
num sincronismo. Entdo, quando ele [o Ministério das
Comunicagfes, através da Policia Federal] vinha aqui, a radio
ndo estava no ar, ndo tinha flagrante. Tinha os equipamentos:
tudo frio. E a gente falava: ‘P9, ta aqui o pedido do Ministério [a
documentacdo que servia de entrada para o processo de
concessao do canal]. Té esperando chegar a concesséo, que
nao saiu.’ [...]

Na época, os policiais falaram que era questdo de honra me
prender e fechar a Radio Progressiva, que era a Unica que eles
ndo conseguiam fechar [AGulAR, 2008:depoimento oral].

*%%

Na segunda “batida” da Policia Federal, o operador de audio
da Maré FM, Renato da Silva Rodrigues, foi detido em flagrante.
Segundo Teteu, havia um combinado entre diretores e funcionérios
da emissora de que, se houvesse algum flagrante, nada seria dito a
policia. Mas, temendo represdlias, Renato acabou falando no nome
de Teteu, o entdo diretor, que acabou sendo réu no processo
promovido pelo Ministério Publico Federal.

O processo, iniciado em dezembro de 1999, acusava Teteu
de violar o artigo 183 da lei n° 9.472/1997, que institui pena de
detencdo de dois a quatro anos, aumentada da metade, se houver
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danos a terceiros, e multa de R$10 mil, para quem “Desenvolver
clandestinamente atividades de telecomunicagao”. No entendimento
do relator do processo, ndo era o caso de entrar no mérito da lei n°
9.612/1998. Em primeiro lugar, porque a lei ndo prevé sancdes penais
em caso de descumprimento. Em segundo, porque a lei rege apenas
transmissdes de baixa poténcia. Alegando que o que devia prevalecer
em casos como esse seria o “interesse da coletividade”, o texto
sustenta que “ndo ha que se falar em radio comunitaria, pois o
equipamento apreendido possui uma poténcia que excede
substancialmente o limite permitido de 25 watts”, prendendo-se a
definicdo de radio comunitdria como radio de baixa poténcia,
conforme a lei prescreve, mas ignorando a dindmica social que
compreende as radios comunitarias como veiculos a servico da
comunidade e pela democratizacdo da comunicacdo e conquista da
cidadania.

Rejeitada a denlncia impetrada pelo MP em primeira
instancia, o recurso em sentido estrito, relatado pelo desembargador
federal Abel Gomes, ressaltava a clandestinidade das operagfes da
Maré Fm e descrevia a operagéo de interdicdo como partindo de uma
solicitagdo dos moradores vizinhos a radio:

foi realizada uma operacdo em conjunto entre policiais federais
e fiscais da Anatel, em atendimento & solicitagcdo de moradores
vizinhos a radio, e [..] a mesma encontrava-se em pleno
funcionamento no momento da diligéncia, ensejando, inclusive,
a prisdo em flagrante do operador de audio RENATO DA SILVA
RODRIGUES. Todos o0s equipamentos da radio foram
apreendidos e submetidos a exame pericial.

Asseverou que olaudo constatou que a poténcia do material
analisado é de 240 watts, capaz, portanto, de causar danos
e/ou interferir nos meios normais de comunicagdo. Por fim,
requereu o Ministério Pablico Federal que o denunciado fosse
condenado nas penas do art. 183, caput da Lei n. 9.472/97.

O Juizo a quo rejeitou a denuncia, com fulcro no artigo 43 do
Cadigo de Processo Penal, por entender que as irregularidades
descritas na peca inicial, advindas da falta de autorizacédo para
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operacdo do servico de radiodifusdo, ndo ingressaram na
esfera penal, mas, tdo somente, constituiram ilicitos
administrativos [GoMES, 2005a, grifos meus].

O voto do recurso, proferido também pelo desembargador
Abel Gomes, alegava ainda que a legislacdo tem apenas o objetivo
de ‘“impedir que as atividades de telecomunicacdes sejam
desempenhadas ao descontrole, por razbes muitas vezes apenas
pessoais, sem nenhum compromisso com o interesse publico que
toca a area especifica, com a possibilidade de interferéncia perigosa
em diversas atividades” [cOMES, 2005b, grifo meul].

A questdo que levanto, aqui, diz respeito a compreensao de
“interesse publico” e “interesse da coletividade” a que fazem mencéao
0s pareceres da justica. Pouco importa discutir no relatério e no voto
do recurso a sentenca em primeira instancia a conceituacéo de “radio
comunitaria®’, sendo traduzi-la como uma radio de baixa poténcia —
em oposicao as radios “normais”. A investigacao nédo deu conta de
qualquer relacdo entre a Maré Fm e o tréfico local. Também nédo
concluiu que a falta fosse passivel de ingressar na esfera penal,
constituindo-se apenas como ilicito administrativo, conforme relatado
no recurso. Mesmo assim, o “interesse publico” a ser zelado ndo é
exatamente o interesse do publico — que pode ser tanto o publico da
comunidade quanto os cidaddos de maneira geral —, mas o interesse
do poder publico, que € o detentor exclusivo da exploracdo do
sistema de telerradiodifusdo. Tanto isso é verdade, que o texto do
recurso, ao tratar do perigo potencial das interferéncias que viessem
a ser causadas pela Radio Maré, alega que, causando dano ou néo, a
emissora deve ser responsabilizada, inclusive, por este perigo
potencial. Em determinado trecho, o autor do voto chega a comparar
a possibilidade do dano & posse de entorpecentes, numa analogia

preconceituosa e desmedida'*®.

8 O trecho é o seguinte: “Sem pretender superar o &mbito pragmatico da analise do

caso para fins processuais, apenas entendo por bem frisar que, em muitas ocasides, 0
juizo sobre o perigo derivado de uma determinada situacao objetiva, apenas se situa
no plano mais subjetivo, no que tange a verificagcdo do dano que ele antecipa na
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Logo que a radio foi interditada e o processo se iniciou, Teteu
se candidatou mais uma vez a vereador, nas eleicbes municipais de
2000, mas nao foi bem sucedido. Do material que acumulou ao
longo dos anos em que esteve no ar na Maré FM, ele alega que a
mulher doou boa parte ao Adov e ao Museu da Maré™®. Em minha
pesquisa no acervo do Adov, ndo consegui identificar este material.

norma, sem que, entretanto, ndo seja possivel concluir, jA& agora da objetividade da
situacdo de fato, que ela representa perigo de dano para o bem tutelado.

“E o0 caso da situagédo concreta de quem tem em depésito substancia entorpecente,
onde a guarda da mesma, por si s6, ndo deixa entrever um perigo concretamente
demonstrado para quem quer que seja, posto que o agente pode nem mesmo retirar do
armario a substancia. Mas o s6 fato de ela ali estar e ser possivel que esta situagao se
traduza no alcance, por parte do consumidor, da substancia que, a qualguer momento
possa ser a ele entregue para consumo e dano a saude fisica e psiquica, ja legitima a
punigéo.

“Nesse diapasédo, a presungdo de inocéncia e a ampla defesa, ndo estariam em
nada prejudicadas, posto que seriam exercidas normalmente, com o enfrentamento a
respeito da reunido dos pressupostos do perigo na situacdo de fato objetiva. O sujeito
podera sempre se defender e provar sua inocéncia no que tange a ter sido o autor da
situagdo de fato (se foi ele quem guardou ou mantinha a droga); se ela esta perfeita
com todos os elementos onde o perigo estaria existindo (se de fato se trata de droga
proscrita) etc. Quanto a situagéo subjetiva, vale dizer, no exemplo dado, se a simples
disposigéo da droga no mundo fenomeénico j& afeta a sadde publica ou néo, tal opgédo
diz respeito a politica criminal no que concerne a reunido, pelo legislador, de substrato
suficiente que justifique e o faga concluir que o bem juridico esta sendo materialmente
afetado com aquela disposi¢do. E sendo uma questéo de politica legislativa a escolha
do bem juridico tutelado, somente caso a caso se poderd aferir de sua
inconstitucionalidade, ndo se podendo acoimar de inconstitucional, toda e qualquer
previséo de crime de perigo abstrato.

“No presente caso, a situacédo de fato esta presente, configurando assim a parte
subjetiva daquilo que ensejaria o perigo, que é a manutencao de radio clandestina sem
autorizagao e controle das autoridades e operando em determinada poténcia” [GOMES,
2005b].

149 Apesar de dizer-se sempre sem vinculo partidério, Teteu ja havia sido candidato em
duas outras ocasifes: em 1973 e 1988.

150 «g|q pegou coisas minhas e doou pro museu sem minha ordem. Eu quase bati nela!
[...] Perigou de levar uma coga minha naquele dia, eu ia deixar a bunda branca dela
toda vermelha. Fiquei puto da vida com ela. [...] T4 14, né?, no Museu da Maré. [...] Ela
apanhou [i. e. pegou as coisas dele e levou para o museu] no sapatinho” [SILVA,
2008:depoimento oral].
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Teteu foi absolvido e o processo foi arquivado em janeiro de
2008. Foram quase dez anos de pendéncias judiciais que poderiam,
inclusive, té-lo atrapalhado em seus outros empregos, como a
producédo do Carnaval da Rede Globo.

*k%k

Mas quis o “destino” que a Radio Maré Fm néo ficasse no
esquecimento. Depois de seis anos fora do ar, por causa de um
transmissor que queimou e trouxe & tona problemas financeiros ao
grupo da Progressiva, Wladimir recebeu do Ministério das
Comunicacfes a autorizacdo para operar na area da Maré o servico
de radiodifusdo comunitaria. Entretanto, o canal disponivel para
radios comunitarias no Rio de Janeiro passou a ser, segundo ele
[AGUIAR, 2008:depoimento oral], um s6: 105 9MHz. “E a gente
ressuscitou a Radio Maré. Mas isso foi s6 uma homenagem aos
companheiros que montaram isso. A gente botou a Radio Maré
novamente no ar...”

3.3.Essa é legal!

A memoria e a identidade s&o valores disputados em conflitos
sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que
opdem grupos politicos diversos

[Michael Pollak, historiador]

Nas palavras de Wladimir Aguiar: “A Radio Maré acabou.
Quando a Radio Maré acabou, ficou um espa¢o. Quando saiu a
aprovacgdo da nossa radio, por sinal, ironia do destino, foi na mesma
frequéncia da Radio Maré” [AGUIAR, 2008:depoimento oral].

A idéia de retomar o nome “Maré Fm”, tida por Wladimir como
uma homenagem, foi encarada por outras liderangas como um acinte.
“Teve ciumeira, teve um certo problema porque as pessoas la se
achavam donas do nome” [AGUIAR, loc. cit.]. No dia mesmo em que eu
entrevistei Teteu, ele dizia que iria se encontrar com Gilmar Ferreira a
fim de saber se o antigo diretor da emissora havia cedido o nome.
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Teteu nao tinha certeza sobre se o nome “Maré FM” era registrado ou
ndo. Ele sequer sabia que a freqiiéncia em que a nova Radio Maré
estava operando era uma condi¢cdo do Ministério das Comunicacfes
e ndo uma decisdo arbitraria de seus rivais. O ressentimento —
sempre “reforgado pelo desejo de reencontrar a autoridade perdida e
vingar a humilhacdo experimentada” [ANSART, 2001:19] — ficava claro
guando Teteu dizia que

Até o final da semana, eu tenho que estar inteirado de tudo,
tudo, tudo. Se ndo, t6 mexendo também em via policial, td
mexendo em via federal, vou fazer também a mesma coisa que
fizeram conosco. [...] Pra ficar no ar [a nova radio], vai ter que
conversar legal comigo. Eu sofri, p6!, com essa radio, p0. Fui
preso! Fui chamado [intimado]. Passei vergonha [SILvA,
2008:depoimento oral].

Mas, na semana seguinte, quando voltei a falar com ele, para
saber o desenrolar da historia, ele parecia mais calmo. “Fiquei
sabendo que um garoto da comunidade é que esta tocando”, ele
dizia. Hoje, a nova Radio Maré emprega apenas quatro pessoas,
entre elas, um rapaz de Olaria que é responsavel pela transmissao
via web. Wladimir ressalta que os tempos sédo outros. Que qualquer
garotinho com um iPod ou um mp3 player pode baixar sua selecéo de
musicas da internet e escutar no aparelho. As radios comunitarias
estdo caindo, cada vez mais, na “mesmice” das emissoras
comerciais. “Entdo, realmente, agora ainda ficou mais agressiva a
disputa pela audiéncia”, afirma [AGUIAR, 2008:depoimento oral].

*%%

Persegui a disputa que envolveu, no passado, a Radio Maré e
a Radio Progressiva pelo desfecho que ela me apresentou. Quero,
com isso, fazer crer que uma experiéncia de jornalismo cidad@o de
base comunitéaria pode (e talvez deva) se apropriar da memoria de
experiéncias anteriores, dito de outra forma, do capital social
acumulado. H4, sem duavida, uma disputa de interesses individuais
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camuflada por uma disputa de interesses de grupo™'. Mas me parece
gue a questdo, neste caso, é também uma disputa de memoérias, uma
disputa pelo enquadramento a ser dado [cf. PoLLAK, 1992], pela
memoaria a ser inscrita.

Engajado no “movimento” desde o principio, Wladimir optou
por trocar o antigo slogan “livre e diferente” da Progressiva Fm, pelo
novo “Maré Fm: essa € legal’, que sugere uma ambiglidade
propositada. Em seu perfil publico no site RadioTube [disponivel em
<http://www.radiotube.org.br>], ele detalha que “a Radio Maré esta de
volta, agora mais moderna, € com uma programacgdo que é a sua
cara”, ressaltando que “O radio € um exemplo de veiculo que resiste
com o passar dos anos”. Seguindo a risca o “conselho” de Andreas
Huyssen [2000:69], ele sabe, como também sabe o grupo de
Carlinhos — sublinhe-se, como veremos, a passagem sobre a foto da
Praia do Apicu [cf. capitulo seguinte] —, que “o passado rememorado
com vigor pode se transformar em memaria mitica”.

Quando WIladimir [2008:depoimento oral, grifo meu] me diz
que “Eu ndo queria uma radio pra mim, eu queria, sim, ter o mérito de
trazer um canal de radio comunitaria pra Maré”, compreendo que o
gue esta em jogo na experiéncia comunicacional, mesmo na escala
comunitéria, € invariavelmente uma batalha por representatividade
politica. Ter o “mérito” é ser reconhecido, & ser lembrado. E
interpretar e combinar um sem-nimero de referéncias; definir e
reforcar o sentimento de pertencimento [PoLLAK, 1989:7], de forma
que, “guiado pela preocupagao ndo apenas de manter as fronteiras
sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em funcdo dos combates do presente e
do futuro” [PoLLAK, 1989:8]. “A guerra”, dizia o reporter da Veja Rio
[LiMA, 1997], “esta s6 comegando”.

151 Essa dualidade esta presente no comentério de Teteu [2008:depoimento oral] que

diz que “é muito ruim trabalhar em grupo! [...] Vocé tem uma ideologia, o outro tem
outra. Vocé ndo gosta de roubar, o outro adora, entendeu? Ai, vocé acaba se
queimando. Quem com porco anda, farelo come. Nao tem diferenga do barro pra lama.
N&o quero ser barro nem lama, eu quero ser o Teteu, pd!”
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4. NO AR TV MARE
Isso tudo ta gravado

[Anténio Carlos Pinto Vieira e Marcelo Pinto Vieira,
entrevistados em momentos distintos]

Esta ali, diante de mim, uma caixa. Sem voz e sem imagem,
ela permanece uma caixa. Até que eu a duplipenso’**. No instante em
gue a caixa se ilumina, eu me ilumino com ela. Big brother is watching
you, ela diria. No momento em que a assisto, ela me assiste. Ndo sei
se ela me refrata ou se apenas reflito sobre ela. E um ritual que sigo
dia apés dia: a televisao é uma “magia a domicilio” [BORDENAVE apud
LIMA, 1995]. Mais do que entendé-la como um meio de comunicagéo,
€ preciso enxergéa-la — em especial a tevé comunitaria por seu raio de
atuacéo local — como um meio de transporte. Os espectadores se
transportam para dentro do tubo catédico, como a Alice de Lewis
Carroll, que atravessa os espelhos como se fossem janelas. Na
Inglaterra vitoriana, ndo existiam televisdes. E no intervalo de cem
anos até o megabloco controlado politica e ideologicamente pelo

152 Nas palavras de George Orwell, criador do termo em seu 1984, duplipensar significa

“Saber e ndo saber, ter consciéncia de completa veracidade ao exprimir mentiras
cuidadosamente arquitetadas, defender simultaneamente duas opinides opostas,
sabendo-as contraditérias e ainda assim acreditando em ambas; usar a I6gica contra a
légica, repudiar a moralidade em nome da moralidade, crer na impossibilidade da
Democracia e que o Partido era o guardido da Democracia; esquecer tudo quanto
fosse necessario esquecer, trazé-lo a memoria prontamente no momento preciso, e
depois torna-lo a esquecer; e acima de tudo, aplicar o proprio processo ao processo.
Essa era a sutileza derradeira: induzir conscientemente a inconsciéncia, e entéo,
tornar-se inconsciente do ato de hipnose que se acabava de realizar. Até para
compreender a palavra ‘duplipensar’ era necessario usar o duplipensar.”
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Partido, conforme previsto por George Orwell em 1984, o mundo ja
era dominado por elas.

A teoria da comunicagdo ainda tem certa dificuldade para
compreender a relagdo entre emissor e espectador de modo nado
completamente passivo. A televisdo é geralmente associada ao
broadcast, isto €, a transmissdo em massa de uma mensagem, que é
imediatamente recebida e processada pelo espectador. Nesta
compreensédo, ndo ha ruido. Ndo ha apropriacdo da mensagem. N&o
ha feedback. O espectador absorve pura e simplesmente a
mensagem transmitida.

Na “vida real”, porém, a toda magia corresponde uma
contramagia. O duplipensar é instrumento do espectador tanto quanto
do emissor. E o receptor quem traca as conexdes, é ele quem
processa a mensagem. O conceito de broadcast, portanto, €, em

certo sentido, uma ficgao™.

No inicio e ao longo desta dissertacdo, eu me referi as
no¢bes do jornalismo cidaddo e da comunicagdo comunitéria,
apontando respectivamente para as idéias de descentralizagdo da
emissdo e regionalizagdo/customizacdo da recepgdo. Ou seja, ha
proporcdo em gque o jornalismo cidaddo atua permitindo que cada
cidadao seja um reporter (“every citizen is a reporter”, no famoso
slogan do portal OhMyNews <http://english.ohmynews.com>), a

153 Sobre esta idéia, Anamaria Fadul [apud PERUZZO, 2004:136] aponta que 0 emissor

ndo detém o monopolio sobre a decodificagcdo. Para a autora, “A crenga de que os
meios manipulam as consciéncias ignora a dimenséo fundamental da pessoa humana
e, portanto, seu universo cultural, para aceitar que os valores do povo sdo constituidos
por aqueles veiculados pelos meios massivos. E necessério examinar o que passa do
projeto de manipulagéo das classes dominantes, quando as classes trabalhadoras se
defrontam com o universo da representagdo, que ndo tem nada a ver com a vida de
cada um. A leitura desses meios ndo é uniforme e ndo pode ser pensada como pura
passividade, ja que é possivel uma outra decodificagdo em fungéo das lutas e crengas
coletivas e individuais. O emissor ndo tem o monopdlio da decodificacdo da
mensagem, porque, uma vez construida, ela é lida das mais diferentes maneiras, pois
diz respeito aos valores culturais de uma sociedade”. (O texto original de Fadul é:
FADUL, Anamaria. Politicas culturais e processo politico brasileiro. In: MELLO, José
Marques de (org.). Comunicagéo e transi¢cdo democratica, 1985, p. 183-184.)
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comunicagcao comunitéria aponta caminhos para que a recepgao seja
cada vez mais localizada, em vez de globalizada. O jornalismo
cidaddo de base comunitéria é desta forma a antitese do broadcast.
Isto ndo significa, contudo, que a dindmica deste mesmo jornalismo
cidadao de base comunitaria exclua as ferramentas tradicionalmente
empregadas em transmissdes de massa. No momento em que uma
tevé comunitaria filma e exibe ao mesmo tempo, em praca publica,
entrevistas com moradores da favela, o espectador é emissor e 0
emissor é espectador. Os papéis se confundem, e a televisao passa a

ser espelho e janela.

Como espelho™* — porque possibilita ver a si mesmo quase
como se fosse uma experiéncia extra-corpérea —, e como janela —
porque possibilita atravessar distancias —, a televisdo comunitéria,
mais do que qualquer outra justamente pela sua especificidade de
escala, estimula o espectador a refletir sobre si mesmo, sobre 0 seu
cotidiano. A seducdo do audiovisual, da sincronia aparente entre
imagem e som, traduz a sensacao de realidade e facilita o didlogo
com o espectador. Nao por acaso, em sessdes coletivas de exibicdo
em praga publica, as cameras flagram um e outro meneando a
cabeca para concordar com o video.

“Na tela, o espectador pode estranhar-se e estranhar o seu
cotidiano. Mas é esta oportunidade de estranhamento que cria as
condi¢Bes para uma melhor percepcdo deste real” [LiMA, 1995:11].
Esse estranhamento do familiar — expressdo de Gilberto Velho [1981]
— € 0 que vejo como uma condi¢do determinante para o sucesso de
iniciativas de comunicacdo comunitaria. Como afirma Beatriz Sarlo
[1997:79], “A televisdo reconhece seu publico, entre outras coisas,

porque necessita desse reconhecimento para que seu publico seja

15% A idéia da tevé comunitaria — em particular a TV Maré — como “espelho do cotidiano”

é de Maria Cristina Lima [1995:107-115], que aponta trés vetores para este
entendimento: o aspecto da identidade (o morador se identifica com o vizinho que
aparece na tela), o da auto-imagem ou auto-estima (as pessoas € que buscam as
imagens, a exibicdo em praca publica voluntariza o interesse pela transmisséo e pela
experiéncia de reconhecimento), e o do tempo ou “album de familia” (através de uma
tentativa de “resgatar a histéria da comunidade”).
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efetivamente seu”. Portanto, quando me refiro a um estranhamento,
guero também imiscui-lo de um auto-reconhecimento.

*k%k

N

No instante em que decidi incorporar & minha pesquisa 0
caso da Tv Maré, eu o fiz por duas questdes que me chamaram a
atencdo. A primeira era que a tevé de certa forma foi uma precursora
do Museu da Maré, ja que o grupo que a produzia era coordenado por
algumas das liderancas comunitarias que hoje encabecam a Rede
Memoéria do Ceasm, e que articularam a criagdo do museu. A
segunda motivacdo foi o fato de que a pesquisa sobre o material
audiovisual possivelmente me proporcionaria uma discussao rica em
aspectos que 0s jornais impressos ou mesmo as radios ndo eram
capazes de suscitar.

Por saber que Carlinhos havia tocado a Tv Maré em fins da
década de 1980 - informacdo que eu havia levantado para o
anteprojeto que submeti & banca de selecdo para o mestrado em
Historia, Politica e Bens Culturais —, entrevista-lo foi desde sempre
uma meta. Preferi, contudo, iniciar minha aproximag¢édo pelo seu
projeto mais recente, 0 Museu da Maré [cf. capitulo seguinte]. Por um
semestre, me dediquei ao museu, na esperanca de que os frutos que
porventura eu viesse a colher me ajudassem no contato etnografico a
ser estabelecido com o grupo de Carlinhos e da Rede Memodria. E foi
assim que aconteceu.

A Rede Memodria do Ceasm é coordenada por Claudia Rose
Ribeiro da Silva, esposa de Antbnio Carlos Pinto Vieira, o Carlinhos.
Carlinhos e Luiz Anténio de Oliveira sdo os dois outros gestores da
rede, que atua na elaboracdo e no desenvolvimento de projetos
relacionados & histéria e & memoria dos moradores da area da Maré,
com o0 objetivo de proporcionar-lhes uma experiéncia de
reconhecimento e identificacdo com o passado da regiéo.

Claudia conheceu Carlinhos nas reunies da Pastoral da
Juventude em fins da década de 1980. Luiz integrou-se ao grupo
mais tarde. Nem ele, nem ela participaram da experiéncia da Tv Maré,
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mas, entre os fundadores do Ceasm, Maristela Klem — atual gerente
administrativa da ong e coordenadora dos projetos de informatica —,
além do irméo de Carlinhos, Marcelo Pinto Vieira — que ndo consta
como um dos fundadores mas se manteve sempre proximo ao grupo
e é hoje o responsavel pela cenografia e concepcao expografica do
Museu da Maré — foram integrantes da Sociedade Cultural Tv Maré,
entidade juridicamente constituida para dar vazdo aos eventuais
patrocinios e tornar oficial o grupo. Outras pessoas, € claro, tiveram
parte na TV Maré, mas acabaram se dispersando em meados da
década de 1990, quando a tevé foi aos poucos saindo de cena. E
interessante notar, todavia, que a fundacédo do Centro de Estudos e
AcOes Solidarias da Maré, o Ceasm, foi, grosso modo, um movimento
de convergéncia entre dois grandes grupos: o grupo, por assim dizer,
de Carlinhos, que havia tomado parte da Tv Maré e, em certo
momento, participara também das atividades da Associacdo de
Moradores do Morro do Timbau e da Radio Maré; e o grupo liderado
por Eliana Sousa Silva e Jailson de Souza e Silva, oriundo do
movimento comunitario da Nova Holanda™®. Esses dois grupos,
tomados por seus interesses e suas visdes politicas particulares, sdo
0s mesmos que hoje competem para a cisdo do Ceasm em duas
ongs distintas. Em todo caso, aqui me interessa ressaltar que o
nacleo que coordena a Rede Memoria é formado basicamente pelo
gue nomeei acima como o grupo de Carlinhos, na propor¢do mesma
em que o Observatério de Favelas é um projeto levado a cabo pelo
grupo que eu vinha tratando como de Eliana e Jailson.

Posso afirmar, sem incorrer em erro generalista, que o Museu
da Maré é devedor claro da experiéncia da Tv Maré, ou, de outra
forma, que a experiénca da Tv Maré acabou culminando na do
museu. Isso porque, sendo uma televisdo comunitéria, havia no grupo

%% Eliana havia participado da fundag&o da Chapa Rosa, que no inicio da década de

1980, assumiu a associagdo de moradores local (AMANH). Ela foi uma das criadoras do
Jornal da Chapa Rosa e chegou ainda a colaborar com o jornal Unido da Maré [cf.
capitulo 1 desta dissertacdo]. Marido de Eliana, Jailson ndo é nascido na Maré, mas
durante algum tempo morou na comunidade de Nova Holanda e foi um dos fundadores
do Ceasm. Em 2001, ele fundou também o Observatério de Favelas.
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da Tv Maré uma preocupagao grande de “abranger’ a comunidade,
isto &, a intencdo de seus produtores era de afirmar-se como um
veiculo da Maré e ndo de apenas uma ou algumas comunidades.
Buscar uma identidade comum, que congregasse essas 16
comunidades, foi um desafio por que outros veiculos comunitarios a
época ja haviam passado, notadamente o jornal Unido da Maré, sobre
0 qual ja comentamos [cf. capitulo 1]. A saida encontrada por
Carlinhos, Marcelo e os outros foi de trabalhar sobre um tempo
remoto, uma origem historicamente “abstrata”, em que fosse possivel
criar e recriar alguns mitos. Esse direcionamento para o trabalho
sobre a memodria local foi certamente o embrido do museu, e a
pesquisa de que se serviram os coordenadores da Rede Memaria em
muito foi a mesma empreendida pelos irmaos Carlinhos e Marcelo a
época da tevé comunitaria.

*%k%

Falar sobre a Tv Maré possuia um “complicador” semelhante
ao de falar sobre o jornal O Cidadao: ja havia material produzido
dentro da academia a respeito desta experiéncia. E material
produzido por uma participante de primeira hora da televisdo
comunitaria, Maria Cristina de Lima, cuja dissertagdo de mestrado
[1995] havia sido defendida no Departamento de Educacédo da puc-
Rio. Sua pesquisa cobria o periodo de surgimento da Tv Maré e se
estendia, sem gque a autora mesmo 0 soubesse, até 0 momento em
gue o grupo comecava a se dispersar, de modo que minha anélise
tinha pela frente um periodo descoberto e parcialmente envolto em
nuvens: o que se iniciava no final das atividades da Tv Maré, entre
1994 e 1995, até o inicio das atividades do Ceasm, em 1997.

Aproveitando o material produzido por Cristina como fonte,
somei aos meus esforcos de pesquisa a intencdo de entrevistar
Carlinhos e Marcelo, os dois irmédos que participaram juntos, cada um
a seu modo, das experiéncias da Tv Maré e do Museu da Maré.
Minha idéia era, para além de ouvi-los sobre a tevé e 0 museu, poder
tracar suas trajetdrias no movimento comunitario da area da Maré,
uma vez que ambos — sobretudo Carlinhos — s&o jovens liderancas,
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respeitadas dentro e fora da favela, muito em parte devido a estas
mesmas experiéncias em meios de comunicacdo locais™®. A
entrevista com Marcelo ocorreu no Engenho de Dentro, na casa de
sua namorada, e foi, em verdade, minha primeira experiéncia com
uma entrevista de Histdria Oral. Passado o nervosismo de um lado e
de outro, Marcelo detalhou situacbes que nem Carlinhos nem
Cristina, ambos a primeira vista mais relacionados com a tevé,
haviam recuperado. Sua fala entrecortada, buscando sempre fazer
emergir o sentido daquela dada experiéncia, era também bastante
diferente da fala de Carlinhos. A entrevista com Carlinhos ocorreu
numa das salas do segundo piso da Casa de Cultura do Ceasm, bem

% Carlinhos, por exemplo, chegou em 1995 a presidéncia da Associacdo de

Moradores do Morro do Timbau ap6s a projecao que lhe havia dado o trabalho junto ao
grupo da Tv Maré. Nas palavras do préprio [Antdnio Carlos Pinto VIEIRA,
2008:depoimento oral], “Com todo esse envolvimento que a gente acabou tendo — com
a TV Maré, com a questdo da comunidade, tudo —, a gente acabou se inserindo num
movimento que foi feito aqui no Timbau por alguns moradores que estavam querendo
mudar a associagdo. A associagcdo vinha com um presidente que era uma pessoa
muito antiga, ja estava num processo muito grande de esvaziamento: os equipamentos
comunitarios estavam completamente abandonados, uma creche ali embaixo estava
abandonada. E ai nés... o pessoal nos convidou — até por conta do trabalho que a
gente ja fazia —, o pessoal nos convidou para a gente estar participando de uma chapa
na associagdo. Ai fizemos uma reuniéo, o pessoal tirou meu nome para presidente da
associacdo dos moradores nessa chapa. E fizemos uma grande campanha na
comunidade. Conseguimos apoio até do antigo presidente.”

Hoje, a participagdo de Carlinhos a frente do Museu da Maré gerou reconhecimento
nacional e o convite para integrar a vice-presidéncia da Associacdo Brasileira de
Museologia (ABM). Quero crer que, pelo proprio depoimento de Marcelo (“Carlinhos
adora este tipo de coisa, né?”), Carlinhos possa ser compreendido como um exemplo
notavel, talvez na escala da comunidade, da nogdo que Beatriz Sarlo denomina de
“televisibilidade”. Segundo Sarlo [1997:67], “A televisibilidade € o fluido que da
consisténcia a televisdo e assegura um reconhecimento imediato por parte de seu
publico”, mas eu opero com esta categoria como sinénimo do que ela mesma define
como “certificados de carisma”. Ou seja, ndo apenas porque atuou junto a Tv Maré,
mas também por isso, e por chamar a si as atengdes no processo de negociagdo e
articulagcdo de projetos comunitarios, € que Carlinhos é possivelmente uma das
liderangcas comunitérias da Maré com melhor trénsito nos meios de comunicagao
externos.

Ja Marcelo, a época da Tv Maré, foi convidado para organizar uma das alas do bloco
Coragdes Unidos, desenhando suas fantasias.
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ao lado do Adov. Acostumado a dar palestras e participar de
congressos e conferéncias representando o Ceasm e o Museu da
Maré, Carlinhos tem uma fala leve e bem construida. Seu discurso &,
em certo sentido, “preparado”. Por outro lado, ele esta acostumado a
realizar entrevistas de Histéria Oral com os demais moradores da
Maré, de modo que sua posicdo diante de mim era uma “inversao de
papéis”, com ele agora sendo o entrevistado — o que, sem divida,
contribuiu para que sua fala nédo viesse de todo “montada”. Ainda
assim, percebi, durante a entrevista, como Carlinhos preferia falar das
experiéncias de comunicacdo comunitaria de maneira mais
panoramica, isto €, comentando uma a uma e relatando o seu
envolvimento em todas elas, num roteiro que seguiu da Tv Maré a
Radio Maré, da radio ao Ceasm, do Ceasm ao Jornal O Cidadao, e
deste ao Museu da Maré. E possivel relativizar o envolvimento de
Carlinhos nO Cidad&o e também na Radio Maré, muito embora ele
tenha, sim, participado de certa maneira em um ou outro momento
desses grupos. Mas o que fica da entrevista era a sua intencéo de me
guiar pelo universo da Maré, como se fosse uma visita ao museu. Ele
indicou com quem ele achava que eu devia conversar e por qué. Nao
fez isso, arrisco dizer, com a intencdo de enviesar minha pesquisa.
N&o. Sua idéia, me parece, era muito mais mostrar como estavamos
falando de um assunto que ele dominava. Mesmo assim, no interdito
da sua fala, ou nos momentos em que a situagdo da entrevista o
obrigava a tecer suas proprias memoarias, Carlinhos foi revelador.

Entrevistas e dissertacdo, portanto, foram o suficiente para
me ajudar a contextualizar a empreitada. Mas eu precisava ainda
analisar o produto audiovisual em si. O esforco de documentagéo e
organizagdo de um acervo do Ceasm, em especial do mesmo grupo
da Rede Memdria, nesse sentido, é algo de impressionante. Passei
algumas tardes assistindo, s, a uma série de videos no Adov, até
gue pude localizar trés dos programas da Tv Maré. Na verdade, a
grande maioria das fitas vHs do Adov estdo etiquetadas, mas, na
ocasido, por desencontro de horérios, a profissional biblioteconomista
ndo péde me guiar na selecdo do material que me interessava, de
modo que eu assisti a varias fitas até poder compreender 0 que era
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material filmado na época da Tv Maré, o que ndo era; o que eram
programas editados, o que era material bruto de filmagem. Localizei
entdo trés dos cinco programas™’ efetivamente produzidos pela tevé
comunitaria e pedi ao Luiz Antonio de Oliveira uma copia de cada um
deles, para que eu pudesse assisti-los com calma. Como o pessoal
da Rede Memodria ja tinha planos de digitalizar estes programas, Luiz
gentilmente se encarregou de encomendar a passagem das fitas para
um dvd, que entdo, com a sua autorizagdo, eu copiei. Nestes
programas, nem Marcelo, nem Carlinhos aparecem no video. Ambos
surgem apenas nos créditos, o primeiro como redator e produtor
visual (editor) e o segundo como diretor. Por outro lado, Cristina e
Marivalda, que surgem como repérteres, e até mesmo Teteu e Eliana,
como entrevistados, me acenam visualmente no sentido de que esta
histéria dos meios de comunicacdo comunitaria da Maré tem
personagens muitas das vezes recorrentes.

Para explorar parte desta recorréncia, nas paginas a seguir,
pretendo retomar a experiéncia da TV Maré com base nhos
depoimentos orais de Carlinhos e Marcelo e na dissertagdo de
Cristina. Minha intencdo é identificar o que esta experiéncia pdde
trazer para o0 grupo que a conduziu (que chamarei sempre de
realizadores ou produtores da tevé comunitaria) e para os demais
moradores da favela; que tipo de questionamentos ela propunha e
qgual o discurso de que se apropriava. Da histéria da Tv Maré em si
para os programas editados, empreendo uma breve andlise de
contelido que me permitird apontar dois momentos distintos por que a
linguagem da tevé passa em seus pouco mais de cinco anos de
atividade. Por fim, me utilizo de um caso emblemético no processo de
pesquisa documental empreendido pelo grupo da Tv Maré para
indicar como o discurso da tevé, em certo sentido, € o molde do atual
discurso do Museu da Maré.

37 O ntimero total de programas, conforme veremos mais adiante, varia de acordo com

afonte.
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4.1. Atelevisdo como janela, a televisdo como espelho

Cada morador vé o outro e identifica-se no outro. Ele percebe
que o seu ‘eu’ é construido na relagdo com o ‘nés’. As cenas
ganham um novo sentido, pois quem aparece como destaque

ndo é o gald da novela ou o astro do fiime, mas é o seu
parceiro de futebol ou seu irmdo de fé [Maria Cristina Lima,
reporter e produtora da Tv Maré, em sua dissertacao]

Pioneira no recurso ao video popular em favelas no Rio de
Janeiro, uma das primeiras experiéncias desse porte no Brasil, a Tv
Maré iniciou seus trabalhos em 1989 e operou até por volta de 1995,
sem um fim formalizado. Sobre ela, Maria Cristina de Lima, uma das
participantes do projeto, escreve em sua dissertacdo de mestrado
[1995]: “Como é possivel discutir este lugar [a favela] com o seu
saber e sua cultura enquanto expressao de uma identidade e, ao
mesmo tempo perceber esta cultura enquanto um movimento de
busca de identidade no campo social?” Apropriando-me de suas
palavras, digo de outro modo: o jornalismo cidaddo exerce a
cidadania ou estd constantemente em sua busca? Mais: estar em
busca da cidadania ndo &, de certo modo, exercé-la?'*® Estas
perguntas permeiam diversos momentos desta minha dissertacéo.
Ainda ndo tenho, e provavelmente ndo terei, respostas para elas.
S&o, até certo ponto, perguntas retéricas.

*%%

Na literatura que trata da conceituacdo de meios comunitarios
[PERUZZO, 2000; PERUZZO, 2004; entre outros], alguns autores fazem
uma distingdo entre a tevé comunitaria e a tevé de rua, no que tange
a transmissdo. As tevés propriamente comunitérias, para estes
autores, seriam televisfes que ocupam canais VHF Ou UHF, seja em
transmissdes piratas ou em faixas com concessédo do poder publico
para televisionamento comunitario. Essa distincdo entre a tevé
comunitaria e a tevé de rua, no entanto, é pouco caracteristica dos

158 adiciono esta pergunta motivado pelos questionamentos que levantou acerca da

primeira verséo deste trabalho a professora Verena Alberti. O exercicio e a busca pela
cidadania muitas vezes se confundem.
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movimentos populares no Brasil, conforme apontam Cicilia Peruzzo
[2000:1] e a propria Maria Cristina de Lima [1995:78]. Nas cidades
brasileiras, as primeiras tevés produzidas por moradores de
comunidades — por conta inclusive da restricdo do poder publico em
conceder liberdade de operacdo com transmissores de radiodifusdo
ainda que de baixa poténcia —, eram todas tevés de rua. Nesses
moldes, e geralmente com propésitos educativos e culturais, a tevé
comunitaria de rua™® surge “em um contexto de efervescéncia dos
movimentos sociais em que se busca a utilizagédo do video como meio
facilitador do processo de tomada de consciéncia e mobilizacdo de
segmentos sociais excluidos” [PERUZzzO, 2000:9]. Maria Cristina de
Lima [1995:77] conta que as primeiras televisbes comunitarias de que
se tem noticia surgiram no Quebec com o objetivo de preservar a
identidade cultural de grupos locais diante da “invasdo” dos
programas televisivos americanos. No Rio, a troca de experiéncias
com a Tv Maxambomba, em Nova Iguacu, surgida a partir de 1986 —
e que em 1990 chegou a produzir um video de nove minutos*®
contando a histéria do municipio de Nova Iguagu, antigo Engenho de
Maxambomba, desde os tempos coloniais até os problemas da
atualidade —, também foi fundamental para o desenvolvimento da Tv
Maré. Tanto a tevé de Nova lguacu quanto a tevé da area da Maré
sdo experiéncias mormente de video popular, e se enquadram na
classificacdo de Peruzzo para as tevés comunitarias de rua. Ambas
trabalhavam com videos produzidos por moradores da regido, cujo
resultado geralmente eram programas editados em fitas vHs. Estas

% Uso aqui a classificacdo de Cicilia Peruzzo [2000] que distingue as tevés

comunitérias em: tevé de rua, tevé em canal de televisdo a cabo, tevé em canal UHF e
tevé de baixa poténcia em espectro VHF. A primeira e a Ultima me interessam
particularmente, j& que apresentam dois estagios por que passou a experiéncia da TV
Maré.

160 Este video pode ser encontrado também no acervo do Adov. Além disso, durante
uma de minhas participagdes em congressos, tive oportunidade de assistir, no mesmo
GT de que eu fazia parte, & apresentacdo do trabalho de Clarissa Staffa Nascimento,
intitulado “Além da Imagem”: experiéncias e memorias populares através da TV
Maxambomba, que muito contribuiu para que eu tracasse semelhancas e diferencas
entre as duas experiéncias de tevé comunitéaria.
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fitas eram entéo exibidas em praca publica para os demais moradores
e a estas exibicbes se seguiam debates e entrevistas. Em
determinadas ocasifes, as reacbes das platéias eram também
filmadas e retroalimentavam o material produzido para a tevé. Havia
ainda momentos em que os moradores eram filmados e entrevistados
ao vivo, isto €, a camera era ligada diretamente ao videocassete e
este a tevé, de modo que o entrevistado era assistido (e se assistia)
em tempo real. No caso da Tv Maré, ja no final de suas atividades,
em meados da década de 1990, houve ainda uma experiéncia com
um transmissor VHF de baixa poténcia, que originou um par de
transmissdes piratas e multiplicou o alcance e a visibilidade da tevé
dentro da prépria comunidade (e mesmo fora dela).

Originalmente, foi a Caritas Arquidiocesana do Rio de Janeiro
que propds a um grupo de moradores da Maré um projeto de
realizacdo de um pequeno filme com imagens de seu dia-a-dia, do
dia-a-dia de uma favela. Havia nesta proposta um impulso de reflex&o
sobre o cotidiano que eu classificaria quase como pedagdégico, no
sentido de estimular a formacéo dos ditos intelectuais organicos, um

conceito gramsciano explorado a exaustdo pelas correntes da

teologia da libertaco™".

181 Escola catdlica gue se expandiu na década de 1970, sobretudo pela América Latina,

e serve de sustentagcdo para todo um ideario politico que se consolidaria no Brasil a
partir da criagdo do Partido dos Trabalhadores em 1980. A principal entrada do ideério
politico da teologia da libertagdo nas favelas era a partir da experiéncia da Pastoral da
Juventude, que congregava grupos jovens de diversas comunidades. Os grupos jovens
possuiam tendéncias politicas e religiosas distintas uns dos outros — alguns, como o da
capelinha que freqlientava Carlinhos e que mais tarde se instalou no Parque Maré, nédo
relacionavam sequer a religido a atividade politica (“As irmas ndo gostavam muito
dessa relacédo: fé e politica”). Era na Pastoral da Juventude que estas tendéncias se
confrontavam mais diretamente. Segundo Carlinhos [2008:depoimento oral], “Na
Pastoral, eu comecei a me aproximar mais do pessoal da teologia da libertacdo, e me
afastar do pessoal carismatico. A gente ficava as vezes l4 e ca, mas era mais teologia
da libertagéo. E ali, entéo, foi uma grande escola politica pra gente, a gente comegou a
ter contato com um monte de gente e fazer estudos. Estudos dentro de uma viséo da
metodologia da Pastoral da Juventude, do Padre Jorge Boran [...] E é interessante,
Viktor, que, na Pastoral da Juventude, esse embate da Igreja — uma Igreja mais voltada
para a questdo espiritual, uma Igreja mais voltada para a politica-realidade —, era um
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O grupo inicial era basicamente uma rede formada em torno
da figura de um dos moradores, chamado Ivo, que trabalhava como
continuo na Céritas. Ivo era funcionario da Caritas e freglientava
também as acOes da Pastoral da Juventude, que congregava entao
alguns grupos jovens da area da Maré. Avaliando a intencao de levar
adiante uma experiéncia de video popular, a Caritas convidou Ivo a
filmar algumas cenas em sua comunidade.

Até que um dia aparece o lvo com uma camera gravando coisas
da comunidade. E a gente ficou muito impressionado com aquilo,
porque vocé se ver na televiséo é coisa sO para artista. Nao é
coisa para... para... para pobres, simples mortais. E, ai, o Ivo
chamou a gente para ir 14 na Caritas. E primeiro fui eu, foi ele, a
Cristina [Anténio Carlos Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral].

Marcelo conta que a pauta original girava em torno do
objetivo social da Caritas, cuja proposta era um video que discutisse
a situacdo nas favelas, as condi¢cdes de vida, de moradia etc. Uma
pauta “mais catdélica mesmo”, conforme ele define. A Caritas
organizou oficinas de video e cedeu uma camera VHS para que O
grupo fizesse as imagens. Segundo o relato de Marcelo, a idéia partiu
do contato, em um congresso, das assistentes sociais da Caritas com
a experiéncia da Tv Viva, uma tevé comunitaria que operava entédo
em Olinda (PE), exibindo seus filmes em teldes na rua. Uma série de
reunides congregou, entdo, grupos de cerca de 20 moradores'® da
area da Maré e assistentes sociais da instituicdo, responsaveis por
coordenar as atividades. Aos poucos, alguns colaboradores foram
saindo, outros fora chegando, como é o caso de Marcelo, que chegou
a assistir algumas das primeiras reunides mas entrou para o grupo da
Tv Maré somente mais tarde por conta do convite do irméo Carlinhos.

embate que se dava o tempo todo. E aqui a gente tinha uma diocese ultra-
conservadora. [...] Entdo foi um periodo muito rico de embate de idéias. [...] Foi um
periodo muito rico. E a PJ, ela foi... comegamos a produzir cartilha... foi um trabalho
onde nos tivemos uma grande formagéo: eu, a Claudia Rose, Raimundo, o Biano, a
Nete, pessoas que hoje estdo no movimento social, que hoje estdo trabalhando,
passaram pela Pastoral da Juventude.”

82 Marcelo fala em um grupo inicial com entre 20 e 30 moradores. Carlinhos cita
apenas que havia mais de dez envolvidos.
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Ainda com pouca experiéncia, 0 grupo saiu para filmar pela
primeira vez.

Tinha a histéria da reuniéo e tinha que sair pra filmar. Nesta
historia de sair pra filmar, pegavam qualquer pessoa e ‘Toma o
microfone’. E o Ivo sabia mexer na cdmera porque ele ja tinha
feito o curso. Ele trabalhava, sabia mexer, era o responsavel
pela camera na instituicdo. Ele dava o microfone pras meninas
e saia filmando, dentro de uma coisa prévia que a gente ja
tinha discutido [Marcelo Pinto vielrA, 2008:depoimento oral].

N

Com o resultado, levado de volta a Caritas, a instituicdo
decidiu preparar um pequeno curta-metragem, chamado “No ar Tv
Maré”, e apresenta-lo aos moradores em sessdes em praga publica, a
partir de um aparelho de videocassete e um televisor de 20
polegadas. A reacdo, como lembra Marcelo, era um misto de diverséao
com estranhamento.

Botava o filme e ai chegava gente querendo se ver. E o povo ria.
E o povo fazia palhacada. E ficava jogando um papel no outro. E
ria um da cara do outro. Olha, era muito divertido. Era uma festa.
[...] Uma pobreza sé. E as pessoas morrendo de rir da prépria
miséria [riso]. Era muito engragado. Era muito divertido. E aquilo
foi me encantando. E eu fui me envolvendo mais com a histéria
[Marcelo Pinto vIEIRA, 2008:depoimento oral].

Do grupo grande de colaboradores da tevé, permaneceram
até meados da década de 1990 apenas alguns, entre eles Carlinhos,
Cristina (autora da dissertacdo Tv Maré: espelho do cotidiano; uma
experiéncia de video popular), Flavio, Ivo, Marcelo, Maristela,
Marivalda e Regina. De acordo com Cristina [LIMA, 1995:8], as
filmagens ndo costumavam acontecer com regularidade, e todos os
realizadores, apesar de se concentrarem em determinadas funcdes,
eram capazes de se revezar nas diversas areas da producao. Cristina
conta ainda que foram produzidas mais de duzentas horas de
gravacéao e finalizados pelo menos oito videos — com mais dois em
processo de finalizagdo a época em que escreve sua dissertagcdo. Os
ndameros diferem dos de Marcelo, que fala em apenas cinco videos,
mas a conta dele inclui apenas programas editados. Carlinhos cita
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pelo menos sete programas editados, mas lembra ainda do material
bruto.

Aqui, faco uma primeira intervengdo analitica. Ndo havia uma
preocupacéo clara, entre os participantes da Tv Maré, em distinguir o
gue era um programa, 0 que era uma exibicdo ao vivo, 0 que era
material bruto de filmagem. O que observei é que cada um
incorporava a sua contagem um nimero de programas diferente nao
apenas pela memoria que guardam dos programas, mas pela
delimitacdo particular desses espacos: 0 que € material da Tv Maré
(folia de reis, desfiles de blocos), o que é material filmado sem
propdsito imediato (casamentos, aniversarios de 15 anos, reunifes de
associacOes de moradores), o que é material editado (os programas
em si) etc. A propria dindmica de apresentacdo em praca publica,
entrevistando os espectadores ao vivo e exibindo em tempo real, acaba
confundindo filmagens e programas, de modo que a interpretacédo
neste caso precisa assumir uma extraordinaria maleabilidade.

Para fins de pesquisa, estou contabilizando somente cinco
programas. Sao eles: o programa original No ar Tv Maré (editado pela
Céritas), o programa No ar Tv Maré/Contrastes (uma espécie de
versdo estendida de No ar Tv Maré, editada pelos proprios
moradores), o programa Tem samba Tem samba No pé, o programa
Joga a rede no passado e o programa Mistério da Sereia. Ha,
possivelmente, outros programas que tenham sido de fato editados
como programas da Tv Maré, mas ndo os incluo nesta listagem
porque (1) ndo pude identifica-los em minha pesquisa no acervo do
Adov, (2) ndo obtive a confirmacéo de sua existéncia no cruzamento
de informacdes entre os depoimentos e a dissertacdo, ou (3) nado
posso apontar se de fato se tratam de programas editados e ndo de
material de filmagem bruto. A tabela a seguir aponta as diferencas na
identificagdo destes programas por cada uma das fontes.
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Carlinhos
[depoimento oral]

Marcelo
[depoimento oral]

Cristina
[dissertacao]

a gente ficou
com cépia de um
programa que
era curtinho e um
outro que era a
versao grande”
(No ar Tv Maré e
Contrastes)

- “entrevista
com a Dona
Mimé que foi
editada e deu um
programinha
interessante™

- o)
[programa] dos
pescadores”
(Joga arede no
passado)

- o
programa do
meio ambiente”,
exibido na
Mostra Eco 92, e
que “ndo é o
mesmo dos
pescadores”™**

“

- o
[programa] dos
blocos
carnavalescos”
(Tem samba no

(Tem samba no
pe)

— “Pescadores”
(Joga arede no
passado, exibido
segundo ele na
Mostra Eco 92)**

— “Mistério da
Sereia”

quantidad | 7 5 8 + 2 em fase
ede de producéo
programas a época
editados

descricédo - ‘o —“No ar Tv Mar¢” em nenhum

e nome programa da _“Contrastes” momento,

dos Linha Vermelha” . Cristina
programas — “aqui, na tevé, —"Samba no Pé menciona

especificament
€ quais eram
0s programas
editados
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pe)

- e “os
desfiles dos
blocos, que
foram editados.
Tem alguns
desfiles, nao sei
guantos, que
foram editados”
(Mistério da
Sereia)

temas de
filmagem
(material
bruto)

entrevistas com
moradores antigos,
folia de reis***,
procissdes, missas,
festas juninas,
festas de
aniversario,
reunides das

entrevistas com
moradores antigos,
folias de reis, festas
de aniversario, festas
de debutantes,
reunides das
associagOes de
moradores

entrevistas
com
moradores
antigos, folia
de reis, festas
de aniversario

associages de
moradores,
protestos de
moradores contra a
Linha Vermelha

horas de 180
gravacgao

nao indica 200

* 0 programa que é resultado da edi¢do da entrevista com Dona Mima, uma
antiga moradora do Morro do Timbau, aparece na fala de Carlinhos como
um dos programas efetivamente editados. Marcelo também o menciona,
mas ndo como um programa em si, apenas como material de filmagem.
Ambos, Carlinhos e Marcelo, ndo consideram a entrevista de Dona Orosina
um programa.

** para Carlinhos, o programa Joga a rede no passado ndo € o mesmo que
foi exibido na sesséo da Mostra Eco 92, na Baixa do Sapateiro, com filmes
sobre meio ambiente. Marcelo afirma que foi este o programa exibido na
ocasido.

*** Carlinhos menciona um material sobre folia de reis que seria o ultimo
trabalho feito pela Tv Maré.

Em resumo, n&o ha, é claro, certo ou errado nas memarias ou
nas interpretagfes do que seriam estes programas editados. Embora
Cristina ndo mencione quais sdo os dez programas que ela identifica
— 0 que certamente contribui para a impressédo de que os limites entre
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0 gue seria ou ndo um programa ndo eram muito claros —, e Carlinhos
aponte dois programas a mais que Marcelo, me parece evidente que
a disténcia entre um programa e um mero material filmico ndo é muito
bem definida. Isso fica claro, por exemplo, quando Carlinhos
menciona o programa feito com a entrevista com Dona Mimé. Marcelo
chega a citar esta entrevista, apenas para dizer que ela se perdeu
pelas mesmas razfes por que se perdeu também a entrevista com
Dona Orosina e possivelmente os originais das entrevistas com Seu
Albano e Seu Alvim, os pescadores que aparecem no curta Joga a
rede no passado, ou seja, a proliferacdo de fungos nas fitas
magnéticas. Para Marcelo, a entrevista com Dona Mima n&o seria um
programa. E Marcelo, diga-se de passagem, seria justamente um dos
responsaveis, na época, pela edicdo dos programas'®®. E possivel
ainda que, para chegar ao nimero de oito programas ja editados a
época, Cristina tenha levado em consideracao algumas exibicdes ao
vivo da Tv Maré, além de ter contabilizado as duas versdes do
programa original (uma versdo mais curta e uma estendida) como
programas diferentes, coisa que ndo faz, por exemplo, Carlinhos. Dos
dois programas ainda em fase de conclusédo que ela cita, € provavel
gue um deles utilizasse material das gravacdes das folias de reis na
regido. Carlinhos chega a mencionar brevemente um programa feito
sobre a Folia de Reis, que teria sido o “dltimo trabalho” da Tv Maré,
com uma qualidade muito superior, todo filmado em HI-8. Este
material estaria com uma pessoa chamada Mario Diamante, que hoje
trabalharia na Ancine. Mas ndo posso afirmar se se trata de um
programa editado ou nao, pois Carlinhos, em um momento diz que
“foi o0 ultimo trabalho que a gente fez”, e no outro que “é¢ um material
imprescindivel que a gente faca esse video”.

De todo o material filmico, Carlinhos e Cristina chegam a um
tempo muito préximo do total de horas de gravacéo. Ele fala em 180
horas, considerando que havia cerca de cem fitas, cada qual com

182 |nicialmente, a edicdo era inteiramente realizada pela Céritas. Nos créditos dos

programas, o operador de ilha é identificado como Jorge Coutinho (com eventual
assisténcia de edicdo de Katia Jaimovich). Mas Marcelo menciona que chegou a fazer
algumas edicdes de fita para fita, apds o rompimento do grupo com a Caéritas.
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aproximadamente duas horas de gravacdo em alta qualidade. Cristina
cita 200 horas no total. Parte deste material, Carlinhos e Marcelo
reconhecem, se perdeu por conta da proliferacdo de fungos nas fitas.
O que restou foi doado pelos irméos ao Arquivo Dona Orosina Vieira
(Adov), que comp&e a Rede Memdéria do Ceasm.

No acervo do Adov, além dos trés programas que analiso
mais detidamente (No ar Tv Maré, Tem samba Tem samba No pé e
Joga a rede no passado), ha ainda material de filmagem com
imagens de reunibes da Associagdo de Moradores do Morro do
Timbau, festas de aniversario e folias de reis*®*.

*k%k

De acordo com Carlinhos [2008:depoimento oral], o grupo
inicial da Tv Maré surgiu a partir da rede de contatos em torno da
figura de Ivo, entdo funcionario da Caritas, a partir de sua vivéncia
dentro do Grupo Jovem da Igreja. Nado houve um processo de
selecdo. Ao contrario, os interessados, ao que tudo indica, se
candidataram e foram integrados de imediato. Havia pessoas do
Timbau, de Nova Holanda, do Parque Maré e do Parque Unido. A
Chéritas disponibilizou uma ilha de edicdo para o grupo, abrindo a
possibilidade de que eles pudessem manipular os aparelhos, com
supervisdo de um técnico. A entidade contratou ainda um profissional
de video, apelidado de Pauldo, que foi o responsavel, segundo
Carlinhos [id.:ibid.], por ministrar uma oficina de linguagem
audiovisual, a fim de garantir uma capacitacéo técnica para os jovens.

Mas, pelo que contam Carlinhos e Marcelo, ndo houve uma
preparacdo técnica rigorosa. A citacdo anterior do depoimento de
Marcelo é prova clara disso: “pegavam qualquer pessoa e ‘Toma o
microfone™, ele dizia. Carlinhos narra de modo bem parecido o
surgimento da tevé comunitéria:

%% As imagens de folias, cuja tradicdo hoje ja ndo é mais encenada na Maré, s&o

referidas por Carlinhos como “a folia do Roberto”. O material em HI-8 que ele chega a
mencionar se encontra em poder de Mario Diamante, portanto, ndo faz parte do atual
acervo do Adov.
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Comegou assim: vamos sair pra filmar. Filmamos
pessoas nas ruas e tal. E passando em alguns lugares.
Tinha um videocassete, daqueles enormes. A gente
podia até ter guardado, estaria no museu aquele
videocassete. Mostrava as pessoas falando. Eu, vocé.
Aquilo comegou a mexer com as pessoas. E a gente foi
gravando. O Ivo fazia a gravagdo. A gente fazia
entrevista. A gente resolveu fazer um jornal pra mostrar
como é que estava essa realidade aqui da Maré. E ai a
gente comegou a gravar como € que as pessoas Viviam
aqui. Gravar as ruas cheias de lama, o esgoto todo
aberto, as pessoas andando no meio do esgoto. E
juntamos bastante material em relacdo a isso, mas nao
era uma coisa pensada [Antbnio Carlos Pinto VIEIRA,
2008:depoimento oral, grifo meul].

Embora em certo momento ele se refira a intengcédo de “fazer
um jornal”’, ou seja, de apropriar-se da linguagem informativa do
telejornalismo para a tevé comunitaria, o préprio Carlinhos define a
experiéncia da Tv Maré como uma “coisa meio baguncada”, “bem
solta”, chegando a admitir que, como produto comunicacional, a
tevé'® nao obteve “densidade”. Nas suas proprias palavras, “A gente
ndo tinha uma programacdo, a gente ndo tinha um padrdo de
qualidade, a gente ndo tinha uma organizacdo administrativa de

estrutura” [id.:ibid.].

Esta ultima fala de Carlinhos é interessante porque me
remete diretamente aos trés conceitos levantados por Bourdieu
[1997:15-6] como sendo fatores de censura da linguagem jornalistica
na televisdo: o tempo, 0 assunto e a ordem. Para Bourdieu, estes trés
fatores sdo quase que impostos pelo meio. O tempo limitado —
decorrente, eu diria, da imperiosa narrativa linear da televiséo —; o

165 “E 5 nome TV Maré surgiu a partir mesmo disso: a gente comegou a chamar Tv Maré
mesmo, porque a nossa idéia era a gente comecgar a ter uma programacao. Era o
grande sonho nosso, de ter uma produgéo regular, de passar isso pra comunidade”
[Ant6nio Carlos Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral].
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assunto — em certa medida, delimitado pelo discurso —; e a ordem —
gue atende pelo dominio dos instrumentos de produgdo em nome da
técnica, da moral e do entendimento do publico [BOURDIEU, loc. cit.] —
sdo determinantes na censura que se auto-aplica o jornalista. Tevés
comunitarias e tevés educativas, segundo o préprio Bourdieu, sdo
raras oportunidades de quebrar estas barreiras. A mim, me parece
gue a falta de uma programacéo — isto €, um nao-compromisso com a
grade, um tempo ilimitado etc. —; a falta de um padr&o de qualidade —
portanto, uma liberdade para explorar quaisquer assuntos e
tematicas, sem aprisionamento técnico e/ou “compromisso” com o
entendimento do pulblico —; e a auséncia de uma estrutura
administrativa — isto €, um dominio dos padrGes e processos de
producdo e administracdo de uma televisdo — sdo exatamente o0s
antidotos ao tempo, ao assunto e a ordem.

A dindmica de producdo do video popular atende a uma
I6gica distinta, portanto, da de um programa televisivo direcionado
para midias tradicionais. Desde a producao irregular a exibicdo em
aparelhos de 20 polegadas, tudo € um pouco “artesanal’. Ainda
assim, € possivel notar semelhancas no processo de conducgdo
destas experiéncias. Uma delas é a reunido de pauta. Carlinhos conta
que havia reunides para “planejar as coisas” e para “fazer roteiro”. O
grupo se reunia na casa'® de um de seus integrantes e discutia como
seria o formato do programa e qual seria o0 assunto das filmagens. E
interessante lembrarmos, aqui, dos trés niveis de comunicacdo
participativa estabelecidos por Merino Utreras [apud PERUZZO,
2004:144] — producéo, planejamento e gestdo —, e atentarmos para o
fato de que a Tv Maré é um exemplo claro de um meio participativo
gue envolve a comunidade primeiramente apenas no nivel da
producd@o e acaba evoluindo para que a comunidade passasse a ser
responsavel também pelo seu planejamento e sua gestao.

1% Carlinhos [2008:depoimento oral] conta que, no principio, a casa de Ivo se tornou

uma referéncia. Mais tarde, uma parte da casa de Cristina foi usada como “escritério”
da Tv Maré no Timbau.
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O direcionamento dado pela Céritas aos assuntos que
deveriam ser tratados, conforme veremos logo adiante, foi
possivelmente o principal motivo de conflito entre o grupo da Maré e o
supervisionamento da entidade. O contato com o profissional de
video contratado para as oficinas abriu portas para que os alunos
conhecessem experiéncias semelhantes as suas, como a Tv Viva e a
Tv Maxambomba, além de coloca-los em evidéncia em um
movimento que surgia, o da Associacao Brasileira de Video Popular
(ABvP). Mas “NOs éramos os mais crus nessa historia, os mais
espontaneos, a gente ndo tinha uma organizac¢do, ndo tinha recurso
quase”, afirma Carlinhos [2008:depoimento oral], em fala que me
remete mais uma vez aos aspectos levantados por Bourdieu [1997]
sobre a linguagem televisiva.

Ganhando forca a partir do contato com a ABVP, 0 grupo da Tv
Maré cindiu-se da Caritas e se organizou como pessoa juridica,
instituindo a Sociedade Cultural Tv Maré, cuja ata e o projeto de
trabalho foram assinados em 1993 [cf. uLmA, 1995]. Segundo
Carlinhos [2008:depoimento oral],

A gente queria avancgar mais e a Céritas ndo queria. [...] Fazer
outras coisas na comunidade. Se tornar uma instituicdo. E a
Céritas queria manter o controle sobre o grupo. E ai ndés
tivemos um processo de divergéncia com a Céritas. [...]
Brigamos com a Caritas. Ficamos com a camera que era da
Céritas [riso]. Dissemos que a gente ia ficar com camera
porque continudvamos trabalhando, que s6 iamos devolver a
camera quando termindssemos o trabalho. E foi uma briga feia
pra caramba. Mas demos um grito de liberdade, e comegcamos
entdo a fazer os videos.

Apos o fim da parceria com a Céritas, a Tv Maré buscou um
modelo de autosustentabilidade, enviando projetos para outras
instituicbes e ongs. Numa dessas tentativas, seu projeto foi
selecionado para a Mostra Vida, uma exibicdo de videos populares
com temas relacionados ao meio ambiente e que integraria a
programacao da Rio-92, a Conferéncia das Na¢bes Unidas para o
Meio Ambiente e o Desenvolvimento.
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Carlinhos e Marcelo ja haviam tido a idéia de produzir um
filme contando a histéria da Maré. O processo de pesquisa para este
filme havia se iniciado ja em meados de 1991, quando Marcelo conta
gue passou a freqlientar com assiduidade bibliotecas e arquivos, em
busca de fotografias e documentos histéricos sobre o suburbio do Rio
em geral. O grupo filmou entdo depoimentos de alguns dos
moradores mais antigos da regido, como Dona Orosina e Dona Mima,
além de alguns velhos pescadores da baia. Mas a restricdo do tema
foi, talvez, o principal motivo para que o filme produzido girasse em
torno da vida dos pescadores do Canal do Cunha, a estreita faixa da
baia que banhava a Maré e sofria cada vez mais com o
assoreamento.

Um convénio com a mostra permitiu que a Maré integrasse
também o circuito de exibicdo. Um teldo foi instalado na Baixa do
Sapateiro e, mais tarde, na Nova Holanda. No primeiro dia, na Baixa,
Marcelo lembra que foram exibidos cerca de 20 filmes, numa sesséo
com mais de trés horas de duracdo. Havia pessoas assistindo a tudo
das suas lajes, alguns pediam que o filme fosse reprisado e o grupo
obedecia. Na Nova Holanda, aproximadamente 700 pessoas foram o
maior publico de toda a mostra, fato que gerou ainda mais
reconhecimento para os produtores da Tv Maré, que passavam entéo
a serem procurados para pesquisas académicas, entrevistas etc.

Apbs a Rio-92, 0 grupo enviou um novo projeto para a ong
Fase™’ e recebeu cerca de dois mil reais para produzir um video.

%7 De acordo com o site da propria instituicdo, a Fase se define como a "ong mais

antiga do Brasil'. Em seu histérico, consta que a "FASE - Federacdo de Orgdos para
Assisténcia Social e Educacional - foi fundada em 1961. E uma organizacdo no
governamental, sem fins lucrativos, que atua em seis estados brasileiros e tem sua
sede nacional no Rio de Janeiro. Desde suas origens, esteve comprometida com o
trabalho de organizagdo e desenvolvimento local, comunitario e associativo. Ao longo
da década de 60, a FASE lancou as bases de um trabalho ligado ao associativismo e
ao cooperativismo, mas o golpe de 64 fez com que estes rumos tivessem de ser
redefinidos. A resisténcia a ditadura e a formagdo das oposi¢des sindicais e dos
movimentos comunitarios de base passaram a ser o foco principal da entidade.

Na década de 70, a FASE apoiou o movimento de organizagdo social que
enfrentou a carestia, o trabalho infantil e as desigualdades econdmicas e sociais. Teve
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Com o dinheiro, eles conseguiram efetivamente registrar nos meios
juridicos a Sociedade Cultural TV Maré. E seguiram com as tentativas
de projeto e pedidos de apoio e patrocinio para ongs € mesmo no

comeércio local*®.

Por volta de 1993, a Tv Maré foi registrada em ata como uma
entidade independente, o que l|he garantiu mais autonomia e
desvencilhou definitivamente a Caritas do projeto (“perdeu a
referéncia e ganhou autonomia”, nas palavras de Maria Cristina [LIMA,
1995:83]). Neste interim, os produtores participavam de congressos e
oficinas promovidos pela Associagdo Brasileira de Video Popular
(ABVP), a qual a Tv Maré havia se associado através do contato com

grande presenca junto ao campesinato no norte do Brasil, junto aos trabalhadores
rurais do nordeste, aos trabalhadores da construcéo civil e das industrias metalirgicas
do sudeste e dos movimentos de associagcdes de moradores de norte a sul do pais.
Formando centenas de liderancas pelo Brasil e apoiando-as em suas reivindicagdes,
chegou aos anos 80 participando de todo o processo que levou a anistia, a constituinte
e as eleigBes diretas.

Para aprofundar a transicdo democrética, ao longo da segunda metade dos anos
80 e nos anos 90, a FASE desenvolve ferramentas e metodologias educativas voltadas
para o controle popular e a participagéo da cidadania no ambito das questdes urbanas
e rurais. O tema do desenvolvimento social e ambientalmente sustentavel, a luta pela
acdo afirmativa de movimentos sociais de mulheres, afro-descendentes e indigenas,
bem como a agéo pela exigibilidade e justiciabilidade em Direitos Econémicos Sociais e
Culturais, vém marcando a sua atuagdo no quadro de luta contra as desigualdades.

Nesse inicio de século, a FASE se langou na atuagéo local, nacional e internacional
com vistas a integrar redes, féruns e plataformas, sempre visando derrotar as politicas
de caréater neoliberal. No campo da promogéo de seus principios e da produgdo de
conhecimento, a FASE realiza convénios com 6rgéos publicos, monitora projetos e faz
parcerias com universidades. Os resultados destas ligagdes podem ser vistos em
dezenas de publicagdes, na revista periédica Proposta, editada ha quase 30 anos, e
em seminérios, cursos, palestras e campanhas realizadas pela instituicdo." Para mais
detalhes, cf. Histérico. In: Fase. Disponivel em: < http://www.fase.org.br>. Acesso em:
21 de dezembro de 2008.
%8 Marcelo [Pinto VIEIRA, 2008:depoimento oral] conta que houve um periodo de
extrema dificuldade para que o grupo conseguisse recursos. A tevé comunitéria,
segundo ele, encontrava barreira no preconceito sobre os favelados (“As empresas nao
estavam abertas [para 0 patrocinio], nada estava aberto para isso. Era tudo muito
dificil. E, acreditar num grupo de jovens da favela, quem ia acreditar?”).
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Pauldo. Os encontros, entre nlcleos regionais e nacionais, serviam
para compartilhar experiéncias e capacitar os realizadores.

Em seguida, Marcelo lembra de uma experiéncia
interessante: a transmissdo em baixa poténcia. Foi conversando com
Beth Formaggini, sua amiga, diretora e produtora de filmes como
Edificio Master [2004], que Marcelo a ouviu falar sobre um
transmissor.

Eu falei: ‘Poxa, seria interessante a gente ter isso la na Maré.’
[Ele estala os dedos.] O transmissor td& comigo. Ai, nessa de
levar o transmissor para a Maré, foi muito engragado, porque a
gente estava articulando e ela [Beth Formaggini] vira para mim
e fala assim: ‘Ah, eu tenho um filme sobre a aids.” E 1° de
dezembro é Dia Internacional da Luta contra a aids. Eu falei:
‘Pronto! A gente passa os filmes sobre a Maré e passa esse
video da aids.” Tranquilo. Fomos. Ela morava em Botafogo.
Fomos. Pegamos o transmissor. [...] Meu pai na época tinha
até um fusquinha. Fomos em Botafogo, pegamos o
transmissor, pegamos ela e viemos pro Morro. Domingo. [...] A
gente tentou ligar e o transmissor deu um probleminha. Meu pai
até consertou na hora o transmissor. Eu encontrei com ela — de
vez em quando eu encontro — e ela estava até comentando
isso: ‘Ah, o teu pai consertou o transmissor.’ [...] Articulamos
com uma casa, no ponto mais alto do Morro e botamos o
transmissor. Ai, transmitiu. [...] Entrou na casa das pessoas, as
pessoas ndo estavam entendendo nada. [...] Na época a gente
ficou na coisa meio escondida, né? E ndo viu muito essa
reacdo. Isso foi em dezembro, e o transmissor ficou com a
gente um tempéo — e eu fazia umas transmissdes muito loucas
la na Maré. [...] Pintou o carnaval, e nés fomos para a Avenida
filmar os blocos. Filmamos o Gato e filmamos o Coragdes
Unidos. Filmamos. Na quarta-feira de carnaval saiu o resultado.
E o resultado era que o bloco Coragbes Unidos era campedo.
[...] Ai, eu pro Carlinhos: ‘P6, Carlinhos, seria bacana passar
aquele material. A filmagem ficou maravilhosa.” A gente fez
com uma camera soé. Direto. Filmando direto. E ai foi o grito de
guerra. [...] A gente comecou a ver a reagdo das pessoas. A
gente la do terrago gritava: ‘Ta passando ai?” A mulher Ia de
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baixo gritava: ‘Ta ruim. Ta bom.” A mulher do andar de baixo
gue cedeu o terrago pra gente. [...] Ai eu falei pro Carlinhos:
‘Carlinhos, t& um furduncio ai em volta. Vamos descer.’
‘Vamos.’ [...] Nisso, quando a gente desce, isso era 6h, 7h e
pouca da noite, [...] era o povo gritando, um atrds do outro.

[Imita com as maos as pessoas correndo.] ‘Vum’, ‘vum’.
‘Fulano, pde que ta passando o bloco que é campedo.’ [...]. E ai
0 povo todo doido, querendo achar o canal. [..] Foi

emocionante. [...] Ai no sabado seguinte nés fizemos na Nova
Holanda. O povo da Nova Holanda ligou querendo também do
Gato, porque a gente geralmente fazia isso: fez o Morro? Fez o
Coragdes Unidos? [...] Tem que fazer o Gato'®. Se ndo, as
pessoas ficam chateadas, e a gente ndo tem mais entrada. Ja
foi dificil conquistar o espaco que a gente tinha conquistado.

A transmissdo de baixa poténcia em VHF, ou seja, em canal
aberto mas circunscrita a uma area proxima, ainda € tida como uma
operagao “pirata”, ja que nao € permitida pelo modelo de concessao
publica federal para a radiodifusdo. Mas no relato de Marcelo, para
além da experiéncia de transmissdo de uma tevé que extrapolava o
video em praca publica e chegava a antena dos televisores comuns,
estd a motivagcdo da experiéncia jornalistica, qual seja, a expectativa
em torno da decodificagdo, a audiéncia presumida. Também neste
relato ha a expressao politica do grupo em lidar com iguais: ndo ha
uma comunidade privilegiada: se fizemos por uma, faremos pela
outra, diz Marcelo. Uma fairness doctrine rudimentar, eu diria. Ainda
gue, por motivos Gbvios de inser¢do particular nas comunidades e
acesso, a entrada fosse facilitada em localidades como o Morro do
Timbau e a Baixa do Sapateiro, a idéia era contemplar a todos.

No depoimento de Marcelo [2008:depoimento oral], noto uma
clara preocupagdo com a edicdo das imagens que reflete um viés
politico:

E igual fazer uma reportagem sobre fulano de tal. Varias
pessoas entrevistaram. Eu fazia uma edicdo que, na

% Os dois blocos da Maré so o Coracbes Unidos, do Timbau; e o Gato de

Bonsucesso, da Nova Holanda.
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realidade, tinha que colocar todas as pessoas, porque se
colocar quatro e, na edi¢do, na hora de passar, vocé ndo
colocar a outra pessoa, a outra pessoa vinha pra vocé e
falava ‘Vocé nao colocou?’ Vinha se queixar. Entdo a
gente geralmente fazia um trabalho em que todo mundo
que participou aparecesse falando alguma coisa,
qualquer coisa.

Este tipo de dilema de edicao, presente a bem da verdade em
todo meio de comunicacdo, aponta para outro tradicional eixo da
experiéncia jornalistica. Se de um lado temos o jornalista como
produtor de contelido, aquele que produz informacédo ou que traduz
conhecimento em informacdo, de outro, temos o jornalista como
editor de conteudo, isto &, aquele que seleciona a informacdo mais
importante e a escalona. Producdo e edicdo sdo o0s dois eixos
cartesianos da experiéncia jornalistica. E no jornalismo cidadéo estes
eixos se coadunam com a descentralizacdo de ambas as operacdes:
a producao é descentralizada, e a edicdo é descentralizada. Ou seja,
passam a figurar tanto como produtores quanto como editores de
contelido agentes que antes eram meros espectadores dos meios de
massa.

A dificuldade de Marcelo e dos produtores da Tv Maré em
editar o contetdo, aplicando um news judgement [cf. TUCHMAN, 1993]
particular, que contemplasse a todos os entrevistados, ndo é muito
diferente das dificuldades por que passa, por exemplo, o editor do
Jornal Nacional que é criticado por ndo atribuir o mesmo tempo de
edicdo de Collor a Lula, na cobertura sobre o debate eleitoral de
1988.

A edicdo, em geral, é o ponto fraco da experiéncia
jornalistica, porque € através dela que ficam mais transparentes as
opcdes dos produtores de conteldo jornalistico. Mas, por ter uma
narrativa linear e obrigatoriamente linear — basta notar que a leitura
no jornal impresso, por exemplo, pode ser completamente
entrecortada — e por exigir a atencdo para a imagem tanto quanto
para o audio, a televisdo chama a atencao para as escolhas do
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jornalista. Ela evidencia a edicdo. Por isso, € que Beatriz Sarlo
[1997:70-1] diz que a televisdo esta sob permanente suspeita.

Por outro lado, Sarlo lembra ainda que a televisdo possui uma
arma contra esta suspeita que o cinema, por exemplo, ndo possui. A
transmisséo ao vivo, que direciona o espectador para a complacéncia
do tempo real. Segundo ela,

sobre uma fita gravada podem ser realizadas operacfes de
edicdo, correcdo de luz, sobreposicdes, fusbes, montagem das
imagens sem respeito pela ordem com que foram captadas
pela cAmera. No entanto, a televisdo tem uma possibilidade em
particular que o cinema néo tem: a gravagdo ao vivo unida a
transmissao ao vivo. Ai as manipulagdes da imagem, ainda que
permanegam, ndo contam com o tempo como aliado: o que se
vé ¢ literalmente tempo ‘real’ e, portanto, o que acontece diante
da camera acontece diante dos espectadores. Se isso nao
ocorre exatamente desse jeito, gracas a realizagdo de
intervengdes técnicas e estilisticas (iluminagéo, profundidade
de campo, enquadramento e retirada do enquadramento,
passagem de uma camera para outra, interrupgdo da gravagao
durante o intervalo comercial), mesmo assim tudo acontece
como se fosse desse jeito: o publico passa por cima das
possiveis intervencdes e a instituicdo televisiva reforca sua
credibilidade no desvanecimento de qualquer deformacgéo do
acontecido quando se recorre & gravacdo ao vivo transmitida
ao vivo.

Surge assim uma ilusdo: o que vejo é o que é, a0 mesmo tempo
em gue o0 vejo; vejo o0 que estd sendo e ndo o que ja foi e agora é
transmitido com atraso; vejo o decorrer da existéncia e vejo o
passar do tempo; vejo as coisas como sao e ndo como foram;
Vejo sem que ninguém me mostre como devo ver o que vejo, ja
gue as imagens de uma gravagdo ao vivo transmitida ao vivo
dao a impressédo de ndo terem sido editadas. O tempo real anula
a distancia espacial: [...] Em seus principios, a televisdo estava
limitada a essa transmissdo ao vivo, que ndo era uma Opcao
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deliberada e sim um imperativo: desde os anincios comerciais
até os seriados, tudo saia ao vivo.

[...] Fica-se com a impressdo de que entre a imagem e o
referente material ndo ha nada ou, pelo menos, ha
pouquissimas intervengdes, que parecem neutras porque sao
consideradas de carater meramente técnico. Diante da
gravacao ao vivo pode-se pensar que a Unica autoridade é o
olho da cadmera: como desconfiar de algo tdo socialmente
neutro como uma lente? [sArLO, 1997:71-3].

A transmissdo e gravacdo ao vivo que figuram entre os
“programas” da Tv Maré sdo uma saida encontrada para garantir que
a atencdo da comunidade se voltasse para o tempo real e ndo para a
justeza da edi¢cdo das imagens.

A projecdo é um efeito curioso e que explica, por exemplo,
outro aspecto do sucesso da exibicdo ao vivo. Marcelo
[2008:depoimento oral] conta que

tinha uma coisa bacana também, nessa coisa com a camera,
da gente fazer ao vivo. E que a gente fazia uma ligagdo da
camera direto com a televiséo, entdo, entrevistava as pessoas:
‘O que vocé esta achando do Coragbdes Unidos, do enredo,
aqui, da televisdo, da Tv Maré?’ Ai, as pessoas falando. E fila.
Fazia fila das pessoas falando. Era muito engracado, fazia fila
para as pessoas falarem, e ta passando direto ali na televiséo,
entendeu?

Entrevistas ao vivo nesta dimensdo local sé@o interessantes
exatamente porque apostam na projecdo que as imagens da tevé
terdo. Maria Cristina de Lima [1995:99-100] lembra o caso de uma
moradora que, ao assistir o desfile de seu bloco, o Gato de
Bonsucesso, na televisdo, comenta: “Olha, na televisdo é outra coisa.
Parece uma pequena escola. E melhor que ao vivo!” Em outro
momento [id.:103], Cristina cita ainda o engraxate que ndo queria
aparecer na tevé porque todos iriam saber que ele era engraxate. A
partir desses relatos, fica claro que a nog¢édo de projecéo esta de certa
forma ligada a circunscricdo do enquadramento. Aparecer na
televisao é, nesse sentido, aparecer fora de contexto, sair da historia,
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tornar-se o0 centro das atencdes, figurar em um retrato para a
audiéncia, quica para a posteridade. Aparecer na tevé é fazer parte
do espetaculo, ser ator principal, tornar-se uma estrela diante da
massa de espectadores.

Os moradores ndo estavam alheios a este enquadramento,
nem tampouco a edicdo das imagens. Marcelo conta que

A gente fazia edicdo de qualquer coisa: [descrevendo as
tomadas] a mulher tomando banho, o maior calor no veréo, o
povo tomando banho de borracha. A gente gravava. [...] As
pessoas questionavam o material editado, entendeu? Porque
as pessoas queriam se ver mais. Porque o piloto era todo em
cortes. Porque tem uma cena em que a mulher: ‘Como € a
situagdo do seu banheiro?’ Ai, tem uma menina que abaixa,
gue é até a Andréa, minha irma. Ela abaixa, e no banheiro vocé
ndo conseguia ficar em pé. ‘E como € que faz para tomar
banho?’ ‘Ah, a gente senta no vaso.” No ‘vaso’, na edigéo, a
gente pega um outro vaso e bota na cena. Vem a mulher e
‘Aquele ali ndo é o meu vaso. O meu vaso é outro.” E as
pessoas ‘Quero me ver mais!’” Ai, a gente colocava o material
na fita, de duas horas.

O fato de questionarem a edicdo das imagens, apontando
claramente que o material havia passado por cortes e que 0 que
aparecia no video ndo era necessariamente a verdade absoluta
reforca a compreensdo de que o0s moradores iam aos poucos
reconhecendo a linguagem da tevé, enquanto a tevé, por outro lado,
buscava ela prépria compreender a linguagem dos moradores,
remodelando-se e adaptando-se em virtude dos questionamentos.

*%%

A mensagem que fica patente no material que consultei no
Adov e na descricdo das experiéncias por Marcelo e por Cristina é
que o principal objetivo do grupo de produtores da Tv Maré era
sempre o de “permitir que as pessoas se reconhecessem na
televisao” [PINTO, 2000:48], o que sem dulvida contribuiria para
desmitificar a imagem da midia — como lembra o préprio André Luis
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Esteves Pinto [2000] -, criando na comunidade, a exemplo de
experiéncias anteriores, como a do jornal Unido da Maré, uma cultura
de midia. A sensacgéo é descrita por Marcelo Vieira [2008:depoimento
oral, grifo meu], quando afirma que

Qualquer eventozinho, a gente gravava. Festa de ndo-
sei-o-que, a gente gravava. E era tudo muito uma
novidade: vocé ter uma camera no meio daquele povo —
uma camera na méo —, e sair gravando. O resto das
pessoas ficava querendo ver as coisas. A gente falava ‘E
da Tv Maré’ e a gente saia gravando.

4.2. Jogaarede no passado
A sociedade vive em estado de televisao

[Beatriz Sarlo, critica literaria e pesquisadora da
Universidad de Buenos Aires]

Ainda em 1989, uma reportagem no Jornal do Brasil
anunciava a Tv Maré. Maria Cristina de Lima [1995:81] comenta que a
reportagem “além de trazer a tona algo de positivo que acontecia na
comunidade, também abriu espacos para que 0s sujeitos historicos
daquela comunidade pudessem falar’. Ao que Marcelo complementa:
“Uma matéria muito linda”. A mim, me parece interessante notar no
discurso de Cristina a compreensdo da categoria de “sujeitos
histéricos”, numa ambiglidade que ndo deixa as claras nem se o0s
sujeitos sdo os produtores da tevé comunitaria ou os entrevistados,
nem o porqué de serem tratados como histéricos — se porque sao
historicamente marginalizados ou se porque séo liderangas histéricas
da comunidade alguns dos personagens dos videos. Fato é que ja
desde aquela época, em meados da década de 1990, a histéria foi se
delineando como um dos instrumentos de coesdo comunitaria mais
apropriados para se trabalhar na Maré. Mais apropriado, inclusive,
gue a simples discussdo dos problemas comuns que afligiam os
moradores, uma vez que costurava uma identidade ainda mais
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abrangente, a identidade que seria, mais tarde, tratada pelo jornal O
Cidaddo com um adjetivo simples e significativo, “mareense”.

Falaremos mais adiante como os produtores da TV Maré
parecem ter chegado a esta conclusdo. Mas, aqui, me interessa
analisar trés dos programas a que tive acesso no Adov e tentar
identificar as mudangcas na linguagem de um e outro. Falo
precisamente dos curtas: No ar Tv Maré/Contrastes (versdo de 25
minutos), Tem samba Tem samba No pé (19 minutos) e Joga a rede
no passado (6 minutos).

Segundo o depoimento de Carlinhos, a versdo que assisto de
No ar Tv Maré é uma versao estendida, que foi produzida pelos
moradores a partir do mesmo material bruto de filmagem do primeiro
video, de mesmo nome. No filme, h& entrevistas com uma série de
moradores. Identifico ao menos as comunidades do Morro do Timbau,
da Baixa do Sapateiro, da Nova Holanda, do Parque Rubens Vaz, do
Parque Unido e do Parque Maré. Sao usadas musicas de fundo e um
narrador em off, em alguns momentos. O aspecto geral é muito
préximo da escola de videos do Globo Repérter de entdo, apenas
com técnica e atuacdes mais amadoras.

Tabela 4.2

SINOPSE do programa No ar Tv Maré:

Erros de reportagem. As repérteres erram as passagens, sdo timidas e
inexperientes. Musica: Amizade (vpB4). Foto do Papa Jodo Paulo Il na casa
de algum morador. Moradores do Parque Maré entrevistados sobre a
superpopulacdo nos barracos (muita gente morando na mesma casa).
Ouve-se a voz de alguém por trds das cdmeras indicar a repOrter como se
expressar: “Fala: ‘Ndo da nem para levantar [a cabega, pois o teto é
rebaixado no barraco]”. lvo é o camera, conforme um repérter anuncia: “O
Ivo ta mostrando”. O reporter critica moradores que jogam sujeira no valdo
que separa o Parque Unido do Parque Rubens Vaz. A repoérter fala fora do
microfone, enquanto a entrevistada mostra as maos calejadas de limpar o
valdo: “Olha as méaos dela. Todas machucadas”. Depois, a reporter
continua: “Gente, € um mal cheiro horrivel. S6 estando aqui mesmo para
sentir como é o cheiro”. Na continuagdo da entrevista, a repérter pede que a
entrevistada fale para a camera e ndo para ela. Um entrevistado diz que os
problemas sdo falta de apoio dos governos “comunitario”, do governo do
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estado e do governo federal. Depois, o narrador em off anuncia: “Mas, na
nossa comunidade, ndo tem s6 problemas. Pelas ruas, pelas casas, pelos
rostos, ha muita alegria presente. Se no dia-a-dia € duro o trabalho, nos fins
de semana tem o bate-papo na esquina, sem contar o chopinho gelado,
porque afinal ninguém é de ferro. Sabado tem aquela &gua de coco, tem
verdura fresquinha, para ndo falar no milho cozido, vendido de porta em
porta, ou no caldo de cana bem gelado para matar a sede da mocada. E dia
de fazer compras. E lojas das mais variadas ndo faltam. E por que ndo
aquele jogo de cartas entre amigos? Por aqui também rola a bola. E é
programa certo no domingo torcer pelo time do coragéo”. Entrevistas com
jogadores de futebol da comunidade. A repoérter mostra o Canal do Cunha.
“Isso é para vocés verem um pouquinho da nossa caréncia”. Novamente o
futebol na comunidade. Depoimento de Eliana, entdo presidente da
Associagdo de Moradores de Nova Holanda. Entevistas com agentes
comunitarias da Pastoral da Crianca. Musica: Alagados (Paralamas do
Sucesso). Repodrter do seT falando sobre a Tv Maré. Ele pergunta a
moradores em que a tv pode ajudar. Um dos moradores responde: “Acho q
expondo os problemas da comunidade. [...] Expor esse trabalho pra tevé, e
a tevé conseguir jogar pro mercado [...] Até as autoridades”.

O programa Tem samba Tem samba No pé [no original, o
titulo aparece duplicado] foi o segundo video produzido pelo grupo. O
filme entrevista os presidentes dos blocos da area da Maré, o
Coracdes Unidos e o Gato de Bonsucesso. A idéia era chamar
atencdo para uma atividade de lazer da comunidade. Nos
depoimentos de Marcelo e de Carlinhos e nas passagens da
dissertacdo de Cristina sobre este periodo, € facil perceber que o
carnaval, tanto quanto a histéria mais tarde, serviu aos propésitos de
conflagrar os moradores da Maré sob uma Unica bandeira. Destaco
aqui a fala de Marcelo, reproduzida na dissertacdo de Maria Cristina
[VIEIRA apud LIMA, 1995:101]: “O Carnaval é muito triste. E um mundo
de ilusdo, onde o pobre esquece que é pobre e pensa que é rei”. A
frase de Marcelo aponta para o esforco da Tv Maré, de fugir ao
esteredtipo do pobre como marginal e necessitado, e mostra-lo em
todo o seu esplendor'”®, um momento de éxtase em que “o pobre
pensa que é rei”. Em esforco semelhante, estda imbuido hoje o
Ceasm, quando se nega ou evita a0 maximo pautar a violéncia na

170 A Tv Maré chegou inclusive a ser convidada para criar uma ala no bloco Coragdes

Unidos, onde Marcelo e Rosangela eram responsaveis pelas fantasias.
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favela. Mas havia, ali, na Tv Maré, uma preocupacgdo também social:
a de reviver os blocos de carnaval. Marcelo lembra que, na época,
havia diminuido a frequéncia nos ensaios dos blocos e que eles
tinham a intencdo de chamar a comunidade para o carnaval,
cumprindo, de certo modo, a funcdo de servico da experiéncia
jornalistica.

A comunidade néo chegava junto dos blocos de carnaval e ai a
gente poderia fazer um trabalho junto aos blocos. E foi
articulado para a gente filmar o que estava sendo produzido
dentro dos blocos, o enredo do bloco, os presidentes do bloco.
A gente articulou isso na Nova Holanda, no Gato de
Bonsucesso, e no Timbau, que tinha o Cora¢des Unidos. [...]

O bloco tava vazio, as pessoas ndo chegavam junto. A gente
botou uma televiséo, gravou, fez uma gravagdo num dia, num
final de semana. Gravou 0s presidentes, gravou as pessoas
gque eram diretoras do bloco, para falar sobre enredo, para falar
do bloco. E, na semana seguinte, a gente colocou uma
televisdo no palco do bloco e passou esse material bruto. Nao
estava nem editado. E ai era uma palhacada sé. Todo mundo
ria. E o povo ria. O povo adorava se ver na televisdo. E a coisa
foi  comecando, entendeu? [Marcelo Pinto  VIEIRA,
2008:depoimento orall.

Tabela 4.3

SINOPSE do programa Tem samba Tem samba No pé:

S&0 ao todo: 00:08:32 para o Coragdes Unidos e 00:11:34 para o Gato. A
camera passeia por passistas e ritmistas. Entrevista com o vice-presidente do
bloco, que cita Teteu, entdo puxador de samba do bloco Corac¢des Unidos.
Passistas e ritmistas. Teteu puxa 0 samba do bloco. Alguns folides langcam
olhares desconfiados para a cAmera. As cenas ou sao filmadas de baixo ou
mostram 0s movimentos rapidos de passistas e casais de mestre-sala e porta-
bandeira. O carnavalesco do Gato fala das alegorias, levantando dificuldades.
Reporter: “Mas o senhor é capaz de fazer isso, ndo?” Carnavalesco: “Pra
provar que todos nés somos capazes, porque nds somos brasileiros”.
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Foi durante o processo de filmagem e gravacdo de
entrevistas para o que resultaria ho segundo programa (Tem samba
Tem samba No pé), sobre os blocos carnavalescos, que 0 grupo da
Tv Maré descobriu, de certo modo, o potencial de uma abordagem
histérica, uma opc¢do que — justamente por a principio ndo estar dada
— foi um direcionamento claramente editorial.

Nessas entrevistas que a gente fazia com os moradores, eles
vinham com respostas muito curiosas para a gente. Eram
respostas que deixavam a gente com muita curiosidade. E
essas respostas eram em relagéo a histéria da comunidade. E,
ai, a gente comegou a ficar muito curioso, eu, Carlinhos, a
Cristina também [...]. A gente teve a idéia de fazer um filme
contando a histdria da Maré. [...] A gente comegou a entrevistar
0s moradores mais antigos do Morro do Timbau. A gente queria
comegar pelo Morro [Marcelo Pinto viEIRA, 2008:depoimento
orall.

O primeiro video resultante desta compreensao foi o curta
produzido para a ocasido da Mostra Vida, durante a Rio-92. O
pequeno documentario, chamado Joga a rede no passado'’’, trazia
entrevistas com os pescadores Seu Alvim e Seu Albano, ambos
antigos moradores da area da Maré e que sobreviviam da pesca no
Canal do Cunha.

Tabela 4.4

SINOPSE do programa Joga a rede no passado:

Musica: O Estrangeiro (Caetano Veloso). Imagens da baia de Guanabara.
Aguas sujas. Uma boneca no lodacal. Traineiras. Entrevista com um
pescador: ele diz que hoje acabaram com a navegacao pequena e, mesmo
gue se queira, comprar um caiaque é muito caro. Aparentemente o pescador
estd sentado, com o repOrter numa posicdo mais alta sem aparecer no
enquadramento. O entrevistado olha para cima para falar com o reporter. O
segundo pescador diz que comegou na pesca, “a maior profissdo de minha
vida”, em 1932 e se aposentou em 1984. Ele diz que entrou na pesca numa
época de conversar com os peixes, “eles sdo meus amigos”. O segundo
pescador aparece no enquadramento sem o microfone aparente. Corta para

™ O curta que assisti apresenta um defeito no audio entre um trecho e outro,

decorrente, segundo Carlinhos e Marcelo, dos problemas com a conservacéo das fitas.
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o primeiro pescador. Volta ao segundo pescador, que fala da poluicdo na
baia. O video segue alternando entre um pescador e outro. Ao fim do video,
aparece uma foto do primeiro pescador e os dizeres “Este video é dedicado
ao Sr. Albano pescador Falecido em 1991”. A musica Os cinco
companheiros, de Paulinho da Viola, indicada nos créditos, deve constar do
trecho sem audio do video. As entrevistas com o0s pescadores tém os
seguintes tempos:

Seu Albano (pescador 1): 00:01:23
Seu alvim (pescador 2): 00:01:19

Na curva editorial entre um programa e outro, & possivel
perceber ndo apenas uma guinada técnica — do video que se inicia no
formato de um telejornal ao minidocumentario com pretensdes
artisticas —, mas uma evolucdo também no tratamento jornalistico dos
assuntos. Saem o denuncismo e o mero impulso da critica ao poder
publico e entram a cultura (no sentido de préticas culturais) e a critica
bem construida. Aos poucos, diminui a influéncia da Céritas sobre as
pautas e 0 grupo comeca a pensar numa abordagem mais particular.
S&o dois periodos bastante distintos por que passa a Tv Maré. Entre
0 primeiro programa — cujos principais temas eram a habitacédo, o
saneamento, a miséria, a feira livre, o futebol, as criancas carentes e
a politica comunitaria — e 0 terceiro programa — cujos temas
passavam a girar em torno dos pescadores, da baia de Guanabara,
da poluicdo, do meio ambiente e da memoria (evidenciada, inclusive
pelo “passado” do titulo do filme) —, ha uma diferenca grande na
maneira de conduzir a experiéncia.

No primeiro video, eram seis reporteres, 0 que d& a entender
gue a equipe, de fato, como afirmam Carlinhos e Marcelo, era
bastante maior. Foram trés momentos mais longos de off e cerca de
20 entrevistados ao total. O segundo programa j& conta com apenas
uma reporter e nove entrevistados. No terceiro, sdo dois entrevistados
e 0s reporteres sequer aparecem no video: a opgdo passa a ser
evidenciar o depoente, ainda que o microfone e parte do equipamento
técnico estejam visiveis no enquadramento do documentario.
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Tabela 4.5
No ar Tv Maré Tem samba  Tem | Joga a rede
samba No pé no passado
diretor Carlinhos Carlinhos Marcelo,
programacao Evanildo** Cristina,
redagao Maristela Maristela e Marcelo Regina, Ivo,
reportagem Andreia, Marivalda Carlinhos,
Marivalda, Maristela,
William, Marivalda,
Rosangela, Renata*
Claudia, Claudia
S., Keyla
camera Ivo Ivo
iluminacédo Severino, Fabio,
Underson e Rildo
assisténcia Maristela
producéo Marcelo
visual
operador de | Jorge Coutinho Jorge Coutinho Jorge
ilha / Coutinho
assessoria
asses. de | Katia Jaimovich e
edicdo Jorge Coutinho
editado em Céritas RJ Take 1 -
Multimidia
apoio / projeto | Céritas Rio Caritas Rio /
Céritas
Brasileira***
agradeciment Diretoria e Sr. Albano,
os componentes dos Sr. Alvaro,
G.R.B.C. Mataram meu | Luis

Gato**** e Coracgdes
Unidos de Bonsucesso

* Neste programa, o crédito € coletivo.

** Evanildo é também citado na matéria de 1989, no JB, como diretor de
programacéao da Tv Maré.
*** Creio que a Céritas, aqui, aparece no crédito pelo apoio inicial e pela
camera cedida. A rigor, de acordo com Carlinhos e Marcelo, j& ndo havia
mais vinculagéo formal com a entidade.
*** O G.R.B.C. Mataram meu Gato é o bloco que deu origem ao Gato de
Bonsucesso. A histéria mitica da origem do bloco remonta ao gato de uma
moradora da Nova Holanda que acabou virando couro de tamborim. Hoje,

esta passagem é recontada pelos narradores do Museu da Maré.
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Chama a ateng¢do no primeiro video a longa fala de Eliana
Sousa Silva, que aparece empunhando o microfone, como se fosse
uma ancora de televisdo e faz um longo discurso sobre a
necessidade de se implementar uma organizacdo “orgénica’ na
favela, em referéncia clara a idéia gramsciana de ‘“intelectual
organico”. Ela aponta ainda a importancia dos meios de comunicagao
comunitaria no processo de incentivo a participacdo popular e elogia
a Tv Maré. Sao, ao todo, quatro minutos e nove segundosm, tempo
gue, em uma tevé normal, é quase impensavel.

Carlinhos [2008:depoimento oral, grifo meu] diz que a idéia do
primeiro filme

era gravar e mandar pro governo. Para denunciar a situacéo
gue as pessoas tavam vivendo aqui. Porque aqui tinha tido
inclusive o Projeto Rio, e diziam que a comunidade estava toda
saneada e estava toda ndo-sei-o-qué, e as pessoas estavam
vivendo nas piores condic¢des possiveis. E ai surgiu a idéia de...
‘Vamos fazer o que com esse material?’ A idéia era a gente
produzir isso pra mandar, tipo fazer dendncia. Tanto é que, se
vocé pegar as imagens, algumas coisas que restaram da Tv
Maré — a maioria das coisas acabaram, né? [com os problemas
de conservacgédo das fitas magnéticas] — vocé vai ver que tem
uma coisa meio num tom jornalistico ali, de jornalismo
realidade, de denulncia: ‘Olha, essa rua ta assim. Olha s6 como
€ que as pessoas estao vivendo.” Ai, tem uma mulher que fala
do Sarney: ‘Eu estou vivendo aqui nesse esgoto, € se eu
pudesse, sabe qual era a minha vontade, era falar com o
Sarney.” Ndo esqueco dessa entrevista. A gente disse: ‘P6, a
gente tem 0s materiais, a gente tem que passar isso pras
pessoas também. [...] A idéia era de mandar pro poder publico,
para a Prefeitura, para quem fosse, esse material, para mostrar
como as pessoas estavam vivendo aqui. E nds nos inserimos
na coisa da cultura da comunidade.

Estar inserido na cultura da comunidade, do modo como

Carlinhos fala, é envolver-se no dia-a-dia da comunidade. A

172 No terceiro video, a fala mais longa (sem cortes), dura cerca de 38 segundos.
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comunicagdo comunitaria, nesse sentido, € uma experiéncia
jornalistica antropoldgica. “E um trabalho diferente. Ndo é um trabalho
de a gente ir 14, né, com distanciamento, e gravar. E um negécio que
vocé vai se envolvendo [...], e ai passa a conhecer todo mundo”
[Antbnio Carlo Pinto VIEIRA, 2008:depoimento orall.

7

Por outro lado, é um trabalho também de convencimento,
pois, ainda que pretendesse mostrar a cultura popular mais do que
denunciar as mas condi¢cdes sociais — direcionamento que também
transparece na opgado do jornal O Cidaddo em n&o noticiar temas
relacionados a violéncia na favela —, “Fica claro que mesmo a equipe
[da Tv Maré] achando que é importante mostrar os aspectos positivos
da favela, existe nos moradores o desejo de que os problemas locais
também tenham projecdo a fim de serem resolvidos” [LIMA,
1995:104]*",

A opcéo, portanto — e € isto de que se trata, de uma opcdo —
por trabalhar as pautas com menos foco na denlncia e mais foco na
criacdo e na construcdo de uma identidade influencia toda a
seqgliéncia de videos produzidos pela Tv Maré. Na visdo de Carlinhos,
“quando vocé trabalha a histéria da comunidade, aquilo mexe contigo”
e “nds comegamos a ver que era um material que a comunidade
precisava conhecer’. Ou seja, o grupo de produtores da tevé
comunitéria concentra seus interesses na constru¢cao de uma imagem
da Maré que pudesse ser apropriada pelos moradores, uma imagem

78 O curioso no tom de dentincia (o “tom jornalistico”, segundo Carlinhos) adotado pela

TV Maré em seu primeiro programa, e adotado, ainda hoje, por moradores da favela
quando se véem diante da oportunidade de conversar com um jornalista ou um
representante dos meios de comunicagdo é a idéia de cidadania que ele expressa. Eu
sou cidaddo porque sou trabalhador, é o que dizem os favelados entrevistas. Ser
trabalhador, em outras palavras, é pagar impostos, é ter direitos. De acordo com
Beatriz Sarlo [1997:73], 0 que estd em jogo neste tipo de discurso de dendncia é
menos uma politica de direitos humanos, e mais uma “concepgéo fiscalista da
cidadania”, muito proxima da que figura em séries e seriados americanos. Segundo
essa concepgao, “os que mais pagam teriam mais direitos a reclamar e os que menos
pagam deveria aceitar a capitis diminutio de sua situagéo” [SARLO, loc. cit.]. Assim, se
inverte a ldgica da igualdade e o proprio discurso dos favelados parece deixar de fazer
sentido.
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nao de violéncia ou de miséria, mas uma imagem que cunhasse uma
identidade de orgulho, que expusesse uma origem comum. Mesmo
ao apontar problemas de poluicdo ao meio ambiente, como fazem no
video dos pescadores, 0 grupo esta preocupado em preservar 0s
usos e saberes tradicionais dos moradores mais antigos.

A nitida preferéncia pela abordagem histérica como fator de
coesdo comunitaria favorece comunidades mais antigas, como o Morro
do Timbau, a Baixa do Sapateiro, o Parque Maré, o Parque Rubens Vaz,
o Parque Unido e Nova Holanda'®. Estas comunidades, segundo
Carlinhos, tém mais “apelo”. O “apelo” a que ele se refere é a fascinagéo
da memodria. A mesma fascinacdo que a seqliéncia imagética de Dona
Maria cantando a Folia de Reis foi capaz de despertar em Jorge Negao.
A fascinacdo de se estar diante de um documento.

Nas palavras de Carlinhos [2008:depoimento oral], é por ser
uma “caixa magica” que a televisao projeta a realidade e atribui a ela
uma nova dimensdo, a dimensdo de documento. Por isso, ele e
Marcelo insistem, durante suas entrevistas, o tempo todo que “isso
tudo esta gravado™"°.

™ Nos depoimentos dos visitantes no livro de sugestfes e impressdes do Museu da

Maré, alguns moradores se queixam da falta de representatividade de comunidades
como a Vila do Jodo, a Vila dos Pinheiros, o Conjunto Pinheiros e o Conjunto Bento
Ribeiro Dantas [cf. o capitulo seguinte desta dissertagdo]. Esta falta de
representatividade, ao meu ver, se constitui em uma opcdo pela valorizagdo do
passado mitico, que gira em torno das palafitas da Maré. Vale lembrar que, a partir da
Vila do Jo&o (inaugurada em 1982), estas comunidades foram o resultado de projetos
do poder publico federal e municipal no setor de habitagdo, que visavam a erradicar as
palafitas e remanejar a populagéo favelada para conjuntos habitacionais. Para maiores
detalhes sobre a constituicdo histérica de cada uma destas comunidades, cf. SILVA,
2006; JUNG, 2007, entre outros.

178 Sempre que pontuavam suas lembrangas com frases como “Isto tudo tem gravado”,
“Tem até foto na tese [de Maria Cristina Lima]” ou “Tem tudo guardado. Isto tudo esta
no arquivo”, Marcelo e Carlinhos pareciam querer apoiar sua memoria oral em
documentacdo material. Fossem fontes escritas (a ata), visuais (a foto) ou audiovisuais
(o que estava “gravado”), as referéncias constantes a esses materiais buscavam
suporte que conferisse veracidade aos depoimentos. Eles pareciam querer dizer: “Olhe,
ndo estou mentindo”. E achei curioso o fato de que os documentos que ambos me
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O momento exato da guinada editorial talvez ndo seja
possivel recuperar em um mapeamento despretensioso como este,
mas certamente ha passagens belissimas como a que Carlinhos
relata em seu depoimento que em muito contribuiram para que a
opcao pelo uso da memoria como elemento central do processo de
comunicagao comunitaria fosse tomada:

A gente gravou a Folia de Reis em que uma das folias
era a méde do Jorge Negdo [traficante que dominava a
regido da Maré na época]. Dona Maria. E ai nds
gravamos. E eu nem sabia que era, nem sabia que ela
era a mae do Jorge Negdo. Dona Maria cantando. E
Dona Maria depois faleceu. Ai, o Jorge mandou um
camarada ir Ia na casa do Ivo — a referéncia 14 da Maré
era a casa de Ivo — pedir a fita |4 da mae dele, que ele
queria guardar como recordacdo da mée, as imagens
gque a gente tinha gravado.

Afinal, fazer tevé é fazer histéria, e os “brutos” também

choram seus mortos*’®.

apontavam como “protocolos de verdade” [cf. COSTA LIMA, 1989:104] haviam também,
de certa maneira, sido produzidos por eles.

Em dltima instancia, a experiéncia jornalistica é também uma experiéncia de
producéo de documentos-monumentos e, nesse sentido, voltamos, como que a andar
sempre em circulos, a idéia de Chaney [1986] de que a midia se transforma em um
meio de expressdo para seu proprio publico e a marcante posicdo de Lévi-Strauss
[1993], segundo o qual a histéria € sempre “histéria-para”. Era a Maré que falava pela
tevé ou a tevé que falava pela Maré?

7% Tanto Marcelo guanto Maria Cristina [1995] comentam que os moradores, nas
sessOes de exibigdo, pediam que os filmes fossem reprisados. “Como o material esta
ali, de acesso facil, eles pedem para repetir sempre. Parece que ndo se cansam de
ver” [LIMA, 1995:94]. Esta informac&o me reporta aos casos das criangas que visitam o
Museu da Maré mais de uma vez ao mesmo dia e, por esta razdo, assinam o livro de
registro dos visitantes também mais de uma vez, indicando que perfizeram o trajeto
sequencialmente. “O que estou querendo dizer é que as criangas que assinam o livro
mais de uma vez e perfazem novamente o trajeto da exposi¢ao estao repetindo a visita
como quem ouve novamente uma histéria. Elas estdo ouvindo o museu”’ [CHAGAS,
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4.3. A Praiado Apicu

O instrumento (a teletela, como era chamado) podia
estar obscurecido, mas ndo havia modo de desliga-lo
completamente

[George Orwell, escritor, no livro 1984]

A idéia por tras da abordagem historica dos programas da Tv
Maré era encontrar um ponto remoto que pudesse servir como origem
mitica para a Maré. Um ponto em que se pudesse basear a histdria
recente da comunidade.

Preocupados, entdo, em fazer emergir esta histéria, os
produtores da Tv Maré quiseram conversar com moradores mais
antigos da regido, a fim de ouvir sobre o passado das comunidades:

a gente comegou a perceber que os moradores antigos
estavam morrendo. Como eles estavam morrendo, a gente
comecou a filmar essas pessoas. E a primeira pessoa a filmar,
se ndo me engano, por causa disso, foi a Dona Orosina'’’. Eu
sempre tive contato, desde crianga, e referéncia & Dona
Orosina ser uma das moradoras mais antigas do morro. E, na
época, ela era viva, ela tinha o botequim dela, era uma
senhora, com quase cem anos de idade [Anténio Carlos Pinto
Vieira, 2008:depoimento oral].

Congregando a comunidade em torno destes mitos de
origem, a Tv Maré trabalha para que os moradores da favela, apesar
de suas histérias de vida particulares e de suas origens
heterogéneas, se identifiquem como membros de uma Udnica
“‘comunidade imaginada” [ANDERSON, 1983]. Além disso, como
experiéncia de jornalismo cidadao de base comunitaria, a Tv Maré é

2007:14, grifado no original]. Da mesma forma que as criangas que ouvem 0 museu ao
repetir o trajeto, acredito que os moradores ao pedirem que o video fosse reprisado
queriam ouvi-lo novamente, isto é, ndo apenas assisti-lo (e assistir-se), mas vivé-lo.

" Marcelo me explica que a fita com o depoimento de Dona Orosina foi uma das que
sofreram com a proliferacdo de fungos, mas que a decupagem do material esta
disponivel para consultas no arquivo do Ceasm, que ganha o seu nome exatamente
em homenagem a ilustre moradora.
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um exemplo claro de como a préatica jornalistica de certo modo
incentiva o registro e a pesquisa histérica e como ela se transforma
numa vontade de produzir e de sistematizar o conhecimento e a
memoria. Nao por acaso, as fitas de tevé em que Dona Maria, na
Folia de Reis, e Seu Alvim, o pescador a que o filme Joga a rede no
passado é dedicado, apareciam foram reclamadas pelas familias com
o valor de “Ultima lembranga”. Nao por acaso, as entrevistas de Dona
Orosina, Dona Mima, Seu Albano e Seu Alvim, entre outras,
despertaram no grupo de realizadores da Tv Maré o interesse pela
pesquisa documental em arquivos e bibliotecas publicas da cidade. E
ndo por acaso uma das histérias que encerra o ciclo da tevé
comunitaria é também a histéria que, em certo sentido, da origem ao
museu.

A passagem que conto a seguir € relatada por Carlinhos e
Marcelo nas entrevistas de histéria oral que me concederam. Em
ambos 0s casos, a resposta ndo foi motivada por uma pergunta
direcionada especificamente a foto que os dois mencionam. Ao
contrario: a mengdo espontanea & mesma histéria me aponta no
sentido de que esta breve passagem vem ela propria sendo utilizada

como mito de origem do museu.

O fato € que, na primeira ocasido em que visitei o Museu da
Maré, Carlinhos contava entusiasticamente que a foto que descerra a
exposi¢cdo permanente do museu € uma foto de Augusto Malta,
reproduzida do original, que pertence ao acervo do Arquivo Geral da

Cidade.

A foto, identificada como sendo da Praia do Apicu, era uma
panoramica da regido da Maré no inicio do século, ainda alagadica e
sem construcdes. Foi durante o0 processo de pesquisa que
empreendeu o grupo da Tv Maré em arquivos e bibliotecas que a foto
foi encontrada, com referéncias apenas a Praia do Apicu. O
documento s6 foi identificado quando pesquisadores da UFRJ
confirmaram que Apicu, em realidade, se referia a area que hoje é
conhecida como Maré.
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Quem descobriu a foto, com efeito, foi Marcelo, que, na
época, empreendia a pesquisa em seu tempo livre. Carlinhos, como
diretor da Tv Maré, direcionava os esforgos.

Era assim: a gente fazia uma entrevista, e daquela entrevista
vocé tinha algumas referéncias que a pessoa passava. Seu
Alvim... Seu Alvim, ndo. Seu Albano falou sobre a Pedra Apicu.
Ai, a gente comecgou a fazer pesquisa. A gente anotava esses
nomes, coisas que apareciam nas entrevistas desses
moradores, e nos entdo fomos pegando informacdo. Eu ndo
lembro quem, mas foi alguém de video, que disse, por
exemplo, que tinha no Arquivo da Cidade, e que talvez a gente
pudesse encontrar coisa sobre a Maré antiga l1&. E que la
tinham as fotos do Augusto Malta, que era um fotografo que
fotografou o Rio Antigo. Alguém falou isso pro Marcelo, ai o
Marcelo falou comigo e nés vimos onde é e fomos |a fazer
pesquisa. Entdo foi uma coisa muito assim, coisa de
informacgé&o. E nessa pesquisa a coisa mais legal, interessante,
foi que, quando a gente descobriu o trabalho do Augusto Malta,
a gente ficou com aquela coisa assim: ‘P, esse cara deve ter
produzido alguma coisa sobre a Maré. Sera que ele néo teve la
na Maré? Ele fotografou tanta coisa no Rio de Janeiro... O
suburbio... Sera que ele nao foi la na Maré?’ E o Marcelo,
guando a gente teve 14 no Arquivo Geral da Cidade, a gente foi
no setor de iconografia, e 14 o Marcelo me indicou uma pasta
gue era ‘Praia do Apicu’. Ai, a gente fez o link entre o que o
Seu Albano tinha dito. Também o pessoal do Fundédo tava
fazendo uma pesquisa sobre a Maré, na época. Tinham
comentado sobre isso. NOs abrimos a pasta, quando a gente
abriu a pasta, a gente deu logo de cara com as fotos, e eram
fotos que mostravam a Maré, antes de qualquer tipo de
ocupacédo. Essa foto ta aqui no museu [Antdnio Carlos Pinto
VIEIRA, 2008:depoimento oral].

A forma como o caso é reproduzido pelos irméos e também
por Luiz Antonio de Oliveira e Claudia Rose Ribeiro, os outros
coordenadores do Museu da Maré, me reporta ao processo de
transmissdo oral de novas tradi¢cdes: a imagem da Praia do Apicu,
ainda virgem, aponta para a vitéria dos moradores em fixar ali suas
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moradias; aponta para o passado das palafitas; aponta para a
chegada dos primeiros moradores, como Dona Orosina, tida como a
primeira mulher a construir seu barraco no Morro do Timbau ainda na
década de 1940 — isto é, um mito de origem personificado; aponta,
por fim, para uma identidade comum: a Maré, como uma “colcha de
retalhos” [cf. ed. 9 do antigo jornal comunitario Unido da Maré], cede
espaco a Praia do Apicu, como uma origem comum a todos, talvez
justamente porque historicamente “abstrata”. Além de uma tradicéo
inventada [cf. HOBSBAWM, 1984a], o relato sobre a descoberta da foto
de Augusto Malta aponta também para um momento idilico de
emancipacgédo: ali, os “‘jovens da favela” descobriam serem sujeitos da
sua propria historia, “sujeitos historicos” na expressao de Cristina
[1995]. A Maré, cuja imagem refletia a miséria nacional através das

palafitas, era lugar de cultura, a comecar pelas préprias palafitas'’.

Nesse sentido, a foto da Praia do Apicu ainda virgem funciona
como o marco zero. Ali € 0 que estava dado. O resto foi escrito pelos
mareenses. Nas palavras de Carlinhos [2008:depoimento oral], a foto
€ “o caderno geografico que vai ser escrito pela populacdo aqui da
Maré, que transforma aquilo numa grande favela, e depois vai
transformando num grande bairro, numa area importante da cidade. E
uma foto que diz muito: era isso aqui, ndo tinha nada, era sé
mangue”.

*%%

O programa ou a série de programas que contaria a histéria
da Maré, a comecar pela histéria do Morro do Timbau, jamais saiu do

178 Convertidas de simbolo da miséria a representacdo maior da identidade da Maré, as

palafitas sdo prova de que na favela também se produz cultura. Esta apropriacdo que
hoje Ihe faz o Museu da Maré, tornando a palafita sua peca principal, ja era sentida no
interesse de pesquisadores da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ e estava
presente nas palavras do jornal comunitario Unido da Maré [cf. capitulo referente ao
jornal Unido da Maré nesta dissertacéo]. Vale lembrar, porém, que entre as principais
liderancas comunitarias da regido hoje, poucos tiveram contato mais intimo com a
situagdo das palafitas, que eram construidas em sua maioria ho mangue do Parque
Maré. O contato de Carlinhos e Marcelo, por exemplo, estava circunscrito a experiéncia
do trabalho social do Grupo Jovem da Igreja.
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papel. A foto da Praia do Apicu jamais foi usada nos programas
editados da Tv Maré. Eu a identifico, porém, como uma passagem
anedotica que simbolicamente é capaz de representar o elo entre as
experiéncias da tevé comunitaria e do Museu da Maré. Ela é uma
espécie de “heranga imaterial”, para usar a expressdo de Giovanni
Levi [2004]. Uma heranca que lega ao grupo da Rede Memédria o
capital social'”® [cf. PUTNAM, 2000:177] da Sociedade Cultural Tv
Maré. As relagcdes de confianca e confiabilidade estabelecidas
naquele periodo sdo passadas adiante para o grupo que hoje
coordena os esfor¢os de organizacdo de um arquivo e inventariacdo
da colecdo. Nao s6 videos e entrevistas decupadas foram
efetivamente doados ao acervo do Adov, como, em Ultima andlise, foi
a experiéncia mesma do fazer jornalistico que acabou levando aquele
grupo de jovens realizadores da Tv Maré ao interesse pela pesquisa
historica.

Como projeto politico, pode-se dizer que a Tv Maré alcangou
seus objetivos, ilustrados pela triade identidade, auto-imagem e
album de familia, proposta por Maria Cristina de Lima [1995] para
justificar sua analogia entre a tevé comunitaria e um espelho. Na fala
de Carlinhos, ainda hoje, “muitas pessoas lembram da Tv Maré. E eu
acho que a TV Maré ndo acabou, ela se desdobrou em outras
experiéncias”. A Tv Maré nunca foi uma tevé stricto sensu. Ela jamais
teve uma programacdo com grade fixa. Jamais operou regularmente
por meio de antena. Jamais contou com uma equipe de producéo
profissional. Falar em Tv Maré, entdo, com este nome — tevé — é
acreditar que fazer televiséo é algo mais que obedecer ao tempo, ao
assunto e a ordem do discurso [cf. BOURDIEU, 1997:15-6]: & fazer
magia. Tevé é apenas o nome figurativo que damos a caixa. E, para
mim, ela continua ali, uma caixa. Sem voz e sem imagem. Uma caixa.
Até que: zap! Alguém a duplipensa.

178 Utilizo, aqui, a definicdo aberta apresentada por Putham em sua obra sobre este

conceito como sindénimo aproximado da definicdo de energia social trabalhada por
Hirschman [1987], conforme vimos no capitulo 2 desta dissertacao.
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5. ‘MUSEU E COMO UM LAPIS**®
O tempo é um ponto de vista
[Mario Quintana, poeta]

Memoria e esquecimento sdo duas cabecas de um mesmo
bicho-de-sete. Cabecas que, cortadas, se regeneram, como as da
Hidra de Lerna. Cabecas que se alternam, binarias. Ora brotam, ora
decepam. Ora ali, ora ndo mais. Portanto, presentes ou ausentes —
como presentes ou ausentes sdo os que se fazem registrar nos dois
livros institucionais do Museu da Maré. Por suas proprias, ou pelas
maos de outros, eles aparecem descritos nas linhas que se emendam
ao inicio e ao fim dos doze tempos de reldgio. As linhas pautadas de
dois volumes, como os chamo: “o livro de presengas” e o “livro de
auséncias™®".

80 Este capitulo foi originalmente apresentado sob a forma de um artigo no 31°

Encontro da Associagdo Nacional de Pés-graduacdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais
(Anpocs), no ST Museus, Colecdes e Acervos. E também como trabalho final para as
disciplinas Elites e Histéria Politica e Memodria, Identidades e Representagdes.
Agradeco, portanto, aos comentarios dos colegas de ST, em especial Regina Abreu, e
os coordenadores Myrian Sepulveda dos Santos e José Reginaldo Santos Gongalves,
e as professoras Marieta Moraes Ferreira e Angela de Castro Gomes.

A colocacédo de Regina Abreu sobre o titulo do trabalho é digna de registro: “Museu é
como lapis, mas também é como borracha, j& que também se trata de um lugar de
apagamentos, de disputas de memodrias. Alguns objetos sdo expostos, outros séo
guardados. Os museus s&o efémeros, eles queimam a si mesmos.”

81 Chamo-os aqui introdutoriamente pelos nomes com que os trato no decorrer do
capitulo apenas para sensibilizar o leitor acerca da aproximagdo que fago, nédo
esquecendo por certo tratam-se apenas de imagens metaféricas. O “livro de
presengas”, ndo raro, pode deixar de registrar presengas ilustres, portanto, que se
fazem ausentes; bem como o “livro de auséncias” ndo € lugar apenas de
esquecimento, mas de rememoracgédo. A idéia contida nesta dicotomia tem o objetivo



210 CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 — 2011
Viktor Chagas

No livro de presencas, também eu deixei minha marca. Meu
nome, minha idade, género, e praca de residéncia. Mais tarde,
encerrando o trajeto circular da exposi¢cdo, 0 outro livro-caixa™®,
depositado sobre um pulpito no corredor final da galeria, guarda
depoimentos apaixonados ndo apenas de visitantes externos que se
propbem a conhecer o museu na favela, mas, sobretudo, de
moradores e ex-moradores que parabenizam a iniciativa e rejubilam-
se em enxergar-se como parte daquela memaria. “Adorei saber e ver
gue todo o trabalho que meu pai (Euclides Nunes) teve em prol da
comunidade foi reconhecido, com lembrancas boa de uma época que

n&o volta mais.”®®

Inaugurado ha pouco mais de dois anos, em maio de 2006, o
museu € uma iniciativa da Rede Memdria, através do Centro de
Estudos e Acbes Solidarias da Maré (Ceasm). Fotos e objetos
pessoais que compdem a exposi¢cdo, dividida em doze espacos ou
doze tempos (‘como num relégio ou como no calendario”, lembra
Anténio Carlos Pinto Vieira, o Carlinhos, presidente do Ceasm, em

visita guiada), foram doados pelos préprios moradores para compor o

apenas de estimular a percepcdo sobre semelhancas e diferengas entre ambos os
volumes. Para estas designacdes, faco valer as interessantes consideragdes de Michel
de Certeau [1994:189, grifos meus], para quem “a memoria é o antimuseu: ela ndo é
localizavel. Dela saem clardes nas lendas. Os objetos também, e as palavras, séo
ocos. Ai dorme um passado, como nos gestos cotidianos de caminhar, comer, deitar-
se, onde dormitam revolugdes antigas. A lembranga é somente um principio
encantando de passagem, que desperta, um momento, a Bela-Adormecida-no-Bosque
de nossas histérias sem palavras. ‘Aqui, aqui era uma padaria’; ‘ali morava a mere
Dupuis’. O que impressiona mais, aqui, € o fato de os lugares vividos serem como
presencas de auséncias. O que se mostra designa aquilo que ndo é mais: ‘aqui vocés
véem, aqui havia...’, mas isto ndo se vé mais.”

182 \/olume encadernado em capa dura preta, com 200 folhas numeradas apenas no
anteverso. Comumente usado para controle financeiro e contabilidade, dai o nome de
livro-caixa.

183 Depoimento de Marise Nunes, 38 anos, moradora do Morro do Timbau, no
Complexo da Maré, visitante do Museu da Maré ao dia 12 de mar¢o de 2007. Os
depoimentos citados foram reproduzidos a partir dos registros no livro de depoimentos
do museu, inclusive com possiveis erros de escrita. Nem todos continham assinaturas
e/ou informagdes sobre a data da visita, motivo pelo qual o cruzamento de dados,
nestes casos, nédo foi possivel.
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acervo, e ajudaram a definir a linha museografica que seria adotada
[Antbnio Carlos Pinto VIEIRA, 2006; cf. tb. Marcelo Pinto viEIRA, 2008].
Inserido na polémica que questionava o pioneirismo da constituicdo
de um museu em favela [VIEIRA, 2006; FREIRE-MEDEIROS, 2007], ao
lado do Museu A Céu Aberto da Providéncia — instituido pela
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, como parte do projeto de
intervencdo urbana do Favela-Bairro —, 0 Museu da Maré se inscreve
no contexto da memdria coletiva dos moradores do bairro como
“passado vivido”. Halbwachs [1990] ja afirmava ser exatamente esta a
distingdo possivel entre a memdria coletiva, em seu aspecto de
tradicdo, e a memdria historica. Ele, alias, é categorico ao afirmar que
a histéria comeca onde a memodria acaba. E um limite tipicamente
moderno, eu diria, quase rousseauniano.

Doze meses, doze horas, doze tempos tematicos — o tempo
da agua, o tempo da casa, o tempo da migracdo, o tempo da
resisténcia, o tempo do trabalho, o tempo da festa, o tempo da feira, o
tempo da fé, o tempo do cotidiano, o tempo da crian¢a, o tempo do
medo e o tempo do futuro. O “museu é como um lapis” mas também é
como um relégio. E tempo de lembrar. E, como no principio era o
caos, na Maré, é o tempo da agua. Fotos do Arquivo Documental
Orosina Vieira'®, nome que remete a uma ilustre pioneira entre os
moradores do Morro do Timbau, e uma reproducgéo da panoramica da
entdo Praia do Apicu [cf. capitulo anterior], de Augusto Malta. A malta

18«0 acervo de fotografias do Adov ainda é predominantemente constituido por

documentos de acervos publicos, instituicdes e pesquisadores de fora da Maré. As
primeiras imagens foram aquelas obtidas nas pesquisas realizadas pela equipe da Tv
Maré, sédo fotos do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ), pretencentes a
colecdo Augusto Malta; do Arquivo Nacional, a maioria delas do fundo Correio da
Manhg; da Casa de Oswaldo Cruz; do arquivo da Caixa Econdmica Federal e também
fotos tiradas pelos pesquisadores Anthony Leeds — antropélogo que estudou a Maré na
década de 60 e Jodo Mendes — fotografo do Projeto-Rio. Antdnio Carlos conta que
também recolheu algumas fotos que estavam se deteriorando na Associacdo de
Moradores do Timbau na época em que a presidiu” [OLIVEIRA, 2003]. Mais detalhes
sobre o processo de constituicdo do Arquivo Documental Orosina Vieira (Adov) pelo
Ceasm podem ser encontrados na dissertagdo de Adolfo Samyn Nobre de Oliveira,
Cerzindo a rede da memoria: estudo sobre a construgéo de identidades no bairro Maré
[OLIVEIRA, 2003].
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prossegue. No meio da sala, um barquinho ornamentado com a
imagem de S&o Pedro para procissdo religiosa. O mar vai virar
sertéo.

Amparado em um formato museolégico razoavelmente
tradicional, dividido em salas, com objetos expostos em vitrinas e uma
maquete desenvolvida por alunos da Escola Municipal Bahia, o
Museu da Maré ja bateu a marca de dez mil visitantes, em sua
maioria, pessoas que detém alguma ligacdo com uma das 16
comunidades que formam o complexo de favelas. E dito museu “de
forma provocativa’, para se opor a constituicdo do museu
monumental, como ferramenta das elites [VIEIRA, 2006].

Por tras da modéstia das instalacfes, que aproveitam um
galpdo da antiga fabrica naval do Porto de Inhatima'®, o Museu da
Maré é capaz de dar vazdo a uma experiéncia de metamorfose, uma
metamorfose interna, que acontece em cada visitante, de um jeito
diferente a cada experiéncia. De acordo com Nora [1993], a funcdo
dos lugares de memoria ndo é outra sendo “parar o tempo, [...]
imortalizar a morte, materializar o imaterial para [...] prender o maximo
de sentido num minimo de sinais”. Outra visitante deixa claro o
aspecto da rememoracdo de uma experiéncia vivida, ainda que
emprestada: “Voltei ao passado para rever algo que nunca tinha
visto”. O museu, portanto, assume seu papel de um agente de coeséo
social diante das comunidades da Maré, proporcionando aos
visitantes uma experiéncia de auto-reconhecimento e identificacéo, e
sendo ele mesmo uma ferramenta de reapropriacdo historica, nos

% O local tem cerca de 800m?, com éarea edificada de 668m° Seu ndcleo foi

emprestado em cess&o ndo onerosa por instrumento particular (“O Museu da Maré esta
localizado em um antigo galpdo no qual funcionou a empresa Libra de navegacdo em
area cedida por meio de comodato”) pelo prazo de 10 anos. Nele, estdo abrigados
aproximadamente 3,2 mil bens culturais, entre pecas expostas e localizadas no
arquivo, na reserva técnica etc. [IPHAN, 2006]. Neste momento, a Rede Memaria passa
por um processo de revisdo do contrato de cessdo ndo onerosa do espago, 0 que
pode, em breve, resultar em mudangas no espago em que o museu e a Casa de
Cultura do Ceasm (centro que em realidade abriga 0 museu como uma de suas
estruturas e esta sob responsabilidade da Rede Memdéria) hoje se alocam.
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moldes do que faz a cultura popular tal como trabalhada por Roger
Chartier.

Definindo cultura popular, antes de mais nada, como uma
categoria erudita, Chartier [1995] lembra que “Nem a cultura de
massa do nosso tempo, nem a cultura imposta pelos antigos poderes
foram capazes de reduzir as identidades singulares ou as praticas
enraizadas que lhes resistiam” e segue dizendo que “O que mudou,
evidentemente, foi a maneira pela qual essas identidades puderam se
enunciar e se afirmar, fazendo uso inclusive dos proprios meios
destinados a aniquila-las”. Huyssen [2000] atesta que as culturas de
memaria no cenario contemporaneo estdo cada vez mais ligadas a
processos de democratizacao e lutas por direitos humanos. Dentro da
I6gica do dever de memoéria, o Museu da Maré preserva como
patriménio imaterial os usos e saberes de um grupo social e
politicamente excluido.

Nesse sentido, € interessante notar o carater metaférico da
frase que da titulo a este capitulo, proferida pelo musedlogo e
professor do Programa de Pdés-Graduacdo em Memoéria Social da
Unirio Mario Chagas, meu pai, durante o primeiro Encontro da Rede
Museus, Memodria e Movimentos Sociais, promovido pelo
Departamento de Museus e Centros Culturais do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Demu-Iphan). “Museu é
como um lapis”, porquanto seu objetivo deve ser entendido nao
apenas como de um estatico lugar de meméria, mas como de uma
ferramenta dindmica de apropriacdo cultural e ressignificacdo de
valores. Em meu entender, o “museu é como um lapis” também
porque escreve, isto €, porque ocupa um papel de emissor de
memaria nos processos de comunicagdo comunitaria baseados num

esquema de participacéo cidada'®.

'8 para mais detalhes sobre a nogdo de “participagao cidadad” com a qual trabalho, cf.

os estudos de Maria da Gléria Gohn [2003 e 2005] a respeito da tematica dos
movimentos sociais.
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Foi, portanto, ndo sem alguma relutancia, que pude
compreender o Museu da Maré como uma — se ndo a principal,
sobretudo atualmente — ferramenta de comunicagdo das
comunidades que integram o complexo, intermediadas, ali, pela acédo
do Ceasm. E é sob essa perspectiva, de uma “reconstru¢ao engajada
do passado” [SEIXAS, 2001], que entendo o papel do Museu da Maré
como equivalente ao de veiculos de comunicagdo como 0s jornais
Unido da Maré e O Cidadao, e muito proximo da Tv Maré, inclusive
por esta ser em certa medida uma espécie de embrido do museu.
Dessa forma, o museu é uma ferramenta de comunicacao idealizada
e gerida pelo mesmo grupo de moradores que, anos antes, havia
criado a experiéncia da Tv Maré, trabalhando com videos
comunitarios, gravando depoimentos de moradores a partir de uma
metodologia de histéria oral*®’, para exibicido em praca publica e
posterior discussdo com os préprios espectadores da comunidade
[VIEIRA, 2004]. E, ainda, uma ferramenta de comunicacdo com todas
as letras, porque exerce internamente o convergir, proprio de uma
instancia de identificacdo das comunidades, nas lembrancas e
relembrancas de um passado comum (ou dito comum de acordo com
a proposta politico-pedagégica da ong), e externamente o divergir
polemizador, através do questionamento e da polémica gerados em
torno de si, como experiéncia de museu em favela, de luta e
resisténcia, de trabalho de meméria; a polémica que repercute na

187 As informagdes constantes do Cadastro Nacional de Museus do Iphan [IPHAN, 2006]

ddo conta de que os programas da antiga Tv Maré eram efetuados seguindo uma
metodologia de histéria oral nas entrevistas com moradores antigos. Na verdade, a
Rede Meméria conta com um programa de histéria oral que grava e arquiva entrevistas
em audio e video. As primeiras entrevistas de histéria de vida com moradores como a
Dona Orosina, a Dona Mima e pescadores como o Seu Albano e o Seu Alvim foram
realizadas ainda na época da Tv Maré, com o objetivo de usa-las nos videos entdo
produzidos [ver capitulo anterior]. Portanto, tais entrevistas sdo anteriores a
constituicdo do programa de histéria oral da Rede Memoéria, mas mais tarde foram,
também elas, incorporadas ao acervo do Adov. O material bruto original se perdeu por
decorréncia de fungos nas fitas magnéticas e hoje restam apenas os programas
editados, copias parciais dos videos e decupagens dos depoimentos de alguns dos
entrevistados.
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midia'®, e caracteriza a favela ndo como lugar de violéncia e miséria
humana como no cotidiano do noticiario policial, mas como lugar de
cultura.

Neste capitulo, em que me detenho especificamente sobre o
Museu da Maré — compreendido na categoria multimidia com que
designei um dos pares de minha andlise, a saber a Tv Maré e o
proprio museu —, procuro desenvolver uma analise de conteddo sobre
ambos os seus livros institucionais, o primeiro sendo o livro de
registro dos visitantes e o Ultimo, o de depoimentos. O livro de
registro dos visitantes marca a entrada no Museu da Maré, fica
situado a mesa de recepcédo e oferece-se quase compulsoério aquele
gue entra no espaco. Chamo-o, por este motivo, o livro de presencas,
de carater mais quantitativo e racional. No extremo oposto, esta o
livro de impressfes e sugestdes dos visitantes, situado ao fim da
exposicdo, isolado em um estreito corredor de coxias. Nele, os
depoimentos sdo escritos voluntariamente pelos visitantes e trazem
elogios, criticas, lembrancas e manifestacbes espontdneas e
emocionadas de quem acaba de percorrer o trajeto dos doze tempos
da Maré. Pelo carater memorial, que marca a lembranga de um tempo
gue ndo é mais presente, mas que se representa, chamo-o de livro de
auséncias. Ambos os livros se iniciam no dia 19 de maio de 2006,
cerca de dez dias apds a inauguragdo do museu, e, portanto, j& sem
contar com as primeiras rea¢fes. Minha analise seguird até o dia 5 de
abril de 2007, data em que se deu minha primeira visita. A idéia é
tentar captar (e ndo cooptar) a recep¢ao do discurso do museu pelos
seus visitantes, sobretudo aqueles que diretamente se relacionam
com a realidade social da favela. Tomo, portanto, como diretriz, uma

188 Cf. 0 debate travado a partir de uma nota do jornalista Xico Vargas no blog Ponte

Aérea, do extinto portal Nominimo.com <http://ponteaerearj.nominimo.com.br>. A
discusséo proposta por Vargas dizia respeito justamente & polémica sobre qual seria o
primeiro museu em favela, mas a maior parte das reagdes dos leitores acabou sendo
desviada para a indagagéo a respeito da legitimidade de um museu em favela, com
muitos internautas reclamando da “moda da glamurizagcdo” da favela. O episddio foi
discutido por Antdnio Carlos Pinto Vieira [2006] e Bianca Freire-Medeiros [2007] em
seus artigos.
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livre inspiragdo na estratégia metodoldgica darntoniana de indicar a
“fabricacdo” de uma sensibilidade roméantica no discurso pedagdgico
da Nouvelle Héloise, ao estudar as cartas enviadas por leitores de
Rousseau a um de seus editores [cf. DARNTON, 2006]. Aqui, as cartas
dos leitores sdo os depoimentos ao livro de impressfes e sugestdes
do Museu da Maré; o discurso pedagogico de Rousseau €é substituido
pelo ndo menos pedagogico discurso do Ceasm, de modo que minha
intencdo é estudar, um pouco a partir da ponta da recepgéo, como se
dd o processo de comunicacdo comunitaria e construcdo de
identidades pela memoria na favela da Maré.

5.1. O livro de presencas

E bom saber que temos histéria, cultura, tradicdo etc... N&o
somos numeros ou censo de pobreza; somos gente. Que bom
gue ha quem saiba disso e nos faca lembrar, porque as vezes
esquecemos...

[Mbnica Pereira, moradora da Vila dos Pinheiros®]

As vezes esquecemos... Na Maré, segundo o IBGE, S&0
113.807 habitantes. O Censo Maré 2000, promovido pelo Ceasm
através do Observatério de Favelas, financiado pelo BNDES e
vinculado aos programas sociais da Prefeitura do Rio de Janeiro,
chegou a conta de 132.176 habitantes. Apenas para se ter uma base
comparativa, trata-se de uma populacdo maior do que a dos
municipios de Macaé, Cabo Frio, Queimados, Angra dos Reis e Barra
do Pirai [cEASM, 2000]. E praticamente a mesma populacdo que
teriam as favelas da Rocinha (56.313), do Complexo do Alemé&o
(65.637) e do Jacaré (36.428) somadas.

Do dia 8 de maio de 2006 ao dia 5 de abril de 2007, entre 4 e
5% desses habitantes haviam visitado o Museu da Maré. No total,
60% dos visitantes eram moradores de uma das 16 comunidades. A

18 \onica Pereira, moradora da Vila dos Pinheiros, 34 anos, visitou 0 museu em 10 de

julho de 2006, acompanhada de Brenda Pereira, 13 anos.
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pesquisa, no entanto, esbharra ja ai em episodios curiosos: 0s
moradores da Maré, em sua grande maioria, ndo se identificam como
residentes ou procedentes da Maré, no livro de registro dos visitantes.
Em vez disso, a localidade descrita costuma ser uma das
comunidades, de modo que, em meio aos moradores de bairros como
Copacabana, Ipanema, Méier, Abolicdo e Jacarepagua, de municipios
como Sao Gongalo, Niteroi, ou mesmo de outros estados e paises, ha
repetidamente a mencdo de Timbau (991 visitantes), Vila dos
Pinheiros (874), Baixa do Sapateiro (773), Nova Holanda (614) e
outros. Apenas 341 visitantes se identificam a partir de “Maré”, em
circunstancias que podem denotar mais de uma explicacdo: Maré é
muitas vezes o termo usado para designar uma das comunidades que
a conformam, o Parque Maré; por outro lado, a Maré é formada por
comunidades de origens as mais diversas [siLvA, 2001], e muitos
visitantes simplesmente tomam como referéncia para preencher os
dados os visitantes que os antecederam — desta forma, alguém que
vé “Timbau” em cima, assina como procedente da “Baixa do
Sapateiro”, e ndo da “Maré”. No caso das criangas e dos jovens, fica
patente a influéncia do registro precedente, quando alguns deles
chegam a assinar, em suas letras ainda trémulas e imperitas, como
procedentes dos Estados Unidos. Por motivo de galhofa, outro assina
como procedente do Marrocos. E, assim, o livro de presencas do

museu, que tanto tem de racional e rigido, se amanteiga®.

NO poder simbdlico, Pierre Bourdieu [2004:114-5] esclarece,
tomando para si o conceito de fronteira, que “se pode discutir sempre
acerca dos limites de variacdo entre os elementos néo idénticos que a
taxinomia trata como semelhantes”. Assim €& que considero todo e
gualquer levantamento que possa ser feito a partir do livro de registro
de visitantes do Museu da Maré como uma andlise de interpretacédo
de dados particularmente simbdlicos. Dos visitantes que registram a

1% 14 brincadeiras desde o assinar gue ocupa mais de uma linha de Thaiane ao caso

dos amigos Erick, registrado como tendo dois anos, e Edigar (12 anos). E a caligrafia
de Erick que escreve “gay” ao lado da assinatura de Edigar, que, em resposta, assina o
sobrenome do personagem Didi de Os Trapalhdes, “Mocé Sorrisal’, ao lado do nome
de Erick.
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intimidade de sua condicdo de moradores através do apelido as
comunidades (alguns tratam o Conjunto Bento Ribeiro Dantas por
“Casinhas” ou “Fogo Cruzado”, outros assinalam apenas siglas: MT,
para Morro do Timbau; NH, para Nova Holanda; VP, para Vila dos
Pinheiros; e até Maré BR, seja para “Brasil” ou para “Bento Ribeiro
Dantas”) as criangas que percorrem o ftrajeto da exposigdo
repetidamente, mais de uma vez — mesmo mais de duas —, e se
fazem assinar tantas vezes quantas fizeram o trajeto. Minha intencéo,
ao colher e apresentar os dados inscritos no livro-caixa que descerra
a exposicdo no museu ndo é tracar um panorama estatistico preciso,
tampouco aspiro a uma detalhada prosopografia, dado o universo em
gue me encontro, com poucos e irregulares dados e muitos
visitantes'®*, cada qual com particularidades que particularmente me
interessam. Portanto, seguindo o conselho de Furet'*?, segundo o
qgual o limite das fontes é o limite da analise do historiador, procuro
com esta primeira parte da investigacdo tratar de alguns
guestionamentos e episédios que, registrados no livro, suscitam o
debate acerca da identidade dos visitantes do Museu da Maré.

Quem sdo estes visitantes e 0 que pretendem visitando esse
espaco? As primeiras respostas, as tenho logo no Termo de Abertura
do livro: o museu é (ou pretende ser) “uma reflexao sobre a histéria
das comunidades e o protagonismo de seus moradores na
construcdo deste lugar da cidade, expondo objetos, memodrias,
vidas...” N&o é dificil relacionar esta sugestdo de protagonismo a
dindmica efetiva de construcdo e desconstru¢do do museu. H4 relatos
do desaparecimento de panelas que compdem o ambiente
reconstituido de uma palafita, e de criangas que levaram carrinhos da

91 A esse respeito, Lawrence Stone [1971:69, tradugcdo minha] esclarece que “o

método [prosopografico] funciona melhor quando aplicado a grupos pequenos e bem
definidos em um periodo de tempo limitado a ndo mais do que cem anos, quando 0s
dados séo coletados de uma série de fontes que complementam e enriquecem umas
as outras, e quando o estudo é direcionado a solucionar um problema especifico’. Um
grupo pequeno e uma grande variedade de fontes ndo parece ser o caso no estudo
que ora efetuo.

192 Cf, entrevista com Francois Furet na Revista Estudos Histéricos, n° 1, 1988. pp.
143-61.
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magquete na sala chamada de Tempo do Futuro e capsulas de balas,
que faziam parte do cenario no Tempo do Medo. Um dos
depoimentos no livro de impressfes e sugestdes da conta de uma
possivel explicagdo. Escrito na caligrafia tipica de uma crianca e sem
a pontuagdo adequada, o trecho reporta a experiéncia da interacéo
no espaco museal: “Foi muito legal sabe porque porque eu quebrei
tudo™*. O museu nao interage apenas no espectro do sentimento (ou
do ressentimento), mas também na condicdo de proporcionar uma
fetichizacdo do objeto memorial — numa esfera de “respeito ao
vestigio” [NORA, 1993] —, transformando-o autenticamente em um
suvenir. Da mesma forma que os moradores trazem, eles também
levam o acervo, completando um ciclo que, de certa forma, esta
representado no proprio ciclo dos doze tempos da exposicdo, e nao
menos sugerido nas repeticdes de visitas umas apds as outras no
préprio livro de registro dos visitantes.

De tanto se repetirem, alguns visitantes tornaram-se meus
intimos. J& conheco e reconheco a caligrafia de umas quantas
criancas, como Weder Carvalho Lopes, 9 anos, que assina seu nome
trés vezes no mesmo dia 21 de novembro de 2006, ou como as irmas
Madeiro Peres, que mereceriam um capitulo a parte. Por ora, porém,
concentro-me em refletir sobre os dados quantitativos apresentados
pela pesquisa no livro, e adoto a maxima de Giovanni Levi [2000:89],
para quem “Qualquer pesquisa prosopografica sobre uma populagéo
pequena e anénima deve desistir da idéia de totalidade e ndo pode
acompanhar seus atores para além da quantidade mais condensada
de documentos”.

O livro de presencas do Museu da Maré traz nome, local de
procedéncia, idade e género. Iniciado em 19 de maio por sugestao do

198 Logo a seguir, outros depoimentos d&o conta da reacdo de um grupo de visitantes,

diante do que seria o “quebrei tudo” a que se referiu a primeira crianga. A primeira
pessoa a se manifestar por escrito dizia ainda acanhada, “Gostei muito, cuidem do
MUSEU!” Outra completava: “Nao destruam o museu!” E as duas Ultimas, mais diretas,
sugeriam: “Coloquem pessoas para olhar quem entra e quem sai pois tem muitos
objetos destruidos e porque s6 tem bichos” e “Vocés ndo gostariam que fizessem isso
nas suas casas entdo bando de mal educado. Respeito! Para PESSOAS”.
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Demu-Iphan, seu Termo de Abertura explicava que “Considerando
gue até o momento 0 museu ja registra 999 visitas, o presente livro,
no sentido da continuidade, inicia a contagem de assinaturas a partir
do n° 1.000”. Os 8.167 visitantes registrados até o dia 5 de abril séo,
portanto, um numero “ficticio”, que pretende, de inicio, recuperar a
memoria dos visitantes que la estiveram e ndo foram devidamente
registradoslg4. O campo “localidade”, em algumas paginas, assume o
cabegalho “comunidade/bairro”. E a informagéo sobre o género dos
visitantes passa a ser computada apenas a partir de 5 de outubro de
2006, sob a justificativa de que alguns nomes ofereciam dificuldades
em serem identificados como sendo masculinos ou femininos. O
museu passa por dois periodos de recesso: o primeiro, entre 22 de
julho e 1° de agosto, e o segundo, durante o periodo de festas, entre
22 de dezembro e 22 de janeiro. Foram duas exposi¢cdes temporarias:
Ibase: a democracia faz parte da nossa histéria, com 600 visitantes
entre 18 de setembro a 4 de outubro, e Lab Lata (UFRJ), 71 visitantes
de 13 a 14 de novembro.

A média geral dos visitantes é bem jovem, concentrando-se
na faixa que segue de 6 a 24 anos. Contudo, sdo muitos 0s que ndo
declaram a idade ou simplesmente preenchem o campo com uma
interrogacao (“?”)'°. E é no minimo interessante a constatacdo de
gue dos 61 visitantes abaixo da faixa de 6 anos — portanto em nivel
pré-escolar — muitos sdo os bebés entre 0 e 3 anos, cujas mées
fazem questdo de assinar por eles.

%% Embora em minha pesquisa, o documento citado n&o constasse no anexo, o Termo

de Abertura ainda assinala em um post-scriptum que “As assinaturas registradas até o
momento encontram-se anexadas no final deste livro.” Sabe-se, porém, que as 999
assinaturas primeiras sdo um namero aproximado, tendo em vista que por |4 passaram
autoridades e uma série de outros visitantes que ndo chegaram a serem registrados.
De toda forma, se nos 11 dias desde a inauguragdo haviam sido “999” visitantes, entre
19 de maio e 1° de junho foram exatos 947, o que torna a aproximagéo bastante crivel.

1% Esta curiosa anedota me remete a Marc Bloch [2002:85], segundo o qual s&o dois
0s responsaveis pelo esquecimento e pela ignorancia: a negligéncia, que extravia
documentos, e a paixao pelo sigilo, que os trancafia.



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 - 2011

Por que é cidadao o jornalista cidadao?

Tabela 5.1
idade visitantes do Museu (%)
0-5 anos 0,9
6-11 anos 19
12-17 anos 28,2
18-24 anos 11,9
25-30 anos 6,2
31-40 anos 8
41-50 anos 5,8
51-60 anos 2,8
61-70 anos 1,3
71-80 anos 0,8
81-90 anos 0,3
acima de 90 anos | 0,01
nao declarada 14,8
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Com relacdo ao género, € curioso notar o predominio das
mulheres. Mas fatores sociais e econémicos poderiam explicar esta
demanda, tanto quanto justificar a maioria de jovens. O Museu da
Maré esta instalado na Casa de Cultura da Maré, na Rua Guilherme
Maxwell, uma transversal a Avenida Brasil. Na edificacdo em anexo
ao galpédo, h4 um laboratério computadorizado com acesso a internet,
patrocinado pelo Instituto Ayrton Senna. O numero de jovens e
criancas que o utilizam gratuitamente todos os dias é bastante alto.
No caso das mulheres, maes de familia, é facil notar que muitas vao

ao museu para levar os filhos.
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Tabela 5.2
masculino Do néo declarado /
(%) feminino (%) ininteligivel
visitantes do
Museu * 38,2 61,8 0,5
Censo IBGE 49,4 50,6 -
Censo Maré 49,3 50,7 -

* apenas a partir de 5 de outubro, totalizando 2.402 visitantes registrados.

No mais, entre personalidades como o Ministro Gilberto Gil —
gue inaugura 0 museu, mas ndo tem sua assinatura registrada no
livro —, o senador Saturnino Braga, o cineasta José Joffily e o
fotografo André Cypriano, visitantes anénimos transitam pelo espaco.
Chama a atencédo o fato de que 167 visitantes se descrevem como
procedentes do “Rio de Janeiro”, sem especificar com precisao a
localidade. Em contrapartida, visitas técnicas sdo habitualmente
descritas como tais no livro de registro dos visitantes. Fiocruz,
Petrobras, Infraero, Ministério do Planejamento, TV Alerj,
Observatério de Favelas, Unirio, Unisuam e Museu Nacional, entre
outras, sao instituicbes que aparecem como “localidades” no livro-
caixa, numa clara tentativa de demarcar uma posi¢éo de observador.

Tabela 5.3

Comunidades visitante?()/g)o Museu Censo Maré (%)
Timbau * 22,2 4.6

Baixa do Sapateiro 17,4 8,7
Marcilio Dias ** 0,3 5,8
Parque Maré 1,1 11,7
Roquette Pinto 0,4 1,9

Pg. Rubens Vaz 0,9 6
Parque Uniao 1,6 13,5
Praia de Ramos 0,5 3,6
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Nova Holanda 13,8 8,5
Conjunto Esperanca 0,9 4,3
Vila do Joéo 4,3 8,1
Conjunto Pinheiros 0,9 3,6
Vila dos Pinheiros *** 19,6 11,7
Bento Ribeiro Dantas **** 15 1,7
Nova Maré 0,3 2,4
Novo Pinheiro ***** 0,9 4

* inclui “Praia de Inhaiuma”

** inclui Conjunto Mandacaru

***inclui “Pinheiro”

**** inclui “Casinhas” e “Fogo Cruzado”
***** inclui “Salsa e Merengue”

Tabela 5.4

visitantes do Museu

da Maré 60,2
de outras favelas da cidade * 0,7
de outros bairros da Zona Norte ** 8,3
de outros bairros da Zona Sul 1,3
de outros bairros da Zona Oeste 1,2
de outros bairros do Centro 0,4
da Baixada Fluminense 0,9
de Niter6i, S&o Gongalo e Itaborai 1,8
de outras regides do RJ *** 0,2
de outros estados da regido Sudeste 0,5
de estados da regido Centro-Oeste 0,2
de estados da regido Nordeste 0,3
de estados da regido Norte 0,05
de estados da regido Sul 0,6
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da Europa 0,7
dos Estados Unidos e Canada 0,2
da Africa 0,01
da América Latina 0,1
da Asia 0,05
da Oceania 0,04
ndo declarados / ininteligiveis 6,6

* inclui Morro da Fé (Penha), Mangueira, Turano, Complexo
do Alemdo, Rocinha e mais outras dez areas da cidade

** 3 maior parte dos visitantes sédo oriundos das redondezas
da Maré; areas como Manguinhos, Bonsucesso, Ramos etc.

*** inclui Regi@o dos Lagos, Serrana, Costa Verde etc.

Em qualquer um dos campos de preenchimento, procurei
seguir a orientacdo do visitante. Ainda que soubesse que “Ramos”
poderia identificar — e 0 mais provavel era que identificasse — a
comunidade da Praia de Ramos, eu registrei estas entradas como
procedentes da Zona Norte (bairro de Ramos, Rio de Janeiro).
Conquanto soubesse se tratar de um morador da Maré, se ele ndo se
identificasse como tal no registro, eu o alocaria onde quer que ele
assim o descrevesse — e ndo eram poucos 0os moradores da Maré
que se apontavam como procedentes de Bonsucesso, por exemplo.
Mas tomei estas medidas ndo para pressupor uma definicdo de
espaco, de regido. Ao contrario, minha intencéo foi focar a trajetéria e
valorizar as margens, o campo de possibilidades e as liberdades de
escolha [cf. LEVi apud MARIN, 1999; LEvi, 2000], sobretudo
evidenciando que nao se trata aqui de reificar os visitantes do Museu

da Maré nem tampouco de descrevé-los apenas estatisticamente'®®.

Como afirma Giovanni Levi [2000:90-7], existirdo sempre
lacunas, imprecisdes, obscurantismos e auséncias, no entanto, deve-

1% Cf. REVEL, Jacques. Apresentacdo. In: REVEL, Jacques. Jogos de escalas. Rio de

Janeiro: FGv, 1998.
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se evitar a todo custo uma esquematizacao simplificadora. O contrario
da esquematizacao simplificadora de que fala Levi é a area cinzenta
de Alessandro Portelli [1998]. Outro que aponta para as dificuldades
em se trabalhar com interse¢cdes de grupos € Lawrence Stone
[1971:60, traducdo minha]: “Uma classificagdo significativa é
essencial para o sucesso de qualquer estudo, mas infelizmente, para
o historiador, cada individuo exerce varios papéis, alguns dos quais
em conflito com os outros”. Trabalhando, como Stone, para definir
uma metodologia prosopografica, Christophe Charle [2006] afirma
que “os grupos se definem por suas propriedades relacionais ou por
suas imagens reciprocas, ou ainda por sua capacidade em impor uma
imagem de si mesmos aos outros mas também a maior parte de seus
membros”. Nesse sentido, a andlise que fago sobre o livro de
presencas aproxima-se, em alguns aspectos, de uma prosopografia.
Aqui, minha intencdo é compreender a estrutura social e mobilidade
de um grupo, além de perceber interesses e acbes politicas
especificas [cf. CHARLE, 2006].

O fato de o volume estar situado & entrada da exposi¢éo, o
viés institucional e estatistico dos dados, e o carater de ‘“re-
presentatividade” que as assinaturas conferem (demarcando a
presenca fisica daquele personagem aquela data) denotam que o
livro de presencas do museu é uma fonte de carater ndo-espontaneo
— com todos o0s prejuizos que se possa arcar por conta disto [cf.
CHARLE, op. cit]. Esta conclusdo, obviamente, obedece a um
esguema simplificador, uma vez que, em Ultima instancia, ninguém é
obrigado a assinar o livro.

Em seu classico manual A apologia da historia, Marc Bloch
[2001] aponta para a diferenca entre fontes propositadas, produzidas
com o objetivo de se tornarem fontes, e fontes a revelia, isto €, fontes
voluntarias e fontes involuntarias. E justamente o aspecto n&o-
espontaneo do livro de registro de visitantes que o torna uma fonte
voluntéria de pesquisa. Da mesma forma, arrisco-me a pensar o livro
de auséncias, que em seguida estudarei, como uma fonte involuntaria
a medida que seus depoimentos séo livres, motivados pela surpresa,
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e espontaneos — e ainda que também ele seja, no fundo, uma fonte
“voluntariosa”, uma vez que foi propositadamente disposto para que
0s visitantes depusessem suas impressdes e sugestdes acerca da
exposicao.

O que certamente mais impressiona no livro de presencgas € a
dimensdo que o trajeto circular da mostra ganha nas constantes
assinaturas das criancas, uma, duas, trés vezes percorrendo o museu
num so dia. A acao repetida das criangas € ndo apenas uma prova de
gue a exposicdo as agrada, mas uma demonstracéo clara de que o
Museu da Maré exerce um efeito semelhante ao da contacdo de
histérias — e, neste caso em particular, vale ressaltar o fato de que a
Rede Memodria organiza visitas guiadas com contadores de historias e
grupos de narradores™®’. O que estou querendo dizer é que as
criangas que assinam o livro mais de uma vez e perfazem novamente
0 trajeto da exposicdo estdo repetindo a visita como quem ouve
novamente uma histéria. Elas estdo ouvindo o museu. E a prépria
relacdo do museu com essas criancas é diferente da de outras
instituicdes semelhantes. Para o0 Museu da Maré, é importante manter
o registro de que Jéssica Madeiro Peres (8 anos), Gabriela Madeiro
Peres (10 anos) e Daniela Moreira Madeiro (10 anos) visitam o
espaco praticamente toda semana, em algumas ocasides, com mais
de uma visita diéria. Esta informacgéo € tao relevante quanto o fato de
Bryan McCanr (40 anos), de Washington D.C. (EEuU), ter visitado o
museu duas vezes, em 23 e 30 de outubro de 2006, aparentemente
desacompanhado, ou o fato de Neide dos Santos Queiroz (60 anos),

Ry acdo desses contadores de histéria do Ceasm resultou, num primeiro momento,

no Livro de contos e lendas da Maré [2003], editado pelo Nucleo de Produgéo Editorial
Maré das Letras, com apoio do Ceasm, da Infraero e do Governo Federal. Para mais
detalhes sobre as atividades de contacdo de histérias na Biblioteca Comunitaria Paulo
Freire (também conhecida como Biblioteca Popular da Maré) e no préprio Museu da
Maré, cf. SARAIVA, Alex dos Reis et alii. ‘Maré de Leituras’: Programa de incentivo a
leitura no Complexo da Maré e Caju, no Rio de Janeiro, para uma nova
conscientizagdo ambiental através da contagéo de histérias. In: Revista do Conselho
Regional de Biblioteconomia, 72 Regido (Revist@CRB-7), vol. 2, n. 1 (2). Rio de
Janeiro: CrB-7, JAN-JUN/2006. Disponivel em:

<http://www.revistacrb7.org.br>. Acesso em: 9 de marco de 2008.
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da Bahia, ter visitado o museu em 26 de setembro e voltado dois dias

depois em meio a uma excursdo de idosos*.

O comportamento dessas criancas desperta atencdo ainda
por outro motivo: seu desejo de se fazerem registradas,
inconscientemente ou ndo de se fazerem lembradas. Lembradas na
esfera do museu, que &, ele préprio, um instrumento de lembranca,
um lugar de meméria. A acdo das criangas € algo proximo da das
maes que assinam pelos filhos de 0 a 3 anos, em ambos os casos ha
a intencdo de afirmar uma presenca, de afirmar uma trajetéria —
dentre varias, em varios sentidos — no tempo e espago do museu.

Encerro, portanto, esta primeira parte da analise dos livros-
caixa do museu, avaliando, com os dados que possuo, a passagem
destas trés meninas, que tanto me fascinaram pela sua constancia
nas instalacdes do Museu da Maré. Lembro que é Bourdieu
[1998:187-90] quem propde que 0 home proprio é o suporte do que
chamamos de estado civil — idade, nacionalidade etc. O “nome
proprio € uma das instituicbes de totalizag&o e unificagdo do eu”, um
designador tipico, segundo Kripcke [apud BOURDIEU, 1998], ja que
aponta o mesmo objeto em qualquer universo possivel. Mas é
também Bourdieu quem faz o alerta de que

tentar compreender uma vida como uma série Unica e, por si,
suficiente de acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo
que nao a associagdo a um ‘sujeito’ cuja constancia certamente
ndo é sendo aquela de um nome proprio, é quase tao absurdo
guanto tentar explicar a razéo de um trajeto de metrd sem levar

198 E facilmente perceptivel que o Museu da Maré, como outros tantos, procura

estimular a visita de grupos a exposi¢do. O museu é também espago de convivio social
e troca de experiéncias. Nessa légica, aqui ficam registradas a visita de oito
americanos, no dia 8 de fevereiro de 2007; a de dois chineses de Hong Kong — que
inclusive registram-se com uso de ideogramas —, no dia 15 de fevereiro; a de um grupo
de 27 jovens, entre 18 e 25 anos, de diversos estados do pais, no dia 29 de janeiro de
2007; a de um grupo de jovens de Niter6i, em 26 de outubro de 2006; a de varios
profissionais de postos de saude da Maré, em 27 de setembro; e de diversos grupos
escolares e de idosos, ao longo de todo o periodo pesquisado, incluindo ai grupos de
criangas e adultos de cursos supletivos.
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em conta a estrutura da rede, isto é, a matriz das relagdes
objetivas entre as diferentes estacdes [BOURDIEU, 1998:189-90]

Por esta razéo, sdo parcas as informacbes diante de meu
interesse sobre as trés criancas. Contudo, ndo se trata aqui de buscar
novas fontes que pudessem responder a minha demanda, uma vez
que este ndo € o escopo da presente pesquisa. Basta-me, sem
davida, esclarecer que ndo tenho qualquer pretensdo biografica (ou
prosopogréfica) ao escolher estas personagens. Meu objetivo é
apenas o de tracar — e, com isso, também marcar — a presenca de

Jéssica, Gabriela e Daniela.

O pequeno periodo em que as acompanhei — e as
acompanhei apenas através dos livros institucionais do Museu da
Maré —, de 8 de junho de 2006 — data em que, excetuando-se as
primeiras semanas nao totalmente cobertas pelo livro de registro dos
visitantes, se deu a primeira visita das duas irmas Madeiro Peres — a
23 de marco de 2007 — data que marca a visita mais recente que
pude comprovar de Jéssica e Gabriela, acompanhadas por Weder
Carvalho Lopes —, foi suficiente para observar a evolugdo de sua
linguagem e perceber leves mudancas na caligrafia, decorréncia do
processo de alfabetizacdo. Sem a compreenséo plena dos termos,
Jéssica e Gabriela tateavam pelo som a localidade de “Praia de 1” ou
“Praia dia um”, para se descreverem como procedentes da Rua Praia
de Inhaima, no Timbau. Daniela Moreira Madeiro, provavelmente
prima ou parente préxima das duas primeiras, era mais desenvolta,
registrando-se como oriunda da “Praia de Inhauma”. As trés, por
vezes, chegaram a registrar suas localidades como “Fogo Cruzado”,
em referéncia ao apelido que ganha na Maré o Conjunto Bento
Ribeiro Dantas, por situar-se na linha de tiro das operacdes policiais —
ou ainda “Foguinho Cruzadinho”, brincando com o préprio apelido da
comunidade.

Outro apelido do mesmo conjunto habitacional comum entre
0s habitantes da Maré — “Casinhas” — torna-se referéncia para a
palafita que ocupa o espago central do galpdo do museu. As criangas,
e ndo apenas Jéssica, Gabriela e Daniela, costumam chamar de



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 40 - 2011 229

Por que é cidadao o jornalista cidadao?

“casinha” a instalagdo. “Gostei da casinha” € uma expressdo que
aparece repetidamente no livro de depoimentos. “Gostei da casinha e
da palafita”, diz Daniela. H& ainda sugestdes de Jéssica — “sé falta
perfune [sic] e enfeites de festa” — e de Gabriela — “sé falta perfune
[sic] e os materiais [escolares]”. No fim de novembro, Daniela Moreira
Madeiro desenvolve uma frase mais extensa: “Eu amei Tudo o que eu
queria Fotos, palafitas etc... Parabéns museu da Maré”.

Quando o livro de presencas se inicia, Jéssica ainda tem 8
anos, e Gabriela, 9. O aniversario de ambas é quase que presenciado
pelos registros do livro: Jéssica passa a assinar como tendo 9 anos
entre o final de novembro e o inicio de fevereiro, e Gabriela, completa
seus 10 anos de idade entre 1° e 5 de julho de 2006, precisédo que é
dada apenas pela constancia de suas visitas.

A intimidade das trés meninas fica patente quando uma copia
exatamente o0 que a outra registra na entrada anterior. Assim, se
Gabriela diz que é de Fogo Cruzado, Jéssica a imita. Se Daniela
passa a assinar o livro de depoimentos com um coragéo ao lado de
seu nome, Gabriela faz 0 mesmo. Em mais de uma ocasido, Daniela
Moreira Madeiro e Gabriela Madeiro Peres assinam o livro de
presencas duas vezes no mesmo dia, e escrevem também duas
vezes no livro de depoimentos. “Eu gostei da casinha”, elas dizem.

Somente ao chegar no dia 20 de setembro de 2006 é que
pude perceber algo que me leva de volta diretamente a questédo das
fronteiras e da area cinzenta na pesquisa quantitativa. Pois que,
acompanhadas de um familiar mais velho (35 anos), de nome Claudio
B. Dias Madeiro, Jéssica Madeiro Peres e Daniela Moreira Madeiro
ndo se declaram como moradoras da Maré. Ao invés da Praia de
Inhauma ou do Fogo Cruzado, Jéssica aparece descrita como sendo
de “Bonsucesso”. As meninas escrevem cada qual seu nome, mas,
na hora de assinar a localidade, Daniela rasura o “Fogo Cruzado” que
havia posto, e Claudio escreve “Bonsucesso”, para si e para Jéssica.
Relatando esta passagem, ndo quero julgar ou propor uma ideologia
gque expligue razoavelmente o acontecido, mas n&o posso deixar de
ressaltar o fato de que Jéssica, Gabriela e Daniela séo criangas que
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vivem em uma Maré institucionalizada como bairro desde antes de
nascerem.

Diferente do que possam significar para Claudio, para elas, o
Ceasm, o Observatério de Favelas, o Jornal O Cidaddo, e mesmo a
vila olimpica e o museu sempre estiveram la. Essas instituicbes e
aparelhos fardo parte de suas lembrancas de infancia e certamente
auxiliardo na construcdo de uma identidade futura'®®. Cito Certeau,
porém, para lembrar que a histéria € um trabalho sobre o limite,
porque ela é levada a “medir os resultados em fungdo dos objetos
que lhe escapam” [2002:50], e, com a consciéncia de que ‘o
historiador nunca alcanca a sua origem, mas apenas 0S estagios
sucessivos da sua perda” [id.:34], vejo que ainda ha muito a ser feito
na perspectiva de construgdo da histéria das comunidades do Museu
da Maré até que ele se torne “o local de encontro entre moradores da
cidade, ndo partida, mas partilhada”*®.

5.2. O livro de auséncias

Seguramente, os moradores da Maré ndo analisam suas vidas
apenas a partir das nogdes de auséncia e negacao

[Jailson de Souza e Silva, um dos fundadores do Ceasm e
atual coordenador do Observatério de Favelas]

% Sobre a construcdo de uma identidade mareense — terminologia criada e utilizada

pelo proprio Ceasm —, Antonio Carlos Vieira [2004:16] esclarece que “Nao queremos
dar uma verséo oficial e, assim, resguardamos identidades e ndo uma identidade Unica,
pois a Maré é composta de 16 comunidades.”

20 As palavras sdo do Termo de Abertura constante no livro de impressdes e
sugestdes ao Museu da Maré, datado de 19 de maio de 2006.

Em artigo, no volume A memodria das favelas, publicado pela revista Comunicagfes
do ISER, sobre as politicas paternalistas implantadas pelo poder publico nas favelas,
Antbénio Carlos Pinto Vieira [2004] pergunta: “Sera que estamos acabando com a
‘cidade partida’ ou estamos criando ‘micro cidades?”. Ele mesmo completa dizendo
que “o trabalho que desenvolvemos de preservagdo das memorias locais € um
importante instrumento para a constru¢do de uma cidade sem barreiras, onde o local e
o global estejam integrados e as diferengas sejam respeitadas”.
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Se o livro de registro dos visitantes do Museu da Maré
demarca a presengca e a entrada no espaco museal, o livro de
depoimentos encerra o ciclo, oferecendo-se para registrar a sua
saida, e, mais do que isso, as auséncias notadas — admitindo-se ai
uma dupla (talvez até tripla) interpretagcdo no que se possa denominar
de auséncia. S8o0 muitos os visitantes que reclamam e sugerem por
equipamentos de infra-estrutura, sejam ventiladores, ar condicionado,
lanchonete, ou mesmo suvenires. Ao lado destes, alguns moradores
pedem por mais representatividade de outras comunidades®*, como
a Vila dos Pinheiros, a Praia de Ramos etc.””” Na outra margem,
porém, € que aparecem os que se orgulham em ter parentes ou
amigos retratados no acervo iconografico do museu. Neste Ultimo
caso, diferentemente dos demais, falamos de uma auséncia que s é
possivel ser sentida a partir de uma representacao.

Abordando a evolucéo do conceito de representacdo ao longo
do tempo, Chartier aponta que, ja no século XVIII, esses dois sentidos
eram considerados complementares:

por um lado, a representacdo faz ver uma auséncia, o que
supde uma distingdo clara entre o que representa e o que &
representado; de outro, € a apresentagdo de uma presenca, a
apresentacdo publica de uma coisa ou de uma pessoa
[1991:184].

Michel de Certeau [2002:57] comenta que o trabalho da
histéria “consiste em criar ausentes”, e completa dizendo que “o
ausente € também a forma presente da origem”.

2L gy gostaria de saber porque vocés, em vez de fazer o Museu dos 12 tempos, néo
fizeram o Museu das 16 comunidades?”

22 s relatos dos irméos Antdnio Carlos e Marcelo Pinto Vieira [Anténio Carlos Pinto
VIEIRA, 2008; Marcelo Pinto VIEIRA, 2008], o primeiro, presidente do Ceasm e
coordenador do Museu da Maré, e o segundo, cendgrafo do museu, coincidem no
intuito de trabalhar na exposicdo com as localidades que oferecessem um apelo
histérico maior. Nesse sentido, o Timbau, a Baixa do Sapateiro, o Parque Unido, o
Parque Maré, o Parque Rubens Vaz e Nova Holanda se apresentaram como opg¢des a
serem naturalmente priorizadas, dada a quantidade de documentos (objetos, fotos,
videos e documentos escritos) disponiveis ndo s6 em arquivos publicos como nos
acervos pessoais de moradores [cf. OLIVEIRA, 2003].
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Quando chamo, portanto, de livro de auséncias, o livro de
depoimentos dos visitantes do Museu da Maré, tenho em conta que
estou gerando a partir disto um questionamento de minha propria
avaliacdo. Mas, se o faco, é para chamar a atencdo para o fato de
que o livro-caixa®®, com depoimentos apaixonados sobre a
experiéncia sensorial e narrativa do museu, é ele proprio um espaco
de representacdo e escrita memorialista, € ele proprio um vetor, se
ndo um lugar de memoria.

“Oi, tudo bem com vocés?”, “Oi, tudo bom? Tudo bom? Quero
ser atriz”, “tchau e benga”. Ndo so raras as ocasides em que o livro é
personificado (e, nesse caso, ainda mais do que “lugar”, seria ele um
“‘homem-memodria”) pelos depoentes, estabelecendo um dialogo direto

com quem |he escreve®®.

A narrativa histérica, literaria ou museoldgica, é sempre
submetida ao olhar de um publico, diz Manoel Luiz Salgado
Guimarédes [2003]. Este publico é o receptor do discurso histérico,
num processo semelhante ao da comunicacdo. Aqui, h4 um duplo
sistema de mediacdes [cf. Mario CHAGAS, 2003]: num primeiro
estagio, aproximando o publico da obra e do museu em si, e, numa
segunda etapa, ocupando o espagco entre o acontecimento e 0s

pésteros. Nesse sentido, o livro de depoimentos do Museu da Maré,

23 Curiosamente falamos sempre de um livro-caixa. Jacques Le Goff (1984a:36),

investigando etimologicamente a nogéo de “meméria”, aproxima o surgimento do termo
da burocracia a servigo do centralismo monarquico nos séculos XllIl e XIV. Ele fala em
memorial e mémoire, ambos os termos ligados a contabilidade e a administragédo
financeira.

24 Além dos depoimentos acima, escritos como dialogos diretos com o livro, ha o caso
da menina que reproduz consigo mesma dialogos em inglés (“What your name? My
name is Camila. How are you? | fane thank and you”) e notaveis referéncias religiosas
(“Deus te ama, ndo se esquega nunca’, “Deus abegoe a todos da Maré!”).

A personificagdo do livro de auséncias aponta, nesse sentido, para uma relagéo de
alteridade entre o visitante e o livro. O livro é o “outro”, isto &, o livro representa o
museu. Esta mesma relagdo costuma aparecer também na escrita em diarios intimos.
[Agradeco a professora Angela de Castro Gomes pelos comentarios e sugestdes sobre
a abordagem desta relagdo e pelo paralelo com a escrita confessional dos diarios
intimos.]
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ou livro de auséncias, como eu gosto de chamar, € muito mais do que
um livro institucional, ele € uma peca do museu, e, de certa forma, ele
o representa. “Tudo bom?” é a pergunta feita ao leitor. Falar com o
livro é falar com o passado, é falar com quem “fez” a Maré, com quem
“fez” 0 museu, mas também é falar com quem o “fard”, é falar com o
futuro.

Sobre a mediacdo entre os tempos, me alongarei mais
adiante. Concentro-me neste instante em analisar esta primeira
relacdo dialégica entre o visitante do Museu da Maré e a equipe da
Rede Memoéria do Ceasm, através do livro de depoimentos.
Moradores e ndo-moradores dao os “parabéns pela iniciativa”, e
exaltam o museu como um “belissimo trabalho”, reconhecidamente
um “trabalho de memoria”®. Talvez o trabalho a que se refiram os
visitantes esteja mais a favor do sentido de “esfor¢co”, do que
propriamente de sua acepcao pedagdgica, de um enguadramento.
Mas é inegavel que, com seus doze tempos, o Museu da Maré
apresenta-se de fato como um trabalho de afirmacao histérica de uma
identidade “mareense”. Ao chama-lo museu, Carlinhos admite que ha
ai uma certa dose de provocacdo com o conceito. Ouco ecos de
Chartier [1995], dizendo que “A cultura popular € uma categoria
erudita”. E de Pierre Nora [1993], fazendo a distincao entre lugares de
memoaria dominantes e lugares de memoéria dominados. Os primeiros
seriam triunfantes em sua predisposicdo de encerrar uma memoaria
oficial, enquanto os Ultimos seriam lugares de refugio e “das
peregrinagdes do siléncio”.

O Museu da Maré ndo deixa de ser uma apropriacdo de uma
ferramenta em prol de um esfor¢co de construcao de identidades.

Ao construir as narrativas sobre a Maré, os agentes do Adov se
valem de documentos que serviram a outros discursos, mas
gue se enquadram nas suas narrativas, visto que, ao
recolherem imagens que estavam sob dominio de entidades
externas a Maré, construiram de maneira mais ‘consistente’ a

25 paul Ricoeur faz uso da nogdo de “trabalho de meméria” em substituicdo a de

“dever de meméoria”. Para mais detalhes, cf. RICOEUR, 2000.
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nocéo de que, de fato, a histéria do Brasil e da cidade do Rio
de Janeiro, passavam incontestavelmente pela histéria da Maré
[oLIVEIRA, 2003].

Por isso, 0 “museu é como um lapis”. Por isso, a preocupagao
com os depoimentos — as memoérias — dos visitantes. Os depoimentos
sdo indicios de uma passagem, sdo tracos — no melhor sentido da
expressdo. O museu € o lapis que descreve e da o contorno, através
de sua narrativa. Mas sdo os depoimentos do livro de auséncias que
preenchem, ddo cores e emocdes aos tracos do museu. E estas
cores estdo, muitas vezes, no preto e branco (ou azul e branco) da
liberdade e da intimidade com que tratam o livro 0s que o locupletam.
“Po 0 museu é super maneiro”, “Muito fodal”, “foi 10" e “EU XO
LINDU” séo as reac0es tipicas de jovens e criancas, alguns dos quais
trazem registros de outras linguagens, como a internet (“kkk muito
BOM”, “VLW”, “rs... Muito legal. Sem palavras para descrever o
passado”, “Bjokas Da + gata Camila Mileppe”), a poesia (“fui tira um /
raio x olhar / sé que confusdo / 0 nome da Maré saiu / escrito na
chapa do meu / coragdo”, “Com a escrevo Amor / Com P escrevo
Paixdo / Com M escrevo Maré / do fundo do meu / Coragdo”), o
grafite e as pichacdes’®. O livro de depoimentos é companheiro
intimo apds o percurso do museu, € um confidente, pois “é a memoaria
que dita e a histéria que escreve” [NORA, 1993:24].

Sdo recorrentes 0s depoimentos que descrevem um
sentimento de pertenga ou reconhecimento temporal-espacial em
relacdo a narrativa proporcionada pelo museu. Alguns, mais jovens,
reconhecem-se por tabela®’: “parece que eu era daquele tempo’.
Outros, por sua vez, lembram os “bons tempos”, a infancia, a
inocéncia perdida. Para estes, por melhores que sejam as condi¢fes

atuais, o passado é paradisiaco. Mas a grande maioria dos que

2 Muitos jovens assinam seus nomes usando letras e grafismos semelhantes aos

usados por pichadores e grafiteiros nos muros da cidade. Além destes casos, ha
poucos desenhos no livro de depoimentos, em sua maioria, trata-se de coracfes e ha
um, um pouco maior, que retratava uma favela estilizada em vista frontal, com uma
série de barracos — o desenho encontra-se rabiscado.
27 Cf. a “memdria emprestada” de HALBWACHS, 1990.
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viveram o periodo coberto pelo Museu da Maré em sua exposi¢ao
permanente ressalta uma “evolugdo”, emocionando-se com memoérias
dificeis e custosas: “Sao momentos que vivi entdo ndo gosto de
relembrar, porque ndo sinto bem”. H& um trinbmio muito claro entre
os que se referem a experiéncia dessas memarias a partir de uma
perspectiva de luta. E o trindmio “existéncia, resisténcia e
persisténcia”®®. E, aqui, a persisténcia esta nitidamente relacionada
com a evocacdo de um passado de resisténcia, tanto quanto a
resisténcia é a tentativa de afirmacédo de uma existéncia. A existéncia
assume para si uma identidade cultural e politica, € ela mesma o
processo de busca e/ou exercicio da cidadania. A resisténcia aponta
para um claro potencial de contestacédo, através de uma dinamica de
empoderamento. A licdo da persisténcia, por sua vez, é o dever de
memoria, um dever essencialmente de ndo-esquecimento [RICOEUR,
2000:37]. Tornemos entdo a idéia de mediagdo: “agora eu percebi
como era a Maré antes e daqui uns 10 anos eu vou saber como era a
Maré nos dias de hoje”.

Gilberto Velho [1994:101-3] fala da meméria como uma visédo
retrospectiva de uma trajetdria, enquanto o projeto seria uma visao
antecipada. O projeto € um instrumento de negociagéo da realidade,
um meio de comunicacdo [id.:ibid.]. No fundo, porém, levando-se em
conta que toda memoria é fundamentalmente construida a partir do
presente, ndo é dificil concluir que toda memdaria é, de certo modo,
projetiva®®. E esta associacdo entre memoéria e projeto que da
significado as ac¢bes dos individuos [id.:ibid.], conferindo-lhes uma

28 Os termos sdo evocados no depoimento de Janete Hasuli, uma visitante de

Londrina, que esteve no museu em 4 de dezembro de 2006. N&o tenho maiores
informacdes que me permitam comprovar se Janete, de fato, tem alguma relagdo com
uma das comunidades da Maré, mas o sentido dos termos que ela evoca, de certa
maneira, estdo presentes nos quase trinta outros depoimentos que falam em “luta”,
“raca” e exaltam o “povo guerreiro” da favela.

29 E portanto, toda meméria ¢, até certo ponto, negociavel — ou maleavel. Cf. oLICK,
Jeffrey; ROBBINS, Joyce. Social memory studies: from collective memory to the historical
sociology of mnemonic practices. Annual Review of Sociology, vol. 24, 1998. pp. 105-
140. Disponivel em: <http://www.jstor.org>.
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identidade. “Esse museu é uma lembranca para os mais velhos e isso
[a experiéncia da visita a0 museu] sera para mim também.”

Sabina Loriga [2006], comentando a andlise de Ricoeur,
aponta para o que seria o “papel fundamental do cidaddo”, o de
transformar o julgamento-retrospectivo em juramento-prospectivo. “Eu
amei esse museu e que continue assim para eu um dia traze o meu
filho”; os depoimentos se sucedem, com e sem a preocupagdo do
registro documental. E como se os tempos acronologicos do proprio
museu se refletissem nos depoimentos acronoldgicos do livro-caixa.
Algumas pessoas inscrevem seus nomes como parte do proprio
depoimento (“Eu, Edvaldo, morador do Pinheiro [...]"), outras trazem
0s companheiros para dentro de suas memdérias (“Eu e o Bruno
choramos”), algumas assinam sem sequer registrar um depoimento,
mas a imensa maioria, deixando o nome ou néo, age naturalmente,
como se escrevesse um diario. “Que bom voltar para a Maré através
da memoria. Vi tantas imagens que ndo estdo nas paredes do museu.
Me d& a sensacdo de que foram a auséncia de alguns dias! [...] Que
bom voltar para a Maré”.

A sensacao de “auséncia de alguns dias” que lzabel Cristina
de Azevedo, superintendente geral da pro-reitoria de extensédo da
UFRJ, relata em seu depoimento, €, em meu entender, precisamente o
efeito de distanciamento provocado pelo discurso histérico do museu,
0 mesmo discurso histérico que, por seu turno, evoca a memdria
vivida. Ricoeur opfe o “pequeno milagre do reconhecimento”
objetivado pela memdria a “inquietante estranheza” da histéria, que,
sem contar com o “milagre”, teria de lidar com a critica infinita e a
davida insuperavel [RICOEUR, 2000; cf. tb. LORiGA, 2006]. O
reconhecimento seria, entdo, a capacidade da memdria de vivenciar o
passado no presente, em outras palavras, de representa-lo. A tese de
Ricoeur é também evidenciada por Catroga [2001:39-41], para quem
a memoria funde a objetividade a subjetividade, ao passo que a
historia as divorcia. Manoel Luiz Salgado Guimaraes [2003] lembra
gue ha ai uma diferenca clara de objetivos: o historiador quer tornar o
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passado distante, para fazer dele objeto de reflexdo; ja o antiquario
transforma o passado em presenca materializada.

O Museu da Maré tem sua exposicao constituida sobretudo
por objetos do cotidiano. H4, é claro, fotografias (sdo quase duas mil
delas no Adov), material fonogréfico e video no acervo da Rede
Memoria, mas 0s objetos mais simples, como as panelas, o pido, o
rola-rola®’® e, claro, a palafita montada no centro do espaco, sdo 0s

fios condutores da histéria contada pelo museu na exposicgao.

Em seu A escrita do passado em museus historicos, Myrian
Sepulveda dos Santos [2006] trabalha com trés tipos ideais, 0 museu-
meméria, 0 museu-narrativa e o museu-espetaculo’’. Enfocando
principalmente os dois primeiros, a pesquisadora opde objeto e texto,
numa relacdo de predominéncia e direcionamento ideolégico do
museu. Ao meu ver, no Museu da Maré, texto (a narrativa
museografica, as descricdes escritas de cada tempo temético) e
objeto (as fotos, os documentos, a propria palafita que protagoniza a
mostra) estdo constantemente entrelacados, como estdo
entrelagados o distanciamento critico do discurso histérico e a
experiéncia de memdéria vivida por ele evocada, no decorrer da
exposicdo. [...] s6 quem passou pela Maré e morou nas palafitas é
que sabe o0 quanto este museu é para nos”, as palavras fazem ecoar,
em todos os seus aspectos, um certo ressentimento [ANSART, 2001].
Um ressentimento no sentido de um sentimento reconstruido, mas
também um ressentimento que estd diretamente relacionado a
questdo da resisténcia e da persisténcia. E a luta pelo
reconhecimento publico de sua existéncia [cf. HEYMANN, no prelo],
pelo direito de ser lembrado (“um brinde a vida e a nossos direitos”,
diz uma visitante), pelo dever de memobria, que interfere
inevitavelmente no discurso histérico — por isso mesmo, “a meméria é
acusada de gerar ‘revanchismo” [HEYMANN, op. cit.]. Para Nora

20 gistema usado para levar agua em barris até as moradias, nas comunidades da

Maré, e em outras favelas da cidade.
21 5opre este ultimo, é particularmente interessante a andlise das girias dos jovens em
depoimentos como “Esse museu é muito show!”
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[1993], a memdria histdrica une, a memoria coletiva divide. De modo
semelhante, Giovanni Levi [apud MARIN, 1999:20, tradugéo minha]
esclarece que “muitas vezes pensamos memoéria contra
esquecimento [...] se diz que a memdria se perde, coisa que nao é
verdade, ela se fragmenta”. Fragmentos, tragos ou vestigios, divididos
pelas interse¢cdes dos grupos que se entrecruzam. “Os lugares de
memoria sdo, antes de tudo, restos” [NORA, 1993:12]. O Museu da
Maré é feito de restos pessoais: 0s objetos que interpolam o espaco
museal e os sentimentos depostos sobre o livro-caixa que encerra a
exposicdo. Sao restos que transformam o passado em “presencga
materializada” e cristalizam o tempo: “[o museu] é muito lindo. Da
vontade de ficar”.

Nas palavras de Marie-Claire Lavabre [2001:250, traducdo
minha], “identidade, entendida como permanéncia, é a capacidade de
evocar uma histéria comum”. Mas Andreas Huyssen alerta para o fato
de que o primeiro passo para esquecer € criar um monumento. E
Adorno [2005], que compara 0 museu ao mausoléu, fala da instituicdo
museal como jazigo para as obras de arte, nhum movimento de
“neutralizacdo da cultura®, ao que Fernando Catroga aponta para o
exercicio de dessacralizagdo do historiador e, por isto mesmo, cita
Oliveira Martins para dizer que “na escrita da histéria ndo ha
‘inimigos, ha mortos™” [OLIVEIRA MARTINS apud CATROGA, 2001]. O
Museu da Maré assume ares de monumento aos mortos quando
alguns depoentes evocam a memoria dos que “fizeram” a favela:
“Parabéns a todos que morreram e vivem por essa luta diaria”, “Aqui
aparecem os herdis ‘anénimos’ da histéria brasileira”. E a expiacdo
dos sofrimentos do passado. E, de novo, a valorizagdo do trindémio
existéncia, resisténcia e persisténcia.

Mas um outro ponto é ainda evidenciado pelos visitantes em
seus depoimentos: a questdo da autenticidade — que, de uma forma
ou de outra, se liga a vivenciagdo da meméria despertada ao longo do
trajeto da exposi¢do. Como lugar de memdria, o Museu da Maré
instrumentaliza o discurso histérico, perfazendo uma compilacéo de
acontecimentos, objetos e saberes, que vém a ser o patrimonio da
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Maré. A capacidade do museu de representar — no sentido de tornar
presente — 0s sentimentos (ou ressentimentos) se reflete no desejo
de o visitante ver presente, isto €, ver materializado o seu ente
querido ou a sua lembranga de infancia. “Adorei ver tudo.
Precinpalmente meu pai, Nilo”, diz Ilvonete. Arialdo registra no livro de
depoimentos que “Entreguei uma atiradeira (estilingue), 2 coépias de
plantas da Baixa do Sapateiro e 1 foto scaneada para exposicdo. A
foto é da praga 18 antes da reforma”. Mais tarde, ele mesmo, Arialdo,
volta ao museu e pergunta “onde estdo as copias (2) das plantas da
Baixa do Sapateiro e a foto escaneada da praca 18 antes da
reforma”.

“Eu gostei de tudo mas falta um pouco de realismo.” Aqui,
mais do que a relacdo entre autenticidade e verdade, me interessa
analisar a relacdo entre autenticidade e verossimilhanga [CATROGA,
2001], no movimento de aproximacdao, de representacdo do passado,
evocado pelo museu. Nos depoimentos, ha uma série de referéncias
a criatividade, ao trabalho criativo realizado pela Rede Memoria. A
criatividade evidencia o papel de constru¢do do passado, de
representacdo de uma memoaria. A palafita azul, no centro do galpédo
portuario, ndo se pretende real, ela pretende, sim, evocar o real do
passado, huma dindmica que é descrita por Huyssen [2000:37] como
a inseparabilidade entre a memdaria real e a virtual, ja que rememorar
€ sempre tornar virtual. Uma visitante completa: “Amei a casa pelo
fato de ser uma réplica.”

Como ja ressaltei, a réplica ou reproducdo est4d também
presente no comportamento dos visitantes. O livro de auséncias,
assim como o livro de presencgas, é assinado repetidamente pelas
criangcas que completam mais de uma vez o trajeto da exposicao,
numa clara demonstracdo de apreco ao espaco e numa relagédo de
intimidade: é como se 0 museu fosse um brinquedo, um filme, uma
historinha de ninar. A repeticdo € a leitura intensiva, o conhecer de
cor. O museu, nesse sentido, inspira-se na fungdo das catedrais da
Idade Média [cf. BURKE; BRIGGS, 2006; JOHNSON, 2001; EISENSTEIN,
1998], constituindo-se como uma narrativa visual num palacio de
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memdria — ou, para usar a expressao com que Steven Johnson
denomina o computador, num “labirinto mneménico”. A narrativa
histérica, mesmo a museoldgica, € sempre submetida ao olhar de um
publico [cf. scHWARTZ, 2001]. Um publico-leitor que se apropria do
texto-museu — como a Rede Memoria se apropria da ferramenta-
museu —, e 0 compreende a sua maneira, em sua propria criatividade,
sua invencgdo criadora. O leitor-visitante constr6i o museu, ele ndo
apenas recebe a mensagem, mas a emite. Ele interage (“foi o
primeiro museu que ndo me intediou”) com o espago museal —
inclusive levando e trazendo objetos do préprio museu —, e vivencia a
memoria que € trazida a tona: “adorei participar da histéria da Maré”.

Nesse sentido, também nédo basta ao visitante ver presente, é
preciso registrar que se viu. E, no registro, deixar para os posteros a
sua versdo. Por esta razéo, leio o livro de auséncias como uma
extensdo (ou representacdo) do Museu do Maré, talvez a legenda de
cada pega do acervo exposto. “Esta 6timo. Muito bom. Até o meu avd
estava aqui em duas das fotos (Pedro Rufino) e até conheci a amiga
da minha méae (Teresinha).” “Adorei demais, principalmente quando
ao sair dei de cara com a foto de meu pai e minha querida mae no dia
de seu casamento.” “Me emocionei ao voltar no meu passado,
relembrei-me de tudo cada momento, tanta saudade, de tudo, tudo
mesmo, até encontrei um documento ¢/ 0 home de meu pai, hdo é
demais.” Ver presente é reconhecer: reconhecer um elo, uma
origem™? comum. Registrar é projetar: é demarcar um ponto de
origem no presente — “[...] e que continue assim para eu um dia traze
o meu filho”.

Entre os depoimentos que pesquisei, novamente do dia 19 de
maio de 2006 ao dia 5 de abril de 2007, pude notar a insisténcia em
algumas referéncias. A categoria “histdria”, por exemplo, € a que mais
aparece entre os registros deixados pelos visitantes. A nogdo de
mem@ria vem muito abaixo, sendo usada sobretudo por visitantes de
maior grau de escolaridade, moradores ou ndo. Antes dela, estédo as

#2 No livro, ha muitas mencdes as origens das comunidades, a volta as origens, as

raizes nordestinas etc.
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referéncias ao “passado” e as “lembrangas/recordagdes”. E logo
apos, as mengdes ao “tempo” (viajar no, voltar no)213. Ha a inocéncia
da crianga (“eu amei, adorei e gostei muito desse museu. filha da
criadora e do criador do museu”) e a resignagao do adulto (“Na Maré
da vida passei e continuarei passando, apesar das balas perdidas”);
ha a resignagdo da crianga (“Acho 0 museu muito legal para quem
nao pode visitar um melhor”) e a inocéncia do adulto (“Pisei nas ruas
do passado / com pés do presente / me perdi nas palafitas / Encontrei
a bala perdida / Joguei a bola de gude do futuro / Que caiu no buraco
do medo / Acordei abrindo a janela / E encontrei a luz da manha / O
Sol é a-maré-lo / Meu coracdo a-maré-lou”), mas ndo sdo poucos 0s
depoimentos que transmitem (ou retransmitem) a licdo maior do
Museu da Maré, a da superacdo — expressa também como
persisténcia: a persisténcia, que antepde o Tempo do Medo ao
Tempo do Futuro na escala tematica da exposicdo; a mesma
persisténcia que motiva os depoimentos. Depoimentos que querem,
por assim dizer, persistir.

Em minha visdo, o livro-caixa que recolhe depoimentos
voluntarios dos visitantes é um lugar de meméria e um objeto de
museu ele mesmo. Um lugar que se insere no projeto de metamuseu
que € o proprio Tempo do Futuro, um objeto capaz de levar aquele
gue o lé — pensando aqui o leitor como um releitor, que 1é a leitura
dos visitantes primeiros — a expressao da meméria vivida dos que o
antecederam, seus iguais na jornada pelos doze tempos do Museu da
Maré.

5.3. Persistindo...

Afinal, poderia estar certo o francés Maurice Blanchot ao
argumentar que a comunidade ndo serve para outra coisa

23 Eoram identificadas referéncias as nogdes de: histéria (106 mengdes), passado (57),

lembrancas/recordagdes (53), memaria (34), tempo (27), esquecimento (5), identidade
(4), sonho (3), siléncio (1) e tradicdo (1). H& ainda citacbes as categorias de:
luta/resisténcia (28), cultura (21), arte (4) e cidadania (4).
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sendo reconhecermos nossa morte e nossa origem. E ja ndo
seria pouca coisa

[Raquel Paiva, pesquisadora da Eco-UrRJ]

Falamos de origem e morte. De memdria e projeto. Falamos
de presencas e auséncias. Ao falar dos livros institucionais do Museu
da Maré, falamos em objetos e em textos. Os objetos sao os proprios
livros; documentos e fontes histdricas preciosas em que se
constituiram; séo livros, tém a capa dura e folhas pautadas, sao
matéria bruta. Os textos sdo o teor do que esta contido nos objetos;
sdo palavras rabiscadas, sdo narrativas imaginarias, sdo nomes,
ndmeros, depoimentos que exalam memoérias; sdo matéria-prima.

As maos, as proprias ou as de outros***, empunham o lapis
para inscreverem seus textos no objeto ainda inanimado. Conforme
assinam, cada letra — a “letra que mata” — € um golpe certeiro em
uma cabeca da Hidra do esquecimento. Para cada cabeca cortada,
brotam-lhe duas no mesmo lugar. Eu me pergunto o que ficou para
trds — quais os depoimentos ndo escritos, qual o nao-dito que
preenche os livros, ao lado dos que o manuscrevem, dos que se
manifestam.

Falo da escrita — do lapis, como uma arma branca — sem,
contudo, esquecer-me de que a escrita, é ela a primeira revolugédo

24 Como se vé, sd0 muitos os depoimentos que evocam terceiros (“meu pai’, “meu

A o,

av0d”), mas todos, sem excegao, sdo construidos em primeira pessoa (“eu gostei”, “eu
acho”, “eu ndo acho”) — a partir de respostas individualizadas e personalistas —, como
em primeira pessoa, conquanto que do plural, € também construido o museu, a partir
da experiéncia de uma memodria vivida pelos moradores que o visitam e que o
concebem. [Agradeco aos pesquisadores Mario Grynszpan e Dulce Pandolfi pelas
répidas observacdes sobre esses aspectos, que me fizeram chegar a tais conclusdes.]
Seja um uso politico-pedagdgico pretendido pelo Ceasm, seja uma proposta de
participacao comunitaria — Anténio Carlos Pinto Vieira [2006] conta que, a fim de definir
a linha museogréfica da montagem da exposicéo, “foi constituido o ‘Férum Museu da
Maré’, com a participagao de cerca de cem pessoas, entre moradores e integrantes do
movimento comunitario local” —, o Museu da Maré é um legitimo representante das
aspiracbes do Movimento Internacional da Nova Museologia (Minom), cuja principal
proposta consiste em transformar os museus em espacos de expressdo dos mais
diferentes grupos sociais [FREIRE-MEDEIROS, 2004; cf. th. Mario CHAGAS, 2004].
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tecnoldgica da memdria [LE GOFF, 1984a], uma revolucdo engendrada
por uma tecnologia da comunicacdo. Seria a comunicacdo o elo
perdido entre memdria e esquecimento, pois que lembrar sem dizer
nao é lembrar, é esquecer?215 Preencho, entéo, das sete — cada qual
a olhar por um ponto de vista —, mais uma cabeca da minha imortal e
imprescindivel Hidra de Lerna.

a5 A provocagdo que lango aqui, obviamente em caréter figurado, leva em conta as

consideragdes de Pollak [1989] e outros sobre as relagbes entre a memodria e o
siléncio. O que me arrisco a propor é que, enquanto silenciada, uma memoria ndo pode
ser reconhecida como tal por outro que ndo aquele que a detém. E sé no instante em
que é comunicada, isto é, que ultrapassa a inércia do siléncio, que uma memaria ganha
status de “memoria-de”, na propor¢do do que aponta Lévi-Strauss ao lembrar que
nenhuma histéria é simplesmente “histéria”, mas sim “histéria-para” [LEVI-STRAUSS,
1993; cf. th. GOLDMAN, 1999].
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6. POR QUE??2?

Cidadaos e jornalistas atuam
genuinamente como parceiros com iguais
chances de influenciar a agenda midiatica?

[Tanni Haas, pesquisador do Brooklyn College]

Encerro esta dissertacdo com mais perguntas do que quando
a iniciei. Fico pensando se seria alguma espécie de dever ético
respondé-las, mas simplesmente sou incapaz de fazé-lo. Levantei
muitos e muitos questionamentos e penso que 0 mais sincero e
humilde que aqui posso fazer é deixar em claro que ndo ha respostas

para muitas das perguntas que fiz. Afinal, por que é cidaddo o
jornalista cidadao? Por qué???

Jornalismo cidaddo, a expresséo, subentende de imediato
cidadania. Optei por utilizar esta categoria (citizen journalism) e néo
outra, como as tantas sinonimicas que vimos — jornalismo publico
(public journalism), jornalismo civico (civic journalism), grassroots
journalism, mesmo comunicacdo comunitdria —, pela especial
motivacdo em estudar a dindmica comunicacional em um espaco
popular marcado pela exclus&o social, politica e sobretudo civil**®. Em

%% Em sua revis&o bibliogréafica sobre o conceito de cidadania e a forma como esta

nocdo foi trabalhada no Brasil, José Murilo de Carvalho recupera as idéias de T. H.
Marshall, que sugere trés dimensdes para a cidadania: a cidadania dos direitos civis, a
cidadania dos direitos politicos e a cidadania dos direitos sociais. Estas trés formas de
direitos aparecem em uma seqliéncia logica (e também cronoldgica) na Inglaterra, a
partir do século xviil. Assim, os direitos civis (que incluem as liberdades basicas, como
o direito de ir e vir), surgidos nesta época, possibilitaram que os ingleses
reivindicassem direitos politicos, como o direito ao voto, no século XiX. A extensdo do
sufragio foi aos poucos a principal responséavel pela elegibilidade de grupos operarios,
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acepcao estrita, um espaco marcado pela marginalia — no sentido de
figurar como nota nas margens dos jornais. Um jornalismo cidad&o
praticado por “nao-cidaddos”, por cidaddos privados do direito a
cidadania.

Busquei combinar metodologias — a pesquisa em arquivos, a
analise de discurso e de conteldo, as entrevistas de histéria oral, o
uso da propria producdo académica organica como fonte de
pesquisa, e mais importante, a etnografia —, a fim de que fosse
possivel compreender como a dindmica do jornalismo cidaddo é
capaz de interferir na visdo da comunidade sobre ela prépria®’.
Como disse ja na introducdo desta dissertacdo, minha hipétese
principal era de que experiéncias de jornalismo cidaddo de base
comunitaria seriam capazes de favorecer a integracdo e a
mobilizacdo da comunidade em torno de seus objetivos. Esta
hipétese se confirmou, ainda que com algumas ressalvas.

Em primeiro lugar, me parece claro que a presenca de um
grupo local de experts — e talvez s6 ela — é capaz de impulsionar este

como o Partido Trabalhista, que entdo instituiram direitos sociais, jA no século Xx
[MARSHALL apud CARVALHO, 2004:10-11]. Carvalho, porém, destaca que, no caso do
Brasil, a ordem se deu de modo inverso. “Aqui, primeiro vieram os direitos sociais,
implantados em periodo de supresséo dos direitos politicos e de redugéo dos direitos
civis por um ditador que se tornou popular [Vargas]. Depois vieram os direitos politicos,
de maneira também bizarra. A maior expanséo do direito do voto deu-se em outro [...]
periodo ditatorial, em que 6rgdos de representagdo politica foram transformados em
peca decorativa do regime [durante a ditadura militar]. Finalmente, ainda hoje muitos
direitos civis, a base da seqliéncia de Marshall, continuam inacessiveis a maioria da
populagdo. A piramide dos direitos foi colocada de cabega para baixo” [CARVALHO,
2004:219]. (O texto original de Marshall: € MARSHALL, T. H. Cidadania, classe social e
status. Rio de Janeiro: Zahar, 1967.)

2 Segundo Cicilia Maria Peruzzo [2004:155], os principais aspectos positivos da
comunicagdo comunitaria, trabalhada por ela como uma “comunicagdo popular”, s&o:
(1) a diversificacdo dos instrumentos, (2) a apropriacdo de meios e técnicas, (3) a
conquista de espagos, (4) a veiculagdo de conteudo critico, (5) a autonomia
institucional, (6) a articulagao da cultura, (7) a reelaboragéo de valores, (8) a formagéo
de identidades, (9) a mentalidade de servico, (10) a preservacao da meméria local, (11)
a democratizagdo dos meios e (12) a conquista da cidadania.
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tipo de experiéncia®'®, catalisando os esforcos voluntarios individuais
e transformando-os em projetos capazes de despertar o interesse de
patrocinadores dos setores publico e privado. Patrocinios e repasses
como os que hoje viabilizam o jornal O Cidadao e o Museu da Maré
ndo sdo, de maneira alguma, imprescindiveis para 0 sucesso dessas
experiéncias, mas podem ajudar a somar esforcos como forma de
incentivar a organizacdo e a capacitacdo do voluntariado. Ainda
assim, sem a lideranca de um grupo organicamente constituido com o
objetivo de delimitar o escopo da experiéncia, vejo com certa restricdo
as chances de sucesso no ambito do jornalismo cidaddo de base
comunitaria. Nas experiéncias de jornalismo participativo levadas a
cabo na internet, ndo é diferente.

A grande distingdo entre este tipo de meio de comunicacao
“cidadd” e as midias tradicionais é a presenca de um aspecto capaz
de reordenar a relacdo entre jornalista e cidaddo, a moderacéo.
Veiculos tradicionais de midia apontam para duas vertentes
constituintes do jornalismo: a producdo de conteddos (newsmaking) e
a selecdo de destaques (gatekeeping). A producdo diz respeito a
estrutura técnica da narrativa jornalistica, cujo texto deve obedecer a
determinados padrdes de escrita e proporcionar um ou outro tipo de
enquadramento. A selecdo de destaques, por sua vez, corresponde a
funcéo de edicdo, em que um jornalista é responsavel por determinar
— através de seu particular news judgement [cf. TUCHMAN, 1993] —
gual é a noticia mais relevante para ocupar a manchete. O jornalismo
participativo, por seu carater inclusivo, forma e é formado por um
terceiro eixo além destes dois, o0 eixo da moderac¢édo de comunidades.

28 por esta razdo, talvez, é que “é comum propostas de comunicagdo comunitaria

cairem na armadilha do dirigismo, onde uma pessoa ou grupo toma conta do veiculo,
impondo seu interesse particular — geralmente de cunho politico ou comercial —
afastando a comunidade de um processo participativo” [pinto 2000:61]. Isto porque, ao
invés de se perceberem como “facilitadores da conversagao publica”, este grupo passa
a se enxergar como “disseminadores de informag&o especializada” (expert information)
[cf. HAAS, 2007:7].
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Moderar € mediar, ordenar, impor ao debate uma dinamica
“civilizada”, seguindo portanto o aspecto de uma conversacgéo civil®™.
SO é possivel falar em moderacdo quando se estd diante de uma
comunidade, capaz de interagir plenamente. A mudanca de postura
inclui a percep¢cao de que se passa a ter “os cidaddos como
participantes ativos e ndo como espectadores passivos do processo
democratico” [HAAS, 2007:6, traducdo minha]. Mas moderar, em si,
segue sendo uma funcéo hierarquica, em que uma instancia é capaz
de liderar e pautar o debate. Por essa razéo, nao raro nos foruns de
internet, moderadores sédo taxados de censores como se sinbnimo

fosse.

Na perspectiva da comunicagado comunitaria, o0 moderador € o
cidadéo-jornalista que se constitui em expert. Ou seja, ao apresentar
a Maré como uma populacdo de 130 mil habitantes e discutir a
dindmica do jornalismo cidaddo de base comunitaria a partir de
experiéncias que envolveram, no ambito da producdo, do
planejamento e da gestdo [cf. PERUzzO, 2004], ndo mais do que
algumas centenas de moradores, estou inevitavelmente tomando
esse grupo menor como um grupo de especialistas, uma
“‘comunidade expert”, para usar a expressao de John Zaller [1998]. No
caso da Maré, personagens recorrentes como Carlinhos, Marcelo,
Teteu, Wladimir, André Luis, Maria Cristina, Claudia Rose, Luiz
Antdnio, Jailson, Eliana e outros, sdo responsaveis por alterarem a
percepcao que a populacéo local tinha de si mesma a partir da visao
“fabulatoria” da midia [cf. PINTO, 2004]. Este grupo, pequeno e bem

29 A conversacao civil é uma das faces da discussdo na esfera publica. Chego a este

termo por intermédio do texto de Francisco Jamil Marques, Debates politicos na
internet: a perspectiva da conversagéo civil [2005], que cita uma mencéo breve de
Umberto Eco [2002] sobre como os talk-shows na televis&o italiana vinham se tornando
um ambiente de conversagéo civil. Em um terceiro texto, Michael Schudson [2004]
discute Por que a conversacao civil ndo é a alma da democracia?, apontando entre
outros aspectos, o fato de que a principal caracteristica da conversagao civil é sua
esséncia ndo-deliberativa, que, em certa medida, constitui empecilho as necessidades
do processo democrédtico. Minha visdo é de que, conquanto ndo se pretenda
deliberativa, a conversagdo civil é capaz de auxiliar o cidaddo no processo de
deliberacéo individual e mesmo na argumentagao com vistas a deliberagéo publica.
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organizado, ainda que com divergéncias internas, € 0 grupo que, aos
poucos, se constitui numa comunidade de experts da Maré [cf. SILVA,
2003], atuando ndo apenas para propor uma reapropriacdo da favela
para a favela, mas para propor uma revisdo (ou revisita) da favela
para o mundo externo, ventilando os pouco arejados estereétipos da
midia tradicional®®°.

Admitindo esta virtual impossibilidade de se estabelecer
idealmente a proposta de que todo cidaddo possa vir a se tornar um
reporter, creio que aproximo ainda mais as fronteiras do jornalismo
cidaddo, do jornalismo publico e do jornalismo civico [cf. algumas
distingBes entre estas categorias na introducdo desta dissertacdo],
sem contudo confundi-los. Em dltima instancia, o jornalismo cidadéo
ainda compreende a dindmica de producédo, planejamento e gestao
dos meios nas maos do cidadao-jornalista, enquanto as duas outras
correntes seguem na aposta do profissionalismo, através do
jornalista-cidaddo. Mas, mais importante do que buscar diferenciar
uma e outra experiéncia, é encontrar semelhancas que nos
encaminhem para as tendéncias comuns nos estudos tedricos e
empiricos recentes sobre midia e politica. O que resta deste
comentario é que, independentemente do nome que se atribua a
conceituacdo, o que deve nos nortear € a velha pergunta de Weber
[2002], “O que aporta a imprensa a conformacdo do homem
moderno?”, ou dito por outras palavras, a mesma indagagéo que deu
origem a Comissdo Hutchins para Liberdade da Imprensa, nos
Estados Unidos do pds-guerra, sobre qual seria o papel da midia nas
democracias modernas.

220 vale lembrar que estou, aqui, utilizando a nogao de Zaller [1998] de modo que me é

peculiar. Uma das caracteristicas primordiais das experiéncias do jornalismo publico,
do jornalismo civico e do jornalismo cidaddo é buscar interpelar o cidaddo comum
como protagonista das matérias jornalisticas e ndo apenas os atores de elite. Em
trabalhos sobre o tema [cf. HAAS, 2007], alguns pesquisadores demonstram que
experiéncias de jornalismo publico, por exemplo, costumam citar mais cidad&os
comuns que atores de elite (i. e.,, em certo sentido, especialistas). Nesse sentido,
estamos falando de um grupo mais abrangente, uma comunidade expert, por assim
dizer, “formadora de opiniao”.
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A conclusédo a que chegam os relatores da comissdo em
1947, ap6s deliberarem por quatro anos, € de que a imprensa exerce
um importante papel, fundamental no desenvolvimento e na
estabilidade das democracias modernas, de tal modo que é
necessario haver, por parte dos meios de massa, um COMpPromisso
moral de considerar necessidades globais da sociedade ao
difundirem informac&o®**. Embora n&o nos pareca hoje uma grande
novidade e mesmo considerando que ja se tinham alguns codigos de
ética do jornalismo, estas consideragfes séo trabalhadas como marco
decisivo para a compreensao da atuacdo jornalistica segundo a teoria
da responsabilidade social [cf. BERTRAND, 1999; cf. tb. Hutchins
Commission in WIKIPEDIA].

Quando, paginas atras [cf. introducdo desta dissertacéo], me
referi a distancia entre o “jornalista cidadao” e o “empresario cidadao”,
quis apontar justamente para a interpretacdo do significante cidadao

em cada um dos contextos.

Pela inversdo légica na implementagdo historica dos direitos
basicos que constituem a cidadania, iniciando-se no Brasil a partir da
instituicdo de direitos sociais (e ndo dos direitos civis) no Governo
Vargas — conforme analisa José Murilo de Carvalho [2004:10-11] —, é
possivel depreender o ponto de partida da preocupacdo burguesa
com o “social”, através da filantropia. Monica de Jesus Cesar [2008],
gue desenvolve sua pesquisa a partir da esfera do Servigo Social,
lembra que a filantropia era um meio empregado pela classe
burguesa para amenizar sua face exploradora [CESAR, 2008:25], isto
€, uma espécie de illusio. Hoje, segundo a autora de Empresa
Cidada, esta em pauta uma renovacao da cultura empresarial, “sob a
6tica da ‘defesa da cidadania’ e do ‘solidarismo™ [id.:54]. A “empresa
cidada”, para ela, traduz o espirito social do empresariado, numa
estratégia para manter esta hegemonia. Comentando no prefacio do

21 Criticas e elogios aos relatérios da Comissdo Hutchins podem ser conferidos no

verbete da Wikipedia que traz ainda mais detalhes sobre a conclusdo das
investigacdes. Cf. Hutchins Comission [disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Hutchins_Commission>, tradug&o minha].
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trabalho de Moénica César, Ana Elizabete Mota, professora do
Departamento de Servico Social da urPe, d& cor a discussao,
pontuando os empresarios como “demiurgos de uma
responsabilidade social publica” [in CEsAR, 2008:13]. No caso das
experiéncias de jornalismo cidaddo, se ha ou ndo um grupo de
experts a frente da iniciativa, eu ndo os descreveria como
“demiurgos”, uma vez que sao individuos que se inserem no contexto
da experiéncia, e ndo elementos externos. A idéia que move o
jornalismo cidadao é de empoderar o cidaddo comum para o uso de
ferramentas de midia — no caso em que trabalho, de midia
comunitaria —, com o objetivo claro de fomentar o interesse pela
participacdo em assuntos de interesse publico. Como dizem Chaney
[1986] e Carey [apud HAAS, 2007], e eu os lembrei ao longo desta
dissertacdo, o jornalismo deve ser visto como um meio de expressao
para 0 seu publico, um instrumento capaz de ajuda-lo a formar e
encontrar sua identidade.

Uma experiéncia rica e multifacetada em termos de
comunicacdo comunitaria como a experiéncia histérica da Maré pode
nos ajudar a compreender como 0s meios de comunicagdo operam
interna e externamente, com a vantagem de estarmos analisando em
escala reduzida uma série de iniciativas com as mesmas
complexidades que se poderia encontrar no panorama das midias
tradicionais. Procurei demonstrar, apoiando-me no Principio da
Conservacado e Mutacdo da Energia Social, de Hirschman [1987], que
nem sempre fracassos sao fracassos e que as vezes o simples fato
de uma experiéncia anterior ter tido lugar j& € capaz de influenciar o
surgimento de outras experiéncias semelhantes, seja pela energia
social acumulada, seja pelas redes que se formaram, seja pela
cultura de midia — no caso especifico da comunicagdo comunitaria —
gue pavimenta o terreno para novas estradas. Este, por exemplo, me
parece ser o elo entre experiéncias como a do jornal O Cidadao
(certamente influenciado pelo Unido da Maré e pela Tv Maré), a da
Radio Maré Fm (influenciada pela antiga Maré FM e pela Radio
Progressiva), e a do Museu da Maré (em certa medida, também fruto
da influéncia da Tv Maré). E importante frisar, € claro, que tais
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experiéncias, como lembra André Luis Esteves Pinto [2004:103]
somente se justificam pelas condi¢cBes historicas, politicas e culturais
em que se firmaram. Ainda assim, € inegavel que estas trés iniciativas
gue hoje se desenvolvem, conquanto possam resultar em fracassos
retumbantes no futuro, ja alcancaram seus objetivos e, por sua vez,
acumularam energia social suficiente para que outras experiéncias
tenham espaco, dentro e fora da Maré.

Quis evidenciar ainda a importancia atribuida, em particular
pelo préprio grupo de articuladores da Maré, ao trabalho sobre a
memoria local. O leque de possibilidades aberto por este tipo de
experiéncia extrapola até mesmo a questdo da preservacdo dessa
memoria e influi diretamente sobre a auto-estima dos moradores, 0
gue permite que se avance na questdo da construcdo de uma
identidade mareense e na propria reapropriacdo e ressignificacdo de
uma categoria politica instituida verticalmente, como a decretacdo do
bairro Maré. Trabalhar com a memédria local, no caso especifico do
museu, é instrumentalizar a histéria como ferramenta de comunicacao
sincrénica, capaz de transmitir a visitantes-moradores e visitantes-
turistas uma narrativa distinta da “fabula” tradicionalmente encenada.
Uma narrativa épica como a de Dona Orosina recolhendo pedacos de
madeira para montar, com seu fac&o, o barraco que primeiro povoou
a regido. Ou uma narrativa que conta com humor e bravura os
tempos das enchentes nas palafitas. Quando escolhi trabalhar com a
Maré como objeto de pesquisa, jamais pude imaginar que teria tao
pouco tempo pela frente, para a vastidao de histérias, lendas, casos,
exemplos, experiéncias com que eu iria cruzar.

Pela especificidade dos interesses da comunidade expert da
Maré, fica dificil definir se falamos de meios de comunicagcdo que
trabalham aspectos da memoria local ou se sdo meios de memoérias
que trabalham em torno da comunicagdo comunitaria. Uma coisa,
porém, € certa: estes meios ndo apenas produzem/recuperam uma
memoéria da regido, como também projetam para o futuro sua
disposi¢cdo em documentar o cotidiano da favela hoje.
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Em seu livro A revolucdo da cultura impressa, Elizabeth
Eisenstein [1998:96-97] comenta sobre uma carta de Thomas
Jefferson a George Wythe que o surgimento da imprensa trouxe uma
nova concepgdo acerca da dindmica preservacionista. Anterior a
Walter Benjamin e de certa forma contrapondo-se a ele, Jefferson
apontava que, a partir da reprodutibilidade técnica garantida pela
imprensa, as idéias podiam ser preservadas de modo mais facil. Para
ele, a preservacgdo seria sindbnimo de multiplicagéo do conhecimento e
dos materiais.

O jornalismo cidaddo, nessa perspectiva, atua ndo s6 no
sentido de tentar recuperar parte desta memoria, como também de
preserva-la. Inscreve-se, portanto, na categoria de documento-
monumento. E acredito que uma conclusao importante a se tirar dai é
a de que, sendo um dos escopos prioritarios do jornalismo cidadao, a
constituicdo e/ou afirmacdo de uma identidade local esta intimamente
relacionada ao trabalho de memdria.

*%%

Muitas vezes me senti um peixe fora d’agua no aquario da
minha interdisciplinaridade®”, mas quando eu trouxe para a
discussé@o sociologica (e historica) a avaliagdo conceitual de uma
categoria intimamente relacionada com a esfera da internet e das
novas tecnologias, que € a do jornalismo cidadao, minha intencéo foi
de alargar as fronteiras académicas deste tipo de experiéncia,
procurando contribuir para a compreensdo do jornalismo cidadao
como algo além de um fenémeno tipico do mundo virtual. Ao falar em

jornalismo cidaddo de base comunitéria, acabei descobrindo eu

222 E curioso notar que a maior parte das discussfes que entrelagcam Histéria e

Comunicagdo usam a imprensa apenas como fonte de pesquisa para entdo alcancar
seu objeto. Nesses casos, costuma-se consultar periédicos antigos para analise. Por
outro lado, nas discussdes sobre Comunicagdo Politica, o objeto é geralmente o
Estado e as relagdes de poder; a midia é o método, buscando-se desenvolver andlises
de valéncia e de discurso. As variacbes podem suscitar questdes metodoldgicas que
eu sequer estou apto a responder com precisdo, mas o fato € que a comunicacgéo foi
desde sempre meu objeto e a histéria meu método.
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mesmo que os meios de comunicagdo locais tém um potencial de
despertar o individuo comum para o exercicio da cidadania mais forte
e mais apelativo que qualquer debate civico na internet, geralmente
incapaz de dissolver a apatia em torno do processo de deliberacdo
publica [cf. MAIA, 2002]. N&o sei — e talvez seja dificil mensurar este
tipo de analise — se a comunicacdo comunitaria € capaz de fato de
favorecer a deliberagdo publica ou individual no ambito local acerca
dos assuntos de interesse comum. A passagem em que relato o
desanimo dos editores do jornal Unido da Maré com a baixa
participagdo dos moradores da comunidade nas reunides em que
discutiam o Projeto Rio me aponta na direcdo de que mesmo um
meio hiperlocal ndo é garantia de rompimento desta barreira de apatia
gue geralmente se op8e a participacao cidada. Entretanto, por reduzir
em escala e aproximar os limites da opinido publica que conforma, os
meios comunitarios tém uma facilidade maior em dispor de uma
esfera publica presencial e, por esta razdo, absorvem com mais
facilidade também a formacdo de redes de intercambio entre as
experiéncias, pondo em contato direto agentes que compartilham
energia social.

*%%

Como a etnografia foi capaz de demonstrar, a experiéncia dos
meios comunitdrios da Maré €, em escala reduzida, bastante
semelhante a qualquer outra experiéncia de midia. Os moradores
comuns que nao tém contato com os articuladores dos meios sequer
sdo capazes de identificar as instituicbes que viabilizam tais
iniciativas. Como vimos no caso do jornal O Cidadéo, ndo sao raros
0s casos de pessoas que atribuem ao jornal o carater de “nosso” e ao
mesmo tempo ndo sabem se tratar o veiculo de um informativo
produzido pelo Ceasm. Mas € essa mesma distancia de escala a
principal diferenca e a principal vantagem dos meios comunitarios em

relacdo a midia tradicional.

Quero concluir, portanto, evidenciando esta vantagem de

escala, e tentando dirimir a oposicdo corporativa a proposta do
jornalismo cidaddo. Condicionar um meio de comunicac¢do hiperlocal
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a existéncia de um jornalista-cidaddo é ignorar a realidade social
brasileira, em que o acesso as universidades pelas camadas mais
populares é ainda baixo e restrito. Prefiro supor que agentes
capacitados como o0s personagens que citei ao longo desta
dissertacdo possam efetivamente exercer a funcdo de moderacéo de
uma comunidade (real e/ou virtual); uma funcéo civilizatoria e — por

gue ndo? —, por vezes, pedagogica.

O papel do jornalista (entendido como expert), seja ele um
profissional de jornalismo ou nao, parece ser, portanto, imprescindivel
para afirmacdo de experiéncias do género. Creio que as conclusfes
gue indiquei acima sdo muito menos radicais do que a proposta de
tornar cada cidadao um repérter pode parecer em principio.

Some-se a isso as criticas que li e ouvi a respeito da forma
como o jornalismo cidaddo, nos meios digitais, vem sendo trabalhado,
sobretudo por valorizar temas de interesse particular (e ndo publico) e
por re-mediar informacdes ja veiculadas em meios vinculados ao
mainstream [cf. os argumentos de alguns te6ricos em HAAS, 2007:23
e 148-155]. De acordo com essas criticas, sem produzir contetdo
novo (apenas re-mediando os veiculos tradicionais com clippings e
congéneres) e destacando contelidos apartados do interesse publico,
esses meios — entre weblogs produzidos por cidaddos comuns e
websites de comunidades hiperlocais —, em verdade, seguiriam na
contramao dos ideais do jornalismo cidaddo, como experimento
publico de jornalismo organizado pelos cidadados eles préprios [cf.
HAAS, 2007:23]. O que fica, para mim, deste tipo de critica é o
entendimento comum de que a tecnologia é meio e ndo fim®*. Ela

2 Em  um curto artigo em seu blog [disponivel  em:

<http://www.journalism20.com/blog/2008/12/11/can-newspapers-compete-with-

hyperlocal-blogs/>], sobre a competicdo entre jornais comunitérios e blogs hiperlocais,
Mark Briggs, um pesquisador do chamado Jornalismo 2.0, afirma que jornais locais
podem, sim, competir com a cobertura jornalistica de blogs, mas, para isso, precisam
lidar com problemas de estrutura interna em sua dindmica, entre eles: (1) o foco da
cobertura, uma vez que as editorias sdo constituidas por temas e n&o divididas
geograficamente; (2) a alta rotatividade nas redagfes, que impede, por exemplo, que
os reporteres tenham “pé na rua”; (3) o modelo de publicidade e os departamentos
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serve aos interesses do jornalista comunitario como aos interesses da
Grande Midia. E preciso, portanto, saber se apropriar dela. E, aqui,
cabe uma aproximacdo com a imagem cunhada por Ronaldo Lemos
[2008], advogado e diretor do Centro de Tecnhologia e Sociedade
(cTs) da Escola de Direito da FGV-RJ: é preciso hackear o sistemal
Seja o sistema operacional de um computador ou o préprio sistema
democratico, mais importa a dinamica do jornalismo cidadao que o
cidaddo comum se aproprie dos meios de producao.

E, de fato, o ‘sistema’ democratico estéd sendo hackeado hoje
das mais diversas maneiras. Entre elas, pelos movimentos
sociais, que geram seus proprios canais [de] representacéo. Ou
pela descentralizacéo radical da produgdo do conhecimento da
cultura, que faz surgir a chamada ‘inteligéncia coletiva’ (da qual
surge, por exemplo, o software livre) [LEMOS, 2008].

A imagem de Lemos [2008] ndo quer obviamente propor
qualquer tipo de medida anarquica. A chamada ética hacker, termo
cunhado e celebrado por entusiastas do ciberespaco, tem como
pressuposto a crenca no potencial do compartihamento de
informacdes e no respeito a confidencialidade e & propriedade.

Hackear, nesse sentido, €& sinbnimo apenas de explorar e
desconstruir. Desconstruir o sistema é romper o elemento in machina.

Ao discutirmos o potencial mobilizador do jornalismo cidadao
e suas possibilidades de insercdo num modelo de participacédo
cidada, estamos falando em um hackeamento também do sistema
midiatico. Para Habermas [2003], a genuina deliberac@o publica so
ocorre no momento em que os cidaddos deixam de lado as
desigualdades sociais e interagem como socialmente paritarios. De
acordo com Tanni Haas [2007:36-37, traducdo minha], esta visédo
‘comunitaria® (problemas comuns, objetivos comuns) leva os
pesquisadores de midia a presumirem que sempre se chegara a uma

comerciais, que se fundamentam em anuncios caros vendidos para grandes empresas;
e (4) a baixa participacdo da audiéncia, pois os jornais, de modo geral, se
especializaram em uma comunicagdo em via de mdo Unica (“nés publicamos, vocés
Iéem”) e agora tém de correr atras para reverter esta situagao.
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solucdo consensual se todos se tratarem como iguais do ponto de
vista social. “Mas esta visdo de comunidade e deliberacdo publica”,
diz o autor [id.:ibid.], “é problematica porque ignora que mesmo
comunidades pequenas tendem a serem fragmentadas em multiplos
grupos sociais”. Dois exemplos claros disso sdo (1) as diferentes
origens das 16 comunidades que conformam a Maré e, ainda, (2) a
cisdo interna que hoje divide o Ceasm em dois grupos distintos.
Nesse sentido, como defende mais uma vez Haas [2007:37], ao invés
de buscar solu¢des consensuais para a totalidade dos cidadaos, o
papel do agente jornalistico (entendido como expert) deveria ser o de
estimular os cidadaos a refletirem sobre suas diferencas.

No fim, entra em questdo novamente a relagdo existente
entre o exercicio da cidadania e a constituicdo de uma identidade,
para a qual apontei ao citar o caso do Museu da Maré, por exemplo.
Durante o periodo de campo e no contato cotidiano com as pessoas
gue me interpelavam sobre o andamento da pesquisa, pude
compreender que ha dois tipos de pressédo a que sdo submetidas as
comunidades populares: a pressao externa (do esteredtipo, da fabula)
e a pressdo interna (da auto-estima). O pioneirismo da comunicacao
comunitéria na area da Maré esta ndo no fato de se operar com uma
intencdo contra-hegemonica, mas na circunstancia de tentar articular
um movimento de dentro para fora. Nesse sentido, € muito bem
sucedida a experiéncia de trabalho a partir da meméria local em prol
de uma identidade dita mareense. Usando ou néo este termo — que é
uma criacdo politica do Ceasm —, 0os meios de comunicagdo que
analisei, todos eles, preocupavam-se em certa medida em criar
fronteiras para o local. Este tipo de delimitacédo favorece o sentimento
de pertencimento e estimula a acdo comum. Assim, evidenciando as
diferengas, construindo e fundamentando suas identidades, e
reafirmando a memdria local, cidaddos previamente excluidos do
“sistema” da cidadania podem passar a integra-lo.

Desconstruir o sistema midiatico talvez seja a principal
potencialidade advinda da dindmica do jornalismo cidaddo. Mas
desconstruir — exatamente no sentido do que fazem os hackers
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contratados pelas grandes corporacfes para explorar as eventuais
falhas de seguranca de seus sistemas — ndo significa destruir.
Desconstruir é usar da engenharia reversa para se encontrar brechas.
No momento em que uma brecha é encontrada, como no caso dos
hackers, é preciso trabalhar — e este trabalho cabe entdo as
corporagfes — para que sua solucéo seja incorporada brevemente ao
sistema, que logo se torna mais seguro e estavel. Hackear o sistema
mididtico, portanto, €& encontrar brechas: temas descobertos,
emissores ndo privilegiados, novas férmulas. Experiéncias de
jornalismo cidaddo de base comunitaria demonstram que ainda ha
muito a ser explorado. Por que é cidadao o jornalista cidadédo? Talvez
porque sua cidadania esteja fundamentada na pratica jornalistica.
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