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Without an understanding of media grammars,
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of the world in which we live.
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Resumo

Entre o reconhecimento da importancia dos estudos de cultura visual, no aumento da
motivacdo dos alunos para as aprendizagens artisticas e na formulacdo de novas abordagens
did4cticas, e do valor da arte enquanto referencial insubstituivel da experi€éncia humana, a
dissertacdo que agora se apresenta procurou investigar os modos através dos quais os
adolescentes expressam visualmente a sua identidade na disciplina de Desenho. O trabalho foi
desenvolvido com alunos em idade adolescente no contexto do ensino profissional.

Procedeu-se ao estudo do tema mediante uma investigacdo-accao em torno da unidade
didéctica intitulada “Bilhete de Identidade Grafico”. Entre outros factores procurou-se
verificar que tipo de referentes escolhem, que meios de expressdo preferem e que categorias
expressivas utilizam no desenvolvimento do seu trabalho. Desde a fase inicial de pesquisa de
referentes identitarios a execucdo das composi¢des finais, procurou-se estudar os métodos de
trabalho seguidos pelos alunos, no quadro conceptual decorrente de uma planificacdo flexivel
e aberta, com vista ao desenvolvimento de estratégias de pensamento plastico promotoras da
criatividade.

Afirmamos com este estudo a importancia do Desenho na descoberta da singularidade
dos alunos enquanto pessoas e na valorizacdo da sua individualidade através da arte,
empreendimento ancorado no reconhecimento dos estudos de cultura visual enquanto
paradigma de aprendizagem relevante no curriculo poés-moderno. A investigacdo encetada
aponta para uma defini¢do da identidade dos alunos estruturada em torno de representacoes
relacionadas com a sua histéria pessoal, assentes no registo visual de instantes

autobiogréficos.

Palavras-chave: cultura visual; literacia visual; identidade; auto-representacdo; Desenho



Abstract

Acknowledging both the importance of visual culture studies in the enhancement of
students’ motivation for visual arts learning, and of art as an important nucleus of human
experience, the present dissertation has sought to investigate how teenagers express their
identity in the visual arts, namely in the Drawing classroom. The investigative work has taken
place with teenage students in the context of vocational schooling.

The work was carried out by means of action research around a work unit especially
designed for this study, titled “Graphic Identity Card”. Among other factors we have sought
to discover the kinds of referents students prefer, which media they favour, as well as which
expressive categories were employed in their work. From the initial research around identity
referents to the submission of final work, the study of students’ work methods and premises
regarding representation was at the forefront of our investigative concerns, all within the
conceptual framework of a flexible and open pedagogy leading to strategies of visual thought
which promote creativity and foster a sense of singularity.

In this study we affirm the importance of artistic schooling in the discovery of each
student’s uniqueness as a person, and the appreciation of their individuality through artistic
practice, an endeavour supported by the recognition of visual culture studies as a new learning
paradigm in the postmodern curriculum. The investigation thus undertaken points to a sense
of identity structured around representations related to students’ personal histories, which rely

heavily on autobiographical imagery.

Keywords: visual culture; visual literacy; identity; self-representation; drawing
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Fernando Sérgio da Costa Conde — Representacdo, Identidade e Cultura Visual: uma Investigacdo

Introducio e contextualizacao da problematica

A investigacdo conducente a esta dissertacdo partiu de um pressuposto inicial
aparentemente simples, mas cujas ramificacdes cedo se revelaram complexas. A saber, a
exploragdo dos modos de relacionamento entre a cultura visual dos adolescentes com a
representacdo visual da sua identidade. O estudo assumiu a forma de uma investiga¢do-ac¢ao
desenvolvida com alunos do primeiro ano de um curso profissional com componente de
formacdo artistica, equivalente a faixa etdria do ensino secunddrio regular.

Houve necessidade de proceder a uma simplificacio e sintese das questdes de
partida, tendo-se formulado a seguinte pergunta: como interfere a cultura visual nos modos e
nos referentes em torno dos quais os adolescentes efectuam a sua representacdo identitaria?
Este ponto de partida levou a um desdobramento das indagacdes possiveis: como se aferem
indices de cultura visual? como se ajuiza a relacdo entre esses indices e as representacoes
criadas? quais sdo os referentes detectados? qual a capacidade de os alunos formularem,
conceptual e visualmente, a sua propria identidade?

Entre os objectivos da investigacdo contam-se a afericdo dos referentes identitarios
que os adolescentes escolhem e das estratégias que utilizam para os representar visualmente,
bem como o estudo dos processos que levam a descoberta e a expressao visual da identidade.
A concepcdo da identidade como fendémeno cultural levou-nos a assumir o paradigma dos
estudos de cultura visual como determinante no estudo desenvolvido. A adesdo a imagens,
artefactos, codigos, signos e simbolos faz parte do conjunto de escolhas que o adolescente
exercita, com vista a exploracdo de experi€ncias que conduzem a uma concepg¢do determinada
da sua individualidade. Ora todos esses dados sdo culturais e, numa época em que a mediagao
de conhecimento € exercida de modo privilegiado através da imagem, o campo de estudos da
cultura visual pode fornecer pistas importantes nesse processo.

A unidade didéctica que serviu de base ao estudo foi desenvolvida na disciplina de
Desenho e tomou a forma de um processo ocorrendo em vdrias etapas que viria a culminar
num suporte final intitulado “Bilhete de Identidade Grafico”. A questdo operacionalizada
através desta actividade propunha aos alunos que criassem uma representacao visual com a
qual se identificassem, equivalente a um auto-retrato em sentido mais abrangente. Escolheu-se
porém apoiar esse “auto-retrato” numa representacao assente em figuragdes das mais variadas
proveniéncias, tendo como traco comum a afinidade intima dos alunos com esses referentes.

N

As vérias etapas envolvidas, descritas no capitulo referente a metodologia, procuraram
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evidenciar os modos como os alunos conceptualizaram a sua relacdo com as imagens
escolhidas, que significados lhes atribuiram, como se apropriaram desses referentes e como os
recombinaram ou representaram.

Posto que os contetidos programadticos da disciplina anteriores a realizacdo desta
actividade foram meramente exploratérios em relacdo as didécticas bdsicas do desenho
(abordando designadamente os elementos estruturais da linguagem pléstica), foi dada aos
alunos a possibilidade de utilizarem esses recursos numa actividade mais aberta, em que ao
mesmo tempo que se trabalhava a capacidade de programagdo e autonomizacao do trabalho
individual (a sensibilizagc@o para a importancia do processo), se ensaiavam também as virtudes
maiores da pedagogia aberta — previstas no modelo de ensino profissional e no projecto
educativo da escola em que foi desenvolvida a actividade — e que prevéem, entre outras
coisas, a alocacdo de recursos (materiais e tedricos) em fun¢do da resposta a um problema
pratico.

A criatividade afirmou-se como elemento estruturante no estudo dos processos de
trabalho desenvolvidos. Mais do que procurar cercear conceptualmente este conceito, a
actividade proposta procurou acercar-se da criatividade enquanto possibilidade mobilizadora
de pensamento divergente e capacidade recombinatéria no trabalho plédstico dos alunos,
promotora da descoberta de formas e significados, bem como de novos métodos no trabalho
individual. A sensibilizacdo inerente a este processo implicou uma agiliza¢do das faculdades
criativas que o seu contacto com a disciplina — até esse momento ancorado em actividades de
caricter eminentemente fechado — ainda nao havia proporcionado.

Neste contexto, a indagagdo sobre os indices de cultura visual dos alunos tornou-se
secundéria e tomou a dianteira o conhecimento do que poderia ser a sua cultura visual, isto €,
o modo como se debrucam sobre o0 mundo, o0 modo como o observam e conhecem, o modo
como nele se revéem. Assim, a discussdo em torno da identidade afigurou-se ainda mais
pertinente no que a pratica artistica e criativa pdde contribuir para desenvolver um sentido
aprofundado de identidade nos alunos. Mais do que se remeterem ao papel de representadores
de identidades, o valor maior da unidade didictica proposta reside nas possibilidades de
questionamento abertas e numa visdo de retroac¢do, em relacdo a construcdo identitdria,
inerente ao didlogo com a criatividade artistica.

A dissertacdo agora apresentada desenvolve na primeira parte o enquadramento
tedrico, dividido em dois capitulos: o primeiro, procura articular nog¢des de identidade,

oriundas da psicologia cognitiva e desenvolvimentista, bem como da teoria da cultura, com
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praticas artisticas e educativas que fomentam o seu desenvolvimento, explorando-se, no
segundo capitulo, as ligacdes entre os conceitos de cultura visual, literacia visual e ensino
artistico. Na segunda parte, dedicada a metodologia, é feita a descricdo e enquadramento da
investigacdo-accdo desenvolvida, efectuando a fundamentacdo tedrica e metodoldgica das
préticas educativas e investigacionais seguidas durante a actividade proposta aos alunos. A
dissertacdo prossegue com uma interpretacdo de indole qualitativa dos resultados, em capitulo
proprio, analisando os processos e discutindo os resultados obtidos, ao que se segue a
conclusdo em que se procura efectuar uma reflexdo global sobre o trabalho produzido, pesar o
seu contributo e reflectir sobre as principais questdes levantadas pela investigacio efectuada.
Pretende-se com o estudo apresentado nesta dissertagdo contribuir para a discussao
em torno das relacdes entre identidade e criagdo artistica, mais concretamente de como essa
articulacdo € conseguida em contexto educativo, com vista a criacio de condi¢des que
promovam o reconhecimento pelos adolescentes da importancia da sua singularidade. Como

diz Eisner:

The arts are means of exploring our own interior landscape. When the arts
genuinely move us, we discover what it is that we are capable of experiencing. In
this sense, the arts help us discover the contours of our emotional selves. They
provide resources for experiencing the range and varieties of our responsive
capacities (Eisner, 2002, p. 11)

Numa sociedade crescentemente complexa e em movimento acelerado, o paradigma
de um sistema educativo preocupado com respostas padrao e com uma visao niveladora do
acto educativo sé pode ser combatido estimulando o papel das artes na exploracdo de visoes
pessoais, do tnico e distinto em si, resgatando o valor e a dignidade da pessoa no seio da
colectividade. A identidade nas artes surge como vinculo emancipatério, na confluéncia das
preocupacdes mais intimas e significativas da pessoa, a0 mesmo tempo ancorada na sua
propria descoberta e no reconhecimento do papel determinante que as artes podem ter como

facilitadoras desse processo.
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1° CAPITULO: Arte, Identidade e Ensino Artistico

O papel menor — ou a auséncia de facto — das artes nos curriculos escolares, tem
reflectido a incapacidade dos agentes educativos em resgatar o lugar daquelas e de investir
num curriculo diversificado. Este facto encontra sustento na percepcdo errénea, mas
generalizada na sociedade, de que a pratica artistica estd separada da cognicao. A este respeito
Gardner (1983) indica que a sociedade em que vivemos, reconhecendo a importincia da
inteligéncia, tem dela uma visao forte, mas muito circunscrita — privilegiando as inteligéncias
verbal-linguistica e I6gico-matemética’ em detrimento de outras. Essa concepcdo vai assim
reflectir-se no desenho e aplicac¢io dos curriculos escolares.

Posi¢do semelhante defende Eisner (1992) quando argumenta que a auséncia das
artes no curriculo pressupde uma visao da educacio que ndo so atribui importancias desiguais
a determinadas dreas de estudo como releva de concepg¢des injustas sobre o papel e a

importancia das artes na educagdo, tais como:

That thought requires language, that sensory experience is a low level function, that
logic is necessary for intelligence, that detachment and distance foster
understanding, and that science is the only legitimate way to generalize. (Eisner,
1992, p. 593)

A formatacdo dos objectivos educativos decorrente dos curriculos de inspiracdo
tecnocrdtica molda o jovem num sentido incompleto, em relagdo ao desenvolvimento integral
do ser humano, o propdsito mais nobre e que acreditamos dever estar na base de qualquer acto
educativo. Esse desenvolvimento passa necessariamente pela descoberta e definicio da
identidade e encontra neste panorama possibilidades muito exiguas de se desenvolver, pelo
menos no quadro da educag@o formal. Um programa educativo que negligencie os aspectos
qualitativos da inteligéncia e que menospreze a metdfora e o afecto estard sempre na base de
uma educacao incompleta, como afirma Eisner (1992; 2002).

As artes cumprem uma vocagdo que ndo € substituivel por qualquer outra drea de
estudo ou conhecimento e pensar que podem ser eliminadas do curriculo €, no minimo, privar
os jovens da plenitude vivencial e experiencial que qualquer pessoa merece. Ou em

alternativa, € acreditar que a escola é apenas um lugar de adestramento as necessidades da

' Gardner sistematiza em Frames of Mind: the theory of multiple intelligences (1983) uma nova teoria das
competéncias intelectuais humanas que distingue entre sete tipos de inteligéncia: 16gico-matematica, verbal-
linguistica, musical, visual-espacial, corporal-cinestésica, interpessoal e intrapessoal.
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economia, adestramento tdo especializado quanto roubard ao jovem o sentido amplo da sua
humanidade. Numa fase formativa da personalidade as artes podem constituir-se como

coadjuvante poderoso na construcdo de identidades individuais e colectivas fortes.

1.1 — Educacio artistica, cognicao e desenvolvimento pessoal

O argumento a favor de uma educagdo artistica radica na crenga, por nos partilhada, de
que uma educagdo digna desse nome deve possibilitar ao ser humano um desenvolvimento
integral. Um desenvolvimento, portanto, que lhe manifeste possibilidades de crescimento
através da experiéncia proporcionada pelas vérias dreas do saber, no caso em apreco da arte.

Mas para que serve entdo a educacdo artistica? De acordo com Eisner (1972) qualquer
acto educativo baliza as expectativas de realizacdo futura de um jovem e enquadra as suas
possibilidades de afirmacdo enquanto membro de uma comunidade, hierarquizando a
importancia de determinadas actividades e experiéncias. A afericdo que o autor faz da
importancia do ensino artistico nos curriculos escolares dos E.U.A. — situacdo facilmente
transponivel para a realidade actual de muitos paises ocidentais, entre os quais podemos situar
Portugal — vai no sentido de evidenciar, apesar da apeténcia dos alunos por conteudos
artisticos, a sua depreciag¢do no cerne das politicas educativas e a diminui¢do da sua presenca,
ou eliminagdo, no curriculo. Num ciclo econémico negativo como o actual, ou de fracos
resultados nos exames — entenda-se, exames que visam testar as aptidoes 16gico-matemadticas
ou linguisticas dos alunos — as artes sdo as primeiras a serem atiradas borda fora, conforme
assinala Heck (1999). Pese embora o parecer de um 6rgdo como a UNESCO, que no seu
documento de 2006%, Road Map for Arts Education, preconiza o aumento do investimento na
educacgdo artistica e que seja reconhecido o seu valor na criagcdo de novas competéncias nas
criancas e jovens, as politicas educativas recentes tém sido criadas a revelia destas
orientagdes.

A primazia dada a actividades e a disciplinas de natureza verbal-linguistica e 16gico-
matematica encerra uma orientagdo ideoldgica: os individuos de uma sociedade devem
procurar, através da educacdo, adquirir competéncias que lhes permitam desempenhar uma
funcdo profissional concreta ao servigo da economia de mercado, com resultados tangiveis no

curto prazo. A légica de funcionamento das sociedades capitalistas de consumo faz depender a

> UNESCO (2006). Road Map for Arts Education. The World Conference on Arts Education: Building Creative
Capacities for the 21st Century. Lisboa, 6-9 de Margo de 2006.
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necessidade de instru¢do da produtividade do trabalho, com vista a capacidade de acumulagao
de capital. Esta visdo pde de parte tudo o que ndo possa ser encarado como actividade
intelectual passivel de ser prontamente instrumentalizada ao seu servigo, ou que produza
resultados que ndo sejam imediatamente perceptiveis € mensuraveis.

A expectativa de alcancar um lugar social e profissional de relevo € legitima, mas
insuficiente quando diminuida pelo reducionismo atdvico de curriculos concebidos com base
nesses pressupostos, afastando dreas tidas como acessorias (artes plasticas, musica, danca, por
exemplo), reduzindo o ser humano a uma indigéncia utilitarista. Eisner (1972) di-lo do

seguinte modo:

Education is frequently conceived as a process concerned primarily with helping
children enter into higher levels of schooling and, hence, to be better able to earn a
living. Now there is nothing wrong with learning how to earn a living but this
process is not synonymous with being educated. Schooling may or may not be
educational. Many things that occur in school are antithetical to the educational
process. (Eisner, 1972, p. 17)

Uma das antiteses mais graves dos processos educativos consiste em privilegiar
conscientemente um desenho limitado dos curriculos e deixar que esse desenho seja
informado pela utilidade pratica imediata — por norma ditada por tudo aquilo que revela
potencialidade de encontrar o seu lugar num mercado, com os consequentes fluxos de capital.
Esta visdo € ndo s6 antitética como, € mais importante do que isso, antiética.

A concepg¢do de Eisner (2001) do curriculo como um instrumento de alteragdo da
mente’ encerra o peso da enorme responsabilidade que é educar um ser humano. Se essa
alteracdo se processa em torno de funcdes da cognicdo que podem ser prontamente
instrumentalizadas, a educacdo do ser humano serd sempre incompleta. As artes convocam
aspectos qualitativos da experiéncia que apelam a sensibilidade e a intui¢do. Talvez, mais do
que noutras dreas do conhecimento, o aspecto meta-cognitivo das aprendizagens artisticas se
confunda com os préprios objectivos da educacdo, no sentido de os processos serem tao
valiosos quanto os resultados.

Apesar de tudo, a arte é também cogni¢do cujo alcance pode em certos aspectos ser
claramente definido. Arnheim (1986) argumenta que a percepcao é um empreendimento
cognitivo, sendo, portanto, o acto da percepcdo um acto de conhecimento, de ordenamento e

de reconstrugdo dos estimulos sensoriais num corpo coerente de informacdo. No seguimento

? “curriculum [as] a mind-altering device” no original (p. 34)
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desta ideia, segundo Parsons (1998), um outro argumento de Arnheim a favor da cognic¢do nas
artes tem a ver com o principio de traducgao estrutural na representacdo, através do dominio de
um dado medium, das suas virtualidades expressivas e da sua linguagem especifica. O
dominio técnico desse medium implica que se construam equivalentes estruturais daquilo que
se pretende representar. Neste sentido o artista € entendido como um solucionador de

problemas cognitivos, além de perceptivos.

1.2 — Adolescéncia e identidade

A teoria do desenvolvimento psicossocial de Erikson (1982), dividindo a evolugdo da
pessoa em estaddios sucessivos, postula que o periodo da adolescéncia € o berco de uma
alterac@o que apelida de “crise de identidade”. As mudancas fisicas, cognitivas e sociais a que
o adolescente se sujeita nesta fase da vida estdo na base desta mudanca e a formacdo da
identidade € a tarefa fulcral deste periodo. Os termos segundo os quais este autor identifica o
conflito essencial da adolescéncia (identidade vs difusdo) implicam uma selec¢do progressiva
por parte do adolescente no que respeita a escolhas pessoais, ideoldgicas e vocacionais. No
entanto, na tensdo entre a procura de identidade e a sua difusd@o estd uma “moratéria
psicossocial”, uma espécie de laténcia experimentalista em que o adolescente oscila entre os
dois termos do conflito.

O enquadramento familiar parece constituir, na visdo de Archer & Waterman (1994),
uma influéncia estabilizadora no desenvolvimento da personalidade adolescente e a estrutura
familiar constitui, inegavelmente, um ambiente de referéncia na definicdo da sua identidade,
designadamente através do reforco de processos de individuagdo e conexﬁo/ligagﬁo4. Deste
modo, podemos afirmar que o proprio contexto familiar e afectivo €, ndo s6 um elemento de
suporte, mas também um dos quadros identitarios do adolescente.

Estando fora do escopo deste trabalho definir um conceito de identidade, escolhemos
assumir posicao idéntica a de Marcia (1980) quando refere que no campo da psicologia ndo ha

consenso sobre o assunto, avangando, porém, que a identidade pode ser:

A self-structure — an internal, self-constructed, dynamic organization of drives,
abilities, beliefs, and individual history. The better developed this structure is, the
more aware individuals appear to be of their own uniqueness and similarity to
others and of their own strengths and weaknesses in making their way in the world.

4 . o . . . .
individuation e connectedness no original
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The less developed this structure is, the more confused individuals seem about their
own distinctiveness from others and the more they have to rely on external sources
to evaluate themselves. (Marcia, 1980, p.159)

O autor formula a identidade em termos semelhantes aos de Erikson, polarizando-a
em torno de uma nova dualidade (comprometimento vs crise) e ampliando-a em quatro
modalidades: realizacdo da identidade, insolvéncia, difusdao de identidade e moratéria’.
Marcia (1980) afirma que a identidade ndo € uma aquisi¢do estanque, mas sim uma mudanca
estrutural e processual que ocorre ao longo da vida, assistindo-se, no entanto, a um paroxismo
deste processo durante a adolescéncia. Assinala que hd processos anteriores que facultam a
inscri¢do identitdria: na pré-adolescéncia € o sentido de realizacdo, ou mestria técnica, que
serve de base a esta definicdo posterior, € aqui mesmo se reconhece a importincia do
comprometimento vocacional — ou seja, a mestria num conjunto de capacidades e
competéncias que alimentam a confianca na capacidade de realizar tarefas meritérias — na
formacao da identidade do adolescente.

Quanto as modalidades previamente descritas, correspondem-lhes diferentes perfis
cognitivos. Interessa reter desta qualificacdo que, consoante a modalidade identitidria em que
se encontra o adolescente também o seu envolvimento cognitivo serd diferente, mas o relato
que Marcia (1980) nos apresenta, baseado em estudos empiricos, incide sobretudo no modo
como os adolescentes se relacionam com as tarefas e ndo tanto com os conteudos da cogni¢ao
em si mesmos, ainda que os influencie. Isto &, o relacionamento emocional dos adolescentes
com as suas aprendizagens vai condiciona-las.

Adicionalmente, um aspecto interessante dos estudos citados por Marcia (1980)
parece apontar para apeténcias diferentes de cada categoria na dimensao cognitiva relativa a
complexidade. Assim, os adolescentes na modalidade de insolvéncia identitdria apresentam a
menor complexidade, aqueles em realizacdo identitdria e moratéria aparentam um sistema
cognitivo bastante complexo e os sujeitos em difusdo identitiria revelam a méxima
complexidade cognitiva podendo, porém, neste ultimo caso existir simplesmente
desorganizacdo. De acordo com a informacdo apresentada por Marcia (1980), também este
tipo de modalidades psiquicas podem predispor os adolescentes para determinadas &reas
disciplinares, sendo que se reconheceu aqueles em realiza¢do identitdria e em moratéria a

maior sofisticacdo cultural e apeténcia para as artes.

identity achievement, foreclosure, identity diffusion e moratorium no original
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1.3 — Identidade e representacao

Na opinido de Sprinthall (1994) o desenvolvimento do adolescente compreende o
aparecimento de competéncias cognitivas capazes de abarcarem conteddos mediados através
do simbolo, da metafora ou da analogia. O autor afirma que estas competéncias sdo reforcadas
e desenvolvidas através da participacao activa do adolescente em actividades como as artes,
ou seja, enfatiza o papel da accdo como catalisadora do crescimento. O contacto
eminentemente activo, fazendo, é desejdvel neste estddio de desenvolvimento, por oposi¢do a

recep¢ao passiva de conteidos:

Quanto mais activo for o processo simboélico, mais ele promove o desenvolvimento
cognitivo. Por exemplo, durante este estddio escrever poemas é mais indicado do
que lé-los, realizar filmes é mais indicado do que vé-los e participar em
dramatizacGes € mais apropriado do que observa-las.” (Sprinthall, 1994, p. 113)

A proposta de Maslow (1968) na sua ‘“hierarquia das necessidades” situa no topo o
conceito de auto-actualizag€106, significando a expressdo médxima da identidade pessoal. Ryder
(1987) procura estabelecer uma relacdo entre a auto-actualizacdo e a pratica artistica e
criativa, em direccdo ao desenvolvimento humano integral. O elo entre a criatividade inerente
a pratica artistica e a procura do sentido de completude e auto-descoberta é uma das
evidéncias a que o autor se refere, justificando assim a elaboracdo de curriculos que ponham a
ténica na expressdo individual — entenda-se manifestacdo do Eu através da arte.

Na perspectiva de Erikson (1976) a identidade individual constitui-se em torno de
uma ideia consciente de individualidade irrepetivel e autonoma bem como de um sentido de
continuidade da experiéncia, ideia subjacente a “identidade do ego”. Existem, porém, outras

visdes disciplinares sobre o fendmeno da identidade que a formulam de modos diversos.

Segundo Kroger (2008):

Historical, structural stage, sociocultural, and narrative models have all offered
alternatives to a psychosocial definition of identity. These approaches, respectively,
emphasize the overarching role of historical epoch in giving rise to identity
questions, developmentally different ways in which individuals construct meaning
and identity, social and cultural forces that create and shape identity, and the

6 . . . . . . . ~
Self-actualization no original, que Maslow define como o desejo de auto-realiza¢do de cada pessoa baseada
naquilo que lhe € intrinseco, a motivacio para desenvolver o seu potencial humano plenamente e criativamente.
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narrative of one's own life story as the creation and foundation of identity. (Kroger,
2008, p. 206)

Estas visoes, oscilando entre ideias de identidade focadas ora no individuo — e nos
seus processos psicoldgicos, emocionais e cognitivos — ora na sociedade em que ele se insere
— assinalando varidveis sécio-culturais importantes — questionam visdes cldssicas e unitarias
da identidade.

Do ponto de vista da teoria da cultura, a identidade do sujeito moderno parece ter
sofrido um “descentramento”, ou fragmentacao, assente em mudangas historicas que vieram
por em causa a estabilidade das identidades, ndo sé individuais como colectivas, tese
perfilhada por Hall (2005). A pés-modernidade veio pulverizar as condi¢cdes promotoras de
uma identidade duradoura e consistente, atirando o sujeito para uma situacao de variabilidade

e efemeridade identitdrias, afirmando o autor que:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que (sic) os sistemas de significacdo e representacdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente. (Hall, 2005, p. 13)

Para um adolescente em “crise de identidade”, recuperando a expressdo de Erikson
(1976), € ja suficientemente complicado resolver um problema enddgeno, quanto mais
resolvé-lo contra um pano de fundo sécio-cultural em mudanca permanente. Buckingham
(2008), apoiando-se em Zygmunt Bauman, descreve as condi¢des de vida que modulam a
existéncia do sujeito pos-moderno e que interferem com a formacdo da sua identidade da

seguinte forma:

Globalization, the decline of the welfare state, increasing social mobility, greater
flexibility in employment, insecurity in personal relationships—all these
developments are contributing to a sense of fragmentation and uncertainty, in
which the traditional resources for identity formation are no longer so
straightforward or so easily available. (Buckingham, 2008, p. 1)

As escolhas postas a disposi¢cdo de um jovem no que diz respeito a formacdo da
identidade sdo variadas — no que esta escolha resulta também do confronto entre o ego

individual e a sociedade — mas o clima sdcio-cultural retratado por Hall e Buckingham
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dificultam sobremaneira a adesdo a um sistema de valores suficientemente sélido para que
essa formacgao ocorra sem muitas perturbacdes, além das inerentes a psique do adolescente.

O conceito de identidade torna-se tdo mais premente quanto esta se sente em perigo.
O receio de homogeneizacdo que se desprende da globalizacdo tem acicatado o medo da
perda de identidades locais e gerado por reac¢ao um aprofundamento deste discurso. Tavin &
Hausman (2004) referem que, face a estandardizacdo imposta pelos sistemas internacionais de
manufactura e distribui¢c@o, é importante encontrar o equilibrio entre um sentido de identidade
e de comunidade e a existéncia numa economia globalizada. Esse sentido, no seio de uma
cultura capitalista de consumo, pode ser negociado em permanéncia, inclusivamente em
sentido moral. Face ao que afirma Hall (2003) sobre a fragmentacdo do sujeito pos-moderno,

Duncum (2011) acrescenta:

Reliance on commercial culture goes hand in hand with the erosion and/or
breakdown of more traditional sources of authority such as the church,
governments, unions, class, and the family. Where once we looked to these
institutions and formations to provide a sense of ourselves, increasingly we turn to
the media. With globalization, even a sense of nationality has eroded. [...] The self
has become one’s own, life-long project, and as part of our daily existence
commercial media is always there to inform us what others believe about what is
good and evil, who is good and who is evil, who to trust and who not to trust, how
it is possible to be happy, and so on. Commercial media offers us a buffet of beliefs
and values from which to cobble together whatever works for us. (Duncum, 2011,
p- 39)

Se aceitarmos, como argumentado no capitulo seguinte, que vivemos numa
sociedade cuja comunicagdo ocorre fundamentalmente através da imagem, a proposta de uma
educagdo orientada pelo modelo da cultura visual poderd ter como virtude maior dotar o
sujeito de um conhecimento critico capaz de esclarecer a sua tomada de decisdes no dmbito da

formacao da identidade. A este proposito Herndndez (2005) afirma:

La importancia del universo visual adquiere un papel fundamental como
conformador de identidades, no sélo por su omnipresencia sino por su fuerte poder
persuasivo [...] Pero ademads, el universo visual ensefia a mirar y a mirar-se, y
ayuda a construir representaciones sobre si mismos (la identidad) y sobre el mundo
(lo que constituye la realidad). Un médio para comprender estos cambios [nas
representacdes da infancia e da adolescéncia], que tienen una profunda repercusién
en la educacidn, es estudiando las formas de relacién que los nifios, las nifias y los
y las adolescentes establecen con el universo visual, de manera especial las formas
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de apropiacion (identificaciones, resisténcias, actuaciones, ...) que ellos y ellas
hacen de este universo visual. (Herndndez, 2005, pp. 90-91)

No contexto descrito, acreditamos que uma pratica educativa desejavel no dominio
das artes contemplard o desenvolvimento de actividades que promovam a exploracdo e a
expressdo da identidade pessoal e social do adolescente. Para McLean (2005) a tarefa de
definir a identidade adolescente assenta, sobretudo, nas memorias pessoais, ou seja, o cunho
da representacdo é eminentemente centrado em acontecimentos autobiogréaficos. A construgdao
do Eu baseia-se numa narrativa, uma sucessio de eventos imbuida de coeréncia interna, tal

que:

The life story begins to emerge in adolescence because of the onset of formal
operations, physiological maturity, and often the demands for establishing oneself
in the world through work, school, and family, demands that tend to allow for or
even require meaning making. (McLean, 2005, p. 683)

A construcdo de sentido a que se refere a autora €, assim, a0 mesmo tempo um
processo individualizante e socializante. O adolescente depende também de um
reconhecimento externo que avalize os seus esforcos de definicdo de uma identidade, seja no
contexto familiar, seja entre os seus pares. Em relacdo ao fendmeno artistico mas, sobretudo,
do ponto de vista da recepgdo, Vygotsky (1971) refere-se a uma dupla valéncia individual e

social da experi€ncia artistica, ao afirmar:

Art is the social technique of emotion, a tool of society which brings the most
intimate and personal aspects of our being into the circle of social life. It would be
more correct to say that emotion becomes personal when every one of us
experiences a work of art; it becomes personal without ceasing to be social.
(Vygotsky, 1971, p. 249)

Niao obstante, Leontiev (2011, p. 128) defende uma educacdo estética em que “o
contacto com a arte [...] tem algo a ver com o processo mais intimo do desenvolvimento
pessoal e da personalidade, do que simplesmente com a adaptagao social.”

Se falarmos, como McLean (2005), de ‘“narrativa identitdria”, assumimos que a
expressdo encerra uma ideia de encadeamento sucessivo de eventos, dependente de uma
temporalidade. No caso da representacdo artistica e, sobretudo, ao lidarmos com um meio

tradicional como a pintura, importa clarificar como € que o sentido de identidade e narrativa
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que, com base no exposto anteriormente, implica uma ideia de duracdo, pode ser veiculado
neste tipo de meios.

Por um lado, a auséncia do tempo enquanto elemento estruturante explicito na
pintura (ao contrério do cinema ou da danca) pode ser apreciado enquanto elemento implicito
da representacdo. No caso da pintura de Ad Reinhardt (1913-1967), por exemplo, ¢ “a
temporalidade da recepcio [que] ‘dobra’ o tempo sobre o espectador’’, isto é, sdo 0s proprios
recursos utilizados pelo pintor que através da sua subtileza convocam o tempo da percep¢ao.
De modo diverso, o género da pintura conhecido como vanitas — baseado na representacio de
motivos com a fun¢@o moralizadora de relembrar o Homem da sua finitude e que conquistou
importancia enquanto género de representacao na pintura europeia dos séculos XVI e XVII —
recorre a uma série de expedientes iconograficos (o sempre presente cranio, por exemplo) que
remetem explicitamente para a ideia de efemeridade.

Por outro lado, a representagdo pelo adolescente daquilo que € entendido como a sua
identidade, encerra inevitavelmente a temporalidade desse processo de formacdo do Eu. O
tempo do encadeamento dos vdrios referentes, episddios e memorias ficard encerrado numa
imagem, o documento visual dessa narrativa que o adolescente constréi sobre si. Olson (1998)
afirma que a obra de qualquer artista esti imbuida de um sentido profundamente
autobiogréfico, nos elementos e materiais que escolhe, e que ha ligacdes passiveis de serem
estabelecidas entre os acontecimentos da sua vida e essas escolhas. O artista Joseph Beuys
(1921-1986), por exemplo, refere-se explicitamente® a aspectos da sua autobiografia para

sobre eles construir a sua obra.

1.4 — Adolescéncia, representacao visual e criatividade

Para Efland (2002) as teorias do desenvolvimento grafico da infancia e adolescéncia
encontram relacio com as teorias psicolégicas de desenvolvimento cognitivo suas
contemporaneas. Lowenfeld divide os estdgios evolutivos do desenho em seis patamares, que
culminam numa bifurcacdo, no periodo da adolescéncia, entre o naturalismo ou o
expressionismo. Esta concep¢do estd alicercada nos mesmos principios que informam a

psicologia cognitiva desenvolvimentista, propondo um modelo de blocos sucessivos,

7 “The temporality of reception “folds’ time back on the viewer” (Burn, citado por Corris, 2008)

¥ O artista referia-se em concreto ao acidente que sofrera em 1944 enquanto aviador da Luftwaffe, que o levara a
ser resgatado por uma tribo némada na Crimeia, que o encontrou inconsciente e o enrolou em banha animal e
feltro para o aquecer e reanimar. Materiais que Beuys viria a usar no seu trabalho artistico. (Tisdall, 1979)
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cronologicamente determinados, e revelam tendéncias dominantes do desenvolvimento

cognitivo para um dado intervalo etdrio (Lowenfeld & Brittain, 1982).

Primera Infancia [
Dibujos estéticos
pero sin destreza

i | Adolescencia
Dibujos estéticos
¥

Infancia
Dibujos con destreza
Ppero no estéticos.

Figura 1: Desenvolvimento em U de Gardner

Fonte: Marin Viadel (2003b, p. 490)

Para Gardner (fig. 1) o modelo de desenvolvimento é o de uma curva em U, que se
aproxima da sua depressdo durante a pré-adolescéncia, em que as criangas procuram
conformar as suas representacdes as convengodes sociais e aos habitos mais valorizados pelos
adultos, resultando numa frustracdo que pode resultar no abandono do desenho, ou resolver-se
pelo dominio dos codigos que reflictam os valores dominantes e valorizados na representacao.

Se a visdo de Lowenfeld releva de uma concep¢ao in vitro do desenvolvimento, que
privilegia a constituicdo enddgena e aliena o ser humano do seu contexto, a concep¢do de
Gardner toma em consideracdo a influéncia de factores sdcio-culturais nas aprendizagens,
numa linha ‘vygotskyana’. A objeccdo, levantada por Marin Viadel (2003b), aos modelos
referidos, é a de que parecem fundar-se numa visao do desenvolvimento homogeneizadora,
linear e fechada. Para o autor a proposta de Duncum (fig. 2) € mais equilibrada ao propor um
esquema diversificado e ndo-linear que reflecte as trajectdrias e os interesses heterogéneos das

criangas e adolescentes na sua relacdo com o desenho.

| Primerainfancia | Infancia | Adolescencia |
I |
Dibuja hasta la adquisicion del lenguaje escrito
”~
Rl TR L e Dibuja bastante, después
Objetos - ocasionalmente
2 anos /
e == - Estilo expresionista
~ e
Carabateo == - — Comienza tardiamente por enfermedad
1 ) i
1 afio ‘.,.\&\ o falta de materiales
S == :
\ e Estilo realista
\ \ \ -
Objetos y \ \_n A e _ Dibuja hasta lleger a la escuela
eventos \ secundarna
2 afios \\\
.. _____ Dibuja durante enfermedades
0 por situaciones traumaticas

Figura 2: Modelo de desenvolvimento do desenho infantil de Duncum

Fonte: Marin Viadel (2003b, p. 491)
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As teorias de desenvolvimento estético do ser humano que mais nos parecem

pertinentes no quadro até agora tracado nesta dissertacdo sdo os de Wilson (1994) e de

Kindler & Darras (1998), cujos elementos principais se elencam no quadro seguinte:

Teoria Orientaciao Orientaciao Afirmacao Objectivo
Estética Psicologica Cognitiva
Wilson: A arte € uma forma | Visdo sécio-cultural da | Aquisicdo de Desenvolvimento
Signos Visuais de produgado cognicao: instrumentos é progresso em
e Narrativas cultural conhecimento situado culturais possibilita direc¢do a
no contexto social e niveis elevados de praticas
aprendizagem como consciéncia mediadas
aculturacao culturalmente
Kindler & Aarte ¢ uma forma | Visdo sécio-cultural da | Aquisi¢do de Desenvolvimento
Darras: de produgdo cognicdo: instrumentos é progresso em
Semioética de cultural conhecimento situado culturais possibilita direccdo a
Repertoérios no contexto social e niveis elevados de repertorios
Miiltiplos aprendizagem como consciéncia multiplos e ao

aculturacao

evitar um
estreitamento de

referentes

Quadro 1: Adaptacgdo da tabela Theories Of Children’s Graphic Development (Efland, 2002, p. 50)

Ambas as posi¢oes relevam de uma concep¢do do conhecimento que podemos

alinhar com a posi¢do de Vygotsky (1978) no sentido em que este autor formulou a cogni¢ao
como estando enraizada num dado contexto sdcio-cultural em que as praticas cognitivas sao
desenvolvidas segundo influéncias ambientais; a mente e a consciéncia sdo potenciadas
mediante a aquisicdo de instrumentos culturais, designadamente a linguagem (verbal, mas
também visual); a cogni¢do € aculturacdo e como tal as aprendizagens giram em torno das
praticas culturais do aluno.

A proposta de Kindler & Darras (1998) é especialmente interessante neste contexto,
do ponto de vista do desenvolvimento dos repertérios multiplos, por ter subjacente uma critica
as teorias do desenvolvimento cognitivo que prevéem um caminho evolutivo por estadios
encerrados num quadro conceptual homogéneo, que menospreza diversidades imprevistas de
expressao pictérica num dado degrau do desenvolvimento, bem como a contingéncia sdcio-

cultural do sujeito e a sua influéncia nas criagdes artisticas. Os autores sentiram-se impelidos
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a investigar o que motiva a criacdo de repertérios pelas criancas e adolescentes e de que
modos esses repertdrios sao por eles explorados.

Os critérios que os alunos mais valorizaram numa representacdo visual, de acordo
com o estudo de Kindler & Darras, sdao flutuantes de cultura para cultura. Assim, uma
pedagogia universalista e unidimensional pode revelar-se desadequada ao ndo atender a
critérios que estdo a ser valorizados pelos alunos e que sdo desvalorizados no curriculo. Por
outro lado pode estar a hierarquizar-se desadequadamente critérios, constituindo-os como
eixos de desenvolvimento desencontrados com as prioridades dos alunos, limitando assim na
origem a seleccdo de repertorios pictéricos que irdo condicionar o seu desenvolvimento
estético, reduzindo a gama de possibilidades futuras de desenvolvimento.

No campo da psicologia cognitiva Housen (2011) investigou, utilizando métodos
empiricos, a resposta estética de varios sujeitos — nomeadamente através de entrevistas do tipo
fluxo de consciéncia, conhecidas como ADI’ — procurando investigar como se constroi o
significado de uma obra de arte e quais sdo as etapas mediante as quais esse significado é
construido. A investigadora conseguiu sistematizar os dados, agrupando as tendéncias

principais em cinco estadios, que se resumem no quadro seguinte:

Estadio 1. Observadores Narrativos

e Os observadores sdo contadores de historias;

e Fazem observagdes e associagdes pessoais criando uma narrativa em torno
da obra de arte;

e Os seus julgamentos sao baseados no que sabem e no que gostam;

e As emocdes estdo presentes na narrativa que constroem sobre a obra,
acabando por fazer parte dela.

Estadio 2. Observadores Construtivos

e (s observadores estabelecem um marco de referéncia que enquadra a sua
maneira de ver a obra, utilizando o seu préprio conhecimento sobre o
mundo e a sua tradicdo moral e social;

e O seu sentido de realismo é muitas vezes usado como um padrio para
determinar o valor da arte;

e Desenvolvem o interesse pelas intengdes do artista, colocando as emogdes
em segundo plano.

? Aesthetic Development Interview
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Estadio 3. Observadores Classificadores

e Adopcio de uma estratégia analitica e critica que € comum encontrar entre
os historiadores de arte;

e Querem fazer uma identificagdo estilistica e cronolégica da obra;

e Descodificam a obra a partir de uma série de indicios utilizando, para isso,
dados objectivos, categorizam o trabalho;

e Explicam, racionalizando, o significado da obra de arte.

Estadio 4. Observadores Interpretativos

e Procuram um encontro individual com a obra;

e Exploram a obra em busca de significados, procurando apreciar as
subtilezas da linha, forma e cor;

e As suas capacidades criticas precedem os seus sentimentos, deixando que
os simbolos e os sentidos da obra apare¢am;

e Cada novo encontro com a obra possibilita uma nova experiéncia,
promovendo alteragdes na sua identidade e valor, permitindo-lhe fazer
novas comparacoes, apreciacoes e experiéncias.

Estadio 5. Observadores Re-Criativos

e Os observadores neste estadio t€ém uma longa histéria e tradi¢do de ver e
refletir sobre obras de arte;

e (Consideram de extrema importancia a andlise contextual da obra;

¢ Criam uma imagem da obra na qual se combina o pessoal com o universal,
efectivamente recriando-a.

Quadro II: Adaptacdo dos estddios de desenvolvimento estético de Abigail Housen (2011)

A perspectiva de Housen parece-nos muito relevante ao enfatizar no ensino a
valorizacdo da pessoa na relagcdo com a obra de arte, do ponto de vista da recepcdo. A
dimensao subjectiva da apreciagdo estética pode ser recuperada, justamente, como um vinculo
entre o Eu e o Outro, enriquecendo de sentido a experiéncia estética e reforcando o sentido de
identidade do aluno. O modo como o conhecimento veiculado por uma obra de arte pode ser
formulado héd-de estar assim, embora balizado por um dado campo referencial, aberto a
interpretacdes que convocam o espectador a fazer parte da obra, sem o que ela ndo se
completa.

O desenvolvimento da cogni¢cdo nas artes pldsticas aponta na direc¢do de operacdes

que se baseiam em imagens perceptivas e formas de pensamento ndo-proposicionais, como
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refere Efland (2002). Além disso, afirma Efland, as capacidades de imaginacdo, metafora e
narrativa estio presentes ao nivel cognitivo tanto na interpretacdo como na produgdo artistica.
Aliadas a capacidade de pensamento recombinatério, isto €, de construir algo de novo e
inesperado, a partir de um conjunto determinado de informagdo, podemos forjar uma primeira
concepg¢do de criatividade, um conjunto de capacidades comuns a todos os individuos — ainda
que se manifeste apenas numa dada drea de actividade — e que € possivel desenvolver
adoptando estratégias educativas que a estimulem, como afirma Zimmerman (2010). A autora,
num outro texto, refere 0 modo como a criatividade ji ndo € encarada socialmente como
pertenga exclusiva das artes, nem como fruto da auto-expressao criativa mas, apoiando-se em
Freedman, como um conjunto de competéncias tendentes ao desenvolvimento da identidade
pessoal e cultural (Zimmerman, 2009). Se podemos demonstrar que a criatividade como
processo € extensivel e, com certeza, detectdvel noutras dreas de conhecimento interessa-nos
caracterizd-la no dominio das artes visuais, abordando os métodos e modos de accio
utilizados no trabalho artistico.

A identificag@o dos aspectos criativos numa obra ndo é tarefa consensual, mas Eisner
(1965) propds uma classificacdo da criatividade nas artes visuais, fundada em quatro tipos

diferentes:

Processo de redefinir os limites dos objectivos comuns numa sociedade;
Empurrar os ~ ] ]
Subversao do uso habitual de um objecto, encontrando-lhe uma nova

limites
funcdo; Capacidade de atingir o possivel através do dado.
A partir do conhecido, criar um objecto estruturalmente novo; Processo
“bi-sociativo” através do qual se juntam dois campos dispares
Inventar

estabelecendo uma nova relagdo produtiva ou significante; A descoberta

deve suceder-se uma actividade organizada com um propdsito.

Rejeicdo de convicgdes habituais; Deteccdo de hiatos e limitagdes em
teorias comummente aceites; Intui¢do profunda que possibilita a
Quebrar os | percepcdo de incongruéncias nos modelos dominantes; Imaginag@o para
limites gerar imagens e/ou ideias que resolvam as inconsisténcias detectadas;
Geracao de uma nova estrutura ou ordem que retina e consolide as novas

ideias formuladas.

Presenca de objectos com um enorme grau de coeréncia e harmonia;

Preocupacio com a ordem, a unidade e a estrutura; Preferéncia pela
Organizar
assimetria aparente e pela complexidade; Trago tendencial em muitos
esteticamente
artistas, quase ausente nas criancas, constituindo um talento no pré-

adolescente.

Quadro III: Os quatro tipos de criatividade, segundo Eisner (1965)
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No estudo que conduziu a partir dos pressupostos enunciados no quadro III Eisner
procurou verificar se a tipologia apresentada tinha fundamentagdo a partir dos trabalhos
produzidos pelas criangas envolvidas no estudo. Dos seus achados destaca-se o facto de
verificar que a criatividade num dado medium ndo encontra correlagdo com outro, isto €, o
indice de criatividade € normalmente mais alto naquele que o artista, ou o aluno, domina
melhor. O tipo de solicitacdes que um medium em concreto exerce sobre um dado sujeito,
possivelmente determinam os modos como ele emprega as faculdades cognitivas que
exemplificam ou tornam possivel o pensamento criativo, como refere o autor. Destaca-se no
estudo a tipologia “Quebrar os limites” por se afirmar como a mais independente das quatro
apresentadas, apesar de menos frequente, visto que € aquela que obriga o artista a subverter as
expectativas culturais em relacdo a criacdo e que renega radicalmente os dados e processos
habituais disponiveis para formulacdo e resolucdo de um problema estético, isto €, para a
criacdo artistica.

Maeso Rubio (2003) faz relevar a criatividade do modo inusitado mas eficaz de
resolver um problema, muitas vezes um problema inesperado, cuja percep¢ao seria por si s
um acto criativo. O autor faz a resenha de uma série de indicadores principais e secundarios

da criatividade de que se apresenta uma sintese no quadro seguinte:

Indicadores principais

Considerado um dos mais importantes indicadores da
Originalidade criatividade, define-se pela capacidade de contribuir com

algo unico e irrepetivel.

Capacidade de operacionalizar o pensamento divergente,
Flexibilidade dando respostas diversas a um mesmo problema.

Contrdria a rigidez e ao estere6tipo.

. . Producdo de respostas variadas a um problema num
Produtividade/Fluidez

curto espago de tempo.

- . Capacidade para resolver problemas com grande minticia
Elaboracao/Complexidade

ou criar obras dotadas de grande detalhe e complexidade.

Indicadores secundarios

Analise Capacidade de decompor uma situacao em partes

Sintese Capacidade de resumir, esquematizar ou organizar

. Capacidade de transmitir uma mensagem convincente
Comunicacao
a0s outros

Capacidade de mostrar uma vertente superadora, vendo
Sensibilidade aos problemas )
sempre o lado perfectivel das coisas
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Capacidade de encontrar usos, fun¢des ou aplicacdes

Redefinicao ) o
diferentes das habituais

Capacidade de intentar projectos que contribuam para

Nivel inventivo uma evolucdo significativa numa dado campo da

actividade humana

Quadro IV: Indicadores da criatividade, segundo Maeso Rubio (2003)

A afericdo da criatividade, de acordo com os dados disponiveis, ¢ um esforco
eminentemente qualitativo. Mas pode a criatividade ser avaliada?

Lindstrom (2006) propde que sim, reconhecendo que deve existir alguma
objectividade de base entre quem avalia, bem como um desenho consistente de métodos e
instrumentos de avaliacdo. Os critérios utilizados pelo autor, no estudo citado, com vista a
avaliar a criatividade de alunos de Artes do Ensino Bdésico e Secundédrio foram:
Intencionalidade; Cor, Forma e Composi¢do; Habilidade técnica, ligados ao produto e:
Trabalho investigacional; Inventividade; Capacidade de se basear em modelos; Capacidade de
auto-critica; Apreciacao global, ligados ao processo.

Uma das conclusdes a que Lindstrom chegou foi a necessidade de se separar
claramente produto e processo, sublinhando a importancia desta tultima dimensdo na
promocdo da criatividade. Além disso, reforca o valor de uma avaliacdo coerente e
permanente do trabalho produzido, sob pena de os alunos sentirem que o seu trabalho €
desvalorizado. Adicionalmente o autor verifica e valoriza a importancia do enquadramento

socio-cultural e da apreciacdo critica entre pares no estimulo da criatividade:

Without exception, studies of creativity show the importance of other peoples’
works and ways of thinking. Creativity is not as private and individual a process as
we often imagine. It is always part of a social and cultural context. Looking for
models to emulate, and finding links between them and one’s own work, is a highly
active and complex process. (Lindstrom, 2006, p. 63)

Em vez de formulagdes pré-definidas o processo criativo na arte parece inspirar-se
em problemas de natureza existencial experienciados pessoalmente pelo artista, que procura
afrontd-los nos seus proprios termos, como afirmam Csikszentmihalyli & Getzels (1976).
Nesta perspectiva, a criatividade € entendida nao sé como solucao de problemas, mas também
como formulag@o desses mesmos problemas cujos contornos nao sio, at¢ um dado momento,

nitidos, referindo-se que:
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Evidence suggests that making a work of art is an open-ended, problematic task
that can be approached either as a discovered or as a presented problem. The
attitude of the artist presumably determines which it will be. A person who has
learned to be concerned with problem finding will not approach a situation [...]
with a ready-made picture in his mind. He will not let past experience completely
determine what he will do, but will let the new challenge suggest new forms of
visual expression. (Csikszentmihalyi & Getzels, 1976, p. 106)

Deste modo, os autores perguntam se existe uma relacdo determinante entre o tipo de
comportamento inquisitivo do artista enquanto pesquisador de problemas e o valor estético da
sua obra. Os argumentos apresentados apontam para que a procura de problemas seja o traco
distintivo da verdadeira criatividade, descrita pelos autores como um processo — alimentado
por tensdes que ndo conseguem ser expressas em termos simbdlicos ou conceptuais pré-

existentes — através do qual o sujeito:

e Experiencia um conflito na percep¢do, emogdo, ou pensamento;

e Formula um problema articulando o conflito previamente desarticulado;
e Expressa o problema através da forma visual,

e Chega a resolucdo do conflito por via simbdlica;

e Atinge um novo equilibrio emocional e cognitivo.

A criatividade, entendida como a capacidade de formular problemas até ai
inexistentes, é qualificada pelos autores como uma faculdade de ordem singularmente distinta
das capacidades cognitivas convencionais. Assenta em capacidades enraizadas profundamente

no ser, que transcendem a razao e que convocam o todo experiencial e existencial do sujeito.
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2° CAPITULO: Cultura Visual, Literacia Visual e
Ensino Artistico

Um dos problemas pressentidos na relagdo dos alunos com a aprendizagem artistica
gira em torno da sua relagdo com as obras de arte. Se é certo que o seu estudo e andlise sdo
habitualmente o referente central das aprendizagens artisticas, ndo menos certo e facto
passivel de ser comprovado empiricamente, é que os alunos aderem com facilidade e
entusiasmo a outro tipo de representacdes visuais que saem fora do ambito das artes
consideradas eruditas, ou belas-artes.

Nesse sentido, ndo € despiciendo considerar que o estudo das artes visuais pode
ancorar-se noutro tipo de objectos e artefactos visuais. O valor afectivo/emocional inerente a
uma aprendizagem determina o grau da sua realizacdo. O cardcter inerentemente emocional
da arte quase dispensa a afirmacdo de que é facto consumado um qualquer tipo de resposta
afectiva aos seus referentes. Oatley & Duncan, citados por Hagtvedt, Hagtvedt & Patrick
(2008), sugerem que existe uma percentagem nao negligencidvel de respostas emocionais que
sdo desencadeadas por artefactos culturais no quotidiano. Se as inter-relagdes entre afecto e
cognicdo ndo estdo ainda suficientemente clarificadas hd, porém, dados no campo da
neurociéncia reveladores do cardcter propiciatorio de respostas afectivas que precedem e
conduzem a cogni¢do (Damdsio, 1995). O factor motivacional/afectivo pode, através dos
estudos de cultura visual, potenciar aprendizagens significativas no campo das artes.

O jovem que inicia o estudo em artes, revelando alienagdo ou um interesse apenas
parcial em relacdo ao mundo da arte (cujos objectos lhe parecem distantes, bizarros,
desconexos e incompreensiveis) manifesta, porém, uma forte ligacdo com imagens visuais
oriundas de outros contextos, designadamente do seu quotidiano, das suas escolhas no menu
quase infindavel da paisagem medidtica, do entretenimento televisivo, cinematografico ou
cibernético. Sdo elementos de charneira com aquilo que realmente o preocupa, apaixona e
motiva. E a representagio do seu mundo e a sua ordem no meio do caos. O modo como
articula estes referentes com o seu processo criativo pode ser fonte de enriquecimento pessoal
e, sem duvida, alavancar o processo de constru¢do do Eu, ajudando-o a definir-se enquanto
individuo.

Adicionalmente, num mundo em que o conhecimento € cada vez mais mediado

visualmente € desejdvel que um jovem interaja criticamente com as imagens visuais, em vez
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de ser passivamente convocado a consumir ou a desejar através daquelas. Ao aumentar o seu
manancial de informagdo, estabelecendo relagdes crescentemente complexas, ao referir-se e
remeter-se a outras dreas disciplinares que ndo somente as estritamente artisticas, estd a
contribuir para uma compreensdo profunda do papel das imagens visuais, das suas
responsabilidades e vocagdes, dos seus poderes e das suas virtudes, das suas limita¢des e dos
seus perigos. O conhecimento proporcionado pelos estudos de cultura visual afigura-se neste
contexto como mais uma afirmacao do exercicio da cidadania, promotor do desenvolvimento
integral do ser humano.

Hernéndez (2005) justifica a necessidade dos estudos de cultura visual com base na
necessidade de reposicionamento pedagdégico da educacdo artistica nas sociedades
contemporaneas. Isto €, com base na necessidade de se repensarem as relagdes entre a
educacdo e as artes visuais, ampliando os fundamentos tedricos, epistemoldgicos,
disciplinares e didéicticos das praticas educativas, no sentido de albergar concepgdes e
reflexdes amplas sobre o sentido da experi€ncia proporcionada por uma visualidade cada vez

mais abrangente.

2.1 — Cultura visual

O campo de estudos que € hoje conhecido como cultura visual teve o seu inicio no
final dos anos oitenta do século passado numa intersec¢ao entre vdrias disciplinas artisticas no
ambito do discurso tedrico pés-estruturalista, como afirma Dikovitskaya (2005). Para a autora

a cultura visual constitui-se como:

A new field for the study of the cultural construction of the visual in arts, media,
and everyday life. It is a research area and a curricular initiative that regards the
visual image as the focal point in the processes through which meaning is made in
a cultural context. (2005, p. 1)

Assim, o entendimento do que € a cultura visual fundamenta-se naquilo que
Dikovitskaya (2005) entende como uma viragem cultural assente, sobretudo, na critica
desconstrutivista, postulando que as grandes dreas académicas de estudo, sobretudo nas
humanidades, mais ndo eram do que artefactos da linguagem. Uma concepcao mais inclusiva,
mas também mais especializada, dos estudos culturais que encarasse as artes eruditas de um
modo igualitario ao lado de outras expressdes da cultura, ganhou proeminéncia, sobretudo ao

entender a cultura como causa — mais do que consequéncia — de processos sociais, politicos e
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econdmicos. A autora afirma também que, apesar da importancia dos estudos de cultura
visual, estes ndo gozam ainda, apesar da diversa literatura existente, de um consenso no que
toca ao seu escopo, objectivos, definicdes e métodos, carecendo portanto de um
enquadramento tedrico, conceptual e metodoldgico que seja partilhado.

De acordo com um questiondrio feito a diversas personalidades do mundo da arte
(criticos de cinema, arte, arquitectura e artistas), pela revista October (1996)'° a propésito do
tema, a abertura do mundo da arte ao conceito de cultura visual ndo € pacifico nem
consensual. As questdes que surgem neste debate sdo variadas: desde a afericdo de uma
interdisciplinaridade constitutiva da esséncia dos estudos de cultura visual (que ndo nega uma
especificidade sem, contudo, a afirmar claramente) até a constatacdo das alteragdes profundas
que sofreu a impermeabilidade de estruturas disciplinares tradicionalmente rigidas como a
histéria da arte ou, no que nos interessa, da propria arte. A hesitacio em relacdo a
interdisciplinaridade € evidenciada por Elkins (2003) que, considerando embora que os

estudos de cultura visual podem vir a constituir uma édrea disciplinar autbnoma, afirma:

I am not interested in confirming such a configuration as a new discipline or
arguing that it is interdisciplinary because I am not sure what relation obtains
between the kind of work that seems most amazing, deeply insightful, provocative,
and useful and the disciplines to which it owes allegiance. (Elkins, 2003, p. 30)

A dependéncia da cultura visual em relacdo as estruturas disciplinares rigidas €
assinalada pelo autor que, de resto, afirma que as principais tendéncias de definir este campo
de estudos o polarizam em torno das visdes de cada autor na bibliografia ja existente sobre o
tema — desde as andlises dos estudos dos media, passando pelo questionamento filoséfico
sobre a visualidade até a critica social das praticas imagéticas — procurando ndo tanto
diferencid-lo como campo de estudos independente como afastd-lo do ber¢o da histéria da
arte.

Para Mirzoeff (1999) um dos argumentos de peso a favor da emergéncia (em duplo
sentido) dos estudos de cultura visual, prende-se com uma outra espécie de viragem cultural,
uma que assenta essencialmente no uso da imagem enquanto mediadora de conhecimento.
Segundo esta perspectiva, o aspecto que diferencia radicalmente a pdés-modernidade das

91l

épocas histdricas precedentes é a concepcao do “mundo-como-uma-imagem” . Martin Jay,

10 Alpers, S. et al (1996).Visual Culture Questionnaire. October. 77. 25-70.
'O autor assinala a mudanca de paradigma na visdo do mundo inerente  pés-modernidade catalogando-a como
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por seu turno, faz recuar a genealogia “6culo-céntrica” da pés-modernidade ao inicio da Idade
Moderna (1998). Esta inflexdo da pés-modernidade em torno do visual € partilhada por vérios
autores e tem estado na génese do discurso que procura fazer avancar o campo de estudos da
cultura visual.

Segundo Benjamin (1992) os processos que no século XX permitiram a reproducio
em nimero virtualmente infinito das imagens, permitiram igualmente a reproducdo da obra de
arte, com duas consequéncias, a nosso ver, relevantes: por um lado democratizaram o acesso
do grande publico a obras de arte a que de outro modo ndo poderiam aceder, e por outro
transformaram a frui¢do intimista e ritual da obra de arte numa relacdo publica. De acordo
com Sturken & Cartwright (2009) esta democratizagdo alterou as praticas produtivas,
distributivas e de consumo das imagens, alterando os modos de participacdo e de
relacionamento com a arte. De resto a reprodugdo parece constituir o modo privilegiado de
manutencdo e desenvolvimento de sentido e significado do original. Assim, a proliferacao das
imagens visuais ao longo de todo o século XX, decorrente de processos industriais e
tecnoldgicos que permitiram a sua disseminacdo e que fundaram a sua ubiquidade,
democratizaram o seu uso e frui¢do, mas ao mesmo tempo ajudaram a transformar a imagem
num veiculo ideoldgico e propagandistico, em suma, politizando-a. Ndo sdo despiciendas as
consideragdes em torno da politizagdo da imagem visual, uma vez que o seu poder persuasivo
foi ndo raras vezes utilizado na mobilizacdo de massas, tanto na constru¢do politica das
sociedades como na persuasao ao consumo.

Um dado interessante sublinhado por Mirzoeff, a0 mesmo tempo que constata a
visualidade como eixo comunicacional dominante da pdés-modernidade, é o evidenciar do
repudio de muitos intelectuais em relacio ao dominio da imagem e justifica-o como um

preconceito cultural com raizes histdricas:

Most theorists of the postmodern agree that one of its distinctive features is the
dominance of the image. With the rise of virtual reality and the Internet in the west,
combined with the global popularity of television, videotape and film, this trend
seems to continue. The peculiar dimension to such theory is, however, that it
automatically assumes that a culture dominated by the visual must be second-rate.
[...] Such criticism has a long history, for there has always been a hostility to
visual culture in western thought, originating in the philosophy of Plato. [...] This
hostility to the image has had a lasting influence on western thought to the present
day. (Mirzoeff, 1999, p. 9)

“world-as-a-picture”, contrapondo-a & visdo precedente de “world-as-a-text” (p. 7)
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Se presumirmos a influéncia platénica como um dos vectores fundamentais no
repudio desta nova visualidade, podemos argumentar que o que mais incomoda ou perturba
algumas sensibilidades intelectuais em relacdo aos usos pds-modernos da imagem tem que
ver, mais do que com um repuidio de origem cognitiva, com um preconceito em relagdo ao
conhecimento sensorial, dado de significativa importancia na apreciacdo que a cultura
ocidental faz ndo s6 da cogni¢do visual, mas também do caricter experiencial da cogni¢do
artistica. Com este dado podemos vislumbrar uma ligacdo ao que se afirmou no primeiro
capitulo em relacdo ao lugar subalterno das artes nos curriculos escolares.

A profusdo de informacdo visual que se constata nas sociedades contemporaneas
encerra a possibilidade de se estar a engendrar um novo analfabetismo. Deste ponto de vista
0s argumentos que se tornam mais imperativos ligam a necessidade de educar pela imagem —
e para a imagem — com o aprofundamento do sentido de democracia e de cidadania. Existe

entdo a necessidade de uma literacia para a imagem?

2.2 — Literacia visual

O conceito de literacia visual é relativamente recente e deve-se a John Debes, da

L.V.L.A."2, uma primeira defini¢io em 1969, de que aqui se apresenta uma versio revista:

Visual Literacy refers to a group of vision-competencies a human being can
develop by seeing and at the same time having and integrating other sensory
experiences. The development of these competencies is fundamental to normal
human learning. When developed, they enable a visually literate person to
discriminate and interpret the visible actions, objects, symbols, natural or man-
made, that he encounters in his environment. Through the creative use of these
competencies, he is able to communicate with others. Through the appreciative use
of these competencies, he is able to comprehend and enjoy the masterworks of
visual communication. (Debes & Fransecky, 1972, p. 7)

Subjacente ao reconhecimento da necessidade deste tipo de literacia estd o
reconhecimento da necessidade de instruir um olhar envolvido por um universo
crescentemente codificado através de imagens. Uma prospecgdo casual por alguns organismos

cuja funcdo € educar e/ou agilizar a difusdo de conhecimento (de que se apresentam a

' International Visual Literacy Association
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NCREL" e a ACRL" a titulo de exemplo) pode esclarecer melhor sobre os modos como &
entendida a literacia visual em contexto educativo. Entre o conjunto de competéncias
previstas na literacia visual e de acordo com o documento 21st Century Skills: Literacy in the
Digital Age (2003)"° da NCREL, aqui adaptado, prevé-se que o estudante visualmente

literato:

e Entenda os elementos basicos do design visual, técnicas e meios;

e Tenha consciéncia das influéncias emocionais, psicoldgicas, fisioldgicas e
cognitivas na percep¢do de imagens visuais;

e Compreenda imagens representativas, explicativas, abstractas e simbdlicas;

e Seja um espectador, critico e consumidor informado de informacao visual;

e Seja um designer, compositor e produtor bem informado de informacao visual;

e Seja um comunicador visual eficaz;

e Seja um pensador visual inovador, expressivo e resolva problemas com

Sucesso.

Esta necessidade aparece na esteira nao s6 de uma educagdo propriamente artistica,

mas em sentido educativo alargado. Como refere Marin Viadel:

Las artes visuales son un conocimiento instrumental, al igual que los lenguajes
alfanuméricos. Todas las personas deberian ser capaces de comprender
adecuadamente todo lo que vem y de utilizar habitualmente las imdgenes para su

formacién y su trabajo, su vida social y su préprio desarrollo personal. (Marin
Viadel, 2003a, pp. 5-6)

No contexto educativo a literacia visual é concebida como mais uma das multi-
literacias esperadas do jovem estudante do séc. XXI. Tal como a NCREL, a ACRL propoe
uma concep¢do de literacia visual bastante prescritiva e orientada em torno da
instrumentalizacao da linguagem visual (fig. 3).

Uma definicdo operacional de literacia visual, assente no uso de uma gramdtica
comum, permanece uma tarefa complexa, como evidenciado por Brill, Kim & Branch (2007).

Tal como com a cultura visual, ndo foi possivel encontrar um consenso sobre o conceito de

" North Central Regional Educational Laboratory (NCREL) — E.U.A.
' Association of College and Research Libraries — E.U.A.
' Acessivel em http://pict.sdsu.edu/engauge2 1 st.pdf
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literacia visual no meio académico que possibilitasse um avanco na pesquisa sobre os
elementos desta drea disciplinar. Os autores alertam para a necessidade de se unir uma
modalidade simbdlica a modalidade sensorial patente na proposta de Debes e realcam que as
principais criticas as defini¢des avangadas por outros autores, sofrem essencialmente de dois
problemas: ou sofrem de um enviesamento origindrio da formacdo profissional e contexto

autobiogréfico do proponente, ou aderem ao quadro conceptual da literacia verbal.

research

discovery

copyright
intellectual
property

Use images
ethically &
cite visuals

Visual
Literacy

documen-
tation

source
reliability

manipu-
lation

Figura 3: Diagrama da Literacia Visual baseado nos principios da ACRL

Fonte: http://acrlvislitstandards.wordpress.com/

Em relacdo aos conjuntos de competéncias apresentados anteriormente, no quadro da
inclusd@do da literacia visual no conjunto das multi-literacias, podemos afirmar que o

pressuposto narrativo, discursivo, interpretativo, demonstrativo tem a precedéncia sobre
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consideragdes de natureza estética/artistica sobre as imagens, configurando um quadro de
dominio do verbal sobre o visual. E inegdvel apesar de tudo que a mediacio do conhecimento
em torno da imagem é uma evidéncia incontorndvel e que uma literacia visual se torna
urgente, restando atingir um consenso sobre o quadro epistemoldgico de tal literacia e estando
ainda por demonstrar a sua validade e coeréncia disciplinar.

Elkins (2003) afirma que de facto somos visualmente proficientes a descodificar a
torrente de imagens que nos inunda na contemporaneidade, mas que as préprias imagens sao

codificadas sem espessura:

We lack the kind of literacy that would allow us to comprehend slower and more
complex images, making us nonvisual in a particular sense. [...] The ‘infographics’
in Time, Newsweek, and Scientific American are meant to be seen, ‘read’ and
‘digested’, leaving as little as possible to puzzle or ponder. (Elkins, 2003, p. 133)

A nossa literacia visual e os seus propodsitos podem estar viciados por uma
visualidade fast-food, que ndo tem tempo para significados ocultos, densos, multi-
dimensionais. A temporalidade da leitura de tais imagens deve ser instantanea. O ambito e o
escopo do seu alcance sdo necessariamente diminuidos por um léxico empobrecido e de curto
alcance. A perspectiva do cidaddo enquanto consumidor pode explicar a voracidade
perceptiva e a economia interpretativa.

Efectivamente, no estudo de Brumberger (2011), os indices de literacia visual ndo se
revelam ao nivel do que seria de esperar de uma geracdo de “nativos digitais”. O pressuposto
de que partiu a autora foi o de que os jovens pertencentes a uma geracdo imersa em variadas
tecnologias de informacao, desenvolvendo competéncias tecnolégicas avangadas, revelariam
uma correlacdo positiva entre estas multi-literacias e os seus niveis de literacia visual. O
estudo, apesar das limitagdes apontadas, sugere que, tanto ao nivel da produ¢do de informagado
visual como ao nivel da recepcao e interpretacao, estes jovens ndo t€m a proficiéncia que seria
esperada, dado o quadro de acesso generalizado a ferramentas tecnoldgicas. A capacidade de
se relacionarem criticamente com a informacao visual € bastante inferior ao esperado, apesar
dos indices mais elevados de exposi¢cdo tecnoldgica e medidtica. Esta conclusdo parece
emprestar algum crédito a ideia de Elkins sobre a superficialidade, ou cegueira, da imagem.

Um risco possivel no horizonte do ensino artistico, analisando criticamente as
posicdes dos proponentes dos conceitos e competéncias de literacia visual, € a de que se corre

o risco de instrumentalizar excessivamente a expressao plastica e a comunicacao, limitando o
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seu ambito e coarctando a criatividade, tanto na criacdo como na recep¢do. Parece-nos
desejavel porém, apesar do risco inerente a tal empreendimento, que se aprofundem e
sistematizem os conhecimentos decorrentes do investimento nos estudos de cultura e de
literacia visual, de forma a procurar desenhar os contornos epistemoldgicos destas dreas,

tentando suplantar a auséncia de quadros referenciais consensuais.

2.3 — Cultura visual: paradigma educativo no ensino das artes

A afirmacdo do campo de estudos transdisciplinar que € a cultura visual trouxe a
discussdo a necessidade de o ensino artistico questionar o vinculo metodolégico das suas
aprendizagens, bem como o seu objecto de estudo. Mas esta mudanga, ou qualquer mudancga
de paradigma na educagdo artistica, é aprecidvel a partir de mudancas nos sujeitos
pedagdgicos, nos saberes e nas relagdes de produgdo, como afirma Herndndez (2005). O autor
justifica uma orienta¢do em direccao aos estudos de cultura visual assente na necessidade de
rever os fundamentos da educacdo artistica que se t€m centrado tendencialmente no
desenvolvimento individual, no conhecimento disciplinar e na linguagem das artes plasticas.

Entre as mudangas que apontam para tal orientagdo contam-se:

La importancia de lo visual (aquello que se ve) y la visualizacién (las maneras de
ver y las tecnologias de la visién) en las sociedades contempordneas; las
representaciones sobre la infancia y la adolescencia, la relevancia que adquiere en
la construccién de identidades en la cultura popular, las nuevas necesidades de la
educacién y las propuestas que cuestionan los limites en las artes visuales.
(Hernandez, 2005, p. 88)

A énfase dada a cultura visual enquanto for¢ca motriz do estudo dos artefactos visuais
da humanidade e, mais propriamente, enquanto modelo no ensino das artes, pode ser encarada
criticamente como apenas mais um modo de tornar utilitdria a fun¢do social e educativa da
arte, sob o ponto de vista que Eisner apodou de contextualista'®. Esta concepgao corre o risco
de — na esteira de Adorno & Horkheimer (2010) — tornar indistintos os limites da arte e da
cultura popular, igualando-as e nivelando-as, para as reduzir a mera expressao da docilizacao
de massas, inculcacao de falsas necessidades e incitacdo ao consumo.

Esta diferenciacdo, elitista que nos parega, esbate-se ou desaparece no seio dos

'® Concepcio contextualista vs essencialista das artes no curriculo (Eisner, 1972)
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estudos de cultura visual. E entendida na contemporaneidade como uma oposicio obsoleta,
uma vez que muita da cultura popular ja encontrou o seu caminho até ao cerne da arte dita
“erudita” (basta pensarmos no exemplo da Pop Art). Uma orientacdo em direcc@o aos estudos
de cultura visual como modelo no ensino das artes deveria, no entanto, ser suficientemente
assertiva ao enfatizar o conhecimento histérico da distin¢cdo arte-erudita/cultura-popular e as
idiossincrasias da préatica artistica, bem como alertar para os perigos da submissdo aos
interesses mercadoldgicos que se enquistam nos curriculos e nas praticas culturais.

A viragem do ensino artistico em direc¢do a cultura visual apoia-se, segundo
Duncum (2001), em mudangas de véaria ordem. No contexto do ensino e das praticas artisticas
essa mudanga tem que ver com o proprio objecto de estudo: o primado da obra de arte vem
sendo substituido por uma atitude mais inclusiva ao considerarem-se outros artefactos de
cultura. No contexto prévio da mudanca do paradigma da auto-expressdo criativa para o de
base disciplinar (DBAE'), o que mudou foi sobretudo a abordagem, e nio o objecto de
estudo, segundo o autor. Além disso, e como ja se referiu anteriormente, a mudanga cultural
das sociedades contemporaneas assenta num investimento visual, ou “pictérico” (Mitchell,
1995). De acordo com Duncum, nunca na histéria da Humanidade a imagem desempenhou
como agora um papel tdo central na recolha e difusio de conhecimento, e na criagdo de
identidade.

Uma definicdo de cultura visual sofre também para Duncum, tal como para
Dikovitskaya, do problema de ndo existir um quadro especifico de referéncia institucional. No
entanto, Duncum reconhece ai a inovagdo: o organismo referencial da cultura visual ndo é
estanque, assemelha-se a um rizoma'®, em que a conexao entre referéncias é multipla e se uma
ligacdo € cortada, logo se dd lugar a uma ligagdo nova ou alternativa.

Os estudos de cultura visual, que muitos educadores no campo das artes defendem,
sdo devedores da teoria critica e vao apoiar-se ndo s6 na histéria da arte e na filosofia, mas
também nos estudos pos-coloniais, feministas, raciais, entre outros (Duncum, 2011). Esta
perspectiva da cultura visual transcende naturalmente a mera visualidade — entendida no
sentido de um minimalismo perceptivo — e aborda as relagdes de poder existentes na

sociedade:

' Discipline Based Arts Education

'® Conceito emergente a partir de Deleuze & Guattari (2008), em que o corpo de conhecimento estabelece em
permanéncia ligagdes significantes entre referentes historicos, artisticos, sociais, econémicos e culturais. O
sistema rizomatico € resistente as formas de classificacdo disciplinares, rigidas e hierarquizantes.
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A common thread running through all critical theory is that all forms of
representation are always a major contributing factor to social struggles. Images are
viewed as tactics of power employed by competing social factions in their struggle
over the legitimacy of values and beliefs. In a hierarchical and pluralistic society,
these contestations are not only important to the decisions a society takes, but are
also almost always richly complex and often they are contradictory. Always images
play a part in struggles over meaning, legitimating existing views and the power
structures they support, contesting those views, or embodying ambivalence and
contradiction. (Duncum, 2011, p. 41)

Numa cultura capitalista de consumo, a critica das relagdes de poder inerentes a
visualidade — cuja afirmacdo se apoiou em larga medida na disseminacdo de imagens de
natureza comercial — € fundamental se quisermos basear o acto educativo em concepgdes
curriculares que, na pdés-modernidade, revelam tendéncia para a democratizacdo; preferem
uma visao pluralista e inclusiva dos grupos sociais e dos individuos; procedem ao afastamento
de concepcoes elitistas e excludentes na arte e nas praticas artisticas; evidenciam as forcas
sociais nas artes e na educacdo e os mecanismos que validam algumas formas de
conhecimento em detrimento de outras; entendem o elitismo e o igualitarismo como conflitos
de poder entre grupos dominantes € menos dominantes (Efland, Freedman & Stuhr, 1996). A
estrutura organizativa das escolas pode revelar assim, através do ethos curricular, a
valoriza¢do de uma educa¢@o humanista, por oposi¢do a uma instrucao tecnocratica.

A estrutura cognitiva da pés-modernidade assenta na refutacdo das meta-narrativas e
prefere o “pequeno relato”. O curriculo pds-moderno vem ultrapassar a visdo disciplinar,
tipicamente elitista e unilateral, da modernidade e reflecte a aceitacdo de que o conhecimento
ja ndo € representado como sendo estdvel e de que o curriculo ndo estd destinado a ser
reprodutivo, devendo antes reflectir os interesses de todos os agentes sociais (Escaiio, 2003).
Assim, parece apenas natural que a cogni¢do nas artes se apoie no uso transversal de
disciplinas, culturas e saberes diversos. Com base nestes pressupostos, a pratica educativa
artistica:

Embraces recognition of art forms that cross boundaries of traditional fine arts and
gives attention to visual imagery employed in advertising, graphic design,
photography, calligraphy, computer art, etc. It is congruent with the trend of
moving beyond the Eurocentric perspective in the study of art and calls for use of
variety of instructional strategies that draw on different aspects of cognitive
resources. (Kindler & Darras, 1998, pp. 165-166)

O préprio conceito de avaliacdo no curriculo pés-moderno afasta-se dos padrdes
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conducionistas da educagdo — tendencialmente fechados, de objectivos pré-definidos — e abre-
se a um enfoque mais qualitativo que pretende entender, interpretar e valorizar. As praticas
pedagégicas tendem a incorporar esta atitude e a reformularem-se em permanéncia,
reconhecendo que o conhecimento estd histérica e culturalmente situado, ndo existindo uma
verdade intemporal e universal, mas uma verdade situada na relacdo com a vida e o tempo das

sociedades e das culturas.
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3° CAPITULO: Uma Unidade Didactica
e uma Investigacao:
“Bilhete de Identidade Grafico”

Sendo a construcdo da identidade um processo importante na afirmacdo do
adolescente enquanto pessoa, considerou-se que a actividade proposta poderia facultar um
momento vivencial e experiencial importante na vida destes alunos. A atitude educativa
inerente a unidade de trabalho proposta, desenvolvida na disciplina de Desenho, encara o
trabalho pedagdgico ndo somente enquanto exploracdo das didacticas disciplinares
especificas, mas assume manifestamente a amplitude de uma tarefa pedagdgica maior.

A disciplina de Desenho, tal como se encontra integrada no plano de estudos do
curso profissional de Técnico de Vitrinismo, procura pdr o aluno em contacto com as
ferramentas bésicas da comunicagdo visual, sublinhando a orientacio projectual do desenho e
podendo por isso correr o risco de ser considerada uma disciplina meramente utilitaria. Sendo
para muitos dos alunos uma das poucas oportunidades, ao nivel da sua educacio formal, de
prosseguir e aprofundar o contacto com o mundo da prética artistica, reforca-se a importancia
de ndo diminuir a disciplina reduzindo-a ao utilitarismo. Foi neste contexto que a aplicacdo de
uma actividade, como a que aqui € proposta, se revestiu da maior relevancia.

Reconhecendo que a adesdo dos alunos a referentes estritamente artisticos nem
sempre era conseguida, procurou-se convocar a experiéncia pessoal de cada um, assente na
sua visualidade. O contacto com o mundo das artes visuais foi sendo introduzido
discretamente, procurando estabelecer relacdes individualizadas com o trabalho de cada
aluno, bem como com obras e artistas considerados relevantes deixando, porém, a cada um a
liberdade e o espaco de poder acolher as aprendizagens decorrentes de cada encontro estético
proporcionado.

No entanto, a ténica no desenvolvimento do trabalho relacionou-se com todos os
referentes dotados de significado para os alunos, o que trouxe a reflexdo uma visualidade mais
abrangente, ja ndo assente somente nos referenciais do universo estritamente artistico, razao
pela qual adoptdmos como podlo conceptual a categoria dos estudos de cultura visual. Sem de
modo algum considerarmos que um ensino artistico se possa furtar ao estudo do seu tema
essencial, a arte. Nao obstante, o vinculo afectivo que se detectou na escolha dos referentes
visuais que serviram de base a actividade proposta revestiu-se de uma importante componente

motivacional que ndo podiamos ignorar.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Escola de Comunicagéo, Artes e Tecnologias de Informagao 43



Fernando Sérgio da Costa Conde — Representacdo, Identidade e Cultura Visual: uma Investigacdo

Para além disso, acreditamos que a capacidade de codificar e descodificar
significados mediados visualmente é uma competéncia fundamental numa era em que a
multiplicacdo de mensagens através de uma atmosfera medidtica que invade todas as esferas
da vida, publica e privada, exige cidaddos cada vez mais criticos e informados. Desde a
internet a imprensa e aos meios audiovisuais, a estimulacdo de um espirito critico assente em
ideais democrdticos e de exercicio da cidadania é um fim desejavel em si mesmo, bem como

um catalisador de identidades fortes. Como assinala Maeso Rubio (2013):

La television se ha convertido en un canguro gratuito a pesar de la deriva que
tienen los contenidos y su influencia sobre los menores, especialmente en lo que se
refiere a la pérdida o tranformacién de valores y la presencia de discursos que
pueden considerarse contrarios a la deseable convivencia en igualdad y libertad.

(p.111)

Nao € despropositado aludir ao fenémeno dos media na formulacdo da identidade do
adolescente e isso foi notério nesta investigagdo. Numa geragdo de “nativos digitais”'’ a
desenvoltura dos jovens em aceder a execucdo de tarefas que impliquem as suas competéncias
de literacia tecnoldgica ndo gerou qualquer problema operativo. Repardmos, porém, que,
ainda que essa desenvoltura lhes permita aceder a mananciais assinaldveis de informacao, os
niveis de literacia visual ndo sdo correspondentes ao seu grau de literacia tecnoldgica,
conclusdo evidenciada no estudo conduzido por Brumberger (2011). E inquestionvel, no
entanto, que, através dos meios audiovisuais a que t€m facilmente acesso, a formulacdo das
identidades dos jovens encontra hoje mais territérios para se exprimir o que, apesar de tudo,
torna desejavel que essa diversidade proporcionada pelos media exista.

Deste modo, procurou-se com a actividade “B.I. Grafico” desenvolver e consolidar a
aprendizagem das didécticas basicas do desenho ensaiadas nos trimestres anteriores € pontuar

o final de ano lectivo com uma experiéncia capaz de mobilizar os alunos para 14 do dominio

dos conhecimentos e competéncias

3.1 — Bases e pressupostos metodologicos da investigacao

O estudo presente nesta dissertacdo partiu da investigacdo em torno de uma

" Brumberger, E. (2011).Visual Literacy and the Digital Native: An Examination of the Millennial Learner.
Journal of Visual Literacy, (30)1. 19-47.
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actividade lancada aos alunos do 1° ano (equivalente ao 10° ano de escolaridade) do curso de
Técnico de Vitrinismo da Escola de Comércio de Lisboa. O estudo foi conduzido na disciplina
de Desenho, disciplina da componente técnica de formacao, com uma carga horéria de 3 horas
semanais, durante o ano lectivo de 2012/2013. A disciplina € leccionada em mddulos com
uma duragao aproximada de 30 horas cada.

A actividade “Bilhete de Identidade Grafico” (Anexo II) foi desenvolvida com base
no pressuposto de que a procura da identidade do aluno constitui um problema cuja resolucio
¢ suficientemente aberta, ao ponto de o convidar a formular o seu préprio problema individual
€ procurar os meios/recursos para o resolver.

As virias fases da actividade foram organizadas segundo uma l6gica ndo univoca e
ndo unidireccional, antes numa perspectiva de retroac¢do, de modo que cada passo da
actividade pudesse ser refor¢cado pelos conhecimentos, problemas ou questdes que o aluno foi
pondo a medida que avancava, em tudo consequentes com a logica inerente a um projecto de
investigacao-ac¢do, em que 0s proprios pressupostos de apreciacdo dos resultados e conducao
da investigacdo sao informados pelo processo a medida que este se vai desenrolando. A
recolha dos referentes, por exemplo, ndo foi nunca um momento fechado: quando em didlogo
com o professor ou entre colegas, constatou-se que o portefélio de referentes apresentado
pelos alunos originalmente sofreu reformulacdes a medida que cada aluno reflectia
criticamente, aderia a determinadas escolhas e as aprofundava, enquanto rejeitava outras.

A questdo inicial de que se partiu para a investigacdo desenvolvida foi a tentativa de
averiguar de que modos os alunos na disciplina de Desenho formulavam a sua identidade
visualmente, em resposta ao enunciado da actividade proposta. O enfoque metodoldgico
adoptado foi de natureza qualitativa e hermenéutica, procurando a compreensao dos processos
ao mesmo tempo que procura relaciond-los com os resultados. O seu ambito é sobretudo
exploratdrio e interrogativo ao procurar entender a natureza de determinadas escolhas tanto no
processo conceptual como nos ambitos iconografico e expressivo. Sabendo que no caso em
concreto “De que modos expressam visualmente os alunos as suas escolhas identitarias?”
interessa-nos ndo sé o resultado dessas escolhas — que apontam de forma aparentemente
simplista para uma espécie de recenseamento iconogrifico — mas também todo o processo a
elas subjacente.

Um dos problemas fundamentais da investigagdo em educacao artistica € desde logo
a cisdo, evidenciada por Marin Viadel, entre o “cientifismo” de qualquer investigacdo e a sua

aparente auséncia na pratica artistica:
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Cuando se trata del arte, concretamente de la ensefianza del dibujo, de la pintura, o
de la fotografia, etc., parece surgir una cierta contradiccién entre el intenso caracter
emocional, creativo y subjetivo de los procesos artisticos y la necesaria objetividad,
contrastabilidad y demostrabilidad de una investigacion educativa. Hay ciertos
temas que parecen refractarios a la actividad investigadora y cientifica, y entre
ellos las artes y su aprendizaje es uno de los mds evidentes. (Marin Viadel, 2011, p.
272)

O autor postula como possivel resposta a este problema o uso de uma metodologia de
investigacdo que assuma a mesma forma do seu objecto de estudo: a investigacido educativa
baseada nas artes™. Se o processo investigacional tomou, em tracos gerais, a forma de uma
investigacdo-acc¢do, o facto de o objecto de estudo estar no cerne das préticas educativas no
ensino das artes visuais obriga-nos a ponderar o contributo de metodologias alternativas,
algumas das quais se incluem na proposta enunciada por Marin Viadel.

A metodologia inerente a uma investigacdo baseada nas artes ndo se reduz ao
primado de métodos estritamente qualitativos ou quantitativos, pode socorrer-se de ambos,
mas ambiciona mais, ao utilizar um conjunto de métodos que intensificam as qualidades
sensoriais, afectivas e visuais dos processos e dos resultados (Marin Viadel, 2011). Todo o
processo investigacional baseado nas artes adapta os seus métodos em funcdo daquilo que se
propde descobrir ou verificar, mas nao se limita a validacdo de dados nem a legitimacao de
hipéteses. O traco distintivo da investigacdo educativa baseada nas artes € o seu objecto, mais

do que o seu método, de tal forma que:

Se ponen en juego todos los métodos, los enfoques, las estrategias, las técnicas o
los instrumentos de investigacién que puedan ser ttiles o convenientes para aclarar
los problemas o resolver las preguntas que se hayan hecho, o también, para incitar
a novas preguntas y problemas. (Marin Viadel, 2005, p. 224)

Assim, ao “ecletismo metodologico” sublinhado pelo autor acresce o “pluralismo
epistemologico” que faz com que, mais do que fornecer respostas, a investigacdo de base
artistica permita por novas perguntas e fazer com que diferentes concepg¢des do saber
intervenham cooperativamente, numa estrutura de conhecimento tao flexivel quanto a isso o

obrigue o problema levantado e o permita a sensibilidade, intuicdo e inteligéncia do

20 . . - . . L .
IbA, ou investigacdo educativa baseada nas artes, procura assumir os mesmos contornos metodolégicos do
trabalho artistico no trabalho investigativo em relacdo ao ensino das artes.
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investigador.

Desde logo uma orientacd@o positivista no campo da investigacdo em ciéncias sociais
e humanas, na senda da imitacdo dos procedimentos das ciéncias ditas exactas, parece
destinada a fornecer um conhecimento ndao sé desadequado, como parcial. Um forte
argumento a sustentar esta posicdo e a favor da investigacdo baseada nas artes, vem de

Hernandez (2008) que, apoiando-se em Bruner, refere que:

El conocimiento y la creacion humana se divide en dos modalidades. La
‘paradigmatica’ que busca la experiencia basandose en la prueba logica, el analisis
razonado y la observacion empirica. Y la ‘narrativa’ que estd mas centrada en el ser
humano, en sus experiencias, deseos y necessidades. Bruner considera que el
equilibrio entre estas dos modalidades, entre pragmatismo e imaginacion, es
esencial para una narrativa del yo saludable, y por tanto para una construccién
identitaria ponderada. Para Bruner serd la narrativa biografica, el relato de vida,
que opera de una manera similar a una conversacién entre el modo pragmatico y el
modo narrativo/imaginativo, donde cristalicen unas representaciones que pueden
influir y cambiar las percepciones de la identidade en el autobiégrafo. (Hernandez,
2008, p. 89)

O ser humano € assim entendido como estando nos dois extremos da investigacao,
constituindo ao mesmo tempo o sujeito e o objecto do conhecimento e facultando o elemento
narrativo capaz de dar coesdo e propdsito ao conhecimento obtido, obrigando necessariamente
ao reposicionamento metodolégico e, como se referiu antes, a uma flexibilidade
epistemoldgica capaz de refundar as convic¢des do conhecimento procurado.

Do lado dos defensores da investigacdo-accdo podemos constatar uma Vvisdo
semelhante no que diz respeito a uma certa relativizacdo do espirito positivista na
investigacdo e a valorizacdo da intersubjectividade como elemento inerente ao trabalho

investigacional. A este proposito Brydon-Miller, Greenwood & Maguire, referem que:

Action research challenges the claims of a positivistic view of knowledge which
holds that in order to be credible, research must remain objective and value-free.
Instead, we embrace the notion of knowledge as socially constructed and,
recognizing that all research is embedded within a system of values and promotes
some model of human interaction, we commit ourselves to a form of research
which challenges unjust and undemocratic economic, social and political systems
and practices. (2003, p. 11)

A motivacdo da investigacdo-accdo releva assim de razdes ndo estritamente
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metodoldgicas, mas baseia-se numa atitude digamos mais holistica em relacdo a investigacao
e que realca a dimensdo pragmdtica, democrdtica e epistemologicamente extensa — ao
valorizar o experiencial, narrativo e estético, bem como o proposicional e o conceptual — de
tal conhecimento, como assinalam Brydon-Miller et al (2003).

Se por um lado a investigagdo conduzida recupera elementos do que Marin Viadel
(2011) designa por investigacdo descritiva, ao estimular a observagdo silenciosa e atenta de
algumas fases do processo — como, por exemplo, na descri¢dao dos referentes, na aplicacdo dos
inquéritos, no registo das auto-apreciacdes dos alunos — por outro ndo se pode furtar a
intervengdo pontual, apoiando-se numa das figuras dos métodos qualitativos das ciéncias
sociais, a do observador participante, aquele que interfere activamente na evolucdo do
trabalho. Nao obstante, o quadro de referéncia metodolégico que guiou o trabalho empirico
foi o da investigacdo-ac¢do, cuja natureza retroactiva e interactiva permitiu tomar o
conhecimento proporcionado pela prética e investi-lo continuamente no processo de ensino-
aprendizagem.

A estrutura fundamental da investigacdo-ac¢ao, segundo McNiff (2002), assenta na
deteccdo de um problema, na formulacdo de uma hipétese de resposta ao problema, na sua
aplicacdo pratica, avaliacdo e subsequente revisdo de novas hipéteses de trabalho, na
perspectiva de uma melhoria continua. O processo parece indicar uma evolucio em espiral, a
medida que as solugdes encontradas permitem formular novas perguntas. Um diagrama que
pode ajudar a perceber o processo retroactivo da investigacdo-ac¢ao € apresentado na figura

seguinte:

Input Transformation Qutput
Planning Action Results
Preliminary . .
diagnosis Learning Changes in
Data gathering processes - behavior
Feedback of Action planning Data gathering
results Action steps Measurement
Action planning
Unfreezing Changing Refreezing
Feedback Loop A Feedback Loop B

Feedback Loop C

Figura 4: Modelo do processo de Investigacdo-Acgdo

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/
Systems_Model_of_Action-Research_Process.jpg
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O processo pode definir-se de modo muito geral segundo a descri¢ao de McNiff, mas
ndao € um modelo fechado. May (1993) defende que a virtude maior desta metodologia
investigacional é a melhoria continua das praticas educativas, mas que esta melhoria nio se

dirige estritamente as competéncias técnicas do professor-investigador, ao afirmar:

Teachers can and often do develop a deeper understanding of their theories-in-
action and improve their practice by engaging in action research. This may happen
because action research is framed by the teachers’ own questions of interest, and
inquiry usually has a strong reflective component and methods to document and
enhance teachers’ search for meaning. However, teachers may or may not aim to
solve specific problems or ‘improve’ practice, even though such may happen. What

one wishes to better understand may not be improvable or in need of improving.
(1993, p. 116)

A resolugdo de problemas especificos pode, assim, ndo constar das intengdes de uma
investigacdo-ac¢do, podendo esta aspirar mais a questionar € a levantar novos problemas do
que a resolvé-los. Do mesmo modo, os métodos da investigacdo-ac¢ao nao fazem parte de um

receitudrio pronto a utilizar:

Action research neither reveres nor promotes teachers’ passive consumption and
application of others’ proposals, research findings or methodological canons,
although critical knowledge of such can inform teachers’ questions, premises, and
interpretations of their own professional stance and work. (May, 1993, p. 117)

Com base no que diz a autora podemos afirmar que € a prOpria investigacdo que
define os seus métodos, o seu modo de inquiricdo, € que mesmo este pode ndo estar
determinado a partida e ir sofrendo alteracdes para melhor corresponder ao problema em
estudo. A investigacdo-ac¢do vai evoluindo organicamente em torno das respostas que vai
obtendo e dos métodos que chama a si para as obter.

Mas como se resgata a importancia da investigacdo-ac¢ao no contexto da educagdo
artistica? Clausen (2006) procura responder a esta questdo argumentando que se tornou
premente a necessidade de uma investigacao conducente a dados que reafirmem a importancia

das artes aos olhos da sociedade, referindo que:

The general population has largely ceased to rely on Arts teachers to act without
accountability, while Arts teachers will not subject themselves to standardized,
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large-scale research or evaluation to simply pander to the general population.
Perhaps, it is at this stage that action research may be the best way to bridge this
gap. If done carefully, with quality and rigour, it will give Arts researchers the
ability to show the beneficial results of an Arts education — and do it on their own,
individualized terms. (2006, Editorial)

A pretensa falta de seriedade e rigor da investigacdo educativa em artes pode, aos
olhos de Clausen, encontrar na investigacdo-ac¢do um veiculo de redencdo e legitimar o seu
valor aos olhos da comunidade cientifica, da sociedade em geral e da escola em particular. O

seu lugar natural no curriculo pode estar dependente dessa demonstracao.

3.2 — Enquadramento institucional

A Escola de Comércio de Lisboa é uma escola profissional de iniciativa privada, em
funcionamento desde 1989, cuja oferta formativa inclui essencialmente cursos profissionais
de nivel 4 — equivaléncia ao ensino secunddrio — ligados a drea do comércio e servigos, tendo
recentemente apostado no ensino vocacional de nivel bésico e secundario. Adicionalmente
desenvolve cursos e ac¢des de formacgdo igualmente na drea do comércio e servicos e oferece
um curso de especializacdo profissional em Vitrinismo e Visual Merchandising.

A proposta pedagogica da Escola de Comércio de Lisboa assenta fortemente nos
principios da pedagogia aberta e interactiva, tal como enunciados por Paquette (1977) de
quem recupera principios importantes para o ensino-aprendizagem, de que se podem destacar

0s seguintes:

O estudante € encarado como possuindo uma constituicio que o dota de
autonomia no seu processo evolutivo, sendo o professor um facilitador neste
processo;

e A aprendizagem desenvolver-se-4 na relacdo significativa entre o aluno e o seu

meio — educativo, social, laboral, cultural e politico;

e Os talentos multiplos inerentes a cada um (tais como o pensamento produtivo,
a criatividade, a comunicacao, a planificacdo, a previsdo, a tomada de decisdo)
devem ser explorados em direc¢do a realizagdo do pleno potencial de cada
aluno;

e As aprendizagens devem ser diversificadas, mas adequadas ao ritmo individual
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de cada um;

e O trabalho de projecto interdisciplinar deve ser uma metodologia de trabalho
privilegiada, bem como a aprendizagem cooperativa;

e A autonomia e a liberdade sdo valorizadas, sendo que estas estimulam o
sentido de responsabilizacao;

e O espirito democratico e participativo concretiza-se no exercicio do direito a

liberdade de expressao e ao trabalho cooperativo.

Nesta perspectiva pedagdgica o professor é encarado como um facilitador das
aprendizagens ao proporcionar experiéncias inovadoras e fecundas, ao fomentar a reflexdo e a
critica do trabalho desenvolvido e ao estimular a autonomia e a liberdade através da
experimentacio e da descoberta, orientando o aluno no sentido dos conhecimentos exigidos
por cada fase do ensino-aprendizagem encetado por sua iniciativa pessoal. A evidéncia de que
o proprio aluno € o agente principal das suas aprendizagens reforca a sua autonomia,
enriquecendo e fortalecendo o processo educativo. O foco da prética educativa desvia-se
assim do saber enciclopédico e tradicionalmente centrado no professor e encara o aluno como

elemento charneira do processo de aprendizagem.

3.2.1 — Estrutura curricular

A adopcdo de uma estrutura modular nos curriculos do ensino profissional esteve na
génese do espirito formativo das escolas profissionais em Portugal e procura responder a trés
imperativos: orientacdo educativa diferenciada, apoio personalizado e significado formativo
na avaliacdo, sob o argumento de que a estrutura assim desenhada permite integrar alunos
com perfis formativos muito diferenciados, constituindo-se em torno de ‘“unidades
significativas de aprendizagem de natureza e duragao variaveis”. (Alonso & Orvalho, 2009)

Ao desenho da formagdo por médulos estd subjacente o conceito de aprendizagem
por objectivos. Apesar da estrutura aparentemente fechada e auto-suficiente de cada modulo,
ha contetidos que serdo revisitados transversalmente, atingindo niveis de complexidade
progressivos. Porém, a didactica de algumas disciplinas, designadamente o Desenho, encontra

modos por vezes constrangidos de se conformar a objectivos determinados pela:
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Invasdo do discurso industrial e gestiondrio no campo educativo; [e neste sentido] a
pedagogia por objectivos seria um modelo pedagdégico pedido por empréstimo aos
gestores e a sua logica de planificacdo, rentabilizacdo e economia de projectos,
meios, recursos e produtos. Em ambos os casos, gestdo e educacdo, o objectivo
seria 0 mesmo: racionalizacdo dos meios e dos fins e controlo dos factores
aleatérios do acaso. (Pombo, 1983, p. 2)

Objectivo que serd, no minimo, desafiante acolher no seio de disciplinas de natureza
artistica. Se manifestamos uma visdo critica em relacdo a influéncia operada através de tal
concepcdo curricular na concretizagdo das didécticas especificas das artes, sublinhamos que a
autonomia disciplinar pode ser salvaguardada, partilhando a opinido de Alonso & Orvalho

(2009), quando afirmam que:

A intervengdo dos professores na planificacdo e no desenvolvimento curricular, no
quadro de uma nova ciéncia de ac¢do pedagdgica e de uma nova ética da decisdo
educativa, determina, em grande parte, a forma de entender as suas competéncias, e
deste modo, a possibilidade de um trabalho livre e criativo de concepgdo
pedagégica e de inovacdo curricular, mais adequado as necessidades de cada
contexto. (p. 2998)

A concepcdo dos médulos de aprendizagem pode assim ser entendido como mais do
que uma unidade impermedvel, relacionando-se com outros conteidos numa evolucdo

progressiva e deixando ao docente a liberdade de adequar as aprendizagens ao contexto.

3.2.2 — A disciplina de Desenho

A disciplina de Desenho, ao longo dos trés anos de formacao do curso de Técnico de
Vitrinismo, ocupa os dois primeiros anos sendo-lhe atribuida uma carga horaria de 200 horas
no total, 100 por ano lectivo (fig. 5). Para este periodo existem 6 mddulos da disciplina, 3 por
ano, correspondendo a cada um a duragdo aproximada de 30 horas. A actividade “Bilhete de
Identidade Gréfico” foi desenvolvida no médulo III — Percep¢do Visual e Forma Plastica, com
uma duracao total de 36 horas e cujos contetudos se apresentam no quadro V. Os dois mddulos
precedentes da disciplina procuraram dotar os alunos de competéncias bdsicas de
comunicacdo visual, assentes na sensibilizacdo para a importancia da percep¢ao e da cultura

na visao e para os elementos estruturais da linguagem pléstica.
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Figura 5: Plano de estudos do curso de Técnico de Vitrinismo

Fonte: http://newsite.escolacomerciolisboa.pt/cursos/2/#1

O quadro seguinte apresenta os objectivos gerais e contetidos do 1° ano, constantes
do dossier do curso de Técnico de Vitrinismo, de acordo com o enunciado no programa da

disciplina:

Méd | Ano | Horas Tema Objectivos Contetidos
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III

1° 36 Percepcao - Apresentar solucoes - Movimento como Fenomeno
Visual e Forma que exemplifiquem, Visual

graficamente, - Interdependéncia do

movimento e ritmo Movimento, do Ritmo e do

através da forma, do Tempo

volume, da cor e da - Espaco Visual e Plastico

organizacao espacial; - Técnicas:

Desenvolver suportes o exposicao

de comunicacio o organizacao

capazes de revela o composicao visual

conhecimento e e plastica

dominio de técnicas

compositivas do

espaco visual.

Plastica

Quadro V: Objectivos e contetidos da disciplina de Desenho

(1° ano do curso de Técnico de Vitrinismo)

De acordo com as orientagdes do programa oficial*, a disciplina de Desenho é

assumida enquanto elemento de charneira entre as competéncias da disciplina e as

necessidades e caracteristicas do mercado de trabalho em que o profissional vai operar. Nao

obstante, a missdo educativa mais ampla inerente ao programa da disciplina distingue as

seguintes finalidades:

atingir niveis significativos de sensibilidade e consciéncia critica, por forma, a que o aluno se
sinta mobilizado pela informacdo nas dreas da linguagem pléstica, as relagdes entre formas
expressivas tdo importantes no ambito da percepcao visual;

desenvolver a capacidade de manipulacdo sensivel e técnica dos materiais e dos

instrumentos, a ideia de risco e de pesquisa, no sentido de que o aluno alcance um melhor
entendimento do espaco bi e tridimensional em vérios tipos de expressdo plastica e na
concordancia com os fenémenos da comunicagdo visual;

fornecer ao aluno os fundamentos e pressupostos cientificos, de ordem tedrica, que
determinam grande parte da fenomenologia das artes visuais, desde o acto criativo em si a sua
perspectiva critica, de interveng@o no ambito da comunidade;

proporcionar um conjunto de conhecimentos, métodos e praticas de actuagdo que permitam
uma boa comunicagio e relacdo personalizada com o cliente;

fomentar a interiorizacdo de valores de tolerancia, solidariedade e cooperacio;

2 Acessivel em http://www.angep.gov.pt
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e promover uma atitude cientifica e o tacteamento experimental, importante para a construgdo
do saber;

e fomentar a adop¢do de uma atitude interdisciplinar e de trabalho cooperativo;

e fomentar o espirito critico e a capacidade de resolver problemas;

e desenvolver técnicas de trabalho no dominio da pesquisa, do tratamento e apresentacdo da
informacao;

e desenvolver a capacidade de trabalho individual e em grupo;

e contribuir para melhorar o dominio escrito e oral da lingua portuguesa. (p. 3)

E distingue igualmente as seguintes competéncias:

e adquirir o espirito critico nas dreas da linguagem pldstica de forma a estabelecer relacdes entre
percepg¢do e formas visuais;

e compreender a importincia do espago bi e tridimensional em varios tipos de expressdo
plastica e na concordancia com os fendmenos da comunicacao visual;

e propor solugdes para a organizagdo, exposic¢do, decoracdo de um espaco de venda, através de
esboco ou desenho;

e transformar a informacdo recolhida em conhecimento;

e utilizar técnicas de representacdo do espaco como plantas, esquemas e graficos;

e explorar técnicas de desenho para a elaboracdo de projectos de intervengao.

e propor projectos de trabalho, realizd-los e avalid-los;

e apresentar comunicagdes orais, recorrendo a suportes diversificados de apresentagdo da
informacao;

e revelar espirito critico e habitos de tolerancia e de cooperagao;

e apresentar e fundamentar os seus pontos de vista, respeitando as ideias dos outros;

e demonstrar criatividade e abertura a inovagao;

e realizar as tarefas de forma auténoma e responsavel;

e revelar habitos de trabalho individual e em equipa. (p. 4)

O programa da disciplina prevé, de acordo com os principios da pedagogia aberta e
interactiva, que as aprendizagens se exercam através da conduta activa do aluno, aprendendo
mediante a sua agenda e os seus interesses, enquadrados naturalmente pelos objectivos gerais
da disciplina. As actividades propostas devem procurar pautar-se pela temporalidade inerente

ao ensino-aprendizagem, respeitando os ritmos naturais e diversificados dos alunos. A criacao
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de ambientes de aprendizagem estimulantes, interactivos, que promovam métodos de trabalho
assentes no cooperativismo e na interdisciplinaridade, deve ser privilegiada. Com vista a
concretizacdo destes objectivos devem instituir-se praticas pedagdgicas flexiveis assentes na
negociacdo e diferenciacdo de percursos formativos, estimulando o trabalho de projecto e
desenhando actividades de trabalho independente, complementares do trabalho colectivo, a

medida das necessidades e expectativas de cada aluno.

3.2.3 — Caracterizacao da turma

A turma em que foi desenvolvido o estudo é composta por 15 alunos (14 do sexo
feminino e 1 do sexo masculino), com idades entre os 15 e os 24. O estrato sécio-econdmico
dos mesmos € bastante diferenciado, verificando-se uma variabilidade aprecidvel na
composi¢do etdria e constatando-se uma assimetria de género muito evidente, ndo tendo estes
factores sido objecto de apreciacdo no estudo.

O ensino profissional constitui para a maioria destes alunos uma primeira escolha
vocacional. O ndmero de alunos numa fase de reconversdao vocacional ou que encaram este
tipo de ensino como um “ensino de segunda oportunidade” € cada vez mais uma minoria e
esta turma confirma essa tendéncia. De um modo geral identificam o Desenho como uma
ferramenta que os pode dotar de competéncias técnicas evidentes, utilizdveis no curto prazo,
mas siao sensiveis a outras abordagens da disciplina que ponham em jogo processos e
resultados cuja racionalidade utilitarista ndo resulte evidente a priori.

Contudo, e apesar do interesse manifestado por matérias relativas as artes visuais,
uma parte significativa da turma revela alguma resisténcia a pratica, ao exercicio regular do
desenho, patente, por exemplo, na relutdncia e pouca frequéncia com que utilizam o didrio
gréfico. Hipdteses para esta ocorréncia evidenciam-se na discussdo e andlise de resultados.

Em termos atitudinais € uma turma que ndo apresenta problemas de comportamento
graves ou persistentes, demonstrando boas competéncias nos relacionamentos interpessoais,
aderindo facilmente as actividades propostas, ainda que nem sempre com grande entusiasmo
ou proactividade, facto que obrigou a desenvolver estratégias motivacionais que de algum
modo acentuassem o seu interesse pela disciplina. Uma vez que muitos contetdos do primeiro
ano do curso vao no sentido de explorar a percepcdo e o desenho de representacdo, uma
caracteristica muito evidente de grande parte dos alunos é o abandono e a frustracdo tipicas da

pré-adolescéncia e da evidente incapacidade de desenvolverem espontaneamente a
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competéncia de realismo/naturalismo na representacdo. A actividade “Bilhete de Identidade
Grafico” foi desenvolvida também na perspectiva do reforco motivacional, uma vez que os
referentes do trabalho eram escolhidos pelos préprios alunos. Acreditou-se que esta inflexao

auto-biogréfica pudesse de algum modo recuperar o interesse e a motivagao dos alunos para o

Desenho.

3.3 — Descricao da actividade / Trabalho empirico

A actividade “Bilhete de Identidade Grafico” ocupou parte significativa da carga
hordria do mdédulo III da disciplina de Desenho, tendo-lhe sido atribuido um tempo de

contacto de vinte e uma horas, totalizando aproximadamente sete semanas, ao ritmo de 3

horas por semana (conforme Planificacdo no Anexo I).

Depois da sessdo de sensibilizacdo foi explicado aos alunos todo o processo até ao

suporte final e solicitado que recolhessem todos os referentes que fizessem sentido, a partir do
enunciado (Anexo II).
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Figura 6: Diagrama de fluxo da actividade “Bilhete de Identidade Grafico”
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O portefélio de referentes constituiu-se a partir de imagens das mais variadas
proveniéncias registando acontecimentos autobiograficos, lugares, eventos, objectos, registos
fotograficos dos proprios alunos. Posteriormente procedeu-se a uma triagem de referentes, em

conjunto com o professor. Nesta fase procurou fazer-se uma inquiricdo que apelava ao sentido
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de identidade de cada aluno. A imagem constante da figura 6, na pdgina anterior, procura
esquematizar o processo de trabalho utilizado, ilustrando também a possibilidade de todo o
processo de investigagdo-accdo produzir resultados no proprio trabalho docente, estimulando
a reflexdo e induzindo a melhoria continua.

O método que surtiu resultados mais evidentes e que desbloqueou quase todas as
situacdes de indeterminacdo dos alunos foi a atribuicdo de um ou mais nomes a cada imagem.
O processo ensaiado foi o brainstorming, resultando numa situacdo de escrita automdtica a
que os alunos revelaram alguma resisténcia pelo cardcter aparentemente irracional tanto do
processo como dos resultados. O professor preparou a este propdsito uma pequena
apresentacdo sobre o Surrealismo e os processos criativos que muitos artistas e escritores
deste movimento utilizavam nas suas criacdes, nomeadamente os processos de escrita
automdtica, com reflexos nas préticas de desenho e pintura, tais como o cadavre-exquis.

A contextualizacdo deste processo e a visualizacdo de obras de arte motivou os
alunos para a experimentacdo e o sentimento generalizado de confusdo, perante um processo
que lhes parecia inconsequente, desvaneceu-se. O cardcter inusitado de muitos trabalhos finais
releva deste esforco fundamental de procurar o relacionamento de categorias conceptuais
aparentemente dispares, sempre dentro da gama de referentes propostos por cada aluno e que
o professor tentou canalizar estimulando a criatividade individual. Pese embora valorizar-se
noutras ocasides o trabalho cooperativo, nesta actividade o enfoque foi no trabalho individual,
convidando o aluno a mergulhar na sua individualidade, procurando resgatar o seu sentido de
identidade.

Do portefélio de referentes foram entdo seleccionados os que se revelaram mais
significantes para o aluno e constituiram a base para as fases seguintes. A titulo de exemplo

apresentam-se algumas imagens que resultaram desse processo de selec¢ao:

Figura 7: Portef6lio de referentes (V.M.)
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Figura 8: Portefélio de referentes (C.S.)

Figura 9: Portef6lio de referentes (M.C.)
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Figura 10: Portef6lio de referentes (C.C.)

Nas fases seguintes procurou-se a implementacdo de vdrias estratégias de
apropriacdo dos referentes: redesenhar, transformar, colagem, recriacdo visual dos conceitos
identitdrios trabalhados na fase inicial. Neste sentido o didrio grafico constituiu, em alguns
casos, uma ferramenta fundamental de aprofundamento e complementaridade do trabalho

efectuado:

Figura 11: Didrio grafico (M.C.)
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Figura 12: Didrio grafico (M.R.)

A apreciacdo que se faz das fases intermédias do trabalho é a de que houve uma
maioria de casos em que, da fase inicial de recolha de referentes até ao produto final, houve
poucos ou nenhuns ensaios, preferindo a maioria dos alunos investir o esforco criativo no
suporte final em formato A2. Chegados a ultima fase do trabalho, pdde constatar-se que todos
os alunos concretizaram o suporte final, mas que nos casos em que houve ensaios e um
trabalho de preparacdo prévia, os resultados foram francamente mais interessantes. O tipo de

trabalho encetado implica algumas dimensdes promotoras da criatividade, entre as quais:

The ability to adopt a number of different stances or perspectives, to harness both
cultural and social resources, and to pursue ideas for a period of time long enough
to allow the sources of problems to be identified, and ways of solving them to be
found. (Lindstrom, 2006, p. 56)

A este respeito deve referir-se que foi constatada com frequéncia nos alunos a
auséncia do factor motivacional que implicaria o envolvimento duradouro com a actividade.
Para além disso constatimos que a carga hordria manifestamente reduzida da disciplina de
Desenho impediu que se incutisse nos alunos um sentido de continuidade e perseveranca
necessario ao estimulo de atitudes criativas.

Para aferir os niveis de criatividade foi utilizada uma escala baseada nos sete critérios
enunciados por Lindstrom (2006), agrupados em torno de produto e processo, constante do

quadro VI, na pagina seguinte.
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PRODUTO

Correspondéncia entre forma e intengao
Dominio da cor, forma e composicao
Dominio dos materiais e técnicas

PROCESSO

e Trabalho investigacional revelando curiosidade,
persisténcia e motivacao
Invencdo e criacdo de novas solucdes
Capacidade de critica qualitativa sobre aspectos
diferenciados do seu trabalho

e Juizo generalista sobre a capacidade de
aprofundamento das matérias que o aluno revela

Quadro VI: Critérios de avaliagdo da criatividade, segundo Lindstrom (2006)

Adicionalmente foi pedido aos alunos que respondessem a dois questiondrios

(Anexos V e VII), uma vez concluida a unidade didéctica, que, entre outros, reflectem os

indicadores acima apresentados, de modo a proporcionar ao professor a integracdo da

apreciacdo dos alunos na avaliacio do trabalho por eles produzido.

UNIDADE DIDATICA - “BILHETE DE IDENTIDADE GRAFICO” ALUNO:

Recolha e
tratamento de
informacao visual:

Selecciona
informac@o visual,
a partir de um
enunciado ou
proposta, é
coerente e
pertinente,
mostrando
compreensdo de
propdsitos,
significados e
contextos.

Ins. Suf. Bom MB
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Capacidade de
sintese /
transformacao
grafica/ invencao:

Desenvolve ideias
através da
exploracdo e da
experimentacdo dos
recursos técnicos e
suportes. Revela
curiosidade e
procura novos
modos de
expressao.

Ins. Suf. Bom MB

Dominio dos meios
actuantes:

Revela pericia
técnica no uso dos
meios actuantes e
suportes escolhidos.
Meios actuantes
adequados a
intencionalidade e
expressao.

Ins. Suf. Bom MB

Aplicacio de
principios e
estratégias de
composicao e
estruturacao da
linguagem
plastica:

Utiliza
adequadamente os
conceitos
estruturais da
linguagem pléastica,
manifestando
coeréncia e coesao
formal na
composi¢ao.

Ins. Suf. Bom MB

Quadro VII: Grelha de avaliagdo da unidade didactica

Expressividade e
criatividade:

Formula solucdes em
que manifesta uma
expressividade
idiossincrética e
revela modos de
composicdo cuja
destreza imaginativa
transcende o habito e
a literalidade.
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A afericdo da criatividade foi um dos aspectos abordados na investigagdo, tendo
como motiva¢do principal o questionamento em torno das razdes que em sala de aula
puderam fomentar ou restringir a criatividade e o registo dos processos e atitudes
desenvolvidos pelos alunos nesse sentido. A avaliagdo da unidade didéctica integrou a
avaliagdo dos parametros descritos no quadro anterior, mas subordinou-os a uma grelha de
avaliagdo geral (quadro VII, na pdgina anterior), com descritores adaptados em funcido dos
critérios previstos.

Na conclusdo da unidade didictica foi aplicado um primeiro questiondrio aos alunos
(Anexo V) visando perceber niveis de motivacdo, sentido de auto-eficdcia, uso do didrio
grifico como coadjuvante de desenvolvimento estético e técnico, contacto com obras de arte
em contexto educativo formal e informal, capacidade de auto-critica. Numa segunda ocasido,
em sessdo de reflexdo sobre o trabalho desenvolvido, e depois de discussdo colectiva
envolvendo toda a turma, foi langado segundo inquérito (Anexo VII) sintetizando algumas das
questdes postas inicialmente e convidando os alunos a facultarem um pequeno texto
descritivo sobre as aprendizagens efectuadas.

Nas pdginas seguintes apresenta-se uma seleccdo dos resultados finais da unidade

didéactica:

Figura 13: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (A.R.)
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Figura 14: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (C.C.)

Figura 15: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (L.A.)
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Figura 16: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (M.N.)

Figura 17: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (V.M.)
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Figura 18: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (M.R.)

Figura 19: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (M.C.)
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Figura 20: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (L.R.)

Figura 21: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (E.S.)
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Figura 22: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (L.N.)

Figura 23: “B. I. Grafico” — Cartazes finais (S.J.)
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4° CAPITULO: Analise e discussio de resultados

A proposta de que se partiu para o estudo constante desta dissertacdo erigiu como
objectivos verificar, por um lado, o tipo de referentes que os adolescentes seleccionam como
expressdo da sua identidade e, por outro, averiguar de que modos estes alunos utilizam esses
referentes numa formulagdo pléstica original dessa identidade. O elemento criatividade e a sua
apreciacdo neste processo entrou na discussao e constituiu-se finalmente como ferramenta
complementar na discussao dos resultados. Além disso, procurou levar-se em conta o nivel de
desenvolvimento estético dos alunos, apreciacdo feita a jusante, com base nos estidios de
desenvolvimento estético de Housen (2011).

Um passo inusitado e ndo previsto na planificacdo original, mas importante sem
davida, foi 0 momento do trabalho em que se solicitou aos alunos que procurassem exprimir
verbalmente o que estava em causa nos referentes visuais que escolheram. Este momento foi
sentido por todos como o momento-chave que desbloqueou todo um manancial de
significados latentes nos referentes dos alunos, abrindo a porta a novas possibilidades e
conceptualizacoes.

Atendendo a faixa etdria dos alunos, de um modo geral, foram sentidas dificuldades
substanciais na selec¢do e adesdo aos referentes escolhidos. Podemos especular que a fase da
adolescéncia, de acordo com a teoria de Marcia (1980), estd ainda mergulhada num sentido
identitario de difusdo, moratéria ou mesmo insolvéncia. Notaram-se muitas resisténcias na
progressdao do trabalho, ora por manifesta frustracdo na representacdo — impressao
reminiscente da literatura consultada sobre o abandono tendencial do desenho de
representacio na pré-adolescéncia — ora por dificuldades evidentes de escolha identitéria.

Considerou-se que o modulo III da disciplina de Desenho corresponderia a0 momento
ideal, no término do primeiro ano de formacgdo, de os alunos porem em prética, através de
uma actividade mais aberta, os conhecimentos previamente adquiridos. Assim, a actividade
proposta ndo adopta unicamente a perspectiva aquisitiva de competéncias e contetdos
elencados no programa da disciplina, mas procura transcendé-los numa actividade em que os
alunos entendam relacdes entre experiéncia estética, cogni¢do artistica, identidade e

desenvolvimento pessoal.
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4.1 — Verificacao dos objectivos / Analise

Um dos vectores de andlise fundamentais de que se partiu no inicio deste estudo supde
que a apreciacdo do trabalho efectuado pelos alunos leve em conta um levantamento
iconografico, ainda que sucinto e de cariz sobretudo descritivo. Nao coube no dmbito desta
investigacdo uma andlise de tipo interpretativo ou iconolégico, mas que se revelaria
porventura um complemento relevante do trabalho de investigacdo encetado. Podemos apesar
disso — e procurando responder a questdo “Em torno de que referentes procuram os
adolescentes estabelecer visualmente o seu sentido de identidade?” — elencar uma série bem

delimitada e recorrente de conceitos:

Quadro VIII: Mapa de referentes

Conseguimos agrupar em torno dos trés nicleos mencionados todas as representacdes

produzidas no dmbito da actividade, tendo ganho normalmente maior destaque um deles em

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Escola de Comunicagéo, Artes e Tecnologias de Informagao 71



Fernando Sérgio da Costa Conde — Representacdo, Identidade e Cultura Visual: uma Investigacdo

particular sobre os restantes, no contexto do suporte final “B.I. Grafico”. No entanto a
tendéncia verificada foi uma recolha de referentes em que todos os citados, de um modo ou
outro, estavam presentes.

Por outro lado, quando nos questionamos de que modo essa articulacdo de referentes
foi conseguida por cada aluno na resposta ao desafio lancado, é importante aferirmos nao s6
questdes qualitativas ligadas a expressdo (que relevam do dominio sintdtico), mas sobretudo
aspectos ligados a reconfiguracdo inovadora operada no pensamento pléstico de cada aluno,
concepg¢do que podemos entender, em sentido lato, como criatividade.

Remetemos para a seleccao de trabalhos finais apresentados no capitulo anterior (pp.
63-68) o confronto com a discussdo encetada neste capitulo, bem como a apreciagdo dos
gréaficos resultantes do tratamento de dados dos inquéritos aos alunos (no ponto seguinte deste
capitulo e nos Anexos VI e VIII). Os vectores de andlise do trabalho que tiveram repercussoes
na avaliacdo efectuada basearam-se nos sete indicadores de Lindstrom patentes no quadro VI
e na grelha de avaliacdo apresentada no quadro VII (ambos na pag. 62). Nao nos detendo
sobre todos eles procedemos ao comentério daqueles que considerdmos mais relevantes para
esta investigacgao.

No que diz respeito a sintaxe averigudmos que as representacdes obedeceram na sua
maioria a estruturacdo de um espacgo tridimensional cartesiano homogéneo, mas que em
alguns casos essa estrutura foi conscientemente subvertida, através do recurso a
inconsisténcias perspécticas (figura 16: M.N.), deformacdo expressiva do espaco (figura 19:
L.R.), por obliteracdo parcial de figuras e sua dispersdo no espago do suporte (figura 15: L.A.)
ou por aglomeragdo/fusdo de referentes (figura 18: M.C.), todos obedecendo a uma coeréncia
plastica interna com objectivos diferentes da representacao realista.

Nos casos em que existe continuidade ao nivel da representacdo verosimil do espaco
tridimensional no suporte plédstico, essa coesdo suporta composicdes de referentes por
associacdo inesperada e de fei¢do narrativa (figura 14: C.C.), alteracOes de tamanho das
figuras sem correspondéncia com a sua dimensao real (figura 17: V.M.), apropriacdo de uma
linguagem fortemente codificada — o desenho animado — na auto-representacdo (figura 21:
E.S.), ou a simplificacdo extrema por nivelamento das figuras numa expressao sem modelagdo
volumétrica da forma (figura 22: L.N.).

As solucdes preferidas por cada aluno foram, regra geral, bastante diferenciadas entre
si ao ponto de denotarem categorias sintdcticas muito distintas, revelando expressividades

2z

diversificadas. O dominio dos meios actuantes e dos suportes € adequado a actividade
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desenvolvida, apesar de ser mediano segundo critérios convencionais. A este respeito
recordamos as palavras de Eisner quando afirma, em rela¢do ao estudo sobre criatividade que

conduziu em 1965:

Those [students] who obtained high creativity scores in the locus of form may have
sought the stimulation of emerging formal qualities rather than the successful
imposition of a preconceived idea or symbol upon the medium. Instead of
attempting to master the medium, they may have preferred to treat it as a partner,
taking their cues from the unexpected forms that flowed from their actions. (Eisner,
1965, p. 134)

Este indicador de avaliacdo ndo teve um peso determinante, por se ter considerado que
a forca expressiva e criativa de muitos dos trabalhos resultou de um certo tacteamento
experimental no uso dos materiais € que, no patamar evolutivo destes alunos, o

constrangimento excessivo a adestracdo técnica poderia restringir aspectos de uma certa

desregulacdo propiciadora da criatividade.

4.2 — Discussao dos resultados

Como complemento ao trabalho desenvolvido pelos alunos foi-lhes solicitado que
respondessem a dois questiondrios em momentos distintos do trabalho, um deles na conclusdo
imediata do mesmo, o outro decorrido algum tempo e apreciando colectivamente os trabalhos
finais da unidade did4ctica (Anexos V e VII). Os aspectos em andlise através dos inquéritos
sdo de natureza qualitativa e pretendem aferir a percep¢do dos alunos sobre esses indicadores.
Servem como complemento importante a percep¢ao que deles teve também o professor no
decurso da investigacgao.

Partindo das categorias de Housen (quadro II, pag. 25), procurdmos determinar os
niveis de desenvolvimento estético dos alunos. A observa¢do conduzida no decurso do
trabalho e durante a fase de avaliacdo e auscultacdo das reflexdes dos alunos sobre o seu
trabalho permitiram aferir superficialmente os seus estddios de desenvolvimento estético.
Tendencialmente temos observadores situados nos niveis um e dois: observadores narrativos e
observadores construtivos. Pontualmente temos um aluno num nivel etério significativamente
superior € com um nivel experiencial e cultural que evidencia capacidade de se referir a

elementos dos niveis trés e quatro. Uma andlise aprofundando esta afericao teria sido um
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instrumento complementar valioso na discussao de resultados. Porém, atendendo ao reduzido
tempo de contacto da disciplina e ao prazo relativamente curto em que se desenvolveu a
unidade didéctica, esta observacao nao foi prioritdria no decurso da investigacao.

Remetemos para os exemplos de trabalhos finais apresentados no capitulo anterior (pp.
63-68) o confronto com a discussdo encetada neste capitulo, bem como a apreciagao dos
gréficos resultantes do tratamento de dados dos questiondrios aos alunos (neste capitulo ou
nos Anexos VI e VIII). Os vectores de andlise do trabalho que tiveram repercussdes na
avaliacdo efectuada baseiam-se nos sete indicadores de Lindstrom patentes no quadro VI
(pdg. 62). Nao nos detendo sobre todos eles procedemos ao comentdrio daqueles que
considerdmos mais relevantes.

Assim, apreciando a figura 24, podemos verificar que o nivel de adequacdo da forma a
intencdo encontrou uma manifestacdo expressiva no grau médio (correspondente a
“Bastante”). Depreendemos que, entre a formulacido que os alunos tinham em mente e aquilo

que concretizaram, havia espagco a melhorias.

1. Na actividade "B.l.Gréfico" criei uma imagem
gue me descreve plenamente

8
4
N,

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

Figura 24: Percep¢do do nivel de auto-expressdo identitaria

Se por um lado ha uma consonancia entre este indicador e a informacdo constante dos
graficos na figura 27 (“Percepc¢do da importancia do didrio grafico”), concluimos que, em
resposta extensa a pergunta 4.1 do questiondrio 2 (Anexo VII), o nivel de realizacdo
constatado pelos alunos se situa na esfera da profici€ncia técnica, uma vez que a percepgao de
bastantes alunos sobre esse factor € francamente positiva, o que pode ser também aduzido da
figura 25 (“Sentido global de realizacdo estética”). Nao deixa porém de ser interessante
confrontar o sentido de realizacdo estética implicito nesta pergunta com o sentido de

identidade que reconheceram no seu trabalho, em desfavor deste ultimo indicador.
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7. Sinto satisfagdo ao contemplar a imagem que criei

al
p 0
i ' d
Py A ./
P

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

Figura 25: Sentido global de realizagado estética

No que diz respeito ao processo, € de acordo com as questdes 1 e 2, da parte II do
primeiro questiondrio, a percepc¢ao dos alunos em relacdo a fase de investigacao e constituicdao
do portefdlio de referentes € de que houve um bom investimento da sua parte e de que houve
tentativas em nimero e qualidade suficiente de ensaios e tentativas antes do suporte final. Em
relacdo a constituicio do portefélio ndo ha ferramentas ou indicadores que permitam
quantificar o esforco dispendido na sua elaboracdo: de um modo geral houve investimento
significativo em todos os casos na seleccdo de material, mas qualquer juizo de valor
qualitativo em relacdo ao mesmo parece-nos desadequado por vdrias razdes, sendo que a
primordial € que nesta fase teria sido profundamente indesejavel qualquer interferéncia.

Ja em relacdo a existéncia de tentativas, esbogos e ensaios conducentes ao trabalho
final (fig. 26), estamos em condic¢des de afirmar que a percep¢do dos alunos em relacdo ao seu
esforco se encontra inflacionada, pois o que sucedeu maioritariamente é que o seu esforco
criativo se jogou no suporte final. Os casos em que houve lugar a ensaios prévios foram

claramente minoritarios.

2. Fiz varias tentativas e ensaios
antes de chegar ao resultado final?

6
4
3
1 1

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

Figura 26: Percep¢do do processo — tentativas e ensaios preparatorios
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Especulamos que este enviesamento na percep¢do dos alunos talvez resulte do facto
de, apesar de as vdrias etapas do processo de trabalho terem sido comunicadas previamente
com grande detalhe e de estes terem internalizado o processo, se terem apercebido da falta
evidente nesta etapa, procurando colmatd-la através de uma resposta mais favordvel no
questionario.

No que toca a capacidade de critica qualitativa e de aprofundamento das matérias,
verifica-se apds andlise das respostas de desenvolvimento a questdo 4.1 do questiondrio 2 que,
instados a reflectir sobre o papel desta unidade diddctica na evolucdo do seu pensamento e
trabalho pldsticos, a generalidade das respostas incidiu sobre aspectos relativos a melhorias na
utilizacdo do espaco plastico (ao nivel de equilibrio/tensdo, posi¢ao, dimensdo e organizacdo
formal), melhorias no dominio de alguns materiais e técnicas, melhorias na composi¢ao
cromdtica por contraste e/ou harmonia ou por melhorias na capacidade de modelacdo da
forma com vista a comunicacido de volume e profundidade. No quadro de conhecimentos e
competéncias visados no programa da disciplina, dir-se-ia que a sua percep¢do estd em
consonancia com os objectivos previstos. No entanto constatimos que essa reflexdao ndo se
produziu autonomamente e que o convite a reflexdo em torno de categorias conceptuais e
lexicais proprias da disciplina se fez com significativa resisténcia e relutancia.

O contributo da unidade “B.I. Grafico” no percurso formativo destes alunos parece ter
sido cumprido com uma diligéncia algo circunscrita no tempo, o que atribuimos a
metodologia de avaliacdo modular. Especulamos — apoiando-nos assumidamente na
informacdo sustentada apenas pela observacdo empirica — que a pedagogia assente num
curriculo de avaliacdo por médulos pode promover uma auséncia de sentido de continuidade
da organica disciplinar, desejavelmente aberta, da disciplina de Desenho. O contacto semanal
de apenas trés horas lectivas pode reforcar este sentido de compartimentacio e

descontinuidade.

3. Consideras o diario grafico importante 4. Consideras o didrio grafico importante
na tua evolugdo profissional? no teu desenvolvimento pessoal?

6
3 3 3 3 3
' ' ' :
: ' -7
—

1 Nada 2. Pouco 3. Bastante 4, Muito 5. Muitissimo 1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

Figura 27: Percepcdo da importincia do didrio grafico
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O modo de colmatar a insuficiéncia no tempo de contacto com a disciplina foi apelar
ao trabalho independente do aluno, o que se procurou obter através da institui¢do do didrio
grafico enquanto ferramenta complementar de trabalho. O didrio grafico foi percepcionado
como instrumento de relevancia mediana para o seu desenvolvimento, tanto pessoal como
profissional, o que se pode constatar a partir dos graficos da figura 27, na pagina anterior.

A relacdo desta informagdo com a sua apeténcia para o desenho expressa na
informagdo da figura 28 pode indicar uma dissonincia entre o valor auto-télico® da
representacao para estes alunos e a percep¢ao que t€m da utilidade social e valor do desenho,
0 que pode por sua vez apontar para a relacdo entre a desvalorizacdo das artes e a sua

depreciacdo no curriculo a que se aludiu no primeiro capitulo.

6. De um modo geral gostas de desenhar?

3
s
2
1 ' 1
/" - P

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

Figura 28: Valorizagdo auto-télica do desenho

A discrepancia sublinhada no pardgrafo anterior pode também ter uma relacio com a
vivéncia que estes alunos demonstram do contacto que tém com referentes artisticos. De
acordo com a informacdo veiculada na figura seguinte esse contacto € tendencialmente

reduzido:

2. Durante o tltimo ano visitaste um museu ou exposi¢do: 3. Fui conduzido a obras de arte

com que encontrei afinidades e que me inspiraram?
8

3

6
3 4
2
' “3

Nenhuma vez Uma vez Duas ou mais vezres 1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissima

Figura 29: Contacto com experiéncias e referentes do mundo das artes visuais

** Expressdo de Csikzsentmihalyi (1997) que significa satisfagdo auto-suficiente na execucio de uma actividade.
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Ainda que a sua apeténcia pelas artes visuais seja maioritariamente elevada, como se
pode observar no grafico da figura 30, o contacto efectivo seja por via formal, através de
actividades promovidas pela instituicao de ensino tais como visitas de estudo, seja informal,
por iniciativa propria, € manifestamente diminuto, o que pode comunicar uma apeténcia nao
consubstanciada pela pratica e pela vivéncia de experiéncias artisticas fora do contexto e do
hordrio da educacdo formal. A este respeito talvez fosse interessante, noutro contexto,
auscultar com maior profundidade as conceptualizacdes que estes alunos fazem dos referentes
artisticos, do universo da arte e dos artistas, e da relacdo que estabelecem entre esses

indicadores e a sua experiéncia pessoal enquanto “jovens artistas”.

1. Tens gosto pelas artes visuais?

8
4
3
- .U ' .U g
/// ///

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

Figura 30: Apeténcia pelas artes visuais

Por outro lado hd inegavelmente que estimular trabalho de campo (conferéncias,
palestras) e visitas de estudo a museus e exposi¢des, algo que deveria ter sido implementado
mais proactivamente no decurso da unidade didéctica, sem prejuizo do que deve ser uma
atitude continuada de promocdo do contacto com a realidade dos vérios universos artisticos,

por parte dos agentes educativos.

5. 0 desenho para ti é sobretudo:

14

. ~

a) A expressdo livre e subjectiva da b) A representagdo rigorosa e exacta
minha personalidade da realidade

Figura 31: Desenho expressivo vs desenho naturalista
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Finalmente, em relacdo ao papel cognitivo que os alunos atribuem a disciplina de
Desenho, a quase totalidade dos alunos considerou que a disciplina se orienta
preferencialmente no sentido da auto-expressdo criativa, mais do que no sentido da
representacdo realista, conforme o grafico da figura 31, na pagina anterior.

Se considerarmos este facto ao analisarmos o grafico relativo a questdo 7 da parte 11
do primeiro questiondrio (Anexo VI), em que apenas cinco alunos consideram que desenham
muito bem, considerando os outros que se situam num patamar de realizagdo mediano ou
fraco, especulamos que esta concep¢dao do Desenho enquanto expressdo criativa pode estar
secundada pela percep¢do que os alunos tém do seu nivel de realizacdo plastica.
Adicionalmente, no estudo conduzido por Freedman & Wood (1999), uma das conclusoes €
de que os adolescentes encaram equivocadamente as artes pldsticas sobretudo como forma de
expressdo emocional, ao efectuarem interpretagdes em que se implicam directamente através
da sua experiéncia pessoal, o que estd em linha com as observagdes efectuadas em aula.

Ou seja, a ideia de que a expressao livre pode constituir um espaco abrangente sem o
mesmo nivel de rigor e exigéncia que se exige a representacdo de cardcter naturalista e realista
pode ter sido constituido como o reduto motivacional e experiencial dos alunos. A frustracdo
sentida claramente ao longo das actividades que exigem um nivel de realizacao no desenho de
representacdo, que muitos destes alunos ainda sentem como incipiente, pode estar na base
desta percepcao. Além disso, a pergunta foi formulada no final de uma unidade didactica em
que a funcdo do Desenho assentou manifestamente na expressao individual e subjectiva, o que
pode ter influenciado a resposta neste sentido.

Um facto que convém referir, constatado no decurso do trabalho, mais concretamente
durante a constituicdo do portefélio de referentes, foi o bloqueio generalizado em relacdo ao
modo como deveria prosseguir o trabalho. A apropriacdo dos referentes para além da sua
coleccao num portefélio foi um momento de charneira, tendo sugerido uma estratégia que nao
estava prevista na planificacdo original e que consistiu na verbalizacdo dos conceitos que 0s
alunos reconheciam nos seus referentes. Este momento do trabalho, mais do que procurar
associar ou complementar referentes visuais e referentes verbais, constituiu um passo
importante ao desbloquear e propiciar, em muitos casos, 0S Processos criativos que
conduziram ao produto final. Ndo s6 promoveram uma reflexdo em torno das ligacOes
imagem-palavra como, mais importante que isso, conduziram a reflexdo e re-significacdo
profundas dos referentes escolhidos, por essa via contribuindo para um maior auto-

conhecimento.
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Podemos afirmar que os esforcos criativos dos alunos foram frutiferos, devendo as
expectativas em relacdo aos resultados ser balizadas pelo seu nivel escolar e etério.
Recuperando a classificacdo decorrente das etapas de desenvolvimento estético, constatou-se
que a maioria dos alunos revela ainda relativa imaturidade. De facto, durante a observacdo em
sala de aula os esforcos interpretativos de obras de arte centraram-se nas categorias que
Housen designa como pertencentes aos niveis um e dois. Tanto na recep¢cdo como na gestao
da informacdo que serviu de base ao seu trabalho, o vinculo auto-biogréfico — isto é, a andlise
em funcdo do gosto e da experiéncia pessoais, a inscri¢do na obra de arte dos seus sentimentos
e expectativas de significacio — facilmente deu lugar a um solipsismo revelador de
dissonancias entre a intencdo e a expressdo, factor que criou amidde frustracdo nos alunos.
Adicionalmente, a dificuldade em desenvolver representacdes de cardcter naturalista no curto
prazo levou a que inicialmente fosse assumida com relutincia essa caracteristica nos seus
trabalhos. A falta de verosimilhanca foi por vezes sentida pelos alunos como inépcia
inaceitdvel e determinou em alguns casos uma reactividade negativa em relagdo ao trabalho
desenvolvido.

Os niveis de desenvolvimento estético estdo em linha com um desconhecimento quase
total de referentes oriundos das artes plésticas. Procurou-se colmatar essa falha com aulas
expositivas temdticas e com um acompanhamento individualizado, porém, dada a reduzida
carga hordria da disciplina, esse contacto foi por vezes espurio e superficial. Além disso, a
disciplina que poderia facultar esse contacto por exceléncia, Histéria da Cultura e das Artes,
entra no seu plano de estudos apenas a partir do segundo ano. Encaramos o contacto encetado
com referentes artisticos, que para muitos dos alunos foi uma estreia no contexto do ensino
formal, como uma janela aberta sobre o seu desenvolvimento futuro. Conseguiu-se apesar de
tudo suscitar o interesse e uma curiosidade que esperamos se torne permanente.

A mobilizacdo do esforco criativo apontaria para uma proactividade e um sentido de
iniciativa na vontade de formular problemas plasticos, e de atender a sua resolucdo, que
entendemos ser incipiente e que foi preciso estimular em permanéncia. Essa incitagdo, ou
provocacgdo faz parte da missao pedagdgica e esperamos ter conseguido incutir nos alunos o

desejo profundo de (se) conhecerem através da arte.
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Conclusoes

A questdo primordial de que se partiu para o estudo constante desta dissertagdo incidiu
sobre a averiguacdao dos modos como os adolescentes dao corpo a sua expressao identitdria
através de representacdes visuais. Procurou-se fazer uma cartografia breve dos referentes que
privilegiam, aferir o tipo de linguagens simbdlicas e icOnicas que preferem e registar os
modos como operacionalizaram a expressao visual da sua singularidade.

Os marcos tedricos da cultura visual e da representacdo da identidade fundamentaram
o trabalho de investigacdo desenvolvido e possibilitaram uma visdo mais informada das
orientagdes previsiveis desta investigacdo. O estudo conduzido tomou a forma de uma
investigacdo-accdo, subordinada a uma estrutura suficientemente flexivel para que o trabalho
com os alunos pudesse informar e alterar, consoante as necessidades, as proprias praticas
pedagdgicas.

Como resposta a questao de partida, que se pode formular como “Em torno de que
referentes procuram os adolescentes estabelecer visualmente o seu sentido de identidade?”,
dirfamos que, a partir de uma andlise sumadria dos portef6lios de referentes e dos trabalhos
finais, se constata uma preferéncia pelas representacdes relacionadas com a memoria de
vivéncias, entre os alunos e aqueles com quem partilham uma histéria de vida baseada em
lacos afectivos, designadamente familia, amigos e colegas. Quando instados a nomear os
referentes que reconheciam no seu trabalho, transversalmente, a maioria dos alunos optou por
categorias universais: “amigos”, “familia”, “praia”, “amor”, “viagem”, “verdo”, “infancia”,
“alegria”, “harmonia”, “nostalgia”, “interligacdo” entre outros. O modo de definir a sua
identidade parece em boa medida depender da presenga de outrém. De um modo espontianeo
furtaram-se ao egotismo que normalmente caracteriza uma boa parte da adolescéncia e que
poderia estar associado a este momento de definicdo identitdria. No entanto as representacdes
criadas personalizam inquestionavelmente a expressdo da sua identidade, seja pelas
idiossincrasias inerentes a expressividade pléstica de cada um, seja pela singularidade das
suas escolhas criativas durante a execu¢do do trabalho, que permitiu trazer ao concreto e ao
particular os universais que designaram como os “seus’ referentes.

A cultura visual destes jovens, de acordo com a investigacdo levada a cabo, estd
informada por um tipo de figuracdo derivada do registo, maioritariamente através da

fotografia, de instantes autobiograficos. As suas representacdes denotam a elei¢cdo preferencial
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do factor vivencial e mnésico cujo registo visual lhes permite circunscrever a sua identidade.
Pontualmente assistimos a representacdes oriundas da paisagem dos mass media, mas mesmo
neste caso reconhecemos principios de individuag@o, no sentido em que essas representacdes
foram adaptadas, por transfiguracdes de natureza diversa, a representacdes do Eu.

Da informagao obtida a partir do tratamento dos inquéritos aos alunos destacamos um
sentido de identificacdo com as representacdes criadas, de nivel suficiente, em alguns casos
elevado, mas de qualquer modo inferior aquele que esperdvamos. Uma interpretacdo plausivel
¢ de que houve algum desencontro entre os objectivos fixados pelos alunos e o que
conseguiram realizar, isto €, entre intencdo e expressdo. O que ndo deixa de ser curioso
quando a esmagadora maioria dos alunos admitiu entender o desenho como auto-expressao
criativa, mais do que como representacao naturalista da realidade. A percepcao de que o didrio
grafico constitui uma ferramenta de interesse mediano, tanto para o desenvolvimento pessoal
como profissional, parece legitimar esta ideia, no sentido em que a resposta dada pode revelar
a frustracdo sentida em relacio a representacdo naturalista, caracteristica da infincia tardia e
da adolescéncia, e que pode conduzir ao abandono do desenho. Como estratégias de curto
prazo para colmatar esta falha sugere-se uma accdo complementar de maior insisténcia sobre
o desenho de representacdo. Adicionalmente, ao nivel do curriculo é imperioso aumentar os
tempos lectivos de contacto com a pratica do Desenho.

Um aspecto que nos parece digno de nota € a auséncia de referentes artisticos. Dada a
afinidade proclamada pelos alunos com temas e actividades relacionadas com o mundo das
artes, considerdmos este factor desconcertante. Especulamos que a escola, de um modo geral,
ndo tem promovido este tipo de aculturacdo, apesar da existéncia de preparacdo ao nivel da
expressao pléstica e da educagdo visual nos ciclos escolares precedentes. Acreditamos que a
vivéncia do mundo das artes, ao nivel da educacdo formal, deve ser estimulada e aumentada.
De facto os alunos responderam bem a este contacto, de tal forma que foi possivel notar
mudancas assinaldveis na expressividade e mesmo na estrutura e composicdo de varios
trabalhos, sendo que quase se pode em alguns deles tracar uma afinidade estilistica em relagdo
aos artistas e obras com que contactaram em sala de aula.

Como ja se referiu, o estudo desenvolvido centrou-se no paradigma da investigacao-
accdo, possibilitando a interactividade pedagdgica em sintonia com o progresso do trabalho,
revelando estratégias tanto complementares como alternativas as previstas na planificagcdo
inicial da unidade didéactica. A metodologia empreendida na investigacio é de natureza

interpretativa, mas procura, mais do que aplicar uma semidtica ou desenvolver uma
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hermenéutica, interpretar os processos mediante os quais os alunos chegaram a um suporte
final ilustrativo da sua identidade. Os inquéritos aplicados aos alunos e as apreciacdes dai
decorrentes constituiram ferramenta essencial para identificar alguns desses processos,
entender e melhorar a prépria abordagem didéctica numa perspectiva de melhoria continua.

Entre as conclusdes que podemos retirar do estudo conta-se a convicgdo de que, apesar
de a inflexdo em torno dos estudos de cultura visual poder constituir-se como argumento
motivador para o trabalho, ndo se podem constituir como sucedaneo das praticas artisticas. As
especificidades da criacdo artistica ndo podem ser emuladas por outra via, sob pena de se
tomar algo por aquilo que ndo é. As artes representam um mergulho dentro de recessos de si,
inalcangdveis por outra via. Nao ha auto-conhecimento sem visitar esses locais que de outro
modo sdo inacessiveis. E possivel que as aprendizagens em torno da cultura visual sejam
essencialmente diferentes das artisticas, como sugerem Freedman & Wood (1999), por
exemplo.

Pelo alcance do estudo realizado é preciso reconhecer humildemente que houve
questdes respondidas, mas outras que ficaram por responder. Por exemplo, como se podem
aferir niveis de cultura visual? A resposta a esta pergunta nunca poderia ser de ordem
quantitativa. Um alto nivel de exposi¢do a informacdo cultural e a tecnologias assentes no uso
da imagem pode ndo estimular por si s6 a capacidade de andlise, e sintese criativa, da
informacao disponivel, conforme revela o estudo de Brumberger (2011). O folego de algumas
das ambicdes inerentes a unidade didactica implementada € longo e muitos dos seus frutos
poderdo ndo ser visiveis a curto prazo.

Os resultados obtidos permitem, ndo obstante, verificar que a indigéncia de que
padecem as artes nos curriculos escolares constrange as possibilidades de evolugdo dos
alunos. Contra o argumento de que a inclusdo de disciplinas artisticas no curriculo de cursos
profissionais ndo pode ter a veleidade de manifestar a “inutilidade” constitutiva das artes —
entendida no sentido mais nobre do termo — apresentamos a convic¢do de que € antiético
reservar para as artes o nicho subalterno do “utilitarismo” no contexto do ensino profissional,
ou em qualquer outro. Mais do que nunca cabe aos educadores resgatar para as artes um lugar
de igualdade e dignidade na educacdo dos jovens que promova um desenvolvimento holistico,
unicamente possivel se assente na possibilidade oferecida a cada um de experimentar através
da arte aquilo que apenas a arte pode oferecer.

A atitude criativa exigida aos alunos ndo pode ser mais do que um reflexo da prépria

criatividade da prética docente, atenta e constantemente estimulada pelo didlogo com aquilo
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que dizem os jovens, de um modo ou outro, acerca da sua educagdo. A preocupagao com a
criatividade, inerente a prética artistica, mas cada vez mais dominante na sociedade em geral
— preocupagdo plasmada, por exemplo, na crescente visibilidade das chamadas “industrias
criativas” — pode ndo passar de letra morta se essa mesma sociedade sufoca as condicoes
promotoras do espirito criativo. As politicas educativas mais recentes t€ém provado que
mesmo, e sobretudo, em momentos de adversidade, a criatividade desejdvel para contornar
tempos desafiantes fica no fundo da gaveta das boas intengdes.

O aprofundamento de um curriculo democratico deve dispensar igual importancia as
artes, reconhecer-lhes o valor de cultivar os talentos individuais capazes de solucionar
criativamente os problemas com que as sociedades contemporaneas se deparam. A
globalizacdo encerra em si o paradoxo da afirmacdo da identidade pela sua dissolugdo. O
desafio do momento histérico actual torna mais premente do que nunca a questdo da
identidade: a afirmac¢do do que € local, singular e irrepetivel ganha ainda mais importancia
ante a possibilidade da sua obliteragdo por uma cultura global aparentemente democratica, na
sua incorporacdo indiferenciada de tragcos culturais polimorfos, mas que de facto perpetua
assimetrias de poder, desprezando a diferenca. E factor inegével de desenvolvimento humano
o fomento da arte enquanto expressdo da identidade cultural, de cada um e da sua
colectividade. Um sentido forte de existéncia estd ancorado num sentido forte de identidade.
Neste sentido a arte estard sempre na base do aprofundamento do espirito democratico e
emancipatério dos povos, da sua cultura, histéria e singularidade.

O que € elementar no ensino das artes jd ndo € s6 a doutrinagdo da sua sintaxe
elementar, que arrisca na melhor das hipdteses apenas a possibilidade da sua
instrumentalizacdo, mas o seu resgate enquanto instrumento de afirmacgdo, libertacdo e
crescimento. A interrogacdo criativa inerente ao empreendimento do ensino artistico obriga-
nos enquanto docentes a repensar as relacdes pedagdgicas e a repensar seriamente o
contributo dos alunos para a gestdo do curriculo e a reformulacdo permanente da pratica
profissional docente.

A presente dissertacdo pretende contribuir de alguma forma para a procura da voz
comum a professor e aluno, capaz de fazer emergir aprendizagens significativas para ambos.
O seu contributo em sentido educativo amplo € o de promover a procura da singularidade e a
valorizacdo da diferenca, como vectores fundamentais no fortalecimento de sociedades
democraticas. Em sentido mais estrito esperamos que esta dissertacdo possa contribuir para o

conhecimento das motivagdes dos jovens nas aprendizagens artisticas, assim informando
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curriculos que, na senda da cultura visual, promovam a interdisciplinaridade e aprendizagens
ricas de significado para quem as efectua, de caminho sensibilizando para o papel tnico e

insubstituivel que desempenham as artes.
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ANEXO I - Planificacdo da unidade didactica

Tema:
Planificagdo da Unidade Didactica

UNIDADE DIDACTICA: Bilhete de Identidade Grafico

SINOPSE: Proceder a representagdo da identidade, mediante uma seleccdo de informagdo visual prévia,
reunida num portefélio de referentes, e desenvolvimento de ensaios e esbogos conducentes ao produto final,
sob a forma de um painel A2. Uso de meios actuantes riscadores e/ou aquosos (a escolha do aluno) sobre

papel.
FASEAMENTO:

Recolha d referentes
|

(re)Criacao visual de referentes:
Seleccao
Criacao
Recriacao de imagens

Recombinacao / Associacdo / Transformacao

1 e

Ensaios de Composicao

l

Suporte final em formato A2: "B. 1. Grafico"”

Avaliacao final / Apreciacdo e discussao de resultados

PREVISAO DE TEMPOS: 7 aulas (7 x 3h=21 horas)

OBJECTIVOS GERAIS:

o Desenvolver as capacidades de observagéao, interrogagéo e interpretacao;

o Desenvolver as capacidades técnicas de representacgao, de expressao e de comunicagéo;

e Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios de convivéncia e
cidadania;

o Desenvolver o espirito critico face a imagens e contelidos mediatizados e adquirir, com autonomia,
capacidades de resposta superadoras de estere6tipos e preconceitos;

II



o Desenvolver a sensibilidade estética e a criatividade, formando e aplicando padrdes de exigéncia;
o Desenvolver a consciéncia historica e cultural contextualizada e cultivar a sua disseminagéo.
CONTEUDOS ENVOLVIDOS:
(expandidos a partir dos conteudos elementares constantes do programa da disciplina)?
SENTIDO (sensibilizagédo?*)
e Vis&o sincrénica do desenho (revisdo e enquadramento dos procedimentos técnicos).
e Vis&o diacronica do desenho (contextualizagao histérica da unidade).
MATERIAIS
Suportes:
e Papéis e outras matérias;
e Propriedades do papel (espessuras, texturas);
e Formatos e normalizagGes.
Meios actuantes:
e Riscadores (grafite e afins);
e Aquosos (aguarelas, gouaches, tintas acrilicas e afins);
e Formatos (graus de dureza, espessuras).
PROCEDIMENTOS
Técnicas:

e Modos de registo:

Trago: natureza e caracter (intensidade, texturizagdo, gradacao, gestualidade);

Mancha: natureza e caracter (forma, textura, densidade, transparéncia, cor, tom, valor, gradagao)

Misto: combinagdes entre trago e mancha e experimentagéo de novos modos (colagem)

Modos de transferéncia (quadricula, decalque, projeccdo, fotocdpia)
Ensaios:

e Processos de analise;

e Estruturagéo e apontamento (esbogo);

e Processos de sintese (sobreposigao, rotagao, nivelamento, acentuagéo, simplificacdo, repetigéo)

23 http://www.anqgep.gov.pt
2 Sensibilizag&o: pressupde a construgdo de um quadro de referéncias elementares apto a ser desenvolvido
posteriormente.
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SINTAXE

Conceitos estruturais da linguagem plastica:

e Linha, forma pontual, forma linear, forma pluridimensional;
e Cor, valor, textura;

e Escala, espago, ritmo, movimento, equilibrio, unidade.

Dominios da linguagem plastica:

e Forma;

e Limite, contorno e linha.

e Plano e superficie: centro, campo e moldura

Espaco e volume:

¢ Profundidade: sobreposi¢éo, convergéncia, deformacéo;

¢ Organizagdo da tridimensionalidade: luz, sombra, claro-escuro.

Recolha e
tratamento de
informacao
visual:

Selecciona
informagao visual,
a partir de um
enunciado ou
proposta, é
coerente €
pertinente,
mostrando
compreensdo de
propdsitos,
significados e
contextos.

Comentarios:

Ins. Suf. Bom. MB.

GRELHA DE OBSERVAGAO DE AULA:

Capacidade de
sintese /
transformacao
grafica/
invencao:

Desenvolve ideias
através da
exploragdo e da
experimentacio
dos recursos
técnicos e
suportes. Revela
curiosidade e
procura novos
modos de
expressao.

Comentarios:

Dominio dos
meios actuantes:

Revela pericia
técnica no uso dos
meios actuantes e
suportes
escolhidos. Meios
actuantes
adequados a
intencionalidade e
expressao.

Comentarios:

Ins. Suf. Bom. MB.

Aplicacao de
principios e
estratégias de
composicao e
estruturacio da
linguagem
plastica:

Utiliza
adequadamente os
conceitos
estruturais da
linguagem
pléstica,
manifestando
coeréncia e coesao
formal na
composicao.

Comentarios:

Ins. Suf. Bom. MB.

Expressividade e
criatividade:

Formula solucdes
em que manifesta
uma
expressividade
idiossincrética e
revela modos de
composicio cuja
destreza
imaginativa
transcende o
habito e a
literalidade.

Comentarios:

As observagdes efectuadas durante as aulas incidirdo sobre processos e produtos e seréo utilizadas como um
meio de detectar problemas, remediar falhas e dar o ‘feedback’ imediato ao aluno.
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PLANOS DE AULA:

Sub - Unidade: Aula tedrica; Apresentacéo tedrica da unidade e explicitagdo dos objectivos da unidade (aula
tedrica colectiva); Recolha de referentes — 1*fase Tempo: 1 Aula (3 horas)

Competéncias Conteudos Estratégias/Actividades Recursos
(sensibilizagéo) didacticos
Compreende a Visao diacrénica do Introdugao, contextualizacdo e Sala de aula
importancia do desenho interpretagao do tema da representacéo
conhecimento na (contextualizagéo da identidade Computador
formulagéo historica da unidade). . _ _ .
reformulaco da Anélise de imagens de obras de artistas | Projector de
obra de arte. relevantes para o tema video
Capacidade de Andlise dos processos compositivos Diaporama em
observacio, leitura e utilizados em algumas das obras PowerPoint
interpretacdo critica visualizadas (anélise sintctica e Intemet
de imagens s x . semantica) nterne
: Visao sincronica do _
Respeitar e apreciar | desenho (reviséo e Inicio da elaboragéo do portefélio de '\B/l.i:?”al, ;
modos de expressdo enquadramento dos referentes olograico
diferentes, recusando proce dimentos
técnicos).

estereotipos e
preconceitos de
modo a integrar
novos valores.




Sub - Unidade: Estruturagdo e apontamento, decalque, colagem (aulas praticas de

individualizado) — 22 fase Tempo: 2 aulas (6 horas)

acompanhamento

Competéncias Conteudos Estratégias/Actividades Recursos
didacticos
Aplicar Técnicos: Ensaios compositivos através do Sala de aula
procedimentos de _ método da colagem .
registo e técnicas de | Modos de registo: Portefdlio de
transferéncia com Transferéncia por decalque referentes
adequacio e -Trago - natureza e
comsgiona gk | (SO (1ensdade | Do d st esa o i
de uma imagem. ’ ’ Material de

Experimentar modos
de registo gréfico
assentes em técnicas
mistas.

gestualidade);

- Mancha - natureza e
caracter (forma,
textura, densidade,
transparéncia, cor, tom,
valor, gradacao);

- Misto: combinagdes
entre traco e mancha e
experimentagéo de

novos modos
(colagem).

Ensaios:
- Processos de analise;
- Estudo de formas;

- Estruturagéo e
apontamento (esbogo).

Dominios da
linguagem plastica:

- Forma;

- Limite, contorno e
linha.

Visualizagéo de exemplos de obras ou
imagens pertinentes para o trabalho
individual de cada aluno

Acompanhamento e orientagao dos
trabalhos

registo e desenho
adequado aos
procedimentos e
as técnicas
seleccionadas
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Sub - Unidade: Ensaios de composicéo, escolha dos meios actuantes; Execucdo da composicdo final em
formato A2 (aulas praticas de acompanhamento individualizado) — 32 fase Tempo: 3 aulas (9 horas)

Competéncias Conteudos Estratégias/Actividades Recursos
didacticos

Aplicar Técnicos: Ensaios compositivos sobre o formato Sala de aula

procedimentos de _ A2 .

registo e técnicas de | Modos de registo: Portefolio de

transferéncia com Transferéncia por decalque referentes

adequacio e -Trago - natureza e

COITeccs T caracter (intensidade, Utilizag&o de meios riscadores e Material

¢80 na criagao R , . o o
de uma ima texturizacdo, gradacéo, | aquosos, orientando individualmente os | Bibliografico
gem. , ~ o
gestualidade); alunos em fungéo das técnicas
Compreender as escolhidas Internet
- - Mancha - natureza e
caracteristicas Material de

especificas dos
meios actuantes e
dos suportes
apropriados.

Capacidade de
estruturagéo e
sintese.

Utilizar principios de
composicao
reveladores de
dominio da
organizagao do
espago plastico.

Sensibilidade &
variagao tonal, cor,
valor e organizagao
formal do espaco
plastico.

caracter (forma,
textura, densidade,
transparéncia, cor, tom,
valor, gradacao);

- Misto: combinagbes
entre trago e mancha.

Ensaios:
- Processos de andlise;
- Estudo de formas;

- Estruturacéo e
apontamento (esbogo);

Conceitos estruturais
da linguagem
plastica:

- Linha, forma pontual,
forma linear, forma
pluridimensional;

- Cor, valor, textura;

- Escala, espaco, ritmo,
movimento, equilibrio,
unidade.

Dominios da
linguagem plastica:

- Forma;

- Limite, contorno e
linha;

- Plano e superficie:
centro, campo e
moldura.

Acompanhamento e orientagéo dos
trabalhos

registo e desenho
adequado aos
procedimentos e
as técnicas
seleccionadas
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Espaco e volume:

- Profundidade:
sobreposigao

- Organizacéo da
tridimensionalidade:
luz, sombra, claro-
escuro.

Sub - Unidade: Ensaios de composicdo, escolha dos meios actuantes; Execu¢do da composicdo final em
formato A2 (aulas praticas de acompanhamento individualizado) — 4? fase Tempo: 1 aula (3 horas)

Competéncias Conteudos Estratégias/Actividades Recursos
didacticos
Desenvolver o Sintese e apreciagao Exposicao dos trabalhos na sala de Sala de aula

sentido critico,
analise de hipéteses
face ao
desenvolvimento e
resultado do
exercicio.

Reconhecer a
necessidade
permanente de
desenvolver a
técnica, o
conhecimento e a
criatividade de modo
a integrar novos
valores.

Desenvolver a
capacidade de
reflexdo, de critica e
auto-critica as varias
fases do trabalho.

critica sobre os
contelidos abordados
nos trabalhos
realizados, com
enfoque sobre:

Técnicos:

Modos de registo:

-Trago - natureza e
caracter (intensidade,
texturizagéo, gradagao,
gestualidade);

- Mancha - natureza e
caracter (forma,
textura, densidade,
transparéncia, cor, tom,
valor, gradacéo);

- Misto: combinagbes
entre trago e mancha.

Ensaios:

- Processos de anélise;

aula.

Analise retrospectiva, reflexiva e
qualitativa dos resultados obtidos tendo
em consideragao os conteudos da
unidade e as competéncias a atingir.

Trabalhos finais
dos alunos
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- Estudo de formas;

- Estruturacéo e
apontamento (esbogo);

Conceitos estruturais
da linguagem
plastica:

- Linha, forma pontual,

forma linear, forma
pluridimensional;

- Cor, valor, textura;

- Escala, espago, ritmo,
movimento, equilibrio,
unidade.

Dominios da
linguagem plastica:

- Forma;

- Limite, contorno e
linha;

- Plano e superficie:
centro, campo e
moldura.

Espaco e volume:

- Profundidade:
sobreposi¢ao

- Organizacéo da
tridimensionalidade:
luz, sombra, claro-
escuro.




ANEXO II — Guiao de Trabalho: “Bilhete de Identidade Grafico”

GUIAO DE TRABALHO

Tema:
Representacao e Identidade: “Bilhete de Identidade Grafico”

INTRODUGAO

A identidade de cada individuo esta ligada a subscrigéo de valores éticos, sociais, culturais, politicos. No
entanto, no seio da identidade colectiva esta esse nlcleo que é o individuo, um atomo que se distingue pela
gestéo Unica e personalizada que faz da mais variada informag&o, na sintese que faz desses valores, e na
expressao Unica e distinta dessa sintese.

O que se propde com este trabalho é que sejas capaz de veicular plasticamente, de modo coerente, um suporte
que seja um manifesto da tua individualidade.

ACTIVIDADE

Numa 12 fase deves recolher toda uma série de referentes que tenham uma significagdo profunda para ti. Podem
ser objectos e imagens da mais variada proveniéncia (postais, jornais, revistas, desenhos, fotografias, ...). No
caso de escolheres objectos, ndo precisas de apresentar o proprio objecto, mas uma sua representagao
(fotografia). Todo o tipo de registos que possam ser considerados relevantes poderao ser apresentados, num
pequeno portefdlio em formato A4.

Seguidamente, deves proceder a varios registos graficos no sentido de efectuar uma composicéo que venha a
resultar num suporte A2 final, em que podes reunir todos os referentes que te paregam mais significativos depois
de uma triagem, selecgao e tratamento de toda a informag&o visual.

CRITERIOS DE AVALIAGAO
e Extens&o e coeréncia da pesquisa prévia (portefdlio A4)
o Variedade de eshogos e ensaios
e Adequagdo dos meios actuantes e do suporte ao objectivo
¢ Rigor na execugéo

e Expressividade e CRIATIVIDADE

DURAGAO

e 7 aulas de 3 horas (21 horas no total)



FASEAMENTO DA UNIDADE DIDACTICA

1

(re)Criacao visual de referentes:
Seleccao

Criacao
Recriagao de imagens

Recombinacao / Associacao / Transformacgao

Ensaios de Composicao

Suporte final em formato A2: "B. L. Grafico"

Avaliacao final / Apreciacao e discussao de resultados } 42 fase

\

> 12 fase

J
~

> 2% fase

.
} 32 fase
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ANEXO III - Indicadores de avaliacao

Tema:
Indicadores de Avaliagao

Instrumentos de recolha de dados e apreciagao:

e Apreciagao Diagnéstica: sera constante ao longo da Unidade a partir das observagdes feitas durante
as aulas e dos exercicios de desenvolvimento pratico.

e Apreciagdo Formativa: incidira sobre os progressos e as dificuldades dos alunos evidenciados através
do comportamento e trabalho feito durante as aulas pelo aluno. As observagdes registadas serviréo
para melhorar estratégias de aprendizagem individualizadas ou de grupo. Apreciacdo de enfoque
centrado no processo.

o Apreciagdao Sumativa / Avaliagdo Modular: consistird no cémputo dos indicadores de avaliagéo
considerados, apds sessao de auto-avaliagao e hetero-avaliagéo, incidindo sobre o produto.

Terminologia:

e CA - Critérios de Avaliagéo
e P -Praticas (1, 2)

e C-Conceitos (1, 2)

e VA -Valores e Atitudes

Praticas

CA - P1: Regista ideias, experiéncias e opinides em formas visuais e outras apropriadas as intencades.
o Desenvolvimento do espirito de observacdo e atengdo visual e a aquisicdo de habitos de registo
metddico aliado a capacidade de interpretar e registar;
e A demonstracdo de invencdo criativa aplicada a imagens, formas, objectos e espagos plasticos,
associada ao dominio de diferentes processos e ao desenvolvimento de uma expressividade grafica.

CA - P2: Apresenta um conjunto organizado de trabalhos evidenciando dominio de comportamentos,
conceitos e de praticas das ferramentas.
e Dominio e aplicagéo de principios e estratégias de composicéo e estruturagao, compreendendo praticas
de ocupagéo do espaco plastico, enquadramento e processos de transferéncia;
o (Capacidade de analise e representagdo de formas, acompanhado de uma sintese gréfica;
e Eficacia técnica no uso de recursos construtivos;
e Dominio de uma variedade de meios actuantes, entendendo as suas potencialidades expressivas na
relacdo com o suporte escolhido;
e Dominio de novos processos e sistemas de estruturagdo e organizagao formal, cromatica, espacial e
dindmica e a sua articulagio na representagao e expressao grafica.
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Conceitos

CA - C1: Analisa criticamente e utiliza no seu trabalho fontes da cultura visual mostrando compreenséao
de propdsitos, significados e contextos.

Conhecimento e valorizagdo do papel desempenhado pelo sujeito observador perante desenhos,
imagens e objectos visuais, com a consciéncia dos factores que o estruturam e condicionam;
Valorizagéo estética e da consciéncia diacronica das artes visuais e em particular do desenho assente
no conhecimento/reconhecimento de obras relevantes;

Capacidade de leitura e a interpretagéo critica e autbnoma de produtos das artes plésticas e outras
linguagens artisticas, acompanhadas de uma consciéncia dos principais aspectos de ordem simbélica,
estética e convencional que estruturam a sua informagao e significado.

CA - C2: Desenvolve ideias através de experimentagao, exploragao e avaliagao.

Dominio dos conceitos constantes nos contelidos programaticos e a sua correcta aplicagdo, dominio
dos vocabulos especificos da area do desenho e das artes visuais, conhecimento das condicionantes
psicofisiolégicas da percep¢éo e da representagao visual;

Dominio dos factores, processos e sistemas de estruturagéo projectual, organizagao formal, cromatica,
espacial, e dindmica e a sua articulagdo operativa na representacéo / construgéo de projectos visuais;
Capacidade de definir, conduzir, ler, reflectir e avaliar o trabalho em termos objectivos, meios,
processos e resultados com utilizagdo pertinente de métodos planificados e faseados na abordagem de
cada unidade e sub-unidade de trabalho.

Valores e Atitudes

CA - VA: Controla o seu processo de aprendizagem.

Capacidade de iniciativa, a participagdo e envolvimento no frabalho proposto e a integragdo
interpessoal;

Competéncia de relacionamento intra e inter pessoais;

Conhecimento e observancia dos cuidados de manutengao, limpeza e responsabilidade.
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ANEXO IV - Exemplo de recurso didactico — Documento de Apoio

DOCUMENTO DE APOIO

Tema:
Composicao e Surrealismo

Como vimos antes, a composi¢io depende largamente do modo como é efectuada a disposi¢éo dos
elementos visuais no espago plastico. No entanto a composi¢éo ndo depende exclusivamente do modo como
utilizamos os elementos estruturais da linguagem plastica sobre esse suporte, mas releva sobretudo de uma
intencionalidade ligada aos conteudos. As vanguardas do inicio do séc. XX vieram chamar a ateng¢do para a
forma, a cor, a linha, a textura, afirmando que a prépria matéria elementar da pintura era a sua mensagem.

Cadavre exquis. Morise, Mird, Cadavre exquis. Breton, Tanguy,
Tanguy, Man Ray, 1927 Lamba, 1938

No entanto as correntes de inspirago figurativa continuaram a existir ao longo do séc. XX. Uma delas,
o Surrealismo, inspirada nos avangos da teoria psicanalitica, procurou associagdes absurdas, inusitadas, ilégicas
ou irracionais. Explorava o inconsciente, esse mundo subterraneo repleto de pulsdes que a mente consciente se
esforga por reprimir. Ora os surrealistas procuraram varios modos de ultrapassar a censura da mente consciente
que frequentemente sufocava a criatividade, e para o efeito utilizaram varias técnicas. Uma delas foi o cadavre
exquis, que consistia no trabalho colaborativo entre varios artistas em que cada um contribuia procurando
contrariar um nexo l6gico ou racional no conjunto do trabalho. O método foi utilizado originalmente na escrita,
tendo sido adaptado a pintura e ao desenho, e 0 objectivo era que a cada participante fossem ocultadas as
etapas do trabalho precedente de modo a néo influenciar a sua contribuigéo.
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Cadavre exquis. Breton, Hugo,
Tzara, Knutson, 1933

Os métodos de associacéo possibilitados pelo Surrealismo, livres do crivo da consciéncia, permitem o
desbloqueio de possibilidades e figuracdes que muitos surrealistas viriam a utilizar no seu trabalho individual.
Além do cadavre exquis, alguns métodos de trabalho incluiam:

o Escrita automatica: permitir o registo no papel das ideias, palavras, frases a medida que elas
afloravam a consciéncia, sem recusar nada, associando-as livremente sem que tivessem de ter
uma légica aparente

¢ Interpretagdo dos sonhos: sob a influéncia da teoria psicanalitica, o subconsciente revelou-se
como todo um universo de significados a interpretar, sempre desafiando a ordem da realidade
e da esfera consciente, possibilitando significados ocultos e inesperados

o Hipnose: técnica utilizada no tratamento psicanalitico que permitia aligeirar ou eliminar a
censura, deixando o paciente num estado de transe sugestionavel que lhe permite fundir
sonho e realidade

No que diz respeito a pintura uma série de técnicas foram exploradas nesta época e que tinham a ver
com o transporte para a linguagem plastica dos principios surrealistas de valorizagdo do aleatério e da auséncia
de determinagado consciente. Entre essas técnicas contam-se:

e Dripping: tinta liquida aplicada aleatoriamente sobre a tela deixando os seus trilhos percorrer
livremente a superficie

e Frottage: aplicagdo da folha de papel sobre uma superficie texturada e pressionar o meio
actuante de modo a que a textura fique registada no papel

e Colagem/Assemblage: Composigéo de elementos pré-existentes sobre um dado suporte num
novo conjunto significativo
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A seguir temos alguns exemplos de um artista surrealista, Max Ernst, que usou alguns dos métodos de
composicao e técnicas indicados acima.

The Year 1939. Ma)s Emst, 1946 Une Semaine de Bonté. Max Ernst, 1934
(colagem e dripping) (novela gréfica constituida por colagens)

E outros que utilizando meios mais tradicionais (pintura a dleo), inspiraram-se nestas técnicas para
estruturar o seu pensamento pléstico:

L Y T

- . Mistério e Melancolia de uma Rua.
La Carte Blanche. René Magritte, 1965 L .
@ Larte Bianche. Bele Magtitie Giorgio de Chirico, 1914
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Canibalismo de Outono. Salvador Dali, 1936

SUGESTAO DE TRABALHO:

Na unidade didactica “B. I. Grafico” ensaia varios modos de composigéo dos teus referentes recorrendo
ao método do cadavre exquis e a técnica da colagem. Podes por exemplo fazer reproducdes dos teus referentes
(recorrendo a fotografia ou ao desenho), recortar elementos que te interessem e comp6-los de diversas formas,
associando elementos que te paregam desconexos, alterando dimensdes e cores, distorcendo formas.
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ANEXO V - Questionario 1

QUESTIONARIO

O presente questiondrio visa compreender melhor o teu envolvimento com a actividade
“Bilhete de Identidade Grafico”. Responde, colocando um X no parametro de avaliagdo que

considerares adequado. Os questiondrios sao anénimos.

Idade:

Feminino

Masculino

I

1. Naactividade “B.I. Grafico” criei uma imagem que me descreve plenamente:

Nada

Pouco

Bastante

Muito

Muitissimo

2. Na actividade “B.I. Grafico”, fui além dos meus referentes e criei uma imagem realmente

dnica:

Nada

Pouco

Bastante

Muito

Muitissimo

3. Aimagem que criei € tecnicamente bem conseguida (utilizei adequadamente os elementos

estruturais da linguagem pldastica e revelei dominio das técnicas e materiais):

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo
4. Considero que fui criativo/a na execugao do “B.I. Grafico”:
Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo

S. Os conceitos-chave que identifiquei no meu portefolio de referentes estdo presentes no
meu “B.I. Grafico™:

Nada

Pouco

Bastante

Muito

Muitissimo
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6. Senti satisfacdo durante a realizagao desta actividade:

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo
7. Sinto satisfacdo ao contemplar a imagem que criei:
Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo
11

1. Tens gosto pelas artes visuais em geral, ou por alguma das suas manifestacdes (desenho,

pintura, escultura, fotografia, arquitectura, video, cinema)?

Nada

Pouco

Bastante

Muito

Muitissimo

2. Durante o tltimo ano visitaste alguma exposicdo ou museu de artes visuais?

Nenhuma vez

Uma vez

Duas ou mais vezes

3. No decurso deste ano lectivo foi-te solicitado que utilizasses um didrio grafico. Consideras

o didrio grafico um instrumento importante na tua evolu¢do enquanto profissional?

Nada

Pouco

Bastante

Muito

Muitissimo

4. No decurso deste ano lectivo foi-te solicitado que utilizasses um didrio grafico. Consideras

que o didrio gréfico contribui para o teu desenvolvimento pessoal?

Nada

Pouco

Bastante

Muito

Muitissimo

S. O desenho para ti € sobretudo:

a. A expressdo livre e subjectiva da tua personalidade

ou

b. A representacdo rigorosa e exacta da realidade
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6. De um modo geral gostas de desenhar?

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo
7. De um modo geral consideras que desenhas bem?
Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo

Obrigado pela tua colaboracao!
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ANEXO VI — Resultados do questionario 1

DADOS QUESTIONARIO 1 - I

2. Na actividade "B.1.Grafico" fui além dos meus referentes e
criei uma imagem unica

1. Na actividade "B.l.Grafico" criei uma imagem
que me descreve plenamente

5
3
- _—
1 Nada 2. Pouce 3. Bactanta 4. Muito 5. Multissimo 1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muite 5. Muitissime
3. Aimagem que criei é tecnicamente bem conseguida 4. Considero que fui criativo/a na execucdo do "B.|.Grafico"
g 7
4
3 3

" a— — 25 _—

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante & Muite 5, Muitissimo 1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo

5. Os conceitos-chave dos meus referentes estio presentes no 6. Senti satisfaciio durante a realizagio desta actividade

meu "B.1.Grafico"

6
4
3
2 2
2
’/ A ' // // P

0
1. Nada 2. Pouca 3. Bastante 4 Muite 5. Muitissimo.

1. Mada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muita 5. Muitissimo

7. Sinto satisfagdo ao contemplar a imagem que criei

5

1. Nada 2. Poutn 3. Bastante 4. Muite 5. Muitissime
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DADOS QUESTIONARIO 1 - II

1. Tens gosto pelas artes visuais? 2. Durante o dltimo ano visitaste um museu ou exposicdo:
8 B
4
3
// . i
L Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissime Nenhuma vez Uma ver Duas ou mals vezes
3. Consideras o diario grifico importante 4. Consideras o didrio grafico importante
na tua evolugio profissional? no teu desenvolvimento pessoal?
&
| I 3 |
e — l l 7
L Nada 2. Pauco 3. Bastante 4. Muito 5. Muitissimo LMk i e 3 A 4. Muito 5. Muitissimo
5. 0 desenho para ti € sobretudo: 6. De um modo geral gostas de desenhar?
14
5
1
; / ; S
-
a) A expressae livre e subjectiva da by A representacio rigorosa e exacta
minha personalidade da realidade 1. Nada 2. Pouco 3, Bastante 4. Muito 5, Muitiszsima

7. De um modo geral consideras que desenhas bem?

2]

G —_—

1. Mada 2 Pouta 3. Bastante 4. Muito 5. Muitizsime

XXII



ANEXO VII - Questionario 2

QUESTIONARIO

O presente questiondrio visa avaliar o processo segundo o qual se desenvolveu a unidade
didactica “Bilhete de Identidade Grafico”. Responde, colocando um X no parametro que
considerares adequado. Os questiondrios sao anénimos.

1. Dediquei tempo suficiente ao meu portefdlio e investiguei vérios referentes?

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo

2. Fiz varias tentativas e ensaios graficos, sobre varios suportes e materiais, antes de chegar
ao resultado final?

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo

3. Fui conduzido a outros trabalhos artisticos com os quais encontrei afinidade e a partir dos
quais me pude inspirar?

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo

4. O trabalho que desenvolvi com o “Bilhete de Identidade Gréfico” permitiu-me melhorar a
qualidade do meu trabalho plastico em geral?

Nada Pouco Bastante Muito Muitissimo

4.1 De que modo(s)?
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5. Quais sdo os referentes (ideias/conceitos/imagens) de que parti inicialmente e que
reconheco no meu trabalho final?

Obrigado pela tua colaboracao!
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ANEXO VIII — Resultados do questionario 2

DADOS QUESTIONARIO 2

1. Dediguei tempo suficiente a0 meu portefdlio 2. Fiz varias tentativas e ensaios

e investiguei varics referentes? antes de chegar ao resultado final?

[

]
4
3
: l :
= = v . - //
1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muite 5. Muitizsimo 1. Nada 2. Pouco 3, Bastamte 4. Muite 5, Multissima
3. Fui cor\duz!do a obras de arte 4. Esta actividade permitiu-me melhorar
com gue encontre| afinidades e que me inspiraram? a qualidade do meu trabalho?

S g

1. Nada 2. Pouco 3. Bastante 4. Muito 5. Multissimo 1. Nada 3 Pouce 3 Bastante 4 Multo 5. Muitissimo

XXV





