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INTRODUCAO

Na literatura consultada, verifica-se que, nos ultimos anos, a
grande parte das experiéncias e investigagOes desenvolvidas na area da
Museologia refere-se ao papel do museu centrado na questdo da sua
dimensdo pedagdgica, sendo que, em geral, concebe-se essa dimens&o,
como a mera reproducdo dos contetidos transmitidos em sala de aula,
utilizando o espaco do museu e as suas colecdes. Salienta-se que, na
maioria das vezes, 0s programas educativos desenvolvidos pelos museus
com a rede escolar, ndo passam de atividades eventuais, a0 mesmo tempo
em que as agdes museoldgicas de pesquisa, conservagdo, exposicao e
documentagdo, tém sido ineficazes no sentido de fornecer o suporte
necessario para a construgao de uma nova pratica pedagdgica.

Neste sentido, objetiva-se com a presente pesquisa, analisar e
sugerir a possibilidade de realizacdo de uma nova pratica pedagdgica no
museu, através de uma analise de historicidade do objeto museal, que
devera embasar todo o processo documental, entendido como suporte
basico para a realizagdo da comunicacéo no museu. No presente trabalho,
considera-se a historicidade a partir das teias de relagbes que séo
estabelecidas, através de uma manifestacdo cultural, isto €, o processo de
producdo do homem em determinado momento histérico, dando
significado ao espago-tempo do contexto primario e museoldgico no qual
0 objeto museal esta inserido.

O que se observa nas exposicdes é a negacdo da dimensao
pedagdgica, na concepcdo de historicidade enfocada anteriormente, na
medida em que reforca as aparéncias, dando énfase aos valores estéticos,
exoticos, antiguidades, raridades, etc. do acervo, como também,
escamoteando as relagbes do homem com o seu meio, priorizando uma
abordagem puramente factual, onde os objetos sdo expostos obedecendo
uma fragmentacdo e uma linearidade histérica. Simbolizam assim, um
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templo de raridade e coisas exdticas. Resultado de um processo
documental onde a pesquisa € realizada sem a andlise das teias de
relacdes, ocorrendo na maioria das vezes a coleta de dados que vai
responder apenas aos aspectos fisicos do objeto em estudo, divorciado de
um entendimento mais global, principalmente no que se refere a
concepcdo educativa do processo documental.

Apesar de ser um tema desenvolvido nos trabalhos cientificos
e préaticos de estudiosos do assunto, a discussdo da dimensdo pedagdgica
do Museu é abordada pelos mesmos, de forma diferenciada, o que tem
dificultado a identificacdo do que seriam as acfes museoldgicas visando
o0 papel educativo do Museu.
Para Bohan (1987) (1),

. a problematica pedagogica dos museus é extremamente
complexa. Podemos destacar, tal como fizeram alguns
representantes canadenses na Ultima Conferéncia Geral do
ICOM”, que a presenca da crianca no museu deve ser
absolutamente espontanea; ndo sendo assim, ela conservara
para sempre a imagem do museu como mais uma imposicao da
escola.

Por outro lado, Giraudy (1990) (2) destaca a problematica em
estudo, quando chama atencdo para o fato dos objetos serem expostos
com

etiquetas pouco legivel, as obras sdo acompanhadas de
informacBes herméticas, retiradas de catalogos racionais de
autoria de velhos conservadores de museu, calvos e reumaticos

* Conselho Internacional de Museus - UNESCO.
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(...), durante o percurso do circuito, cada visitante reconhece
0S nomes proprios que significam "obras-primas”, mas sem
saber a que relacionar, a sociedade, os habitos e as rupturas
gue provocaram o nascimento dessa obra (nica que atravessou
séculos e hoje nos diz respeito.

Para Chagas (1985) (3)

. enquanto o homem sentir-se um estranho, uma visita ou
simples expectador nas salas de exposicdo do museu, ndo
estara havendo transmissdo e vivenciagdo cultural, quando
muito ocorrerd uma simples memorizacdo de fatos, nomes e
coisas. Isto significa que a contemplacdo passiva é de todo
incompativel com as fungdes educativa e social do Museu.

Carvalho (s.d.) (4) ao discutir a questdo, afirma que "...a
verdadeira fungdo didatica da escola e dos museus ndo €é a de dar todos 0s
conhecimentos, mas desenvolver o espirito analitico e pesquisador no
estudante. E a verdadeira praxis libertadora, a educacdo através da
conscientizacdo e reflex&o".

Através dessas definigBes sobre a fun¢do do museu, enquanto
instituicAo educativa, percebe-se que esta possui um potencial de
ensinamento, pois as portas estdo abertas a qualquer publico, porém é
necessario que as atividades técnicas desenvolvidas nesta instituicdo
tenham por objetivo a sua funcdo educativa, social e cultural.

Com relacdo a cultura, Magalhdes (1985) (5), coloca que:
"uma cultura é avaliada no tempo e se insere no processo historico, ndo
sO pela diversidade dos elementos que a constituem, ou pela qualidade de
representacdes que dela emergem, mas sobretudo por sua continuidade...”

O que o autor define como sendo as
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modificacOes e alteracBes num processo aberto e flexivel, de
constante realimentacdo o que garante a uma cultura sua
sobrevivéncia(...), feita de mudancas, alteracbes e
eventualmente até rupturas, ndo se confunde com a defesa do
passado ou do elitismo cultural.(...) ndo tem sentido a memdria
apenas para guardar o passado.

Essa concepcao de cultura, ndo € utilizada na defini¢do do que
seja bem cultural, historicamente definido como os acervos culturais da
etnia branca e sua elite civil, militar ou eclesiastica, norteada por uma
politica cultural de "pedra e cal", onde o fazer popular ndo permeia as
politicas culturais estabelecidas a nivel governamental.

Para Magalhaes (1985) (6), o conceito de bem cultural no Brasil

continua restrito aos bens moveis e imdveis, contendo ou nao
valor criativo; impregnado de valor historico (essencialmente
voltados para o passado), quase sempre de apreciagao elitista,
porém permeando estio os bens inseridos na dinédmica viva do
cotidiano, o fazer popular que ndo sdo considerados nem
utilizados na formulagdo das politicas econémicas e
tecnoldgicas.

Dessa forma, a sistematizagdo dos acervos museolGgicos €
centrada no passado, passado esse, traduzido nas exposi¢des através de
maoveis, roupas e utensilios de determinados grupos sociais, numa
abordagem puramente factual, buscando dar como conjunto, visGes
parciais da realidade que pretende compor uma totalidade, através de
uma percepgao difusa, no que se refere a compreenséo da multiplicidade
dos aspectos sociais, culturais, econdmicos e politicos refletidos no bem
cultural. "N&o que o museu devesse jogar no lixo as suas belas liteiras!
Pelo contrario! Mas que passe a apresenta-las sem omitir os homens que
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as carregavam, os que iam dentro e as diferencas entre eles, Gnica forma
de dar perspectiva e profundidade ao presente”. (SUANO: 83)

Com relagdo as politicas culturais implementadas a partir da iniciativa do
Estado, fica evidenciado, em algumas a¢des de intelectuais responsaveis
pela elaboracdo de projetos nessa drea a preocupacdo em romper com
essas politicas culturais elitistas.

Em 1936, Mério de Andrade, evidencia essa preocupacdo,
guando encarregado de elaborar um projeto para e cria¢do do Servico do
Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), demonstra uma
visdo avancada do seu tempo histdrico, uma vez que suas proposicdes
ultrapassavam a simples preservacdo da cultura de determinados
segmentos da sociedade.

Através das andlises realizadas por alguns estudiosos sobre o
trabalho intelectual e em particular na &rea da Cultura, de Mario de
Andrade, torna-se possivel e compreensdo e contextualizagdo das suas
propostas.

Analisando o projeto de criacdo do SPHAN, elaborado por
Mario de Andrade, Lemos (1982) (7), mostra que este se "preocupava
com a preservacdo demonstrando a necessidade em catalogar todas as
manifestacdes do homem brasileiro, ndo so seus artefatos, mas também a
sua musica, usos e costumes e o saber fazer".

Segundo Feij6 (1983) (8), o aspecto mais importante do
trabalho de Mério de Andrade, foi a democratizacdo cultural, colocando
que a "grande preocupacdo de Mario de Andrade era a de aproximar a
‘cultura popular' da ‘cultura erudita’, como ele estabelecia um mesmo
critério de valor a ambas, ndo as queria separadas (...) democratizar seria,
entdo aproximar culturas; ndo isola-las".

A questdo da definicdo de uma politica cultural, passou
também por uma discussdo sobre o papel do museu, no trabalho
desenvolvido por Mério de Andrade. Segundo Lemos (1982) (9), ele
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enfatizava a necessidade em catalogar e apresentar todas as
manifestages culturais do homem brasileiro, definindo o
museu como uma instituicdo educativa, de carater dinémico,
apresentando os processos cientificos, técnicos, sociais e
industriais desenvolvidos pela a¢cdo humana em determinados
momentos historicos.

Nesse contexto, Anisio Teixeira e alguns estudiosos da Escola
Nova analisando a integracdo do museu no processo educativo,
demonstraram a necessidade do museu se incorporar a educagdo regular
de

forma precisa e coordenada e ndo como local de simples visitas
anuais, por mais animadas que fossem. No campo da acéo
educativa supletiva do museu, através de contatos com
associacOes, horario noturno de abertura, mudanca de
instalagdes, recursos audiovisuais, metodizagéo das visitas.

A0 Nosso ver, essas tentativas de conceituar 0 museu, na busca
de inseri-lo no processo educativo, passa pela compreensdo da sua
dimens&o pedagdgica, seu papel e fungdo como instituigdo educativa, que
serdo estabelecidos a partir de uma nova concepcdo das acdes
museolégicas desenvolvidas no seu interior, como forma de viabilizar o
objetivo fim que é o sentido educativo.

Neste sentido, no presente trabalho, tomamos a analise do
processo da acdo documental museolégica tradicional, a0 mesmo tempo
em que realizaremos uma aplicacdo da nossa proposta, tendo a
historicidade como substrato de andlise para a compreensdo do objeto
museal, enquanto elemento educativo.
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Desta forma, no proximo capitulo iremos discutir a instituicdo
museu através da historicidade de sua dimensdo pedagdgica a partir de
uma Visdo critica da instituicao.
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CAPITULO |

A Instituicdo Museu: a historicidade de sua dimenséo pedagogica a
partir de uma visdo critica da instituigdo

O significado do Museu atualmente de forma geral é vinculado
a algo ultrapassado como "velho", "mofo™ e "poeira”, sdo as definicbes
mais usuais e pejorativas quando se faz referéncia ao conceito desta
instituicdo.

Isto talvez, se dé, devido ao fato do Museu esta distanciado da
sociedade, ou entdo, por ter ficado historicamente simbolizando um
templo de raridades e coisas exdticas, que mais serviam a curiosidade e
espanto do que ao processo educativo, que desde sua origem o Museu
deveria buscar atingir.

Do Mouseion ao Museu muito temos que dissertar, 0s avangos
em determinados momentos, o0s retrocessos. As buscas em inseri-lo no
contexto social e principalmente a questdo dos acervos museograficos
serem ou ndo educativos.

O Mouseion, ou Casa das Musas, tem sua origem na Grécia,
era definido como local de pesquisa e Templo, ressaltamos que nédo foi
criado como instituicdo museal que hoje conhecemos. Segundo Santana
(1), analisando a origem do Mouseion, a autora coloca que "...as obras de
arte expostas no Mouseion existiam mais em funcdo de agradar as
divindades do que serem contempladas pelo homem".

Nota-se que na citagdo a autora introduz a palavra
contemplacdo, o que historicamente traduziu o Museu como local
sagrado, onde era exigido determinados padrbes de comportamento para
a apreciacdo da cultura material de segmentos da sociedade daquele
periodo historico.
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No Egito, 0 Mouseion, foi utilizado para definir um local de
estudos, espécie de Universidade com centros de educacdo e irradiacdo
do conhecimento. Para Suano (1986) (2) "... buscava-se discutir e ensinar
todo o saber existente no tempo, nos campos da religido, mitologia e
medicina, cuja principal preocupacao era o saber enciclopédico™.

Assim, 0 Museu de Alexandria, foi um centro de pesquisa
organizado e financiado pelo Estado, com o objetivo de fomentar a
producdo de conhecimento, para esse fim possuia laboratorio de
pesquisa, jardins botanicos, zooldgico, observatorios, uma biblioteca, etc.

Segundo Andery (1983) (3)

0 conhecimento produzido no Museu teve como marca seu
interesse nas técnicas e a possibilidade de explicacdo que
parecia abrir. Tais possibilidades abertas pelas explicacdes
dadas e pelos conhecimentos ai produzidos permitiram aos
pensadores helénicos conhecer: forcas energéticas diferentes
do animal, como a energia hidraulica, a pressdo do ar, a
maquina, etc...

Sendo assim, no Museu de Alexandria uniu-se a diversidade
de temas e estudiosos que buscavam explicacdes através da producédo do
conhecimento, para as necessidades da sociedade desse periodo. Como
exemplo na medicina, Herdfilo identificou o cérebro e ndo o coracdo
como o centro da consciéncia; Arquimedes na fisica propds os
fundamentos da mecénica.

O que mais tarde vai refletir ndo s6 na concepgdo de Museu,
como local que deveria reunir toda a cultura da humanidade, como
também na formacdo do profissional musedlogo que deu-se em todos 0s
campos do conhecimento, é o saber enciclopédico.
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Em outro momento, 0 Mouseion passa a ser denominado de
Gabinete de Curiosidades. Isto acontece ho momento em que se define
um espacgo fisico determinado para abrigar as colecfes. O nome nao
poderia ser mais propicio, onde de forma assistematica eram colocados
todos 0s objetos que poderiam ser “contemplados" pelo homem,
ressaltando seu exotismo, curiosidade e raridade.

Na histéria do Museu, com relacdo a questdo do colecionismo,
verifica-se que na Idade Média, a obra de arte passa para o poder da
Igreja, isto porque a Igreja Catolica pregava o despojamento pessoal e 0
desprendimento dos bens materiais. Dessa forma, a igreja passa a ser a
principal receptora de doagdes e produtora de bens materiais formando
verdadeiros tesouros. A influéncia da igreja toma uma abrangéncia
maior, devido ao fato da criagdo de um centro didatico que tinha por
objetivo sistematizar a producéo artistica que servia como receituério da
estética aprovada pela Igreja para o pablico e artista.

Nesse contexto, em oposicdo a esses padrdes pré-estabelecidos
pelo catolicismo, o filosofo Tomaso Campanella (1986) (4) no seu livro
Cidade do Sol (escrito na prisdo por ter divulgado um manifesto em
defesa de Galileu), esbogcava uma concepcdo de Museu que divergia da
concepc¢do dominante de sua epoca:

Nessa utopica Cidade haveria um Museion bem diferente do
modelo da época, ele seria uma revolucionaria sede do
pensamento cientifico, sem paredes, onde as criancas
aprenderiam brincando todas as ciéncias e artes. Tal museu
seria a modelar antitese do sistema escoléastico jesuitico, de
férrea disciplina e com o aprendizado baseado na
memorizagao.
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No Renascimento, na época de Médici (sec. XV), o conceito
de Museu € utilizado para designar um local para o abrigo de cole¢des de
carater privado. Onde a visitagdo e o convivio no interior desse local era
privilégio dos nobres e dos artistas. O repudio ao acesso do homem
comum, entendendo este como o sujeito que nao fazia parte da classe em
poder nesse momento historico, € constatado através da analise da nota
publicada num jornal inglés, que nos permite compreender a concepcéo
de museu e a questdo do acesso do publico em geral:

Isto é para informar o Publico que tendo-me cansado da
insoléncia do Povo comum, a quem beneficiei com visitas a
meu museu, cheguei a resolu¢do de recusar acesso a classe
baixa exceto quando seus membros vierem acompanhados com
um bilhete de um Gentleman ou Lady do meu circulo de
amizades. E por meio deste eu autorizo cada um dos meus
amigos a fornecer um bilhete a qualquer homem ordeiro para
que ele traga onze pessoas, além dele préprio, e cujo
comportamento ele seja responsavel, de acordo com as
instrugbes que ele receberd na entrada. Eles ndo serdo
admitidos quando Gentleman e Ladies estiverem no Museu se
eles vierem em momento considerado impréprio para sua
entrada, deverdo voltar outro dia (Sir Ashton de Alkirington
Hall apud Suano :27).

Essa nota no jornal inglés, pode ser justificada pelo fato do
acesso a0 Museu ou Gabinete de curiosidades, ser até entdo, restrito a um
publico seleto, sendo que os "donos dos tesouros™ abriam excegdes, para
que suas obras de arte fossem admiradas. Continuando assim até o século
XVIIl. Com o movimento revolucionario do século XVIII, o Museu foi
aberto definitivamente ao acesso do grande publico. Mas a transformagao
ndo se restringiu apenas a questdo da democratizacdo do acesso do
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publico, refere-se principalmente a mudanca da no¢édo de colecédo para a
nocdo de patrimdnio, dentro do prisma democratico de que essas
colecBes deveriam ter carater publico e ndo privado como até entdo vinha
sendo entendido. um outro ponto foi com relacdo a sistematizacdo dos
acervos e o estudo das colecdes, aparecendo as primeiras preocupacoes
com o caréter educativo do Museu.

Com essas transformagfes a instituicdo busca através dos
acervos museograficos, 0 seu espa¢o no processo educativo, como
também, no contexto social, porém permanecendo com uma mistura de
conceitos abarcando desde a idéia de centro educativo, local de
contemplagdo e exposi¢do do raro, curioso e exotico.

Outrossim, de forma isolada alguns estudiosos realizavam
criticas com relagdo ao Museu e a questdo da sua fun¢do educativa, como
por exemplo Ruskin (apud Suano, 1980: 39) que ressaltava a importancia
de se dar uma funcdo educativa ao museu colocando como proposta que
0s objetos fossem expostos com uma visdo critica e ndo como estavam
sendo apresentados de forma expositiva 0 que ndo contribuia para o
processo de aprendizagem através do bem material.

Sdo as primeiras indicacGes e criticas com o objetivo de inserir
0 museu no processo educativo, deixando de ser um local apenas de
exposicdo de curiosidades que sO provocavam espanto e/ou
contemplacdo. Nessa direcdo ndo estava cumprindo com o seu papel de
instituicdo educativa. Apds 1917, com a revolugdo Russa, a museologia
encontra um grande avangco no que se refere a nova concepcdo
museografica soviética, que divergia da concepcéo tradicional de museu
do século passado. Essa concepcdo demonstrava que 0 museu deveria
oferecer a0 homem uma leitura dos acervos, rompendo com as
apresentacOes estanques, privilegiando uma visdo de conjunto da
producdo artistica em determinados momentos da histéria da humanidade
evidenciando o contexto em que as obras foram geradas.
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De outra forma, nos Estados Unidos, a preocupacao em inserir

0 museu na dinamica da sociedade, surge a expressao "museu dindmico"
que buscava definir uma nova proposta museoldgica. Segundo Suano
(1986) (5)

. cunha-se a expressdo museu dindmico para definir essa
instituicdo que abrigava a obra de arte, arquivos, espécimes
raros do mundo mineral, vegetal e animal e que oferecia a
sociedade servicos educacionais, concertos de musica, desfiles
de moda e ciclos de debates.

Nessas duas propostas, estabelecendo uma analise conceitual

verifica-se que a divergéncia se pauta na questao da concepcdo de museu.
Na concepc¢do soviética existe de fato uma mudancga no pensar e fazer o
museu, desde o aspecto da selecdo, documentacdo e apresentacdo do

objeto:

Esses museus foram todos estruturados de acordo com a teoria
marxista para transmitir determinadas interpretacdes do
passado e mensagens ideol6gicos para o futuro. Partindo do
principio de que a cultura - e assim a obra de arte - ndo é
neutra mas é cultura multiforme, diversamente gerada por
classes sociais diferentes, 0 museu soviético passa a ter por
objetivo mostrar justamente isso, as diferencas de classe
(SUANO :52).

Por outro lado, na concep¢cdo museoldgica americana existe

uma mudanca aparente, 0 museu passa a ser um centro de animacao
cultural, para a promocdo do objeto, ndo necessitando de mudancas
estruturais. Esse € 0 modelo adotado na década de 70 no Brasil.
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Para Bohan (1979) (6) utilizando-se do conceito de conscientizacdo,
sustentado na teoria da educagdo do educador Paulo Freire, para
desenvolver sua analise sobre a questdo de animagao cultural nos museus
coloca que:

... 0 conceito de conscientizacdo, ou seja, é a transformacéo
do homem - objeto da sociedade de consumo - objeto do mundo
atual, objeto do mundo técnico em homem-sujeito. Se a
animacao ¢ isto, entdo o museu ndo desempenha este papel (...)
A separacdo do objeto de seu meio ambiente natural ¢ uma

acdo contraria a animacdo cultural, entendida esta como
conscientizagao.

Na literatura consultada, percebemos que a ciéncia
museoldgica busca atualmente avancar nos aspectos introduzidos pela
concepgdo museoldgica russa. Com o movimento na década de 60, pela
democratizacdo da cultura na Europa, evidencia-se mudangas com
relacdo as institui¢des culturais, estando 0 museu dentro desse processo
de transformacdo, surgindo o Movimento da Ecomuseologia e
posteriormente da Nova Museologia.

George Henry Riviére (1985) (7), define 0 ecomuseu como:

. €5 un instrumento que el poder politico e la poblacién
concibien, fabrican y explotan conjuntamente. El poder, com os
experts, las instalaciones sus conocimientos y su idiosincracia
(..)(...) una expressién del hombre y de la naturaleza. El
hombre es alli interpretado em relacion a su &mbito natural e
la naturaleza esta presente en su estado selvage, pero también
tal como a sociedad tradicional y la sociedad industrial la
transformaran a su imagem.



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N°11-1998 28

Percebe-se assim, que 0s novos pressupostos desse novo
modelo de museu, buscam a ruptura com o modelo de museu do século
passado. Analisando o movimento da ecomuseologia, buscando
explicitar as bases em que se pauta este novo fazer Bohan (1979) (8),
coloca que:

. a perspectiva da fungdo do museu enquanto instituicao
social, estd em crise, que se radica nas necessidades da
dindmica da sociedade de nosso tempo. Com esta crise de
identidade surge como saidas novas categorias de Museus e a
construcdo de novos pressupostos museoldgicos, a exemplo da
ampliagdo do conceito de patrimdnio, a dimensé@o pedagdgica
e social do museu, que buscam intensificar a relacéo sujeito-
objeto.

A Nova Museologia tem por objetivo estender 0s recursos
oferecidos pela ciéncia museoldgica que ndo sdo restritos apenas as
funcBes tradicionais do Museu, tais como: identificacdo, conservacéo e
educacdo, almejando iniciativas que inserissem o meio fisico e 0 homem,
como também, todas as formas de museologia ativa.

Analisando as causas que resultaram nas insatisfacdes dos
partidarios do movimento da Nova Museologia, Mayrand (1985) (9)
coloca que:

Quais os fatores que podem mobilizar, tdo repentina e
impressionantemente, tanta gente em torno de um conceito
ainda mal definido e a procedimentos as vezes divergentes?
Poderiam enumerar-se varias razfes: o atraso com que a
instituicAo museoldgica se adapta as realizacGes e a evolugdo
cultural, social e politico; a lentiddo e a incomunicabilidade
dos 6rgdos que a representam e a estes fatores deve-se
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acrescentar o que encaramos, naturalmente, como uma
consequéncia da crise mundial e a tentativa de reavaliagdo das
realizac6es do homem.

Porém, do nosso ponto de vista, a causa fundamental deve-se
ao carater monolitico dos museus,e da inconsisténcia das
reformas que propdem, a marginalizagdo de suas experiéncias
e posicdes, que poderiam, de certa forma qualificar-se de
comprometidas.

E necessério, entretanto, destacar, alguns eventos patrocinados

pela  UNESCO-ICOM (Conselho Internacional de Museus) que
estabeleciam as primeiras discussdes sobre esses movimentos surgidos a
partir dessa nova concepcdo de Museu.
Em 1970, no Chile, foi realizado a Mesa Redonda de Santiago, cujo tema
foi "A Importancia e o Desenvolvimento dos Museus no Mundo
Contemporéaneo", enfatizando o papel dos museus na construgdo do
processo historico, do desenvolvimento cientifico, tecnoldgico e de
educacdo permanente, como também, comprometido com a melhoria da
qualidade de vida e, sobretudo, com a participacdo do cidaddo.
Estabelecendo-se dentre outras as seguintes resolucoes:

1. E necessério a abertura do Museu a outros ramos que ndo Ihe sdo
especificos para criar uma consciéncia do desenvolvimento
antropologico, socio-econdmico e tecnologico das nagBes da
América Latina, mediante incorporacdo de assessores na orientacéo
dos Museus;

2. Que os Museus intensifiguem sua tarefa de recuperacdo do
patriménio cultural para colocéd-lo em funcdo social para evitar sua
disperséo fora do meio latino americano;
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3.

Que o Museu facilite aos investigadores qualificados, da melhor
forma possivel, 0 acesso as colecBes de instituicdes publicas e
privadas;

Atualizar os sistemas museograficos tradicionais afim de melhorar a
comunicacdo entre o objeto e 0 expectador;

Que 0s Museus estabelecam sistemas de avaliacdo para comprovar
sua eficiéncia em relacdo com a comunidade.

As inquietacbes continuavam, em 1984, por ocasido da

Conferéncia Geral do ICOM, em Quebec-Canadé, tendo como substrato
as resoluctes da Mesa Redonda de Santiago do Chile, foram discutidas
questdes sobre Ecomuseologia e Nova Museologia, resultando as
seguintes deliberacdes:

1

b)

Convidar a comunidade museoldgica internacional a reconhecer este
movimento, assim como, adotar e aceitar na tipologia dos museus
todas as formas de museologia ativa;

Fazer todo o possivel para que as autoridades publicas reconhecam e
apoiem as iniciativas locais nas que se apliquem estes principios;
Criar, com este espirito e com o fim de desenvolver esta museologia
e fazé-la eficaz, as seguintes estruturas permanentes:

Um comité internacional de ecomuseus e museus comunitarios
dentro do ICOM;

Uma federagdo internacional de Nova Museologia.

No momento presente, a ciéncia museoldgica, passa por um

processo de reflexdo, subsidiada pelas discussfes e resolucbes sobre
Ecomuseologia e Nova Museologia, trazendo a tona questdes como:
revisdo conceitual com relacéo a instituicdo museu, a fungdo educativa e
social, o alargamento do conceito de Patriménio, bem cultural e acéo e
participacdo comunitaria.
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No Brasil, o primeiro Museu a ser criado foi o Museu Nacional do Rio
de Janeiro ou Museu Real, Marlene Suano (1986) (10), destaca que:

... tanto a Escola Real quanto o Museu Real foram criados nos
moldes europeus embora muito mais modestamente. Para o
acervo inicial da Escola Real, D. Jo&o VI doou os quadros que
trouxera de Portugal, em 1808. J& 0 Museu Real ou Museu
Nacional - nossa primeira instituicdo cientifica - hoje o maior
museu do pais, teve por nucleo uma pequena cole¢do de
histéria natural conhecida, antes da criacdo do museu como
"Casa dos Passaros".

Outros museus foram criados, tais como: Museu do Exército
(1864), Museu Emilio Goeldi (1866), Museu do Instituto Histérico e
Geografico da Bahia (1894), apresentavam grande influéncia dos
Gabinetes de Curiosidades dos Museus europeus, através de uma coleta
do que existia de exdtico, raro e curioso da nossa cultura, para ser
exposto no interior dessas instituicdes.

Com relagdo a uma historiografia sobre 0s museus brasileiros
existe uma reduzida literatura e pesquisas que trabalhem esta tematica.
Através de Santos (1988) (11) ao analisar o estagio dos museus
brasileiro, torna-se possivel inferir que a realidade desses museus esta
entre 0s Gabinetes de Curiosidades do modelo europeu do século
passado e alguns avangos que estdo sendo realizados através de trabalhos
alternativos que buscam um novo fazer no que se refere a0 museu-
educacdo e patriménio cultural. A autora afirma que:

observamos estagios diferenciados de dinamizagdo e
interacdo dos museus com a sociedade; ha instituigGes
museolégicas que ndo ultrapassaram ainda a fase de
armazenamento do aspecto de Gabinete de Curiosidade,
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esperando que um visitante despretencioso o aprecie, se deleite
com as raridades que ali estdo preservadas para a
posterioridade. Por outro lado, notamos algumas
transformacOes constatadas atraveés da execugdo de algumas
acdes museoldgicas isoladas, que vao desde a redefinicdo dos
aspectos museograficos, preocupacdo com a didatica e
aumento da pesquisa.

Percebe-se que a busca de um novo fazer museoldgico, se
traduz em alguns trabalhos alternativos desenvolvidos, que em escala
reduzida procuram ultrapassar a dicotomia teoria/pratica, entendendo-a
como uma unidade de contrarios, numa perspectiva didatica da realidade
em estudo, sobre Cultura, Patriménio, Educacéo e a¢cGes museologicas.

Com relagdo a agdo pedagOgica dos museus, mais
especificamente, no Estado da Bahia, encontra-se na década de 70, a
criacdo de um Programa, intitulado "Extensdo Cultural e Educativa”, no
Museu da Arte Sacra da UFBa. Uma experiéncia pioneira apés a
constatacdo da inexisténcia de programas educativos nos Museus da
Cidade de Salvador que tivessem por objetivo o atendimento de
professores e estudantes.

Em 1976, foi criado o Programa de Integracdo Museu-Escola,
sob a responsabilidade da Fundacdo Cultural do Estado da Bahia -
DEPAM - com o objetivo de elaborar e executar atividades educativas a
partir dos acervos dos museus e suas programacoes.

Em 1986, também em nivel estadual, foi criada a Unidade de
Integracdo Museu-Escola e Comunidade, ligado ao Departamento de
Museus da Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, devido a extin¢éo do
Programa criado em 1976. Este novo Programa tem por objetivo integrar
0s acervos dos museus como ponto referencial para o estudo e visitas dos
educandos atraves de atividades educativas.
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No Curso de Museologia da UFBa, sob a coordenacdo da
professora Maria Célia Santos, vem sendo desenvolvido um projeto de
Acdo Cultural e Educativa junto as escolas da rede publica da Cidade do
Salvador, baseado numa nova concepcdo sobre a utilizagdo do
patriménio cultural como recurso didatico, objetivando romper com as
metodologias tradicionais desenvolvidas nos trabalhos de integracéo
entre 0 museu e a escola. Salienta a referida autora:

. a superficialidade das visitas guiadas, as atividades a
serem desenvolvidas entre 0 Museu e a escola ndo podem ter
simplesmente um caréter de 'evento’. A seriedade com que deve
ser tratada a questdo educacional ndo deve permitir que com
simples programas eventuais, possamos afirmar que os museus
estejam atuando de forma eficiente junto a rede escolar
(SANTOS, 1987 :194).

Para Sola (1989) (12), a questdo educativa passa por uma
discusséao conceitual da funcdo do Museu, sendo um objetivo de todas as
acBes museoldgicas, colocando que:

0 conceito do papel educativo dos museus deve ser
repensado se for para atingir a sua verdadeira dimensdo. Mas
esta transformacéo ndo pode ser atingida somente através do
setor educativo. Se ela ndo é parte integral de uma nova
proposta para a instituicdo na sua totalidade, entdo nada de
substancialmente novo podera acontecer.

No bojo dessas questdes, este trabalho de pesquisa tem como
proposta 0 estudo da dimensdo pedag6gica do Museu, entendendo que
esta deve ser explicitada desde 0 momento em que 0 museu é concebido.
O que ira refletir em todas as agdes técnicas que serdo desenvolvidas.
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Na nossa concepc¢do, a dimensdo pedag6gica do Museu, ndo
esté relacionada apenas com a apresentacdo dos objetos, mas certamente,
na compreensdo da historicidade do objeto museal. Por isso, defende-se a
tese que cada objeto traz consigo a sua historicidade, que reflete as
inter-relagBes dos homens com o seu meio e com a fato cultural, num
espago-tempo historico determinado. Assim, se concretiza uma praxis
pedagdgica, cuja relacdo sujeito-musedlogo e sujeito-visitante €
mediatizada pelo objeto museal, tomado enquanto objeto de
conhecimento.

O que significa que o coletar, 0 documentar e 0 expor o0 bem
cultural tem por objetivo sintese, explicitar as relacdes e as contradicOes
contidas no objeto museal, proporcionando ao homem, condicGes de
identificar, pensar e atuar a partir dos elementos culturais que sdo
apresentados num discurso museoldgico.

Neste sentido, 0 pensar 0 museu na perspectiva da sua

dimenséo pedagogica é romper com a visdo nostalgica do preservar so o
passado, mas, e, principalmente buscar no objeto museal o seu
movimento, que serd estabelecido nas teias de relacbes onde estara
imerso em determinados momentos historicos.
Isto porque o objeto museal € uma agdo cultural do homem, elaborado no
percurso da sua existéncia material, historica e social. Ao ndo ser o objeto
entendido dentro do processo historico, torna-se apenas um indice de si
mesmo. Desta forma, no proximo capitulo sera discutido o que é objeto
museal, 0 objeto museal enquanto conhecimento, situando-o nos
processos historicos delineados na Idade Média e no Renascimento que
serdo substratos para a construcdo da modernidade.
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CAPITULO II
O Objeto Museal como objeto de conhecimento

1. Objeto Museal: buscando conceituar

"... 0 Museu é o local Gltimo no longo processo de
perda de fungBes originais - ou processo de
museificacdo - pelo qual o objeto atravessa. Fora de
seu contexto original, valorizado por caracteristicas a
ele totalmente alheias, o objeto deixa de ser objeto e
passa a ser "documento™ e aquilo que ele tem de mais
intrinseco, que € ser produto e vetor da acdo humana,
conforme estudado por U.T. Bezerra de Menezes, nédo é
levado em consideracdo" (Marlene Suano).

Que seria objeto museal? Esta pergunta feita a qualquer
individuo, sem titubear responderia: sdo as "coisas" antigas,
representacBes do passado (preferencialmente os objetos materiais dos
séculos XVI, XVII, XVIII, XIX) e os nossos do século XX realizados
por artistas renomados ou aqueles objetos do cotidiano de um segmento
social que aguardam a elevacéo cultural de "pega de museu".

Esta compreensdo do que seja 0 objeto museal é ratificada
historicamente pelo conceito tradicional que o define e o sacraliza, como
a peca de museu, atribuindo-lhes valores culturais, estéticos e historicos,
quando retirado do seu contexto original, para serem preservados nas
colegBes dos Museus, perdendo a sua relagdo como producéo do homem.

Entdo, qual o conceito tradicional de Objeto de Museu?

Para Moro (1986) a peca (objeto) deve ser significativa, em
funcéo de sua propria representacdo isto é, um bom representante de sua
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classe. Outra definicdo que amplia a primeira, esclarece gque o objeto é
retirado do seu contexto original e recolhido para uma colecdo de Museu
objetivando a sua seguranca (BURCOW, 1933).

Continuando, encontra-se na Etica de Aquisicdes do ICOM
(Conselho Internacional de Museus) (1973 (1), que ao se pretender
adquirir um objeto este deve ser enquadrado nas seguintes categorias:

a) Objetos reconhecidos pela ciéncia ou pela comunidade na qual
possuem plena significacdo cultural, tendo uma gualidade Unica e
como tal sendo inestimavel;

b) Os objetos que embora ndo sendo necessariamente raros tenham um
valor que derive de seu meio ambiente cultural e natural.

Percebe-se que o0 objeto ao passar para o conceito de peca de
museu € entendido como estando fora do contexto material para o qual
foi concebido, sendo recolhido enquanto valor. Neste sentido, as colegdes
dos museus sdo representadas por objetos da cultura material, de
determinados segmentos sociais, tais como: Xicaras, joias, roupas,
sapatos, etc..., que sdo signos da cultura porque foram usados por mitos e
her6is da nossa historia, perdidos no passado, guardados em vitrines para
serem contemplados.

Esta mesma pergunta, agora dirigida aos estudiosos
preocupados com uma outra concepcdo de objeto museal nos remeteria
as seguintes andlises:

Para Mensch (1987) (2)

um objeto museoldgico pode ser definido como um objeto de
museu, por ser selecionado pelas suas qualidades
("musealidade™), variando de acordo com os desenvolvimentos
especificos das varias especializagdes (historia, antropologia,
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argueologia, etc.), como também voltados para o
desenvolvimento da comunidade.
Sola (1986) (3) observa que:

. a tradicional peca de museu, simbolizado por um fato
tridimensional. é apenas um dado de um conjunto de
informacdo museoldgica, de uma mensagem, €, que nao temos
museus em funcéo dos objetos que eles contém, mas em virtude
dos conceitos ou idéias que esses objetos ajudam transmitir.

Guarnieri (1990) (4) baseando-se nos estudos de Z.Z.Strausy e
Ana Gregorova no que diz respeito ao objeto de estudo da museologia,
como sendo a relagdo do homem com a realidade, define ndo o objeto
museolégico ,mas, o fato museal ou fato museoldgico, por "... entender
como relagdo profunda entre o homem, sujeito que conhece, e, 0 objeto,
parte de uma realidade da qual o homem também participa, e sobre a qual
tem poder de agir”.
Para Bellaigne (1992) (5)

A Museologia tem seu laboratério: O Museu. O laboratdrio,
por sua vez, tem seu material de experimentacado: o real. Ora, 0
real é representado no museu pelo objeto. Tem que considerar-
se aqui o objeto em seu sentido mais amplo: ele é material ou
imaterial, natural ou cultural. E em todo caso, central na
museologia, ja que é o elemento de realidade que emite
informacdo ou permite a comunicagdo entre as pessoas e entre

0 presente e o passado.

Neste sentido, o objeto museal estabelece os vinculos de sua
relacdo com o homem como também, através dele temos condicBes de
entender 0s processos histéricos, onde estes estdo imersos, no momento
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de sua cria¢do e utilizacdo pelo homem, tendo como principio que a
cultura ndo é neutra.

Canclini (1983) (6) ao analisar a questdo de que muitos
museus buscam copiar o real, como forma de estabelecer nas suas
exposi¢des um entendimento dos acervos pelo publico, coloca que:

... a sua tarefa ndo é a de copiar o real, mas sim a de construir
as suas relacGes. Portanto, ndo podem permanecer na exibicéo
de objetos solitarios, nem de ambientes minuciosamente
ordenados; devem apresentar os vinculos que existem entre 0s
objetos e as pessoas, de modo que se entenda o seu significado.

Portanto, no presente estudo o objeto museal ndo é enfocado
como um documento tridimensional, que representa ao ser museificado
apenas valor historico e/ou estético, e sim:

Um meio que através da pesquisa, chega-se ao processo de
produgdo de conhecimento, tendo como vetor a produgdo cultural do
homem, que ndo é dissociado da rede de relagdes: sociais, politicas e
econémicas na qual foi produzido, tendo um significado cultural de uso,
funcdo e movimento no passado e no presente. Ou seja, cuja
historicidade do objeto museal representa um corte sincrénico, onde esta
presente as relacfes desiguais, diacronicas, que se expressam na sua
historia, seja ele material e imaterial.
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2. Objeto Museal: suas possibilidades como objeto de
conhecimento

"A relacdo homem/objeto € uma relacdo aberta, dindmica,
dialética, na qual o homem se conhece e se reconhece"
(Waldisia Russio :45).

O objeto museal é o conceito que estamos denominando no
contexto museoldgico, que significa a producdo cultural (material e
imaterial) do homem, os sistemas de valores, simbolos e significados, as
relacdes estabelecidas entre os homens, entre 0 homem e a natureza, que
através da modificacdo da natureza, cria objetos no decurso da sua
realizacdo histdrica. Sdo o0s objetos elaborados e existentes fora do
homem, mas que refletem as complexas teias de relacBes entre os
homens no processo histarico.

No processo de musealizagdo, segundo Guarnieri (1990) (7),
deve-se ter a preocupa¢do com a informacdo trazida pelos objetos (lato
sensu) em termos de DOCUMENTALIDADE,
TESTEMUNHALIDADE e FIDELIDADE. Ao definir esses conceitos, a
autora coloca que:

. convém lembrar que as palavras Documentalidade e
Testemunhalidade, tém aqui toda a forca de sua origem. Assim,
DOCUMENTALIDADE pressupde "documento"”, cuja raiz é a
mesma de DOCERE = ensinar. Dai que o "documento™ ndo
apenas DIZ, mas ENSINA algo de alguém ou alguma coisa; e
quem ensina, ensina alguma coisa a alguém.
TESTEMUNHALIDADE pressupde "testemunho”, cuja origem
é "TESTIMONIUM", ou seja, testificar, atestar algo de alguém,
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fato, coisa. Da mesma maneira que o documento, o testemunho
testifica algo de alguém a OUTREM.(...) FIDELIDADE, em
Museologia, nao pressupde necessariamente
AUTENTICIDADE no sentido tradicional e restrito, mas a
VERACIDADE, a FIDEDIGNIDADE do documento ou
testemunho. Quando musealizamos objetos e artefatos (aqui
incluidos os caminhos, as casa e as cidades, entre outros e a
paisagem com a qual o Homem se relaciona) com as
preocupacdes de documentalidade e de fidelidade, procuramos
passar informacGes a comunidade; ora a informagéo pressupde
conhecimento (emocao/razdo), registro (sensacdo, imagem,
idéia) e memoria (sistematizacdo de idéias e imagens e
estabelecimento de ligacGes).

Ao nosso ver, a questdo do objeto museal como objeto de
conhecimento, ndo é s6 uma questao de documentalidade, autenticidade e
veracidade, para ir além, buscar o estabelecimento de relagdes, necessario
se faz entender como objeto de conhecimento - o0 bem cultural - em sua
historicidade. O objeto ao ser preservado no contexto museoldgico,
entendido apenas como um suporte de informagdo devido ao seu valor
"estético” ou de "fato historico”, passa a ser um simbolo representativo e
informativo de uma determinada manifestacdo cultural - visto como um
produto.

Neste sentido, & um objeto-fragmentado, por explicitar apenas
um aspecto parcelado da producdo cultural do homem, onde ndo estara
estabelecido a historicidade do objeto museal, isto &, entendido como um
corte sincronico, representando um espaco-tempo histérico, onde esta
presente as relacdes desiguais, diacronicas, que se expressam na histdria
do objeto museal.

Segundo Serpa (8), "O processo histérico da modernidade
gestou e foi gestado na fragmentagdo do objeto do conhecimento, na
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fragmentacdo da acdo do homem e na fragmentacdo do préprio homem,
contendo em seu interior a ameaca a integridade do homem e da
natureza."

Na instituicdo Museu o objeto é fragmentado, ao receber o
titulo de objeto de museu, é visto por si mesmo através de conceitos
como "obra prima", "valor", "raridade", "informacao", onde o homem
como vetor desta producdo cultural, ndo € dialeticamente relacionado
com a expressao material e imaterial da sua existéncia, enquanto ser
social - 0 bem cultural.

Como observou Lenine (9),

A arte, tal como as ciéncias, reflete a realidade e permite ao
homem conhecer a vida. A arte oferece possibilidades infinitas
de conhecimento e, neste sentido, ndo se distingue
fundamentalmente das ciéncias. A diferenca reside no método e
nos resultados e, sobretudo, na relacdo entre o universal e 0
singular, o objetivo e o subjetivo, o racional e o sensivel (0
emocional), presente na imagem artisticas e no conceito
cientifico.

Se, 0 objeto museal € a producédo pratica da relacdo homem -
natureza, na medida em que na relagio homem-homem véo
temporalizando os espacos e fazendo historia pela sua capacidade de criar
e recriar, este objeto museal ndo pode ser entendido na sua relagdo em si,
mas na sua relacdo com os homens.

Marx (10) afirma que:

A vida genérica, tanto no homem como no animal, consiste
fisicamente, em primeiro lugar, em que o homem (como o
animal) vive da natureza inorganica, e quanto mais universal é
0 homem que o animal, tanto mais universal é o dmbito da
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natureza inorgéanica da qual vive. Assim como as plantas, 0s
animais, as pedras, o ar, a luz, etc. constituem, teoricamente,
uma parte da consciéncia humana, em parte como objetos da
ciéncia natural, em parte como objetos da arte (sua natureza
inorganica espiritual, os meios de subsisténcia espiritual que
ele prepara para o prazer e assimilacdo) assim também
constituem praticamente uma parte da vida e da atividade
humana (...) o homem sabe produzir segundo a medida de
qualquer espécie e sempre sabe impor ao objeto a medida que
Ihe € inerente, por isto o homem cria também segundo as leis
da beleza.

Com isso, 0 homem é o produtor de bens materiais, de
conhecimento, como também dos elementos que estruturam a vida
humana. Neste sentido se faz necessario, compreender o objeto museal
no bojo das relagfes que tem como base a historicidade do objeto, onde
portanto, estard contido a contradi¢éo, tendo como elemento a génese da
teia de relagGes.

Necessario se faz, compreender as conquistas materiais e
intelectuais na Idade Média e do Renascimento, periodos historicos que
serdo substratos para uma nova concepcdo de Museu e de objeto
museologico, principalmente para a compreensdo da construcdo cultural
do homem contemporaneo.

3. ldade Média: Suas implicacGes para o objeto museal

"Quando a Escolastica fala da beleza, ela a entende como um
atributo de Deus. A metafisica da beleza (por exemplo Plotino)
e a teoria da arte ndo tem nenhuma relacdo entre si..."
(Curtius 1948, 12.3).
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Peco licenca aos historiadores para a aventura que ora estou a
ingressar, a ressalva, € importante por ser uma musedloga buscando
historicamente entender as realizacGes cientificas, culturais e 0 processo
civilizatorio e sua relagdo com o objeto museolégico, e por conseguinte,
com a instituicdo Museu. Mesmo, porgue alguns momentos histéricos a
serem analisados terdo por objetivo a compreensdo da relacdo mais
especifica com a questdo do objeto museal. Sendo assim estaremos
discutindo objeto museal em relacdo a determinados espagos-tempos
histdricos, como: ldade Média e Renascimento, tendo como suporte
alguns estudos historicos.

A IDADE MEDIA

A formacdo da civilizagdo Européia do comeco da Idade
Meédia foi fortemente influenciada pelo renascimento das idéias orientais
de despotismo, crenga em outra vida, do pessimismo e do fatalismo,
como também pela difusdo do cristianismo, que passa a ser fator
dominante de quase todas as realizagbes do homem medieval. Esse
processo culmina com o desenvolvimento da organizagdo cristd - A
Igreja - e instituicbes a ela ligada que foram transformadas numa
estrutura complexa, tornando-se o arcabougo da propria sociedade
medieval.

A ldade Média, portanto, € uma emergéncia da rede de
relacOes, constituida pelo proprio momento social, politico, cultural e
econdmico deste periodo historico, surgindo em continuidade & desgraga
econdmica, decadéncia cultural e extincdo do Império Romano, aliado ao
desespero dos homens que perdem o interesse pelas realizages terrenas e
almejam as gracas espirituais depois da morte.

Segundo Andery (1988) (11), ao desenvolver sua analise sobre este
periodo, a autora coloca que:
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Neste periodo (século V ao XV), coexistiram civilizaces com
organizagbes econdmicas-politicas-sociais  diferentes:  as
civilizagdes ocidentais oriundas do antigo Império Romano do
Ocidente; as orientais, oriundas do antigo Império Romano do
Oriente, como é o caso da civilizacdo bizantina e das
civilizagdes orientais que ndo faziam parte do antigo império
romano, como é o caso da civilizagdo mugulmana e das
civilizagbes da Asia Orientall.

A vida econbmica do primeiro periodo da Idade Média,
representa um retorno a condicBes primitivas e de miséria da populacgéo.
O comércio e a indastria extinguiram-se, as terras tornaram-se
concentracdo de riqueza agraria e as pessoas pertencentes as massas
populares passaram a condicao de servos.

Com relacdo a producdo do conhecimento, a supersticdo, a
credulidade permeavam o esforco intelectual que dedicava-se mais a
compilacdo do que a realizagdo original, o interesse pela ciéncia ou pela
filosofia dava-se na medida em que esses conhecimentos pudessem servir
para fins religiosos, ocasionando interpretacdes misticas do
conhecimento, como também aceitacdo de fabulas como fato ao conter
significado simbdlico para religido.

Um periodo histérico onde a religido dominava o pensar, agir e
posicionar do homem diante do mundo, os filésofos eram cristdos ou
pagaos. Com relacdo aos fildsofos cristdos tendiam a se dividir em duas
escolas diversas: 1) os que defendiam a primazia do dogma e 2) o0s que
acreditavam que as doutrinas da fé podiam ser iluminadas pela luz da
razdo e orientadas no sentido de se harmonizarem com os mais valiosos
frutos do pensamento pagéo.
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Para os filosofos dogmaticos cristdos como Tertuliano, Santo
Ambrésio, S, Jerdbnimo e o papa Gregoério Magno, o cristianismo era um
sistema de leis sagradas que devia ser aceito como fé. O conhecimento do
homem nada valia para religido, pois 0s homens possuiam os evangelhos,
ndo cabendo qualquer nova curiosidade. Por outro lado, os fil6sofos
cristdos racionalistas, tais como, Clemente de Alexandria e Origenes,
baseavam suas crengas na fé, mas reconheciam a importancia da razéo
como estrutura do conhecimento, quer religioso, quer secular.

Numa posicdo intermediaria entre essas duas correntes
filosoficas apresenta-se Santo Agostinho, que colocava a verdade
revelada acima da razdo, mas reconhecia a necessidade de uma
explicagdo intelectual para sua crenca.

Para Burns (1970) (12)

Como filésofo, Agostinho derivou grande parte de suas teorias
dos neoplatdnicos. Acreditava na verdade absoluta e eterna e
no conhecimento instintivo que Deus implanta no espirito dos
homens. Afirmava existirem certos conceitos basicos do
conhecimento que ndo sdo produtos subjetivos do pensamento
humano, mas que j& existem no nosso espirito desde o
nascimento, como reflexos da verdade eterna. O conhecimento
de suprema importancia € o de Deus e se Seu designio de
redimir a humanidade. Embora a maior parte desse
conhecimento possa advir da revelagéo contida nas Escrituras,
é dever do homem compreendé-lo na medida do possivel, para
fortalecer a sua fé.

Percebe-se que a histdria humana, nesta perspectiva, é apresentada como
0 desdobramento da vontade divina, refletida em todas as acBes do
homem, de forma maniqueista, tudo que ja aconteceu ou que podera
acontecer representa uma realizacdo do plano divino. No campo da



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N°11-1998 48

educacdo, desapareceu o sistema romano de escolas publicas, passando
para 0s mosteiros 0 monopélio da educacdo, 0s monges eram preparados
para 0 ensino , o curriculo era baseado em sete assuntos, que depois foi
denominado as Sete Artes Liberais, no trivium estava incluido a
gramatica, a retérica e a logica, consideradas como as chaves do
conhecimento, no quadrivium, a aritmética, a geometria, a astronomia € a
musica, percebe-se que a ciéncia de laboratério e a historia ndo estdo
contempladas nesse curriculo, objetivava-se 0 preparo para a carreira
eclesiastica.

Vale ressaltar, que o ensino era privilégio de poucos, o povo
ndo recebia instrugdo, como também, muitos membros da aristocracia
eram analfabetos. Mas.com todas essas limitacbes este sistema
educacional muito contribuiu para salvar a cultura européia. Isto porque,
0 periodo denominado de Idade Média, de modo algum, foi caracterizado
somente pela estagnacdo e pelo barbarismo representado pela chamada
Idade das Trevas, que ndo foi além do ano 800. Na segunda fase deste
periodo denominada de Epoca Feudal. Segundo Andery (1988) (13),
analisando o feudalismo como base econdmica, a autora explicita
algumas causas que favorecem a instalacdo e a expansao deste sistema,
tais como:

a crise do império romano, as condi¢des econdmicas, sociais e
politicas culminando com a substituicdo do escravismo pela
serviddo, os grandes proprietarios de terras que devido aos
conflitos deslocam-se para as vilas (propriedades rurais) e 0
arrendamento de partes de grandes propriedades agricolas.

Este sistema serd base para uma sociedade que os poderes de
governo serdo exercidos pelos detentores das terras, através dos feudos, e
0s homens que ndo detinham as propriedades, ao trabalharem em um
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feudo, tinham protecéo e assisténcia econdmica, em troca compensava 0s
proprietarios com servicos, pagamentos de impostos e tributos, que neste
sistema eram considerados servos.

No processo evolutivo desse periodo vao existir fatores que
irdo desencadear no declinio desse sistema como crescimento das
cidades, comércio com o oriente, 0 aparecimento das Monarquias
Nacionais, a Guerra dos Cem Anos, revoltas, as corporacdes de artifices e
mercadores.

A teoria econdmica em que se baseava o sistema corporativo é
diferente da que domina a sociedade capitalista, visto que, aos olhos da
igreja, o principal objetivo da vida devia ser a solugdo da Alma, com isso
a rigueza era um obstaculo ao sossego da alma, era a condenacdo da
usura.

Porém, no feudalismo, o cristianismo passou por mudancas
significativas, tendo como base de sustentacdo os principios de fé, crenca
na Trindade e a esperanc¢a de solugcdo num mundo vindouro. No seculo
XIII entre os responsaveis pela modificacdo de uma religido mecénica
em uma mais racionalista e humanista, estdo S. Tomas de Aquino, S.
Francisco e Inocéncio IlI.

Luckesi e Passos (1992) (14), colocam que:

Tomas de Aquino recebeu profunda influéncia do aristotelismo,
cuja doutrina foi estudada e adaptada ao cristianismo seus
estudos estdo sistematizados na Suma Teoldgica. (...) O ponto
crucial de suas preocupacdes consistia em encontrar um meio
de conciliagdo entre a fé e a razdo, assim como apresentar a
destruicdo e a interdependéncia entre a Teologia e a Filosofia.
No primeiro caso, ele demonstrou os limites da razdo humana
ao afirmar que ela era incapaz de atingir todas as verdades,
especialmente, aquelas ligadas a alguns aspectos divinos como,
por exemplo, o dogma da Trindade. Nestes pontos, ela deveria
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servir para destruir as objecdes levantadas. Por outro lado, as
questdes ligadas a existéncia da Deus, a criagdo do mundo por
Deus eram satisfatoriamente explicadas pela razéo.

Poucos foram, nesse periodo, que se dedicaram a ciéncia,
ressalta-se entre os cientistas medievais, Rogério Bacon (1214-94),
afirmava que o conhecimento valido s6 poderia advir baseado na
pesquisa experimental. O que poderia apresentar novos conhecimentos
gue entrariam em choque com os dogmas da Igreja. Visto que, o
aparecimento das Universidades com a finalidade de formacéo
profissional, representava 0 monopdlio do saber e o controle da producéo
do conhecimento sob a orientacdo e manutencdo da Igreja no periodo
medieval.

S erpa (1992) (15) analisando a producéo do conhecimento nesse

periodo coloca que:
... 0 modo de producdo do conhecimento na sociedade feudal,
de natureza teoldgica e ideoldgica - lugar natural, hierarquia
entre o céu e a terra, fixismo da criagdo, finitude do espaco e
ciclos temporais - expressava a forma de organizacdo da
sociedade feudal, através das relacdes feudais de producao,
baseadas na finitude do feudo, na relacdo senhor-servo, na
organicidade da reprodugdo da sociedade, tendo como base
econdmica a producdo agricola e o artesanato, organizado
através das corporaces de artifices. (...) Os pilares desse modo
de producdo do conhecimento eram a esséncia e a qualidade.
Conhecer um objeto significava explicitar a sua esséncia, a
partir de observacOes sobre as suas qualidades.

Neste sentido, o0 mundo medieval baseava a producdo do
conhecimento na fé e na contemplacdo de um universo estatico e
hierarquizado onde o verdadeiro conhecimento é proporcionado por uma
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fonte divina e ndo humana, é através da contemplacdo que Deus permite
ao homem conhecer um objeto e explicitar sua esséncia.

Neste contexto, escreveu Dante: "A arte é a neta de Deus", o
gue significa que 0 homem medieval tinha a crenca de gque existia uma
relacdo entre a criacdo e sua propria criatividade, o raciocinio partia da
seguinte evidéncia: "Deus fez 0 homem, dessa forma o que o homem faz,
estd d'Ele apenas a distancia de um grau, e logicamente deve estar a Sua
altura.”

As obras de arte eram realizadas ndo sob principio da "arte
pela arte”, como eram elaboradas pelos gregos, mas acima de tudo
objetivava-se a maior gléria de Deus, tendo por finalidade exprimir pelas
coisas criadas, a gloria ao Criador, como também, a funcdo de registrar
tudo que o homem sabia, ou em que acreditava.

Nas torres, nas paredes, nos vitrais, nas criptas, nas
esculturas, nos murais, nos mosaicos da catedral - o ponto
supremo da arte medieval - podem-se ler ndo apenas as
crencas do homem e seus ideais, mas também suas fantasias e
medos, sua ciéncia, sua historia - e até mesmo seus protestos
(LOPES, 1970 :117).

Ao ser legalizado o cristianismo como religido, os cristdos
poderiam adorar Deus em liberdade, sairam das catacumbas, a principio
adaptaram ao ritual cristdio as basilicas pagas, os instintos estéticos dos
homens serdo expressados em atividades monumentais como construcéo
de grandes igrejas, desenhos, esculturas em pedra e as pinturas das
Igrejas.

Os escritérios dos mosteiros, foram destinados como o local
para as oficinas onde os copistas reproduziam os escritos cristdos e que
tornou-se centros de criagdo artistica. Numa populacdo analfabeta as
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representacdes serviam como um elemento de propagacéao da fé, objetos
de veneracdo que traziam ndo sO a beleza estética, mas um contelido
representativo sobre temas cristaos.

Durante a primeira fase da Idade Média, a escultura e a pintura
estavam subordinadas a arquitetura, sendo utilizados para compor
interiores das Basilicas medievais, com um cunho representativo
religiosos, beleza como um atributo de Deus, sendo assim, a atencdo a
essas representacdes nao deveriam sobrepor 0 mundo espiritual.

Para Eco (1989) (16)

O cristianismo primitivo havia educado para a tradugdo
simbdlica dos principios de fé (...) e se por um lado era féacil
para os simples converter em imagens as verdades que
conseguiam compreender, aos poucos seriam 0s proprios
elaboradores da doutrina os tedlogos, os mestres, a traduzir em
imagens as nogdes que o homem comum ndo aferraria, caso
tivessem sido comunicados no rigor da formulagédo teoldgica.
Dai a grande campanha (que ter4 em Suger um de seus mais
apaixonados promotores) para educar os simples através do
deleite da figura e da alegoria através da pintura, a partir de
1025, pelo sinodo de Arras, a teoria didascélica insere-se no
cerne da sensibilidade simbolica como expressao de um sistema
pedagdgico e de uma politica cultural que explora os processos
mentais tipicos da época.

Desta forma, a criagdo artistica na cultura eclesiastica
objetivava ndo s6 a plasticidade das representagdes, como também, a
funcdo evangelizadora, nascida da fé, com objetivo puramente funcional,
sendo assim, o mestre construtor dedicava-se a edificacdo da casa do
senhor, por sua vez, os escultores e pintores, mosaicistas, ourives
dedicavam-se a adornar o templo. As artes eram diversas, porém todos
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tinham uma Unica finalidade: exprimir através da criacdo artistica a gléria
do Criador.

No museum, com acesso restrito, eram conservados 0s
conhecimentos humanos, e utilizados como inspiragdo para 0s artistas ao
mesmo tempo que serviam como veiculo de reproducdo da estética
aprovada pela Igreja. Isto porque, a representacdo artistica estava
intimamente relacionada com o0s objetivos didaticos da Igreja e
propagacdo da religido cristd. Encontra-se nos estudos de Franco (1992)
(17) sobre as estruturas culturais deste periodo, analises que véo
demonstrar 0 objetivo das representacfes artisticas com todo o seu
simbolismo religioso, justificado pelas necessidades ndo sO artisticas,
mas ideoldgicas e filosoficas da época medieval.

Coloca este autor:

. as freqientes cenas do Juizo Final colocadas logo na
entrada dos edificios religiosos, lembrava que somente através
da Igreja era possivel a salvacdo. A arquitetura solida, de
largas paredes, grossos pilares e poucas janelas ndo era
apenas resultado das limitacdes técnicas da época, mas
sobretudo da necessidade de fazer das igrejas fortalezas de
Deus. Na mesma linha, o romanico n&o tinha preocupacéo de
retratar a realidade visivel, pouco importante, mas sim de
revelar a esséncia das coisas, dai o forte simbolismo daquela
arte.

Nesta concepcdo de arte a representacdo e interpretacdo do
universo é estabelecida pelos sentidos sem ter valor em si, mas, e,
principalmente, por ter condicdo de revelar uma verdade superior, através
da linguagem simbolica com suas analogias, onde as partes (0s simbolos)
podem revelar o todo a partir de critérios de esséncia e qualidade, tendo
como elemento unificador Deus.
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Mas, a divulgacdo dos manuscritos gregos e romanos, como
também, as escavacgdes que descobriram estatuas e utensilios romanos na
Itlia, faz com que a Antiguidade Classica seja descoberta por homens
que almejavam restaurar valores e conhecimentos que contrastavam com
os estudos teoldgicos e a ideologia crista estabelecida durante o periodo
medieval. Esses homens acreditavam que para ir adiante era necessario
olhar para trds: para sair da Idade Média era preciso retornar a
Antiguidade.

4. Renascimento: suas implica¢es para o objeto museal

"Aliada ao rompimento das idéias do mundo medieval,
rompeu-se também a confianga nos velhos caminhos para a
producdo do conhecimento: a fé, a contemplacdo ndo eram
mais consideradas vias satisfatorias para se chegar a
verdade" (ANDERY, 1988 :173).

O Renascimento foi favorecido por condicbes como
ressurgimento do comércio e das cidades, maior contato com o oriente,
crescimento demografico, aumento de produgdo nos campos, producao
manufatureira e a economia monetaria.

Foi um movimento intelectual, artistico e literario ocorrido na
Europa, especialmente na Italia, tendo como inspiracdo as obras da
Antiguidade Greco-Romana, exaltacdo da personalidade, otimismo e o
individualismo, tendo como protetores os mecenas (papas, bispos, reis,
principes e bangueiros) que amparavam 0s estudiosos e artistas.

O Humanismo como ¢ classificado significava uma visdo do
mundo que embora aceitando a existéncia de Deus, partilhava uma série
de atitudes intelectuais do antigo mundo pagdo. Era interessado pelo
estético, via a utilidade do conhecimento da historia e estava convencido
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de que o dever do homem era desfrutar sua vida e servir sua comunidade
de forma ativa. Sendo assim, 0 humanismo ndo incorpora a exagerada
preocupacdo medieval - da eternidade -, refletia os interesses de uma
sociedade pratica e preocupada ndo com a preparacao do paraiso, mas, e
principalmente, com os aspectos terrenos - 0 bem estar do homem. Neste
sentido, o papel do homem na histéria ndo era mais um papel passivo em
que fatalisticamente esperava a morte ou pela segunda vinda de Cristo.
Na ldade Média o louvar o homem era louvar a Deus - sendo este a
criagdo do Senhor - no Renascimento o homem louvava o proprio
homem como um criador.
Segundo Sevcenko (1986) (18) os humanistas

... voltavam-se para 0 aqui e 0 agora, para 0 mundo concreto
dos seres humanos em luta entre si e com a natureza, a fim de
terem um controle maior sobre o préprio destino. Por outro
lado, a pregacdo do clero tradicional reforcava a submissao
total do homem, em primeiro lugar, a onipoténcia divina, em
segundo, a orientagdo do clero e, em terceiro a tutela da
nobreza (...) A postura dos humanistas era completamente
diferente, valorizava o que de divino havia em cada homem,
induzindo-o a expandir suas forcas, a criar e a produzir,
agindo sobre o mundo para transforma-lo de acordo com sua
vontade e seu interesse.

Nesta nova visdo de mundo, onde o homem estad como eixo
central, a relagdo ndo tem como suporte Deus-Homem, mas baseado na
relacdo Homem-natureza, o que significa que era necessario uma ciéncia
mais préatica, que deveria responder as questdes das necessidades do
homem. Homem gue ndo concebia 0 universo como um sistema finito
girando em torno da terra - cosmovisdo medieval - a teoria heliocéntrica
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indicava um cosmos infinito o que ia de encontro com a concep¢do do
universo do periodo medieval.

Neste contexto, da revolucdo das idéias da producdo do
conhecimento, destaca-se Galileu Galilei com sua ciéncia experimental,
que através do telescopio pode estabelecer ser a Via-Lactea uma
aglomeracdo de corpos celestes independentes do nosso sistema solar,
onde Copérnico ja havia elaborado esses estudos através de célculos
matematicos sem o uso do telescdpio - Revolucdo Coperniana - 0 que
desmistificou a concep¢do medieval do universo, introduzindo idéias
modernas do mecanicismo e do tempo e do espa¢o como grandezas
infinitas e absolutas.

Segundo Koyreé (1932) (19)

a dissolucé@o do cosmo significava a destruicao de uma idéia,
a idéia de um mundo de estrutura finita, hierarquicamente
ordenado, de um mundo qualitativamente diferenciado do
ponto de vista ontoldgico. Essa idéia é substituida pela idéia de
um universo aberto, indefinido e até infinito, unificado e
governado pelas mesmas leis universais, um universo no qual
todas as coisas pertencem ao mesmo nivel do Ser,

contrariamente & concepcdo tradicional que distinguia e
opunha os dois mundos do Céu e da Terra.

O que significava que essa nova concepcao do universo
necessitava de uma reformulagdo da producéo do conhecimento, o que
vai ocorrer na fisica, medicina e na arte. As novas bases do conhecimento
ndo tém como suporte conhecer a esséncia e sim as relacbes com o
contexto, numa relagdo homem-natureza ndo mais contemplativa e, sim
manipulativa. Na arte a pintura do periodo medieval de figuras planas e
irreais, com seus edificios como objetos simbdlicos serdo substituidos por
obras artisticas, onde o seu autor olhava para 0 mundo, buscando
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documentar a realidade, como também, representar a beleza da figura
humana, ajustada no espa¢o em movimento-agao.

Por outro lado, esse movimento artistico encontrou na nova
classe social emergente: a burguesia (que tinha o prestigio econdmico,
mas ndo o social) que objetivava investir numa arte que favorecesse a
afirmacdo dos seus novos valores, habitos e comportamentos, dessa
forma, construiam-se palécios, afrescos, quadros, buscando retratar esses
novos tempos que representava o gosto burgués.

Dentro do movimento desse periodo pelas novas descobertas
Sevcenko (1986) (20) coloca que os artistas procurando acompanhar 0s
avancos da ciéncia vao também:

ampliar seu dominio sobre a natureza e sobre 0 espago
geogréfico, através da pesquisa cientifica e da invencdo
tecnoldgica, os cientistas também iriam se atirar nessa
aventura, tentando conquistar a forma, o movimento, o espaco,
a luz, a cor e mesmo a expressdo e o sentimento. A arte
renascentista é uma arte de pesquisa, de invencéo, inovagdes e
aperfeicoamento técnico. Ela acompanha paralelamente as
conquistas da fisica, da matematica, da geometria, da
anatomia, da engenharia e da filosofia.

Assim, os pintores da Renascenca, terdo dentro da sociedade
um status que ndo era verificado, na Idade Média, isto porque, os “artistas
medievais" eram considerados como profissionais, como quaisquer
outros, em nada eram diferentes dos padeiros ou sapateiros. No
Renascimento o artista passa a ser reconhecido como individuo, ou
melhor, um génio que estava acima dos padrdes dos homens comuns,
passa-se do artesdo ao homem do saber, das corporagdes de oficio ao
criador individualizado. Outrossim, a obra produzida buscava retratar a
propria vida, objetivando estimular os sentidos, o desfrute visual, do que
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a imaginacdo ou meditagdo, porque era 0 homem e 0 meio urbano que
estavam sendo traduzidos através de uma imagem pictorica.

E 0 Museu nesse contexto?

Evidentemente, que para os estudos do meio ambiente fisico,
flora, fauna, etc., era necessario a formacdo de colecBes que
viabilizassem o carater préatico das ciéncias classificatdrias, sendo assim,
a partir desses objetivos, 05 museus passam a ter um carater de instituicao
cientifica, porém com 0 seu acesso restrito a um determinado segmento
social.

Através da andlise de Suano (1986) (21) torna-se possivel o
entendimento dessa transformacéo, a autora coloca que:

A arte classica passava a ser vista como importante
instrumento para o estudo da civilizagdo greco-romana. Assim,
além dos textos, devia-se buscar os objetos que eram revelados
pela Arqueologia. E a Argueologia, obrigava, justamente o
Museu a sair de seu papel de simples depoésito para
transformar-se em promotor das pesquisas de campo.

Nesse periodo, foram construidos edificios destinados
especialmente ao abrigo de colegdes, iniciou-se também as primeiras
preocupacdes com a classificagdo sistematica das obras, porém as pegas
eram acumuladas sem a minima ordem, posteriormente adotou-se a
apresentacao cronolégica das obras.

Mas, nada é definitivo e na dindmica do processo historico o
Museu, o objeto museal, de forma mais geral a arte - manifestacdo
cultural do homem - por ser este homem um ser histdrico, vai formular e
estruturar esta instituicdo, como também as instituigdes sociais de forma
mais global, dentro da ideologia, politica, economia e producdo de



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N°11-1998 59

conhecimento que serdo estabelecidas com os avangos da ciéncia em
determinados momentos historicos.

O que significa que o objeto museal devera ser compreendido
pela génese das teias de relacBes e, ndo apenas como um produto que por
si sO, representa um espago-tempo histérico definido a priori por seus
aspectos fisicos que sdo determinados numa agdo documental que busca
resgatar "informac@es" sobre este bem cultural.

Necessario se faz, analisar 0 processo da a¢do documental ao
mesmo tempo em que realizaremos uma aplicacdo da nossa proposta,
tendo a historicidade como substrato de andlise para a compreensao do
objeto museal, enquanto elemento educativo.
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CAPITULO I

A pesquisa sobre o objeto museal: Lavabo,
porcelana chinesa, tipo exportacao, século XVIII

Definindo o objeto museal como um meio que através da
pesquisa, chega-se ao processo de producdo de conhecimento, tendo
como vetor a producéo cultural do homem, que néo é dissociado da rede
de relagdes: sociais, politicas e econémicas, na qual foi produzido, tendo
um significado cultural de uso, funcdo e movimento no passado e no
presente, seja 0 objeto da cultura material ou imaterial.

Assim, ao escolher um objeto o Lavabo, porcelana chinesa,
tipo exportacdo, século XVIII, tendo por objetivo explicitar suas teias de
relacfes, realizou-se um processo de pesquisa que Vviabilizou o
entendimento do contexto de producéo desse objeto.

Como também, a busca em demonstrar que a acdo documental
tradicional € um momento de coleta de dados que ndo contribui para a
funcdo educativa que deve nortear todo o fazer museol6gico. Onde 0s
dados coletados s6 expressam os valores estéticos e historicos do objeto
distanciado do seu contexto de producdo, assim, nega O Processo
histdrico onde este objeto foi produzido e sua relagdo com o0 homem.

Neste sentido este capitulo tem por objetivo colocar a pesquisa
que foi realizada, buscando a historicidade contida no Lavabo, porcelana
chinesa, tipo exportacéo, século XVIII.



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N°11-1998 64

O que é a porcelana

Apresentar a producdo da porcelana enquanto material
necessario se faz entender a origem da ceramica, palavra grega Keramiké
- que vem de uma derivacdo Keramas - Argila. O que significa que a
ceramica enquanto material, produzida pela natureza pertence a todos, e 0
homem se apropria para realizar seus artefatos culturais, como também,
serve de elementos de seguranca, defesa e adorno. Desde civilizagBes
mais antigas como a Egipcia a olaria tornou-se a base para a construgéo,
sendo o material utilizado para producédo de obras mais delicadas, assim a
ceramica retrata a conjuntura social, politica e econdmica através da arte
realizada pelo homem.

Isto quer dizer que a producdo de artefatos de ceramica é o
resultado da relacdo do homem e os elementos da natureza, utilizando-se
das possibilidades que a natureza lhe oferece e através do saber traduz
com plasticidade os objetos produzidos para a realizagao do préprio ser
humano em determinados momentos historicos.

Com relagéo a porcelana sua produgéo na China € atribuida ao
material - caulim e o petuntse encontrado em grande escala, em solo
chinés, que ao ser misturado a argila resultava numa pasta, e segundo a
composicao, variacdo e temperatura forneciam trés tipos de produtos:
terracota, grés e porcelana.

Do resultado do processo de cozimento numa temperatura de
800 a 1.100°C é produzida uma peca em geral avermelhada, porosa, dura
ao tato. E a terracota, cerdmica que parece ter substituido a primitiva,
simplesmente cozida ao sol. Uma variacdo de temperatura entre 1.100 e
1.300°C da como resultado uma matéria mais densa e sem porosidade,
dura lisa e elastica. De 1.200 a 1.500°C obtem-se uma matéria ainda mais
dura e mais lisa, que pouco a pouco se torna vitrea até se transformar em



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N°11-1998 65

porcelana que é sempre transllcida. O grés €, em Ultima analise. uma
porcelana ndo translicida.

Ap6s o0 cozimento do material, na superficie vitrea da
porcelana é aplicado a decoracdo, sendo que o procedimento € realizado
através da modelagem ou pintura.

Através da decoracdo percebe-se a riqueza dos motivos
simbolicos produzidos nesses objetos, como por exemplo a agua, o fogo,
terra, a montanha, o céu, o mar e a planicie, como também temas e
motivos relacionados ao mito e duas dinastias, isto é, cada dinastia era
representada por um simbolo por exemplo, o imperador Fon-Hoong -
passaro de fogo. Assim, os chineses criaram através da cerdmica a
representacdo de seus costumes e simbolos que foram registrados atraves
dos motivos decorativos da porcelana.

Ressalta-se que a tarefa de decoracdo era desempenhada por
artesdos dentro da especialidade de cada um, assim, o artesdo que
desenhava ndo pintava, um dedicava-se ao desenho de flores, nédo
desenhando animais.

Um outro fator importante era que a producdo da porcelana era

protegida pelas imperadores 0 que faz com que as porcelanas sejam
identificados pelas Dinastias que governavam nos periodos da China
milenar, e que patrocinavam tal arte, como também influenciavam nos
elementos de producdo e motivos decorativos. Como na Dinastia Sung
(960 a 1.290) a porcelana tornou-se mais fina e transparente com as cores
amarela, verde e azul, o que muito ajudou a fortalecer a economia dos
imperadores na China.
A porcelana chinesa € conhecida na Europa no século XIlI, isto
porque 0s arabes traziam nos navios, porém sua origem nao era
conhecida, mas com as viagens Marco Pdlo trouxe da India porcelanas
chinesas.
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O comércio com a China

Desde 0s romanos que as especiarias chinesas eram importadas
como a seda, através da India, porém ndo foi encontrada nenhuma
porcelana. Com o declinio do Império Romano as rotas que levavam as
especiarias foram abandonadas.

O caminho maritimo para as Indias no século XV descoberto
pelos portugueses foi viabilizado devido a estudos astronémicos,
cartogréficos e a constru¢do naval que trouxe teorias e tecnologias que
levariam as caravelas a buscarem cada vez mais terras longinquas. Um
outro fator era a situacdo geografica.

Os pequenos caravos que depois recebem o nome de caravelas,
deslocavam no maximo 50 toneladas, possuindo dois ou trés mastros,
com leme fixo. Com o tempo foi evoluindo até chegar as caravelas
redondas do tempo dos Descobrimentos, atingindo 150 toneladas. O
problema de navegar contra o vento foi resolvido pelo formato e
superficie de seu velame o que veio reduzir em muitas semanas o retorno
a Portugal, porém a tripulacdo continua sem qualquer conforto, porque o
importante eram as especiarias.

Neste sentido a nau da Carreira das indias foi enviada
objetivando o transporte das ricas mercadorias importadas do Oriente,
assim, deve ter amplos espagos para um carregamento que venha
compensar 0s investimentos com uma onerosa viagem.

Os marinheiros portugueses possuiam um conhecimento
pratico sobre a arte da navegacdo, assim dominavam a velocidade
empregada através do langamento da proa de um disco de madeira e a
recolniam na popa observando o tempo decorrido entre as duas
operagdes através da velocidade com que os nos percorrem pelas maos
do encarregado,
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Medida nautica nd. O tempo era medido pela ampulheta de
meia-hora. A bussola apesar de toda supersticdo ja era empregada,
considerado um instrumento dotado de magia, desvendava adultério,
curava doengas etc.

No calculo da altura dos astros era empregado o astrolabio
nautico, que numa escala de 0 a 90 graus definia a disténcia zenital do
astro, com o cronémetro marinho (1761) de Harrison tornou-se possivel
determinar a longitude.

Esses caravos portuguesas levavam normalmente uma
tripulacdo diversificada entre marinheiros, soldados, nobres, altos
funciondrios e missionarios, sendo que estes eram comandados por um
oficial ou um nobre que representava em alto mar o Rei do seu pais.
Apesar dos estudos para a construcdo naval e das tecnologias aplicadas
as embarcagOes eram desprovidas de conforto inseguras e insalubres, a
tripulagdo era colocada em risco, visto que as maiores baixas dos
tripulantes nas longas viagens eram causadas em grande parte pela
disenteria, tifo, pneumonia etc., chegando a acontecer 496 mortes de um
navio com 580 homens na sua tripulacao.

Neste sentido, para retornar ao pais de origem, eram recrutados
homens para substituirem os mortos durante a viagem de ida, assim, eram
contratados como marinheiros: chineses, javaneses, malaios e arabes,
sendo que o tempo de engajamento durava cinco anos, podendo ser
prorrogado em casos como mau procedimento a bordo, esta era a forma
para punir um mau marinheiro.

Essa situacdo era agravada pela alimentacdo a bordo,
constituida por biscoitos duros, carne salgada, favos e bebidas, porém
durante a longa viagem boa parte desses alimentos apodreciam, devido a
umidade e problemas de acondicionamento, sendo que 0 maior problema
acontecia com a &gua guardada para ser consumida a bordo, apos
algumas semanas estava contaminada por vermes e com um odor que
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para consumi-la era necessario tapar o nariz. Esse problema s6 foi
solucionado com a invencdo do holandés Van Collen que criou um
aparelho que destilava 4gua do mar.

Com relacdo as rotas, as caravelas para realizarem tal
empreitada seguiam algumas rotas, esses navios com suas tripulacGes
saiam da Europa costeando a Africa, atravessavam zonas de calmarias a
altura do Equador com o objetivo de atingir o Cabo da Boa Esperanca
gue era a rota para se chegar ao Canal de Mocambique, 0 que demandava
SO nesse percurso trés ou mais meses, uma alternativa que reduzia em
alguns meses esta viagem era a Rota Brasil, porque o navio afastava-se
da Africa em direcio ao Cabo da Boa Esperanca. Essa rota foi usada até
o0 século XVII.

De que forma a porcelana comeca a chegar na Europa? Um
fator a ser considerado é que 0s navios necessitavam de peso cabendo as
loucas de porcelana fornecerem esse peso que supria a leveza dos navios,
formando uma camada de protecéo sobre onde era disposta a carga mais
preciosa: ché e seda. Fato curioso é que em alguns livros encontra-se
referéncia que muitas vezes as loucas apds serem usadas como
reservatorio de agua eram lancadas ao mar, 0 que demonstra ndo existir
no mercado europeu esta mercadoria como valor monetério.

Assim, como a Europa ndo conhecia a técnica da producéo da

porcelana até o século XVII1, somente apds as experiéncias do alquimista
Jonhann Friedrich Broeltger, decifrou a técnica do fabrico da porcelana
que até entdo era um privilégio dos chineses. Mas inicialmente tinha
diferengas de qualidade da producéo milenar chinesa.
Com esta descoberta na Europa a louga chinesa perde aos poucos o seu
primado no Velho Mundo, mas tera grande aceitagdo no Brasil Colnia
de Portugal, em cujas portas entravam 0s navios, sendo até permitida a
venda dessas mercadorias para os mercadores e nobres que aqui estavam
instalados.
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Louca chinesa de exportacado

A Europa nos fins do século XVII passa por problemas
econbmicos graves, o que faz com que reis e nobres se desfacam de seus
ricos e luxuosos pertences, no caso especifico, os servigos de loucas em
prata, ouro e cobre para contribuir com os cofres publicos, assim, para
substituir esses servigos que foram transformados em moedas, passou-se
a encomendar a China servicos em porcelana, porém, esses Servicos
foram adaptados ao gosto europeu, as suas novas fungdes e uso do povo
ocidental.

Isto demonstra que a louga em porcelana ao gosto chinés foi
sempre muito rara no Ocidente, a louca "para 0 mar", tinha a sua forma e
motivo decorativo fornecido pelo europeu que efetivava a encomenda,
onde buscava-se a inspiracdo nos modelos em prata, bronze e ouro
derretidos para contribuirem as moedas dentro da economia européia.

Assim as pecas esmaltadas destinadas ao consumo interno e
por conseguinte ao gosto chinés eram decoradas em Jingdezhen, as
loucas em porcelana encomendadas pelo europeu eram enviadas em
branco de jingdezhen a Cantéo e ali decoradas em ateliés destinados em
ornamentacdo de vasos "para o0 mar".

Essas loucas em porcelana tipo exportacdo ou de encomenda
vinham através da Companhia das indias, o que resultou na denominacao
usada na época de louca das Indias, porém a Companhia das indias foi
uma nomenclatura usada pelas grandes companhias de navegacédo
européia que faziam o comércio com o Oriente apenas transportando as
loucas que eram encomendadas na Europa.

A porcelana tipo exportacdo é classificada dentro de uma
categoria inferior, possuindo classifica¢des diversas, sendo incluida toda
a porcelana feita em quantidade (tendo muitas vezes sua qualidade
questionada), para a exportacdo no Ocidente.
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No Brasil com a vinda da Familia Real, chega na Colbnia
alguns servicos em porcelana que foram trazidos na bagagem. Com a
CIA. das Indias através das escalas que esses navios faziam aqui, entram
as primeiras porcelanas tipo exportacdo, tendo esse comércio, com a
abertura dos portos por D. Jodo VI em 1808, intensificado a importacao
da porcelana ndo s6 a chinesa como também européia, ja que possuia sua
producdo em grande escala.

Entretanto, a Colbnia possuia uma arte cerdmica produzida
pelas nossas tribos indigenas com pecas como potes para agua, tachos de
farinha, urnas funerérias, detinham a técnica de producdo, modelagem e
decoracdo do barro para transforméa-lo em um produto de uso doméstico,
construcdo etc. Porém a Col6nia herdou o gosto europeu pelos servigos
em porcelana, que serdo utilizados como simbolos de ostentagéo e luxo
pelos brasileiros. Fato registrado na Bahia em conseqiiéncia da sua
posicdo geografica, tornando-se uma escala forcada dos navios,
conhecida esta rota com a viagem redonda, apesar das leis e tratados que
impediam esses desembarques eram realizados por arribadas forgadas.

Na hierarquia dos diversos artefatos utilitarios utilizados na
Coldnia, a porcelana chinesa € altamente prestigiada, obtendo um papel
relevante na vida social, civil e comercial, assim Pedro Calmon escreve
que nenhuma familia, nenhuma loja poderia deixar de possuir suas
travessas chinesas. E durante a ocupacéo holandesa (1624/25) na Bahia
essas pecas em porcelana figuraram como presa ou despojo de guerra,
como também, penhor de divida, dote de casamento.

Com a producdo de pecas de porcelana na Europa, a col6nia é
obrigada a importar objetos fabricados na Franga, Espanha etc. Assim, a
porcelana chinesa perde o seu poderio no mercado ocidental, como
também, o desmantelamento da vasta organizacdo montada pelos
portugueses no Oriente em funcdo da disputa de outros paises por este
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comércio, e por outro lado, a intencdo em fixar feitorias e dominar a
populacéo chinesa.
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A atualidade da porcelana

Apbs a producdo artesanal da porcelana que no passado era
fonte de divisas e riquezas, onde varios povos buscavam descobrir a
mistura que produzia tal material, como tambem, os homens do mar que
se lancavam na aventura de buscar tais produtos, com a descoberta da
producdo da porcelana na Europa o declinio da importacéo dos produtos
chineses, continua a porcelana nos tempos atuais como um setor de
grande importancia nas atividades dos povos, sendo diversificada a sua
funcéo e utilizacdo para a sociedade moderna.

A indUstria econdmica produz desde os aparelhos de uso
doméstico até os materiais destinados a construgdo, ndo deixando de
registrar o uso da porcelana na fabricacdo de dentes.

No Brasil, esta indUstria teve o seu desenvolvimento depois da
2% Guerra Mundial, causada pela necessidade de atender o mercado
interno, os produtos ndo poderiam ser importados. Atualmente a
producdo da porcelana é classificada através dos tipos de artigos que séo
produzidos.

- Ceramica artistica: sua principal caracteristica é a originalidade dos
elementos decorativos, inspirados em nossa paisagem por isso quase
nao se nota, em pecas atuais, motivos alienigenos, como era comum
ndo faz muitos anos.

- Artigos de uso Domeésticos: na producdo de aparelhos de jantar, cha
e café, bem como nas demais pecas de uso doméstico, quer em louca
quer em porcelana, com variedades de modelos e na delicadeza das
decoragoes.

- Louca Sanitaria: quanto a louca sanitaria vitrificada, branca ou
colorida, iguala-se as melhores das mais famosas estrangeiras.
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Azulejos e Pastilhas de Porcelana: sua producdo é excelente
apresentando seus artigos grande variedade de tamanho, desenhos e
cores.

Artigos para Hotéis e Laboratérios: nas porcelanas para hotéis,
restaurantes, laboratérios e hospitais.

Isoladores de Porcelana e Produtos Afins: na producéao de isoladores
de porcelana para eletricidade, para baixa € alta tensdo representando
uma auténtica sintese de arte e de ciéncia, nossas fabricas desde ha
muito suprem as necessidades do nosso mercado, com grande
variedade de artigos de precisdo, exigidos pelas industrias de
aparelhos elétricos e radiotelefonicos.

Terminologia

Argila: nome dado a determinados tipos de barro de certa
plasticidade, constituidos pela decomposicdo lenta de rochas
feldspaticas, sob a acdo da agua e agentes atmosféricos. A argila é
um mineral terroso, € uma vez misturada com a dgua torna-se mais
plastica, e sob a acdo de uma temperatura elevada entra em fuséo,
tornando-se dura apds o resfriamento. As argilas para os setores da
louca e da porcelana devem ser isentas de éxido de ferro.

Biscuit: massa ceramica de matérias-primas selecionadas, cozidas a
temperatura elevada, e que se destina especialmente a moldagem de
bustos, estatuetas e flores. Os "biscuits” de porcelana apresentam
lindo aspecto de marmore branco, sendo, os mais afamados, os de
Capodimonte, os de Sivres e 0s de Soxe.
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Caulim: é uma composicdo heterogénea de alumina, feldspato,
quartzo, etc., provenientes da decomposicdo de rochas feldspaticas,
da mesma forma que a argila. Sua cor é geralmente branca. O nome
caulim origina-se da palavra chinesa "Kao - ling". O termo
correspondente no idioma inglés é "high - ridge". Acredita-se que foi
primeiramente obtido na China.

Esmalte: é um agregado de substancias minerais, as quais, quando
fundidas, aderem as pecas ceramicas, tornando-as impermeaveis. Os
esmaltes sdo coberturas vitreas, inalteraveis a a¢do dos acidos e dos
agentes atmosféricos. Devem ser bastante duros a fim de resistir
também ao uso normal da pega.

Feldspato: € um mineral composto de potassio ou sodio, alumina e
silica, constituindo o mais importante fundente. E por isso usado na
composicao da massa e do esmalte de muitos artigos ceramicos.

Glasura: substancia vitrificada com que se cobre as porcelanas a fim
de torna-las impermeaveis.

Greés: argila plastica arenosa de que se fazem lougas e aparelhos
sanitarios. Ceramica dura composta de pasta rica em silica.

Quartzo: E um mineral encontrado em abundéancia na natureza, de
consisténcia muito dura e altamente infusivel. A silica, como €
também chamado o feldspato, é de aparéncia opaca ou transparente
(cristal de rocha).

Porcelana: mistura de caulim, quartzo e feldspato, em proporgoes
adequadas e finalmente moida. O resultado é uma pasta homogénea
e branca que depois de queimada apresenta-se sonora, dura,
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7

impermeéavel e translicida. Sua principal caracteristica é ser
impermeéavel e translicida. Distinguem-se dois tipos de porcelana: a
porcelana mole e a dura.

Porcelana dura: sua fabricacdo € mais ou menos semelhante a da

louca, diferindo apenas na composicdo da massa e dos esmaltes,
quanto as propor¢bes das matérias-primas empregadas, como
também no processo e nas temperaturas de queima. A massa da
porcelana dura, em virtude de sua composi¢cdo e queima em alta

temperatura, €& compacto, geralmente branca, vitrificada e
impermeavel.

Porcelana mole: difere da dura quanto a composi¢ao da massa, pois a

porcentagem de caulim e de quartzo é bem menor, variando a
temperatura de queima, no verniz entre 1.200 - 1.300°C. E pois uma
porcelana de base feldspética. E fabricada quase que exclusivamente
na Inglaterra e nos E.U.A. A consisténcia de sua massa, além de
permitir o0 emprego de maquinas automaticas, diminuindo
conseqlientemente a méo-de-obra, favorece o sistema da queima, e
gracas a isso se obtém pecas mais perfeitas.

Terracota: argila modelada e cozida em forno.
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Estudo dos padrdes decorativos”

O estudo pormenorizado dos diferentes padrGes ornamentais
utilizados em porcelanas Companhia das Indias, e sua distribuicdo por
grupamentos afins, possibilita a datacdo aproximada dos mesmos. Uma
sintese rapida da evolucdo do decor das abas de pratos entre 1705 e 1805
foi eshbocada por Beurdeley em seu livro "Porcelaine de la Compagnie
des Indes" de 1962 (p.160; catalogo n. 29 a 38), John Feller, a seu turno,
dedicou-se ao estudo de detalhes decorativos que ocorrem em abas de
pratos mandarim e Rose Medallion do sec. XIX, distribuindo-os por 12
grupos.

Um exemplo de como as encomendas eram feitas, encontra-se
publicado na revista Antiques (1938), datado em 1787 onde Benjamin
Fuller encomenda ao Capitdo Thomas Truxton, do navio Canton, que lhe
traga um servico de chd e café com quase 150 pegas: "Toda essa
porcelana (devera ser) do tipo mais em voga, e exibird obrigatoriamente
um brasdo de armas em cada peca pequena ou grande em propor¢do ao
tamanho de cada".

Buscaremos elencar os padrdes ornamentais que ocorrem com
maior freqiiéncia em porcelanas chinesas, seja isoladamente, seja
combinados a outros padrfes, ou mesmo a temas e motivos europeus,
como acontece amitde em lougas par o Ocidente.

Advertimos que ndo devemos, como acontece muitas vezes,
atribuir significados ocultos e alusdes simbolicas, pois muitas vezes
determinados padrdes foram usados pelos artesdos chineses sem qualquer
intencdo simbdlica, em funcdo simplesmente, de seu apelo visual. 1sso
acontece em especial a partir de fins do sec. XVIII e por todo o sec. XIX.
Uma coisa é dizer que entre chineses o vermelho é a cor da alegria, e
outra é sustentar que todos os vasos que exibem tal coloracdo ligam-se
forcosamente aquele sentimento.
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Os grupos divididos por padrdes, sdo 0s seguintes:

A - motivos Geométricos;

B - Motivos Cléassicos, ligados a Confcio;
C - Motivos Taoistas;

D - Motivos Budistas;

E - Motivos de Fauna;

F - Motivos de Flora;

G - Simbolos e Emblemas Diversos.

A - Motivos geométricos:

Povo essencialmente agricola, era natural que o chinés

empregasse como ornatos desde remotas eras, figuragdes ou simbolos de
formas e fendmenos da Natureza - chuva, raio, vento, nuvem, mar - a
principio pitogramas que, com o passar dos tempos, adquiriram feicdo
geométrica, por gradual processo de estilizagdo. Muitos desses padrbes
foram utilizados na decoracao de porcelanas e sdo comuns no Ocidente:

1.

s

O chamado padrdo do trovao, padrdo em lingleta de chave ou
meandro chinés, que se originou de um antigo pitograma
representando nuvem e trovao;

O padrdo em T, que corresponde aproximadamente a linha potencé
da heraldica européia;

A linha pontilhada ou perlada;

O padrédo quadrado;

O padrdo circular, ou padrdo de moeda, porque exibe ao centro de
um circulo pequeno orificio quadrado como as antigas moedas
chinesas;

O nd mistico, por alguns tido como derivado da suéstica, e que
simboliza um dos Oito Sinais da sola do pé de Buda, e a0 mesmo
tempo os intestinos de Buda, simbolo de longevidade;
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7. A suastica (tornada a direita) e a sauvastica (tornada a esquerda),
descritas nos textos antigos como "a soma dos sinais de bom augurio
possuindo dez mil eficacias";

8. O padrdo de escama de peixe;

9. O padréo de treligas;

10. O padréo de colméia;

11. O padréo de diamante;

12. O padrédo losangular;

13. O padrdoem ;

14. O padrdo em octégonos e quadrados;

15. O padrdo triangular.

B - Motivos cléssicos:

Pertencem a antiga tradi¢do chinesa, e estdo de algum modo
relacionados a Confucio (351 - 479 a.C.), autor de duas Coletaneas de
Textos Classicos, Odes e Canon da Historia, e ainda dos Anais da
Primavera e do Outono. Foi deificado como divindade propiciatéria do
florescimento das letras e do progresso do mundo. A esséncia do seu
pensamento reside na pratica de Cinco Virtudes: Benevoléncia, Justica,
Caréter, Sabedoria e Sinceridade. Para Conflcio, o mundo € regido pela
moral; 0 homem é naturalmente bom, mas a ignorancia e 0 mau exemplo
0 corrompem; a educagdo e o0s bons exemplos conservam-no, ao
contrario, no caminho do bem. Antes de educar o préximo, cada
individuo deve educar-se a si mesmo, lendo os textos antigos observando
as préticas sociais e as normas religiosas.

A idéia predominante do Confucionismo é portanto o respeito
aos governantes, o culto a familia e a perfeita observancia dos preceitos
sociais.
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Eis alguns dos principais motivos confucionistas usados na

decoracdo:

1.

o

O dragéo, identificado a prépria China. Existem dragdes de varios
tipos: o de cinco garras, que simboliza o Imperador; o de quatro e de
trés garras; o alado, entre nuvem, senhor dos céus e enunciador da
chuva; o de chifre simbolizando os rios; o sem chifre representando
as montanhas. E 0 mais importantes dos 369 répteis elencados no
Shuo Wen, podendo ser definido como "o animal que tem cabeca de
camelo, chifres de veado, olhos de coelho, orelhas de vaca, pescoco
de serpente, ventre de sapo, escamas de carpa, mandibulas de falcao
e garras de tigre". Nado é, apesar dessa aparéncia, um animal
maligno, mas sim o génio da forca e da autoridade, da fecundidade,
da fertilidade. Espirito da imitagio simboliza a prépria vida. E com
freqUiéncia representado com a fénix a seu lado, um augurio de
felicidade. Quase sempre tem, junto a si, uma esfera - a pérola do
dragdo - que simboliza o trovéo e o raio;

O padrdao de nuvem, cuja forma varia muito, e que se acha
comumente ligado ao dragédo ou a fénix;

O padrdo aquético, em semicirculos (agua parada) ou em pequenos
angulos agudos, uns sobre os outros (Agua do mar);

Fogo e relampago, em forma de chamas crepitantes;

Montanhas e escarpas, dentes pontiagudos que se elevam das aguas;
Os principios negativo e positivo do Cosmos, Yin e Yang, em forma
de um ovo repartido em duas metades, gema e clara, escuriddo e
claridade. Yin representa a Terra, a Lua, a Fémea, a Reproducéo;
Yang, o Céu, o Sol, o Macho, a Procriacdo. O simbolo do Yin é o
tigre e sua cor, o alaranjado, o do Yang é o dragao, sendo o azul sua
cor;

Os Oito Trigramas, pa Kua, que geralmente circundam as duas
forcas cosmicas Yin e Yang, e que se teriam originado das marcas
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do casco de uma tartaruga do lendario imperador Fuxi, 2852 a.C.
Sdo oito combinagbes de linhas continuas (Yang |) ou quebradas
(Yin 1), representando a evolucdo da Natureza e suas periddicas
modifica¢des. O Pa Kua encerraria todo o conhecimento metafisico
e todos 0s segredos e mistérios da criagdo. O primeiro trigrama, Kun,
simboliza a Terra; dai, no sentido dos ponteiros do relogio, tem-se:
Chen - o trovao; Li - o sol; Tui - a 4gua; Qian - 0 céu; Sun - 0 vento;
Kan - a chuva; Ken - os montes. A representacdo dos Oito Trigramas
contornando o ovo Yin/Yang constitui um augurio de prosperidade e
felicidade.

C - Motivos taoistas:

O Taoismo é a doutrina de Laozi, o Menino Velho, o qual
segundo a lenda teria sido dado a luz ao cabo de uma gestacédo de oitenta
anos, e que ao nascer ja tinha cabelos brancos. Sua esséncia muito se
aproxima da do Confucionismo. Para Laozi, as coisas devem seguir o seu
curso natural, sem a interferéncia humana. A passividade e a inércia em
seu entender sdo o Unico meio de se chegar a alguma resultado. Apds o
falecimento do fildésofo, comecaram a ser acrescentados a sua doutrina
ingredientes de outras fontes, e assim surgiram o Elixir da Vida, a
possibilidade de ascender ao céu em alma e corpo, nas asas de uma
cegonha, aos que dominassem os mistérios de Tao, e assim por diante.
Muitos simbolos taoistas dizem respeito, por conseguinte a longevidade e
a imortalidade. Citemos alguns:

1. Os atributos dos Qito Imortais, discipulos de Laozi. Os Oito Imortais
S80 0s seguintes com seus respectivos atributos:

- Zhongli Juan - o primeiro dos Oito Imortais e seu chefe, descobridor
do Elixir da Vida e detentor do poder de transmutacdo. Seu atributo é
um leque, com o qual podia ressuscitar 0s mortos;
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Zhang Guo lao - que tinha o dom de se tornar invisivel e cujo
atributo é um instrumento musical de bambu, Yii Ku, espécie de
tambor com dois bastdes para a percussao;

Lu Dong Ping - aluno de Zhongli Juan, patrono dos barbeiros e dos
enfermos, cujo emblema é a espada do poder sobrenatural;

Cao Guo Jiu - patrono dos atores, cujo emblema é um par de
castanholas;

Li Tie Guai - representado sob forma de um mendigo, com bordédo
ao qual se apoia e carregando uma garrafa de peregrino; por vezes é
representado ao lado de uma corga ou sobre um caranguejo;

Han Xiang Ci - discipulo predileto de Lu Dong Ping, que lhe revelou
0 segredo da imortalidade, patrono dos musicos, seu simbolo é a
flauta; faz as flores desabrocharem:;

Ho Xiengu - padroeira das donas de casa, cujo emblema é a flor de
lotus;

A Fénix, Fenghuang, a mais importante das aves, cujos 0v0S
alimentam as fadas, simboliza a Benevoléncia e a Bondade, e como
enviada ou mensageira dos Oito Imortais, seu aparecimento é
augurio de felicidade. Muitas vezes é representada com uma pednia
ao bico, ou aos pares, ou ainda ao lado de um dragdo. E a segunda
das Criaturas Sobrenaturais, 0s demais sendo o dragdo (primeira), o
unicdrnio (terceira) e a Tartaruga (quarta), Como supostamente sO
aparece em tempos de paz e de prosperidade, também simboliza a
ambos. E igualmente simbolo do Sol e do Calor, sendo por isso
representada as vezes com uma bola de fogo;

O péssego, fruto da vida, alimento dos Oito Imortais e simbolo da
imortalidade, da longevidade e também do verdo;

A corca, Lu, Unico animal capaz de localizar o fungo sagrado da
longevidade, da qual é simbolo;
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5. O fungo sagrado, Lingshi, emblema da longevidade e da
imortalidade, que vica somente quando o trono imperial est&
ocupado por um monarca justo e virtuoso, é o alimento dos Oito
Imortais, e simbolo de tudo quanto é bom e brilhante;

6. A cegonha, meio de locomog¢do dos Oito Imortais, simbolo
igualmente da longevidade, figurada com freqiiéncia ao lado de uma
corga.

D - Motivos budistas:

Religido que se baseia na meditacdo, na caridade e na benevoléncia, o
Budismo foi introduzido na China em tempos do Imperador Mingti (58 a
76 d.C.). Segundo o Budismo, o desejo gera a infelicidade, e s6 o
aniquilamento do desejo trard a libertacdo. Esse aniquilamento s6 pode
ser obtido através do Caminho dos Oito Passos, até o Nirvana. S&o cinco
os preceitos fundamentais do Budismo:
- N&o destruir o que tem vida;
- Nao furtar;
- Nao ser lascivo;
- Na&o ser frivolo no falar;
- Nao consumir alcool.

Adotado por contingentes significativos da populacao chinesa,
0 Budismo contribuiu compreensivelmente com grande numero de
simbolos e de emblemas para o repertério de formas utilizado por artistas
e artesdos. Curiosamente, essa religido possui muitos pontos de
semelhanga com o Catolicismo. Assim, possui também inferno e
purgatorio, uma deusa da Misericordia, Guanyin, mais ou menos
equivalente a Virgem Maria, uma classe sacerdotal celibataria, uma
Trindade, um Papa (o Dali Lama), velas e flores no altar, e ainda incenso,
rosario, agua benta e culto as reliquias. A mae imaculada de Sakyamuni e
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Maya, nome estranhamente evocativo do de Maria, e Buda, que foi
tentado pelo Demdnio, Mara, no alto de um penhasco (tal como cristo),
teve também discipulos - os Dezoito Lohan. O culto dos ancestrais, por
sua vez, possui certa semelhanca com a liturgia da missa, e mesmo uma
lingua morta é empregada nas celebracfes. Ndo admira pois que,
chegando a China, os missiondrios cristdos tanto se tivessem
impressionado com os budistas, cujos usos e costumes até certo ponto
toleraram.

No que respeita a simbolos, sdo 0s seguintes 0s mais
comumente encontrados em porcelanas:

1. O ledo (Shizu) - defensor da lei e protetor dos templos, animal
sagrado, é representado por vezes ofertando flores a Buda, ou
cavalgado por divindade do pantedo budista. Simboliza a Forca, a
Energia; se figurado com uma bola sob a pata, &€ macho (a fémea
geralmente é representada com um filhote). Também chamado Céo
de Fo (Fo ¢ a designacao chinesa de Buda, composta por dois signos
que significam aquele que ndo é humano), o ledo, apesar de ndo
originario da China, é ali considerado como o rei dos felinos, mas
ndo como rei dos animais, titulo esse reservado ao tigre;

2. Maéo - de - Buda (Citrus Medica) - Fo shou, uma fruta citrica de
forma que evoca dedos; os chineses aproximam-na de Buda, pois
sua forma lembra a posicdo classica de Buda com o indice e o
minimo apontado para o alto; simboliza a Riqueza, porque aquele
gesto também evoca o tradicional, de contar dinheiro;

3. Os Oito Emblemas Budistas, ou Oito Sinais Auspiciosos da sola do
pe de Buda, Baji Xiang:

- ARodada Lei (falun) - simbolo de Buda e da eterna mutagao;

- A Concha (lo) - simbolo da voz de Buda, da realeza e da sabedoria;
augurio de boa viagem;
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O Guarda - Chuva (san) - simbolo da autoridade espiritual e da
caridade;

A Canodpia (cai) - simbolo da realeza e da dignidade;

A Flor de Létus (hohua) - simbolo da felicidade;

O Vaso Coberto (ping) - simbolo da harmonia eterna, da inteligéncia
suprema, do triunfo sobre a vida e a morte;

O Par de Peixes (shuangyu) - simbolo da felicidade conjugal, da
fertilidade e da tenacidade;

O N6 Mistico (chang) - simbolo da longevidade, do infinito e da
eternidade;

As Sete Apari¢des, sinais de bom augurio produzidos na pedra pelos
pés de Buda, sdo:

A Suéstica;

O Peixe;

O Bastéo de Diamante;

A Concha;

O Vaso de Flores;

A Roda da Lei;

A Corog;

Os Dezoito Lohan, ou discipulos de Buda, dos quais dezesseis sdo
de origem indiana, e apenas dois, acréscimos chineses. Os Lohan
sobrepujaram as paix0es e 0s desejos, e ndo renascerdo. A
representagdo dos lohan de origem indiana varia muito pouco, mas o
contrério ocorre com 0s dois lohan chineses. De todas essas
figuragOes, uma das mais utilizadas como modelos de porcelanas
ornamentais é a de Butai Ho Shang, uma possivel reencarnacédo de
Maytrea, que € visto sentado, segurando um saco, e as vezes tendo
em volta de si seis jovens "ladrfes" - os pecados mortais;

Os Oito Orgaos de Buda:

Coragdo (lun), simbolizado pela Roda da Lei;
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10.

11.

Vesicula Biliar (lo), simbolizada pela Concha;

Baco (san), simbolizado pelo Guarda - Chuva;

Pulmdes (cai), simbolizados pela Candpia;

Figado (hua), sede da alma, simbolizado pela Lotus;

Estdbmago (guan), simbolizado pelo Vaso;

Rins (yu), simbolizados pelo Peixe;

Intestinos, simbolizados pelo Né Mistico;

O Elefante, simbolo da forca, da prudéncia e da sagacidade, é
também um emblema de Buda, que penetrou no lado direito de
Maya, sua mae imaculada, em forma de elefante branco;

Guanyin, Deusa da misericordia, a que escuta as oragoes,
comumente identificada com a Virgem Maria, a ponto de ser
designada, nos antigos carregamentos para o Ocidente, como Saneta
Maria;

O Macaco, simbolo da feitra, mas também, protetor dos enfermos e
dos que fracassaram no estudo ou no comercio por culpa dos maus
espiritos;

A Pérola Ardente (ju), simbolo do coracdo de Buda, da beleza e da
castidade femininas, das boas intencdes;

O Cetro (ruyi), simbolo de Buda e do Budismo, cuja a forma é
derivada da do Fungo Sagrado. Originalmente era uma espécie de
espada, curta e dotada de guarda, usada para apontar o caminho e
como arma ofensiva. Simboliza bons augurios de prosperidade. A
cabeca do Ruyi, de formato triangular ou cordiforme, com quatro
protuberancias e um ndcleo central, € muito usada na ornamentagao
de orlas de pratos e outras espécies de porcelanas.
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E - Motivos da fauna:

Alguns de tais motivos ja foram elencados sob outras rubricas;

citemos mais 0s seguintes:

1.

Morcego (bienfu), animal que vive mil anos, sendo portanto um
simbolo da longevidade; também da felicidade. por vezes assemelha-
se a borboleta, e suas sdo ndo raro de forma recurva, aproximando-se
da cabeca de ruyi, sua cor é o vermelho, da alegria. Muito comum é
figuracdo de cinco morcegos, simbolizando as Cinco Bencéos:
longevidade, salde, riqueza, virtude e morte natural:

Borboleta, o "Cupido Chinés", que representa o amor, a felicidade
conjugal, e também a longevidade e o espirito ancestral;

Galo, emblema da coragem, do espirito bélico, do calor, da vida
universal, por ser a encarnacgao de elemento Yang: possui uma coroa
a cabeca, marca do espirito literario; é dotado de espordes que o
predispde ao combate; reparte seus grdos com as galinhas, o que
revela sua benevoléncia; é ainda simbolo da fidelidade. Um galo
vermelho evita incéndios; um galo e uma galinha em meio a uma
paisagem simbolizam os encantos da vida rural. O canto do galo
afugenta os espiritos;

Pato ou Ganso, simbolos da felicidade: aos pares, simbolizam a
harmonia conjugal;

Peixe, simbolo da abundancia e da riqueza, da fertilidade, da
fecundidade no casamento; aos pares, alusdo a felicidade sexual no
casamento;

Carpa, representa a tenacidade, pois nada contra a correnteza;
simbolo da perseveranga, das virtudes marciais (pois possui uma
couraga de escamas) e também da correspondéncia epistolar;

Cavalo, representa a velocidade e a perseveranga;

Pavéo, emblema da beleza e da dignidade;
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10.

11.

12.

Faisdo, como a Fénix, simbolo da beleza e da boa sorte;

Tartaruga, uma das Quatro Criaturas espiritualmente dotadas - ao
lado do Unicornio, da Fénix e do Dragéo; simbolo da longevidade,
da forca e da resisténcia; é o mais importante dos animais dotados de
carapaca, e segundo a tradicao, vive até trés mil anos;

Qilim, animal mitico, misto de unicérnio e ledo, simbolo da
grandeza, da felicidade e do bom governo. E t&o leve, que ndo deixa
rastros e nem mata qualquer ente vivo ao andar;

A Fénix, simbolo da Imperatriz, do sul, do calor, das colheitas e da
fertilidade; a mais importante das criaturas dotadas de pena.

F - Motivos da flora:

Flor do Pessegueiro (Taohua), simbolo da primavera, do segundo
més lunar; o péssego, da longevidade;

Flor de Létus (Hehua), simbolo do verdo e do sétimo més lunar; da
felicidade na idade madura, do poder criador, da firmeza na
adversidade, da felicidade conjugal;

Crisantemo (Juhua), simbolo do outono, do décimo més lunar, da
jovialidade;

Narciso (Shuixiam hua), simbolo do inverno, de um ano novo
auspicioso;

Flor da Ameixeira (Meihua), simbolo da beleza, da independéncia;
Orquidea (lanhua), valorizada por sua fragrancia;

Bambu (Ju), simbolo das Trés Religides - Confucionismo, Taoismo,
Budismo - , da longevidade, da integridade, da coragem na
adversidade;

Pebnia (Fukeihua), simbolo do terceiro més lunar, da riqueza, da
respeitabilidade, da beleza feminina, do amor, da afei¢éo; ao lado da
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.
20.
21.

flor de 16tus ou do criséntemo, significa riqueza e consideracdo por
longos anos;

O Péssego, a flor de létus, o crisantemo e 0 narciso, juntos,
simbolizam as Quatros Estacdes;

As Trés Frutas (Fushou santuo), sdo a Mao-de-Buda, o péssego e a
roma, juntas, simbolizam felicidade, longevidade e prole numerosa;
A romd, a flor da ameixeira, a orquidea e a gardénia, juntas,
representam também as Quatro Estacdes;

O Pinheiro, 0 Bambu e a ameixeira sdo 0s Trés Amigos, simbolo da
amizade duradoura;

Vasos de Flores ocorrem com grande freqliéncia, ndo possuindo
significado especial, a ndo ser quando relacionados a outros motivos,
porguanto o vocabulo chinés ping, vaso, significa igualmente paz;
Os Doze Meses do calendario sdo representados respectivamente
pela flor da ameixeira, o flor do pessegueiro, a pebnia, a flor da
cerejeira, a magndlia, a romd, a flor de 16tus, a flor da pereira, a
malva, o crisantemo, a gardénia e a papoula;

As Cem Flores sdo um antigo motivo ornamental de flores, dispostas
lado a lado até cobrir inteiramente 0 campo;

O Fungo Sagrado (lingshi), simboliza a longevidade, sendo com
frequéncia figurado ao lado de outros simbolos como o péssego, 0
pinheiro ou a garca, que representam a mesma idéia;

Flor da Pereira, simbolo do segundo més, de uma administracao
sabia e benévola;

Pinheiro, constancia na amizade, pertinacia;

Ervas aquaticas, representam o espirito das aguas;

Salgueiro, afasta os maus espiritos;

Folha do Tabaco, folha de cha, motivos que ocorrem apds 1765 em
porcelanas de encomenda para o Ocidente, e para 0s quais mais
recentemente foi proposta a nova denominacéo de "padréo de romas
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e da flor de maracuja" (Howard & Ayers, China for the West, 1975,
p.540).

G - Simbolos e Emblemas diversos:

1. As Cem Coisas Antigas, denominacao genérica para uma série de
simbolos e emblemas que abrangem os Oito Tesouros, 0s Quatro
Tesouros, as Quatro Belas Artes, as Oito Coisas Preciosas, etc.;

2. Os Oito Tesouros abrangem grupamentos variaveis de simbolos,
como por exemplo:

a) Os Oito Simbolos Ordinérios - pérola, losango, sino de pedra, chifre
de rinoceronte, moeda, espelho, livro, folha;

b) Os Oito Orgaos de Buda, ja estudado entre os motivos Budistas;

c) Os Oito Sinais Auspiciosos da sola do pé de Buda, também ja
estudados;

d) Os Oito Emblemas dos Imortais, estudado entre os motivos Taoistas;

3. Os Quatro Tesouros dos Letrados sdo a tinta, o papel, o pincel e o
tinteiro;

4. As Quatro Belas Artes sdo a Musica, O Xadrez, a Caligrafia e a
Pintura, simbolizadas respectivamente pela harpa, o taboleiro, o livro
e os rolos de pintura;

5. As Oito Coisas Preciosas (papao), sdo a pérola, a moeda, 0 rombo, 0
par de livros, a pintura, a pedra musical, o par de tacas de chifres de
rinoceronte e a folha de artemisia;

6. Os Caracteres Shou e Fu. O primeiro, cuja forma varia muito (Os
Cem Shous), significa longevidade; geralmente é representado ao
lado do N6 Infinito, simbolizando entdo boa sorte por toda a
eternidade; Fu, que simboliza a felicidade, tem sua forma derivada
possivelmente de um dos Oito Trigramas, sendo um dos doze
enfeites que ornam as vestes do Imperador;
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13.

14.

O Cetro (ruyi), um tael de prata e um pincel simbolizam o sucesso;
As Montanhas simbolizam a paz, o reflgio, o abandono do mundo;
Os Rochedos representam a solidez e a perenidade;

. Os Pagodes sdo emblemas de boas influéncias;
. O Caracter xi, duplicado (shuangxi), no fundo de pecas ofertadas

como presente de ndpcias, significa alegrias dobradas;

. 12. Simbolismo das cores. Entre 0s chineses, as cores primarias

sdo o vermelho, o amarelo, o azul (que inclui igualmente o verde), o
branco e o negro. O vermelho simboliza a alegria; 0 amarelo é a cor
nacional, a cor do Imperador e dos seus filhos; o branco representa
luto; o negro, o mal. Os quatro pontos cardeais sdo representados
pelo negro (norte), o vermelho (sul), o verde (leste), o branco (oeste).
Os elementos sdo representados pelo amarelo (terra), o negro (dgua),
o vermelho (fogo), o branco (metais);

"Long Elizas". Figuras femininas alongadas, que adornam certos
vasos chineses, notadamente de comegos do século XVIII. A
expressdo, inglesa, deriva da holandesa Lange Lijzen, que significa
literalmente "Tolas Compridonas”, e corresponde a chinesa mei-jén,
"Senhoras Graciosas";

Wa-wa. Representacdo de duas ou mais criancas entregues a seus
folguedos.

“ Retirado de: LEITE, José Roberto Teixeira. As companhias das indias e

a_porcelana chinesa de encomenda. Salvador: Fundacdo Cultural do
Estado da Bahia, 1986.
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SIMBOLOGIA CHINESA”
Animais;

e Fang (a fénix) - ave fabulosa, misto de faisdo e pavdo, emblema da
Imperatriz, simbolo de virtudes e merecimentos.

e A cegonha - longa vida.

e papagaio - aviso as mulheres para serem fiéis aos seus maridos.

e pavao - posi¢do oficial, importancia. "Na simbologia dos ornatos, o
pavao representa a ressurreicdao, pois em todas as primaveras lhe
crescem novamente as belas penas caidas no outono™.

e ganso - felicidade doméstica.

e A pega - alegria.

e Atartaruga - (Kuei) é também emblema de longevidade.

e morcego e a andorinha - bom augario.

¢ boi, 0 touro - emblemas da primavera e agricultura.

e Drag0es - na decoragdo chinesa existem com vérios significados, a
dragdo celestial, o espiritual, o dos tesouros, o dos cultos, o Imperial
(com cinco garras).

e carneiro, o bode - emblemas de aposentadoria.

e unicornio - (Ki-Lin) um dos quatro fabulosos animais.

e peixe - (Yu) dois peixes representam a felicidade conjugal.

e A pérola - cercada de lagos representa o talento.

e A concha - emblema de prospera fornada.

e A borboleta - cupido chinés.

e sapo - com 3 pernas (de cuja boca se desprende fumo) representa a
Ciéncia, pois lhe falta alguma cousa, o fumo representando a
emanacdo da sabedoria.
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Flores:

A pednia - representa a primavera, como também a riqueza e a
nobreza, &€ emblema da beleza feminina, do amor e do afeto.

I6tus - 0 verdo e a pureza.

crisintemo - 0 outono e a longevidade, com dezesseis pétalas é
considerado emblema imperial do Japé&o.

A flor da ameixeira - 0 inverno.

pessegueiro em flor - casamento, longevidade.

A roma - a posteridade através de numerosa descendéncia.

A flor de I6tus - (Lien Psua) pureza.

Cores:

amarelo ouro - é simbolo de grandeza e riqueza, cor sagrada para 0s
chineses, pois é a cor de Buda.

verde - é alegria na China e cor sagrada dos mugulmanos.

azul - se for claro € melancolia amorosa e se for escuro é eternidade.
branco - luz, pureza e paz.

negro - é simbolo de revolta para os mongdis e virilidade para os
persas.

* Retirado de: BRANCANTE, Eldino da Fonseca. O Brasil e a cerdmica
antiga. Sdo Paulo, 1981.
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CAPITULO IV

A questdo tedrico-metodoldgica e suas implica¢cdes na documentagéo
museoldgica, como suporte para uma concepgdo educativa de
Museu.

1. A Documentacdo Museoldgica

"Para quem e para que tem servido o processo de
Documentacdo dos nossos museus?" (Maria Célia Santos,
1991: 11).

Como ja foi visto nos capitulos anteriores, 0 homem sempre
buscou preservar a producdo da sua cultura material, guardando em
locais que possibilitassem a seguranca e a conservacdo dos bens
coletados, mas, sem uma sistematizacdo no sentido mais especifico, no
que diz respeito a questdes como: exposicdo e documentacdo. Isto
justificado, porque até o Renascimento 0 acesso a esses locais era
privilégio de um publico seleto.

Apds a Revolugdo Francesa buscando dar um sentido
educativo a instituicdo museu, torna-se, entdo, necessario a classificacéo,
sistematizacdo e organizagdo desse espaco. Comentando esse aspecto,
Giraudy e Bouilhet (1990) (1) destacam que:

0s objetos sdo reunidos, ordenados, ndo se misturam mais
antiguidades pré-colombianas, egipcias, gregas a pré-historia e
a arte asiadtica (..) Os museus se conscientizaram da
necessidade de adotar uma politica de Aquisicdo coerente e
ordenar suas colecdes ndo mais em fungdo do gosto de
determinado responsavel, ou da raridade e preco de
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determinada obra, mas a partir de critérios cientificos ou das
necessidades de seu publico.

Ressalta-se que na sua origem o Museu, a Biblioteca e 0
Arquivo surgem como instituigbes geminadas, sendo muitas vezes
definidas com conceitos similares, mas entretanto guardavam suas
especificidades enquanto objetivos e fungdes: na primeira os objetos, na
segunda os livros e na ultima os documentos oficiais, etc., tendo como
ponto comum o resgate da historia do homem.

Sendo assim, a documentacdo museoldgica, enquanto resgate
de uma informag8o do objeto museal, teve como suporte determinados
elementos retirados dos métodos e técnicas da documentagdo da
Biblioteconomia, que foram adequados aos objetivos relacionados com a
questdo do estudo do objeto, sua documentagdo de controle e seguranca,
objetivando informagdes para um discurso museoldgico - a exposicao.

Corroborando com a nossa posic¢do, Prado (1985) (2), afirma
que:

por muito tempo reinou uma completa confusdo sobre o
verdadeiro sentido de biblioteca, museu e arquivo.
Indiscutivelmente, por anos e anos, estas instituicbes tiveram
mais ou menos 0 mesmo objetivo. Eram elas depositos de tudo
0 que produzira a mente humana, isto é, do resultado do
trabalho intelectual e espiritual do homem.

De forma geral a documentagdo é conceituada como um
conjunto de técnicas necessarias para uma apresentacdo ordenada,
organizacdo e comunicacdo dos conhecimentos registrados, de tal modo
gue possam tornar as informagdes contidas nos documentos acessiveis e
Uteis. E o documento é definido como uma peca escrita ou impressa que
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oferece prova ou informacéo sobre um assunto qualquer. Percebe-se que,
0 objeto museal ndo é considerado enquanto documento - conhecimento -
privilegiando apenas, e somente, a produgdo escrita e impressa do
homem.

Castro (1988) (3) ao definir o documento como suporte de
informacdo, estabelece na sua analise dois conceitos que vdo ampliar e
restringir a sua definicdo:

Documento em sentido amplo, é todo e qualquer suporte da
informag&o. Assim, além do documento convencional, podemos
admitir que um bem cultural como um monumento, um sitio
paisagistico possa ser, também documento. Documento em
sentido mais restrito € o livro, folheto, revista, relatorio, fita
magnética, disco, microfilme, cartdo perfurado, portanto, todo
material escrito, cartogréfico, fotocinematogréfico, sonoro.

Percebe-se através dos conceitos definidos que foi dado uma
concessdo para a integracdo do bem cultural como documento, porém, a
sua representacdo tridimensional ndo o classifica para o ingresso num
conceito restrito e tradicional. Afinal, o objeto museal é ou ndo é um
documento? Como a documentacdo museoldgica o trata? E, o que é a
documentacdo museolégica?

1.1. Conceito

Iniciando a questéo, se faz necessario o entendimento do que é
a documentacdo museoldgica, objetivamente é definida como sendo toda
a informacdo referente ao acervo de um museu. Ferrez (1991) (4) coloca
que:
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a documentacdo de acervos museolégicos é o conjunto de
informacGes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte, a
preservacao e a representacdo destes por meio da palavra e da
imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema de
recuperacdo de informacGes capaz de transformar as colecGes
dos museus de fontes de informacBes em fontes de pesquisa
cientifica ou em instrumento de transmissao de conhecimento.

Para Camargo (1986) (5),

é preciso estabelecer um sistema de documentacdo apropriado
para o acervo do museu alvo ou conjunto de museus,
baseando-se em estruturas técnicas gerais e especializadas,
bem como estabelecendo uma série de convencles. Estas
convengdes sdo essenciais em todo o desempenho do trabalho,
pois permitem uma padronizacao basica essencial.

Através dessas defini¢fes sobre a acdo documental, é possivel
perceber que o objeto é entendido de forma estanque, onde é negado o
entendimento do objeto museal enquanto processo de conhecimento,
ratificando com esta acdo - 0 produto - dissociado do homem e das
relagbes que estdo imersas. Como conseqliéncia a técnica documental
torna-se na maioria das vezes, apenas um ato de preenchimento de itens
de fichas que estéo naturalmente refletidas no objeto, em um sistema de
documentacdo que "resgata-filtra” determinadas informagdes que serdo
catalogadas (ver anexo 1) na entrada do objeto no museu.

Neste sentido, a documentacdo museoldgica é composta dos
seguintes itens (destaca-se trés neste trabalho) que védo nortear o sistema
basico de documentago: (ver anexo 2)
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a) Aquisicdo: modo de ingresso do objeto que pode ser por doacgdo,
coleta, empréstimo, legado, compra e permuta, sendo estabelecido os
instrumentos legais para cada forma de aquisi¢éo e arquivado;

b) Livro de Registro ou de Inventério: entrada dos objetos que
compdem o0 acervo permanente do Museu, através de itens como:
nimero do objeto, modo de aquisi¢do, estado de conservagdo,
descricdo obijeto, etc.

c) Fichas de Catalogacdo: sdo informactes em fichas individuais sobre
cada objeto do acervo permanente, com os seguintes itens: nome da
instituicdo, nimero de registro, autor, periodo, etc.

A pesquisa museoldgica, neste caso, é entendida como toda informacgéo

gue o objeto possui. Encontra-se no Manual de Orientacdo Museoldgica

e Museografica (1986) (6) que:

todo acervo museoldgico deve ser pesquisado. S6 assim sera
possivel o méximo de informagdes sobre o objeto. E exemplo,
sua origem, procedéncia, vinculagdo histdrica, etc. Sem
pesquisa, as referéncias sobre 0s objetos se tornardo falhas e
ndo transmitirdo sua verdadeira historia.

Sendo assim, o que é definido como pesquisa € a coleta de
dados do passado, através do objeto tridimensional, no que se refere aos
seus aspectos intrinsecos, objetivando o preenchimento dos itens dos
instrumentos que compdem uma acdo documental nesta instituicao.
Santos (1991) (7) coloca que:

constata-se 0 desenrolar de uma cadeia de acdes até certo
ponto burocratizada, que vao desde as classicas perguntas ao
objeto: Quem é vocé? Como vocé se chama? Quem o fez? De
que voceé é feito? Quando vocé foi feito? Por que? Quanto vocé
mede? Quanto vocé pesa? etc. ao armazenamento de dados que
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serdo, na maioria das vezes confinados e inadequados a uma
visdo mais ampla e contextualizada da producdo cultural em
determinado periodo, tornando assim o processo documental
um mero banco de dados que a poucos sera dado 0 acesso e
insuficiente para a compreensao da realidade no passado e no
presente.

Percebe-se a auséncia de uma proposta tedrico-metodoldgica
que embase o ato de documentar existindo na maioria das vezes, apenas
as técnicas mais adequadas e tradicionais, como também, este processo é
realizado através de uma acéo isolada de especialistas da area, ocorrendo
desvinculado das agdes museoldgicas de forma geral, e principalmente,
do entendimento da funcdo educativa que pode ser estabelecida no
processo do ato documental.

Sendo assim, como a documentagdo museoldgica entende o
objeto museal? O objeto ao entrar para o contexto de um museu, € visto,
engquanto um documento, passando a ser representativo como um suporte
de informacfes que serdo extraidas dele mesmo, ao mesmo tempo em
que os atos de classifica-lo, estuda-lo e expo-lo vdo definir sua
significacdo cultural, desvinculando-o do seu contexto primario, onde o
homem Ihe deu funcéo e significacdo de uso.

Neste sentido, € um documento tridimensional, que ao ser
museificado passa a representar apenas o seu valor histérico, artistico,
econdmico, por estar fora do circuito material para o qual foi concebido,
ocasionando como conseqliéncia a fragmentacdo enquanto objeto de
conhecimento. Para Menezes (1991) (8),

nisso tudo ha confusdo cuja a raiz esta na tentativa de
classificar objetos conforme categorias aprioristicas estanques
e univocas de significacdo documental, fragmentando o
conhecimento: objetos artisticos, objetos histdricos, objetos
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tecnoldgicos, folcldricos etc., como se as significacdes fossem
geradas pelos prdprios objetos e ndo pela sociedade.

Por outro lado, a documentagao museoldgica e todos 0s seus
instrumentos de resgate de informacdo, estdo relacionados ao objeto
material da cultura do homem, que podem ser preservados nas vitrines
dos museus com etiquetas que nada explicam se ndo o ébvio - como por
exemplo: Lavabo chinés de exportacdo, porcelana século XVIII, vestido
para batizado, renda francesa seculo XIX etc... Questiona-se, seria esta a
funcéo educativa do museu, ser um templo guardido das raridades de
determinados segmentos sociais, concebidas como atemporais e
reduzidas apenas aos aspectos refletidos no objeto?

E hoje com o avanco da ciéncia museoldgica, os movimentos
da Ecomuseologia e posteriormente da Nova Museologia, qual o papel e
funcdo da documentacdo nessas novas bases, visto que, o objeto ndo é
mais definido como o centro do museu, mais sim, um mediador na sua
relacdo com o homem, um meio capaz de permitir a construcdo do
conhecimento, como também, o entendimento e o funcionamento de uma
sociedade, na qual este bem cultural foi produzido historicamente.

Na literatura consultada percebe-se que a documentacéo
museoldgica passa por um processo de discussdo, em virtude dos novos
postulados estabelecidos com relagdo a Patriménio, Cultura, Objeto
museol6gico e a propria instituicio Museu, 0 que demonstra que a
documentacdo museoldgica nas bases tradicionais, estd obsoleta, ndo
responde a construcdo desse novo fazer museoldgico. Deloche (1985)
(9), analisando este fendmeno, coloca que "... 0 museu ultrapassa suas
paredes. Suas colecOes estdo em toda parte. Tudo lhe pertence. Todo o
patriménio é museal - e ndo apenas museificado. Tudo é museu".

E agora, qual(is) a(s) saida(s) para a documentacdo
museoldgica enquanto método(s)?
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Para Stransky (1989) (10)

Se conseguirmos realmente provar que se trata, no caso da
coleta museal, da nossa relacdo especifica com a realidade,
estardo criadas as condicfes para que se descubra, passo a
passo, métodos prdprios de coleta museal que correspondam
ao carater e a misséo dessa atividade (...) Impor a sele¢do ativa
a coleta museal significa também a exigéncia de uma nova
avaliacao de nossa concepcdo atual do objeto museolégico. A
coleta museal ndo pode se contentar, daqui para frente, com
esse aspectos da realidade natural e social que se refletem
espontaneamente no objeto. Ela deve procurar meios e formas
de apreender esses aspectos da realidade que ndo séo fixados
materialmente.

Assim, a documentacdo priméaria (registro, fichas, e
numeracao, etc.) do objeto é necesséria para o controle e seguranca do
acervo permanente dos museus conforme as normas internacionais,
porém, ndo deve ser considerado como produto acabado, e sim, como
processo para o desenvolvimento de pesquisas que tenham por objetivo a
producdo de conhecimento sobre a historia social e cultural onde os
objetos estdo imersos, como também, sua relagdo com a natureza e o
homem, numa concep¢ao educativa da a¢do documental.

A documentacdo museoldgica é acdo que vai fundamentar o
fazer museoldgico das outras acBes no interior do museu, ndo deve ser
entendido como a principal, ou a mais importante, mais concebida como
um processo educativo que estard engajado a uma concepcdo de
Educacdo da instituicdo museu, ndo sendo assim, continuard como um
banco de dados de itens que nada comunicam a ndo ser 0 que Menos se
necessita para a compreensdo do objeto museal.
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Percebe-se através do trabalho comparativo realizado por
Santos (1989) (11) entre o fazer museoldgico e o fazer pedag6gico no
museu e na escola que a proposta educativa do museu vem ao longo da
sua histéria confirmando seu propdsito de reproducdo de um saber
passivo, ndo critico de acumulacdo de datas e fatos histdricos,
culminando com agfes museolégicas que tém por objetivo somente o
culto ao objeto. Neste sentido, destaca-se alguns pontos de sua analise
com relagdo ao museu.
Acbes do Museu:
- Coleta do acervo privilegiando determinados segmentos da
sociedade.
- "padr6es de cultura importados".
- Culto a personalidade, exposi¢do de objetos de uso pessoal, sem
analise critica da atuacdo do individuo na sociedade.
- Visitas guiadas sem espaco para o didlogo, o questionamento, para a
percepc¢do, analise e conclusdo por parte do aluno.

Neste trabalho, defende-se a tese que a questdo da concepcédo
educativa do museu, devera estar contida em todo o fazer museolégico,
isto quer dizer, na documentacdo, exposicdo, para tanto sera necessario
uma nova Vvisdo deste fazer. Sendo assim, 0 objeto museal enquanto
objeto de conhecimento, passa a ser o0 mediador para o entendimento de
determinados momentos histdricos, levando ao homem a compreensao e
as contradicdes sociais, ja que a manifestacdo cultural ndo é algo isolado
do seu espago-tempo historico.

Assim, no préximo capitulo, tendo a historicidade como
substrato de analise de um objeto museal, busca-se desenvolver uma
proposta de acdo que explicite as redes de relagbes nas quais o objeto
museal estd imerso, ndo sendo apenas um momento de coletas de dados
do objeto, objetivando romper com a visdo tradicional da acéo
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documental, como também da dimensdo pedag6gica e da funcdo de
objeto enguanto conhecimento.

2. Os caminhos...

O sentido plural desse item pretende demonstrar como € dificil
encontrar um caminho para dar o suporte ao trabalho de pesquisa. E
sempre no caminho ha uma pedra...

O Caminho

Iniciei 0 Mestrado convicta que deveria realizar um estudo
comparativo sobre 0 museu e a escola objetivando desenvolver um
programa de integracéo entre as duas institui¢cdes, mostrando meios para
a utilizacdo de uma instituicdo cultural como recurso didatico, no
processo ensino - aprendizagem. Durante os créditos, nas disciplinas que
ia cursando sentia que alguma coisa acontecia... Cazuza entrava nos meus
ouvidos "Quero um Museu de grandes novidades”. Ao mesmo tempo em
que pesquisando sobre esta instituicdo, interrogacdes surgiam - é a Escola
que dara o sentido educativo a0 museu, ou este sentido sera gerado no
interior desta instituicdo? Onde é estabelecida a funcdo educativa do
museu, é através de visitas guiadas com os alunos, 0 museu ndo é uma
escola, como ser educativo?... Ficarda 0 Museu com suas exposicoes de
obras-primas, mausoléu de objetos...? Ou...
"Roda mundo, roda gigante, roda moinho, roda pido..."

Tropegos e des...caminhos

O conflito foi instalado, existia uma compreensdo de Museuja
formada e algo novo, porém ndo era possivel romper tdo facilmente com
esta visdo tradicional, o que, as vezes distorcia determinadas reflexdes,
mas foi sendo aos poucos elaborado um pequeno arcabougo que desse
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conta dessa outra visao, entdo qual o0 método para discutir o museu, sua
dimensdo pedagdgica e como ter uma concep¢do educativa no fazer
museolégico, sendo assim, do experimental ao materialismo historico
dialético era procurado como forma de permitir uma nova concepgao.
Entretanto, por ndo ter existido ainda, uma ruptura com a Visdo
tradicional, por ser uma questdo de transformacéo, ndo era a metodologia
que definiria e sim a visdo tedrica de como a instituicdo poderia atingir
sua dimenséo pedagdgica...
"Eu guero ser esta metamorfose ambulante..."

Caminhando...

Ao lecionar a disciplina Classificacdo e Documentagdo, no
Curso de Museologia da UFBa., percebi que discutir a questdo da
dimensdo pedagdgica no Museu seria um processo de entendimento no
interior desta instituicdo, de como o fazer museoldgico realiza suas a¢des
objetivando esta dimensdo. Isto foi possivel devido a fundamentacdo
tedrica que foi buscada para entender a concepcdo educativa do museu
atravées do objeto museal e a questdo tedrico-metodoldgica da
historicidade.

Assim, toma-se como analise a acdo documental do objeto
museal, visto que este ao ser criado ndo tem por objetivo ser uma "peca
de museu", e, sim, tem um significado e fungdo que sdo atribuidos pelo
homem, imerso na sua rede de relagBes material, social, politica e
cultural. Neste sentido, identifica-lo como um documento, tem como
resultado a sua fragmentacdo, perdendo sua identidade, sendo
apresentado no discurso museoldgico - a exposicdo - apenas ressaltando
na maioria das vezes, 0s seus aspectos estilisticos.

Marineti (1909) (12) desenvolve uma critica aos museus,
através da sua afirmativa 0s museus como estdo séo
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cemitérios idénticos pela sinistra promiscuidade de tantos
corpos que ndo se conhecem, dormitérios publicos onde se
repousa para sempre junto a seres odiados ou ignotos,
absurdas misturas de pintores e escultores que vao trucidando
ferozmente a golpes de cores e de linhas contidas ao longo de
paredes.

O nosso objetivo ndo é exaltar uma sociedade sem museus,
como Ivan lllich (1982) propés uma sociedade sem escolas, e sim
discutir uma abordagem tedrico-metodoldgica do fazer museoldgico que
venha explicitar o significado educativo dessa institui¢do ja que o museu
ndo € uma escola no seu sentido formal, porém como estd posto
tradicionalmente, ao nosso ver, suas propostas ndo estdo contribuindo
para a formagdo educativa do homem, através do bem cultural. Isto
porque, enquanto veiculo educativo é definido como local de transmisséo
de valores culturais, explicitados no objeto (joias, pinturas, camas)
exibidos dentro de uma ldégica hierarquizada em funcdo de uma
linearidade histérica de culto ao passado, um passado estatico, sem
conflito, sem contradigdes - manutencéo de uma ordem.

Segundo Chagas (1989) (13)

a opcao por uma orientacéo vetorial da acéo educativa voltada
- a partir dos museus e de todo o conjunto do patrimbnio
cultural - para o dialogo e para a reflexdo, considera o bem
cultural como fruto, como trabalho coagulado, produzido,
mantido, transformado pelo homem e a ele mesmo destinado.
Assim concebida a acdo educativa desenvolve-se com base no
proprio fato museal e é processo de transformacéo da relacao
do individuo com os testemunhos tangiveis e ndo-tangiveis da
cultura. E processo de redescoberta, de germinagdo de
sentimentos, pensamentos, sensagdes e intuicdes. E processo de
apropriacdo do bem cultural em bem social.
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Como efetivar essa funcdo educativa?

Neste sentido, entendendo a producéo cultural, como producéo
material e imaterial do homem, assim, & necessario estabelecer as
relacdes e a ordem social que estdo imersas na materialidade desses
objetos, onde a historicidade € a categoria de analise para explicitar as
relacdes de génese de producado dos bens culturais.

Para tanto, objetivando exercitar a nossa abordagem tedrica-
metodoldgica, foi escolhido um objeto: Lavabo Chinés, tipo exportacéo
século XVIII, preservado num museu tradicional, tomando-o como
mediador para a producdo de conhecimento objetivando o entendimento
do momento historico dessa producdo material e imaterial, como
também, que através dessa concepc¢do sera possivel efetivar um novo
discurso museol6gico, em todas as a¢fes do Museu.

Ao identificar o objeto escolhido, no primeiro momento, néo
buscou-se a sua documentacdo tradicional, e sim, o desenvolvimento de
uma pesquisa tendo como suporte o0s seguintes indicadores para o
entendimento do objeto museal: funcdo e uso Lavabo Chinés sec. XVIII,
contexto do século XVIII, relacdo trabalho - natureza - homem e a
produgdo cultural. O que é a porcelana, comércio com a China, 0s
motivos decorativos do objeto, a porcelana e sua atualidade, o significado
de ser um objeto tipo exportacdo. Sua relacdo com a totalidade do acervo
museolégico, no qual € uma parte que pretende ser significativa enquanto
conhecimento, e ndo visto, somente como "peca de museu".

Ressalta-se que a escolha de um objeto de um Museu
tradicional teve como intencdo mostrar que através dele pode-se
desenvolver uma acdo documental de pesquisa, entendendo o bem
cultural como vetor de producdo de conhecimento para entendimento do
seu contexto de producdo, isto é, na rede de relagBes sociais, politicas,
culturais e econdmicas, tendo um significado cultural de uso, fungéo e
movimento no passado e no presente.
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2.1. Objeto museal: sua historicidade e a dimensdo pedag6-
gica da instituicio Museu: Lavabo, Porcelana Chinesa, tipo
exportacdo, século XVIII

"Estranha xicara, estranho museu. Estranha xicara de
tantos cacos de tantas vidas. Estranho museu de tantas
xicaras. Tantas sem uso, tantas que nos espiam do aparador.
Estranho museu de tantos aparadores, tdo altos, t&o
inacessiveis. Para nés que em nossa mortalidade cotidiana
apenas atravessamos..."" (Abreu, Regina 1990:27).

No museu o Lavabo ndo tem mais a funcéo de uso que lhe foi
atribuida pelo homem no momento de sua concep¢do, de transformagédo
da natureza, enquanto matéria prima em um produto, tendo por objetivo a
higiene pessoal. Sendo assim, apds ser recolhido por um colecionador ou
ao ser inserido no espaco museoldgico estara nas vitrines apenas como
um Lavabo Chinés de exportacdo, século XVIII, ao lado de uma travessa
chinesa Familia Rosa século XVIII ou como objeto de adorno de uma
mesa comoda século XVII, sendo somente significativos como simbolos
de um valor historico, estético e cultural de um determinado segmento
social, um produto em si mesmo. Através da documentacdo do Lavabo
realizada no museu é ratificada as informac6es que estardo compondo o
objeto na vitring, tendo ao seu lado uma etiqueta que o identifica, é o
procedimento para que seja efetivado o entendimento desse objeto.
Resultando numa visdo puramente idealista de um mundo feliz e
harmonioso.

Através da ficha de identificacdo do Lavabo, verifica-se que
os itens elencados ndo permitem o entendimento do objeto enquanto
conhecimento, isto porque ao enfatizar os seguintes aspectos: modo de
aquisicao, estado de conservacdo, referéncias tendo no anverso o nimero
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do objeto (registro), culminando com uma descricdo sobre as qualidades
intrinsecas do aspecto fisico - material - decorativo do Lavabo (1, 2).

1.VERSO

FICHA DE IDENTIFICACAO

ESTADO DA BAHIA
SES
INSPETORIA DO MUSEU E MONUMENTOS
MUSEU DO ESTADO

Bibliografia "ANTIQUES, marco 1553"

Modo de Aquisigdo Compra  $3.000,00 (col.
Calmon)

DATA 5-10-1943

Estado de Conservacéo: REGULAR-Torneira
restaurada

VALOR: $5.000,00

5-X-1943

Referéncias Louga,China, Kang, Hsi,
Calmon Colecéo

DATA 02- 09-1947

AUTOR: J. VALLADARES

* O Museu de Arte da Bahia estd elaborando um projeto de acédo
documental, para a gestdo 91 - 94. Esta ficha foi realizada em 1947.
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2. ANVERSO

Neg 43516

LAVABO DE PORCELANA CHINESA DE
EXPORTACAO, FAMILIA VERDE, PRINCIPIOS
SECULO XVIII, RESERVATORIO, 0,38 X 0,19, BACIA
0,36 X 0,26
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Porcelana de boa qualidade, muito pesada, com reflexos
cinzento azulada. Superficie ondulada decora¢Ges em cores
fogo brando: verde, vermelho, ferroso, violeta, amarelo,
preto e dourado. A pega é de modelo europeu Barroco,
compondo-se de trés partes: Bacia, Reservatorio e Tampa.
A Bacia, oblonga, de beira dourada, tanto é decorado
externa como internamente. Por fora, orla de engradado
com reserva de flores, ameixeira florida com passaro e
peoniascom faisdo. Internamente, orla de Lotus em fundo
pontilhadocom reserva de peixes de diferentes tipos em
meio a marinha O Reservatdrio, piriforme, tem o fundo
chato para colocacdo na parede. Embora distribuido de
forma diversa, sua decoragdo repete 0s motivos encontrados
na bacia. Para suspensdotem a boca guarnecida com dois
golfinhos unidos por concha, sendo esta pintada nas cores
usadas na decoracdo da peca. A torneira foi restaurada
erradamente, pois deveria ser uma  carranca. A Tampa,
semi-esférica, tem 0s mesmos motivos ornamentais.
Servindo-lhe de pegador diminuto botdo. Existe peca
semelhante no Palécio dos Governadores de Williamsburg -
Virginia - Estados Unidos. Nosso exemplar foi adquirido
pelo Dr. Goes Calmon, no extinto Bazar Machado, assim
informam seus filhos.Na Revista "Antiques" (p.245 do n. de
marco de 1953), aparece fotografia da peca que é dada
como "Lavabo em porcelana Oriental com decoracdo da
Familia Verde (meados sec XVIII
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Tendo como resultado, a exposicdo de um objeto que na
maioria das vezes ndo é entendido pelo técnico que busca documentar e
expor sua historia, de forma a ensinar através do bem cultural,
apresentado com uma etiqueta informativa que ndo efetiva o
entendimento do objeto museal (3).

3. ETIQUETA QUE ACOMPANHA
O OBJETO EM EXPOSICAO

LAVABO
PORCELANA CHINESA DE EXPORTACAO
SECULO XVIII

A0 nosso ver, buscar explicitar as teias de relagcbes em que o
Lavabo esta imerso é ir além dos seus aspectos fisicos, como também, é
descobrir através deste método - a historicidade - que uma colegdo pode
ter um significado estabelecido a partir da producdo de conhecimento de
um objeto museal, e ndo apenas colocando este, compondo vitrines que
apresentam os objetos (porcelanas, j6ias, imagens, etc.) de forma
estanque, independente e esvaziado de contetdo.

Objetivando a prética desse fazer, na pesquisa realizada sobre
0 Lavabo Chinés buscou-se por exemplo, entender a matéria de
fabricacdo do objeto na sua relacdo com a natureza, e sua transformacéao
num produto utilitario para 0 homem na sua existéncia material.
Sendo assim, através da matéria chegamos ao modo de producédo desse
artefato, uma técnica que na modelagem de uma pasta de argila e outros
materiais purificados os quais ao serem transformados pelo homem



CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N°11-1998 113

através do conhecimento desse fazer, dar-se-a trés tipos de material:
terracota, grés e a porcelana - diferentes em consisténcia e aparéncia.

Os produtos resultantes dessa matéria prima, eram
confeccionados para o uso diario das familias chinesas, tais como, pratos,
aparelhos de cha, jantar, etc... Sendo que a producdo desse material era
um conhecimento de producdo dos chineses, consequéncia da
abundancia deste material no solo chinés.

Sendo assim, enquanto os europeus ndo descobriam essa
composicao quimica, comprava-se a porcelana chinesa, a0 mesmo tempo
em que, estudiosos europeus buscavam encontrar a composicao deste
material. O que ocorreu no século XVIII por Boeltger que através de
outros estudos ja realizados aperfeicoou a composicdo dos materiais que
dao a porcelana, chegando a porcelana dura.

A efetivagdo desse comércio com a China foi favorecido no
periodo medieval com as navegaces, que objetivando o descobrimento
de novas terras no além mar, Marco Polo ao voltar de suas viagens trouxe
além de especiarias, sedas, a porcelana de fabricacdo chinesa, cujo
material ndo era até entdo, conhecido no Velho Mundo. No
Renascimento é usado o termo em latim "porcella™ que era uma alusdo as
conchas do mar (madrepérola) e as substancias polidas e de superficie
macia, designagdo que sera generalizada no século XVIII para qualquer
louca vitrea e translucida a base de caulim.

Percebe-se que a argila enquanto elemento da natureza que é a
mais democratica das realizacBes do homem, vem da terra, e na sua
diversidade é usada como elemento de seguranca, defesa e adorno da
vida humana. Neste sentido, a ceramica, enquanto matéria, retrata ndo sé
a transformagdo de um produto da natureza, mas, principalmente a
conjuntura social e econbémica de cada povo: suas pretensdes, sua
capacidade, seu gosto, representando 0 homem nos momentos histéricos
de retirar da propria terra, a forma, transformando-a em objeto de uso
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domeéstico, decorativo, seguranca e defesa, € a relagdo homem-natureza,
sendo que nesta relacdo o homem lhe atribui significado cultural.

Portanto, da Caldéia a China, do Egito a Roma e dos Astecas
aos Incas, além dos Fenicios, Persas, existem variedades de
representacdes do homem em seu transcurso histérico utilizando-se da
argila como elemento cultural com temas, formas e caracteristicas
peculiares do seu tempo. Dessa forma, é impossivel registrar numa ficha
gue a matéria do objeto é cerdmica, porcelana ou grés, sem a
compreensdo da utilizacdo da natureza pelo homem dando um
significado cultural a essa relacdo, representado através dos elementos
simbolicos que cria durante sua existéncia material.

Ao mesmo tempo em que para entender o Lavabo Chinés, tipo
exportagdo, o seu significado nominal é busca-lo num momento histdrico
na Europa, isto porque a porcelana chinesa tipo exportacdo sera
desenvolvida no século XVIII, em conseqiiéncia dos problemas politicos
e econdmicos vividos pela Europa, sendo assim, os utensilios em prata,
cobre e ouro da nobreza, serdo doados aos cofres publicos para serem
derretidos e fazerem parte das divisas do Estado, passando-se a
encomendar da China produtos em porcelana para a substituigdo das que
foram doadas, assim, a porcelana chinesa vai ser adaptada ao gosto
europeu, seus usos e costumes, ja as funcbes orientais da porcelana eram
diferentes do mundo Ocidental.

Visto que, a arte chinesa buscava representar seus valores,
costumes e simbolos tradicionais, a 4gua, o fogo, a terra, a montanha, o
céu, o mar, dentro do espirito de religiosidade, culto aos deuses da
natureza - o sobrenatural - e seus ancestrais. Sendo assim, os imperadores
chineses, mecenas das artes, escolhiam como por exemplo passaro de
fogo (Fon - Hoang), cdo de f6 (cheon - lao), deus da longevidade,
motivos decorativos que 0s representavam através de simbolos da
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natureza, como também, as dinastias do Império Chinés (Ming - Sung)
através dos nomes dos ancestrais.

Assim, 0s europeus encomendavam os objetos, mas forneciam,
formas, temas, motivos heraldicos ou padrfes ornamentais, que imitavam
0s seus produtos fabricados em prata, bronze e ouro, s6 com uma
diferenca - 0 material era a porcelana, trabalhada ao gosto europeu com
seus brasdes, armas, que na cultura européia representava os simbolos da
nobreza que as diferenciava dos homens comuns.

Um exemplo disso encontra-se numa solicitacdo de uma
encomenda de um servico de café com 150 pecas, que toda a porcelana
do tipo mais em voga tivesse obrigatoriamente o brasdo de armas em
cada peca, pequena ou grande, era exigéncia de um nobre, a chamada
porcelana brasonada.

E necessario o entendimento das rotas para a chegada desses
objetos na Europa e no Brasil Coldnia como também que a rota das
indias foi possivel devido aos progressos cientificos como na astronomia,
cartografia, fisica e tecnologia naval que deu ao homem condicGes de
navegar por mares nunca dantes navegados. As rotas costeavam a Africa,
levando, meses, anos, fazendo com que a tripulagdo, em condicdes
precérias de higiene, alimentagdo, fosse acometida de doengas téo
familiares a nds atualmente como tifo, colera, etc..., como também é
importante frisar que a populacdo nesse periodo vivia em condigBes
precérias de higiene e habitacdo, sendo essa realidade diferente para os
nobres que estavam abrigados nos palacios, usufruindo das "beneses” de
ser nobreza.

Este comércio com a Europa foi importante para a China
porque favoreceu e sustentou a economia chinesa através no inicio das
especiarias e mais tarde da porcelana, isto porque no inicio, este produto
era utilizado nos navios para 0 carregamento de agua ou para exercer
mais peso nas embarcac@es, 0 que demonstra que as especiarias tinham
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mais valor enquanto produto de distribuicdo e venda de mercadorias no
mercado europeu.

Visto gque a penetragdo econdmica do Ocidente na China data
dos séculos XV-XVI, o comércio era autorizado, porém com a
supervisdo do Império. Mas os europeus almejavam um comércio livre,
porém o0s seus produtos ndo interessavam aos chineses. Por outro lado, a
descoberta da composicdo para producdo da porcelana na Europa faz
com que o0 comércio seja diminuido com relacdo a esses produtos que
serdo fabricados no Ocidente. Ao mesmo tempo o0 processo de
industrializacdo da Europa aumenta a capacidade de producdo de artigos
manufaturados e era necessario abertura de mercados para 0 escoamento
dessa producao, existindo uma inversdo no comércio Europa-China, que
entra pela forca, através do "contrabando do Opio”, efetiva-se a invasdo
da China, que passou a ser uma concessdo territorial da Inglaterra,
resultando em guerras e lutas dos chineses contra os colonizadores pela
sobrevivéncia da nagéo chinesa.

Com relacdo aos motivos decorativos da porcelana tipo
exportacao, tem um significado que ultrapassa a simples decorago, isto
porque, 0 chinés, povo essencialmente agricola empregou como
ornamento figuras ou simbolos da natureza: chuva, raio, mar, como
também, os principios negativo e positivo do cosmo Yin e Yang em
forma de ovo repartido, Yin representa a terra, a lua, a fémea, a
reproducdo. Yang o céu, o sol, o macho, cor azul, na filosofia
confuncionista 0 Yin e 0 Yang evocam um conjunto de imagens
contrastadas, que se opdem no espaco e alternam no tempo, 0s Motivos
Taoistas e Budistas que passavam nao s6 beleza mas submissdo do
homem como o desejo gera a infelicidade, s6 o aniquilamento traz a
libertacdo objetivando a manutengéo da sociedade sem conflito através
da religido e filosofia chinesa.
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O que ndo difere dos objetivos da arte medieval, que buscava
através das igrejas - arquitetura, pintura, etc. _ transmitir um contetido
simbolico carregado de elementos que submetessem o homem ao seu
lugar natural, inerte, passivo, contemplativo. Como também estardo em
todos 0s movimentos artisticos a reproducdo ou a contradicdo de
problemas sociais, porque 0 homem ndo esta divorciado dessas questdes
a0 buscar se expressar através da arte.

E no Brasil? Neste periodo col6nia de Portugal...

A presenca da porcelana no Brasil mais especificamente na
Bahia, vem com a nobreza que ao fugir traz consigo nao s6 o séquito
como 0s seus pertences de uso pessoal porém, de forma clandestina
alguns objetos de porcelana ja haviam entrado na coldnia, em
compensacdo 0s havios voltavam carregados de aclcar, também,
clandestino. Ao lado das porcelanas existia desde o periodo pré-
cabraliano os objetos indigenas feitos de barro, que eram elaborados para
a funcdo de guarda de alimentos, &gua, enterrar seus mortos, porém a
diferenca é que a apresentacdo de um servico de porcelana a mesa
tornou-se uma ostentacdo entre as familias brasileiras nesse periodo,
como até hoje, as loucas de barro ndo estdo no cotidiano do povo
brasileiro. Mas com a descoberta da composi¢do da porcelana na Europa,
a Col6nia serd o mercado de consumo destes produtos europeus devido a
abertura dos portos as na¢Ges amigas e 0 gosto por uma arte tao nobre,
mas continuou importando louga chinesa, apesar dos tratados, aos poucos
0s brasileiros inclinaram-se pela louca européia, principalmente a
francesa, sendo que, a louca chinesa foi relegada as camadas menos
abastadas da sociedade.

E hoje?

Com a industrializagdo a manufatura artesanal desses objetos,
passa a ser produzida em grande escala, ocorrendo a sua massificacéo
como também, a democratizagao ao acesso de compra dessa mercadoria,
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porém a qualidade do produto é feita para as classe sociais que sdo
diferentes. Hoje na Baixa do Sapateiro existe lojas para compra de
produto de porcelana, ninguém mais precisa chegar a China, porém o
produto é diferenciado na sua qualidade, possuindo varios tipos de
producdo, tais como: artistica, artigos de uso doméstico, louca sanitéaria,
azulejos e pastilhas, artigos para hotéis e laboratérios e isoladores de
porcelana e produtos afins, o que significa que a porcelana acompanha
as necessidades e funcBes que o homem identifica como forma de
melhorar a sua qualidade de vida e bem estar. Do Lavabo usado nas
residéncias coloniais para lavar a mao, higiene pessoal numa sociedade
escravocrata, ao objeto museificado - Lavabo Chinés tipo exportacao
século XVIII - no contexto museolédgico explicitar essas relacbes é
necessario para 0 seu entendimento no presente, objetivando a
compreensdo do passado atraves do devir historico.

Mas, o0s objetos que sdo representativos de determinados
segmentos sociais, estdo preservados nos museus, e atraves deles, pode-
se apresentar as transformaces e contradi¢fes que a sociedade passa em
determinados momentos historicos, tendo como suporte o objeto museal.
Assim, tomando a historicidade contida no objeto museal, busca-se
explicitar essas relacfes através de um discurso museologico - a
exposicao - que, neste sentido, ndo podera ter uma composi¢do de
objetos, e sim, objetos que estdo imersos nas teias de relacbes do
processo de génese do Lavabo Chinés, onde o espago-tempo historico é
relativo, determinado pelas teias de relagdes.

Como também, o objeto museal Lavabo Chinés pode estar ou
ndo presente numa exposicdo, porque estara nas relagcbes que serdo
estabelecidas a partir dele como mediador para a producdo de
conhecimento. Assim, serd efetivada a dimensdo pedagdgica desta
instituicdo onde o passado ndo estara estatico numa vitrine, mas
relacionado com o presente, fazendo com que o sujeito ao visita-lo tenha
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0 entendimento do seu presente que estara explicitado através das
relacdes num discurso museol6gico - a exposicao.

Sendo que, esta pesquisa oferece multiplas relacGes do objeto
numa exposicdo, o que significa que o conceito de exposi¢do permanente
de longa duracdo ndo tem sentido, como também, necessario se faz a
aquisicdo de novos objetos que venham contribuir para a explicitacdo do
bem cultural que ndo sdo s6 as "coisas" do passado, tem uma intima
relagdo com o presente.

Assim, o0 objeto museal serd entendido como um vetor para
producdo de conhecimento, ndo s6 para uma exposi¢do, porque atraves
da pesquisa esse objeto apresenta vérias teias de relacbes onde esta
imerso, dando uma dindmica ao processo de construcdo do discurso
museoldgico.
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CONCLUSOES E CONSIDERACOES FINAIS

As consideracGes finais apresentadas neste capitulo, ndo tem
por objetivo servir como conclusbes fechadas e incontestaveis; ao
contrario, € um processo de continuidade para que outros profissionais a
partir desse trabalho efetivem na sua préatica ou refutem a construcéo
desta proposta tedrica-metodoldgica que embasou 0 nosso trabalho de
pesquisa.

Sendo que alguns indicadores serdo colocados como resultado
do entendimento da dimensdo pedagdgica do museu a partir do seu
interior, enquanto instituicdo educativa, tendo a historicidade do objeto
museal como substrato de anélise.

Neste sentido, a dimensdo pedag6gica do museu estara
definida em todo o fazer museoldgico, entendendo esse fazer como um
conjunto de agdes que visam a explicacdo do objeto enquanto produtor
de conhecimento numa sala de exposicao. Resultando no abandono dos
esquemas lineares de interpretacdo do Museu tradicional, apresentando
multiplas possibilidades de interpretacdo, o que exigiria do sujeito
visitante a necessidade de captar a informacdo que estéo explicitados nas
relacbes onde o objeto esta imerso, ao tempo em que, elabore a sua
propria interpretagao da realidade.

Um segundo ponto, refere-se a questdo que a historicidade
enquanto método € aplicada a qualquer acdo museoldgica, visto que, 0
nosso trabalho foi desenvolvido com um objeto de um museu tradicional,
isto significa que a concepgdo de museu tradicional esté levando a uma
estagnacdo e fragmentacdo do fazer museoldgico, do entendimento de
objeto museal, resumindo, da funcéo social e educativa desta instituigao.

Associado a esta questdo é importante esclarecer que a
documentacéo foi tomada enquanto acdo que desenvolve pesquisas - leia-
se coleta de dados - sobre o objeto, ndo era objetivo deste trabalho
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apresentar as melhores técnicas da acdo documental, mas analisar suas
formas e como impedem a producdo de conhecimento, como também,
esta acdo isolada ndo serd alavanca para as mudancgas estruturais do
Museu, se ndo partir de uma concep¢do de Museu na sua totalidade do
fazer museoldgico.

Como também a partir deste trabalho pode-se inferir que:

a) As redes de relacdes serdo definidoras do discurso museoldgico -
exposicao - e, 0s objetos a serem expostos estardo explicitando essas
relacdes;

b) Nesta concepcdo o0 objeto pode ou ndo estar exposto, isto porgue,
estara explicitado nas relagcGes em que esta imerso;

c) O objeto, nesta abordagem, passa do conceito de documento para ser
entendido como produtor de conhecimento, ndo visto apenas pelas
suas qualidades fisicas e materiais - objeto em si;

d) Assim, a dimensdo pedag6gica do museu devera ser gestada no seu
interior, através de todo o fazer museoldgico, buscando sua funcéo
educativa;

e) O que demonstra também que a acdo documental ndo pode ser
encarada como uma técnica que coleta dados para o preenchimento
de fichas no interior do Museu.

Assim, entender a dimensdo pedagégica do museu somente
através de trabalhos educativos com escolas, significa que para um
pablico visitante que ndo esteja engajado nesses programas O museu
consequentemente, ndo é educativo, devido a forma como estad sendo
concebida a sua fungdo educativa - informante de determinados objetos
que estdo preservados para a posteridade.

O Museu do século passado representa um conceito num
determinado momento historico, em que esta instituicdo partiu para
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evoluir com o homem, vé-lo estagnado é estar museificado junto com
este conceito tradicional do modelo europeu do século passado.
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ANEXO 1

DEFINICOES DE TERMOS BASICOS RELATIVOS A
DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

e Aquisicio: Objeto adquirido por um museu para completar sua

colecdo permanente. Formas de aquisicdo: compra, doacdo, troca e
coleta.

Arquivo de aquisicdo: Composto por Fichas de Aquisi¢do, onde cada
ficha corresponde a um objeto permanente do museu.

Arquivo de Doagdo: Arquivo composto por Fichas de Doacao.

Arquivo de Doadores: Arguivo composto de Fichas contendo
informacdes sobre os doadores.

Arquivo Morto: Arquivo fora de uso, substituido por outro, com
sistema e informagdes diferentes. Deve ser guardado, pois suas
informagBes servem como fonte de consulta.

Arrolamento: Listagem da relago de objetos que compdem a colecéo
de um museu.

Artefato: Objeto criado ou moldado pelo trabalho do homem, ou
objeto natural selecionado deliberadamente e usado pelo ser humano.

Cancelamento: Processo de remocdo de um objeto da cole¢do do
museu, de forma permanente, por causa justificada segundo parecer
de uma Comissao de Cancelamento.

Catalogacéo: (1) ato de classificar os objetos de uma colecéo de forma
metddica, inserindo-os dentro de uma ou mais categorias de um
sistema de classificacdo organizado (atribuicdo do musedlogo).

(2) processo de compilar um catdlogo, ou criar entradas para a
insercdo num catéalogo.
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Catélogo: (1) arquivo composto de Fichas de Catalogacdo (pode
conter uma ou mais de uma ficha relativa a cada objeto pertencente a
colecdo permanente do museu).

(2) publicacdo contendo listagem e descricdo de objetos que
compdem exposicdo especial ou uma colegdo.

Cessédo de Empréstimo: Ato de ceder um objeto para integrar a
colegdo de um museu, por tempo determinado, durante o qual o
museu passa a ser responsavel por este objeto.

Catélogo Descritivo: Formado por fichas analiticas individuais de
cada objeto.

Catalogo Comentado: E o catdlogo descritivo enriquecido com
informagBes mais completas, contendo comentarios sobre cada
objeto, enriquecido com fotografias.

Classe: Caracteristica comum que reline objetos possuidores de uma
mesma estrutura basica. Por exemplo em Histéria Natural, grupo de
animais ou plantas possuidores de estrutura basica comum.

Classificacdo das ColecOes: Estabelecimento das principais categorias
das colecdes e insercdo dos objetos nestas categorias.

Colecdo: Uma parte do acervo do museu, que relne objetos de
caracteristicas comuns.

Colecdes: Objetos coletados por um museu adquiridos ou preservados
como exemplares por seu valor potencial, como material de
referéncia, ou como objetos de importancia estética, historica, social,
cientifica ou educativa.

Colecdo Permanente: Composta de objetos adquiridos de forma
permanente e que constituem o acervo fixo do museu.

Comissdo de Cancelamento: Grupo de técnicos que delibera sobre a
necessidade de cancelamento de um objeto da colecéo de um museu,
de forma permanente, por razao justificada.
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Comissdo de Entrada: Grupo de técnicos que examina as
possibilidades de aceitacdo ou recusa das propostas de compras e de
doacdes de objetos para integrar a colecdo do museu.

Carta de Doacéo: Documento de doacgéo de um objeto para 0 museu.

Condicdo: (1) estado fisico de um objeto.

(2) item de um contrato, estipulacéo.

Conservacdo: Ciéncia para exame e tratamento dos objetos do museu
e para estudo do meio-ambiente no qual os objetos estéo colocados.
Contrato de Doacéo: Documento de transferéncia da doacéo, de um
objeto para integrar a colecdo do museu. As clausulas deste contrato
estipulam itens de interesse do doador que devem ser estabelecidos
de comum acordo com o museu, sendo respeitadas igualmente as

condi¢des ditadas pelos objetivos deste tltimo.

Dep6sito: (1) Nome dado aos objetos incorporados a colegdo de um
museu sob forma de depdsito. Este depésito devera ser por tempo
determinado, estabelecido de acordo com um "termo de depoésito ou
de empréstimo" (ver empréstimo).

Deposito: (2) Local ou area para guardar objetos de um museu que
ndo estejam em exposicao.

Deposito Temporario: Objeto colocado em custddia num museu por
tempo determinado.

Doacéo: (1) Objeto doado.

Doacéo: (2) Transferéncia de posse de um objeto ou objetos de um
doador (instituicdo ou pessoa fisica) para 0 museu através de um
contrato de doacéo e/ou carta de doagdo.

Descri¢do: Informacbes basicas, utilizando linguagem sucinta,
servindo para identificar e descrever um objeto.
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Empréstimo: Objeto emprestado ao museu para fazer parte por tempo
determinado da colegdo do museu. Durante este periodo 0o museu
sera responsavel por sua conservagao.

Empréstimo  Temporéario:  Objeto  emprestado ao  museu
temporariamente.

Espécime: Sinbnimo de objeto de museu quando possui conotacao de
exemplar ou amostra; item representativo de uma classe de objetos.

Ficha Béasica de Inventario: Contém informacfes mais completas
sobre cada objeto da colecdo de museu; utiliza linguagem sucinta e
prepara informacdes para futuros programas de documentacdo
através da computacdo, bem como facilita intercruzamento de
informagdes. Estas fichas sdo ordenadas por ordem numérica, de
acordo com o nimero de registro. Formam o Arquivo de Fichas de
Inventario do museu. Devem ser elaboradas em trés vias.

Ficha de Aquisicdo: Ficha de Inventario contendo as primeiras
informacgBes sobre o objeto que da entrada as colecdes do museu.
Estas fichas sdo ordenadas em ordem numérica de acordo com o
ndmero de inventario.

Ficha de Catalogacdo: Contém informagBes extensivas sobre cada
objeto da cole¢do do museu. Devem ser elaboradas em ndmero de
trés e arquivados em forma de catalogo da colecdo ou em outros
tipos de arquivos dependendo das necessidades do museu.

Ficha de Classificagdo: Contém as principais categorias sobre cada
objeto.

Ficha de Doador: Contém informagdes sobre o doador do objeto. A
reunido destas fichas formam o Arquivo de Doadores do museu, que
devera seguir arrumacgao por ordem alfabética.
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Ficha de Entrada: Ficha inicial de um objeto, feita por ocasido de sua
entrada no museu. Serve para identificar o objeto e como base para
informagdes da Ficha de Catalogag&o.

Ficha de Localizagdo: Ficha ou item de uma ficha relacionada com a
localizagcdo exata e corrente de todos o0s objetos pertencentes a
colecdo do museu, ou daqueles pelos quais 0 museu assumiu
responsabilidade. Quando reunidas formam o Fichério de
Localizagdo do museu.

Ficha Remissiva: Contém informacGes que possibilitam o
intercruzamento em publicages, como por exemplo em catalogo
para determinada exposicao ou colegao.

Fotografia para Inventario ou Catalogacdo: Utilizada para fins de
identificagdo, colocadas nas Fichas Basicas de Inventario, ou nas
Ficha de Catalogacdo; denomina-se tambem fotografia descritiva.

Inventario Museol6égico ou de Registro: Sistema que permite
identificar de forma permanente os objetos que fazem parte do
acervo permanente ou temporario de um museu.

Historico do Objeto: Referéncias historicas com relagéo ao objeto.

Livro Diéario: Contém notas informais tomadas por ocasido da entrada
de um objeto para colecdo do museu. Serve como elemento de
preparacéo das fichas.

Livro de Tombo: Livro de registro contendo itens de identificacdo e
de descricdo sucinto sobre cada objeto em particular.

Marcacdo: Sistema utilizado para marcar o nimero de inventario
sobre 0s objetos respeitando sempre o tipo de material de que € feito
0 objeto.

Matéria Prima: Material utilizado na fabricacdo de um objeto.

Medidas: Item de grande importancia para a identificacéo de objeto.
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Largura: Medida tomada de um extremo ao outro de um objeto,
perpendicular & espessura e a altura.

Altura: Medida tomada a partir da parte de baixo até a parte de cima
de objeto, perpendicular a largura e a espessura.

Didmetro: Medida tomada com relacdo a uma linha reta que passa
através de um circulo, esfera, deve ser tomada de um lado a outro,
perpendicular a altura.

NUmero de Aquisicdo ou NUmero de Entrada; Em alguns museus é o
nimero dado a um objeto quando este da entrada na colecdo do
museu, denomina-se também nimero de Inventério.

NUmero de Empréstimo: NUmero de controle para a identificacdo dos
objetos em empréstimo num museu. Muitas vezes 0s nimeros para
0s empréstimos temporarios sdo diferentes dos empréstimos feitos
por periodos indeterminados.

NUmero de Inventario ou de Registro: Nimero Unico, referente a um
objeto pertencente a colecdo de um museu. Denomina-se também
ndmero de identificacdo, segue o sistema de numeragao adotada pelo
museu.

NUmero para Objetos em Deposito: NUumero de controle para a
identificacdo do objeto ou grupo de objetos, oriundos de uma mesma
fonte e depositados em custddia num museu.

Outros NUmeros: Entende-se por outro tipo de numeracdo adotado
pelo museu para identificagdo e/ou classificacdo de objetos.

Procedéncia: Com relagéo aos objetos historicos e artisticos relaciona-
se a informacdo sobre o passado ou a historia dos donos destes
objetos. Para colec6es antropoldgicas define a localizacdo geografica
da origem dos objetos, da fabricacdo, da distribuicdo e da utilizacao.
Para colecBes cientificas o termo refere-se ao local de origem do
ponto de vista geogréfico.
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e Reserva Tecnica: Local destinado para guarda de objetos que néo
estejam em exposicao. Deve obedecer a uma arrumagao sistemética e
requer cuidados especiais quanto a umidade relativa e a iluminacéo
visando a conservagéo dos objetos.

e Termo de Cessdo de Empréstimo: Documento preparado pela
instituicdo ou museu que empresta um objeto, enviado ao
emprestador, contendo condigOes e respectivas responsabilidades de
ambas as partes.
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ANEXO 2

ESQUEMA BASICO DO SISTEMA DE DOCUMENTAGAO DE MUSEU

In Manual de Orientagio Museolégica e Museografica - Minc,19687:12
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