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RESUMO

A presente dissertacao, elaborada no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada do
Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundario,
teve como finalidade compreender e explorar de que forma as memadrias individuais e coletivas,
integradas no curriculo narrativo, podem contribuir para a construgdo da identidade cultural dos
alunos no contexto do ensino das Artes Visuais.

Num cenério contemporaneo marcado pela globalizacdo e pela diluicdo dos
referenciais identitarios, a escola deve assumir-se como espaco de valorizacdo e de preservacdo
do patrimoénio local e cultural. Neste sentido, o ensino das artes visuais, orientado por
metodologias de carater narrativo, revela-se uma ferramenta pedagogica privilegiada para
promover o autoconhecimento, a expressao identitaria e o reconhecimento da memaoria como
recurso educativo.

A pesquisa é estruturada em trés partes: uma introducdo autobiografica que
contextualiza a escolha do tema, um enguadramento tedrico que sustenta os principais conceitos
da investigacao e, por fim, a componente empirica, que descreve a intervencdo pedagdgica, a
metodologia adotada e a analise dos resultados.

A investigacdo seguiu uma abordagem exploratoria e qualitativa, assente no modelo
ciclico de Investigacdo-Acdo de Kurt Lewin, permitindo estabelecer uma analise aprofundada
dos dados recolhidos. Os resultados do desenvolvimento da unidade didatica “De que te lembras
tu?”, com duas turmas de 8.° ano, no decorrer da Pratica Supervisionada, mostra-nos que a
abordagem narrativa e participativa contribuiu para o reforco do sentido de pertenca, a
compreensdo critica das referéncias culturais e o desenvolvimento de competéncias expressivas
e reflexivas, confirmando o impacto positivo de metodologias centradas no curriculo narrativo

no ensino das artes visuais.

Palavras-chave: Curriculo Narrativo, Memoria coletiva, Identidade Cultural, Patrimoénio,

Ensino de Artes Visuais.



ABSTRACT

This dissertation, developed within the framework of the Supervised Teaching Practice
of the Master’s Degree in Visual Arts Education for Lower and Upper Secondary Education,
aimed to understand and explore how individual and collective memories, integrated into the
narrative curriculum, can contribute to the construction of students’ cultural identity within the
context of Visual Arts education.

In a contemporary scenario marked by globalization and the dilution of identity
references, the school must assert itself as a space for valuing and preserving local and cultural
heritage. In this regard, Visual Arts education, guided by narrative-based methodologies,
emerges as a privileged pedagogical tool to foster self-awareness, identity expression, and the
recognition of memory as an educational resource.

The research is structured in three parts: an autobiographical introduction that
contextualizes the choice of the theme, a theoretical framework that supports the main concepts
of the investigation, and finally, the empirical component, which describes the pedagogical
intervention, the methodology adopted, and the analysis of the results.

The study followed an exploratory and qualitative approach, based on Kurt Lewin’s
cyclical Action Research model, enabling an in-depth analysis of the data collected. The results
of the development of the didactic unit “What do you remember?”, with two 8th grade classes
during the Supervised Teaching Practice, show that the narrative and participatory approach
contributed to strengthening the sense of belonging, fostering a critical understanding of
cultural references, and developing expressive and reflective skills. These outcomes confirm
the positive impact of methodologies centred on the narrative curriculum in the teaching of
Visual Arts.

Keywords: Narrative Curriculum, Collective Memory, Cultural Identity, Heritage, Visual
Arts Education.
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Sonia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construcdo da identidade através do ensino das artes visuais

INTRODUCAO

A presente dissertacéo, intitulada “Mnemosyne: Um contributo para a construgéo da
identidade, através do ensino das artes visuais”, foi desenvolvida no &mbito do Mestrado em
Ensino de Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundério da Universidade
Lusofona de Humanidades e Tecnologias. O seu ponto de partida reside na necessidade de
compreender de que forma a valorizacdo das memorias individuais e coletivas influenciam o
processo de construcdo de identidade dos alunos.

Num contexto sociocultural em constante mutacdo, marcado pela globalizacédo, pelo
digital e pela consequente fragmentacéo dos referenciais identitarios, a escola enfrenta o desafio
de se posicionar como espaco de afirmagédo cultural, de escuta ativa e de construcdo de
significados. Neste sentido, 0 ensino das artes visuais assume-se como uma oportunidade
privilegiada para promover a expressdo pessoal, a criatividade, o pensamento critico e a
consciéncia patrimonial dos alunos. A educacdo artistica, quando centrada na experiéncia do
individuo e ancorada em metodologias de caréacter narrativo, permite a emergéncia de vozes
singulares e multiplas que contribuem para a constru¢do de uma identidade mais enraizada e
consciente.

A pertinéncia deste estudo fundamenta-se, assim, na crescente necessidade de
incorporar abordagens pedagdgicas que valorizem o sujeito na sua totalidade — emocional,
cultural e simbdlica — reconhecendo o papel central da memdria na construgéo da identidade.

E neste quadro que surge a investigacdo aqui apresentada, cuja problematica se
estrutura em torno da seguinte questao de partida:

De que forma as memorias individuais e coletivas influenciam o processo de
construcéo de identidade dos alunos?

Esta problematica é abordada numa perspetiva critica e pedagogica, que reconhece a
importancia da memaria enquanto estrutura narrativa capaz de sustentar os alicerces identitarios
de cada individuo, articulando o passado, o presente e o futuro num percurso de
autoconhecimento e de pertenca social.

Neste sentido, o0 objetivo geral da presente investigagdo consiste em:

Compreender a relagdo entre identidade e memorias.
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Este objetivo geral origina dois objetivos especificos, que visam operacionalizar a
investigacao e orientar a intervencdo pedagdgica:

- Analisar os contributos das artes visuais na construcao da identidade;

- Identificar préaticas docentes promotoras de um curriculo narrativo.

A presente dissertacdo encontra-se organizada em trés partes distintas, interligadas
entre si. A primeira parte da dissertacdo assume um caracter autobiografico e introdutorio.
Intitulada “Ver-me a partir do olhar onde estou”, esta seccdo propde uma reflexdo sobre o
percurso pessoal, académico e profissional da investigadora, contextualizando a motivacdo
subjacente a escolha do tema e a sua ligacdo a memdria, as artes visuais e a construcdo da
identidade. Estruturada em trés subcapitulos, inicia-se com “A narrativa que construo sobre
mim mesma”, onde se da voz a experiéncia pessoal como fonte de conhecimento e de orientagéo
pedagogica. Segue-se “O meu caminho”, que traga a evolugdo da trajetdria profissional da
investigadora e a sua aproximacao ao ensino. Por fim, “Partes de mim que recolhi do mundo e
que agora sao memorias” evidencia a importancia das memarias familiares, afetivas e culturais
na formacéo da identidade pessoal e no olhar educativo da autora.

Esta seccdo cumpre uma dupla funcdo: por um lado, introduz o tema de forma
subjetiva e situada; por outro, propde o uso da narrativa como ferramenta legitima na construgédo
do saber e da pratica pedagdgica. A narrativa autobiogréfica, como estratégia metodoldgica e
epistemoldgica, serve de alicerce a abordagem adotada ao longo do trabalho.

A segunda parte corresponde ao enquadramento tedrico da investigacdo. Organizada
em varios capitulos, esta seccdo desenvolve e articula os principais conceitos que sustentam a
pesquisa, nomeadamente: curriculo narrativo, patriménio, memoria coletiva, identidade
cultural e ensino de artes visuais. Aqui é dado especial destaque ao curriculo narrativo enquanto
abordagem pedagdgica que valoriza as histérias de vida dos alunos e a construcdo de
significados atraves da expressao artistica. A reflexdo teorica é enriquecida com contributos de
diversos autores, como Paul Ricoeur, Jerome Bruner, Walter Benjamin, Stuart Hall, Maurice
Halbwachs e outros, que oferecem diferentes perspetivas sobre os processos de construcao da
identidade e o papel da memoria na configuracdo do sujeito. Em simultaneo, a educagéo
patrimonial e o ensino das artes visuais sdo analisados enquanto ferramentas privilegiadas para
promover a consciéncia cultural e o desenvolvimento de competéncias expressivas. Esta parte

estabelece, assim, o quadro conceptual que orienta a acdo pedagdgica e a investigacdo empirica.
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A terceira parte, de natureza empirica, incide sobre a metodologia, a prética
pedagogica e a anélise dos resultados obtidos. Inicia-se com a apresentacdo da problematica,
da questdo de partida e dos objetivos da investigacdo — gerais e especificos —, seguindo-se a
explicitacdo da metodologia adotada, centrada no modelo de Investigacdo-Acao proposto por
Kurt Lewin, caracterizado por um ciclo continuo de planeamento, acdo e reflexdo. Sdo descritos
os instrumentos de recolha de dados, o contexto escolar, as turmas envolvidas e os contetdos
programaticos trabalhados.

Esta seccdo integra ainda a descricdo detalhada da pratica pedagodgica, através da
unidade didatica “De que te lembras tu?”, na qual se explorou a memoria pessoal e coletiva
como ponto de partida para a criagdo visual. De seguida, procedemos a analise critica dos dados
obtidos e a discussdo dos resultados, confrontando os efeitos observados na pratica com o0s
pressupostos tedricos anteriormente expostos. Esta analise permite analisamos os efeitos da
abordagem adotada no envolvimento dos alunos, na afirmacdo da sua identidade e na
valorizacdo do seu patrimoénio cultural, culminando numa sintese reflexiva que sustenta as
conclusdes finais da investigagéo.

Por fim, apresentamos as consideracfes finais, nas quais sintetizamos os principais
resultados da investigacdo, identificamos os efeitos das praticas desenvolvidas e refletimos as
suas implicacdes pedagogicas. Este momento final permite-nos, ainda, apontar caminhos para
futuras abordagens educativas que integrem a memoria e a identidade no ensino das artes

visuais.
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PARTE I - “VER-ME A PARTIR DO OLHAR
ONDE ESTOU”
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Capitulo 1 - “Situar-me”

1.1 A narrativa que construo sobre mi mesma

N
,1 ’

Figura 1- eu

“Para sabermos quem somos e termos uma ideia sobre nos, temos de possuir uma
no¢do de como nos tornamos no que somos e de para onde vamos”. (Taylor,1989, p.47).

Neste capitulo, abordarei a complexidade de quem sou, ndo apenas através dos eventos
gue marcaram a minha existéncia, mas pela narrativa que construo sobre mim. Segundo Ricoeur
(1991), o ato de contar a prépria historia permite organizar as experiéncias vividas, mas também
conferir-lhes coeréncia e significado. Esta abordagem remete para a ideia de que ndo somos
apenas produto dos eventos que vivemos, mas da forma como o0s interpretamos e integramos
na nossa identidade. Ao longo do meu percurso, determinados eventos desempenharam um
papel crucial na construcdo da minha identidade. Contudo, é no modo como os recordo e 0s
insiro na minha narrativa que reside a verdadeira compreensdo de quem sou.

E afinal, quem sou eu? De onde venho? E para onde vou? Nasci em Beja, num dia
frio de inverno de 1982, no seio de uma familia que me transmitiu valores como o respeito, a
dedicacdo e o amor pela nossa terra. A minha infancia foi marcada pelo sossego do Alentejo,
onde corria livre pelos campos, brincava debaixo da sombra dos sobreiros e adorava o cheiro a
terra molhada cada vez que chovia. Os meus pais e avés foram figuras centrais na minha vida,
transmitindo-me historias, saberes e a importancia de preservar as nossas raizes e tradi¢coes.

Recordo-me de tardes passadas na cozinha da minha avd, a fazer négados e popias de
espécie, pois a minha avo paterna dizia que eu e 0 meu avo tinhamos “boa méo para amassar”.
As acordas e vinagradas, s6 0 meu avo0 as fazia. Lembro-me de alimentar os galos e galinhas e

de seguida, retirar os ovos da capoeira. Recordo-me também, na casa da minha avé materna,
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dos lanches com os meus primos e de me deixarem beber dgua de café, como se fosse gente
adulta; de transportar a minha irma na parte de tras da bicicleta, até & nossa casa da arvore, onde
SO regressdvamos a casa a noitinha; das idas a Vila para brincar no parque e entregar 0S ovos as
vizinhas da minha avo.

As festas da aldeia eram momentos méagicos, que aguardavamos durante o ano, onde
a musica, as dangas e o0s sabores da gastronomia local reforcavam o sentimento de pertenca a
uma comunidade. Os serfes a volta da lareira tornavam-se cenarios de historias partilhadas
entre geracdes, fortalecendo a ligacdo entre passado, presente e futuro. As brincadeiras no
quintal dos meus avés, juntamente com a minha irmd, eram um convite constante a imaginacao:
construiamos castelos com pedras e paus, desenhava no chdo de terra seca e inventava figuras
que ganhavam vida nas minhas narrativas infantis. Para Espancal, “Tudo ¢ tranquilo, e casto, e
sonhador... Olhando esta paisagem que ¢ uma tela” (Espanca, 2009, p. 71).

“O Meu Alentejo”

“Meio-dia. O sol a prumo cai ardente,
Doirando tudo... Onde iam nos trigais
D’oiro fulvo, de leve... docemente...
As papoilas sangrentas, sensuais...

Andam asas no ar; e raparigas,

Flores desabrochadas em canteiros,
Mostram, por entre o oiro das espigas,
Os perfis delicados e trigueiros...

Tudo é tranquilo, e casto, e sonhador...
Olhando esta paisagem que é uma tela”
De Deus, eu penso entdo: Onde ha pintor,

Onde ha artista de saber profundo,
Que possa imaginar coisa mais bela,
Mais delicada e linda neste mundo?!”
(Espanca, 2009, p. 71).

! “poeta” portuguesa em lugar de “poetisa” por ter sido esta uma escolha pessoal da prépria autora. (1894-1930).
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Desde cedo, descobri um gosto especial pelo desenho. Através dos tracos e das cores,
conseguia expressar emogdes, interpretar o mundo ao meu redor e criar realidades para além
daquilo que os meus olhos podiam ver. Esta paixdo acompanhou-me ao longo dos anos,
tornando-se uma ferramenta de introspecdo e um reflexo da minha identidade. O desenho era,
e continua a ser, um espago onde me encontro e me redescubro.

A escola foi também um espaco de aprendizagem pessoal, onde construi amizades, Vvivi
experiéncias que desafiaram as minhas convicgdes e comecei a compreender a diversidade do
mundo para além da minha realidade familiar.

Foi um periodo de questionamento, de descoberta de sonhos e ambicdes que se foram
moldando com o tempo. Cada experiéncia, cada cheiro, cada paisagem ficou gravada na minha
memodria, construindo um alicerce s6lido da minha identidade.

Entendo assim que a identidade € uma narrativa em constante transformacao e é na
construcdo dessa narrativa que encontro a verdadeira compreensao de quem sou e do caminho

que escolho seguir.

1.2 O meu caminho

Ao longo da minha trajetéria, determinados eventos desempenharam um papel crucial
na construcdo da minha identidade. A passagem pela escola, as amizades que fui cultivando, as
experiéncias que moldaram a minha visdo do mundo, todas contribuiram para a pessoa que sou
nos dias de hoje. Houve momentos de desafios, duvidas e mudancas inesperadas, mas foram
precisamente essas experiéncias que me ensinaram a resiliéncia e a capacidade de adaptacéo.

Desde sempre que a Arte, o Design e a Arquitetura foram as minhas grandes paixoes.
Acabei por seguir a area de Arquitetura e Urbanismo e, ao terminar a licenciatura, aventurei-
me a lecionar a disciplina de Geometria Descritiva, enquanto explicadora. Desde entédo, a
interacdo com os alunos e a enorme vontade de ensinar foi crescendo de uma forma
exponencial. Ao mesmo tempo trabalhei em varios contextos laborais, primeiramente por conta
prépria e posteriormente por conta de outrem.

Com o tempo, senti uma vontade enorme de mudar, de seguir outro rumo que néo o
das “NORMAS” do desenho técnico, e toda a sua burocracia envolvente. Decidi entdo

concorrer a um horario em oferta de escola, enquanto docente de Educacgéo Visual e Expressdes
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Plasticas e Artesanais no Agrupamento Vertical de Escolas de Grandola. Foi uma experiéncia
muito gratificante e foi aqui que tive certeza que este seria 0 rumo certo para me sentir realizada,
tanto a nivel profissional como pessoal. Encontrei o meu lugar! O lugar onde realmente me
sinto feliz a fazer o que mais gosto.

Nunca fez parte das minhas escolhas profissionais seguir o ramo da Educacéo e sendo
0 primeiro elemento da familia a seguir os estudos no ensino superior, ndo tinha qualquer
referéncia neste campo. Todas as minhas preferéncias recaiam sobre as areas artisticas.
Contudo, ao entrar nesta nova realidade, surgiram muitas duvidas e receios de um ambiente
totalmente desconhecido. Foi um grande desafio, pois conheci contextos familiares com varios
problemas econdmicos e ambientes destruturados, alunos pouco motivados e com VArios
problemas de comportamento. Neste cendrio destaco a importancia da interacdo social, da
experiéncia e da educacdo como um processo social e ndo apenas como transmissdo de
conhecimento (Dewey, 1916).

Ser professor é muito mais do que uma profissdo, é uma grande missdo que envolve
educar, mas também requer uma dedicacao plena e constante do bem-estar dos alunos. Nesta
profissdo encontrei uma vocacdo que vai além da simples partilha de conhecimentos. A
docéncia trouxe-me também um propdsito de vida, a oportunidade de influenciar e inspirar

mentes e moldar positivamente o futuro dos alunos.

1.3 Partes de mim que recolhi do mundo e que agora séo memdarias

Ao longo da minha vida, ha fragmentos que se tornam parte de quem sou, mas que,
com o tempo, se transformam em memorias. S&o pedagos de experiéncias, sentimentos e
encontros que se entrelacam e que, com o olhar de agora, revelam a beleza daquilo que foi

vivido.

As figuras n°® 2 a 18, correspondem a testemunhos silenciosos de momentos
significativos ao lado das pessoas que mais gosto — 0s meus avos, 0S meus pais e a minha irma,
os locais que moldaram a minha histéria. Cada imagem carrega consigo uma narrativa de afetos,
viagens, e transformacdes, como se fossem pedacgos de um puzzle que, reunidos, compdem a

minha identidade e a visdo que tenho do mundo. Estas memorias ndo séo apenas lembrancas do
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passado, mas parte de um processo continuo de construcdo de mim mesma, através das relaces

e experiéncias que compartilhei com os outros e com os lugares que me acolheram.

Figura 2- O meu aniversdrio na casa dos meus avos. Figura 3 - As galinhas e a minha avo.

Figura 6 - O registo das minhas avés no quintal.

Figura 4 - A casinha da  Figura 5 - A lareira, o sitio
costura, onde a minha avé  preferido para contar historias.
fazia os vestidos das minhas

bonecas.
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Figura 7- Eu e 0 meu avé, uma pessoa muito especial. Figura 8- O convivio na adega.

Figura 9- A minha mde e o meu avé. Figura 10- A adega do Sr. Moreira (o meu avd).

Figura 11- A casa.
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Figura 12 — NGds no Jardim Publico de Beja. Figura 13 — Pai, mde, irmd e eu.

It

Figura 15 — Eu e a minha irmd Cora. Figura 14 — Na praia com o meu pai.
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Figura 17 - Baloigando.

Figura 16 - Brincadeiras no Jardim.

Figura 18 — Eu e a minha irmd na praia.
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PARTE Il - ENQUADRAMENTO TEORICO
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Capitulo 2 - Curriculo narrativo

2.1 Narrativas: o desenrolar dos fios

Para Siri Hustved (2006, p.48), “precisamos de histoérias, (...), de narradores, como de

pao para a boca. (...) Faz parte da nossa condi¢ao humana.”

Etimologicamente, a palavra narrar vem do termo latim narrare, que significa “fazer
conhecer”, que retne e organiza os acontecimentos, que pode ser um caminho para divulgar a
expanséo do presente, conforme referido por Santos (2004).

Contar histérias é uma técnica que nos transporta para outros tempos, onde 0S N0Ss0s
antepassados se sentavam junto a lareira ou a até a beira da cama e partilhavam as suas historias,
as suas memorias. Este ato, presente em todas as culturas, vai muito além do simples
entretenimento, pois tem um papel fundamental na transmissdo de saberes, valores e
experiéncias de vida. Cada narrativa tem o poder de ensinar, de nos mostrar o mundo e de nos
proporcionar uma compreensdo mais profunda da experiéncia humana.

Conforme refere Machado (2004, p.15),

“Os contos milenares sdao guardides de uma sabedoria intocada, que atravessa
gerac0es e culturas; partindo de uma questao, necessidade, conflito ou busca,
desenrolam trajetos de personagens exemplares, ultrapassando obstaculos e
provas, enfrentando o medo, o risco, o fracasso, encontrando o amor, 0
humor, a morte, para se transformarem ao final da historia em seres outros,
diferentes e melhores do que no inicio do conto. O que faz com que nés,
narradores, leitores e ouvintes, nos vejamos com outros olhos. (...) A escuta e
a leitura de contos tradicionais podem nutrir, despertar, valorizar e exercitar
0 contato com imagens internas, abrindo possibilidades para que as questdes
estejam enraizadas no sentido de perguntar”.

Estas histdrias, valiosas em significados, revelavam a esséncia da sua cultura e
identidade. Assim sendo, o processo narrativo, que implica narrar, sentir, escutar..., Surge
como uma forma de conhecer no outro as suas experiéncias, as suas crencas e, por elas, refletir
um tempo atual mais alargado, deixando o tempo linear e focando no que nos revela Braganca

(2012, p. 114) quando refere que “[...] a identidade consiste também numa narrativa de si, a
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qual se constroi a partir de imagens do passado e de projetos de futuro que se abrem, entre
‘identidade herdada’ e a ‘identidade visada’”.

Ao contarmos as nossas proprias historias, temos a oportunidade de nos
reconhecermos nessa narrativa, 0 que nos leva a uma percecdo mais profunda de quem
realmente somos. O ato de narrar permite-nos explorar as nossas proprias vivéncias, ajudando-
nos a afirmar a nossa autoidentidade. Ao transmitir as nossas experiéncias, refletimos sobre as
nossas memorias e sobre os significados que Ihes atribuimos, preservamos o nosso legado
individual, e também contribuimos para a constru¢cdo de um conhecimento coletivo que é
valorizado pela diversidade de experiéncias e também por diferentes perspetivas. Independente
de serem essas histdrias falsas ou verdadeiras, tanto a ficcdo quanto a historia veridica
permitem-nos uma identidade (Ricoeur, 1991, p. 176). Autores como Giddens (1991) ou
Jacques (1998) definem identidade como “conceito de si”, como uma “representacdo de si”
observando-a numa perspetiva de identidade pessoal e social, como qualidades singulares do
individuo que indicam a pertenca a grupos. Ja para Canclini (1995), Hall (2001), Kellner (2001)
ou Bauman (2005), a nocao de identidade surge a partir de sistemas culturais. Estes autores
consideram o conceito como uma colecdo de significados partilhados e um sentimento de
pertenca de realidades.

A relacdo entre narrativas e identidade é discutida por vérios autores, incluindo
Ricoeur (1997), que aborda a capacidade das narrativas, sejam pessoais ou coletivas, de
construir e representar identidades que sdo tanto individuais quanto coletivas. Esta interconexdo
entre narrativa e identidade revela como as historias que contamos a NS mesmos e aos outros
tém um impacto profundo na formacéo do que somos e de como nos percebemos dentro de um
coletivo.

Na psicologia cognitiva, Bruner (1986) defende que, na cognigdo narrativa, o
individuo, através da producdo e de partilha de narrativas, fortalece o seu modo privilegiado de
compreender a realidade, sobretudo a forma como se entende a si proprio. Este
autoconhecimento, por parte dos individuos, pode ser resultado de um procedimento narrativo,
para reconhecerem o seu percurso biografico e a sua prépria identidade.

Neste sentido, De Fina (2015), ao incidir sobre o estudo de andlises narrativas de
Jerome Bruner, refere que “as narrativas sao vistas como o principal veiculo de expressao de
identidade e que os criticos narrativos argumentaram que as historias que transmitimos

moldam-nos no que somos” (De Fina, 2015, p. 351).
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Através da concecdo e partilha de narrativas, o sujeito psicolégico consolida a sua
forma de perceber a realidade, de como se entende a si mesmo. Na cognigdo narrativa, o self?
pode surgir como fruto de um procedimento narrativo que o sujeito recorre para perceber o seu
percurso biografico e sua identidade. Devemos entender que todo este trabalho de concecéo
narrativa € um método que nunca estara terminado. Tal como referem Vieira e Henriques (2014,
p.167) a identidade nao ¢ ““(...) algo que emerge na adolescéncia de maneira acabada, mas esta
sempre sendo construida e reconstruida. Ela pode ser entendida como uma narrativa aberta,
nunca totalmente concluida, ou como uma antologia de historias mais ou menos integradas e
coerentes acerca da vida de uma pessoa. O carater distintivo destas narrativas € a sua tendéncia
a unidade e a coeréncia”.

No dia a dia, utilizamos a palavra “narrativa” como sinénimo de “historia”, referindo-
nos a uma descricdo de a¢des que envolvem personagens.

Alguns autores, como Culler (1975), estabelecem uma diferenciacao entre narrativa e
historia, considerando que a narrativa é um texto organizado, composto por uma histéria (com
cenarios, acontecimentos e personagens) e também por um discurso (a apresentacdo da
historia). No entanto, varios especialistas na area da educacdo tém uma visdo mais ampla da
narrativa, que ultrapassa as caracteristicas estruturais dos textos. Para eles, a narrativa esta
profundamente relacionada a agdo humana, manifestando-se em diferentes contextos, social e
educativo. Deste modo, Clandinin e Connelly (1991) conferem uma elevada importéncia ao
contexto em gue a narrativa € contada, as motivacdes que levam o narrador a partilha-la e ao
publico a que se dirige.

Do ponto de vista dos autores, 0s conceitos de histéria e narrativa representam um
fenomeno elementar na vida e na educacdo. Os autores encaram estes conceitos como
sinénimos, no entanto, consideram que o conceito de narrativa deve ser utilizado no &mbito da
pesquisa e o conceito de histdria deve ser usado em situacdes concretas, vividas por individuos

em determinados momentos.

2 Self - entende-se por self aquilo que define a pessoa na sua individualidade
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/self
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2.2 Evolucédo Histdrica do Curriculo Narrativo

As narrativas, conhecidas por histdrias, tém sido utilizadas ao longo de milhares de
anos em varias culturas como ferramentas educativas. Estes relatos funcionam como pecas
culturais que moldam o pensamento e compreensdo da realidade e contribuem para a
estruturacdo das aprendizagens (Rold&o, 1995).

As origens das narrativas remontam a longinqua Antiguidade onde as grandiosas
epopeias, como a lliada e a Odisseia, narravam as aventuras heroicas do povo grego.

Estas, inicialmente transmitidas oralmente e mais tarde registadas por escrito, tornaram-
se auténticas fontes de inspiracdo e aprendizagem para varias geragdes. Ndo podemos deixar de
referir, também, as antigas pinturas rupestres da Pré-Histdria, que representam uma forma
primitiva de narrativa visual. Estas representacdes encontradas em grutas desempenharam um
papel crucial na evolucdo da linguagem narrativa, influenciando a forma como contamos
historias até aos dias de hoje.

A transmissdo oral de historias e mitos e foi fundamental para a formacgdo e
preservacdo do repertorio narrativo dos povos antigos. Com relatos e lendas, as culturas
passavam a sua sabedoria, valores e crencas entre geracdes, estabelecendo assim um legado
continuo. Esta tradicdo tem sobrevivido ao longo dos tempos, moldando a forma como as
narrativas sdo transmitidas na atualidade. Atraves da narrativa, temos a capacidade de transmitir
valores, partilhar experiéncias e preservar memorias, reforgando assim nossa identidade
cultural

Etimologicamente, a palavra curriculo tem origem no latim Curriculum, que significa
percurso ou trajeto, podendo ter duas interpretacfes: a primeira, no ambito profissional, assume
a designacdo de curriculum vitae, referindo-se ao percurso profissional de um individuo; a
segunda, no contexto educativo, diz respeito a organizagdo dos contetdos que os alunos devem
aprender ao longo do seu percurso escolar (Sacristan, 2000).

Para Silva (1999), os estudos que originaram a analise sobre o curriculo surgiram nos
Estados Unidos por volta de 1920, influenciados por uma tendéncia da educagdo progressista.
Defendiam uma vis@o de organizacdo curricular que se baseava na preparagéo das criangas e

jovens para uma sociedade mais vanguardista.
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Na década de 1950, a psicologia comportamental dominava o cenério educacional,
através das ideias de Skinner (1953). O teorico defendia que a aprendizagem era determinada
pelas consequéncias do comportamento. Realcava a utilizacdo do condicionamento operante
nas praticas educativas. Apesar das suas contribuicdes, esta perspetiva reduzia a complexidade
do processo de aprendizagem ao simples refor¢o de comportamentos, desvalorizando a riqueza
das experiéncias individuais dos alunos.

A partir de 1960, surgiram mudancas significativas nas abordagens e na reflexao sobre
o curriculo, que passaram a ser vistas como instrumentos de consolidacdo de praticas
tradicionais e técnicas. Desta forma, a educacdo passou a ser encarada como um espaco que
ndo reproduz apenas as relacbes de uma sociedade capitalista, mas também, como uma
oportunidade para promover a inclusao e a transformacao social.

A abordagem de Bruner (1962) surgiu como um contraponto as ideias Skinnerianas.
Tedrico do paradigma cognitivo, insistia que o objetivo do ensino era promover a “‘compreensao
geral da estrutura de uma matéria.” Bruner (1962, p.6). O autor pretendia criar uma teoria da
instrugdo que permitisse ao professor determinar a melhor forma de ensinar um tema, através
de uma aprendizagem baseada na compreensdo e no significado mais do que no
condicionamento de factos e detalhes.

A evolucdo do curriculo narrativo reflete uma mudanca de uma abordagem
comportamental para uma abordagem que reconhece a experiéncia individual e a construcao
coletiva do conhecimento. A integracdo das teorias de varios autores, tais como Bruner,
Benjamin, Ricoeur e Goodson, demonstram a importancia de reconhecer a narrativa como uma

ferramenta essencial na educacdo contemporanea.

2.3 A Importancia do Curriculo Narrativo na Construcdo da Identidade
Cultural

“Sao muitos os futuros possiveis. Mas s6 um tera lugar. E isso depende
da nossa capacidade de pensar e de agir. (...) E preciso abrir os sistemas
de ensino a novas ideias. Em vez da homogeneidade e da rigidez, a
diferenca e a mudanca. Em vez do transbordamento, uma nova
concecdo da aprendizagem. Em vez do alheamento da sociedade, o
reforco do espaco publico da educagao.” (NOvoa, 2009, p. 1)
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O curriculo narrativo surge como uma abordagem educativa que reconhece a narrativa
enquanto estrutura que articula, por um lado, a relagéo entre o sujeito e o conhecimento, e, por
outro, os diferentes tempos da experiéncia vivida. Na relacdo com o conhecimento, a narrativa
torna-se mediadora entre as experiéncias individuais dos alunos e 0s conhecimentos
construidos, admitindo que a aprendizagem decorra num cenario de significado pessoal sem se
afastar da dimensdo académica e cultural do curriculo. Esta mediacdo implica reconhecer o
conhecimento ndo apenas como conteudo a ser transmitido, mas como elemento estruturante
da identidade do sujeito. Ao permitir a articulacao entre distintos tempos — passado, presente
e possivel futuro — a narrativa assume um papel fundamental na construcdo da identidade
através da construcdo do conhecimento. E nesta dupla dimensio — temporal e relacional —
que surge o potencial educativo do curriculo narrativo enquanto oferta pedagogica centrada na
incluséo e no reconhecimento da dimensdo humana. Assim, o curriculo narrativo contribui para
a formacéo de uma consciéncia historica e identitaria, sustentada numa relacao reflexiva com o
conhecimento.

Com esta introducdo, propomos uma pequena reflexdo sobre o que o Curriculo
Narrativo pode oferecer enquanto experiéncia de ensino e aprendizagem mais apelativa,
adaptada a realidade dos alunos. A sua importancia é destacada por varios tedricos que
contribuiram para a compreensao dos aspetos sociais e culturais da narrativa, salientando o seu
valor em diferentes contextos.

Ricoeur (1997), em Tempo e Narrativa (I1l), menciona que o sujeito obtém a sua
identidade a partir do momento em que é capaz de contar uma historia, onde o tempo assume
um papel importante na funcdo narrativa histérica e de ficcdo (Villaverde, 2003).

No contexto educativo, o conceito de curriculo narrativo disponibiliza um espacgo para
os alunos explorarem quem realmente sdo e como se relacionam com o mundo a sua volta,
através da interpretacdo e criacdo de narrativas. O autor ressalta, ainda, que interpretar as
narrativas pode levar a um profundo entendimento de si mesmo e do outro, um aspeto
determinante na atual educacdo. A noc¢do de identidade narrativa ganha assim uma dimens&o
de reflexdo autobiografica, aproximando-se da percecdo de conexdo ou histéria de vida do
narrador (Ricoeur, 1991, p. 168).

Bruner (1986) realca a importancia da experiéncia e da narrativa na edificagdo do
conhecimento. Para o autor, as narrativas “[...] sdo fundamentais para compreender e esculpir a

experiéncia humana, no mundo real. As historias oferecem um aspeto incomum ao familiar, ao
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natural e possibilitam a criagdo de mundos alternativos de pensar a realidade” (Bruner, 2001,
p. 9). A narrativa surge, assim, como uma constru¢do concreta do curriculo, “[...] como um
modo de pensamento, como uma estrutura para a organizacdo de nosso conhecimento e como
um veiculo no processo de educacao” (Bruner, 2001, p. 117). Refere também que “€é apenas no
modo narrativo que um individuo pode construir uma identidade e encontrar um lugar na sua
cultura”. Bruner (2001, p. 46)

Connelly e Clandinin (2000) também apresentaram contributos significativos ao
salientar a centralidade da narrativa na formacéo identitaria dos alunos e na compreensao dos
processos de ensino e aprendizagem. Os autores defendem que alunos e professores sao,
naturalmente, narradores e que a reflexdo sobre suas proprias historias pode clarificar praticas
futuras. Consideram que "a compreensao narrativa do professor" € fundamental para estabelecer
um ambiente de aprendizagem que seja inclusivo, seguro e estimulante. Ao envolver os alunos
em narrativas, tanto individuais como coletivas, os professores tém a capacidade de criar um
espaco onde a aprendizagem é entendida como uma jornada continua e em evolucdo. De acordo
com o seu estudo, concluimos que o curriculo narrativo procura estabelecer uma conexao
profunda entre os contetdos curriculares e as histérias de vida dos alunos, permitindo que 0s
mesmos se sintam parte integrante e significativa do sistema educativo.

A influéncia de Polkinghome (1988) também é significativa neste contexto. Na sua obra,
Narrative Knowing and the human sciences, refere que “as narrativas sdo a forma pela qual
construimos e comunicamos o significado das nossas experiéncias” (p. 18). Segundo o autor,
ao integrarmos as narrativas no curriculo, os professores podem reconhecer e valorizar as
experiéncias pessoais dos alunos como parte do processo educativo.

Desta forma, entendemos que identificar a narrativa como um método que envolve uma
ligacdo entre a experiéncia vivida e 0s sistemas cognitivos pode enriquecer 0 ensino e a
aprendizagem, promovendo uma abordagem mais adaptada que valoriza as historias pessoais
dos alunos.

Na area da psicologia, olhar a narrativa como reflexo das estruturas mentais possibilita
um estudo aprofundado da formacéo da identidade e do comportamento do individuo. J& na
area das artes, realca a ideia de que a criagdo narrativa € um meio que permite expressar e
explorar a experiéncia humana, transformando as histérias ndo s6 como um entretenimento,
mas também, como um veiculo fundamental para a compreensdao de nés mesmos e do mundo

envolvente. Neste sentido, Aarseth (2004) encara a prépria vida como uma espécie de narrativa.
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Para o0 autor, o ato de narrar histdrias surge como a expressdo primordial que nos permite
explorar e compreender a nossa perce¢do mental sobre o que nos rodeia. Assim, a narrativa
permite-nos compreender a nossa perspetiva mental em relagdo ao mundo, mas também
desempenha um papel decisivo na formacédo da nossa identidade e na construcédo de conexdes
sociais.

Giddens (1994) também colaborou para o conhecimento do curriculo narrativo ao
abordar como as narrativas estdo incorporadas numa estrutura social. Segundo o autor, as
historias fazem parte das préaticas sociais que estruturam o nosso quotidiano. Significa que, no
contexto educativo, o curriculo narrativo ndo se restringe apenas ao ensino de conteddos
formais. Ele também proporciona aos alunos a oportunidade de aprender em sobre a sociedade
e as suas normas por meio das histdrias que escutam e partilham. Assim sendo, o curriculo
narrativo serve como um importante meio de transmissao de valores culturais e sociais, ao
mesmo tempo que facilita a reflexdo critica sobre tais valores.

De acordo com Rolddo (1995), as historias constituem uma forma de ordenar o
conhecimento, de estruturar o curriculo, de conseguir a atencdo dos alunos e de permitir a
comunicacdo e a apropriacado de significados. Ao integrar narrativas no curriculo, os professores
podem reconhecer e valorizar as experiéncias pessoais dos alunos como parte do processo
educativo. Isso ndo s6 enriquece a aprendizagem, mas também promove uma maior incluséo e
representacdo de diversas vozes e histdrias dentro da sala de aula.

Na perspetiva de Goodson (2007a, p. 251), o curriculo narrativo ¢ um “[...] curriculo
gue se compromete com as missdes, paixdes e propositos que as pessoas articulam nas suas
vidas. [...] um curriculo para o empoderamento” que possibilita aos individuos adotar o papel
de autores e, através da narrativa, desenvolver um conhecimento histérico. Podemos, assim,
afirmar que o curriculo narrativo teria como papel central a experiéncia dos individuos. Desta
forma, a dimens&o educativa das narrativas e sua importancia na construgdo do curriculo como
experiéncia e identidade narrativa sdo-nos claras, uma vez que abrangem “[...] o saber, a
identidade e a racionalidade sobre como as pessoas constroem o conhecimento do mundo ao
seu redor, a compreensdo de si mesmas e a interlocugdo com as outras pessoas” (Almeida &
Valente, 2012, p. 63).

Segundo Goodson (2013b, p. 27), o curriculo é compreendido como uma tradi¢éo
inventada, um instrumento socioeducativo que se estabelece através das acdes de selecionar,

produzir, organizar, implementar, institucionalizar e dinamizar conhecimentos, atividades,
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competéncias e valores. O autor refere ainda que ¢ necessario “mudar de um curriculo
prescritivo para um curriculo como identidade narrativa; de uma aprendizagem cognitiva
prescritiva para uma aprendizagem de gestdo da vida” (Goodson, 2007a p. 242). Ao
aprofundarmos o conceito de curriculo narrativo proposto por Goodson (2007a), podemos
interpreta-lo como um curriculo que valoriza as aprendizagens sem estabelecer uma hierarquia
entre elas, relacionando-as por meio das narrativas de aprendizagem, considerando a
"aprendizagem narrativa" como um elemento central da estrutura curricular. Para o autor, a

aprendizagem narrativa carateriza-se Como um processo,

[...] que se desenvolve na elaboragdo e na manutengdo continuada de uma
narrativa de vida ou de identidade. Entre os motivos que emergem na
aprendizagem narrativa estéo o trajeto, a busca e o sonho — todos eles motivos
centrais para a continua elabora¢do de uma missdo de vida. Este tipo de
aprendizagem passou a ser visto como central para o entendimento da forma
como as pessoas aprendem ao longo da vida, e ele requer uma maneira
diferente de pesquisa e elaboracdo para que se compreenda esse tipo de
aprendizagem como oposto as formas mais tradicionais da aprendizagem
formal ou informal. (Goodson, 20073, p. 248).

Benjamin, autor da obra “O Narrador”, em 1936, teve como inspiracdo as obras de
Nikolai Leskov® (1831 —1895), para demonstrar suas ideias e a figura do narrador. O autor
recorda a importancia de contar historias como uma espécie de tradicdo humana. Para Benjamin
(2020, p. 21), “[...] a experiéncia que se transmite oralmente ¢ a fonte da qual beberam todos os
contadores de historias”. E os grandes registos que constam nas transcri¢des dessas experiéncias
sdo aqueles de quem os escreveu ndo se afastou da fala do contador anénimo. Narrar surge
assim como uma troca de experiéncias. O autor evidencia a importancia dos contadores de
historias, que percorriam o mundo partilhando e ouvindo contos e mais contos, revelando a sua
experiéncia e escutando as historias narradas pelos outros. Contudo, Benjamin (2018, p. 19) na
sua obra, “A arte de contar historias”, traz uma reflexdo sobre a extin¢do da arte de narrar, ao

referir que “o contador de histérias ja ndo estd mais presente entre nos na sua “eficacia”,

3 Nikolai Semidnovitch Leskov — Escritor, dramaturgo e importante influenciador na literatura russa de
sua época.
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tornando-se cada vez mais raro a partilha de historias”. [...] perde-se 0 dom de escutar e
desaparece a comunidade dos que escutam. Ficamos pobres. Abandonamos uma depois da
outra, todas as pecas do patrimonio humano [...] (Benjamin, 2018, p. 118-119). Walter

Benjamin (2018) inicia o conto “O len¢o” com uma reflexdo sobre o declinio da arte de narrar:

Porque a arte de contar historias esta chegando ao fim? — eu ja me fizera essa
pergunta muitas vezes enquanto me entediava, Sentado com outros
convidados durante uma noite inteira em torno de uma mesa. Naquela tarde,
porém, quando estava em pé no convés de passeio do “Bellver”, ao lado da
cabine do timoneiro, e buscava com meu excelente bindculo todos os aspetos
da imagem inigualavel que Barcelona oferecia do alto do navio, acreditei ter
encontrado a resposta para ela. O Sol descia sobre a cidade e parecia derreté-
la. Tudo que era vida havia se recolhido nas gradacdes cinza claro entre a
copa das arvores, o cimento das constru¢cBes e a rocha das montanhas
distantes. (...) Contar histdrias, na verdade, ndo é apenas uma arte, € muito
mais uma dignidade, se € que ndo €, como no Oriente, um oficio. Contar
termina em uma sabedoria, assim como em contraste, a sabedoria muitas
vezes se revela numa narrativa. O contador de historias €, portanto, alguém
que sempre sabe dar conselhos. E, para recebé-los, € preciso que também se
conte algo a ele. (Benjamin, 2018, pp. 61-62)

O curriculo que pensamos ser 0 mais apropriado no processo de aprendizagem nao se
define numa oOtica de prescricdo de contelidos. Este é repleto de vida e cruzado por inimeras

narrativas. Propomos uma reflexdo sobre uma abordagem curricular que consiga ir

[...] para além dos documentos-textos escritos, incluindo nesse pensamento-
entendimento os diferentes e inesgotaveis processos espago-temporais
vividos nas redes de saberes, fazeres e poderes, tecidas e compartilhadas pelos
sujeitos praticantes dos/nos/com os quotidianos escolares. [...] queremos
provocar outros sentidos para o curriculo que possam favorecer movimentos
em direcdo a desconstrucado, a rasura de conceitos enclausurados que, de téo
acostumados a esse confinamento, custam a perceber o potencial e a riqueza
da vida direcionada para se pensar-sentir o que € o curriculo. (Ferraco, 2011,

p. 11)
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2.4 Narracdo: uma abordagem tedrica e metodoldgica

Era uma vez...

[A narrativa] esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela,
na epopeia, na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na
pintura [...], no vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers,
na conversagdo. Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta
presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a
narrativa comeca com a propria historia da humanidade; ndo ha em parte
alguma, povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos humanos
tém suas narrativas [...]

(Barthes, p. 19)

A utilizacdo de narrativas no contexto educativo contemporaneo tem despertado um
crescente interesse, sobretudo pela sua capacidade de integrar elementos teéricos e
metodoldgicos. No entanto, é fundamental compreender que a narragdo ndo se restringe a um
simples quadro metodol6gico. Pelo contrario, consiste numa abordagem que entrelaca teoria e
método, envolvendo mudancas significativas na conce¢do de ensino, na relacao entre o aluno e
o0 conhecimento, bem como no processo de construcao identitaria e cognitiva.

Esta perspetiva é fundamentada pela relagdo particular entre a construcdo do
conhecimento e as experiéncias vividas, entendendo a narra¢do como um veiculo de articulacédo
entre o passado, o presente e o futuro, ndo apenas enquanto forma de transferéncia de
informacdo, mas como um processo transformador que constrdi significados. Bruner, um dos
principais tedricos das ciéncias cognitivas e defensor da importancia da narrativa, oferece-nos
uma base fundamental para esta reflexéo.

Segundo Bruner (1997), a narrativa surge como uma das formas centrais de organizagao
da mente humana. Para o autor, a mente humana opera com base em narrativas, estruturando a
realidade em sequéncias significativas. A narrativa permite, numa primeira instancia,
estabelecer a sequencialidade e a temporalidade de um ou mais acontecimentos (Bruner, 1997).
Ao contarmos historias, criamos uma ordem nesta experiéncia, organizamo-la numa sequéncia
I6gica e contextualizamo-la no tempo. Aqui a narrativa tem um papel crucial neste método, pois
permite a disposicdo dos acontecimentos de uma forma organizada, distinguindo um principio,
um meio e um fim. N&o podemos deixar de referir que a histdria que estrutura a narrativa

também a situa num determinado momento autortemporal.
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De acordo com o estudo de Bruner (1997), para compreendermos o que é uma narrativa,
é essencial reconhecermos que existem dois modos principais de estruturar a realidade e
organizar uma experiéncia: o0 modo paradigmatico e 0 modo narrativo. Estes dois modos de
pensamento possuem principios proprios e critérios especificos de formacdo. Engquanto o
pensamento paradigmatico fornece uma estrutura para entender o funcionamento do universo
no geral, o pensamento narrativo valoriza o particular, o0 emocional e o subjetivo, permitindo
que as experiéncias individuais sejam integradas em contextos culturais mais amplos.

Contrariamente as abordagens que encaram a narrativa como um simples método,
Bruner (1997) enfatiza que a mesma possui implica¢bes profundas na forma como ensinamos
e, ainda, na concecao de aluno e na concecdo do conhecimento. O autor afirma que o ensino é
uma pratica cultural, baseada na "negociacao e partilha de significados™ (p. 23). Para este, 0
membro de uma cultura desempenha um papel ativo, ndo se limita a ser apenas um observador,
Bruner (1986). Este ponto de vista desvia o foco do ensino para a aprendizagem como um
processo interativo, onde o aluno ndo € um mero recetor passivo, mas sim, um participante ativo
na construcdo do conhecimento. Esta perspetiva desafia a visao tradicional da educacdo como
transmisséo de conteddos e reforca o papel da narrativa na criacdo de contextos significativos
de aprendizagem, ou seja, implica uma abordagem pedagdgica que valoriza a narrativa como
um caminho para explorar o conhecimento no seu contexto mais amplo, integrando dimensdes
cognitivas, culturais e identitarias.

As narrativas surgem como um espaco privilegiado para a construcdo da identidade,
uma vez que permitem que os alunos associem quem sdo e 0 que sabem em processos de
aprendizagem. Neste sentido, Bruner (1997) argumenta que "as histdrias que contamos sobre
nGs mesmos e 0s outros moldam ndo apenas as nossas perce¢cdes, mas também o modo como
nos relacionamos com o mundo™ (p. 36). No contexto educativo, esta ideia torna-se essencial,
especialmente em ambientes diversificados, onde as experiéncias e perspetivas dos alunos
enriquecem a construgdo do conhecimento. Entendemos assim que, ao revisitar as suas
memorias e a relaciona-las com novos conceitos, por exemplo artisticos, um aluno esta a
construir um conhecimento, que reflete a interacdo entre a sua histéria pessoal e o contetdo em
si, onde este processo promove a integracdo de dimensdes afetivas, sociais e cognitivas,
resultando numa aprendizagem mais rica e significativa.

Desta forma, ndo estamos apenas a trabalhar para alcancar um conceito técnico ou

artistico especifico, estamos antes a promover uma construcdo de conhecimento que emerge da

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lisboa 38




Sonia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construcdo da identidade através do ensino das artes visuais

interacdo entre 0 "eu" e 0 ""saber". Este processo da origem do que Bruner (1997) descreve como
"conhecimento situado", que esta profundamente enraizado no contexto e nas experiéncias
pessoais dos alunos.

Dewey (1998) defende que o processo educativo deve partir da experiéncia do aprendiz,
salientando que a interacdo entre o individuo e o seu contexto é essencial para 0
desenvolvimento do conhecimento. A narrativa, nesse sentido, atua como mediadora,
permitindo que os alunos explorem as suas identidades enquanto constroem novos significados.

Para o Ricoeur (2012a), o ato humano de contar histdrias existe porque “[...] as vidas
humanas precisam e merecem ser contadas” (p. 129). Para o autor, a experiéncia temporal do

ser humano ganha sentido quando é configurada por meio de narrativas, ou seja,

“O mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal.
[...] o tempo torna-se tempo humano na medida em que est4 articulado de
modo narrativo; em compensacdo, a narrativa é significativa na medida em
que esboga os tragos da experiéncia temporal” (Ricoeur, 1994, p. 15).

Bakhtin (2003) salienta que o didlogo é fundamental no discurso humano, evidenciando
como a narrativa permite a interacdo entre diferentes vozes, o que enriquece o conhecimento e
promove a aprendizagem colaborativa. Além disso, a sua teoria destaca a importancia de
reconhecer a perspetiva do outro. O autor afirma que em tudo "ouco vozes e relacfes dialdgicas"
Bakhtin (2003, p. 410), sugerindo que, ao ouvir as narrativas dos outros, os alunos aprendem a
valorizar as experiéncias alheias, refletem sobre si mesmos e constroem as suas identidades de
forma mais complexa. As narrativas também séo influenciadas pelo contexto pessoal e cultural
dos alunos, levando a construcdo de significados que sdo relevantes e circunstanciais. Do ponto
de vista de Reis (2008, p.6-7),

“toda a investigacdo narrativa implica a recolha de diferentes vozes, a
interpretacdo dessas vozes e a constru¢do de uma historia (o relatorio da
investigacdo) onde as narrativas dos investigados e as narrativas do
investigador se fundem/entrecruzam para a compreensdo de uma realidade
social. O relatorio de investigacdo narrativa constitui uma histdria social. O
relatério de investigacdo narrativa constitui uma historia que o investigador
conta a si proprio e aos leitores, ou seja, um argumento construido através da
articulacio de um conjunto de dados que pretende interpretar
retrospetivamente acontecimentos passados, atribuindo-lhes sentido no
contexto especifico em que decorreram. Para que esta histdria seja realista,
deve incluir evidéncias e argumentos que apoiem a sua plausibilidade”.
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Neste contexto, exploramos como a narrativa, entendida como uma opcao tedrico-
metodologica para organizar experiéncias e construir significados, pode promover o dialogo
entre geracOes, contribuindo para reinventar saberes e paraa co-construcdo de
identidades. A narracéo ndo é apenas um fenémeno linguistico, mas uma prética profundamente
enraizada na experiéncia humana. A sua analise requer uma abordagem integrada que considere

tanto os aspetos tedricos quanto os metodologicos.

Capitulo 3 - Patrimonio

3. O conceito de Patrimoénio

O conceito de patrimonio tem um carater polissémico, sendo abordado de distintas
formas consoante o autor e 0 seu contexto historico. As diversas interpretacfes sao uma
manifestacdo da relacdo que o patrimonio estabelece com a sociedade, ndo refletindo apenas as
suas estruturas e valores, mas também exercendo uma influéncia significativa sobre elas.

A palavra "Patriménio” tem origem no latim "patrimonium”, sendo constituida por
"pater" (pai) e por "monium" (recebido). Esta etimologia esta associada ao conceito de heranca
paterna, que abrange bens de familia e se apresenta como um legado que deveria transmitir-se
de geracdo em geracdo, tal como menciona Chagas, (1994a).

Segundo Chagas, (1994b, p.40), “o patriménio é um conjunto de bens culturais sobre o
qual incide uma determinada carga valorativa.”

O conceito de “patrimdnio” abrange todos os recursos que se herdam, incluindo bens
mobiliarios e imobiliarios, capitais, entre outros. Segundo Rodriguez (1997), o patriménio tem
como objetivo assegurar a sobrevivéncia dos grupos sociais e também interligar geragdes. Neste
contexto, o patrimonio, pode ser colecionado, perdido ou até transformado ao longo do tempo
e entre geracoes.

Para Suano (1986), os romanos foram grandes colecionadores de objetos de valor
retirados pelos soldados das regiGes que os proprios ocupavam. Os objetos serviam para

decoracdo de palacios dos imperadores e familiares, e para criar cole¢fes enquanto reservas
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econOdmicas. Para a autora, a préatica do colecionismo e a acumulacao de bens sdo os alicerces
da formac&o de patriménios, relevantes para o aparecimento de museus e suas colecoes.

No entanto para Choay (2006), o conceito de patrimonio vai muito além da simples
conservacao de bens materiais, uma vez que esta intrinsecamente ligado as estruturas familiares,
economicas e juridicas de uma sociedade. Esta associacao revela que o patriménio ndo é apenas
um legado historico ou cultural, mas também reflexo das dindmicas econémicas e sociais que
formam a identidade de um povo. A autora defende que o patrimoénio supera a simples colecdo
de objetos, servindo como um meio de transmissdo de identidades e memdrias entre geracdes.
Esta heranca torna-se essencial para a identidade coletiva e reforca a sensacdo de pertenca e as
estruturas econdmicas que influenciam a valorizacdo e a preservagdo do patrimoénio na
sociedade.

Cada um de no6s desempenha um papel fundamental na valorizacdo e preservacdo do
patrimonio, pois é o que nos caracteriza enquanto povo e cultura.

O patrimonio foi considerado como um conjunto de bens materiais, como objetos
antigos e monumentos, que simbolizavam a riqueza histérica de um povo. Contudo, o conceito
foi evoluindo ao longo do tempo, passando a incluir também os elementos imateriais que
integram a identidade cultural.

Segundo Pinheiro (2000, p. 28), “A nog¢do de patrimoénio de um povo, que implica a
consciéncia de todos perante costumes, habitos, conhecimentos, religido, ndo se formou de uma
forma evidente e imediata ao longo dos tempos.”

Pinheiro (2000) menciona que o egocentrismo de cada cidaddo provoca uma limitacao
na sua percecao dos bens que defende, uma vez que considera que pertencem a sua familia ou
aos seus antepassados. Apenas mais tarde € que se reconheceu a verdadeira importancia desse
patrimonio, que se revela como um valor cultural significativo para uma sociedade e para o
povo. Para o autor, 0 homem percorre 0 mundo, deixando como legado, um patrimoénio que
define a sua sensibilidade e progresso do seu conhecimento. A medida que o homem ganha
consciéncia do conhecimento sobre o universo que habita, o0 conceito de patrimonio torna-se
progressivamente mais complexo e abrangente, que num futuro podera ser o motivo de
redefinicdo no dominio do saber a que o individuo um dia obtera.

Para Lévi-Strauss (2011), o patriménio ndo € uma heranga, sdo sim bens gerados pelos

nossos antecedentes que resultam em experiéncias e memorias, coletivas ou individuais.
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Segundo Rocha (2012, p. 2), o patrimoénio consegue “estimular a memoria das pessoas
historicamente vinculadas a ele, e por isso, é alvo de estratégias que visam a sua promogao e
preservacao”. Nesta perspetiva, ao valorizarmos e preservarmos o patriménio, estamos a
perpetuar a memdria coletiva, a riqueza cultural e a diversidade que nos distingue, num mundo
cada vez mais globalizado e padronizado.

Para Goncalves (2003), a palavra patrimonio esté entre as mais usadas no nosso dia - a
- dia, pois falamos em Varios tipos de patriménio, como o familiar, o financeiro, 0 empresarial,
entre outros. O patrimonio pode ser amplamente dividido em duas categorias principais: 0
patrimonio natural, que se refere aos componentes do meio ambiente e a biodiversidade, e o
patriménio cultural, que é subdividido em patrimoénio cultural material e imaterial. O
patriménio cultural material diz respeito a bens e constru¢des tangiveis, podendo ser
classificado em patriménio imdvel, que abrange monumentos e edificios historicos, e
patrimonio mdvel, que inclui artefactos, obras de arte e outros objetos com valor histérico e
cultural.

De acordo com Cabral (2011), quando abordamos o patriménio cultural material é
possivel identifica-lo de forma tangivel, descrevendo as suas caracteristicas fisicas e visuais.
No entanto, essa abordagem é distinta quando lidamos com o patrimonio imaterial ou
intangivel, que s6 pode ser verdadeiramente compreendido no momento em que é realizado, ou
através da andlise dos seus registos e manifestacfes. Esta particularidade torna mais complexa
a sua definicdo. Segundo a autora, “no patriménio material o mais importante sao as coisas, no

patriménio imaterial s&o as pessoas” (Cabral, 2011, p.7).

3.1 Patrimonio Cultural e a sua importancia no contexto educativo.

A Lei de Bases do Sistema Educativo Portugués* (Lei n.° 46/86), no artigo 3.°, alinea a,
tem como uma das finalidades fundamentais “Contribuir para a defesa da identidade nacional
e para o reforco da fidelidade & matriz historica de Portugal, através da consciencializacao

relativamente ao patrimonio cultural do povo portugués (...)”. Este principio evidencia o papel

4 https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/diario-republica/237-1986-91125
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essencial do patrimonio cultural como uma dimenséo pedagdgica que nao preserva apenas a
memoria coletiva, mas também promove a formacdo de cidaddos capazes de valorizar a
identidade nacional no contexto de uma sociedade globalizada. O patrimoénio cultural conecta
as geracOes ao seu passado e reforca a identidade e os valores coletivos de uma sociedade. No
contexto educativo, especialmente no ensino das artes visuais, o patrimonio desempenha um
papel essencial, permitindo uma compreensdo interdisciplinar e critica da historia e da cultura.

A educacdo patrimonial torna-se, assim, uma ferramenta poderosa para formar
individuos conscientes do seu papel na preservacdo do legado cultural. O conceito de
"Educacdo Patrimonial™ tem origem na expressao inglesa Heritage Education e visa promover
uma maior proximidade entre a comunidade e o patrimonio cultural. Este processo procura criar
vinculos afetivos entre a memaria coletiva e 0s bens culturais, privilegiando abordagens que
sejam tanto envolventes como pedagdgicas, de um modo ludico e agradavel. (Pereira &
Cardoso, 2010).

Segundo Horta, Grunberg e Monteiro (1999), o patriménio é mais do que um conjunto
de objetos ou locais histéricos, € uma construcdo social que reflete os valores de uma
comunidade ao longo do tempo. No ensino, esta perspetiva permite que o patrimonio seja
abordado como algo vivo, dinamico e integrado na realidade dos alunos. Para os autores, a

educacéo patrimonial:

“Trata-se de um processo premente sistematico de trabalho educacional
centrado no Patrimoénio Cultural como fonte priméria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia de contacto
direto com as evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos 0s seus
maultiplos aspetos, sentidos e significados, o trabalho de Educacéo
Patrimonial procura levar as criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriac¢ao valorizagao de sua herancga cultural, capacitando-
os para um melhor usufruto destes bens, e proporcionando a geracdo e a
producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criagao
cultural.” (Horta, Grunberg & Monteiro, 1999, p.4).

A importancia da educacdo patrimonial reside na capacidade de atuar simultaneamente
como um contetdo a ser explorado, um recurso educativo e como 0 objetivo desse mesmo
processo. (Castro-Calvino et al, 2020, p.5-6; Copeland, 2006, p.17-18).

E fundamental esclarecer o que entendemos por educagio patrimonial, deixando claro

gue esta ndo se limita a fornecer conhecimentos contextuais sobre determinados elementos
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patrimoniais. A educacdo patrimonial vai além dessa abordagem, envolvendo a integracéo do
patriménio cultural nos processos educativos de forma abrangente e transdisciplinar. Quando
compreendido como conhecimento culturalmente validado (Trindade & Cosme, 2016), o
patrimonio integra-se de forma transversal nas varias aprendizagens dos alunos.

Do ponto de vista de Ramos (1993), a Educacgdo Patrimonial desempenha um papel
crucial na formacdo dos individuos, promovendo a sua participacdo ativa na sociedade. Ao
valorizar e preservar o Patrimonio Cultural, o individuo desenvolve um sentido de
responsabilidade coletiva, e também capacidades criticas, criativas e emocionais, essenciais
para uma cidadania consciente e transformadora. Para o autor, a Educacao Patrimonial, pode
ser compreendida como um “processo permanente e participativo de comunicacdo de
conhecimentos, explicacdo de valores, instrugdo sobre problemas especificos relacionados com
0 patrimonio, formacdo de conceitos e aquisicdo de competéncias que motivem e promovam
comportamentos e atuacOes concretas de defesa, conservacdo e valorizacdo do patrimoénio,
resolvendo problemas atuais e evitando outros que se ponham no futuro” (Ramos, 1993, p.44).

Como sublinha Tinoco (2012), a educacéo patrimonial ndo se restringe apenas a simples
transmissdo de conhecimentos sobre objetos ou espacgos culturais, consiste também, num
processo pedagdgico que integra o patrimonio como ferramenta e recurso educativo,
proporcionando aprendizagens significativas e conectadas com os curriculos. No ensino das
artes visuais, esta abordagem é particularmente relevante, pois oferece aos alunos a
oportunidade de dialogar com os elementos patrimoniais através de linguagens artisticas que
estimulam a criatividade e a reflexdo. Para Tinoco (2012, p.103): “a Educagdo Patrimonial ¢,
evidentemente, um ato pedagogico e, como tal, compreende uma dimensao didatica. (...) Entra
aqui a escola. Entra aqui o professor. Mas a complexidade da Educacdo Patrimonial requer
docentes motivados e preparados para essa exigéncia.”

Desta forma, o professor deve assumir o papel de mediador ou interlocutor qualificado
(Trindade & Cosme, 2016) nos processos de aprendizagem e “ensinar a ver para poder fruir”.
Este esfor¢o visa estabelecer uma ligacéo entre os jovens e a sua cultura local, que se torna uma
ferramenta essencial de conhecimento. Esta abordagem ndo s6 promove a consciéncia cidada
em relacdo aos bens e recursos da sua comunidade, mas também estimula a compreenséo e
valorizacdo de patrimonios culturais de &mbito nacional e internacional. (Tinoco, 2012, p. 104).

Reconhecemos que a educacao patrimonial enquanto educacgéo para os valores e para a

cidadania, é essencial para formar individuos criticos, criativos e comprometidos com a
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preservacao do patrimonio. Para Tinoco (2012, p. 114), a educagdo patrimonial tem uma
dimensdo de Educacdo Civica e que como resultado “deve comegar pelos mais novos no

respeito e na fruicdo do patrimonio que € pertenca de todos.”

Capitulo 4 - Identidade Cultural

4.1 A construcdo identitaria: entre o individual e o coletivo

O conceito de "identidade™ tem sido bastante explorado e debatido por diversos autores,
dada a sua propria complexidade e multidimensionalidade. Para melhor compreensao deste
tema, é importante perceber como o processo de construgdo da identidade do individuo se
desenvolve. Autores como Vieira (2009), Gandra (1999), Cuche (1999), Fortuna & Silva
(2001), Hall (2006) e Castells (2007) abordam este tema sob diferentes pontos de vista,
refletindo sobre como as identidades individuais e coletivas se formam e se transformam ao
longo do tempo.

Segundo Cuche (1999), esta diversidade de abordagens reflete a natureza fluida e
dindmica da identidade, que constantemente se reinventa em resposta a contextos sociais,
historicos e culturais em constante mudancga. De acordo com o autor, “as grandes interrogagdes
sobre a identidade remetem muitas vezes para a questao da cultura”. Quando se refere ao termo
identidade cultural, salienta que este, “caracteriza-se - tal como a propria identidade - pela sua

polissemia”. J& Vieira (2009, p. 44) refere que:

“A construcdo da identidade consiste (...) em dar um significado consistente
e coerente a propria existéncia, integrando as suas experiéncias passadas e
presentes, com o fim de dar um sentido ao futuro. Trata-se de uma incessante
definicdo de si proprio.”

Segundo o autor, é fundamental considerar as vivéncias pessoais tal como as interagdes
sociais e o contexto cultural. O sistema de construcao da identidade ocorre numa dindmica de
constante definicdo pessoal por parte sujeito que “(...) faz o processamento de todas as
informagdes que lhe vao chegando e a forma como o faz é o que o torna um ser tnico e singular”

(Vieira, 2009, p.48). Desta forma, entendemos que a identidade ndo é um conceito fixo, mas
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um fendmeno dindmico e multifacetado, que reflete a complexidade da experiéncia humana e
das relacGes sociais.

No mesmo sentido, Rodrigues (2012, p. 3) sublinha que “a construgdo da identidade,
seja individual ou social, ndo é estavel e unificada — € mutavel, (re)inventada, transitéria e, as
vezes, provisoria, subjetiva; a identidade é (re)negociada e vai-se transformando,
(re)construindo-se ao longo do tempo”. Percebemos que habitamos num mundo marcado pelas
interagdes universais, no qual o sujeito intervém “a todo o instante os sentidos das influéncias
e mensagens externas que, recombinadas, sdo devolvidas sob forma de identidade cultural
readaptada” (Fortuna & Silva, 2001, p. 451).

Na perspetiva de Gandra (1999, p. 17), a identidade cultural “resulta dum dialogo vivo,
sem duvida conflituoso, entre 0 mesmo e o0 outro, em que 0 mesmo é tanto mais ele proprio
guanto mais se abrir ao outro”. Este ponto de vista salienta a importancia do intercambio
cultural e da interacdo social na formacdo de identidades, aceitando que o encontro com o
"outro" é fundamental para a afirmacdo e defini¢cdo do "mesmo".

A identidade torna-se uma "celebracdo dindmica”, em permanente evolucdo e

adaptacdo:

“continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados  nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida
historicamente, e ndo biologicamente. [...] a medida que os sistemas de
significagao e representagéo cultural se multiplicam, somos confrontados por

uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis”
(Hall, 2006, pp. 12-13).

Castells (2007, p. 3) salienta a importancia das referéncias culturais que tém maior
impacto na existéncia do individuo: “(...) entendo por identidade o processo de construg¢do do
significado com base num atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras formas de significado™. Estes atributos,
que podem incluir tradigdes, valores, e préaticas sociais, sdo inter-relacionados e desempenham
um papel central na forma como os individuos se compreendem e se encaixam no mundo. Ao
priorizar estes elementos culturais, o autor refere que a identidade nédo ¢é apenas um reflexo da
individualidade, mas também uma expresséo das relagdes sociais e das influéncias externas que

cada pessoa experiéncia.
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De acordo com Melo (2002, p. 54), “a construcdo ou descoberta do sentido de uma
identidade cultural € um processo de tradugdo sempre ja em curso, um processo de tradugéo
sem principio nem fim [...], um processo de tradu¢ao permanente sem texto originario”.

Neste contexto, a identidade, na sua dimens&o cultural, € um conceito complexo que
desafia definicBes simples e unidimensionais. E um processo em constante transformacao,
alimentado por dialogos entre o interior e 0 exterior, 0 mesmo e o0 outro, e uma construgao
continua que responde a multiplos estimulos e necessidades. Com esta riqueza de perspetivas,
oferece-nos uma compreensdo profunda da importancia da identidade no mundo

contemporaneo.

4.2 O conceito de identidade na era globalizada: desafios e transformacdes

A anélise do conceito de identidade na era globalizada revela um cenario complexo e
multifacetado, marcado por desafios e transformacdes que emergem das interacdes culturais
contemporaneas.

Patriota (2002) refere que a globalizacdo desarticula as identidades estaveis do
passado, criando um espaco para novas identidades que sdo abertas, contraditérias e em
constante processo de formacéo. Este fendmeno que surge como um paradigma abrangente, ndo
integra unicamente as comunidades, mas também, ameaca a integridade de estruturas culturais
e sociais, gerando uma crise de identidade que desafia a humanidade a manter a sua diversidade
sem ceder a uniformizagdo. Neste contexto, surgem as seguintes questdes: como manter a
identidade, que €é plural, diversa e recetiva ao outro, sem que isso signifique o seu
enfraguecimento ou desaparecimento? E as identidades? Onde é que elas se situam?

Bougnoux (1999) sublinha a importancia vital para um povo ou cultura em construir,
consumir e manter sua propria imagem. Para o autor, este processo é fundamental para a
preservacdo da identidade cultural, facultando um sentido de continuidade e pertenga no meio
de uma comunidade. Ao construir a sua imagem, um povo define os seus valores, tradi¢des e
as suas proprias narrativas, avaliando quem sdo e o que representam. O consumo da imagem,
por sua vez, garante que os elementos historicos e culturais sejam vividos e interiorizados pelas

geracOes atuais. Além disso, preservar aimagem engloba uma constante adaptacdo as mudancas
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sociais, garantindo que a esséncia cultural se mantenha ativa, num mundo em constante
transformacéo. Todo este processo de construgdo, consumo e manutencdo da imagem cultural
¢ fundamental para a resisténcia das identidades culturais perante as varias influéncias da
globalizacdo. O fendmeno da globalizacdo contribui para a mudanca das identidades culturais
fragmentando-as, homogeneizando-as e, por consequéncia, enfraquecendo-as. “A medida em
que as culturas nacionais se tornam mais expostas a influéncias externas, mais dificil é
conservar as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem enfraquecidas através
do bombardeamento e da infiltragdo cultural” (Hall, 2006, p. 74).

Para o autor, as identidades modernas estdo a desintegrar-se:

“...um tipo diferente de mudanga estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido s6lidas localizagdes como individuos sociais.”
(Hall, 2006, p. 9)

Para Giddens (1991), a suspensdo da modernidade modifica a identidade pessoal,
sucedendo uma perda de “sentido de si”, a qual ¢ chamada de distanciamento dos sujeitos do
mundo social e cultural, e até mesmo de si proprios — passando assim pela “crise de identidade”
(Hall, 2006, p. 9).

A resisténcia a globalizacdo, conforme argumentado por Castells, (2007), resulta no
fortalecimento das identidades locais, que surgem como uma espécie de protecdo cultural. Esta
resisténcia ndo apenas preserva as culturas, mas também promove a solidariedade e a meméria
coletiva, elementos que sdo fundamentais num mundo marcado por mercados e fluxos de
informacdo. J& Lopes (2012) refere que a transformacdo das identidades é uma resposta as
mudangas sociais impulsionadas pela revolucéo das tecnologias da informacao, levando a uma
reavaliacdo da nocéo de tradi¢do. A autora salienta que o local se transforma num espaco de
afirmacdo das identidades, desafiando a ideia de que a globalizacdo leva & homogeneizacao
cultural.

Moresco & Ribeiro (2015) abordam o conceito de identidade num mundo cada vez
mais globalizado, dentro do contexto dos Estudos Culturais, destacando as contribuicfes
tedricas de importantes filosofos como Stuart Hall (2006), Zygmunt Bauman (2003) e Homi
Bhabha (1998). Defendem que identidade ndo é um conceito fixo, mas sim uma construcdo

social que se forma a partir de diversas representacdes e significados. Esta afirmacao € bastante
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pertinente na era da globalizacdo, onde as identidades sdo frequentemente moldadas por
influéncias externas e por um intercambio cultural intenso. A perspetiva de Hall (2006) ¢ central
para a compreensdo da identidade como um processo dindmico e em constante transformacao.
O autor refere que a identidade € uma construcao que envolve maultiplas historias, refletindo a
complexidade das experiéncias humanas. Esta visdo é complementada pela analise de Bauman,
(2003) que discute a fluidez das identidades na modernidade liquida, onde as antigas certezas

sdo desafiadas e as identidades se tornam mais flexiveis e ajustaveis.

“Identidade” significa aparecer: ser diferente e, por essa diferenca, singular
— e assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar. E, no
entanto, a vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da
solitaria constru¢do da identidade levam os construtores da identidade a
procurar cabides em que possam, em conjunto, pendurar seus medos e
ansiedades (...) (Bauman,2003, p. 21)

Nas palavras de Bauman (2001), as identidades tornam-se volateis, umas por opc¢éo
prépria, outras determinadas por outras pessoas e entidades. Para o autor, o sentido de
identidade surge da crise de pertenga, da lacuna entre o “deve” ¢ o “é. Questionar “quem ¢
voce” s tem sentido se acreditar que “possa ser outra coisa para além de vocé mesmo” Bauman
(2005, p 25). O termo “comunidades-cabides” sdo: comunidades liquidas, passageiras e
voltadas para os interesses de cada individuo (Bauman, 2003, p. 21). Partindo das mesmas,
Bauman (2005) declara que as identidades se tornam mais ambivalentes e liquidas. Assim como
outros autores ja referidos, Bauman (2005) afirma que as identidades atuam a partir de um
panorama de crise e incertezas. Embora pareca uma condi¢cdo sem apoio, ser um individuo com
uma identidade inflexivel é algo que ndo é bem aceite.

Bhabha (1998) apresenta o conceito de hibridismo cultural, realgando como as
identidades sdo formadas em espacos de encontro entre culturas distintas. Esta abordagem é
fundamental para compreender como, na era globalizada, as identidades podem ser
simultaneamente locais e globais, refletindo uma pluralidade de influéncias e experiéncias.
Neste contexto, a abordagem do autor, torna-se ainda mais pertinente. As identidades nao séo
mais estanques; pelo contrario, sdo bastante influenciadas por uma diversidade de contextos e
experiéncias que vao além das fronteiras nacionais. Sdo varios os contributos de investigadores
que abordam a identidade enquanto realidade em permanente transformacdo, intimamente

ligada a ideia de um processo continuo.
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Maalouf (2003) manifesta uma visdo sobre a "mundializacdo” que é culturalmente rica
e diversificada. Para muitos, a mundializacdo ndo é compreendida como uma grande
oportunidade de enriquecimento coletivo, mas sim como uma forca de uniformizacdo que
empobrece as culturas locais e representa uma ameagca a preservacao da identidade e dos valores
que caracterizam cada povo. Argumenta que este fendmeno deve ser combatido, pois a
uniformizacédo cultural pode levar a deterioracdo das singularidades que tornam cada cultura
Unica. Para o autor, a luta pela preservagdo das tradi¢des, dos costumes e dos valores locais ndo
deve ser vista como um atrito contra a globalizacdo, mas como um esfor¢o para garantir que 0s
legados culturais sejam respeitados e valorizados dentro do quadro global (Maalouf, 2003).

Com esta andlise, entendemos que a mundializacdo provoca um forte sentimento
identitario nos individuos. Muitos receiam perder essa identidade e, como rea¢do, adotam uma
postura cautelosa e diferenciada, manifestando por véarias vezes uma resisténcia ao
desconhecido em relacéo aos seus valores. Outros concentram-se de forma clara e decisiva em

tudo aquilo que consideram como parte da sua prépria cultura.

Capitulo 5 — A construcdo da Memodria coletiva

5.1 Memodria Coletiva

“Quando era crianga
Vivi, sem saber,

S0 para hoje ter
Aquela lembranca.

E hoje que sinto
Aquilo que fui.
Minha vida flui,
Feita do que minto.

Mas nesta prisao,
Livro Unico, leio

O sorriso alheio

De quem fui ent&o .
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Fernando Pessoa °(1933)

Memoria, do latim memoris, na sua definicdo lata do dicionario® € um substantivo
feminino; 1. Fungdo geral de conservagdo e experiéncia anterior, que se manifesta por habitos
ou por lembrangas; tomada de consciéncia do passado tal lembranga; 2. Lembranca; recordacao;
(...). De acordo com os registos de Meneses (2004) acerca da origem da memoria, intitulados
Do poder da palavra, compreendemos que “no pantedo grego, a Memoria, ‘Mnemosyne’, é
uma deusa, filha de Urano e de Gaia, irma de Chronos e de Okeanos — a memodria filha do céu
e da terra, irma do tempo e do oceano: todas, metaforas de infinitude” (Meneses, 2004, p. 133-

162).

Figura 19- “Mnemosyne” Deusa Grega
da memdria de Dante Gabriel Rossetti
(1876 a 1881)

° Poesias. Fernando Pessoa. (Nota explicativa de Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor.) Lisboa: Atica, 1942 (152

ed. 1995). - 187. http://arquivopessoa.net/textos/2241

6 in infopedia, dicionarios de lingua portuguesa
https://www.infopedia.pt/dicionarios/linguaportuguesa/mem%C3%B3ria%C2%A7
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A memoria é considerada uma das func¢Bes cognitivas mais complexas e fascinantes
do cérebro humano, incluindo o armazenamento, a retencdo e a recuperagdo de informacdes ao
longo do tempo. Representa a ponte entre o passado, presente e futuro, fundamental para a
identidade pessoal e a adaptacdo ao meio ambiente. A sua importancia vai muito além do
individuo, estendendo-se ao impacto de estruturas sociais e culturais.

Sem a memoria, ndo haveria continuidade nas tradi¢fes e na aprendizagem, levando a
uma rutura com a heranca coletiva. Desta forma, a memoria revela-se crucial ndo apenas para
o desenvolvimento cognitivo individual, mas também para a coesdo e evolucdo de grupos
sociais ao longo do tempo, garantindo a transferéncia de conhecimentos e experiéncias entre
geracoes.

A sua complexidade leva a multiplas abordagens, dependendo do contexto em que é
analisada. O proximo ponto visa explorar as diversas definicdes e teorias sobre a memoria, bem
como a sua importancia para o desenvolvimento humano.

De acordo com Rossi (2010, p. 24) “a memoria sem duvida tem algo a ver ndo s6 com
o passado, mas também com a identidade e, assim, com a propria persisténcia no futuro”.

O conceito de memoria, enquanto designacao geral, é vasto e admite uma pluralidade
de sentidos e abordagens. Durante um longo periodo, as abordagens classicas a memoria
privilegiaram uma perspetiva centrada no individuo, entendendo-a sobretudo como uma
capacidade cognitiva de armazenar e reter informagdes de forma auténoma. Contudo, esta visao
comegou a ser progressivamente questionada e ampliada por correntes filoséficas que
reconhecem a memaria como um fendmeno complexo, moldado por dindmicas coletivas. Nesta
nova perspetiva, a memoria ndo é concebida apenas como uma funcdo individual, mas sim
como uma construgdo em que o meio social e as interagdes humanas desempenham um papel
determinante, influenciando a sua formacao, transformacao e preservagéo ao longo do tempo.

Segundo Fentress e Wickham (1992, p. 58), a memdria deixou de ser entendida como
“um recetaculo passivo, mas sim um processo de reestruturagao ativa”.

O conceito de memdria coletiva tem sido objeto de um crescente interesse académico,
refletindo a complexidade e a dindmica da construgdo das recordagbes dentro dos grupos
sociais.

Halbwachs (1992), considerado o expoente maximo da” sociologia da memoria
coletiva”, descreve-a como uma construcdo social que vai além do individual, sendo articulada

por meio de interacGes sociais e culturais. Segundo o autor, “it is in society that people normally
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acquire their memories. It is also in society that they recall, recognize, and localize their
memories” (Halbwachs, 1992, p. 38). Uma questdo central nesta reflexdo sobre a memoria é
compreender se existe, de facto, uma memoria individual ou se esta é intrinsecamente coletiva.

O autor, na analise que faz deste processo, refere que:

“(...) nossas lembrancas permanecem coletivas, ¢ elas sdo nos lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sO nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, na
realidade, nunca estamos s6s. Ndo é necessario que outros homens estejam
14, que se distingam materialmente de nés: porque temos sempre connosco e
em nos uma quantidade de pessoas que ndo se confundem”. (Halbwachs,
1992, p. 26)

Halbwachs (1992) argumenta que aquilo que consideramos memodria individual €, na
verdade, moldado no seio de um grupo, estando profundamente enraizado numa memdoria
coletiva e numa memoria histérica. A memoria histérica, por sua vez, pode ser entendida como
0 "passado vivido", composto por uma sequéncia de acontecimentos ou momentos
significativos para o grupo, a nacdo ou pais, que permitem a construcdo de uma narrativa sobre
0 passado. Assim, a memoria surge como um instrumento dindmico que nao so reflete o
passado, mas também serve enquanto ferramenta para a compreensao e negociacdo do presente,
moldando as identidades individuais e coletivas.

Levanta-se, portanto, uma questdo relevante: qual a relacdo da memdria coletiva com
a identidade?

Segundo Cruz (1993), a memdria pode ser entendida como um conjunto de processos
sociais e historicos que envolvem a expressao de narrativas sobre acontecimentos marcantes e
experiéncias vividas, os quais legitimam, fortalecem e perpetuam a identidade de um grupo.

Na perspetiva de Halbwachs (1992), a identidade retrata o investimento continuo que
um grupo realiza na construcdo e preservacao da sua memoria ao longo do tempo. A memoria
coletiva, nesse sentido, torna-se o alicerce fundamental para a construcdo da identidade,
funcionando como um elemento que reforca o sentimento de pertenca e de ligacdo entre os
individuos do grupo. Além disso, esta ligacdo entre memoria e identidade desempenha um papel
crucial na garantia da unidade e coesdo do grupo, assegurando uma continuidade historica que
permite as geragdes futuras compreenderem as suas origens e os valores que sustentam a sua

comunidade.
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A relacdo entre identidade e memoria é clarificada por Le Goff (1984, p. 46),
considerando que “a memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja procura é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje”. Assim sendo, constatamos que a memoria € o instrumento responsavel por
oferecer ao individuo ou ao grupo, um sentimento de pertenca, bem como, atribuir um novo
significado dependendo do contexto dos acontecimentos do passado. A memdria, ndo deve ser
vista apenas como um processo de reconstituicdo do passado; antes, € mais adequado
considerarmo-la como uma reconstrucdo do presente em relacéo ao passado.

Ja Pollak (1992) também propde uma anélise aprofundada sobre a memdria social,
enfatizando a sua ligagdo intrinseca com a construcdo da identidade. De acordo com o autor, a
memdria deve ser entendida como um fendmeno simultaneamente social e individual, uma
criacdo dindmica que resulta da interacdo entre o individuo e o coletivo. Ao explorar o conceito
de memoria herdada, Pollak destaca a relacdo intensa e fenomenoldgica que esta estabelece
com o sentimento de identidade, evidenciando que a memdria ndo é apenas uma simples
acumulacdo de recordagdes, mas sim um processo que reflete e reforca os lagos identitarios.
Nesse sentido, a identidade surge como um patrimoénio composto por significados e valores
partilhados, que atua como um porto para a criacdo de memdrias e narrativas. Estas, por sua
vez, fundamentam a nocdo de pertenca e continuidade, reforcando o papel estruturante da
memdria na consolidagdo da identidade individual e coletiva.

Na sociedade contemporanea, caracterizada por uma necessidade constante de acesso
e reconstrucdo da memoria, as informacdes desempenham um papel determinante na formacéo
de comportamentos, promovendo o esquecimento de experiéncias consideradas indesejaveis.
Na perspetiva de Candau (2019, p. 16),

“A memoria a0 mesmo tempo que nos modela, ¢ também por nés modelada.
Isto resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se
conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma
trajetoria de vida, uma historia, um mito, uma narrativa. Ao final resta apenas
0 esquecimento.”

Candau (2019), na sua abordagem cientifica, argumenta que a memdria coletiva esta
em constante transformag&o, pois é revisitada e reinterpretada conforme as mudancas sociais e
culturais. Esta fluidez e dinamica da memoria refletem a necessidade das comunidades de se

adaptarem ao presente, a0 mesmo tempo que reafirmam seus lacos com o passado. Como tal, a
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memoria é uma ferramenta vital para a constru¢do de uma identidade que néo é estatica, e que
evolui ao longo do tempo, moldada pelas interacdes e pelos contextos sociais.

N&o podemos deixar de abordar Pierre Nora, que desenvolveu a nogdo de lieux de
mémoire, ou lugares de memoria que perpetuam a memdaria coletiva. O referido autor, no seu
artigo Entre Memoria e Historia: a problemética dos lugares, atribui a existéncia de lugares de

memoria a

[...] uma aceleracdo da histéria [...] uma oscilacdo cada vez mais rapida de um
passado definitivamente morto, a percecdo global de qualquer coisa como
desaparecida — uma rutura de equilibrio. O arrancar do que ainda sobrou do
vivido no calor da tradigdo, no mutismo do costume, na repeti¢do do ancestral,
sob o sentimento historico profundo. [...] Fala-se tanto de memdria porgue ela
ndo existe mais. (Nora, 1993, p. 7).

Nora (1990, p. 451) sublinha que a “memoria coletiva ¢ o que fica do passado na
vivéncia dos grupos ou aquilo que os grupos fazem do passado”. Pode referir-se ao passado
vivido pelos individuos, que conseguem relembrar, ou daquele que é parte integral da histéria
do grupo e é reconstituido e contado ao longo das gera¢des. De acordo com Nora (1993), a
nocdo de lugares de memoria emerge nas sociedades contemporaneas como um recurso
fundamental para evitar a perda de identidade de grupos sociais e a falta de rituais mnemaonicos.
Estes lugares, carregam uma memoria duradoura, devidos a preservagdo dos seus elementos
materiais. Esta particularidade é a razdo implicita para a frequente criagdo desses lugares de
memoria.

Para o autor, os lugares de memorias sao:

“lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um depdsito de arquivos, so é lugar de
memoria se a imaginacao o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacao de antigos combatentes, so entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de silencio, que parece o0 exemplo extremo de uma
significacdo simbdlica, € a0 mesmo tempo um recorte material de uma
unidade temporal e serve, periodicamente para uma chamada concentrada da
lembranga” (Nora, 1993, p.21).
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O campo da histdria da memoria é amplo e ndo se restringe apenas ao que foi registado
em papel. O autor propds o conceito funcional de “lugares de memoria”, que definiu como:
“unité significative, dordre matériel ou idéal, dont la volonté des hommes ou le travail du temps
a fait un élément symbolique dune quelconque communauté” (Nora, 1992, p. 1104). Sugere ter
como ponto de partida os locais onde as sociedades confiam as suas memarias ou as relembram
num esforgo conjunto de recordacdes e reforgo da sua identidade.

A abordagem que o autor faz sobre os lugares de memdria destaca a importancia da
preservacdo e da revitalizacdo da memdria coletiva em sociedades contemporaneas que
enfrentam a aceleracéo da histdria e a diluicdo de identidade. Tais lugares atuam como suportes
tanto fisicos quanto simbdlicos permitindo a evocacao de narrativas do passado, reafirmando a
coesdo social.

Ao reconhecer a memdria como um elemento vital para a constituicdo da identidade
dos grupos, o autor convida-nos a refletir sobre a necessidade de resgatar e celebrar o que é
significativo para as comunidades, garantindo que suas histdrias ndo sejam esquecidas, mas sim
valorizadas e transmitidas as futuras geragdes (Nora, 1992).

Para concluir este ponto, podemos salientar a memoria, enquanto defensora das
experiéncias passadas, representa o fio que tece a nossa identidade pessoal e social. Sem ela,
perdemos a nogao do que fomos e também do que nos tornamos. Ao recordarmos, revelamos a
esséncia da nossa identidade, possibilitando uma conexdo com o tempo que vai além do
cronoldgico, abrangendo o que se viveu e reviveu. Relembrar é, por conseguinte, viver
diferentes tempos sociais e historicos, desenrolando os acontecimentos que surgem a partir dos

nos soltos. Nesta abordagem, Pereira (2014) sublinha que:

“A memoria que faz guardar as lembrancas vividas. Sem a memoria, o sujeito
ndo se assume na sua identidade, perde-se a identidade pessoal, social,
psicoldgica, intelectual, religiosa e profissional. A memaria nos lembra sobre
guem fomos e quem nos tornamos. Sem a memoria ndo se percebe a
constituicdo de si. A memdria permite ao sujeito se relacionar com o tempo,
ndo apenas o cronologico, mas 0 que se vive e revive. Para rememorar €
preciso experienciar diferentes tempos sociais e histéricos. O homem nasce,
cresce e envelhece porque vive o tempo, e para reviver o tempo € preciso
rememoré-lo. Assim como um novelo de 1& a memoria necessita ser
desenrolada, os fatos vao surgindo a partir dos nds desatados”.

(Pereira, p. 64).
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5.2 As Memorias como Recurso Pedagdgico na construcdo da identidade

As memorias enquanto recurso pedagogico desempenham um papel fundamental e na
construcdo da identidade dos alunos e no processo de aprendizagem, permitindo uma
aproximacéo entre os alunos e o conhecimento. E através da reconstituicdo de experiéncias
pessoais enriquecedoras que os alunos conseguem estabelecer uma conexdo mais profunda e
significativa com o conteido abordado durante as aulas. Esta relacdo mais intima e envolvente
com a aprendizagem, possibilita um processo educativo mais interessante e mais efetivo. Esta
conexdo permite que os alunos reflitam sobre as informacdes adquiridas e, consequentemente,
interiorizem o conhecimento de uma forma mais auténtica.

A utilizacdo de memorias como uma ferramenta pedagdgica facilita a compreensao
das transformagdes sociais, culturais e historicas, oferecendo aos alunos uma visdo muito mais
ampla e critica da realidade que os envolve. Incluir a memdria no contexto educativo pode
contribuir de uma forma significativa para a formacao de cidaddos mais conscientes, reflexivos
e comprometidos com a preservacdo da sua propria identidade cultural e historica, além de
estarem atentos as dindmicas sociais que estdo em constante mudanga.

Louro (2016) apresenta uma abordagem abrangente e inovadora sobre a memoria,
concebendo-a como um sistema dinamico e interligado que envolve apropriacdo, referenciacédo
e valorizacdo. A autora destaca a memdria como um elemento fundamental na construcao da
identidade individual e coletiva, explorando a sua relagdo com a experiéncia estética, a
dimensdo temporal e os simbolos culturais. Ao enfatizar esta articulacdo, amplia a compreensao
do papel da memoria nos processos de aprendizagem, revelando-a ndo apenas como um
repositério do passado, mas como um mecanismo ativo na interpretacéo e ressignificagdo do
presente.

Ao integrar a memoria na experiéncia educativa, possibilita-se o0 desenvolvimento de
uma consciéncia mais profunda sobre a heranca cultural e o impacto das narrativas historicas
na identidade contemporénea. Desta forma, a educagdo assume um papel mediador entre o
passado e o presente, fomentando individuos mais conscientes, criativos e socialmente
comprometidos, capazes de interpretar criticamente a realidade e contribuir ativamente para a
preservacédo da identidade.

Segundo Barros (2013, p. 15):
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“A questdo da memoria impbe-se por ser base da identidade, e é pela memoria
que se chega a historia local. Aléem da memoria das pessoas, escrita ou
recuperada pela oralidade, existem “lugares da memoria”, expressos por
monumentos, pracas, edificios pablicos ou privados, mas preservados como
patriménio histérico. Os vestigios do passado de todo e qualquer lugar, de
pessoas e de coisas, de paisagens naturais ou construidas tornam-se objeto de
estudo”.

Neste sentido, a memoria assume um papel de mediadora do conhecimento permitindo
que os individuos analisem a sua propria trajetoria e compreendam a sua identidade. Trata-se
de um elemento fundamental nesse processo, pois possibilita a recuperacdo de experiéncias,
informacdes e aprendizagens acumuladas ao longo do tempo, as quais sdo determinantes para
a construcdo da identidade pessoal.

A memoria permite que os individuos se descubram a si mesmos e ao mundo que 0s
rodeia, revelando a importancia da experiéncia para a formacao social, cultural e intelectual.
Desta forma, surge uma questdo pertinente: como podemos trabalhar a memdria em sala de
aula?

Trabalharmos as memarias em sala de aula pode ser uma estratégia importante para
estimular o autoconhecimento dos alunos, fortalecer a sua identidade e promover a ligacéo entre
0 passado, o presente e o futuro. De acordo com Halbwachs (2006), a memoria é socialmente
construida, sendo influenciada pelo ambiente e pelas relagdes interpessoais. Esta, também pode
ser abordada de uma forma colaborativa, especialmente em projetos de grupo.

Ao trabalhar em equipa, os alunos tém a oportunidade de comparar e contrastar as suas
experiéncias pessoais, refletindo sobre as diferengas ou até semelhancas nas memorias de cada
um. Projetos colaborativos podem incluir a criacdo de uma linha do tempo histérica, o
desenvolvimento de uma apresentacdo sobre um tema relevante para a comunidade ou a
organizacao de uma exposicao sobre a histéria de um grupo. Estas atividades ajudam os alunos
a perceber que a memoria nao é estatica, mas sim um processo dindmico que € continuamente
moldado pela troca de experiéncias entre individuos.

Ao criarmos espacos para os alunos partilharem histérias pessoais, enquanto
professores, estamos a promover a reflexdo critica sobre o passado e a construgdo de
identidades. Ao resgatar essas memorias, 0os alunos tém a oportunidade de revisitar as suas
vivéncias, estabelecer relacdes entre diferentes momentos da sua histéria e, assim, aprofundar

a percecdo que tém de si mesmos. Este exercicio de reflexdo continua torna a memaria um fator
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indispensavel na consolidacdo do autoconhecimento e da autoconsciéncia, reforcando a
compreensdo do seu percurso e da sua inser¢do no mundo.

O estudo do patriménio local e cultural, seja ele material ou imaterial, € outro caminho
significativo para trabalhar a memoria em sala de aula. Bosi (2003) afirma que o acesso ao
patriménio cultural ndo s6 preserva a memoria historica, mas também fortalece a identidade
cultural. Ao explorar as tradi¢fes, os costumes e 0s marcos historicos de uma determinada
comunidade, os alunos podem compreender melhor o contexto que os molda como individuos
e membros de um grupo.

Este processo de exploracdo pode também incluir visitas a museus, andlise de
documentos histdricos, ou mesmo conversas com membros mais velhos da comunidade, que
guardam memorias vivas sobre o passado. Essas experiéncias tornam o0 ensino mais
significativo, pois conectam os alunos com as suas raizes culturais e com a historia da sua
comunidade.

Estimular os alunos a escreverem sobre as suas proprias experiéncias ¢ uma maneira
de trabalharem diretamente a sua memoria pessoal. Segundo Dewey (1998), a experiéncia é
fundamental no processo de aprendizagem, e a escrita das préprias vivéncias permite que 0s
alunos se conectem com o seu passado, reforcando o seu autoconhecimento e a sua capacidade
de reflexdo. Ao escreverem diarios, cartas ou relatos autobiogréaficos, os alunos tém a
oportunidade de explorar e refletir sobre a evolucdo da sua identidade ao longo do tempo,
promovendo uma compreensdo mais clara sobre si mesmos e sobre as influéncias que moldaram
as suas escolhas e comportamentos.

O uso de fontes histdricas, como documentos, fotografias e outros materiais, € uma
maneira eficaz de trabalhar a memoria em sala de aula. De acordo com Koselleck (2004), a
historia e a memoria estdo intrinsecamente ligadas, sendo que as interpretacfes do passado séo
constantemente revisitadas e reinterpretadas a luz das novas perspetivas e contextos. Os alunos
podem ser desafiados a analisar essas fontes, questionando as diferentes narrativas e refletindo
sobre como as memorias historicas sdo construidas e transmitidas. Este exercicio ndo so
promove o pensamento critico, mas também ajuda os alunos a compreenderem melhor o papel
da memoria na formacdo das identidades individuais e coletivas.

Trabalhar a memoria em sala de aula é uma pratica pedagdgica que vai além da simples
recuperacdo de informacOes passadas. A memoria, quando abordada de forma reflexiva e

critica, permite aos alunos construir e reforcar a sua identidade pessoal e coletiva,
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desenvolvendo uma compreensdo mais profunda sobre o mundo que os cerca. Por meio de
abordagens como a narracdo de histérias, o estudo do patriménio local e a analise de fontes
historicas, os professores podem promover uma aprendizagem mais significativa e
contextualizada, que favorece a formacéo de individuos conscientes e comprometidos com a

sua propria historia e com a histéria dos outros.

Capitulo 6 - Educacéo artistica

6.1 A importancia do ensino das artes visuais

As artes visuais desempenham um papel fundamental no desenvolvimento humano,
estimulando a criatividade, a expressao pessoal e a estética. O ensino das artes visuais em
Portugal e em todo mundo é de extrema importancia, pois contribui para uma formagcao integral
dos individuos, promove a compreensdo cultural e desempenha um papel importante na
educacdo. Uma das principais raz0es para a importancia do ensino das artes visuais é a sua
capacidade de estimular a criatividade e o pensamento critico. Segundo Gardner (1993), as artes
visuais permitem o desenvolvimento de competéncias cognitivas e emocionais essenciais para
a resolucéo de problemas e a inovacao.

Ao explorar diferentes materiais, técnicas e conceitos artisticos, os alunos sao
incentivados a experimentar, arriscar e encontrar solug6es originais para os desafios criativos.
Essas competéncias sdo transferiveis para diversas areas da vida e do trabalho, de um modo
interdisciplinar.

Além disso, 0 ensino das artes visuais promove a expressdo pessoal e a emogéo dos
alunos. Eisner (2002, p. 7) enfatiza que “as artes visuais oferecem um meio de comunicagao
ndo verbal, permitindo que os individuos expressem as suas emocdes, ideias e experiéncias de
forma uUnica e pessoal. Ao criar obras de arte, 0s alunos tém a oportunidade de se conectar com
sua propria identidade e narrativa, fortalecendo a sua autoconfianga e autoconhecimento.”

O mesmo autor argumenta que as artes estdo intimamente associadas ao
desenvolvimento das nossas aptiddes sensoriais. Estas aptiddes propiciam formas unicas de ver

e compreender, constituindo formas complexas de cognicdo. As ligacOes entre o observar e as
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emocdes conferem significado, criando uma experiéncia Unica. Nas palavras de Read (1982), a
educacdo do olhar e dos sentidos, torna-se é uma tarefa crucial na formagdo do pensamento
estrutural. Nas palavras de Eisner: "Ver € uma conquista, ndo uma tarefa fraca™ (Eisner, 2002,
p. 11).

Outro ponto relevante é que o ensino das artes visuais promove a compreensao e a
valorizagdo da diversidade cultural. Freire (1987, p. 99) destaca que “a arte é uma forma
poderosa de expressar e compartilhar perspetivas culturais diversas. Ao estudar obras de arte
de diferentes épocas, culturas e contextos, os alunos sdo expostos a diferentes visdes do mundo,
ampliando a sua compreensdo e respeito pelas diferentes formas de expressédo artistica. 1sso
contribui para uma formag¢ao mais humanista e multicultural”.

Dewey (1934, p. 42) argumenta que “a arte desempenha um papel fundamental na
experiéncia estética, despertando emocdes, sensacdes e pensamentos. Ao estudar e analisar
obras de arte, os alunos aprendem a apreciar a beleza, a complexidade e a diversidade das
formas visuais, explorando sua sensibilidade estética. Essa estética pode ser aplicada para outras
areas da vida, enriquecendo a experiéncia humana como um todo”.

No contexto especifico de Portugal, o ensino das artes visuais tem um papel crucial na
preservacdo e valorizacdo do patrimonio artistico e cultural do pais. As artes estimulam assim
a criatividade e o pensamento critico, promovem a expressao pessoal e a autoestima e

contribuem para a compreensao cultural e a valorizacao da diversidade.

6.2 A educacdo artistica como meio de promocéao do patriménio

Nas palavras de Clark (2017, p. 9), “Cuidar do patrimoénio ndo ¢ apenas restauro e
conservacdo. Cuidar de lugares e coisas tambem envolve uma ampla gama de outras atividades,
desde encontrar maneiras criativas de envolver as pessoas, até projetar novos desenvolvimentos
sensiveis.”

A educacdo artistica constitui um meio privilegiado para a promocao e valorizagéo do
patrimonio cultural, desempenhando um papel essencial na formagéo de individuos criativos,
criticos e conscientes da sua identidade cultural. Fundamentada em teorias pedagdgicas e no

reconhecimento das artes como componente essencial da experiéncia humana, a educagédo
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artistica proporciona um espago Unico para o dialogo entre a criacdo contemporénea e as
herangas culturais.

A Lei de Bases do Sistema Educativo integra a educacdo artistica como parte
obrigatoria do programa educacional do ensino béasico portugués, reconhecendo-a como
essencial para cumprir os objetivos educativos determinados pelas orientagcbes governativas.
Estas orientacgOes sdo apresentadas pela UNESCO (2006), mais especificamente no Roteiro para
a educacdo artistica — Desenvolver as capacidades criativas para o seculo XXI:

“(...) A consciéncia e o conhecimento das praticas culturais e das formas de
arte fortalecem as identidades e valores pessoais e coletivos, e contribuem
para salvaguardar e promover a diversidade cultural. A Educacdo Artistica
reforca a consciéncia cultural e promove as praticas culturais, constituindo o
meio pelo qual o conhecimento e a apreciacdo da arte e da cultura séo
transmitidos de geragdo em geracao.” (Unesco, 2006 p.8)

As disciplinas de Expressao Plastica e Educacdo Visual, incluidas no curriculo do
ensino basico, oferecem métodos de exploragdo da comunicacdo e do universo visual. Este
processo desenvolve-se através de experiéncias de aprendizagem que se centram na
compreensdo dos elementos visuais como meios de expressao, de organizacao do pensamento,
apreciacdo estética e desenvolvimento de uma visdo cultural mais abrangente de mundos, sejam
eles reais ou imaginarios. Estas ligacdes sdo expressas por meio da experimentacdo com
variados meios e formas expressivas, integrando competéncias sensoriais, cognitivas e motoras.

A Educacao Artistica como meio de promocao do patrimoénio procura estimular nos
alunos um envolvimento dindmico e ativo no processo de aprendizagem sobre a heranca
cultural nacional. Esta abordagem inclui a apropriacdo e o reconhecimento do patrimonio e
também a sua valorizacdo, equipando os jovens com ferramentas que lhes permitam usufruir
integralmente destes bens. As artes visuais desempenham um papel central na promocgao do
acesso e compreensdo do patrimonio artistico e cultural, proporcionando espagos para a
construcdo de conhecimento através da interacdo com a obra de arte.

Nas palavras de Vygotsky (1998, p. 16), a arte permite uma abertura para a expressao
de sentimentos e para compreensao do mundo.

Segundo Read (1982), a arte ndo é s6 o0 que se Vé nas galerias de arte ou em museus, é
sim, o resultado das a¢des corporais para agradar 0s nossos sentidos e revelar diferentes formas

ou configuracdes. Podemos entdo considerar que estas configuracdes podem ser exemplos de
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variadas manifestagcdes visuais e expressdes culturais, que podem ser compreendidas e
exploradas de uma forma aprofundada e contextualizada através das artes visuais. O autor refere
ainda que o homem, sem a arte, “perde o seu equilibrio e cai no caos espiritual e social”. (Read,
1982, p. 27).

Dewey (1934) sustenta que a atividade pedagogica ligada & aprendizagem do
patriménio cultural de um pais requer um conhecimento direto e experiencial dos elementos
patrimoniais. Estes componentes devem ser vistos como a chave fundamental para a
compreensdo profunda dessa heranca, independentemente das teorizaces que possam ser
abordadas em sala de aula ou em contextos externos.

A interacdo direta com o patriménio proporciona aos alunos ndo apenas uma apreensao
tedrica, mas uma vivéncia significativa e enriquecedora. Segundo o autor, a Arte € 0 meio por
exceléncia para concretizar esta aprendizagem, uma vez que oferece as criancas a possibilidade
de expressarem o seu mundo interior de forma livre e auténtica, transformando a experiéncia
artistica numa ponte entre o individuo e o patriménio cultural. Podemos entender a pratica
artistica como uma das formas mais genuinas e eficazes de aprendizagem. Recriar o patrimonio
através da expressdo plastica vai muito além da simples reproducdo; é uma experiéncia que
reflete a vivéncia pessoal do aluno, envolvendo-o de forma ativa e direta.

O uso do patrimonio cultural no contexto educacional constitui um instrumento valioso
para a formagdo integral do aluno. Como referem Horta, Grunberg e Monteiro (1999), o
patrimonio ndo fomenta apenas a aquisi¢cdo de conceitos e competéncias essenciais, mas
também estimula a memoria e desperta o interesse pelo estudo, transformando o processo de
aprendizagem numa experiéncia envolvente e significativa. Ao integrar o patrimoénio cultural
nas praticas pedagogicas, 0 aluno e convidado a estabelecer um dialogo com o passado,
desenvolvendo uma consciéncia histdrica que ultrapassa a mera acumulacdo de conhecimentos
factuais. Esta abordagem proporciona a oportunidade de compreender o presente como parte
de um percurso civilizacional continuo, promovendo uma visdo mais ampla e contextualizada
do mundo.

A interacdo direta com o Patrimonio, aliada a experiéncia pessoal que o acompanha,
constitui um meio fundamental para que os alunos construam e compreendam explicagoes

l0gicas sobre Patrimoénio a ser observado (Bondia, 2000; Dewey, 2007).

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lisboa 63




Sonia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construcdo da identidade através do ensino das artes visuais

A capacidade de observacdo, o aperfeicoamento da analise critica, a capacidade de
estabelecer comparagdes, a formulacdo de hipoteses e o raciocinio dedutivo sdo competéncias

essenciais e transversais a todas as areas do conhecimento.

6.3 A educacdo artistica na construcdo da identidade cultural e da memoria

Neste ponto serdo abordados alguns artistas, exposi¢c@es e documentario, de modo a
interpretar como a relacdo entre a identidade e a memoria tem vindo a ser trabalhada na
Educacdo artistica.

Ao atribuirmos significado aos nossos objetos, entendemos que com as coisas que
utilizamos e que estabelecemos uma relacéo transmitem informacdes sobre a nossa identidade.
A nossa autoimagem €, portanto, moldada pelos objetos que guardamos, pois estes refletem as
relacfes que construimos e funcionam como registos de experiéncias passadas. Cada objeto que
valorizamos esconde momentos significativos da nossa historia e contribui para a narrativa da
nossa identidade. Ao relembrar e partilhar a historia por tras de cada um desses objetos, Somos
levados a explorar como essas memorias influenciam ndo sé a forma como nos vemos, mas
também a maneira como nos relacionamos com o mundo. Assim, 0s objetos tornam-se ndo
apenas testemunhas do nosso passado, mas também ferramentas que nos permitem
compreender e reinterpretar.

Segundo Weiner (1987, p. 159) “(...) nds usamos objetos para fazer declaragdes sobre
nossa identidade, nossos objetivos, e mesmo nossas fantasias. (...) e ndo apenas nos fazem
retroceder no tempo como também se tornam os tijolos que ligam o passado ao futuro”.

A intersec¢do entre objetos e identidade tem sido um campo fértil para a exploracdo
artistica, revelando como as coisas que utilizamos e com as quais convivemos no dia a dia
moldam a nossa experiéncia humana. Desde a nossa infancia, estabelecemos conexdes com 0s
objetos que nos rodeiam, estes, transportam consigo historias, emocdes e significados que nos
ligam ao nosso passado e ao nosso futuro. Cada objeto que nos acompanha carrega consigo
fragmentos da nossa identidade, refletindo os lagos que estabelecemos ao longo da vida.

Segundo Fein e Danitz (2008), no documentario Objects and Memory, a interligacéo

entre identidade, objetos e memoria € especialmente explorada no contexto da tragédia do 11
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de setembro de 2001. O documentario, atraves de entrevistas realizadas a pessoas afetadas por
este desastre, revela como objetos pessoais ou historicos que foram recuperados do Ground
Zero, como cartbes de identificacdo, capacetes de bombeiros, bola de basebol e chaves,
adquiriram novos significados ap6s o acontecimento. Estes objetos, comuns no nosso
quotidiano, tornam-se simbolos de identidades e vidas. Quando devolvidos as familias das
vitimas, esses objetos ajudam a restabelecer conexdes emocionais, permitindo que as pessoas
renovem lagos com os seus familiares e processem as suas perdas. Ndo podemos deixar de
referir que objetos pessoais depositados no local e respetivas mensagens, servem como tributos
a memoria das vitimas.

E ainda abordada a questio de como é que objetos comuns se transformam em algo
tdo importante. E qual a razdo pela qual as pessoas relacionam pensamentos e sentimentos com
simbolos palpaveis? Especialistas entendem esta visdo como uma necessidade humana em
encontrar uma continuidade em face da adversidade. Estas visGes auxiliam na forma como a
memoria é construida e mantida através de objetos. Ao destacar uma simbologia fisica
relevante, referindo-se aos objetos que "falam", "alcancam™ e "curam", o documentario revela
como estes se transformam em portadores de significados que transcendem o seu valor material.
Entendemos que, a partir de Objects and Memory, sem 0s objetos, as historias perderiam a sua
carga emocional; por outro lado, sem as historias, os objetos ndo teriam significado ou

relevancia.

Objects and Memo

Figura 22 - Imagem de um objeto (capacete) Figura 21 - Imagem de um  Figura 20 - Capa do DVD do
objeto depositado no local em documentdrio
memdria as vitimas
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Figura 23- Bandeira dos Estados Unidos da América, encontrada no local

Neste enquadramento podemos também posicionar a obra do fotdgrafo portugués
Daniel Blaufuks, (1963) que explora a tematica da deslocacdo humana através da memoria,
destacando a intersec¢do entre memdrias pessoais e coletivas.

A obra "Sob Céus Estranhos™ (2002), em formato de livro e filme, é um exemplo
significativo, onde Blaufuks narra a biografia dos seus avos e as historias de exilio, utilizando
videos, fotografias e documentos, do "repositério de memérias" do seu avl. Ao abordar as
memorias relacionadas com a Segunda Guerra Mundial, o artista evidencia como experiéncias
individuais se entrelagam com narrativas historicas mais amplas.

Na exposicdo "Toda a Memoria do Mundo, Parte Um" (2014), apresentada no Museu
Nacional de Arte Contemporanea do Chiado, Blaufuks prossegue a sua investigacdo sobre a
construcdo da memoria, movendo-se entre a biografia e a ficcdo. “Toda a memoria do mundo,
parte um” ¢ o titulo da exposicdo de Daniel Blaufuks que resulta de uma ida ao campo de
concentracdo nazi de Teresin, na Republica Checa. O trabalho do fotografo esta desde sempre
ligado ao Holocausto, onde estas imagens funcionam como mapas sobre a memoria.

O artista sublinha a distincdo entre um arquivo, que é circunstancial e global, e um
album, que é mais pessoal e afetivo, embora também coletivo. Na sua obra, "Album" (2008),
onde retne um conjunto de fragmentos de diferentes viagens, (bilhetes, talGes, cartas, livros,
fotografias, postais, entre outros), Blaufuks cria um diério de viagem visual que documenta

experiéncias singulares.
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Figura 24 - Daniel Blaufuks “Sob Céus Figura 25- Daniel Blaufuks Sob Céus Estranhos” (still), 2002, livro (cor e som),
Estranhos” (still), 2002, filme (cor e som), 57 min.
57 min.

Elizabeth Wood (2009) na sua obra The Matter and Meaning of Childhood through
Objects, menciona que 0s objetos da nossa infancia evocam um profundo sentido de identidade.
Estes “artefactos” como a autora os designa, t€ém a capacidade de materializar as experiéncias
espaciais, temporais e padronizadas da infancia, e revelam de que forma os objetos podem atuar
como uma “tecnologia de memoria” (Wood, 2009, pp.121). Janet Hoskins (1998), professora
de antropologia, nomeia-os “objetos biograficos”, os quais partilham a nossa vida e espelham
0 NOSSO crescimento.

Segundo Marcel Duchamp, (1952), "Tudo o que fiz de importante caberia numa mala
pequena."

Neste enquadramento, ndo poderiamos deixar de referir a obra “La Boite-en-valis” e,
de Marcel Duchamp’, (1936-1941), que estabelece a relagdo entre arte, objeto e o proprio
processo criativo. Ao reunir pecas num objeto portatil e acessivel, este, reveste-se de
significado. Esta abordagem desafia o conceito tradicional de obra de arte como um objeto
unico e monumental, e ao mesmo tempo, lembra-nos da fragilidade e das mdaltiplas

interpretacdes que os objetos podem suscitar ao longo do tempo.

7 Marcel Duchamp, (1887-1968) pintor e escultor francés. icone das vanguardas artisticas europeias
do inicio do século XX.
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A obra de Duchamp surge como um poderoso simbolo da memoaria, reunindo nos seus
objetos, recordacgdes, experiéncias e narrativas pessoais.

No ambito da educacdo artistica, "La Boite-en-valise" oferece-nos uma abordagem rica
para discutir a conexao entre objetos e identidade. A obra incentiva os alunos a refletirem sobre
como os objetos que escolhemos guardar, sejam eles pessoais ou artisticos, contribuem para a
construcdo das nossas memorias e da nossa identidade.

Figura 26- “La Boite-en-valise”, Marcel Duchamp, (1936 - 1941)

A obra de S6nia Gomes, “Maos de ouro: a tecelagem da memoria” (2015), é
profundamente enraizada nas tradi¢fes afro-brasileiras e africanas, ecoando festividades
populares como a folia de reis e rituais de matriz africana, onde o tecido ndo é apenas material,
mas veiculo de significado cultural.

Neste trabalho, recria um livro de artes femininas que reflete sobre a tradicdo do
artesanato destinado as mulheres, subvertendo o seu propdsito original de ensinar boas praticas
domésticas. A artista agrega materiais diversos como grafite e rendas para criar pecas que
desafiam os estere6tipos de género e questionam a funcdo padronizada desses manuais. Além
de explorar a meméria dos materiais téxteis, S6nia Gomes confronta preconceitos sociais e
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raciais, evidenciando a resisténcia brasileira em reconhecer e valorizar a arte produzida por
mulheres negras.

Na sua obra, "Memdria” (2004, 2006), utiliza tecidos carregados de historias pessoais,
propondo uma continuidade simbdlica dos objetos no mundo social, agora como arte. Estas
pecas revelam vestigios de vidas passadas e encarnam o desejo de perpetuar memorias através
de novas formas. Ao lado de artistas como Janaina Barros, que aborda temas de género e classe,
Gomes contribui para o debate sobre a representacéo e a identidade na arte brasileira, integrando

tradicdes culturais e questdes sociais contemporaneas.

Figura 27- S6nia Gomes - “Memdria” - Costura, amarragdes, tecidos, rendas e fragmentos diversos 2004
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Figura 28- Sénia Gomes - Sem Figura 29- Sénia Gomes -
Titulo 72 x 56 cm costura, “Memdria” - Costura, amarragées,
amarragbes, tecidos, rendas tecidos e rendas diversas sobre
variadas sobre tela 2004/12 arame2006

Figura 30- Sénia Gomes -Sem Titulo - Costura, amarragdes, tecidos e rendas
diversas sobre arame, 2012

Para Lichtwark (1907), citado em Benjamin (2006, p. 103-104), “ndo existe no nosso
tempo nenhuma obra de arte que tenha sido tdo atentamente observada como a fotografia de
nos proprios, dos parentes e amigos mais proximos, da mulher amada”.

Na obra “Portugal, Pais de Contrastes”, de Artur Pastor (1922-1999), vemos uma
série de fotografias sobre um olhar atento a vida quotidiana e tradi¢fes de Portugal. As suas
imagens sdo portais para um passado cultural, onde cada detalhe revela histérias cheias de
memoria. Estas, retratam cenas de festas populares, rituais locais e atividades comunitérias,
evidenciando a importéncia das ligac6es sociais e 0 papel das tradi¢des no fortalecimento da
identidade cultural.
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Ao longo do seu trabalho, Pastor conseguiu criar um arquivo precioso que documenta
ndo so pessoas e lugares, mas também sentimentos e memorias coletivas que fazem parte da
vivéncia de uma nacdo. Um aspeto notavel da sua obra é a forma como ele faz a ponte entre o
passado e o presente. Atraves da sua lente, captura a transitoriedade do tempo, revelando como
as tradicOes, embora muitas vezes ameacadas pela modernidade, permanecem vivas na
memoria coletiva. As suas fotografias convidam-nos a refletir sobre a evolucdo das préaticas
culturais e sobre o que significa ser portugués num mundo em constante mudanca.

As suas imagens retratam a interacao entre 0 homem e a terra, capturando a esséncia
dos lugares que retrata. As tradicdes ligadas a agricultura, ao mar e ao trabalho artesanal séo
constantemente evidenciadas, revelam como a identidade portuguesa estd intrinsecamente
ligada a esses elementos naturais e culturais. Ao olharmos para o trabalho de Pastor, somos
lembrados da importancia de valorizar as nossas raizes e de reconhecer o papel fundamental
gue as memorias e tradi¢bes desempenham na formacao da identidade de um povo.

“A lembranga ¢ a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-se no espirito de

cada ser humano, aflora & consciéncia na forma de imagens-lembranga” (Bosi, 1983, p.15).

Figura 31- Artur Pastor - Série “Mundo Rural”, Alentejo. Décadas de 40/ 60
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A magnifica obra de Ana Hatherly, marcada pela sua intersecdo entre a literatura e as
artes visuais, remete-nos imediatamente para uma reflexdo profunda sobre as diferentes
narrativas que moldam a nossa compreensédo da historia e da memdria. A sua pratica artistica
destaca-se pela experimentacdo e pela inovacdo, revelando como a linguagem pode ser
transformada em elemento visual e vice-versa.

As suas narrativas visuais criam ambientes que nos levam ao encontro da reflexao e
interacdo, estabelecendo um forte vinculo entre a arte e o publico. Esta interatividade serve para
reforcar a conexdo emocional, e também para sublinhar a importancia da presenca do
espectador na narrativa.

A obra de Ana Hatherly é um convite a introspecéao e a redescoberta. Através da sua
exploragdo entre a literatura e as artes visuais, ela, documenta historias, memdrias, mas também

promove um espaco onde as diferentes vozes podem ser ouvidas.

Figura 32 - Ana Hatherly “Mapas da imaginag¢do e da memaria” 1973
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Figura 33 - Ana Hatherly, “Escuta o conto profano”,1998
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Figura 34 - Ana Hatherly, "Lembras-te quando era tudo diferente"”, 1975
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Para concluirmos este ponto, ndo poderiamos deixar de abordar a obra "A Persisténcia
da Memoria™ (1931), uma iconica pintura surrealista de Salvador Dali que estabelece uma
profunda reflexdo sobre a natureza da memoria e a sua relacdo com o tempo. A temporalidade,
tal como explorada por Dali, desafia a perce¢do convencional do tempo, revelando que a
memoria ndo é uma simples recordacéo linear, mas sim um fenémeno dindmico, moldado pelas
emocdes e experiéncias. Esta perspetiva é fundamental na educacéo artistica, onde a criagdo e
a apreciacdo da arte permitam que os individuos acedam a dimensBes do seu inconsciente,
promovendo um entendimento mais profundo de si mesmos e da sua cultura.

Nesta linha de pensamento, a arte ndo documenta apenas momentos histdricos, mas
também oferece uma linguagem que transcende o tempo e 0 espaco. Através da educacdo
artistica, os alunos sdo incentivados a explorar a sua identidade cultural, considerando que as
suas memorias pessoais se entrelacem com narrativas mais amplas. Entendemos assim que, a
distorcdo do tempo e a subversdo das formas convencionais na obra de Dali, sugerem que a
forma como recordamos é desafiada constantemente pelas nossas vivéncias e pelo contexto
cultural. Esta percecdo torna-se vital na formagdo de individuos conscientes da sua heranga

cultural e das complexidades da sua memoria.

Figura 35 - Salvador Dalf - “A Persisténcia da Memdria”, 1931

E neste cruzamento entre 0 mundo material e a narrativa individual que estas obras e
iniciativas oferecem uma janela para compreendermos melhor o didlogo continuo entre

identidade, memoria e arte.
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Capitulo 7 - Objetivos e Metodologia

7.1 Objetivos da Investigacao e Problematica

Como refere Quivy (2005, p. 34), “uma boa pergunta de partida deve poder ser tratada.
Isto significa que se deve poder trabalhar eficazmente a partir dela e, em particular, deve ser
possivel fornecer elementos para lhe responder™.

Segundo Quivy e Van Campenhoudt, (2003), a questdo de partida devera ser clara,
precisa, realista e concisa, adequada para a compreensdo e nao para a apreciagao, permitindo
equacionar varias respostas a quem a lé.

Do trabalho de investigacao intitulado Mnemosyne: um contributo para a construgao
da identidade, atraveés do ensino das artes visuais, surge a seguinte questdo de partida de
investigacéo:

De que forma as memorias individuais e coletivas influenciam o processo de
construcdo de identidade dos alunos?

A partir desta questdo, surgiram as questfes de investigacdo operativas que nos
permitiram aprofundar o tema:

- De que forma as Artes Visuais podem contribuir para a formacao da identidade dos

alunos, permitindo-lhes explorar e expressar as suas experiéncias pessoais e culturais?

- Que préticas pedagogicas podem ser implementadas para promover um curriculo

narrativo nas artes visuais, que valorizem as histdrias e as memorias dos alunos?

- Quais sdo as implicacdes da relagdo entre memoria e identidade para o processo
educativo?

Neste contexto, a problematica em questdo centra-se na identificacdo de processos
pedagogicos que promovam a importancia das memorias individuais e coletivas na construcéo
da identidade, utilizando a pratica artistica como veiculo de expressao e reflexdo na disciplina
de Educacdo Visual e Oficina de Artes. Esta investigacdo ndo se limita apenas a compreender
a influéncia das memorias na identidade dos alunos, procura, igualmente, contribuir para o
desenvolvimento de abordagens pedagogicas que reconhegam e concretizem esta interligacéo.
Deste modo, desejamos promover um ensino das artes visuais que Se conecte com as

experiéncias vividas pelos alunos, ajudando-os a construir uma identidade mais consciente e
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integrada. Através desta anélise, espera-se, ainda, que o estudo possa oferecer novos caminhos
para a pratica educativa, integrando dimensdes emocionais e identitarias essenciais no processo
de ensino-aprendizagem nas artes.

Esta abordagem é fundamental para enfrentar os desafios contemporaneos que o
sistema educativo enfrenta. E imperativo que as instituicbes de ensino nio preparem apenas 0s
alunos com conhecimentos técnicos e profissionais, mas que também os preparem para se
tornarem cidaddos aptos a assumir uma postura critica e reflexiva. Partimos, para esta

investigacdo, de um contexto de trabalho que podemos caracterizar da seguinte forma:

e A desconexdo e o desconhecimento dos jovens com as suas raizes culturais e a
desvalorizacédo das tradi¢Oes da sua regido e comunidade;
e A falta de interesse e motivacdo por parte dos alunos para as artes visuais;

e Questdes relacionadas com autonomia, criatividade e com o pensamento critico,

constatado através de observacao direta.

Para a realizagdo desta investigacdo foram, desta forma, definidos os seguintes

objetivos:

Objetivo Geral:

e Compreender as relacdes entre memorias e construcdo identitaria dos alunos.

Objetivos Especificos:

e Analisar os contributos das artes visuais na construcao da identidade;

e ldentificar processos pedagdgicos que promovam curriculo narrativo;

Estes objetivos séo apresentados na tabela 1, que inclui, igualmente, as perguntas de
investigacao e os instrumentos utilizados, bem como os dominios e as categorias definidas para

a analise de conteldo.
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Pergunta de Investigaciao

De que forma as memodrias individuais e coletivas
influenciam o processo de construcdo de identidade

dos alunos?

Objetivo Geral

Compreender as relagdes entre memorias e construgao

identitaria dos alunos.

Objetivos Especificos

Analisar os contributos das artes visuais na constru¢cao
da identidade;
Identificar processos pedagdgicos que promovam

curriculo narrativo.

Métodos e Técnicas

Analise Documental;
Observacao direta e participante;
observacao indireta;

Inquérito por questionario;

Entrevista.
Narragio;
Dimensoes ~
(e Concecao;
de analise
Processos;
Produtos.

Categorias
de analise

Curriculo narrativo;
Patrimonio;
Identidade cultural;
Memoria coletiva;

Educacgao artistica.

Tabela 1 -Resumo do trabalho desenvolvido
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7.2 Metodologia de Investigacdo-Ac¢ao

Como refere Arends (2008, p. 526), “a investigacdo-acdo é um excelente guia para
orientar as praticas educativas, com o objetivo de melhorar o ensino e os ambientes de
aprendizagem na sala de aula”.

A Investigacdo-Acdo ¢ uma metodologia que integra reflexdo e pratica, promovendo
uma transformacéo constante dos contextos em que é aplicada. E uma metodologia de duplo
objetivo, o de investigacdo (que permite aumentar a compreensao enquanto investigador) e o
de acdo (de forma a alcancar a mudanga numa num programa, comunidade ou organizacao),
tendo como objetivo obter resultados nas duas vertentes.

Diferencia-se de outras abordagens por ser participativa e ciclica, envolvendo os
sujeitos do estudo ndo apenas como observadores, mas como agentes ativos no processo de
construcdo do conhecimento. Através desta metodologia, procura-se compreender melhor uma
determinada realidade, identificar desafios e implementar estratégias para a sua melhoria, num
ciclo continuo de planeamento, agdo, observacao e reflexao.

Lz

Figura 36 - Espiral de ciclos da investigagdo-agdo.

No contexto educativo, a Investigacdo-Ac¢do assume um papel central na inovagéo
pedagdgica e no desenvolvimento de praticas mais significativas. Ao estimular a reflexdo

critica, tanto de alunos como de professores, promove a adaptacdo do ensino as necessidades
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reais dos envolvidos, valorizando a experiéncia e o conhecimento prévio pessoal, favorecendo

a aprendizagem experiencial, e tornando o processo educativo mais dinamico e interativo.

Freire (2002 p.17), refere que “na formagdo permanente dos professores, 0 momento
fundamental é o da reflex3o critica sobre a prética. E pensando criticamente a prética de ou de
ontem que se pode melhorar a proxima”.

Ao declarar que ensinar exige reflexdo critica sobre a pratica, o autor considera que a
pratica de ensinar criticamente, que engloba o pensar correto, engloba também um dialogo entre
o fazer e o pensar sobre o fazer. Desta forma, a préatica deve originar a critica, € a critica deve
ser capaz de modificar a pratica. "Ensinar €, sobretudo, tornar possivel aos educandos que,
epistemologicamente curiosos, vao se apropriando da significacdo profunda do objeto somente
como, apreendendo-o, podem aprendé-lo" (Freire, 2001, p. 36).

As origens da I-A integram as ideias iniciais de John Dewey, que enfatizou a
importancia da experiéncia e da reflexdo critica no processo educativo. Segundo Dewey (1976),
é no ato de refletir que reside o reconhecimento de problemas e, por conseguinte, surge o
“pensamento reflexivo”. O autor defendia que o conhecimento € construido através da
experiéncia e que a reflexdo critica sobre essa experiéncia é crucial para a aprendizagem
significativa. Tal como referem Latorre (2005) e Coutinho et al. (2009), a preconizagdo do
“pensamento reflexivo” associou-se a “pratica reflexiva”, defendida por Schon (1983).

No entanto, Lewin, (1946), conhecido como o "pai da investigacdo-agao”,
sistematizou a I-A como método, estabelecendo um modelo estruturado que se tornaria a base
para esta abordagem. O autor reconheceu a necessidade de uma metodologia que néo
investigasse apenas as préaticas, mas também que facilitasse mudancas através de ciclos de acdo
e reflexd@o. Isso resultou no desenvolvimento do conceito de “ciclos de acédo reflexiva”, que
envolve trés fases principais: planificacdo, acéo e avaliacdo da acéo.

Na sua obra, Lewin (1997) expde os principios basicos da investigacdo-acdo, no que
respeita ao seu carater participativo, a promoc¢édo da democraticidade e, por consequéncia, a sua
participagdo na mudanca social e nas ciéncias sociais. O autor descreve as suas principais
caracteristicas, nomeadamente a analise, seguida da recolha de dados e defini¢do do problema,
a elaboracgéo de planos de agdo e a sua execucdo, o que leva, recursivamente, a recolha de dados
e posterior avaliagéo, retornando, entdo ao movimento inicial. Na sua opinido, ndo pode haver

investigacdo sem acdo, nem acéo sem investigacdo (Serrano, 2004).
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Os investigadores Stenhouse (1975) e Carr e Kemmis (1986) desenvolveram
aprofundadamente a I-A com o intuito de promover uma prética educativa mais reflexiva e
dindmica. Neste sentido, eles criaram um modelo que permitisse aos professores identificar e
abordar problemas especificos nas suas praticas de ensino, ao mesmo tempo que fomentavam
uma ligagdo mais estreita entre teoria e préatica.

Segundo Latorre (2005) o objetivo central da investigacdo-acdo era capacitar os
professores a tornarem-se investigadores ativos de suas proprias préaticas. Isso significa que o0s
professores poderiam explorar, implementar e avaliar novas abordagens, adaptando-se as
realidades do ambiente escolar e as necessidades dos alunos, em vez de aplicarem métodos
pedagogicos fixos. Assim, a I-A transformou a sala de aula num “laboratério de aprendizagem”,
onde cada interacdo poderia ser analisada, discutida e aprimorada.

As diferentes fases da investigacdo-acao sdo fundamentais para a sua implementacao

efetiva. Estas incluem:

e A Planificacdo: esta fase inicial envolve a identificagdo de um problema ou area de
interesse. E aqui, que a pergunta de partida é formulada e o investigador planeia uma
acdo que pretende implementar para melhorar ou resolver o problema.

e A Acdo: Nesta fase, é colocada em préatica a acdo planeada para abordar o problema.
E uma fase crucial, uma vez que, é onde as mudancas s&o suscetiveis de ocorrer.

e A Observacdo e Avaliacdo: Nesta fase sdo recolhidos e analisados os dados para
avaliar os efeitos da acdo. E importante efetuar uma observacao cuidada dos efeitos da
acdo, bem como a reunido do feedback dos participantes sobre a experiéncia em causa.

e A Reflexdo: Esta ultima fase do ciclo envolve a reflex&o sobre os resultados e todo o
processo desenvolvido na investigagdo. Aqui, 0s participantes discutem o que
funcionou, o que ndo funcionou, e ainda como podemos ajustar e melhorar a pratica.

A reflex@o permite um processo continuo de aprimoramento.

Conforme podemos observar, as caracteristicas definidas por Coutinho (2009),
identificam a I-A como uma metodologia de pesquisa, pratica e aplicada, que procura resolver

problemas concretos. Destacamos entdo as seguintes carateristicas:
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e Participativa e Colaborativa, uma vez que a I-A, promove a participacdo ativa de

todos os intervenientes, incluindo alunos, professores e membros da toda comunidade.

Esta abordagem colaborativa fomenta um ambiente de partilha, onde diferentes

perspetivas e experiéncias se juntam para enriquecer a investigacdo. A inclusdo de

diversas vozes garante que as solucdes propostas sejam mais relevantes e adaptadas as

necessidades reais da comunidade educativa.

e Prética e Interventiva, pois foca a sua atencdo na resolucdo de problemas concretos,

em tempo real, observados no contexto educativo, ndo se limitando a mesma apenas

ao campo tedrico.

e Ciclica, pois envolve um modelo em espiral que abrange quatro fases: planificacao,

acdo, observacao e reflexdo. Apos cada ciclo, os resultados das a¢des sdo analisados e

discutidos, permitindo que o investigador faca ajustes e melhorias com base nas

descobertas obtidas.

e Critica, pois incentiva os participantes a refletir/questionar as suas préprias praticas

educativas, considerando o que fazem e o porqué, atuando como agentes de mudanca.

e Auto avaliativa, pois incentiva a autoavaliagdo por parte dos professores. Ao

refletirem sobre a eficacia das suas praticas realizadas, estes, podem identificar areas

que precisam de melhoria e obter uma compreensdo mais profunda do seu

desempenho.

De acordo com Coutinho (2009), parte das caracteristicas destacadas da investigacdo-

acao incluem énfase na colaboracéo, a procura por mudancas praticas e a inclusdo da teoria com

a pratica. Este método é especialmente relevante na Pratica de Ensino Supervisionada, pois

permite que professores aperfeicoem as suas estratégias pedagodgicas de forma incessante e

reflexiva, adaptando-se as necessidades dos alunos.

A I-A pode ser aprofundada de diversas formas, consoante os participantes, 0s

contextos e as condi¢cdes em que se processa (Cohen & Manion, 2011; Denscombe, 2010).

Segundo Coutinho et al. (2009), podem-se salientar as seguintes modalidades: técnica, pratica,

emancipatdria ou critica. Os critérios destas modalidades estdo fundamentados nos objetivos,

na fungéo do investigador, no tipo de conhecimento produzido, nas modalidades de ac¢éo e no

grau de envolvimento.
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O estudo desenvolvido durante a PES assenta num paradigma sociocritico, na
modalidade préatica (Coutinho, 2009), na qual, o investigador € um protagonista ativo e
autonomo, uma vez gque conduz todo o processo de investigacao.

Esta abordagem teorica-metodoldgica baseia-se, portanto, no modelo ciclico de Kurt
Lewin, (1946) facilitando a adaptacdo constante e a inovagdo pedagdgica.

O modelo de Kurt Lewin, (1946), através dos “ciclos de acao reflexiva” anteriormente
descritos, inclui trés fases nucleares — Planificagcéo, Acéo e Avaliacdo da Agdo — Partindo de
um problema inicial, é delineado um plano de acédo, que é colocado em prética e avaliado. De

acordo com os resultados adquiridos, planifica-se o segundo ciclo de acdo, como se pode ver

na figura 37.
IDEIA INICIAL
Y
«Exploracao»
(busca de factos)
\i
PLANO GERAL
Passo 1
Y : P Passo 2
Por em accao o
Passo 1
PLANO
RECTIFICADO
A AVALIACAO »  Passol

Passo 2

. »
POr em accdo o
Passo 2

T &  AVALIACAO

Figura 37 - Modelo de investigag¢do-agdo de Lewin (1946)

Apos a identificacdo da ideia inicial e da area de intervencao, realiza-se a planificagdo
da acdo em etapas, que sdo implementadas e avaliadas. Com base nos resultados, elabora-se um
novo plano que inclui uma nova avaliacdo. Kemmis e McTaggart (1992) destacam a
importancia de planos de acéo flexiveis e adaptaveis aos contextos, pois ndo se consegue prever

todas as necessidades. A abordagem de Lewin (1946) sublinha a importancia da agdo e da
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reflexdo, permitindo ajustes nos planos & medida que os participantes aprendem com a
experiéncia.

No contexto da PES, a I-A seguiu uma abordagem teorico-metodologica através da
narracao, assente numa pesquisa qualitativa, contextualizada no enquadramento teorico. Os
dados qualitativos, recolhidos através de: entrevistas, observagdes diretas em sala de aula e
observag0es indiretas através da andlise de trabalhos desenvolvidos, registo em diario de bordo
e questionarios, permitem-nos explorar os significados, as experiéncias e perce¢des associados
a pratica pedagdgica e ao processo de aprendizagem. Segundo (Merriam, 2009), esta
abordagem permite identificar oportunidades que podem ser tratados através da investigacao-
acdo, oferecendo informacdes para a melhoria continua do contexto educativo (Merriam, 2009).

Segundo Amado (2014, p. 41) a investigacdo qualitativa “assenta numa visao holistica
da realidade (ou problema), sem a isolar do contexto natural (histérico, cultural e
socioeconomico e cultural)”. Esta carateriza-se pela profundidade interpretativa e
conhecimento contextual que proporciona. Permite que o investigador obtenha uma viséo
abrangente sobre o tema em estudo, tendo em conta os dados empiricos, mas também as
percecdes, sentimentos e experiéncias dos participantes envolvidos.

A I-A requer técnicas e instrumentos de recolha de informacdo para dar continuidade
ao seu objeto de investigagdo. Para Bogdan e Biklen (1994), a investigagdo qualitativa
considera que o investigador € um dos instrumentos principais; 0s dados obtidos sdo descritivos
de uma forma minuciosa, seja por palavras ou imagens; enaltece todo o processo desenvolvido,
mais do que os resultados alcancados; o método de analise de dados ndo é fechado, é sim
realizada de forma incitadora; e reconhece a relevancia do significado e compreensédo das
distintas perspetivas.

Em suma, num contexto educativo, a investigacdo-acdo é uma metodologia valorizada
por estar proxima da realidade, centrando-se na pratica, participacdo e reflexdo critica com o
objetivo de transformacéo. Conforme Stenhouse (1993), citado por Coutinho et al. (2009), esta

abordagem visa desafiar praticas e valores, integrando investigacdo, acéo e formacao.

7.2.1 Instrumentos de Recolha de Dados
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E cada vez mais comum, observarmos uma procura por parte da investigacio
educacional de abordagens qualitativas de forma a compreender os fendmenos de ensino e
aprendizagem mais aprofundadamente e contextualizada. Esta abordagem permite uma
interpretacdo da realidade educativa a partir das experiéncias dos participantes, dando énfase
ao significado dos processos em detrimento da exclusiva quantificacdo dos resultados (Bogdan
& Biklen, 1994). E neste contexto, que a investigagio-acio surge como uma metodologia que
alia a analise reflexiva a prética pedagdgica, promovendo mudancas significativas na dindmica
escolar e contribuindo para o desenvolvimento profissional dos docentes (Elliott, 2005).

Sabendo que a investigacdo-acdo se caracteriza pelo envolvimento ativo dos
investigadores no campo de estudo, através de uma abordagem ciclica que integra o
planeamento, agéo, observacdo e reflexdo (Kemmis & McTaggart, 1992), esta metodologia
permite que o professor-pesquisador ndo apenas observe a realidade educativa, mas também
atue sobre ela, através de praticas pedagogicas mais eficazes e ajustadas a realidade de todos os
intervenientes (Estrela, 1994). De acordo com Ponte (2006), a investigagdo-acao promove uma
atitude investigativa e reflexiva no docente, incentivando a recolha sistematica de dados e a
analise critica das préaticas pedagogicas.

No ambito desta PES, foi considerada uma abordagem qualitativa recorrendo a
metodologia de investigacdo-acdo com o objetivo de compreender os efeitos das memdrias no
processo de construcdo de identidades dos alunos, através do ensino das artes visuais com
criacdo de ambientes educativos mais contextualizados com a realidade social, cultural e
etnoldgica dos alunos, Hébert (1994) e Afonso (2005).

Considerando a questdo de partida, “De que forma as memérias individuais e coletivas
influenciam o processo de construgdo da identidade dos alunos?”, assim como as questoes
operativas, 0s objetivos e metas, sustentando-se na reflexdo tedrica desenvolvida no ambito do
ensino das artes, e tendo em conta, a analise continua acerca da pertinéncia das praticas
pedagdgicas que definiriam o projeto a realizar, considerou-se a orientacdo do estudo através
da identificacéo e definicdo dos eixos estruturantes da investigacéo:

1. Valorizagéo das narrativas pessoais no processo educativo;

2. Educacéo para o patrimoénio, impacto na identidade cultural e crescimento interpessoal;

3. Construcdo da identidade cultural através da articulagdo entre memorias individuais e
coletivas

4. Educacdo artistica como espago de expressdo identitéria e reflexdo critica.
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Para tal, foram utilizados métodos de observacédo direta e indireta, registos reflexivos
e questionarios, de forma a recolher dados que permitissem uma analise aprofundada da

interacdo dos alunos com as atividades propostas (Quivy & Campenhoudt, 2003).

e Observacdo direta e participativa:

+ Registada através de diarios de bordo, incluindo a dindmica das aulas,

desenvolvimento dos trabalhos dos alunos e reunides escolares;

O registo das observaces, através de diarios de bordo, revela uma dupla finalidade:
por um lado, organiza e documenta com rigor os dados reunidos; por outro, constitui um apoio
a reflexdo analitica, permitindo a evolucdo das préaticas no tempo, o reconhecimento de padrdes
e a identificacdo de aspetos criticos.

A observacao direta e participativa desempenhou um papel central nesta investigacao,
sendo considerada uma ferramenta essencial para compreender as dindmicas de ensino-
aprendizagem. Segundo Ferreira (1993), observar implica um processo sistematico e ciclico de
avaliacdo e interpretacdo do contexto educativo, permitindo ao investigador observar
pormenores que poderiam passar despercebidas através de outros métodos. Neste sentido, a
recolha de dados foi complementada com diarios de bordo, fotografias, portefélios dos alunos
e outras metodologias, assegurando a triangulacdo das informacgdes e garantindo maior
fiabilidade a investigacdo (Garcia & Santos, 2019).

Uma das principais vantagens deste método esta na veracidade dos dados recolhidos,
uma vez que o investigador alcanga, de forma aprofundada e contextualizada, o0s
comportamentos, as interacOes e praticas pedagogicas tal como se desenvolvem, sem recorrer
a reinterpretacdo dos fatos por parte dos participantes. O seu contributo revela-se, assim,
fundamental para a interpretacdo dos contextos educativos, baseando a anélise em evidéncia

empirica direta e processual.

e Observacdo indireta:

« Analise documental (projetos educativos, relatorios, planos de atividades);

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lisboa 86




Sonia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construcdo da identidade através do ensino das artes visuais

A anélise documental surge como uma técnica fundamental na investigacdo educativa,
uma vez que permite aceder a informagdes estruturadas e produzidas no &mbito institucional,
como projetos educativos, relatorios, planos de atividades ou regulamentos internos. Tem como
vantagem, a recolha de dados objetivos existentes, 0 que assegura economia de recursos e

estabilidade da informagé&o.

« Avaliagéo e autoavaliagdo dos trabalhos realizados e atividades desenvolvidas.

Segundo Pimentel (2009), a autoavaliagdo concede informacéo sobre como trabalhar
a dimensdo socio-emocional. A avaliacdo e autoavaliacdo permite ter acesso a perce¢des, niveis
de desempenho e processos reflexivos dos alunos. Tem como vantagem recolher informacéo
relacionada com o envolvimento dos participantes nas atividades realizadas, promovendo a
consciéncia critica sobre as aprendizagens, as estratégias adotadas e as dificuldades sentidas.
A andlise entre estes dois métodos, permite reconhecer padrdes de evolucéo, disparidades entre
os resultados observados e a percecdo individual, e também no funcionamento das
metodologias aplicadas. Permite também perceber o grau de responsabilidade, autonomia, e

consciéncia critica desenvolvidos pelos alunos.

«  Memobrias descritivas dos trabalhos;

As memorias descritivas, enquanto contributo para a investigacdo, contribuem para a
construcdo de um discurso critico e coeso dos processos educativos, valorizando a sequéncia
temporal e o contexto onde se inserem as praticas observadas. Assim, as memdarias descritivas
reforcam a validade da andlise, constituindo um recurso metodolégico fundamental para

compreender a dindmica das situagcdes em estudo.

« Questionarios aplicados no inicio e fim do ano letivo;

Além da observacéo, recorremos a questionarios aplicados aos alunos em diferentes
momentos do estudo, permitindo alcancar as suas percecdes sobre as praticas pedagodgicas

implementadas e avaliar a evolugdo e impacto das mesmas na construgdo pessoal, artistica e
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intelectual dos alunos. Embora os questionérios sejam mais comuns em abordagens
quantitativas, 0 seu uso na investigacdo qualitativa pode ser valioso quando combinado com
outras técnicas, permitindo uma andlise mais ampla e detalhada das experiéncias dos
participantes (Oliveira et al., 2021). Como defende Silva (2024), o uso de questionarios deve
ser acompanhado de critérios éticos rigorosos, garantindo transparéncia, consentimento
informado e confidencialidade dos participantes. Assim, a aplicacdo de questionarios de
natureza aberta, assentou na intengéo de obter respostas mais aprofundadas, incentivando a uma
maior liberdade, criatividade e diversidade nas respostas e feedbacks dos alunos. Este método
tem como vantagens principais alcancar um elevado nimero de participantes de um modo
econdmico e rapido, permitindo alcancar uma viséo global sobre atitudes, opinides e vivéncias

associadas a diferentes dimensdes do contexto educativo

- Entrevistas narrativas;

De acordo com Afonso (2005), tanto o questionario como as entrevistas narrativas
devem fundamentar-se numa tabela de identificacdes e categorizacdo, onde a partir das questdes
de partida, se relacionam os topicos estruturantes da pesquisa. Estas fundamentaram-se na
técnica da entrevista narrativa onde se apresentam como uma ferramenta poderosa na
investigacdo qualitativa, especialmente em estudos que procuram compreender experiéncias
subjetivas e contextualizadas. Quando bem conduzidas, tém como vantagem, aceder a uma
riqueza de informacdes que dificilmente seriam obtidas por métodos mais estruturados. Uma
vez que permitem a recolha de dados utilizada para explorar as experiéncias individuais dos
participantes por meio da construcdo de narrativas detalhadas, facilitando a expresséo das suas
vivéncias de forma espontanea e estruturada, proporcionando uma compreensao mais profunda
dos significados que atribuem as suas experiéncias (Jovchelovitch & Bauer, 2000). Este
instrumento adota um papel principal na concecdo de conhecimento e na construgdo de uma
analise critica, extensa e reflexiva, completando outros métodos de recolha de dados

A recolha das histdrias partilhadas dos alunos no ambito da unidade didatica trabalhada

podem ser consultadas no ponto 111 — Apéndices.
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7.3 Contexto da Investigagdo

7.3.1 Caracterizacdo do Agrupamento n°2 de Escolas de Beja - Escola Bésica
Mario Beirdo

O Agrupamento de Escolas n° 2 de Beja integra a Escola D. Manuel I, escola sede do
Agrupamento, a Escola Mario Beirdo e o Centro Escolar Séo Jodo Baptista, localizados em
Beja. Incluem ainda, a Escola Bésica 1 e Jardim de Infancia das freguesias de Santa Clara de
Louredo, de Cabeca Gorda, de Albernoa e Trindade e de Salvada e Quintos.

De acordo com o documento publicado pelo Agrupamento, Projeto Educativo de
Escola 2022/ 2025, este, regista um total de 2266 alunos, distribuidos desde o pré-escolar ao
ensino secundario, no ensino regular, profissional, CEF (Cursos de Educacdo e Formacdo) e
modalidade EFA (Cursos de Educacdo e Formacdo de Adultos). No respetivo Agrupamento,
159 criancas frequentam a Educacgdo Pré-escolar, 554 alunos o 1° Ciclo do Ensino Basico, 375
alunos o0 2° Ciclo e 466 o 3° Ciclo. Relativamente ao ensino secundério, 418 alunos frequentam
0 ensino regular e 126 o ensino profissional. Atualmente 11 alunos frequentam o CEF de
Ceramica/ Informatica, assinalando-se, que € o Unico curso de ceramica em funcionamento no
pais. No que respeita aos alunos com Necessidades Educativas Especiais (NEE), existem 165
alunos no Ensino Basico e 198 alunos no Ensino Secundario, com Programa Educativo
Individual.

A Escola Basica Mario Beirdo, situada na freguesia de Santiago Maior e Séo Jodo
Batista, € a escola basica com oferta de 2° e 3° ciclos mais antiga na cidade e desde 2013 que

constitui o Agrupamento de Escolas n° 2 de Beja juntamente com a Escola D. Manuel I.
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Foi fundada em 1968, e as suas primeiras instalagdes tiveram lugar no antigo Liceu
Nacional de Beja. Teve as suas instalagdes no ano de 1972, num edificio pré-fabricado (fig.36),
onde continuou até 1996, ano onde foi inaugurado o edificio atual (fig.37). O edificio é
constituido por dois pisos, que dispde de salas para diferentes areas disciplinares, zona
administrativa e de servigos, reprografia, papelaria, biblioteca, um auditério e espagos de
trabalho, de convivio e de refeicdes. Dispbe ainda de uma unidade de multideficiéncia na
vertente de inclusdo que caracteriza o agrupamento, dois ginasios, varios campos desportivos e

de um espaco exterior bastante amplo.

Figura 38 - Escola Mdrio Beiréo no edificio pré-fabricado em 1990

Em 2011, foi construido um edificio em frente a antiga entrada principal da escola,
para funcionamento do Centro Escolar S. Jodo Baptista com Ensino Pré-escolar e 1.°Ciclo do
Ensino Béasico. Com este Centro, foram encerradas varias escolas de 1° Ciclo do Agrupamento,
0 que levou a um crescimento consideravel do nimero de alunos na Escola Basica Mario
Beirdo.
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Figura 39 - Edificios atuais da Escola Bdsica 2|3 Madrio Beirdo

O Agrupamento de Escolas n.° 2 de Beja favorece a interacdo com diferentes
organismos e institui¢ces. Deste modo, e ciente da qualidade do trabalho desenvolvido em
colaboracdo com os diversos parceiros comunitarios, o Agrupamento tem vindo a aumentar o
numero de protocolos de cooperacao.

O aumento da oferta formativa realizou-se com o ensino da disciplina de Mdusica
Movimento e Drama, e Oficina de Artes, incluida no ambito artistico. A oferta de
enriquecimento curricular e de apoio a familia é concedida através de um protocolo com a
Associacdo Portuguesa para a Inovacéo e Empreendedorismo Social e Digital (Al9).
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O Agrupamento esta envolvido em Vvarios projetos o que proporcionou alteragcdes
importantes ao nivel das dinamicas educativas. Destacam-se 0 Projeto UBUNTU, Projeto Eco-
escolas, Projeto Beja Romana, Projeto LAB STEAM, Projeto PADDE, Cidadania e
Desenvolvimento, o Parlamento dos Jovens e varios Clubes, que tém influéncia na comunidade
escolar.

A escolha do escritor e poeta Méario Beirdo, como patrono do Agrupamento de Escolas
n°2 de Beja, surge no final dos anos 90, com o intuito de valorizar a vida e obra deste autor
bejense. O poeta nasceu em 1890 e licenciou-se em Direito, pela Universidade de Lisboa, onde
teve como colegas os poetas Florbela Espanca e Américo Durdo. Nas suas obras, Mario Beiréo,
teve como inspiragdo as planicies alentejanas e a cidade de Beja.

Documentos como o Projeto Educativo (PE) e o Plano Curricular Agrupamento (PCA)
foram relevantes para uma primeira fase de diagnostico, na PES. O Projeto Educativo deste
Agrupamento define-se em trés eixos orientadores, Missdo, Visdo e Valores. Este projeto é
fruto de um diagndstico efetuado na comunidade educativa e reflete a preocupagdo em enfrentar
os desafios educativos atuais, com o objetivo de melhorar continuamente as necessidades
educativas da comunidade em questao.

“Uma escola humanista ao servigo da ciéncia e da cultura com resultados de qualidade.”

(lema do Agrupamento de Escolas n° 2 de Beja)

Abracando a sua missdo e lema, o Agrupamento de Escolas n° 2 de Beja pretende
continuar a distinguir-se por ser uma organizacao que educa pelos valores e para os valores com
afeto, colocando no centro da sua agéo resultados de qualidade, pretendendo contribuir, cada
vez mais, para o desenvolvimento da ciéncia e da cultura. O Agrupamento de Escolas n°® 2 de
Beja, tendo no seu horizonte o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria e as
OrientagOes para um Desenvolvimento Sustentavel, assume a avaliagdo como um instrumento
de afericdo da evolucdo das aprendizagens dos seus alunos, procurando tracar estratégias e
metodologias cada vez mais inovadoras e criativas, associando ao saber, o saber fazer e o saber
estar.

A educacdo para a Cidadania e Desenvolvimento assume um papel transversal,

transdisciplinar e como a concretizagdo de uma das vertentes do seu humanismo. Por outro
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lado, o trabalho de projeto assume-se como metodologia mais ajustada a afirmacdo dos
Dominios de Articulagdo Curricular e ao desenvolvimento de projetos de Cidadania que
envolvem o agrupamento e transportam-se, com impacto, para a comunidade onde se integra.
Pretendemos formar cidadaos do Alentejo, para Portugal, para a Europa e para 0 mundo com
competéncias cientificas, técnicas, funcionais e sociais de exceléncia, que consigam integrar-se
no mundo académico e do trabalho, cumprindo a sua missdo humanizadora. Continuara a
aplicar a metodologia CAF Educacdo, com vista a identificar (com o envolvimento dos
parceiros) as suas areas de exceléncia e de melhoria, que operacionalizara através do seu Plano
de Melhorias.

A visdo estratégica do nosso agrupamento para a Educacdo e Formacéao Profissional
(EFP) passa pela consolidacdo e diversificacdo da oferta dentro das suas &reas habituais,
procurando manter e diversificar parcerias empresariais que permitam uma formacdo mais
préxima dos perfis solicitados pelo mercado e pelos nossos stakeholders. Passa igualmente pela
persisténcia em alargar a oferta formativa a areas necessarias resultantes da anlise de fontes
sobre as oportunidades e ofertas de emprego (regional, nacional e internacional), e pelo reforco
do envolvimento dos stakeholders e dos alunos nesta viséo.

Considerando a importancia estratégica da EFP para o agrupamento e para a regido, o
agrupamento obteve o selo EQAVET, tendo vindo a implementar um sistema de garantia da
qualidade alinhado com o Quadro EQAVET (Quadro de Referéncia Europeu de Garantia da
Qualidade para a Educacédo e Formacdo Profissionais) com vista ao reforco de uma cultura de
melhoria continua da EFP. A educacédo para adultos € concretizada pelo Centro Qualifica que
tem vindo a afirmar o seu papel preponderante no aumento efetivo da qualificagdo dos adultos
e na promocdo de uma aprendizagem ao longo da vida inclusiva e de qualidade.

O Agrupamento tem como missao:

* Prestar um servigo publico de educacdo e formacdo de qualidade, em sinergia com a

comunidade, visando a formacéo integral de cidaddos preparados para a aprendizagem

ao longo da vida e para o exercicio de uma cidadania responsavel.

* Qualificar adultos através de processos de reconhecimento, validacdo e certificacao

de competéncias adquiridas ao longo da vida, garantindo, em simultaneo, o

desenvolvimento profissional dos seus colaboradores.

* Promover o intercdmbio de vivéncias, pessoas e experiéncias formativas com outras

escolas da Europa e, futuramente, de outras partes do mundo.
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* Assumir-se como Agrupamento aLeR+, tragando os objetivos:

— Elevar os niveis de literacia dos alunos e colocar a escola a par dos nossos parceiros

nacionais;

— Criar condi¢des para que os alunos possam alcancar niveis de leitura que lhes

permitam interpretar a informacdo disponibilizada pela comunicagéo social, aceder

aos conhecimentos da Ciéncia e desfrutar as grandes obras da Literatura e Artes;

— Colocar o prazer de ler no centro dos esforgos da escola para elevar os niveis de

aprendizagem e o sucesso dos alunos;

— Envolver na promoc¢do da leitura todos os elementos da comunidade escolar:

professores, funcionarios e também pais, bibliotecarios, animadores, autarcas;

— Trabalhar em parceria com as familias para estimular a leitura em casa;

— Estabelecer relacbes com a comunidade local e com outras escolas, articulando

esforcos na promocéo do prazer de ler.

O reconhecimento do Agrupamento de Escolas n° 2 de Beja como centro privilegiado

de instrucéo deve sustentar-se na formacéo para a cidadania e nos seguintes valores: Qualidade
- Participacdo - Satisfacdo — Cidadania — Equidade — Exigéncia — Cooperacdo — Inclusdo —

Solidariedade.

7.3.2 Disciplina de Educacéo Visual e Oficinas de Artes

Antes do inicio da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), foi realizada uma reunido
com o professor orientador, Jorge Simé&o Caeiro, da qual resultou, desde o primeiro momento,
uma relacdo de empatia, profissionalismo e disponibilidade mutua. Durante este encontro
preliminar, o professor orientador manifestou-se inteiramente disponivel para apoiar o
desenvolvimento da pratica pedagogica, concedendo total autonomia para a concegdo e
implementacao da Unidade Didatica a desenvolver ao longo do segundo periodo letivo.

Na sequéncia desta reunido, foi fornecida informacéo detalhada acerca do contexto de
intervengdo, nomeadamente no que diz respeito a organizacdo do horério letivo, as disciplinas
atribuidas, as turmas envolvidas e ao respetivo nivel de escolaridade. A PES teve lugar no 3.°
ciclo do ensino basico, envolvendo as disciplinas de Educacdo Visual e Oficina de Artes (esta

ultima enquadrada na oferta de escola e lecionada em regime semestral), com as turmas C e D
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do 8.° ano de escolaridade. Nessa fase inicial, ficou igualmente delineada a estrutura
organizacional e metodoldgica que viria a sustentar a implementacéo da PES.

O horério atribuido integrou um total de oito tempos letivos semanais, cada um com a
duracdo de 45 minutos, distribuidos por dois dias distintos para cada disciplina. Assim, as
segundas-feiras, as aulas de Oficina de Artes com a turma do 8.° C decorreram entre as 08h10
e as 09h40, seguindo-se, entre as 09h50 e as 11h20, as aulas de Educacéo Visual com a turma
do 8.° D. J& as quartas-feiras, as aulas de Educagdo Visual com a turma do 8.° C tiveram lugar
entre as 09h50 e as 11h20, sendo seguidas pelas aulas de Oficina de Artes com a turma do 8.°
D, no periodo compreendido entre as 11h30 e as 13h00.

Considerando os objetivos delineados para a Unidade Didatica e atendendo a sugestao
do professor orientador, optou-se por desenvolver o trabalho pedagdgico com ambas as turmas
(8.°C e 8.° D) e nas duas disciplinas mencionadas. Esta decisdo permitiu uma abordagem mais
integrada e articulada dos conteidos programaticos, dado que algumas das atividades propostas
se enquadravam de forma mais pertinente no dominio da Educacdo Visual, enquanto outras se
revelavam mais adequadas a Oficina de Artes. A estrutura horaria definida mostrou-se
compativel com a atividade profissional da mestranda, possibilitando uma articulacéo eficaz
entre a PES e o exercicio das suas fungdes profissionais.

A disciplina de Educacdo Visual, lecionada nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico,
assume um papel fundamental na formacéo dos alunos. No 3.° ciclo, concentra-se no objetivo
claro de ampliar e enriquecer as suas experiéncias visuais e plasticas. Esta abordagem néo se
limita apenas ao desenvolvimento técnico, mas também estimula a sensibilidade estética e
artistica mais apurada nos estudantes. Ao longo do processo de aprendizagem, pretende-se
despertar o0 gosto pela apreciacdo e fruicdo das diversas expressdes culturais presentes na
sociedade contemporanea.

De acordo com o programa, a disciplina de Oficina de Artes deve incluir uma
componente experimental que envolva um estudo conceptual das artes contemporaneas. Deve
focar-se na experimentacdo de diversas formas de registo, permitindo explorar o
comportamento e as sensagdes estéticas dos diferentes materiais das artes plasticas. A
transdisciplinaridade deve ser fundamental na disciplina, que deve apresentar uma vertente
experimental centrada no pensamento, expresséo e desenvolvimento de projetos, valorizando o

processo criativo.
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A consulta e analise do documento, Aprendizagens Essenciais (AE)| Articulagdo com
o perfil dos alunos (2018), da Direcdo Geral da Educacédo, foi essencial no processo de
planificacdo e avaliacdo da UD desenvolvida, em ambas as disciplinas.

A PES teve inicio a 2 de outubro de 2023, na Escola Basica 2|3 Mario Beirao,
pertencente ao Agrupamento de Escolas n.° 2 de Beja. Embora a UD tenha sido implementada
no decorrer do segundo periodo letivo, 0 acompanhamento ao professor orientador prolongou-
se até ao final do ano letivo, permitindo um contato continuo com a dindmica pedagogica das
turmas atribuidas.

A colocacdo tardia no estagio impossibilitou a participacdo nas reunides de inicio de
ano letivo. No entanto, os diretores de turma manifestaram total disponibilidade para colaborar,
facultando toda a documentacdo essencial a compreensdo do contexto educativo das turmas
envolvidas. Entre os documentos disponibilizados, constaram a caracterizacao geral das turmas
através da plataforma inovar, bem como listagens com a constituicdo das turmas, nomes, idades
e fotografias dos alunos. Adicionalmente, foi realizada uma anélise da documentacéo
institucional disponivel no site do Agrupamento, nomeadamente o Projeto Educativo, o
Regulamento Interno e outros documentos relevantes, com o objetivo de conhecer e
compreender o funcionamento global da escola.

Ao longo do ano letivo, a participacdo nas reunides do Departamento de Expressoes,
em cada um dos periodos escolares, bem como para as reunides de avaliacao final do 2.° periodo
das turmas 8.° C e 8.° D, e da turma do Curso de Educacdo e Formacao na area da Ceramica,
revelou-se particularmente enriquecedora, permitindo uma compreensdo aprofundada dos
processos logisticos e administrativos que sustentam a pratica docente, além de proporcionar o
contacto direto com os docentes que integram os conselhos de turma.

O periodo de observacao inicial, que incluiu aulas de EV, OA e do curso CEF de
Ceramica, foi determinante para a consolidacao da PES. Esta etapa constituiu uma oportunidade
privilegiada para a familiarizagdo com a realidade pedagogica, permitindo a anélise direta de
diferentes metodologias de ensino, estratégias de gestdo de sala de aula e instrumentos de
recolha e registo de dados pedagdgicos relevantes.

Durante o primeiro periodo, foram observados diversos aspetos significativos da
pratica pedagogica do professor orientador, tais como a sua postura em sala de aula, a relacdo
empatica e de proximidade que estabelecia com os alunos, o discurso acessivel e envolvente, a

forma como estruturava as atividades propostas e a organizagdo do espaco fisico da sala. Estes
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elementos foram fundamentais para a construcdo de uma perspetiva critica e reflexiva sobre o
papel do professor e sobre as préticas educativas no contexto do 3.° ciclo do ensino basico.

Ao longo de toda a PES, estabeleceu-se um dialogo constante e enriquecedor entre 0s
professores (estagiaria e orientador), o qual se revelou essencial para fomentar a reflexdo critica
sobre diversas dimensfes da pratica letiva. Foram abordadas questdes como a postura docente,
a gestdo de turma, a resolucdo de situagGes imprevistas, a definicdo de objetivos pedagdgicos e
as diversas formas de abordagem dos conteudos programaticos, bem como a selecdo e
adequacao das estratégias didaticas a utilizar.

No decorrer das aulas observadas, a professora estagiaria desempenhou diferentes
papéis, assumindo uma postura de observadora durante a apresentacdo dos conteidos e de
colaboradora durante a préatica das atividades, prestando apoio individualizado aos alunos
sempre que necessario. Este envolvimento direto com as turmas e com o processo de ensino-
aprendizagem contribuiu significativamente para a sua formacéo, ao ponto de a experiéncia em
sala de aula ter sido vivida de forma natural e integrada, sem a percecao constante da avaliagéo
por parte do professor orientador.

A colaboracdo estreita entre orientador e estagiaria traduziu-se numa dindmica de
trabalho em equipa, orientada para a promocao do sucesso educativo e da motivacao dos alunos.
Neste sentido, o balan¢o da PES é amplamente positivo, tanto a nivel pessoal como profissional,
constituindo-se como uma etapa formativa marcante no percurso de desenvolvimento docente

da professora estagiaria.

Figura 40 - Sala de aula de Educagdo Visual e Oficina de Artes.
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REUN

IOES

PROFESSOR ORIENTADOR 15em

15 dias (42 feira)

DEPARTAMENTO DE
EXPRESSOES

3 reunides (uma no 2°P e duas no 3°P)

AVALIACAO

2 no fim de cada periodo letivo.

Tabela 2- Distribuigcdo do servico letivo na Prdtica de Ensino Supervisionada

ATIVIDADES PEDAGOGICAS
TURMAS DISCIPLINA OBSERVAGAODE | | £ |oNACAO
AULAS
8°C e 8°D Educacdo Visual 1° e 3° Periodo letivo 2° Periodo letivo
(90 min. Semanais)
8°C e 8D Oficina de Artes 1° Semestre 1° Semestre
1° TURNO (90 min. Semanais) (outubro a dezembro) (Janeiro)
8°C e 8D Oficina de Artes 2° Semestre 2° Semestre
2° TURNO (90 min. Semanais) (abril a junho) (fevereiro a marco)

Tabela 3- Distribuigdo do servigo letivo na Prdtica de Ensino Supervisionada.

Organizadores das Aprendizagens Essenciais

As Essenciais

Dominios/Organizadores, designadamente:

Aprendizagens para as
* Apropriagdo e Reflexao;
* Interpretacdo e Comunicacao;

 Experimentacdo e Criagéo.
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Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos (ACPA)2

comunicacao

artistica

Informacao e
Consciéncia e dominio

Pensamento critico e
pensamento criativo
Desenvolvimento
pessoal e autonomia
Sensibilidade estética e

Raciocinio e resolucao

de problemas

técnico e tecnologico

Bem-estar, salde e

ambiente

Linguagens e textos
Relacionamento
interpessoal

Saber cientifico,

Figura 41 - DGE (2018) Aprendizagens Essenciais | Articulagdo com o perfil dos alunos.

8 Fonte: https://www.dge.mec.pt/educacao-visual
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APROPRIACAO E REFLEXAO

Refletir sobre as manifestacdes culturais do patriménio local e global (obras e artefactos de arte —
pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia, instalagdo, land"art, banda desenhada,
design, arquitetura, artesanato, multimédia e linguagens cinematograficas). Dominar os conceitos de
plano, ritmo, espago, estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros - em diferentes contextos e
modalidades expressivas: pintura, escultura, desenho, design, fotografia, cinema, video, banda
desenhada. Reconhecer a importancia das imagens como meios de comunicacdo de massas, capazes
de veicular diferentes significados (econémicos, politicos, sociais, religiosos, ambientais, entre
outros). Enquadrar os objetos artisticos de diferentes culturas e periodos histéricos, tendo como
referéncia os saberes da Histdria da Arte (estilos, movimentos, intencionalidades e ruturas).

INTERPRETACAO E COMUNICACAO

Compreender a importancia da inter-relacdo dos saberes da comunicagéo visual (espaco, volume, cor,
luz, forma, movimento, estrutura, ritmo, entre outros) nos processos de fruicdo dos universos culturais.
Relacionar o modo como o0s processos de criagdo interferem na(s) intencionalidade(s) dos objetos
artisticos. Perceber os “jogos de poder” das imagens e da sua capacidade de mistificacdo ou
desmistificacdo do real. Interrogar os processos artisticos para a compreensao da arte contemporanea.

Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo.

EXPERIMENTACAO E CRIACAO

Articular conceitos (espago, volume, cor, luz, movimento, estrutura, forma, ritmo), referéncias,
experiéncias, materiais e suportes nas suas composic¢des plasticas. Manifestar expressividade nos seus
trabalhos, selecionando, de forma intencional, conceitos, temaéticas, materiais, suportes e técnicas.
Justificar a intencionalidade das suas composi¢oes, recorrendo a critérios de ordem estética (vivéncias,
experiéncias e conhecimentos). Organizar exposi¢des em diferentes formatos — fisicos e/ou digitais —
individuais ou de grupo, selecionando trabalhos tendo por base os processos de analise, sintese e
comparacdo, que conjugam as nocbes de composicdo e de harmonia, de acordo com o objetivo
escolhido/proposto. Selecionar, de forma auténoma, processos de trabalho e de registo de ideias que

envolvam a pesquisa, investigacao e experimentacao.

Tabela 4- Aprendizagens Essenciais | Articulagéo com o perfil dos alunos, (2018)
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7.3.3 Caracterizacao das turmas 8°C e 8°D

Durante o ano letivo, mantivemo-nos em contacto com ambas as turmas nas disciplinas
de Educacdo Visual e Oficina de Artes. O horério das disciplinas é constituido por um bloco
de 90 minutos semanais, sendo em Educacdo Visual assistidos por toda a turma e em Oficina
de Artes, opcdo semestral de oferta da escola nos 7°, 8° e 9° anos, assistidos por um turno em
cada semestre. No inicio do ano letivo, Oficina de Artes comecou com o 1° turno de cada turma,
estando o 2° turno a frequentar a disciplina de Tecnologias de Informacéo e Comunicacédo. Esta,
surge como um complemento bastante Gtil e valioso a disciplina de Educacdo Visual, pois
permite aos alunos, um acompanhamento mais personalizado por parte do professor no que
respeita as atividades propostas.

A turma C do 8° ano é composta por 21 alunos, 13 do sexo masculino e 8 do sexo
feminino, com idades compreendidas entre os 13 e os 15 anos. A maioria dos alunos reside em
Beja, a excecgdo, de quatro que residem na freguesia de Cabeca Gorda e um que reside na
freguesia de Salvada e Quintos.

Ha seis elementos da turma com necessidades educativas especiais, abrangidos pelo
Decreto-Lei n.° 54/2018 que determina os principios e as normas que asseguram a incluséo no
sistema educativo portugués. Dois alunos, um de nacionalidade indiana e outro de
nacionalidade Portuguesa, que fez todo o seu percurso escolar na Franca, encontram-se a
frequentar a disciplina de Portugués Lingua Ndo Materna (PLNM). Todos os alunos estdo a
frequentar o 8° ano pela primeira vez e ndo se registam retencdes.

O aproveitamento dos alunos, segundo o professor titular, é de um modo geral, Bom.
Segundo o Diretor de Turma, o comportamento é considerado pela maioria dos professores da
turma de satisfatério ou pouco satisfatorio, pois existem alguns elementos muito conversadores
e bastante irrequietos, que perturbam o bom funcionamento da aula. A turma em si, € muito
coesa e de um modo geral, os alunos manifestam interesse e curiosidade pelas tematicas em
estudo e correspondem as atividades propostas.

Relativamente a turma D do 8° ano, é composta por 22 alunos, 9 do sexo masculino
e 13 do sexo feminino, com idades compreendidas entre os 12 e 14 anos.

A maioria dos alunos reside em Beja, a excecao de trés, que residem na freguesia de
Albernoa, Sdo Matias e Mombeja. Registam-se 4 elementos da turma com necessidades
educativas especiais, abrangidos pelo Decreto-Lei n.° 54/2018.

—
o
—

Universidade Iausc')fona - Centro Universitario de Lisboa




Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construcao da identidade através do ensino das artes visuais

Existe um aluno com duas retencdes no 2° e 8° ano de escolaridade e uma aluna de
nacionalidade brasileira. Trata-se de uma turma, muito semelhante a do 8°C, a nivel do
comportamento e também aproveitamento. Estes alunos ndo manifestam tanto interesse e
curiosidade pelas teméticas apresentadas, contudo, foram sempre participativos e colaborativos
face as atividades letivas propostas. O professor titular considerou que a maior parte dos alunos
poderia ter utilizado melhor as suas capacidades se estivessem mais interessados pelas

atividades, obtendo assim, melhores resultados escolares.

8° Capitulo: Pratica de Ensino Supervisionada

8.1 Método de planificacdo e programacao das aulas

Durante a préatica de Ensino Supervisionada, foram adquiridas ferramentas valiosas
que permitiram refletir sobre os conteudos, recursos, estratégias, e a sua ligagdo com as boas
praticas pedagogicas. Esta aprendizagem foi essencial para transformar a planificagdo numa
pratica mais efetiva e dindmica.

Compreendemos que a planificacdo, sobretudo de aulas individuais, ndo deve ser
rigida, mas sim, flexivel e ajustavel aos desafios e problemas que nos surgem, procurando
sempre solugdes eficazes. Desta forma, a analise continua de cada aula torna-se essencial para
0 ajuste constante dos planos de aula.

Estruturou-se os planos de aula de uma forma mais detalhada, colocando os pré-
requisitos e conteudos didaticos, a descri¢do das atividades, os objetivos, 0s materiais e recursos
necessarios. Esta organizagao flexivel permitiu-nos melhorar continuamente todos 0s aspetos
das minhas aulas durante todo estagio. Consideramos importante que todo o trabalho de
planificacdo permita orientar o curriculo de forma flexivel e contextualizada, adequando-se as
aprendizagens essenciais e ao perfil dos alunos.

Entendemos assim que, a planificacdo deve ser um processo continuo de adaptacao e
personalizagdo. A flexibilidade na planificacdo é essencial para responder as caracteristicas
especificas de cada método de ensino e as necessidades dos alunos.

Para completar todo o trabalho de preparacdo de aulas e planificacdo, foram
consultados diversos manuais pedagdgicos, referéncias bibliograficas, recursos do patrimonio

regional, entidades, empresas e artistas locais, 0 que enriqueceu significativamente 0 nosso
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trabalho. Este compromisso com a pesquisa continua assegura que as praticas educativas
estejam sempre atualizadas e fundamentadas em boas praticas pedagogicas.

O método de planificagdo e programacdo de aulas, € fundamental no processo de
ensino/aprendizagem. No inicio da PES, o professor orientador, salientou a importancia da
planificacdo da Unidade Didatica e respetivos planos de aula. Como ja foi referido, foi
permitida total autonomia para implementar novas ideias e novos projetos para a realizacdo da
UD, tendo sempre em consideracdo os programas e contetidos estipulados nas planificagdes
anuais.

Comecamos por verificar os manuais e o programa nacional das disciplinas, com o
intuito de interligar os contetdos curriculares as abordagens pedagdgicas que pretendia utilizar.
Ao iniciar a planificacdo, teve-se em conta a planificacdo a médio-longo prazo das disciplinas
de Educacdo Visual e Oficina de Artes. Foi necessario adotar, em simultaneo, uma
calendarizacdo e planificacdo cronoldgica das disciplinas, integrando as atividades a
desenvolver. Durante o 1° periodo, em reunido com o professor orientador, foram ajustadas as
planificacdes a médio e longo prazo e cronoldgica, para dar seguimento a planificacdo de cada
aula.

Durante a PES, foi planificada a Unidade Didatica- De que te lembras tu? a ser
aplicada no 2° periodo letivo. Na planificacdo, foram propostas 4 atividades, duas por cada
disciplina, repartidas juntamente com os seus contetdos pelo nimero de aulas, e foi também
considerada a sua calendarizacdo. Também prevista na planificacédo, foi o método de avaliacéo,
focado nas aprendizagens a desenvolver pelos alunos, tendo como referéncia as AE e o perfil
dos alunos. Cada plano de aula, construido com base no ficheiro utilizado pela escola, foi
apresentado ao professor orientador antes de ser lecionado, para que pudesse ajustado, caso
fosse necessario. Para a elaboracéo das planificacbes (apéndices pag. 214 a 227), considerou-
se primeiramente 0s objetivos, 0s conteldos, as areas de competéncias do perfil do aluno e as
aprendizagens essenciais. De seguida, e ndo menos importante, considerou-se as atividades a
desenvolver e os materiais /recursos (apéndices pag. 229 a 238). Planificou-se ainda o Plano de
atividades (apéndices pag.209 a 212) que integrou os objetivos, as atividades propostas e
recursos necessarios para a realizacdo das mesmas. Ao planear a Unidade Didatica, considerou-
se fundamental abordar corretamente os contetdos letivos e as atividades que queria
desenvolver. Além disso, procurou-se integrar orientacfes metodoldgicas que refletissem boas

praticas, anteriormente faladas com o professor orientador.

=
o
w
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Tabela 5- Planificagdo a médio — longo prazo de uma unidade diddtica da disciplina de Educagdo Visual

PLANIFICAGAO MEDIO - LONGO PRAZO: TURMA 82C
DISCIPLINA: EDUCACAO VISUAL

Aulas previstas: 11 aulas de 90 minutos
Calendarizagao: 22 Periodo letivo

UNIDADE DIDATICA: DE QUE TE LEMBRAS TU?

Mddulo padrao;

Desenho
geométrico;

Composic¢ao Visual;
Estrutura;
Elementos basicos
da linguagem
visual:

Cor, linha e forma;

Estudos de cor;
Organizacdo de
padroes;

- Criar uma relagdo pedagogica mais proxima
com os alunos.

- Debate e reflexdo com os alunos acerca da
apresentagao.

PROPOSTA DE TRABALHO |ATIVIDADE 1:
“Para casa, até pedras servem”;
(4aulas de 90min)

- Visualizacdo de PowerPoint com artistas de
referéncia, de acordo com o tema a
aplicar/estudar.

(A,B,G,1,1J)

Criativo
(A, C,D,))

Critico/Analitico
(A' BI CI DI G)

Interpretagao e
Comunicagao

Indagador/
Investigador
(C,D,F,H,1)
Respeitador da

diferenca/ do outro

- Compreender os principios da linguagem
das artes visuais integrada em diferentes
contextos culturais.

- Reconhecer a tipologia e a fungado do objeto
de arte, design, arquitetura e artesanato de
acordo com o contexto histérico, geografico
e cultural.

- Descrever com vocabuldrio adequado os
objetos que cria e analisa.

- Analisar criticamente o que cria e investiga
ao nivel formal, conceptual e funcional.

AREAS DE
CONTEUDOS ESTRATEGIAS| ATIVIDADES A DESENVOLVER COMPETENCIAS DO APRENDIZAGENS ESSENCIAIS RECURSOS
DIDATICOS PERFIL DO ALUNO DOMINIOS | OBJETIVOS DIDATICOS
Patrimoénio: APRESENTAGCAO DA UNIDADE DIDATICA: Apropriagdo/Reflexdo | APROPRIAGAO E REFLEXAO Tecnologia para

local e nacional; (1aula de 90min) apresentacoes

Conhecedor/ -ldentificar diferentes manifestagdes multimédia e

Identidade; - Apresentagdo multimédia em Prezi sobre as sabedor/ culto/ culturais do patrimdnio local, utilizando um audiovisuais.;

memoarias e objetos da professora estagiaria. informado vocabuldrio especifico e adequado.

Manual de EV;

Fotocdpias e
papel de
desenho A3;

Mosaicos
hidraulicos;

Pedras;

Materiais
riscadores: e
aquosos Lapis /
lapis de cor,
canetas de
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Organizacdo do
campo e espago
visual;

Composic¢do visual;

Desenho
expressivo;

Técnicas de
expressao: grafite,
ldpis de cor, pastel,
aguarela, guache,
tinta da China,
Técnicas de
impressao e
técnicas mistas.

- Analise de padrdes dos mosaicos Hidraulicos a
nivel cultural e arquiteténico.

- Analise do objeto (o mosaico como painéis
individuais ou painéis de arte urbana, objetos
decorativos para a casa e ofertas personalizadas).

- Estudo e desconstrugao dos padrdes dos
mosaicos hidraulicos.

- Aplicacdo de técnicas de pintura com tintas
acrilicas e guaches.

- Criagdo de composicdes geométricas sobre
pedras.

PROPOSTA DE TRABALHO |ATIVIDADE 2:

“A galinha da vizinha é sempre melhor que a
minha”; “Grao a grao enche a galinha o papo.”
(6aulas de 90min)

- Visualizagao de PowerPoint com trabalhos de
varios artistas de referéncia, de acordo com o
tema a aplicar/estudar.

- Andlise dos trabalhos a nivel de materiais e
técnicas de expressao utilizados.

- Realizagdo de esbogos rapidos de apreensao da
forma (desenho de observacao a grafite de
animais de capoeira).

-Realiza¢do de desenho de pormenores e
sombras.

(A, B, E,F, H)

Sistematizador/
Organizador
(A, B,C 1))

Experimentagao e
Criacdo

Questionador
(A, F,G,1,1])

Comunicador
(A, B, D, E, H)

Participativo/
colaborador
(B,C,D,EF)

Responsavel/
auténomo
(C,D,EF,G,1))

Cuidador de si e do
outro
(B, E, F,G)

- Selecionar com autonomia informacao
relevante para os trabalhos investigativos
individuais ou em grupo.

INTERPRETAGAO E COMUNICAGAO

- Compreender os significados, processos e
intencionalidades dos objetos artisticos
patrimoniais.

- Interpretar os objetos da cultura visual em
funcdo do(s) contexto(s) e dos(s) publicos(s).

-Utilizar os conceitos especificos da
comunicagdo visual com intencionalidade e
sentido critico, na analise dos trabalhos
desenvolvidos.

- Intervir na comunidade, individualmente ou
em grupo, reconhecendo o papel das artes
nas mudangas sociais.

EXPERIMENTACAO E CRIAGAO

- Aplicar as aprendizagens transdisciplinares
na criagao de padrdes.

- Utilizar diferentes materiais para realizagao
dos trabalhos.

- Transformar narrativas visuais, criando
novos modos de interpretagao.

- Manifestar capacidades expressivas e
criativas nas suas producdes, evidenciando os
conhecimentos e técnicas adquiridos.

feltro, giz;

pincéis, guache,
acrilico, tinta da
china, aguarela;

Materiais de
desenho
técnico: réguas,
[apis;
Borrachas,

tesouras, cola

Martelo e
pregos;

Tecidos,
botdes,
Jornal.
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- Aplicacdo de varias técnicas de expressdo com

meios riscadores e aquosos. - Justificar a intencionalidade dos seus
trabalhos, conjugando a organizacdo dos

PROPOSTA DE TRABALHO (EXTRA AULA): elementos visuais com ideias e tematica
inventadas ou sugeridas.

- Montagem da exposicao dos trabalhos - Inventar solugdes para a resolucao de

desenvolvidos na disciplina. problemas.

- Desenvolver individualmente e em grupo
projetos de trabalho, recorrendo a
cruzamentos disciplinares.

METODO DE AVALIACAO

Avaliagdo: Modelo de avaliacdo continua, de acordo com a planificacdo anual da disciplina.
- Trabalhos realizados pelos alunos (estudos e desenhos finais);

- Processo criativo e processo e investigacdo/experimentac¢do por parte do aluno;

- Rigor na realiza¢do das atividades;

- Observacgao direta — aulas;

- Capacidade de comunicacdo e observacao;

- Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisicdo e compreensdo de conhecimentos;

- Grau de participagdo e empenho no trabalho.

Fonte: Propria. Com referéncia no documento orientador das Aprendizagens Esséncias (2018) e no documento dos conteudos da Disciplina de Educagao Visual para o 82 ano.

Linguagens e textos

F Hen
Informagdo e comunicagdo G| Autonomia e desenvolvimento pessoal % UNIVERSIDAD I
Pensamento critico e pensamento criativo H| Bem-estar, salde e ambiente ) ﬁ : P 3
Raciocinio e resolugdo de problemas I | Sensibilidade estética e artistica ‘:;Z/J a| L U S O F O N A
]

Saber cientifico, técnico e tecnoldgico Consciéncia e dominio do corpo cnumaeNTo pe=l

Relacionamento interpessoal

m|o(o|m| =

Figura 42- Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria
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Tabela 6 -Planificagdo a médio — longo prazo de uma unidade diddtica da disciplina de Oficina de Artes

PLANIFICAGAO MEDIO - LONGO PRAZO: TURMA 82D
DISCIPLINA: OFICINA DE ARTES (REGIME SEMESTRAL)

Aulas previstas: 10 aulas
3 aulas de 90 minutos (12 turno) + 7 aulas de 90 minutos (22 turno)

Calendarizagao: 22 Periodo letivo

UNIDADE DIDATICA: DE QUE TE LEMBRAS TU?

AREAS DE
CONTEUDOS ATIVIDADES A DESENVOLVER COMPETENCIAS DO APRENDIZAGENS ESSENCIAIS RECURSOS
DIDATICOS PERFIL DO ALUNO DOMINIOS | OBJETIVOS DIDATICOS
Patrimdnio: PROPOSTA DE TRABALHO |ATIVIDADE 3: Apropriagdo/Reflexdo APROPRIACAO E REFLEXAO

local e nacional;

Identidade
cultural;

Composigao e
equilibrio Visual;
Estrutura;

Relagdo entre
formas na
composi¢ao;
Elementos basicos
da linguagem
visual:

Cor, linha e forma;

Estudos de cor;

“Falar para o boneco”;
(5 aulas de 90min)

- Visualizag¢do de pequenas imagens/filmes de
acordo com os temas a aplicar/ estudar.

- Apresenta¢do dos conteudos e atividades a
desenvolver na aula.

- Introdugdo ao conceito de molde: identificacdo
das carateristicas dos materiais a aplicar.

- Producdo tridimensional de objetos em gesso
através do molde em barro, individuais e em
grupo.

- Criacdo de composi¢cdes com objetos em placas
de gesso e objetos individuais.

Conhecedor/
sabedor/ culto/
informado

(A, B,G,1,J)

Criativo
(A, C,D,))

Critico/Analitico
(A,B,C,D,G)

Interpretagao e
Comunicagao

Indagador/
Investigador
(C,D,F,H,1)

-Identificar diferentes manifestagGes
culturais do patrimdnio local, utilizando um
vocabulario especifico e adequado.

- Compreender os principios da linguagem
das artes visuais integrada em diferentes
contextos culturais.

- Reconhecer a tipologia e a fungdo do
objeto de arte, design, arquitetura e
artesanato de acordo com o contexto
histérico, geografico e cultural.

- Descrever com vocabulario adequado os
objetos que cria e analisa.

- Analisar criticamente o que cria e
investiga ao nivel formal, conceptual e
funcional.

Tecnologia para
apresentagdes
multimédia e
audiovisuais.;

- Objetos
pessoais;

- Gesso e barro;

- Caixas de
papel, latas e
arame;

- Meios
aquosos: 6xidos
(amarelo e
azul).
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Organizacdo do
campo e espago
visual;

Técnicas de
expressdo: grafite,
ldpis de cor, pastel,
aguarela, guache,
tinta da China;
Técnicas de
impressao e
técnicas mistas;

Escultura.

- Aplicacdo de técnicas de pintura sobre os
objetos em gesso com dxidos (azul e amarelo).

PROPOSTA DE TRABALHO |ATIVIDADE 4:
“Quem costura sem dedal, costura um pouco
mal”.

(5 aulas de 90min)

- Visualizagao de PowerPoint com trabalhos de
varios artistas de referéncia, de acordo com o
tema a aplicar/estudar.

- Apresenta¢do dos conteudos e atividades a
desenvolver na aula.

- Criagao de composicdes visuais criativas com
fotocdpias de fotografias das suas memorias de
infancia.

- Aplicagdo da costura no papel utilizando
diversos materiais para a criagdo do trabalho
final.

- Aplicacdo de técnicas de expressdo, mista e
tridimensional.

- Analise dos trabalhos a nivel de materiais e
técnicas de expressdo utilizados.

PROPOSTA DE TRABALHO (EXTRA AULA):

- Montagem da exposi¢ado dos trabalhos
desenvolvidos na disciplina.

Respeitador da
diferenca/ do outro
(A, B, E, F, H)

Sistematizador/
Organizador
(A,B,C 1))

Experimentagao e Criagao

Questionador
(A, F,G,1,])

Comunicador
(A, B, D, E, H)

Participativo/
colaborador
(B,C,D,EF)

Responsavel/
auténomo
(C' Dl EI F' G' I' J)

Cuidador de si e do
outro
(B, E, F,G)

- Selecionar com autonomia informagéo
relevante para os trabalhos investigativos
individuais ou em grupo.
INTERPRETACAO E COMUNICACAO

- Transformar os conhecimentos adquiridos
em novos modos de apreciacdo do mundo;
- Compreender os significados, processos e
intencionalidades dos objetos artisticos
patrimoniais;

- Interpretar os objetos da cultura visual
em funcdo do(s) contexto(s) e dos(s)
publicos(s).

- Utilizar os conceitos especificos da
comunicagdo visual com intencionalidade e
sentido critico, na analise dos trabalhos
desenvolvidos.

- Intervir na comunidade, individualmente
ou em grupo, reconhecendo o papel das
artes nas mudancgas sociais.

EXPERIMENTAGAO E CRIAGAO

- Aplicar as aprendizagens
transdisciplinares na criacdo de
composigdes visuais criativas.

- Utilizar diferentes materiais para
realiza¢do dos trabalhos.

- Transformar narrativas visuais, criando
novos modos de interpretacgao.

- Manifestar capacidades expressivas e
criativas nas suas produgdes, evidenciando
os conhecimentos e técnicas adquiridos.
- Justificar a intencionalidade dos seus
trabalhos, conjugando a organizagao dos

- Materiais
riscadores:
canetas de
feltro, lapis,
lapis de cor, giz;

- Pincéis;

- Tintada china,
guache, acrilica,
aguarela;

- Material de
costura: dedal,
agulhas, linhas,
botoes,
colchetes.

- Tesoura, fita-
cola e cola;

- Papel de
desenho,
jornal,
cartolina,
madeira,
cartdo, plastico,
embalagens,
latas, tecidos,

- Fotocépias de
fotografias dos
alunos.

- Martelo e
pregos.
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elementos visuais com ideias e tematica
inventadas ou sugeridas.

- Inventar solugdes para a resolucdo de
problemas.

- Desenvolver individualmente e em grupo
projetos de trabalho, recorrendo a
cruzamentos disciplinares.

METODO DE AVALIACAO

- Trabalhos realizados pelos alunos (estudos e desenhos finais);

- Rigor na realiza¢do das atividades;

- Observacgao direta — aulas;

- Capacidade de comunicacdo e observacao;

- Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;
- Aquisicdo e compreensdo de conhecimentos;

- Grau de participagdo e empenho no trabalho.

Avaliacdo: Modelo de avaliagdo continua, de acordo com a planificacdo anual da disciplina.

- Processo criativo e processo e investigacdo/experimentacgao por parte do aluno;
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Tabela 7- Planificagdo de uma aula da unidade diddtica da disciplina de Educagdo Visual

Aula: 02
Unidade Didatica: o€ g ue te levbras tu? Data:
10/01/2024
Atividade 1: “Para casa, até pedras servem.” Tempo: 90 min.
Disciplina: Educacgao Visual Turma: 8°C
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais Materiais/
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteldos Acoes / Atividades a desenvolver Recursos
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
. Explorar B,C,G, I Conhecer carateristicas basicas do -Patriménio: local | Introdugédo aos contetidos Tecnologia para
conceitos trabalho da arquiteta Ana Faisco e da | e nacional. o Apresentagdo em PowerPoint com artistas apresentagbes
geométricos; obra do artista plastico e arquiteto -ldentidade de referéncia, de acordo com o tema a multimédia e
e Demonstrar Fernando Lanhas; cultural. aplicar/estudar. audiovisuais.;
dominio técnico e -Composigéo « Debate e reflexdo com os alunos.
criatividade; Elaborar registos de formas visuais Visual. e Com base nas referéncias apresentadas em | Manual de EV;
o Desenvolver a existentes da obra de Fernando -Elementos aula, cada aluno ira criar uma composigéo
percecio e a Lanhas e Ana Faisco. basicos da visual criativa com fotografias das suas Fotocopias e papel
sensibilidade linguagem visual: memorias. de desenho A3;
estética e Refletir sobre as manifestagbes Cor, linha e Exploragio livre e criativa: 1° exercicio UD
aprofundar o culturais do patriménio local e global. | forma. ¢ A partir da breve analise feita a obra do Mosaicos
processo de visdo -Estudos de cor. Arg.to Fernando Lanhas e Arg. ta Ana hidraulicos;
das formas; Reconhecer e explorar os elementos | Organizagéo de Faisco, cada aluno devera desenvolver uma
e Dominar as basicos da comunicagao visual: cor, pas:lro_es. composigdo criativa com a construgdo de Pedras;
diferentes fases linha, forma; -Técnicas de padrées dos mosaicos hidraulicos numa
metodolégicas de €Xpressao. pedra. Meios riscadores:
desenvolvimento -Desenho « Estudo e desconstrugdo de padrdes dos Lapis / lapis de
de um projeto, nas Transformar os conhecimentos geometrico. mosaicos hidraulicos através do formato das | cor;
diversas areas de adquiridos em novos modos de -Técnicas pedras: Estudo livre de formas geométricas | Réguas e Pincéis;
estudo. apreciagéo do mundo; Artesanais e do espago (esbogos); Meios aquosos:
Artisticas. « Estudos de cor: contraste e expressividade | guache e acrilico.
(esbocos). Borrachas.
Sumario Avaliacéo

Apresentagdo em PowerPoint sobre o trabalho da artista
local, arquiteta Ana Faisco e vida e obra do artista
plastico e arquiteto, Fernando Lanhas. Estudo e
desconstrucdes de padrdoes dos mosaicos hidraulicos.

- Observacgao direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagéao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisi¢do e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
- Grau de participagdo e empenho no trabalho.
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Tabela 8- Planificagdo de uma aula da unidade diddtica da disciplina de Oficina de Artes

Unidade Didatica: [O€ QI/{K te [fVM,bl’ﬂS tu?

Aula: 06
Data: 21/02/2024

Atividade 4: “Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”.

Tempo: 90 min.

= QO
Disciplina: Oficina de Artes LTS
(2° turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais Materiais/
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acoes / Atividades a desenvolver Recursos
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolvero | B,C, G, | Compreender e distinguir a arte Arte o Apresentagao em PowerPoint com artistas - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; contemporanea; de referéncia; apresentagoes
criagéo Comunicagéo e multimédia e
artistica a Transformar os conhecimentos Identidade visual; | ® Debate e reflexé&o acerca da apresentagé&o. audiovisuais.;
partir das adquiridos em novos modos de Composicio - Materiais
memorias apreciagdo do mundo; Visual; o Com base nas referéncias apresentadas em riscadores
pessoais; Elementos aula, cada aluno ira criar uma composi¢ao - Pincéis e tintas
e Recolher Analisar uma obra de arte, tendo em | pasicos da visual criativa com fotografias das suas - Material de
objetos e atengéo cores, formas, técnicas, | linguagem visual: memorias. costura: dedal,
registos composigao visual... Cor, linha e forma agulhas, linhas,
fotograficos de Reconhecer e explorar os elementos » Costura no papel, utilizando diversos botdes, colchetes.
relacionados basicos da comunicagéo visual: cor, | Técnicas de materiais para a criagdo do trabalho final. - Tesoura e cola
com memorias linha, forma, estrutura,  ritmo, | express&o - Papel, jornal,
de infancia; movimento; Técnica mista « Aplicagdo de Técnicas de expressdo, mista e | cartolina, madeira,
¢ Demonstrar Manifestar expressividade nos seus | Técnica tridimensional. cartdo, plastico,
dominio trabalhos, selecionando, de forma | tridimensional. embalagens, latas,
técnico e intencional, conceitos, tematicas, tecidos,
criatividade; materiais, suportes e técnicas. - Fotocopias de
 Desenvolver a Justificar a intencionalidade das suas fotografias
percegéo e a composigdes, recorrendo a critérios de
sensibilidade ordem estética (vivéncias, experiéncias
estética e conhecimentos)
Sumario Avaliagao

Apresentacdo em PowerPoint com artistas de
referéncia; Criagdo de composigdes visuais inspiradas
na obra de varios artistas contemporaneos.

Técnicas de expresséo, técnicas de impresséo e

técnicas mistas.

- Observagéo direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagéao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisigdo e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
- Grau de participagao e empenho no trabalho.

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lisboa

111




Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

8.2 Contextualizacdo da Unidade Didatica — “De que te lembras tu”?

No ambito do programa da disciplina de Educacdo Visual e Oficina de Artes, foi
desenvolvida a unidade didatica, De que te lembras tu? tendo como ponto de partida as
memorias da casa dos meus avos. Esta abordagem visou promover uma exploragdo pedagogica
centrada na consciéncia dos alunos através das suas proprias memorias.

Pretendeu-se com esta unidade didatica alcancar objetivos pedagdgicos centrados na
valorizacdo das memdrias pessoais e coletivas dos alunos, explorando as conexfes emocionais
e sensoriais com o passado. Desejdmos que os alunos, ao refletirem sobre as suas préprias
experiéncias e recordacdes, especialmente as relacionadas com o espago intimo e familiar,
entendessem que as memorias desempenham um papel fundamental na construcdo da nossa
identidade, na compreensdo do presente e na formacao do nosso futuro. Este reconhecimento,
permitiu desenvolver varios conteudos no d&mbito da Educacdo Artistica, nomeadamente, o
desenho, a pintura, a fotografia e a tridimensionalidade. Consideramos também importante,
nomear estas atividades com provérbios populares portugueses, pois fazem parte da heranca
cultural da nossa sociedade. Ao utiliza-los para indicar as atividades propostas, permite-nos

criar uma conexdo cultural e reforcar a identidade cultural.

8.2.1 Atividades desenvolvidas na Pratica de Ensino Supervisionada

Estas atividades tiveram como objetivo promover a reflexdo sobre a importancia do
patrimonio familiar e cultural, incentivando os alunos explorar visualmente as suas memarias
de infancia, como inspiracédo para a sua criagao artistica.

Na apresentacdo da UD - De que te lembras tu? no dia 3 e 8 de janeiro, foi partilhado
com os alunos os objetos da casa dos meus avds que me traziam boas recordacdes. Atraves
desses objetos, foram propostas quatro atividades, e pedido aos alunos que explorassem espacos
(casa de familiares) e recolhessem memodrias através de historias de familia, escrita de diarios,
cartas, objetos ou pesquisa de fotografias antigas. Achamos pertinente apresentar o video “carta
aos meus avos” de André Raposo, a partir da brilhante cronica "Carta para Josefa, minha avo"
escrita por José Saramago, homenagem as avos e aos avos. Uma carta que tem as palavras que

ndo sdo as deles, mas que séo para eles.
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Fez sentido fazer esta homenagem aos avoés, que tal como os do André, eram filhos da
mesma terra, Ervidel. Ao terminar a apresentagéo da UD pedimos aos alunos para partilharem,
com toda a turma, as suas memdrias mais marcantes. Estiveram muito motivados e atentos
quando contaram um pouco das suas histérias. Partilharam as boas e as mas memdrias, falaram
sobre os lugares, os cheiros, os sabores e 0s sons que fizeram parte do seu passado. Foi uma

viagem no tempo muito especial e muito gratificante. No final da aula, os alunos preencheram

0 questionario no google forms, sobre a importancia das memarias na Educacao Artistica.

Figura 43 - Apresentagdo UD - Deque te lembras tu?

Figura 44 - Partilha de historias do aluno Diogo Souza do 8° C
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Atividade 1

“Para casa até pedras servem”

Partindo da analise feita & obra do Arg.to Fernando Lanhas e Arg. ta Ana Faisco,
pretendeu-se com esta atividade, que os alunos desenvolvessem composicdes criativas com a
construcdo de padrdes dos mosaicos hidraulicos numa pedra. Consideramos muito importante
a partilha do trabalho dos artistas locais com os alunos. Esta préatica é enriquecedora e contribui
para a formagdo de cidaddos mais conscientes, criativos e envolvidos com a sua cultura e
comunidade.

Nesta apresentacdo em PowerPoint, constou um pouco do trabalho da Arg. ta Ana
Faisco, com um pequeno documentério e também um video com o processo de fabrico dos
mosaicos hidraulicos. Fez também parte, o trabalho do Arg.to Fernando Lanhas, um dos mais
reconhecidos artistas portugueses do século XX, conhecido especialmente por suas pinturas

abstratas e suas contribuicfes para a arte moderna em Portugal.

Figura 46 - Mostra do mosaico Hidraulico Figura 47 - Apresentagdo da Unidade diddtica
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Apobs a apresentacdo, foram distribuidas aleatoriamente, fotocOpias com padrées
geométricos. De seguida, sugeriu-se a cada aluno que elaborasse varios estudos com a
desconstrucdo dos padrdes dos mosaicos hidraulicos através da forma das pedras. Cada aluno,
escolheu uma pedra e numa folha de desenho A3, contornou-a (2 ou 3 vezes). Depois

transportou pormenores do padréo escolhido e fez trés estudos diferentes com l&pis de carvéo.

Figura 48 - Desconstrugdo dos padrées geométricos

Apbs escolher o padréo final, fez-se estudos com lapis de cor. Por fim, passou o padrao
para a pedra e pintou-a com tinta acrilica segundo o estudo de cor escolhido. A atividade
revelou-se uma experiéncia enriquecedora, pois 0s alunos queriam pintar mais e mais pedras,

com os padrdes que encontravam no chdo da casa de alguns familiares.

Figura 49 - Pintura sobre pedras

No apéndice I, encontram-se todos os trabalhos realizados no &mbito desta atividade.
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Atividade 2

“A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”

A escolha desta atividade, desenhar aves de capoeira, estd enraizada nas memorias
partilhadas pelos alunos, especialmente das visitas a casa dos avOs. Beja insere-se num
ambiente rural rodeada por aldeias, onde é préatica ainda hoje a criacdo de animais de capoeira
- galinhas, patos, perus que se alimentam livremente. As aves de capoeira fazem parte integrante
da vida quotidiana da maioria dos alunos e da tradicdo familiar das suas familias.

Alguns alunos vivem nas freguesias rurais de Beja e tém contato com estes animais,
pois conhecem-nos nas suas casas ou das casas dos seus avos, 0 que torna a atividade ainda
mais relevante e significativa para eles. Com esta atividade, pretendem-se que os alunos
desenvolvam ndo apenas competéncias técnicas de desenho, mas também uma ligacdo

emocional e cultural com o ambiente rural e as tradi¢es do Alentejo.

Figura 50 - Estudos/esbogos da forma da ave de capoeira

Sugeriu-se a cada aluno que trouxesse uma fotografia (quem tivesse animais em casa)
ou uma fotocdpia de uma ave de capoeira. Seguidamente foram encorajados a observarem
detalhadamente as aves de capoeira, compreendendo a sua forma e textura, e a transmitir essas
caracteristicas através do desenho. Os alunos fizeram varios estudos/esbocos até conseguirem
alcancar a estrutura da ave e comegaram a desenhar pormenores e sombras para tornar o

desenho mais realista.
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Figura 51 - Desenho de observagdo a ldpis grafite

Figura 52 - Técnicas de expressdo

Numa outra folha A3, desenharam novamente a estrutura da ave e utilizaram uma ou
mais técnicas de expressdo através do lapis de cor, pastel, aguarela, guache ou tinta da China.
Utilizaram também a colagem de tecido, de varios tipos de papel e outros materiais que
consideraram pertinentes para um bom trabalho.

Foi uma atividade que teve resultados muito positivos, ndo s6 pelos trabalhos
excelentes dos alunos, como também, pela experiéncia individual enriquecedora, que fortaleceu
o0 vinculo entre os alunos e as tradi¢gdes locais, promovendo um sentido de identidade cultural.

No apéndice I, encontram-se todos os trabalhos realizados no ambito desta atividade.
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Atividade 3

“Falar para o boneco”

Apds explorarem todos os espacos que Ihes trouxessem recordacdes de infancia, cada
aluno transportou para a sala de aula varios objetos pessoais, nomeadamente, brinquedos e
bonecos da infancia.

Esta atividade que envolve os alunos a trazerem 0S Seus objetos para serem
reproduzidos em gesso, através de moldes de barro, revela-se um exercicio enriquecedor em
varios sentidos. Esta iniciativa ndo se limita a simples manipulacdo de materiais, mas aborda
contetdos importantes que atravessam tanto a historia pessoal de cada aluno como a aquisicdo
de técnicas artisticas e métodos de representacao.

Figura 54 - Moldes em barro - objetos em gesso Figura 53 - Moldes em gesso — objetos em barro branco

Antes de iniciar o processo de produc¢do, cada aluno contou a sua historia sobre o seu
objeto, revelando a sua importancia e também o porqué de o querer reproduzir.

Os alunos, criaram a sua forma com o decalque do objeto no barro. Foi possivel repetir
varios objetos individuais, tal como, criar uma peca Gnica com varios moldes, resultando numa
espécie de “quadro sem moldura”. De seguida os alunos pintaram os objetos utilizando pincéis
e oxidos (azul e amarelo). Estes Oxidos sdo utilizados para pintar a barra das casas tipicamente
alentejanas.

A atividade teve como objetivo proporcionar aos alunos a oportunidade de explorar e

recriar as suas memorias através de objetos significativos para cada um. Este exercicio ndo s6
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estimulou a reflexdo sobre a sua propria historia e identidade, como também promoveu a
partilha de experiéncias entre os colegas, enriquecendo o ambiente educativo com narrativas

pessoais. No apéndice I, encontram-se todos os trabalhos realizados no ambito desta atividade.

Figura 55 - Objetos em gesso
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Atividade 4

“Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”

“Costurar memorias” através da criacdo de composi¢des graficas com fotografias
antigas e a utilizagéo da técnica de costura em papel vai alem de uma simples expressao estética.
Esta abordagem, proporcionou aos alunos uma oportunidade unica de recriarem suas memorias
passadas de uma maneira visualmente impactante. Ao escolherem e trabalharem com
fotografias que carregam um significado pessoal, eles ndo reviveram apenas momentos
importantes de suas vidas, mas também expressaram as suas proprias historias de uma forma
criativa. Para esta atividade, convidamos a artista plastica, Nadia Torres, que partilhou historias

maravilhosas e nos mostrou o seu mais recente trabalho.

Figura 56 - Trabalhos sobre a costura de memdrias com a colaboragdo da artista pldstica
Nddia Torres.
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Durante o processo, os alunos foram orientados a estruturar as suas composicoes,
considerando a disposi¢do das suas imagens e a inclusdo de elementos simboélicos que fosse ao
encontro das suas experiéncias. Recolheram todo o tipo de materiais relevantes para a producgéo
do trabalho final: papel, jornal, cartolina, madeira, cartdo, embalagens, latas, caixas, lapis,
canetas, tintas e material de costura (dedal, agulhas, linhas, botdes, colchetes, etc...). Para tal,
utilizaram vérias técnicas de expressio como o0 desenho, pintura, colagem

bidimensional/tridimensional e costura.
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Figura 57 - Pormenor de um trabalho de costura de memdrias

Ao finalizar o trabalho, os alunos foram encorajados a refletir sobre todo o processo
criativo. Eles compartilharam as suas composi¢cdes com os colegas, explicando as escolhas
estéticas e os significados por tras de cada trabalho.

Os alunos desenvolveram um maior interesse pelas suas histérias pessoais e familiares,
reconhecendo a importancia das suas raizes e da sua identidade. Além disso, a exploracdo de
novas técnicas artisticas estimulou a criatividade e a inovagéo, ampliando assim o seu repertorio

visual. No apéndice VII, encontram-se todos os trabalhos realizados no ambito desta atividade.
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Exposicao dos trabalhos desenvolvidos na PES

Atrio da entrada da Escola Basica 2|3 Mario Beir&o

Figura 58 - Trabalhos com objetos em gesso — OA

Figura 59 - Trabalhos de costura de memdrias - OA
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Figura 60 - Trabalhos de desenho de observagdo a grafite - EV

Figura 61- Trabalhos com técnicas de expressdo - EV
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Figura 62 -Trabalhos de pintura sobre pedras - EV

Figura 63 - Exposi¢Go com todos os trabalhos desenvolvidos na PES
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8.2.2 Materiais e recursos didaticos

Os materiais e recursos didaticos sdo também instrumentos importantes no processo
de ensino/aprendizagem dos alunos. Estes recursos, surgem como um complemento que confere
significado aos contetdos lecionados pelo docente.

Foram elaborados recursos didaticos digitais com apresentacdes multimédia
(PowerPoint, Prezi), com a visualizagdo de documentarios, videos, imagens, acesso a paginas
de internet e, incentivamos ainda, a pesquisa individual, necesséaria para o desenvolvimento das
atividades propostas. Nos dias de hoje, € fundamental apresentar este tipo de recursos aos
alunos, pois a componente visual desempenha um papel crucial na compreenséo e retencao de
informacdo, facilitando a assimilagdo de conceitos, tornando o processo educativo mais
envolvente e eficaz. A utilizacdo de recursos visuais ndo sé capta a atencdo dos alunos, mas
também motiva e inspira, contribuindo para uma aprendizagem mais profunda e significativa.

Para além destes recursos didaticos, transportou-se para a sala de aula, recursos
praticos segundo os conteudos das atividades a desenvolver, tais como: mosaico hidrulico,
pedras, objetos pessoais, fotografias, caixas, material de costura, fotocopias, etc. O contato com
estes recursos facilitou a comunicacdo entre mim e os alunos, permitiu uma maior interacdo
com os temas, promoveu a curiosidade e a motivacdo para enfrentar desafios criativos e
alcangar resultados concretos.

As imagens apresentadas, sdo exemplos dos materiais e recursos didaticos, que

desenvolvemos e utilizdmos na lecionacdo da Unidade Didéatica no decorrer da PES:

o Apresentacdo da Unidade Didatica — De que te lembras tu? em Prezi;

° Atividade 1, “Para casa, até pedras servem”;

. Atividade 2, “A galinha da vizinha ¢ sempre melhor que a minha” ,em
PowerPoint, ambas na disciplina de Educacao Visual do 8° ano.

o Atividade 3, “ Falar para o boneco”;

° Atividade 4 “Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”, em PowerPoint,

ambas na disciplina de Oficina de Artes do 8° ano.

Todos os recursos didaticos estdo disponiveis nos apéndices (pagina 244) deste documento.
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8.3 Processo e critérios de avaliacao

Segundo Pereira (2011, p.20) "a avaliacdo educativa em Portugal ndo é um processo
linear; envolve revisbes e adaptacfes continuas para garantir que os objetivos educacionais

sejam atingidos de forma eficiente."”

O processo de avaliacdo e os critérios de avaliacdo sdo elementos determinantes para
assegurar a qualidade e a eficacia em contextos educativos. De acordo com Siebert (2016), a
avaliacdo € todo um processo sistematico de recolha e analise de informagcGes com o objetivo
de decidir sobre a eficacia de um determinado processo educacional. Este autor destaca ainda
que a avaliacdo deve ser entendida como um método dinamico e integrado, que contribui para
a melhoria continua da préatica pedagégica.

A definicdo clara e partilnada de critérios de avaliagdo, associada a escolha de
metodologias adequadas, contribui para um processo de avaliacdo justo, transparente e
direcionado para a melhoria continua. Para Fernandes (2020), os critérios de avaliacdo devem
ser definidos de forma a serem compreensiveis garantindo assim a objetividade e a
transparéncia do processo avaliativo.

A diversificacdo dos critérios de avaliacdo e a adaptacdo destes para promover a
educacdo inclusiva sdo igualmente fundamentais para garantir que todos os alunos tém a
oportunidade de desenvolver as suas competéncias e alcancar o sucesso escolar. Sublinhamos
ainda a importancia da avaliacédo, destacando que esta deve ser vista como uma ferramenta para
0 desenvolvimento das competéncias dos alunos e ndo apenas como um meio de classificacéo,
Hernandez (2018).

Durante a PES, as questdes sobre a avaliacdo foram sempre debatidas com o Professor
Orientador. Tal como todo o trabalho de planificagdo para a UD, também elabordmos as grelhas
de avaliacdo. No fim de cada Periodo, os alunos preencheram o documento de autoavaliacdo e
analisamos em conjunto, todos os trabalhos desenvolvidos pelos os alunos para proceder a sua
avaliacdo. Tentdmos sempre avaliar de uma forma continua e justa, pois ndo consideramos nada
facil este estar neste papel.

Tivemos como referéncia os critérios de avaliagdo definidos para a disciplina de
Educagdo Visual e Oficina de Artes, e também o Perfil dos Alunos e as Aprendizagens
Essenciais. Nos critérios de avaliacdo, foi proposto um valor de 70%, para Dominio das

aptiddes, conhecimentos e capacidades e de 30% para Dominio das atitudes e valores,
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contemplados no Quadro 2 a 4. Os Parametros de avaliagdo com intervalos estdo contemplados
no Tabela 9.

PARAMETROS DE AVALIAGAO

TERMINOLOGIA NIVEIS %
FRACO 1 0% - 19%
NAO SATISFAZ 2 20% - 49%
SATISFAZ 3 50% - 69%
SATISFAZ BASTANTE 4 70% - 89%
EXCELENTE 5 90% - 100%

Tabela 9 - Par@metros de avaliagdo com intervalos.

PARAMETROS DE AVALIACAO (EV e OA)

Conhecimentos, competéncias e capacidades: 70%

— Dominio da linguagem plastica e do vocabuldrio
Capacidades especificas da disciplina | especifico

— Dominio do saber cientifico, técnico e tecnoldgico

— Dominio das diferentes formas de comunicagdo visual

— Linguagens e textos

Capacidades transversais e areas de — Pensamento critico e pensamento criativo
competéncia do Perfil dos Alunos — Raciocinio e resolugdo de problemas
— Capacidade de pesquisa, organizagao e sele¢do da
informacdo

— Sensibilidade estética e artistica

Comportamento, atitudes e valores: 30%

— Assiduidade e pontualidade

Atitudes e valores especificos da — Empenho e participagdo na aula

disciplina — Colaboracdo e postura na sala de aula

— Respeito pelas regras e normas

— Presenca nas aulas com o material necessario

Atitudes e valores transversais e areas |- Relacionamento interpessoal

de competéncia do Perfil dos Alunos |~ Bem-estar, salide e ambiente
— Desenvolvimento pessoal e autonomia

— Consciéncia e dominio do corpo

Tabela 10 - Par@metros de avaliagdo.
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CRITERIOS DE AVALIACAO| Turma: 82C e 82D
DISCIPLINA: EDUCACAO VISUAL

i Aulas previstas:
UNIDADE DIDATICA: De que te lembras tu? 11 aulas de 90 min. 82C
ATIVIDADE 1 | ATIVIDADE 2 ;;Pael:';;gﬁ i 850
CRITERIOS DE AVALIAGCAO %
Dominio das aptidoes/conhecimentos e capacidades: 70 %
Apropriacdo e reflexao 15%
Interpretagao e comunicagao 25%
Experimentacao e criacao 30%
Dominio das atitudes e valores: 30%
Assiduidade e Pontualidade 5%
Material escolar 5%
Comportamento 10%
Autonomia e colaboracdo 10%

Tabela 11 - Proposta de critérios de avaliagdo para a unidades de trabalho em PES.
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CRITERIOS DE AVALIACAOl Turma: 82C e 82D
DISCIPLINA: OFICINA DE ARTES
] Aulas previstas:
UNIDADE DIDATICA: De que te lembras tu? 3 aulas de 90 min.
12 SEMESTRE (22 P)
ATIVIDADE 3 | ATIVIDADE 4
7 aulas de 90 min.
22 SEMESTRE (22 P)
CRITERIOS DE AVALIAGCAO %
Dominio das aptidoes/conhecimentos e capacidades: 70 %
Apropriacdo e reflexao 15%
Interpretagao e comunicacao 25%
Experimentagdo e criacao 30%
Dominio das atitudes e valores: 30%
Assiduidade e Pontualidade 5%
Material escolar 5%
Comportamento 10%
Autonomia e colaboragao 10%

Tabela 12 - Proposta de critérios de avalia¢do para a unidades de trabalho em PES.

No anexo Il e 11l, encontram-se os critérios de avaliacdo do 3° ciclo — ano letivo 2023/2024.
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Capitulo 9 - Apresentacdo, Analise e Discussédo de Resultados

9.1 Apresentacao e Analise de Resultados

No contexto deste projeto, foram desenvolvidos dois questionarios com a mesma
temética “De que te lembras tu?” propostos em duas fases diferentes do ano letivo: no inicio e
no fim do mesmo, com o objetivo de avaliar a evolugdo da compreensdo do tema abordado, e
por forma a responder a questdo de partida, enunciada no capitulo introdutério:

- De que forma as memorias individuais e coletivas influenciam o processo de

construcdo da identidade dos alunos?

Questionario Inicial — Unidade Didatica: “De que te lembras tu?”

O presente questionario inicial integra a Unidade Didatica "De que te lembras tu?",
desenvolvida no ambito da metodologia de investigacdo-acdo, com o objetivo de explorar a
percecdo dos alunos sobre as memorias e os estimulos que as despoletam. Através desta
abordagem, pretendeu-se compreender de que forma as memarias sdo construidas, recordadas
e valorizadas no contexto individual e coletivo.

Este questionario permitiu recolher informacgdes iniciais essenciais para a
compreensdo do significado das memorias para os alunos, bem como dos fatores que
influenciam a sua construcgéo e recordacdo. As respostas obtidas servem de base para a reflexéo
e desenvolvimento de atividades que promovem a valorizagdo das memdrias no contexto da
educacao artistica.

A populagdo deste estudo € composta por 43 alunos do 8.° ano de escolaridade, com
idades compreendidas entre 13 e 15 anos. A maioria dos participantes (77,1%) tem 13 anos,
sendo 47,2% do genero feminino e 52,8% do género masculino. No que respeita a
nacionalidade, 88,2% dos alunos sdo portugueses, existindo também representatividade de

alunos oriundos do Brasil (2), da india (1) e de Angola-Portugal (1, com dupla nacionalidade).
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Masculino | 52.8%

Feminino 47.2%

Figura 64 - Género

Geograficamente, 71,4% dos alunos residem em Beja, enquanto 0s restantes
pertencem a localidades como Albernoa e Trindade, Cabeca Gorda, Santa Vitdria e Mombeja,
Salvada e Quintos, e Vila de Frades, garantindo assim diversidade no contexto sociocultural

dos participantes.

Vila de Frades mmm ]

Salvada e Quintos mmm 1

Santa Vitoria e Mombeja == ]
Cabeca Gorda m—————

Albernoa e Trindade o———— 3

Figura 65 - Localidade

Quando questionados sobre o que entendem por memorias, verificou-se que a maioria
associa a palavra “memorias” a lembrancas e/ou recordacfes do passado, positivas ou
negativas. Embora quem, para alguns, as memarias sejam apenas consideradas "coisas que nos
lembramos” ouU "momentos da vida que jd aconteceram e eu relembro”. Qs alunos
demonstraram compreender as memdrias como parte essencial da vida, algo que nos ajuda a
lembrar quem somos e as experiéncias que vivemos

Alguns alunos destacaram a ligacdo entre memorias e emog¢des, mencionando que
estas podem trazer sentimentos variados, como felicidade ou tristeza. Enquanto outros
enfatizaram a importancia das memorias na construgdo da identidade e das relacGes
interpessoais. Como alguns alunos mencionam "Memdrias sdo recordagfes do passado que
nos trazem todo o tipo de emogdes, como felicidade, tristeza e outras.” Ou "memdrias sao

importantes na construcao de relacGes entre pessoas.”
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Varios alunos associaram, ainda, as memorias a estimulos sensoriais, como sons e
cheiros, reforcando a ideia de que “recordar” é algo mais que um padrdo visual.

Existem varios tipos de memoria, cada um com funcbes especificas. A memoria
sensorial capta estimulos imediatos, enquanto a memoria a curto prazo armazena informacdes
temporarias. Por outro lado, a memoria a longo prazo € responsavel pelo armazenamento
duradouro de vivéncias e aprendizagens. Existe, ainda, amemaria coletiva e cultural, que reflete
as lembrancas partilhadas por uma sociedade, a memoria bioldgica, relacionada com os
processos do cérebro, e a memdria computacional, ligada ao armazenamento digital de dados.

Perante a questio “Que tipo de memorias conheces?”’, 34,3% dos alunos identificaram
a memdria a longo prazo, evidenciando o reconhecimento da sua importancia no dia a dia.
22,9% escolheram a op¢éo "todas as opcdes™, demonstrando um conhecimento mais abrangente
sobre as diferentes categorias de memoria. Ja 20% destacaram a memoria a curto prazo,
refletindo uma percecdo sobre a retencao temporaria de informacdes. Sugerindo que os alunos

possuem uma nocao prévia sobre os diferentes tipos de memodria.

22.9% = Memoéria Sensorial

20,0% Memoria a curto prazo

Memoria a longo prazo

= Memoria computacional
2,9% [——
Memoria coletiva e cultural
5.7% Memoéria Biologica
2,9% = Memoria a curto e longo prazo
2,9% = Todas as opgles

34,3%

Figura 66 - Tipo de memdrias

As memorias desempenham um papel fundamental na construcéo da identidade, nas
relagOes interpessoais e no processo de aprendizagem. Para compreender melhor a percecéo
dos alunos sobre essa importancia, foram colocadas trés questdes centrais:

1) o papel das memdrias na construcéo da identidade propria;

2) 0 papel das memorias na construcdo de relagdes interpessoais;

3) o papel da memdria como base da aprendizagem pessoal, na acumulacédo de

conhecimento e no desenvolvimento intelectual.
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Na resposta a primeira questdo, 77,8% dos alunos responderam de forma positiva,
reconhecendo que as memorias contribuem para a formacao da sua personalidade e visdo do
mundo. No entanto, 19,4% afirmaram n&o saber, evidenciando alguma incerteza sobre essa
relacdo. Resultados semelhantes foram obtidos em resposta a segunda questdo proposta, 77,8%
dos alunos consideram as memorias importantes para a criacdo de lacos e para a partilha de
experiéncias, enquanto 13,9% demonstraram duvidas, sugerindo que nem todos associam
diretamente as memdrias ao desenvolvimento das suas intera¢fes sociais.

Por fim, perante a Gltima questdo, 69,4% dos alunos reconheceram a sua relevancia.
No entanto, um quarto dos inquiridos ndo conseguiu formular uma resposta, o que pode indicar

uma menor reflexdo sobre a ligagdo entre memdria e aprendizagem.

Papel das memorias na Papel das memorias nas Papel das memorias na
identidade relagdes interpessoais aprendizagem

19,4%’ 13,9%’
8,3% '
2.8v M Y

25,09

5,()%‘

o 77.8%
77.8% 69,4%

= Sim = Nio = Talver

Figura 67 - Papel das memdrias

Ao questionar sobre qual a sua memoria mais importante e porqué, as respostas
revelaram uma forte ligacdo emocional com a familia, especialmente com avés, ligadas a lacos
afetivos, a momentos de partilha e as pessoas que marcaram as suas vidas. Citando um aluno:
"Quando tocava guitarra com o meu avo antes de ele falecer, € uma memoria muito importante,
pois 0 meu avo foi, e sempre serd, uma das pessoas mais importantes para mim." Outros
mencionaram memorias ligadas a infancia ou a pequenas rotinas, e momentos de diversao,
como viagens, passeios ou brincadeiras com amigos.

Perante a pergunta sobre a existéncia de fotografias ou objetos que acompanhem as
suas memadrias, os alunos deram respostas variadas. A maioria afirmou ter algum tipo de registo,
seja atraves de fotografias ou objetos significativos. Aproximadamente 64% dos alunos
responderam afirmativamente, enquanto 36% disseram ndo ter ou ndo saber se tinham algo que

acompanhasse as suas memorias. Entre 0s que possuem recordagdes fisicas, as fotografias
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foram as mais mencionadas. Verificou-se, também, o destaque de outros objetos especiais,
como relégios, colares, brinquedos ou pecas de roupa.

Relativamente a associagdo de cheiros, sabores ou sons a memorias, a grande maioria
dos alunos respondeu de forma positiva, cerca de 83%, enquanto os restantes afirmaram que
ndo. Entre as respostas positivas, os cheiros foram os mais mencionados, especialmente os
ligados a comida e a momentos familiares, ou a importancia dos aromas do quotidiano. Os sons
também surgiram como fortes gatilhos de memoria, ja os sabores evocam momentos marcantes
da infancia.

No geral, observou-se que os alunos tendem a associar as suas memdrias a elementos
fisicos que ajudam a reviver momentos importantes, havendo, também, quem valorize apenas
a recordacdo imaterial dos acontecimentos vividos, e, ainda gque os sentidos desempenham um
papel essencial na construcdo das memorias, especialmente aquelas ligadas a familia e a
infancia.

Quando questionados sobre se consideram importante partilhar memorias, 50% dos
alunos afirmaram que sim, reconhecendo o valor desse processo na transmissao de experiéncias
e no fortalecimento das relagdes interpessoais. Por outro lado, 41,6% dos alunos indicaram nédo

ter opinido ou ndo ter certeza.

Importancia da partilha de memorias

Depende das memorias = 2 8%
N&o tenho opinido NEE— 10 49
Talvez nEEEEE————— 2?7 2%
N&o considero importante = 5 6%

Sim, considero importante S 50,0%

Figura 68 - Importdncia da partilha de memorias

Os resultados sugerem a existéncia de um numero significativo de indecisos,
apresentando-se como uma oportunidade para explorar melhor este tema e promover momentos
de reflexdo e troca de experiéncias em ambiente escolar.

Sabendo que a arte € uma poderosa ferramenta para representar e preservar memaorias,
permitindo explorar diferentes linguagens visuais e técnicas expressivas, 0s alunos foram
questionados sobre como prefeririam expressar as suas memorias através da disciplina de

Educacéao Visual e da Oficina de Artes.
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Oufra I ]],1%
Expressiio corporal N 5 6%
Eszcultura e tridimensionalidade mEEESSSSSS—— 9 4%
Projetos de fotografias narrativas | | |, 700

Exploracéo de técnicas artizcticas I 22 20

Figura 69 - Expressdo de memarias em EV e OA

Cerca de 41,7% dos alunos escolheram projetos de fotografias narrativas,
considerando que a fotografia, enquanto meio visual e documental, permite captar momentos
significativos e atribuir-lhes uma narrativa pessoal. J& 22,2% dos alunos mostraram preferéncia
pela exploracdo de técnicas artisticas variadas, como pintura, desenho ou colagem, valorizando
a diversidade de meios para expressar as suas memorias. Por sua vez, 19,4% optaram pela
escultura e tridimensionalidade.

Quando questionados sobre como poderiam abordar o tema das memorias na disciplina
de Educacdo Visual e Oficina de Artes, 27% dos alunos afirmaram ndo saber, enquanto 73%
apresentaram sugestfes concretas.

Entre as ideias mais mencionadas, destacam-se o desenho, a pintura e a escultura como
formas de representar as memorias visualmente. Outra sugestdo recorrente foi o uso de
fotografias e objetos pessoais, e outros alunos sugeriram atividades de conversa e partilha, como
debates e apresentacdes sobre as suas memdarias.

De forma geral, os alunos demonstraram uma compreensao ampla e significativa sobre
0 conceito de memoria, reconhecendo a sua importancia na construcdo da identidade, das
relacOes interpessoais e no processo de aprendizagem. A forte ligagdo emocional as memorias
familiares é evidente, bem como a valorizacdo de elementos sensoriais, como cheiros e sons,
na evocacdo de recordacdes. A maioria considera relevante a partilha de memorias, embora
exista um grupo consideravel de indecisos. No contexto da Educagédo Visual e Oficina de Artes,
os alunos destacaram a fotografia, a pintura e a escultura como formas privilegiadas de
expressdo das memorias, reforcando a relevancia da arte como meio de preservagdo e

transmisséo de vivéncias pessoais.
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Apresentacdo e analise do 2.° questionario por inquérito
Questionario Final — Unidade Didatica: “De que te lembras tu?”

O questionério final integrado na Unidade Didatica "De que te lembras tu?", no &mbito
da metodologia de investigacdo-acao, tem como objetivo avaliar a percecao dos alunos acerca
da tematica das memorias e formas de expressdo artistica, apos a exposicao a diversos projetos,
através evolucdo do entendimento do tema, bem como da relagdo entre memdria e identidade,
e, ainda, o reconhecimento de novas formas de representagdo de memarias no contexto da
educacdo artistica. As respostas permitem analisar o impacto das atividades desenvolvidas e
refletir sobre a importancia da arte como meio de preservacao, partilha e valorizacdo das
memorias.

A primeira questdo deste questionario final recai sobre como a Unidade Didatica "De
que te lembras tu?" contribuiu para o desenvolvimento pessoal e criativo dos alunos, onde a
maioria (35,7%) destacou que a experiéncia Ihes permitiu descobrir novas formas de interpretar
e representar memdrias. Paralelamente, 25% afirmaram que as atividades desenvolvidas
estimularam a sua criatividade e imaginacdo, enquanto 17,9% consideraram que a unidade os

ajudou a ganhar mais confianca para expressar emocdes através da arte.

7.1%
- = Desenvolveu a minha capacidade de reflexio critica

7.1% 25,0%0

Aumentou a minha confianga para expressar emogdes através da arte
7,1% '
= Descobri novas formas de interpretar/representar memorias
= Estimulou a minha criatividade e imaginagio
Fortaleceu a minha capacidade de observagiio e interpretaciio

17,9%

35,7% = Explorei diferentes perspetivas culturais sobre memérias

Figura 70- Continuag¢éo para desenvolvimento pessoal e criativo

A grande maioria dos alunos (92,9%) avaliou positivamente a contribui¢do do tema

abordado para o seu desenvolvimento pessoal e criativo.
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3,6%

= Sim
= Nio
= Talvez

Nio gei
92.9%

Figura 71 - Contribuigcdo para desenvolvimento pessoal e criativo

Dentro desse grupo, numa escala de 1 a 5, onde 1 representa "muito pouco

interessante” e 5 "muito interessante”, a média ponderada das respostas foi de 3,96.

5 I 28,6%

4 NI 50,090
3 I 14.3%

2 Il 36%

1 M 36%

Figura 72 - Avaliagdo do interesse

Os resultados sugerem que a unidade didatica teve um impacto significativo na
percecdo dos alunos sobre o valor das memarias e na sua capacidade de expresséo criativa.
Quando questionados sobre a importancia, para as suas aprendizagens, das atividades
realizadas, 85,7% dos alunos responderam afirmativamente, enquanto 10,7% consideraram que
as atividades ndo foram relevantes para a sua aprendizagem, tendo os restantes alunos nao
apresentado uma opinido formada.

Quando questionados sobre que outros materiais ou recursos gostariam de ter usado
nas atividades propostas, 24% dos alunos afirmaram ndo saber ou que estavam satisfeitos com
0s materiais utilizados, enquanto 76% sugeriram alternativas.

Entre os materiais mais mencionados, destacaram-se técnicas ligadas a pintura. Outros
alunos sugeriram técnicas mais interativas, como “colagens e carimbos™ ou, ainda, a técnica de

carpintaria.

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lishoa 137




Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Quando questionados sobre outras atividades que gostariam de ter realizado, cerca de
28% dos alunos mencionaram “Técnicas de Desenho Reflexivo”, enquanto 25% sugeriram
“Sessoes de Escrita Criativa para expressar memorias através das palavras”. Por seu lado,
aproximadamente 18% demonstraram interesse na “Criagdo de instalagdes artisticas que
evocam memorias coletivas”. Outras sugestdes incluiram “Performances de arte para narrar

historias pessoais” e “Projetos de mural comunitario que celebrem memdrias partilhadas™.

3,6% 71%% . s s " .
> = Projeto de mural comunitario que celebra as memoérias coletivas

. Técnicas de degenho reflexivo

= Criagio de instalagdes artisticas que evocam memorias coletivas

25,0%

0
/6%, Duas, as performances de arte que narram historias pessoais e projeto de mural

comunitrio que celebra as memorias coletivas
= Performances de arte que narram historias pessoais

3,6% '

\ = Sesses de escrita criativa para expressar memorias através das palavras
10,7% ' Outra

17.9%
3,6% = Fotografia pra capturar momentos

= Degenhar as emog0Oes que mais sentimos

Figura 73 - Atividades propostas

Perante a possibilidade de uso de outros materiais ou recursos, na unidade didatica,
sobre a importancia das memorias na educacdo artistica, a maioria respondeu que néo,
considerando que os materiais e conteddos utilizados foram adequados. 18% dos alunos
afirmaram ndo saber ou deram respostas inconclusivas.

Quando questionados sobre as atividades de que mais gostaram, as mais escolhidas
foram "Falar para o boneco” (objetos em gesso) e "Para casa até pedras servem™ (pintura de
padrbes dos mosaicos hidraulicos nas pedras). Por outro lado, a atividade "Memorias" foi a

menos escolhida.
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Falar para o boneco. {objetos em gesso) e " Para casa até Pedras
servem.” { Pintura de padrées dos mosaicos hidraulicos nas pedras)

Bl 3 6%
Memérias [ 3.6%
Falar para o boneco. (objetos em gesso) [ INNEIIEGGNGNGNNNN 25,6%
Quem costura sem dedal, costura um pouco mal (costura de D 17 9%

memorias no papel )

Para casa até Pedras servem. ( Pintura de padrdes dos mosaicos 32 15¢
hidrdulicos nas pedras) I — 32,17

A Galinha da vizinha é sempre melhor que a minha. (Desenho de
« I 14.3%
observaciio a grafite)

Figura 74 - Atividade preferencial

A maioria dos alunos demonstrou um elevado nivel de interesse pelas atividades
realizadas, com 89% a escolherem as opc@es "Muito Interessado™ e "Interessado”, sendo que a
maior parte (54%) optou pela segunda, numa escala de ‘“Nada Interessado” a “Muito
Interessado”.

Por fim, quando questionados sobre a sua compreensao geral acerca da abordagem do
tema na educacdo artistica, 93% afirmou compreender melhor como as memorias podem ser
exploradas artisticamente. Estes resultados sugerem que a unidade didatica ndo s6 despertou
interesse, como também contribuiu significativamente para a aprendizagem dos alunos sobre o
tema.

A Unidade Didatica "De que te lembras tu?" revelou-se uma experiéncia
enriquecedora, contribuindo significativamente para o desenvolvimento pessoal, criativo e
artistico dos alunos. Os resultados demonstram que a maioria conseguiu ampliar a sua
compreensdo sobre as memdrias, explorando novas formas de representagéo e reconhecendo a
importancia da arte na preservacéo e partilha das mesmas.

O elevado nivel de interesse e participacdo ativa nas atividades confirmam a relevancia
do tema na educacdo artistica, reforcando a necessidade de integrar abordagens que estimulem
a expressao individual e coletiva. A melhoria da percecdo dos alunos sobre o papel das
memorias na arte demonstra que a unidade didatica atingiu os seus objetivos, promovendo
aprendizagens significativas e incentivando novas formas de exploragéo criativa.

A anélise dos testemunhos (p. 176 dos apéndices) evidencia como as memdrias da
infancia e as experiéncias vividas no seio familiar desempenham um papel fundamental na

construcdo da identidade pessoal. A importancia das relagdes familiares, dos afetos e da
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vivéncia em diferentes contextos sdo elementos essenciais para compreender a forma como 0s

individuos se reconhecem e posicionam no mundo.

“Eu ndo vivi sempre em Albernoa, vivi a minha infancia no Barreiro. Lembro-me de
morar num prédio de 10 andares e eu estava no 7° andar, até aos meus seis anos. Frequentava
a casa de duas amigas minhas, mas quando vim para aqui perdi o contato. Agora s6 nos vemos
em férias e quando as nossas maes combinam alguma coisa. Quando vim para Albernoa nao
sabia que tinha avds aqui, os meus avés maternos. Tive que mudar de escola e de amigos. Com
esta mudanca, ao principio ndo estava familiarizada, mas depois a gostar porque € campo, eu
adorava o cheiro da chuva e saia muitas vezes com a minha mae para 0 campo para vermos a

natureza’.

Transcricdo das histérias da aluna
A8D 01

“Eu passava muito tempo com 0s meus avos paternos, porque 0s meus pais estdo
separados e neste momento estou a viver com o meu pai. Também tenho recordacdes quando
tinha seis anos, da minha tia Alexandrina, que ja faleceu. Lembro-me da minha tia ter uma
casa com quintal e um terrago, em Beja, com um periquito e um cadgado, onde eu passava horas
e horas a brincar. Brincava com uns amigos vizinhos que moravam num conjunto de casas
mesmo ali ao lado.

Passaram-se outros seis anos que ndo via a minha tia Alexandria, apenas ia tendo
noticias dela. Um dia com o meu amigo Gongalo, de trotinete, resolvemos passar pela casa
dela, batemos a sua porta e ndo atendia, ndo atendia.... Quando vinhamos de regresso ela abre
a porta e perguntou-me quem era eu? Ao qual respondi que era o Anténio e ela comegou a

chorar. Pois ja ndo me via ha muito tempo”.

Transcricdo das histérias do aluno
A8D_02
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“Houve um dia que a minha avé mandou-me apanhar coentros, no seu quintal e toquei
nuns ortigdes e fiquei cheio de comichdes. Os coentros eram para fazer uma acorda, que eu
tanto adoro.

Outra memoria foi com o0 meu av6 que me ensinou a andar de bicicleta. Um dia, o meu
avo distraido, ndo viu que sai pelo portdo do quintal e fui rua abaixo ate embater numa pedra
e bater com a cabeca no chéo e ainda tenho aqui a marca. E uma memaéria e uma marca.

Lembro-me também da casa da minha tia, em Tavira, cheirava a melancia. Os meus
avos paternos moram em S&o Matias, dos quais tenho mais memaorias porgue ndo cheguei a
andar no infantério e tive sempre na casa deles até aos 3/4 anos. A minha avo, Maria Bela,
fazia uns pasteis de natas tdo bons. Os meus avds a cada 5 minutos perguntavam-se se eu
estava com fome, faziam-me as vontades todas. Tive também um animal de estimac&o, um céo

chamado Snoppy, que morreu atropelado”.

Transcricdo das histérias do aluno
A8D 03

Figura 75- Testemunho das histdrias da aluna A8D _04
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Figura 76 -Testemunho das histérias da aluna A8D _05

Figura 77- Testemunho das histdrias da aluna A8D _06
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As narrativas revelam que a infancia é um periodo de formacéo emocional e social,
onde os lagos afetivos sdo estruturantes da personalidade e da percecdo de pertenca. Os
momentos de transicdo, como a mudanca de localidade ou a distancia face a familiares,
evidenciam o impacto das alteracdes ambientais na adaptacao e na resiliéncia dos alunos. Por
outro lado, as recordagGes de momentos felizes ou marcantes sdo elementos que permanecem
na memoria e influenciam o modo como cada individuo constrdi a sua historia de vida.

Estes testemunhos sublinham, ainda, a importancia da preservacdo das memorias e da
partilha entre geracdes. O papel dos avos, dos tios e de outras figuras familiares destaca-se
como um elemento estruturante da vida destes adolescentes. Assim, o estudo destas memaorias
permite compreender ndo s6 a dimensdo individual das experiéncias, mas também a sua
relevancia na construcdo de lacos comunitarios e culturais.

Deste modo, a investigacdo sobre as memorias e a sua relacdo com a identidade
constitui um campo essencial para a compreensdo do desenvolvimento humano, revelando a
necessidade de valorizar as experiéncias individuais e coletivas como parte integrante da nossa

historia e patrimonio cultural.

9.2 Discussao dos resultados

Na presente investigacdo analisou-se a relacdo entre patrimonio, identidade cultural,
memorias, educacao artistica e narrativas no contexto do ensino das artes visuais, evidenciando
os efeitos das préaticas pedagdgicas no desenvolvimento dos alunos. Os resultados obtidos
demonstram que a adocdo de metodologias centradas na valorizacdo do patriménio e da
identidade dos alunos contribui significativamente para uma aprendizagem mais significativa e

para um maior envolvimento dos alunos no processo educativo.

Patrimoénio

A abordagem ao patrimonio na pratica pedagdgica revelou-se fundamental para
sensibilizar os alunos para a importancia da preservacdo e valorizagdo da heranca cultural. O
estudo integrou referéncias culturais locais na planificacdo das atividades letivas, recorrendo a
materiais didaticos que exploram a relagdo entre arte e patrimonio. Segundo os dados

recolhidos, a introducéo do patriménio enquanto eixo estruturante das aprendizagens promoveu
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uma maior identificagdo dos alunos com os contetdos disciplinares, fomentando o interesse

pela historia e cultura locais.

Resultados evidenciados:

e Os alunos demonstraram um aumento do seu sentido de pertenca em relacdo ao
patriménio cultural da sua comunidade, evidenciado pelas reflexfes registadas nos
seus portefdlios.

e A inclusdo de metodologias participativas, como transportar para dentro da sala de
aula as suas vivéncias e registo das mesmas, incentivou a valorizacdo das memarias
coletivas, permitindo aos alunos uma maior apropriacdo dos contetdos abordados.

o Os dados recolhidos indicam que as atividades relacionadas com o patriménio foram
amplamente apreciadas pelos alunos, levando a um envolvimento mais aprofundado
na aprendizagem e ao desenvolvimento de um maior apreco pela diversidade cultural.

o A abordagem pedagdgica baseada na exploracdo do patriménio revelou-se um fator
motivador para os alunos, estimulando a sua curiosidade e promovendo uma

aprendizagem mais ativa e significativa.

Identidade Cultural

A investigagdo evidenciou que a identidade cultural dos alunos pode ser fortalecida
através do ensino das artes visuais, na medida em que a expressao artistica permite a
materializacdo de referéncias culturais individuais e coletivas. O trabalho desenvolvido
incentivou a reflexdo sobre as experiéncias pessoais e a forma como estas contribuem para a

construcao da identidade.

Resultados evidenciados:
« A abordagem centrada na identidade cultural revelou-se eficaz, com 85,7% dos alunos

a afirmarem que as atividades desenvolvidas contribuiram para uma melhor

compreensdo da sua propria identidade e cultura.
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e Os alunos destacaram a importancia de explorar diferentes formas de expressao
artistica que Ihes permitissem comunicar visualmente sobre a cultura local e global.

e Algumas sugestdes apontadas pelos alunos incluiram a integracdo de técnicas
interdisciplinares, como o cruzamento entre arte visual e performance, para uma maior

diversificacdo dos meios de representacdo da identidade cultural.

Memo©rias

As memorias individuais e coletivas surgiram como elementos estruturantes na
construcdo das narrativas artisticas dos alunos. O estudo demonstrou que a valorizacdo das
memorias pessoais como matéria-prima para a producdo artistica fortalece a relacdo dos alunos

com a arte e permite uma aprendizagem mais subjetiva e reflexiva.
Resultados evidenciados:

e As atividades desenvolvidas proporcionaram uma valorizagdo significativa das
historias individuais dos alunos, promovendo o respeito pela diversidade de
experiéncias e vivéncias.

e As atividades "Falar para o boneco" e "Para casa até pedras servem" foram
particularmente bem recebidos pelos alunos, pois permitiram uma abordagem
sensorial e emocional da meméria, favorecendo o envolvimento na criacao artistica.

e A inclusdo da memoria como ferramenta pedagdgica facilitou a compreensdo da
relacdo entre passado e presente, permitindo que os alunos reinterpretassem a sua

heranca cultural de forma criativa.

Educacédo Artistica

A educacdo artistica foi explorada como um meio de promover a criatividade, o
pensamento critico e a expressdo individual de cada aluno. Este estudo destaca a importancia
de um ensino das artes visuais que valorize a experimentacdo e a reflexdo sobre o processo
criativo, incentivando o desenvolvimento integral dos alunos. A abordagem pedagogica
adotada privilegiou o estimulo a experimentacdo e a diversidade de técnicas e materiais,

permitindo que os alunos desenvolvessem um pensamento artistico mais flexivel e inovador. A
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inclusdo de préticas colaborativas, reforcou a importancia da arte como ferramenta de
comunicacéo e transformacao social.

Além disso, os dados recolhidos sugerem que a educacdo artistica tem um papel
fundamental na promoc¢édo do bem-estar emocional dos alunos, ao proporcionar um espacgo
seguro para a expressdo de sentimentos, experiéncias e identidades. O desenvolvimento de
projetos autorais, com base nas vivéncias pessoais dos discentes, incentivou a reflexdo sobre

questdes sociais e culturais, fortalecendo a ligacdo entre a arte e a realidade quotidiana.

Resultados evidenciados:

e 92,9% dos alunos reconheceram a importancia da educacao artistica no seu percurso
formativo, destacando o impacto positivo das metodologias adotadas no seu
desenvolvimento pessoal e criativo.

« Aexploracdo de multiplas linguagens visuais e suportes artisticos contribuiu para uma
aprendizagem mais diversificada e estimulante, promovendo um maior envolvimento
nas atividades letivas.

o O ensino das artes visuais revelou-se um meio eficaz para trabalhar competéncias
transversais, como a resolucdo de problemas, a comunicacdo e a colaboracao,
favorecendo uma abordagem mais integrada da aprendizagem.

« A flexibilidade das préaticas pedagdgicas permitiu que os alunos experimentassem
diferentes formas de expressdo artistica, incentivando uma atitude mais autbnoma e

critica perante 0s processos criativos.

Narrativas

A narrativa assume um papel central na construgdo do conhecimento e no
desenvolvimento artistico dos alunos, funcionando como um instrumento poderoso para
estruturar ideias, transmitir emocgOes e representar experiéncias pessoais e coletivas. No
contexto do ensino das artes visuais, a exploracdo de narrativas visuais permitiu aos alunos
compreender a arte como um meio expressivo que ultrapassa a simples reproducéo estética,

tornando-se um veiculo para a comunicacao de significados profundos e subjetivos.
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O estudo revelou que a utilizacdo de narrativas nas préaticas pedagdgicas favorece a
conexao entre os alunos e os temas abordados, tornando a aprendizagem mais significativa. A
construcdo de narrativas visuais e escritas incentivou a experimentacdo com diferentes

linguagens artisticas, promovendo o desenvolvimento da criatividade e do pensamento critico.

Resultados evidenciados:

e A inclusdo da narrativa no ensino das artes permitiu aos alunos desenvolverem
competéncias expressivas mais amplas, utilizando a arte como meio de contar historias
e representar experiéncias.

e Cerca de 25% dos alunos manifestaram interesse em aprofundar a utilizagcdo da
narrativa na sua producdo artistica, sugerindo a exploracdo de novas formas de
storytelling® visual.

o A exploracdo de narrativas permitiu aos alunos desenvolverem um discurso proprio,
utilizando elementos simbolicos e compositivos para comunicar ideias e emogoes.

o O recurso a historias pessoais e coletivas na producdo artistica fomentou uma maior
identificagdo com os contetdos trabalhados, aumentando o envolvimento e a
motivagéo dos alunos.

« A narrativa revelou-se um meio eficaz para incentivar a reflexdo sobre identidade,
culturae memdria, promovendo a valorizacao das experiéncias individuais no contexto

coletivo.

Em suma, a analise dos dados demonstra que a abordagem das mem@rias individuais
e coletivas através das artes visuais tem um impacto positivo na construcdo da identidade dos
alunos. A Unidade Didatica permitiu que os participantes explorassem as suas histérias pessoais
e percebessem a importancia das suas experiéncias na formacgéo da identidade, reforcando o

papel do patrimonio e da identidade cultural na sua aprendizagem.

9 storytelling é a arte de contar histérias de forma envolvente, com o objetivo de transmitir uma mensagem ou

compartilhar informacdes. https://pt.wikipedia.org/wiki/Narra%C3%A7%C3%A30 de hist%C3%B3rias
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Os resultados também indicam que as praticas docentes que promovem um curriculo
narrativo podem ser eficazes na educac&o artistica, incentivando uma expressdo mais auténtica
e pessoal dos alunos. Assim, sugere-se que futuras investigacdes possam aprofundar a relacédo
entre memoria, identidade e expressdo artistica, explorando outras abordagens pedagogicas e
materiais artisticos, de modo a consolidar a importancia das narrativas e do patrimoénio na

educacao artistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente investigacdo teve como ponto de partida a intencdo de compreender de que
modo as memodrias, tanto individuais como coletivas, influenciam o processo de construcao da
identidade dos alunos, no contexto do ensino das Artes Visuais. Sustentado numa abordagem
tedrico-metodoldgica de Investigacdo-Acao e numa solida fundamentagéo tedrica — assente
nos dominios do curriculo narrativo, memoria, patrimonio, identidade cultural e educacéo
artistica— este estudo procurou evidenciar o papel transformador que a meméria pode assumir
na pratica pedagdgica, quando valorizada como ferramenta de expressdo, de reflexdo e de
criacdo artistica.

A unidade didatica “De que te lembras tu?”, aplicada no contexto de duas turmas do
8.° ano, foi desenhada com o propoésito de convocar as experiéncias e recordacdes dos alunos
como ponto de partida para a criacdo artistica e reflexdo sobre si mesmos. Este processo
pedagdgico permitiu observar, de forma consistente, que o exercicio de relembrar — ancorado
em vivéncias pessoais, lugares, pessoas ou tradicdes — desperta nos alunos um profundo
envolvimento afetivo, uma maior motivacgao para aprender e uma predisposi¢ao mais auténtica
para se expressarem.

Ao revisitarem fragmentos do seu passado, os alunos ndo s6 reforcaram o
conhecimento de si mesmos, como também desenvolveram uma maior consciéncia da sua
pertenca a redes sociais, familiares e culturais. A memoria revelou-se, assim, como matéria-
prima da identidade, possibilitando a constru¢do de narrativas visuais que espelham a
singularidade de cada aluno e, ao mesmo tempo, evidenciam valores e elementos partilhados
por uma comunidade.

Os resultados obtidos com esta investigagdo apontam para trés grandes eixos de
impacto: o fortalecimento da consciéncia identitaria dos alunos, através da articulagdo entre
memoria e expressao artistica; o reforco de lacos afetivos e culturais, tanto com a comunidade
escolar como com o patrimonio imaterial local; e a valorizacéo de préaticas educativas centradas
na escuta ativa, na diversidade de experiéncias e na dimensdo humana da aprendizagem.

A unidade didatica desenhada revelou-se eficaz na promocdo de competéncias
diversas, desde técnicas — nomeadamente no dominio do desenho, composicéo, exploracéo de
materiais — cognitivas, na capacidade de andlise e interpretacdo simbolica, e por fim, socio-
emocionais com base na autoestima, empatia, reconhecimento do outro. A proposta de criar a

partir da memoria permitiu, também, que o processo de aprendizagem se tornasse mais
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significativo e enraizado, proximo da realidade dos alunos, e sensivel as suas dimensdes
identitarias.

Neste contexto, 0s objetivos delineados para esta investigacdo — analisar o contributo
das artes visuais na construcao da identidade e identificar praticas pedagdgicas que promovam
o curriculo narrativo — foram plenamente cumpridos. Verificou-se que, quando os alunos sdo
convidados a (re)descobrir e a representar visualmente as suas vivéncias e historias, estdo a
desenvolver competéncias artisticas, e também a edificar a sua identidade de forma critica,
reflexiva e consciente. Ao dar lugar a escuta e a valorizacdo das memarias no espago escolar,
abre-se caminho para um ensino das Artes Visuais mais sensivel, inclusivo e comprometido
com o desenvolvimento integral dos alunos. A abordagem adotada constitui, assim, um
contributo para um ensino das Artes Visuais que ultrapasse o formalismo técnico e que se abra
a subjetividade dos alunos enquanto sujeitos historicos e culturais.

Neste sentido, a implementacdo do curriculo narrativo revelou-se central nesta
investigagdo. Longe de se reduzir a uma técnica ou a uma sequéncia de contetdos, o curriculo
narrativo afirma-se como uma proposta pedagogica que coloca o sujeito no centro do processo
educativo, promovendo a articulacdo entre experiéncia, emocdo e conhecimento. Esta
abordagem parte da premissa de que cada aluno transporta consigo um conjunto de vivéncias e
referéncias que podem — e devem — ser integradas na construgéo curricular, conferindo-lhe
significado e pertinéncia.

Concluimos, assim, que as mem@rias individuais e coletivas influenciam de forma
profunda e positiva o processo de construcdo identitaria dos alunos, na medida em que
favorecem o autoconhecimento, a valorizacdo do patriménio cultural e o desenvolvimento de
um olhar mais consciente sobre o préprio lugar no mundo. Esta investigacéo pretende, portanto,
ser um contributo para a valorizagdo de uma pratica educativa que, ao integrar memoria, arte e
narrativa, potencia uma formagéo mais completa, mais humana e mais enraizada na realidade
dos sujeitos que a habitam.

Que esta experiéncia possa inspirar outros docentes a (re)pensar as suas praticas, a
reconhecer a poténcia pedagogica da memoria e a cultivar, na escola, espacos onde cada aluno
possa descobrir-se, expressar-se e pertencer. Segundo Benjamin, (1987), narrar é trocar
experiéncias, e é nessa troca que, verdadeiramente, construimos identidade, comunidade e

humanidade.
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APENDICES

| - Registos Fotogréaficos dos Processos de Aprendizagem e Resultados;
Il — Memoria Descritiva da UD dos alunos;
I11- Testemunhos dos alunos;
IV — Questionarios;
V - Avaliagdes dos alunos;
VI- Plano de Atividades
VII - Planificagdes;
VIII - Materiais e Recursos Didaticos
- Atividade 1- “Para casa, até pedras servem”;
- Atividade 2 — “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”;
- Atividade 3 — “Falar para o boneco”;

- Atividade 4 — “Quem costura sem dedal, costura sempre um pouco mal”.
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I - Registos Fotograficos dos Processos de Aprendizagem e Resultados

Atividade 1- “Para casa, até pedras servem”
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Atividade 1- “Para casa, até pedras servem” (cont.)
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Atividade 2— “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”

Desenho de observacao
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Atividade 2— “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha” (Cont.)

Desenho de observagéo
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Atividade 2— “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”

Técnicas de expressao
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Atividade 2 — “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha” (Cont.)

Técnicas de expressao
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Atividade 3 — “Falar para o boneco”

Objetos tridimensionais em gesso
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Atividade 3 — “Falar para o boneco” (Cont.)

Objetos tridimensionais em gesso
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Atividade 4- “Quem costura sem dedal, costura sempre um pouco mal”
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Il — Membria Descritiva da UD
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11— Testemunhos dos alunos

“Eu ndo vivi sempre em Albernoa, vivi a minha infancia no Barreiro. Lembro-me de
morar num prédio de 10 andares e eu estava no 7° andar, até aos meus seis anos. Frequentava
a casa de duas amigas minhas, mas quando vim para aqui perdi o contato. Agora s6 nos vemos
em férias e quando as nossas maes combinam alguma coisa. Quando vim para Albernoa nao
sabia que tinha avos aqui, 0s meus avés maternos. Tive que mudar de escola e de amigos. Com
esta mudanca, ao principio ndo estava familiarizada, mas depois a gostar porque € campo, eu
adorava o cheiro da chuva e saia muitas vezes com a minha mae para 0 campo para vermos a
natureza’.

Transcri¢do das historias da aluna
A8D 01

“Eu passava muito tempo com 0s meus avos paternos, porque 0s meus pais estdo
separados e neste momento estou a viver com o meu pai. Também tenho recordacdes quando
tinha seis anos, da minha tia Alexandrina, que ja faleceu. Lembro-me da minha tia ter uma
casa com quintal e um terrago, em Beja, com um periquito e um cadgado, onde eu passava horas
e horas a brincar. Brincava com uns amigos vizinhos que moravam num conjunto de casas
mesmo ali ao lado.

Passaram-se outros seis anos que ndo via a minha tia Alexandria, apenas ia tendo
noticias dela. Um dia com o meu amigo Gongalo, de trotinete, resolvemos passar pela casa
dela, batemos a sua porta e ndo atendia, ndo atendia.... Quando vinhamos de regresso ela abre
a porta e perguntou-me quem era eu? Ao qual respondi que era o Antonio e ela comegou a
chorar. Pois ja nao me via ha muito tempo .

Transcri¢do das historias do aluno
A8D_02
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“Houve um dia que a minha avé mandou-me apanhar coentros, no seu quintal e toquei
nuns ortigdes e fiquei cheio de comichdes. Os coentros eram para fazer uma acorda, que eu
tanto adoro.

Outra memoria foi com o0 meu av6 que me ensinou a andar de bicicleta. Um dia, o meu
avo distraido, ndo viu que sai pelo portdo do quintal e fui rua abaixo ate embater numa pedra
e bater com a cabeca no chéo e ainda tenho aqui a marca. E uma memoéria e uma marca.

Lembro-me também da casa da minha tia, em Tavira, cheirava a melancia. Os meus
avos paternos moram em S&o Matias, dos quais tenho mais memdrias porque nao cheguei a
andar no infantério e tive sempre na casa deles até aos 3/4 anos. A minha avo, Maria Bela,
fazia uns pasteis de natas tdo bons. Os meus avds a cada 5 minutos perguntavam-se se eu
estava com fome, faziam-me as vontades todas. Tive também um animal de estimac&o, um céo

chamado Snoppy, que morreu atropelado”.

Transcricdo das histérias do aluno
A8D_03

Testemunho das histérias da aluna
A8D 04
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Testemunho das histérias da aluna
A8D_05

Testemunho das histérias da aluna
A8D 06
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I\VV— Questionarios

1° Inquérito por questionério realizado:

Unidade Didatica - De que te lembras
tu?

Este questiondrio foi desenvelvido, no dmbito do estagio Curricular, presente no
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo e Ensine Secundério, da
Universidade Lusdfona. Permite fundamentar a investigagao a realizar com as turmas
do 8°C e 8°D, nas disciplinas de Educagdo Visual e Oficina de Artes do Agrupamento
de Escolas n.°2 de Beja, Escola Mério Beirfo. Obrigada pela tua participagéo.

1. Género

Marcar apenas uma oval,

' Feminino
I Masculino

2. HMade

3. Macionzalidade

4. Localidade

5. Ano de Escolaridade
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6. Ano de Escolaridade

/. O que entendes por memadrias?

8. Que tipos de memarias conheces?

Marcar apenas uma oval.

() Meméria Sensorial

) Meméria a curto prazo
() Memoéria a longoe prazo
() Meméria computacional
() Memaéria coletiva e cultural
() Meméria biolégica

() Todas as opgbes

) Outra:

9. Consideras gue as meméorias tém um papel fundamental na construgao da nossa

identidade?

Marcar apenas uma oval.

L 8im
[ MNéo
[ Talvez
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10. Acreditas que as memdrias sdo importantes na construgio de relagbes entre
pessoas?

Marcar apenas uma oval.
1 Sim
) Néo

i Talvez

11. Consideras que as memadrias sdo a base da nossa aprendizagem e nos permitem
acumular conhecimento e recordar informagdes importantes para o nosso
desenvolvimento intelectual?

Marcar apenas uma oval.

) sim

I Nao

| Talvez

12.  Qual a meméria que consideras mais importante? E porqué?

13. Tens ohjetos e fotografias dessas memdrias? Se sim, quais?
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14.  Os cheiros, sabores ou sons trazemete memarias? Se sim, quais?

15,  Consideras imporiante partilhar as memaérias 7

Marcar apenas uma oval.

() Sim, considero importante.
! Nio considero importante.

() Talvez

() Nio tenho opinido.

:1 Qutra:

16. De que formas achas que podemos expressar as memorias na disciplina de
educacdo visual e Oficina de Artes?

Marcar apenas uma oval.

() Exploragdio de técnicas artisticas
[ Projetos de fotografias narrativas
() Escultura e Tridimensionalidade

) Expresséo corporal

Outra
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17.  Como achas que podemos abordar as memarias na disciplina de Educagéo
Visual e Oficina de Artes?

Muito obrigada por responderes a este questionario,
As tuas respostas sdo muito imporantes para compreender como as memarias se
relacionam com a disciplina de Educacao Visual & Oficina de Arles.

Resultados obtidos através do 1° Inquérito por questionério

1. Género

Marcar apenas uma oval.

[ Feminino

[ ) Masculing

Género

Masculino | 52,8%

Feminino 47,2%%
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2. Hade
Idade
2,9%
|
.13 20,0%
14
=15
77,1%
3. Macionalidade
Nacionalidade
2,9% 2,970
59% 91
= Portugal
Brasil
= india
= Angola/Portugal

88,20

4. Localidade

Localidade

Vila de Frades mmm ]
Salvada e Quintos mmm 1
Santa Vitoria e Mombeja = )
Cabega Gorda ~me——
Beja 25
Albernoa e Trindade m———
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3. Ano de Escolaridade

6 5(15,6%)
4(12,5%)

2(6,3%) 2(6,3%2 (6,3%"
1(3,1%) 1(3,1%1 (3,1%1 (3,1%1 (3,1%1 (3,1%1 (3,1%1 (3,1%) 1(31%1 (3,1%)

8 ano 8 anos 8.0 8D 8c 8°C 8°ano

7. O que entendes por memarias?

Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R1- “sdo lembrangas”

R2 — “Lembrangas de momentos antigos ou recentes”

R3 - “séo lembrancas especiais”

R4 — “s&o recordacdes de momentos especiais que vivemos”

R5 — “Séo imagens ou sentimentos que ficam na nossa mente de coisas que aconteceram no
passado”

R6 — “Entendo que memorias podem ser tanto boas quanto més (lembrangas)”

R7- “Momentos da vida que ja aconteceram e que me relembro”

R8 — “Sao recordagdes de coisas que passamos”

R9 — “Sentidos que vivemos que foram guardados na nossa cabega”

R10 — “Recordagdes do antepassado seja da minha vida ou da dos outros”

R 11- “sdo as coisas que nunca esquecemos, como 0os momentos felizes com a familia ou

amigos”

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lishoa 190




Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

R12 —“Algo que nos ficou na memoria, algo precioso que nos lembramos que ocorreu & algum
tempo atras”

R 13 — “Memorias sdo como historias da nossa vida, que podemos contar para 0s outros”

R 14 — “Pensamentos antigos”

R 15 — “Recordagfes do passado que nos trazem todo os tipos de emocdes, como felicidade,
outras vezes de tristeza e muitas outras”

R 16 — “Lembrancas, sons e cheiros”

R 17 — “Coisas que nos lembramos”

R 18 — “Memories sdo importantes na construcao de relagdes entre pessoas.”

R 19 — “Coisas que vivi”

R 20 — “Lembrancas que aconteceram no passado”

R 21 — “Memorias séo cosias feitas no passado que as pessoas consideram boas ou mas”

R 22 — “Uma lembranca do passado”

R 23 — “Uma lembranca de alguma coisa”

R 24 — “Coisas que nos lembramos”

R 25 — “lembrancas e saudades”

R 26 — “Nenhum?”

R 27 - “Recordacbes”

R 28- “Memdrias sdo nossas lembrancas, e nos lembram do nosso passado e nos constituem”
R29- “Memorias sdo lembrangas que nos fazem sentir saudades de algo que ja aconteceu”
R30 — “Sao os cheiros, sons e lugares que nos levam para o passado”

R31 — “Memdrias sdo como filmes antigos na nossa cabeca que podemos assistir sempre que
quisermos”

R32- “séo as lembrancas que nos fazem sentir ligados as pessoas e aos lugares que amamos”
R33 — “Sao recordagdes que guardamos de algo que nos fez crescer e aprender”

29

R34 — “Sao momentos que vivemos e que, mesmo com o tempo, permanecem em nossa mente
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8.  Que fipos de memdrias conheces?

Marcar apenas uma oval.

-

i Memédria Sensorial

L
() Meméria a curto prazo

k.,

Tipos de memorias

6%

20,0%

2,9% [—

5,7%

2,9%
2,9%

= Memoria Sensorial
Memdria a curto prazo

= Mem©ria a longo prazo

= Memoéria computacional
Memoria coletiva e cultural
Memdria Bioldgica

= Memoria a curto e longo prazo

= Todas as opgles

9. Consideras que as meméarias tém um papel fundamental na construgdo da nossa

identidade?

Marcar apenas uma oval.

r

() sim
[ Ndo
[ Talvez

19, 4%,

2.3, B

T1LEY

=5im = Mo =Tahez

10.  Acreditas que as memdrias sdo importantes na construcéo de relagbes entre

pessoas”?

Marcar apenas uma oval,

[ )Sim

P

[ ' N&o
[ Talvez

13,9?’
8,3%'

TLEY

=5im = Mio =Tabez

Universidade Lusdfona - Centro Universitario de Lisboa 192




Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

11.

12.

Consideras gue as memaorias sdo a base da nossa aprendizagem e nos permitem
acumular conhecimento e recardar informagdes importantes para o nosso
desernvolimente intelectual?

Marcar apenas uma oval.

25.0%
Sim

MNao
Talvez 56% '

69,4%

=5im = Mio =Tahez

Qual a meméria que consideras mais importante? E porqué?

Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R 1- “A memoria mais importante que tenho é de quando era pequena a minha avo fazia o meu

leite com chocolate e punha de propdésito no biberdo. Infelizmente ela ja ndo é viva”

R2- “Tenho poucas memdrias da minha avo, a minha avo embora eu ndo a tenha conhecido

sinto muito a falta dela. Gosto de me lembrar dela pois gostava que ela estivesse comigo...”

R 3 —“O natal em 2019, porque foi o ultimo natal que passei com 0 meu avo”

R 4 — “Quando tocava guitarra com o meu avd antes dele falecer. E uma memdria muito

importante pois 0 meu avd foi e sempre sera uma das pessoas mais importantes para mim

ensinou me muitas coisas...”
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R5 — “A memoria do meu avd a contar historias, porque ele sempre me ensinou muitas coisas
sobre a vida. A memodria da primeira vez que andei de bicicleta, porque me senti muito
orgulhoso de mim mesmo”

R6 — “Passar tempo com 0s meus amigos pois era muito divertido”

R7 — “Quando eu estava sempre na casa da minha bisavé”

R 8 — “Quando fui acampar e a memoria de um dia na praia com 0s meus amigos, porque € um
lugar onde me sinto muito relaxado e feliz.”

R 9 — “as minhas vivéncias em Angola porque representa a minha infancia”

R 10 — “Nao sei, tenho muitas memorias boas.”

R 11 — “Quando na minha familia estavam todos reunidos se divertindo, porque hoje em dia
ndo tem mais isso agora é cada um no seu canto cheio de discussdes e problemas.”

R 12 — “Quando fui a um casamento com 0s meus primos e 0s meus pais.”

R 13 — “Quando o meu irmdo nasceu e chegou a casa depois de ter passado 1 semana na
incubadora”

R 14 — “Quando eu fui ao Aquashow, porque me diverti muito com 0s meus pais € 0S meus
primos”

R 15 — “As memorias que considero mais importantes € que quando ia para a casa da minha
avo, cansado da escola e sabia que tinha uma comida deliciosa & minha espera. De quando a
minha avo estava a cozer e as vezes ela ndo conseguia meter a linha dentro da agulha e eu
ajudava-a; de quando eu e 0 meu mano jogdvamos a bola contra 0 meu pai e ganhdvamos quase
sempre e por ultimo que quando eu arrumava a gaveta da minha avo, que estava cheia de linhas
e aquilo estava tudo desorganizado. Eu arrumava e as vezes a minha av0 zangava-se comigo
por arrumar, mas eu continuava a arrumar como teimoso que sou, enfim boas memdrias.”

R 16- “Foi a minha primeira vez a andar de avido com a minha familia”

R 17 — “Com o0s meus parentes porque sao parte da minha vida”

R 18 — “As vozes das minhas avos do lado do meu pai porque ja faleceram”

R 19 — “Os passeios com 0 meu avd pelo campo nas tardes de verdo e primavera. Infelizmente
ele j& faleceu”.

R 20 — “De eu passar o natal com toda a minha familia”.

R 21 — “A viagem para manali com a minha familia.”

R 22 — “Da minha maquina fotografica porque tem fotos da minha infancia toda”
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R 23 — “Tenho véarias memorias importantes varias delas sdo coisas que fiz com familiares que
faleceram, e tudo aquilo que vivi com eles enquanto cé estavam, tornaram-se memdrias que
para sempre vou lembrar.”

R 24 — “Ter ido de férias com as minhas amigas”

R 25 — “Sim um bonequinho de cortica que me deu o meu pai, € € importante pois foi um tio
meu que me o fez que infelizmente ja ndo t4 c&”

R 26 — “Com os meus familiares, porque fazemos por ser uma mem©ria feliz”

R 27 — “A memoria que eu considero mais importante foi de umas férias que eu passei com a
minha familia. Esta memoria € importante porque eu quase ndo tenho momentos com ela sem
ser em jantares de familia”.

R 28 —“De quando fui atropelado por causa que um amigo. Ele chegou a chorar por causa disso,
pensado que eu tinha ficado muito mal”

R 29 — “Quando uma amiga minha ainda estava em Beja e conversavamos tardes inteiras”

R 30 — “Todas que envolvem a minha infancia, com a minha av6”

R 31 —“Nao sei”

R 32 - “A memoria do meu avd a contar historias, porque ele sempre me ensinou muitas coisas

sobre a vida”

13. Tens objetos e fotografias dessas memorias? Se sim, quais?

Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R1 - “Um biberéo antigo

R2 — “tenho um anel da minha avo”

R3 — “Sim, fotografias do natal de 2019 e de quando eu era mais nova”
R4 — “Tenho duas fotografias, a tocarmos juntos.”

R5 — “tenho os livros das historias que me contava.”

R6- “Sim, fotografias “
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R7 — “Sim, fotos “

R8- “Tenho fotografias, mas na internet”

R9 — “Naio, as boas memorias ndo tém fotografias”

R10 — “n&o tenho”

R 11 — “tenho fotografias”

R 12 — “tenho fotografias do casamento”

R 13 — “Sim, fotografias do meu irmdo em bebé e uma fraldinha dele”

R 14 — “Sim, fotografias do dia do Aguashow”

R 15 — “tenho objetos, 0 meu cubo magico que brincava com ele quando estava aborrecido, 0s
meus carros que brincava com eles na escola com 0s meus amigos, uma mota e um boneco
gigante que brincava com ele quando era crianca e gostava de ter uma das linhas que eu
arrumava la na casa da minha avo.”

R 16- “fotografias dessa viagem”

R 17 — “Fotografias”

R 18 — “tenho fotografias e videos”

R 19 — “Sim, uma boina do meu av6”

R 20 — “fotografias desse natal”

R 21 — “Sim, tenho fotografias minhas e do meu primo na praia, nas férias com os meus pais.”
R 22 — “Sim, um album de fotografias”

R 23 — “tenho algumas fotografias”

R 24 — “nao tenho fotos, mas gostava de ter”

R 25 — “sim, tenho o boneco”

R 26 — “tenho fotografias dos meus familiares”

R 27 — “tenho fotografias dos nossos jantares”

R 28 — “ndo tenho registo desta memoria”

R 29 — “tenho fotos com a minha amiga”

R 30 — “tenho fotografias com a minha av6”

R 31— “ndo tenho”

R 32 - “tenho na moinha casa a cadeira do meu avo, onde ele me contava histdrias”
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14.  Os cheiros, sabores ou sons trazemste memdrias? Se sim, quais?

Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R1 - “Nao”

R2 — “O cheiro da terra molhada faz-me lembrar os dias de chuva quando brincava na rua.”
R3 — “O Leite com chocolate que bebia ao pequeno almogo, na casa da minha tia”

R4 — “Sim os sons trazem-me memoarias... O som da maquina de costura lembra-me a minha
avo que era costureira”

R5 — “sim, perfumes do meu pai e do meu avd que eram muito fortes.”

R6- “O sabor de chuchas, da minha irma. «

R7 —“Sim, O cheiro de café lembra-me 0s domingos de manha na casa dos meus pais. “

R8- “Sim, A mdsica que tocava no carro do meu pai sempre que visitamos 0s meus avos. Traz-
me lembrancas destas viagens.”

R9 — “Sim, o cheiro da canela faz-me recordar o Natal e os doces dessa época”

R10 — “Sim, o0 sabor das pipocas traz-me memdrias de quando ia a0 cinema com 0S meus
amigos”

R 11 —“Sim, o cheiro de café¢”

R 12 — “Sim o cheiro de quando eu chegava a casa e a minha avo estava a fazer a comida”

R 13 —“Sim, o cheiro do churrasco lembra-me os almogos em familia no quintal

R 14 — “Bolo de cenoura, porque me lembro da minha avo quando ela fazia pra mim”

R 15 — “O cheiro de cabedal relembra-me de quando eu entrava na casa do meu avd”

R 16- “Os cheiros que me trazem memorias € o da comida da minha avo quando chegava em
casa, 0s sons dos passaros quando estava em casa, 0 sabor do pudim que a minha avd me
comprava e que era delicioso e também o sabor das bolachas que eu comia e ia comprar a loja
do lado pois a minha avé dava-me um euro para eu ir la e as bolachas eram deliciosas.”

R 17 — “Eu lembro me quando o meu pai lia para mim”

Universidade Luséfona - Centro Universitario de Lishoa 197




Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

R 18 — “Sim, o cheiro de bolo rei”

R 19 — “Sim, alguns cheiros me lembram da infancia principalmente o cheiro da casa da minha
avo e a da casa da minha tia”

R 20 — “Sim, O som do piano lembra-me os ensaios do meu irméo em casa”

R 21 — “Sim, os bolos que a minha avo e a minha tia costumavam fazer nos jantares de anos,
natal e quando eu e o meu primo ficdvamos tristes. As musicas que eu escutava a minha tia
cantar para 0 meu primo quando ele era bebé.”

R 22 —“Sim, o cheiro dos bolos, cheiro de terra molhada e etc....”

R 23 — “O cheiro da madeira faz-me lembrar as visitas a oficina do meu avd”

R 24 — “Nenhum?”

R 25 — “sim, 0 sabor do bolo de chocolate faz-me lembrar os aniversarios da infancia”

R 26 — “sim, O cheiro do bolo no forno traz-me memorias das tardes a cozinhar com a minha
mée”

R 27 —“sim”

R 28 — “O sabor das farturas faz-me recordar as idas as feiras.”

R 29 — “O perfume de certas flores faz-me recordar os passeios no campo com os meus avos”
R 30 — - “O som do vento a passar pelas arvores recorda-me as tardes a brincar no parque”

R 31 - “O som das buzinas das bicicletas faz-me recordar 0s passeios com 0s meus amigos ao
final da tarde”

R 32 - “Nenhum”

R 33- “o cheiro da cal”

R 34 — “as musicas que ouvia na casa dos meus avos”

15,  Consideras importante partilhar as memérias ?

Marcar apenas uma oval.

Sim, considero impaortante,
Mao considero importante.
Talvez

MNao tenho opinido.

Qutra:
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@ Sim, considero importante,
@ Mao considero importante .
O Talvez

@ tao tenho opinido.

@ Depende das memdrias

16. De gue formas achas que podemos expressar as memarias na disciplina de

educacgio visual e Oficina de Artes?

Marcar apenas uma oval.

() Exploragéo de técnicas artisticas
() Projetos de fotografias narrativas

() Eseultura e Tridimensionalidade

) Expresséo corporal

) Outra

@ Exploracio de técnicas artisticas
@ Frojetos de fotografias narrativas
0 Ezcultura e Tridimenzionalidade
@ Expressdo corparal

® Tutra

17.  Como achas que podemos abordar as memdarias na disciplina de Educagéo
Visual e Oficina de Artes?
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Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R1 — “Criar um autorretrato inspirado em nossas lembrancas.”

R2 — “Fotografar lugares que marcaram a nossa vida e editar as imagens com efeitos artisticos”
R3 — “Criar um carimbo ou estampa com um simbolo de uma lembranca especial”

R4 — “Exploracédo de técnicas artisticas e talvez algumas atividades diferentes”

R5- “Trazendo fotos de nossas melhores memdrias e fazendo uma espécie de molde com elas”
R6- “Usar a técnica do stencil para ilustrar uma memoria importante.”

R7- “Representar uma lembranca usando apenas formas geométricas”

R8 — “Trabalhando com objetos das memdrias das pessoas”

R9- “llustrar uma musica que nos traz boas recordacfes”

R10 — “Levar um objeto ou fotografia para as aulas e contar a historia desse objeto ou
fotografia”

R11 — “Podemos abordar as memorias na disciplina de E.V ao fazer esculturas em barro de
objetos que nos trazem memdarias.”

R12 — “Projetos que envolvam as memorias de cada um”

R13 — “Fazer um desenho em perspetiva de um local que marcou nossa vida”

R14 — “Pintar um mural na escola sobre memorias coletivas da turma”

R15 — “Fazer uma peca de ceramica inspirada em uma lembranca de infancia”

R16 — “Pintura e escultura.”

R17 — “Fazer um desenho a carvdo inspirado em uma foto antiga”

R18 — “Criar uma animacao curta baseada em uma memoria de infancia.”

R19 — “Fazendo retratos”

R20 — “Acho que a fazer apresentacdes, historias e desenhos”

R21 — “Através de desenhos e/ou fotos”

R22 — “Fazer uma instalacéo artistica com objetos que remetam ao passado”

R23 — “Conversar e partilhar memaorias uns com os outros”

R24 — “Criar uma maguete de um lugar especial das nossas memarias”

R25 — “Fazer uma colagem com fotos e recortes de revistas que representem memorias
importantes”

R26 — “Pintar um quadro inspirado em uma memoria feliz”

R27 — “Fazer uma histéria em quadrinhos sobre uma memoria engracada”

R28 — “Criar um diario grafico com desenhos das nossas lembrancas”
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R29- “Contar uma historia através da banda desenhada”

R30- “Usar materiais reciclados para construir algo que represente uma memoria”
R31 — “Escrever e ilustrar um pequeno livro sobre uma memaria marcante”

R32 — “Nao sei”

R33 — “Criar uma maquete de um lugar especial das nossas memorias”

R34 — “Criar um painel com as memorias de todos os alunos”

2° Inquérito por questiondrio realizado:

Questionario final
Unidade Didatica - De que te
lembras tu?

Este gquestiondrio foi desenvolvido, no dmbito do estagio Curricular, presente no
Mestrade em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo e Ensine Secundério, da
Universidade Luséfona.

A tua colaboragdo é muito importante, pois permite fundamentar a investigagio sobre
a importiincia das memdrias na Educagio Artistica, através da recolha de dados para a
tese de mestrado, de uma forma confidencial e anénima.

* lndica e maronts abriaatArin
- oatara

1. 1.De que forma a Unidade Didatica = De que te lembras tu? contribuiu *
para o teu desenvolvimento pessoal e criativo? (Seleciona as respostas
que pretenderes)

Marcar apenas uma oval,

() Desenvelveu a minha capacidade de reflexio critica
! Aumentou a minha confianca para expressar emocdes através da arte
I Descobri novas formas de interpretar/representar memarias
' Estimulou a minha criatividade e imaginagio
Fortaleceu a minha capacidade de observagio e interpretagio
! Explorei diferentes perspetivas culturais sobre memarias

g '_ Qutra:
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2. Consideras interessante o tema abordado na disciplina de Educagao *
Visual e Oficina de Artes?

Marcar apenas uma oval.

3. 3.Sesim,revela o quanto, *

Marcar apenas urna oval

4. Consideras que as atividades que realizaste foram importantes paraas *
tuas aprendizagens?

Marcar apenas uma oval.

L 3im

5. Que outros materiais ou recursos gostarias de ter utilizado na *
realizagdo das atividades propostas?
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6. 6. Que outras atividades gostarias de ter desenvolvido na Unidade ®
Didatica ?
(Seleciona as respostas que pretenderes)

Marcar apenas uma oval.

C Criagio de instalagBes artisticas que evocam memarias coletivas

[ Sessdes de escrita criativa para expressar memadrias através das palavras
() Técnicas de desenho reflexivo

() Performances de arte que narram histdrias pessoais

() Projeto de mural comunitério que celebra as memdrias coletivas

C Fotografia para capturar momentos significativos

[ ) Outra

'_ Outra:

7. 7.Gostarias de ter abordado mais alguma coisa na Unidade Didatica sobre *
a importancia das memadrias na Educacao artistica? Se sim, refere o que
gostarias.

8. 8. Qual foi a atividade que mais gostaste de desenvolver 7 *
(Podes escolher mais que uma se quiseres)

Marcar apenas uma oval,

"Falar para o boneco." (objetos em gessa)

[ "Quem costura sem dedal, costura um pouco mal® (costura de memérias no
papel)

(" A Galinha da vizinha é sempre melhor que a minha" (Desenho de observagio
a grafite)

[ " Para casa até Pedras servem." ( Pintura de padrées dos mosaicos hidrdulicos
nas pedras)

() Outra:
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9. 9, Qual o grau de interesse pelas atividades desenvolvidas na Unidade *
Didatica?

Marcar apenas uma oval.

[ Muito Interessado
( JlInteressado
[ Pouco interessado

rd - .
[ ) MNadainteressado

10.  10. Apds realizares estas atividades, consideras que compreendes
melhor como podemos abordar este tema na educacao artistica 7

Marcar apenas uma oval.

[ )Sim
() Néo
z Qutra:

Resultados obtidos através do 2° Inquérito por questionario

1. 1.De que forma a Unidade Didatica - De que te lembras tu? contribuiu
para o teu desenvolvimento pessoal e criative? (Seleciona as respostas
que pretenderes)

Marcar apenas uma oval,
28 respostas

@ Cezenvolveu a minha capacidade de
reflexdo critica

® Aumertou a minka confisnca pars
expressar emogdes através da arte

0 Dezcobri novas formas de interpretars
representar memorias

@ Exstimulou a minha cristividade &
imaginacEo

@ Fortaleceu a minha capacidade de ab...

@ Explorei diferertes perspetivas cultur ..
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2. Consideras interessante ¢ tema abordads na disciplina de Educagis Visual
e Oficina de Artes?

28 regpostas

@ Sim

® ran

O Talvez

@ haiz ou menos

3. Se sim, revela ¢ quants. |_D Copar grafico

2% respostas

13

10

1 (3,6%)

4. Consideras que as atividades que realizaste foram impertantes para as
tuas aprendizagens?

26 respostas

@ Sim
® nao
O héo =ei
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5. Que cutres materiais ou recurscs gostarias de ter utilizads na realizagaco das atividades
propostas?

28 respostas

Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R1 —“Nao sei”

R2 — “Nenhum outro material. Gostei do que utilizei”

R3 — "Gostaria de ter usado papel reciclado na costura, para criar uma textura diferente e mais
ecoldgica."

R4 — “gostaria de ter utilizado barro”

RS5 — “gostei dos materiais que usamos”

Mais interatividade, mas acho que tudo estava bom

R6- “usar colagens e carimbos”

R7- “fazer trabalhos em carpintaria”

R8 — "Gostava de ter tentado usar fios de metal na costura para criar efeitos tridimensionais."
R9 — “utilizar mais colagem nos meus trabalhos. Mas gostei muito dos que utilizei”

R10 — “eu podia ter utilizado mais aguarelas nos meus trabalhos”

R 11 — “nao set”

R12 — “Nao sei”

R13- “Gostava de ter abordado a carpintaria”

R14- “Eu acho que usei todos os materiais que tinha para usar”

R15 — “Gostava de ter utilizado mais guaches”

R16 — “ndo sei, gosto do que usamos”

R17- “"Gostava de ter testado fazer os moldes em cera antes de usar gesso, para ver a diferenga."
R18 - "Acho que poderia ter usado lapis aguarelaveis para os desenhos, para criar efeitos mais
suaves nas penas das aves."

R19 — “"Acho que poderia ter sido interessante usar papeldo ou madeira para criar relevos nos
desenhos."”

R20 — “Seria divertido usar spray de tinta para criar um fundo mais dindmico nas pinturas das
pedras.”

R21 — “Gostava de ter experimentado usar tecidos coloridos para colagem nas pinturas.”

R22 —"Acho que poderiamos ter usado colagens de papel colorido para criar padrées nos

mosaicos."
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R23 - " "Teria sido divertido usar canetas de tinta-da-china no desenho das aves para dar mais
detalhe e contraste."

R24 — "Acho que teria sido bom usar tecido e bordado na costura, para fazer padrGes mais
complexos.”

R25 — “gostei dos materiais que usei”

R26 — "Na costura, seria interessante usar linhas mais espessas ou até mesmo cordas para criar
um efeito mais volumoso."”

R27 — “utilizar arame para fazer esculturas dos objetos”

R28 — “usar aguarelas”

6. Que outras atividades gostarias de ter desenvelvids na Unidade Didatica ? L copiar gréfico
(Seleciona as respostas que pretenderes)

28 respostas

@ Criagio de instalacies artisticas que
envOcam memariaz coletivas

© Seszsdes de escrita cristiva para expr...
/ Técnicas de desenho reflexivo
__.‘ @ Performances de arte que narram hist...
@ Projeto de mural comunitario que cele. ..
@ Fotoorafia para capturar momentos =i
® Cutra

® Cesenbiar a5 emocies gue mais senti...
® Duaz, as performances de arte quen...

7. Gostarias de ter abordads mais alguma ceisa na Unidade Didatica sobre a importancia das
memérias na Educacis artistica? Se sim, refere o que gostarias.

2% regspostas

Nesta questdo, verificaram-se as seguintes respostas:

R1 - “Nao”
R2 - “Nao”
R3 _ 567 (3

R4- "Seria interessante termos explorado a arte das diferentes culturas e como elas representam

memorias e histdrias do passado."
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R5 - "tinha sido interessante termos feito autorretratos inspirados nas nossas memarias, usando
diferentes técnicas de desenho e pintura.”

R6 — “N&o sei, acho que ndo.”

R7 — “N&o. Acho que esta tudo bom”

R8 — “Nao”

R9 -ndo sei

R10 - “Acho que nao”

R11 - “sim. Gostava de ter experimentado criar um diario grafico, onde pudéssemos desenhar
e escrever sobre as nossas memaorias mais marcantes."

R12 — “Nao, acho que os contetdos foram bem escolhidos e interessantes.

R13 - “Nao, gostei de todos os temas trabalhos.!”

R14 — “acho que nao”

R15 - “Nao”

R16 — “Nao” "Gostava de ter experimentado criar um diario gréafico, onde pudéssemos desenhar
e escrever sobre as nossas memaorias mais marcantes."

R17- "Gostaria de ter aprendido a fazer retratos a partir de fotografias antigas, transformando-
as em desenhos ou pinturas.”

R18 — “Nao. Gostei das atividades”

R19 — "Gostaria de ter explorado mais a fotografia como forma de guardar memorias, talvez
criando colagens ou albuns artisticos."

R20 — “Nao”

R21 — “Penso que nao”

R22 — “Nao. Gostei das atividades que fiz nas duas disciplinas”

R23 - “Nao, gostei de todos os temas trabalhos.!”

R24 — “Nao. Gostei das atividades”

R25 — “Nao”
R26 — “Nao. Gostei de tudo o que fiz”
R27 — “Nao.”
R28 — “Nao.”
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8. Qual foi a atividade que mais gostaste de desenvolver? |_|:| Copiar grafico
(Podes escolher mais que uma se quiseres)

25 respostas

@ 'Falar para o boneco " (okhjetos em
gess0)

@ "2uem costura sem dedal, costura um
pouco mal' [costura de memorias no...

0 " & Galinha da vizinha & sempre melhor
fue & minha " (Desenho de abservag..

@ " Para casza até Pedras servem.”
[ Pintura de padries dos mosaicos hi...

@ Adorei o "Falar para o boneco." (objet...
® wemarias

9. Qual o grau de interesse pelas atividades desenvelvidas na Unidade IO Copiar gréfico
Didatica?

28 regpostas

@ hiuito Interessacdo

@ Interezzado

0 Pouco interezsado
@ Mada interezzado

10. Apés realizares estas atividades, consideras que compreendes melhor |0 copiar gréfico
como podemos abordar este tema na educagis artistica ?

28 regpostas

® Sim
@ Hao
0 Maiz ou menos
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1° Questionario
Link de acesso ao enunciado do gquestionario:

https://docs.google.com/forms/d/1IIwTAUNwdWSEMbP1rhW4 6aVPxtfY6RY q6HI258rQ8/
edit

2° Questionario
Link de acesso ao enunciado do guestionario:

https://docs.google.com/forms/d/1YW5KdVnDc9a8134L drtulxW2Njgcwxggql9KsPMGAOXk
[edit
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V- AvaliagGes dos alunos

22 PERIODO EDUCAGAO VISUAL - 2023|2024
EXPERIMENTAGAO E CRIAGAO ATITUDES
- -
8.2C 30% 30% E g
(= Z
Capacidade Capacidade Capacidade | Assiduidade e Material - Autonomia e
Representativa Expressiva Criativa pontualidade escolar = laboraga

N2 Nomes 10% 10% 10% 5% 5% 10% 10% 100%
1 |Alice Costa 60 60 55 90 65 60 b5 60,0 3
2 |Beatriz Ferreira 80 70 65 75 75 70 65 90 90 90 75 75,3 4
3 |Dinis Janeiro 90 80 90 80 80 80 90 90 90 100 95 88,0 4
4 |Diogo Anes 70 70 70 70 70 70 70 70 70 70 70 70,0 4
5 |Diogo Souza 80 75 80 80 90 90 80 80 69 55 90 79,7 4
6 |Diogo Zeverino 90 80 80 80 80 90 90 80 75 50 100 81,8 a4
7 |Diogo Carneiro 80 75 75 80 90 90 80 80 69 55 90 79,0 4
8 |Duarte Ameixa 70 75 70 70 70 70 70 90 70 70 70 71,3 4
9 |Gurbani Gurbani 90 90 95 95 95 95 95 100 95 100 100 95,5 5
10 [Henrique Picarra 52 60 55 62 57 60 56 80 70 100 60 63,5 3
11 |isis Abreu 55 60 60 65 60 55 55 90 80 80 55 63,0 3
12 |Leonor Amarante 95 95 95 95 95 95 95 100 95 100 100 96,3 5
13 [Leonor Advinha 90 90 95 95 95 95 95 90 95 90 100 94,0 5
14 |[Leonor Silva 90 80 80 80 80 90 90 80 75 50 90 80,8 4
15 |Martim Martins 60 60 60 65 60 60 60 90 80 80 60 65,0 3
16 [Martim Rolim 80 75 80 80 90 90 80 80 69 55 80 78,7 4
17 |Matheus Carreira 55 55 55 65 60 60 55 60 55 80 55 59,8 3
18 [Matilde cheira 85 80 920 80 80 80 90 90 90 90 100 87,0 4
19 [Samuel Baido 90 85 95 95 95 95 95 90 95 90 100 93,8 5
20 |Santiago Pina 90 80 80 80 80 90 90 80 75 50 90 80,8 4
21 |Tiago Gomes 90 90 95 95 95 D5 95 100 95 100 100 95,5 5
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22 PERIODO EDUCAGAO VISUAL - 2023|2024
EXPERIMENTAGAO E CRIAGAO ATITUDES
- -l
8.2D o o g |2
o Z
Capacidad Capacidadk Capacidad Assiduidade e Material e Autonomia e
Rep i Expressi Criativa p lidad! I - laboragai

N2 Nomes 10% 10% 10% 5% 5% 10% 10% 100%
1 |Afonso Gongalves 80 70 70 65 60 65 65 85 60 50 60 65,8 3
2 |Alexandre Caeiro 90 90 90 90 90 90 90 90 90 100 95 91,5 5
3 |Ana Inverno 90 80 80 90 85 85 85 90 90 100 95 88,0 4
4 |Anténio Machado 80 70 70 65 60 65 65 85 70 50 60 66,3 3
5 |Camila Mestre 50 50 50 50 50 50 50 50 50 70 50 52,0 3
6 |Carolina Campanigo 60 60 60 60 65 65 60 55 70 60 65 61,8 3
7 |Cintia Brito 60 60 65 80 80 80 80 60 70 80 75 72,8 4
8 |Daniel Charneca 55 50 50 50 50 50 50 80 70 100 50 58,0 3
9 |Diogo Silva 85 85 80 80 95 95 80 90 80 70 90 84,3 4
10 |Guilherme Monteiro 60 60 65 80 80 80 80 60 70 90 75 73,8 4
11 |Joana Conduto 60 60 60 60 65 65 60 70 70 90 55 64,5 3
12 |Joana Janeiro 60 60 65 80 80 80 80 60 70 100 75 74,8 4
13 [Livia Ramos 85 85 80 80 95 95 80 70 80 70 90 83,3 4
14 |Mafalda Baia 60 60 65 80 80 80 80 60 70 80 75 72,8 4
15 |Margarida Horta 60 70 60 65 60 65 65 85 70 80 60 65,8 3
16 |Mariana Simao 90 90 90 95 95 100 100 90 90 95 100 94,5 5
17 [Marta Leandro 55 50 50 50 60 60 60 60 60 60 50 55,5 3
18 [Martim Graga 55 55 55 50 50 50 55 80 70 80 50 57,5 3
19 |Rodrigo Cristina 60 60 60 60 80 80 80 80 70 50 80 68,5 3
20 [Sara Magro 90 90 90 90 90 95 95 90 90 100 95 92,5 5
21 |Teresa Albardeiro 90 90 90 95 95 90 90 90 90 95 100 92,5 5
22 |Tomas Guerreiro 55 55 60 60 55 55 55 80 70 75 55 60,3 3
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32 PERIODO OFICINA DE ARTES - 2023|2024
EXPERIMENTACAO E CRIACAO ATITUDES
- =
8.2C 30% 30% 5 g
(= Z
Capacidade Capacidade Capacidade | Assiduidade e Material Autonomia e
Repr:asentaﬂva Exrr:sslva Cp:atlva pontualidade escolar comportamento colaboragdo

N2 Nomes 10% 10% 10% 5% 5% 10% 10% 100%
1 |Alice Costa 60 60 55 90 65 60 55 60,0 3
2 |Beatriz Ferreira 90 85 80 85 90 90 95 95 90 100 95 90,0 5
3 |Dinis Janeiro 90 90 90 80 90 90 90 95 90 100 95 90,8 5
4 |Diogo Anes 90 85 80 85 90 90 95 95 90 100 95 90,0 5
5 |Diogo Souza 80 75 80 80 90 90 80 80 69 55 90 79,7 4
6 |Diogo Zeverino 90 80 80 80 80 90 90 80 75 50 100 81,8 a4
7 |Diogo Carneiro 80 75 75 80 90 90 80 80 69 BS 90 79,0 4
8 |Duarte Ameixa 70 75 70 70 70 70 70 90 70 70 70 71,3 4
9 |Gurbani Gurbani 90 90 95 95 95 95 95 100 95 100 100 95,5 5
10 [Henrique Picarra 52 60 55 62 57 60 56 80 70 100 60 63,5 3
11 |isis Abreu 65 70 70 65 70 70 70 90 80 80 65 71,0 4
12 |Leonor Amarante 95 95 95 95 95 95 95 100 95 100 100 96,3 5
13 |Leonor Advinha 90 90 95 95 95 95 95 90 95 90 100 94,0 5
14 [Leonor Silva 90 95 95 90 95 90 90 95 85 75 90 90,0 5
15 [Martim Martins 80 75 80 80 90 90 80 80 69 55 80 78,7 4
16 [Martim Rolim 90 90 90 80 90 90 90 95 90 100 95 90,8 5
17 [Matheus Carreira 55 55 55 65 60 60 55 60 55 80 55 59,8 3
18 |Matilde cheira 90 90 90 80 90 90 90 95 90 100 95 90,8 5
19 |Samuel Baido 90 85 95 95 95 95 95 90 95 90 100 93,8 5
20 |Santiago Pina 90 80 80 80 80 90 90 80 75 50 90 80,8 4
21 |Tiago Gomes 90 90 95 85 95 95 95 100 95 100 100 95,5 5
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32 PERIODO OFICINA DE ARTES - 2023|2024
EXPERIMENTAGCAO E CRIAGAO ATITUDES
- =
8.2D 30% 30% 's g
o Z
Capacidad Capacidadk Capacidad Assiduidade e Material e Autonomia e
Representativa Expressiva Criativa pontualidadi I - laboragai

N2 Nomes 10% 10% 10% 5% 5% 10% 10% 100%
1 |Afonso Gongalves 80 70 70 65 70 70 75 85 60 60 70 70,3 4
2 |Alexandre Caeiro 90 90 90 90 90 95 95 90 90 100 95 92,5 5
3 |Ana Inverno 90 80 80 90 85 85 85 90 90 100 95 88,0 4
4 |Anténio Machado 80 70 70 65 60 65 65 85 70 50 60 66,3 3
5 |Camila Mestre 70 70 70 70 65 65 65 80 75 95 60 70,8 4
6 [Carolina Campanigo 60 60 65 80 80 80 80 60 70 90 75 73,8 4
7 |Cintia Brito 60 60 65 80 80 80 80 60 70 80 75 72,8 4
8 |Daniel Charneca 60 60 65 80 80 70 65 60 70 100 60 70,8 4
9 [Diogo Silva 85 85 80 80 95 95 80 90 80 70 90 84,3 4
10 |Guilherme Monteiro 60 60 65 80 80 80 80 60 70 90 75 73,8 4
11 [Joana Conduto 60 60 60 70 75 75 75 70 70 95 70 71,0 4
12 |Joana Janeiro 60 60 65 80 80 80 80 60 70 100 75 74,8 4
13 |Livia Ramos 85 85 80 80 95 95 80 70 80 70 90 83,3 4
14 [Mafalda Baia 60 60 65 80 80 80 80 60 70 80 75 72,8 4
15 |Margarida Horta 60 70 60 70 65 70 70 85 70 95 70 70,3 4
16 [Mariana Simdo 95 90 95 95 95 100 100 90 90 95 100 95,8 5
17 [Marta Leandro 60 70 70 65 70 70 75 80 80 90 70 72,0 4
18 [Martim Graga 70 70 70 70 70 65 55 90 70 80 70 70,0 4
19 |Rodrigo Cristina 60 60 60 60 80 80 80 80 70 60 90 70,5 4
20 |Sara Magro 90 95 95 95 90 95 95 90 90 100 95 94,0 5
21 |Teresa Albardeiro 90 90 90 95 95 90 90 90 90 95 100 92,5 5
22 |Tomas Guerreiro 65 65 70 65 70 70 70 80 70 75 75 70,3 4
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VI - Plano de atividades

Pratica de Ensino Supervisionada
DISCIPLINAS: EDUCACAO VISUAL E OFICINA DE ARTES
Ano letivo: 2023/2024

- Analise de propostas de medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusdo e de recuperacdo de
aprendizagens;

- analise e comportamento e assiduidade dos alunos;
Analise de aproveitamento e suportes a aprendizagem;
- Plano de atividades da turma.

CALENDARIO ATIVIDADES PROPOSTAS OBIJETIVOS (Aprendizagens essenciais) RECURSOS
12 Periodo VISITA A EXPOSICAO MARIANA ALCOFORADO - Compreender diferentes manifestacdes culturais do | Centro de Arqueologia
13-10-2023 patrimonio local e nacional. e Artes de Beja
12 Periodo REUNIAO EXTRAORDINARIA DE - Analise e comportamento e assiduidade dos alunos; Sala de aula
13-10-2023 CONSELHO DE TURMA DO CEF - Anaﬁse de aproveitamento e suportes a
aprendizagem;
12 Periodo PARTICIPACAO NA MONTAGEM DA EXPOSICAO: - Motivar para o trabalho em equipa; Biblioteca Municipal
13-12-2023 DESCONEXOS, AS ASAS DA CRIACAO - Orga?mzagao do espago e estética V|sjual; de Beja - José
- Partilha dos trabalhos com a comunidade escolar. Saramago
12 Periodo REUNIAO DE CONSELHO DE TURMA DO CEF - Analise de aproveitamento e suportes a Sala de aula
aprendizagem;
15- 12-202
> 023 - Propostas de classificagao e analise das classificagdes
dos alunos;
12 Periodo REUNIAO DE CONSELHO DE - Propostas de classificagao e analise das classificagdes | Sala de reunides.
18-12-2023 TURMA DO 82C e 82D dos alunos;
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22 Periodo

31-01-2024

REUNIAO DE DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES

- Relatdrio de avaliacao;

- Balango de avaliagao do 12 Periodo;

- Atividades a desenvolver para o 25 de abril;
- Atividades para o dia do Agrupamento.

Sala de reunides.

22 Periodo

19-02-2024

VISITA DA ARTISTA PLASTICA, NADIA TORRES

- Ouvir e ver testemunhos de personalidades que
desenvolvem trabalho no ambito da protecdo e
valorizagdo do patriménio cultural da regido.

- Compreender diferentes manifestagdes culturais
do patrimdnio local e nacional.

- Incentivar os alunos a experienciar diferentes
técnicas de expressdo e materiais nas suas
criacOes artisticas;

- Estimular o aluno no envolvimento das
atividades propostas.

Sala de aula;

22 Periodo

22-02-2024

ESCRITA CRIATIVA

Carta sobre as memorias de infancia de cada
aluno em Interdisciplinaridade com a disciplina
de Portugués (Aula - 45 minutos).

- Comunicar os conteudos abordados na Disciplina
de EV e OA.

- Compreender diferentes manifestacdes culturais
do patrimdnio local e nacional através da escrita.
- Reconhecer a importancia das artes visuais na
compreensao e protecdo do patriménio.

Sala de aula;
Papel;

Lapis/Esferografica.
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22 Periodo

9-04-2024

REUNIAO DE CONSELHO DE
TURMA DO 82C e 82D

- Propostas de classificacdo e analise das
classificacdes dos alunos;

- Andlise de propostas de medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusao e de recuperagao de
aprendizagens;

- andlise e comportamento e assiduidade dos
alunos;

Analise de aproveitamento e suportes a
aprendizagem;

- Plano de atividades da turma.

Sala de reunides.

32 Periodo

15-04-2024

REUNIAO DE DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES

- Relatério de avaliagao;
- Balango de avaliagdo do 22 Periodo;
- Atividades a desenvolver para a Beja Romana.

Sala de reunioes.

22 e 32
Periodo

18-03-2024 a
fimdo 32 P

PROJETO AZIMUTE

Participacdo no Projeto Azimute sobre a
compreensao e valoragdo do Patrimédnio local e
nacional, no ambito do Projeto Cultural de Escola
/Plano Nacional das Artes, com a turma do 82D.

- Compreender diferentes manifestacdes culturais
do patrimdnio local e nacional.

- Ouvir e ver testemunhos de personalidades que
desenvolvem trabalho no ambito da protecdo e
valorizacdo do patriménio cultural da regido.

- Promover a investigacdo visual, a autonomia e a
criatividade.

- Analisar o meio circundante sob o tema
abordado;

- Estimular o aluno no envolvimento das
atividades propostas.

- Educar o aluno a olhar e a perceber os estimulos
ao seu redor.

Sala de aula;

- Telemodveis para
registos
fotograficos;

- Caderno de
registos.
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32 Periodo

11-06-2024

REUNIAO DE DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES

- Relatdrio de avaliacao;
- Balango de avaliagao do 32 Periodo;
- Balango das atividades letivas.

Sala de reunides.

32 Periodo

17-06-2024

REUNIAO DE CONSELHO DE
TURMA DO 82C e 82D

- Propostas de classificacdo e analise das
classificagGes dos alunos;

- Andlise de propostas de medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusdo e de recuperacgao de
aprendizagens;

- analise e comportamento e assiduidade dos
alunos;

Analise de aproveitamento e suportes a
aprendizagem;

- Plano de atividades da turma.

Sala de reunioes.

12 3 3¢

Periodo

REUNIOES QUINZENAIS COM O ORIENTADOR

- Avaliar o cumprimento das atividades propostas;
- Identificar recursos necessarios;

- Obter orientacdo e sugestGes para melhorar o
desempenho;

- Discutir a preparagao de documentos: como
portefdlio e propostas de pesquisa e capitulos
para a tese.

- Sala dos
professores;

32 Periodo

27-05-2024

EXPOSIGAO FINAL

Participacdo e montagem dos trabalhos
realizados no ambito da disciplina de EV e Oficina
de Artes.

- Motivar para o trabalho em equipa;

- Estimular o aluno no envolvimento da atividade;
- Organizacao do espaco e estética visual;

- Incentivar a autonomia e o sentido de
responsabilidade nos alunos;

- Partilha dos trabalhos com a comunidade
escolar.

- Atrio da entrada
da Escola Basica 2|3
Mario Beirdo;

- Expositores;

- Telemodveis para
registos
fotograficos.
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V1l — Planificacdes

Aula: 01
Unidade Didatica: o€ g ue te levbras tu? Data:
03/01/2024
Atividade: Despertando Memérias - Introdugao a Unidade Didatica. Tempo: 90 min.
Disciplina: Educacao Visual Turma: 8°C
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Contetudos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o A,B C,G I ¢ Refletir sobre as manifestagbes Patriménio: local | e Apresentagdo da Unidade Didatica: Tecnologia para
gosto pela criagao culturais do patrimonio local e global. | e nacional. apresentagbes
artistica a partir e Transformar os conhecimentos ¢ Apresentagdo multimédia em Prezi sobre as | multimédia e
das memorias adquiridos em novos modos de Identidade. memarias e objetos da professora estagiaria, | audiovisuais.;
pessoais; apreciagdo do mundo; numa légica de criar uma relagédo pedagodgica
e Clarificar com os o Conhecer o trabalho de André Comunicagéo mais proxima. Objetos pessoais.
alunos os Raposo com a sua performance visual | Identidade | e Breve conversa com os alunos sobre a
objetivos do baseada na carta aos meus avos de visual. partilha das suas memorias;
projeto e as José Saramago. ¢ Recolha de objetos e memodrias fotograficas.
competéncias a e Explorar emogdes e sentimentos (atividade a desenvolver em casa).
adquirir por parte pessoais; ser participativo, e Preenchimento de questionario sobre a
dos alunos cooperante e interessado. importancia das memorias na Educacdo
(desenvolver o Artistica.
sentido de
responsabilidade).
Sumario Avaliacédo
- Observacgao direta — aulas.
Apresentagao da_s, memorias e objetos pessoais da - Capacidade de comunicagao e observagéao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;
professora estagiaria.
Andlise e reflexao sobre as memdrias. - Aquisicdo e compreensdo de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
Apresentagdo da Unidade didatica. G C
- Grau de participagéo e empenho no trabalho.

- Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos 4 Saida da Escolaridade Obrigatéria

El

Linguagens e textos

Relacicnamento interpessoal

Informagio e comunicagio

Autonomia e desenvolvimento pessoal N UNIVERSIDADE

Pensamentoe critico e pensamente criative

Bem-estar, saude e ambiente

e

Raciociio e resclugde de problemas

LUSOFONA

Sensibilidade estética e artistica

Saber cientifico, técnico e tecnolégico

J | Consciéncia e deminio do corpo

= fmlo|n | ®@| =
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Unidade Didatica: 1€ q%e te ZfVI/LbVﬂS ti?

Aula: 02
Data: 10/01/2024

Atividade 1: “Para casa, até pedras servem.”

Tempo: 90 min.

Disciplina: Educacao Visual Turma: 8°C
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais Materiais/
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acoes / Atividades a desenvolver Recursos
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Explorar B,C,G,I e Conhecer carateristicas basicas do Patrimonio: local Introdugao aos conteudos
conceitos trabalho da arquiteta Ana Faisco e da | e nacional. ¢ Apresentagdo em PowerPoint com artistas | Tecnologia para
geomeétricos; obra do artista plastico e arquiteto de referéncia, de acordo com o tema a apresentacdes
Fernando Lanhas; Identidade aplicar/estudar. multimédia e
e Demonstrar cultural. e Debate e reflexdo com os alunos. audiovisuais.;
dominio técnico e ¢ Elaborar registos de formas visuais « Com base nas referéncias apresentadas
criatividade; existentes da obra de Fernando Composigao em aula, cada aluno ira criar uma Manual de EV;
Lanhas e Ana Faisco. Visual. composigao visual criativa com fotografias
o Desenvolver a Elementos das suas memorias. Fotocopias e papel
percecdo e a « Refletir sobre as manifestagdes basicos da Exploragio livre e criativa: (1° exercicio de desenho A3;
sensibilidade culturais do patriménio local e global. | linguagem visual: | da UD)
estética e Cor, linha e o A partir da breve analise feita & obra do Mosaicos
aprofundar o  Reconhecer e explorar os elementos | forma. Arg.to Fernando Lanhas e Arg. ta Ana hidraulicos;
processo de visao basicos da comunicacgao visual: cor, Faisco, cada aluno devera desenvolver
das formas; linha, forma; Estudos de cor; uma composigao criativa com a construgdo | Pedras;
o Dominar as Organizagéo de de padrées dos mosaicos hidraulicos numa
diferentes fases padroes. pedra. Meios riscadores:
metodoldgicas de o Transformar os conhecimentos Técnicas de  Estudo e desconstrucdo de padrdes dos | Lapis /lapis de cor;
desenvolvimento adquiridos em novos modos de expressao. mosaicos hidraulicos através do formato | Réguas e Pincéis;
de um projeto, apreciagdo do mundo; Desenho das pedras: Estudo livre de formas | Meios aquosos:
nas diversas ggometrlco . geométricas e do espago (esbogos); | guache e acrilico;
areas de estudo. Técnicas Artesanais Estudos de cor. contraste e | Borrachas.
Artisticas. .
expressividade(esbocos).
Sumario Avaliacéo

Apresentagédo em PowerPoint sobre o trabalho da
artista local, arquiteta Ana Faisco e vida e obra do
artista plastico e arquiteto, Fernando Lanhas. Estudo e
desconstrugdes de padrdes dos mosaicos hidraulicos.

- Observagéo direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisi¢do e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagdo das atividades;
- Grau de participagao e empenho no trabalho.
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Aula: 03 a 05

Data:17/01/2024
24/01/2024
31/01/2024

Unidade Didatica: [1O€ QI/{K te [fVM,bl’ﬂS tu?

Tempo:90 min+

Atividade 1: “Para casa, até pedras servem. 90min.+ 90min.

Disciplina: Educagéao Visual Turma: 8°C
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Contetdos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
Explorar conceitos B,C, G, Conhecer carateristicas basicas do Patrimonio: local Exploracao livre e criativa: (1° exercicio da Tecnologia para
geométricos; trabalho da arquiteta Ana Faisco e da | e nacional. uD) apresentacdes
Demonstrar obra do artista plastico e arquiteto multimédia e
dominio técnico e Fernando Lanhas; Identidade audiovisuais.;
criatividade; cultural. ¢ Estudo e desconstrugéo de padrées dos
Desenvolver a Elaborar registos de formas visuais mosaicos hidraulicos através do formato das Fotocopias e papel
percegao e a existentes da obra de Fernando Composigéo pedras: Estudo livre de formas geométricas e | e desenho A3:
sensibilidade Lanhas e Ana Faisco. Visual. do espaco (esbogos);
estética e Elementos - Estudos de cor: contraste e expressividade Pedras:
aprofundar o Refletir sobre as manifestagdes basicos da - (esbogos).
processo de visdo culturais do patriménio local e global. | linguagem visual: Meios riscadores:
das formas; Cor, linha e e Aplicagéo de técnicas de pintura com tintas Lapis / lapis de
Dominar as Reconhecer e explorar os elementos | forma. acrilicas ou guache. cor;
diferentes fases basicos da comunicagao visual: cor,
metodoldgicas de linha, forma; Estudos de cor; Réguas e Pincéis;
desenvolvimento Organizagéo de
de um projeto, nas Transformar os conhecimentos pe}drqes. Meios aquosos:
diversas areas de adquiridos em novos modos de Teécnicas de guache e acrilico;
estudo. apreciagéo do mundo; expressao. Borrachas.
Sumario Avaliacéo

- Observacgao direta — aulas.

Continuagéo do trabalho desenvolvido na aula

anterior. - Capacidade de comunicagao e observacgao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;
Estudo e desconstrugédo de padrdes dos mosaicos - Aquisi¢cdo e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagéo das atividades;
hidraulicos. - Grau de participagdo e empenho no trabalho.

Pintura sobre a pedra com materiais aquosos.
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Aula: 06 e 07
Unidade Didética: L& q ue te [fVVL@/’ as tu? Data: 07/02/2024
21/02/2024
Atividade 2: “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”. Uelfes 88 m:2+
Disciplina: Educacao Visual Turma: 8°C
Areas de . .
s competéncias do Aprem_:llzagens Essgncnals . ~ - .
Objetivos Perfil do Aluno a (conhecimentos, capacidades e Conteudos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
atitudes) a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Recolherregistos | B, C, G, | Compreender e distinguir a arte | Composig¢éo e Apresentagdo de PowerPoint com trabalhos Tecnologia para
fotograficos contemporanea; visual de varios artistas de referéncia, de acordo apresentacoes
relacionados com com o tema a aplicar/estudar. multimédia e
o tema; Transformar os  conhecimentos | Elementos audiovisuais.;
e Desenvolver o adquiridos em novos modos de | basicos da e Debate e reflexdo acerca da apresentagéo.
gosto pela apreciagéo do mundo; linguagem visual: Materiais
criagéo artistica; Cor, linha e forma | « Desenho de observagéo a grafite de animais | riscadores: Lapis /
e Promovera Analisar uma obra de arte, tendo em de capoeira, com realizagdo de esbogos lapis de cor, pastel,
investigacdo atencdo cores, formas, técnicas, | Desenho rapidos de apreensao da forma. canetas de feltro.
visual, a composigao visual. expressivo
autonomia e a o e Realizagdo de desenho de pormenores e | Materiais aquosos:
criatividade. Reconhecer e explorar os elementos Tecnlca§ de sombras para tornar o desenho mais realista. | aguarela, tintas
e Desenvolver a basicos da comunicagéo visual: cor, | EXPressao. guache, tinta da
percegao e a linha, forma, estrutura, ritmo, | 9rafite, lapis de china e acrilica.
sensibilidade movimento; cor, pastel,
estética e aguarela, guache, Borracha
aprofundar o Manifestar expressividade nos seus | linta da China,
processo de visdo trabalhos, selecionando, de forma Técnicas de Tesoura e cola
das formas; intencional, conceitos, tematicas, iImpressao e
materiais, suportes e técnicas. técnicas mistas. Pincéis
Papel de desenho
A3.
Sumario Avaliacéo

Apresentagdo em PowerPoint com artistas de
referéncia; Criagdo de composi¢des visuais inspiradas
na obra de varios artistas contemporaneos.

Desenho de observacgao a grafite de animais de

capoeira.

- Observagéao direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisicéo e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
- Grau de participagédo e empenho no trabalho.
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Unidade Didatica: [1O€ QI/{K te [fVM,bl’ﬂS tu?

Aula: 08 a 10

Data:28/02/2024
03/03/2024
13/03/2024

Atividade 2: “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”.

Tempo: 90
min.+ 90 min. +
90min.

Disciplina: Educagéao Visual Turma: 8°C
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Recolher B,C, G, Compreender e distinguir a arte | Composi¢do ¢ Desenho de observagao a grafite de animais .
registos contemporanea; visual de capoeira, com pormenores e sombras para Tecnologia para
fotograficos tornar o desenho mais realista (continuagao). apre.sef‘t‘?‘WeS
relacionados Transformar ~ os  conhecimentos | Elementos multimédia .
com o tema; adquiridos em novos modos de | basicos da e Aplicagdo de varias técnicas de expressdo audiovisuais.;
o Desenvolver o apreciagéo do mundo; linguagem visual: com meios riscadores e aquosos e técnica |\
gosto pela Cor, linha e forma mista com a utilizagdo de papel, jornal, tecido risac:crilngZS' Lapis /
criagao artistica; Analisar uma obra de arte, tendo em el/ou outros materiais necessarios. l4pis de cdr P
e Promover a atengdo cores, formas, técnicas, | Desenho apstel canetas de
investigagédo composigao visual. expressivo ?eltro ’
visual, a . '
autonomia e a Reconhecer e explorar os elementos | Técnicas de Materiais aquosos:
criatividade. basicos da comunicagéo visual: cor, | €XPressao. aguarela, tintas '
e Desenvolver a linha, forma, estrutura, ritmo, | 9rafite, lapis de uache t’inta da
percegdo e a movimento; cor, pastel, ghina o acrilica
sensibilidade aguarela, guache, Borracha
estética e Manifestar expressividade nos seus tinta da China, Tesoura e cola
aprofundar o trabalhos, selecionando, de forma Técnicas de Pincéis
processo de intencional, conceitos, tematicas, iImpressao e Papel de desenho
visdo das materiais, suportes e técnicas. técnicas mistas. A3
formas;
Sumario Avaliagdo

Continuagdo do trabalho desenvolvido na aula anterior.
Desenho de observacgao a grafite de animais de
capoeira. Aplicagao de varias técnicas de expressao
com meios riscadores e aquosos e técnica mista

- Observagéo direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisicdo e compreenséao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
- Grau de participagao e empenho no trabalho.
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Unidade Didatica: [1O€ QI/{K te [fVVLb/’ﬂS tu?

Aula: 11

Data:28/02/2024
03/03/2024
13/03/2024

Atividade 2: “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”.

Tempo: 90 min.+
90min.+90min.

Disciplina: Educacgao Visual Turma: 8°C
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) a Contetidos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a desenvolver pelos alunos
trabalhar
o Recolher | B, C, G, | e Compreender e distinguir a arte | Composi¢do e Conclusdo dos trabalhos desenvolvidos na | Tecnologia para
registos contemporanea; visual; disciplina de Oficina de Artes. apresentacdes
fotograficos Elementos multimédia e
relacionados e Transformar  os conhecimentos | basicos da e Autoavaliagéo dos trabalhos, baseada nos audiovisuais.;
com o tema; adquiridos em novos modos de | linguagem visual: conhecimentos alcangados, usando um
o Desenvolver o apreciagdo do mundo; Cor, linha e vocabulario especifico da linguagem visual. Materiais
gosto pela forma; riscadores: Lapis /
criagéo ¢ Analisar uma obra de arte, tendo em | Desenho de « Preenchimento de questionario sobre a lapis de cor, pastel,
artistica; atencdo cores, formas, técnicas, | €sbogo e desenho importancia das memérias na Educagao canetas de feltro.
e Promover a composicéo visual. de observagéo; Artistica.
investigagéo Desenho Materiais aquosos:
visual, a e Reconhecer e explorar os elementos | €Xpressivo; aguarela, tintas
autonomia e a basicos da comunicagdo visual: cor, | Técnicas de guache, tinta da
criatividade. linha, forma, estrutura, ritmo, | €xpressao: china e acrilica.
e Desenvolver a movimento; grafite, lapis de
percegédo e a cor, pastel, Borracha
sensibilidade e Manifestar expressividade nos seus aguarela, guache,
estética trabalhos, selecionando, de forma tinta da China, Tesoura e cola
intencional, conceitos, tematicas, Técnicas de Pincéis
materiais, suportes e técnicas. Impressao e Papel de desenho
técnicas mistas. A3.
Sumario Avaliagédo

Conclusao dos trabalhos desenvolvidos no decorrer

do 2° Periodo. Autoavaliagao.

- Processos criativos,

- Rigor na realizacdo das atividades; Grau de participacdo e empenho no trabalho.

- Observagéo direta — aulas. Capacidade de comunicagao e observagéo; - Relacionamento interpessoal; - Sentido
critico e criativo; Aquisigdo e compreensao de conhecimentos;
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Unidade Didatica: 1€ q%e te ZfVI/LbVﬂS ti?

Aula: 01
Data: 08/01/2024

Atividade 3: “Falar para o boneco”.

Tempo: 90 min.

. 0,
Disciplina: Oficina de Artes UUIIER 8°C
(1° turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Contetudos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o B,C,E,F,GI e Compreender e distinguir a arte Patrimonio: local ¢ Introdugao aos conteudos: - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; e nacional - Dialogo com os alunos sobre os apresentacdes
criagdo artistica ¢ Analisar uma obra de arte, tendo em contelidos e atividades a desenvolver na aula. | multimédia e
a partir das atengao titulo, cores, formas, Identidade audiovisuais.;
memorias técnicas, estrutura, composigao e Introdugdo ao conceito de molde:
pessoais; visual. Composicéo identificacdo das carateristicas dos materiais | - Objetos pessoais;
¢ Recolher objetos o Reconhecer e explorar os elementos | Visual; a aplicar.
de relacionados basicos da comunicagao visual: cor, Elementos - Gesso e barro;
com memorias linha, forma; basicos da « Produgéo tridimensional de objetos em gesso | - Caixas de papel,
de infancia; e Transformar os conhecimentos linguagem visual: através do molde em barro. latas e arame;
o Clarificar com os adquiridos em novos modos de Cor, linha e forma L
alunos os apreciagido do mundo; e Recolha de objetos relacionados com | - Pincéis;
objetivos do ¢ Explorar emogbes e sentimentos Estudos de cor; memorias de infancia dos alunos. (Atividade a .
projeto e as pessoais; ser participativo, Organizagao do desenvolver em casa). Meios aquosos:
competéncias a cooperante e interessado. €ampo € espago guache, acrilico,
adquirir por parte o Manifestar expressividade nos seus | Visual; tinta da china e
dos alunos trabalhos, selecionando, de forma aguarela;
(desenvolver o intencional,  conceitos, tematicas, | EScultura.
sentido de materiais, suportes e técnicas.
responsabilidade o Justificar a intencionalidade das suas
dos alunos). composicoes.
Sumario Avaliagao

Apresentacdo das memorias e objetos pessoais da
professora, para produgéo tridimensional dos objetos em

gesso.

Introdugéo aos conteudos e atividades a desenvolver na

disciplina.

- Observacgao direta — aulas.

- Grau de participagéo e empenho no trabalho.

- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisicdo e compreensdo de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagéo das atividades;
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So6nia Machado dos Santos Moreira

Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Aula: 02
Unidade Didatica: o€ g ue te levbras tu? Data:
15/01/2024
Atividade 3: “Falar para o boneco”. Tempo: 90 min.
. 0
Disciplina: Oficina de Artes Turma: 8°C
(1° turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acdes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o B,C EF,G,I e Compreender e distinguir a arte Patriménio: local ¢ Exploragao livre e criativa: - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; e nacional apresentagdes
criagéo artistica e Analisar uma obra de arte, tendo em - Produgéo tridimensional de objetos em gesso | multimédia e
a partir das atencao titulo, cores, formas, Identidade através do molde em barro, individuais e em | audiovisuais.;
memorias técnicas, estrutura, composigao grupo.
pessoais; visual. Composigéo - Objetos pessoais;
« Recolher objetos o Reconhecer e explorar os elementos | Visual; - Produgéo de placas em gesso e objetos
de relacionados basicos da Comunicagéo visual: cor, Elementos individuais. - Gesso e barro;
com memodrias linha, forma; basicos da - Caixas de papel,
de infancia; e Transformar os conhecimentos linguagem visual: latas e arame;
o Clarificar com os adquiridos em novos modos de Cor, linha e forma | « Estudos de cor: expressividade, contraste. o
alunos os apreciagdo do mundo; - Pincéis;
objetivos do « Explorar emocdes e sentimentos Estudos de cor; o Aplicar tinta sobre alguns objetos em gesso _
projeto e as pessoais; ser participativo, Organizagéo do com oxidos (azul e amarelo). MQIOS aquosos:
competéncias a cooperante e interessado. campo e espago oxidos (amarelo e
adquirir por o Manifestar expressividade nos seus | Visual; azul).
parte dos alunos trabalhos, selecionando, de forma
(desenvolver o intencional, conceitos, tematicas, | EScultura.
sentido de materiais, suportes e técnicas.
responsabilidade o Justificar a intencionalidade das suas
dos alunos). composicdes.
Sumario Avaliacao

Produgao tridimensional de objetos em gesso através do

molde em barro, individuais e em grupo.

Aplicacao de técnicas de pintura com meios aquosos.

- Observagéo direta — aulas.

- Grau de participagédo e empenho no trabalho.

- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisigdo e compreenséao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
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Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Aula: 03
Unidade Didatica: [1O€ q Ue teé lfVM,bl’ as tu? Data:
22/01/2024
Atividade 3: “Falar para o boneco”. Tempo: 90 min.
Turma: 8°C
Disciplina: Oficina de Artes (1°
turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acoes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o B,C,EF,G,I Compreender e distinguir a arte Patrimonio: local e Conclus3o dos trabalhos desenvolvidos na - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; e nacional disciplina de Oficina de Artes, no 1° apresentagdes
criagao artistica Analisar uma obra de arte, tendo em semestre. multimédia e
a partir das atencéo titulo, cores, formas, Identidade audiovisuais.;
memorias técnicas, estrutura, composigao
pessoais; visual. Composigéo e Autoavaliagido dos trabalhos, baseada nos - Objetos pessoais;
e Recolher objetos Reconhecer e explorar os elementos Visual, conhecimentos alcangados, usando um
de relacionados basicos da comunicag&o visual: cor, Elementos vocabulario especifico da linguagem visual. - Gesso e barro;
com memodrias linha, forma; basicos da - Caixas de papel,
de infancia; Transformar os conhecimentos linguagem visual: latas e arame;
o Clarificar com os adquiridos em novos modos de Cor, linha e forma o
alunos os apreciagdo do mundo; - Pincéis;
objetivos do Explorar emogdes e sentimentos Estudos de cor; _
projeto e as pessoais; ser participativo, Organizagéo do Meios aquosos:
competéncias a cooperante e interessado. campo e espago Oxidos (amarelo e
adquirir por Manifestar expressividade nos seus | Visual; azul).
parte dos alunos trabalhos, selecionando, de forma
(desenvolver o intencional, conceitos, tematicas, | EScultura.
sentido de materiais, suportes e técnicas.
responsabilidade Justificar a intencionalidade das suas
Sumario Avaliagao

Conclusao dos trabalhos desenvolvidos no decorrer do

1° semestre.
Autoavaliagdo.

- Observacgao direta — aulas.

- Grau de participagao e empenho no trabalho.

- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;
- Aquisigdo e compreenséao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagdo das atividades;
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So6nia Machado dos Santos Moreira

Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Aula: 04
Unidade Didatica: O& g we te lembras tu? Data:
29/01/2024
Atividade 3: “Falar para o boneco”. Tempo: 90 min.
Turma: 8°C
Disciplina: Oficina de Artes (2°
turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acdes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o B,C EFG,I e Compreender e distinguir a arte Patriménio: local ¢ Introdugio aos contetdos: - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; e nacional - Conversa com os alunos sobre os apresentacdes
criagdo artistica ¢ Analisar uma obra de arte, tendo em conteuidos e atividades a desenvolver na aula. | multimédia e
a partir das atencéo titulo, cores, formas, Identidade audiovisuais.;
memorias técnicas, estrutura, composigao e Introducdo ao conceito de molde:
pessoais; visual. Composigéo identificacdo das carateristicas dos materiais | - Objetos pessoais;
¢ Recolher objetos * Reconhecer e explorar os elementos | Visual; a aplicar.
de relacionados basicos da comunicag&o visual: cor, Elementos - Gesso e barro;
com memorias linha, forma: basicos da « Producao tridimensional de objetos em gesso | - Caixas de papel,
de infancia; o Transformar os conhecimentos linguagem visual: através do molde em barro. latas e arame;
o Clarificar com os adquiridos em novos modos de Cor, linha e forma o
alunos os apreciagdo do mundo; e Recolha de objetos relacionados com | - Pincéis;
objetivos do e Explorar emog&es e sentimentos Estudos de cor; memorias de infancia dos alunos. (Atividade a _
projeto e as pessoais; ser participativo, Organizacéo do desenvolver em casa). Meios aquosos:
competéncias a cooperante e interessado. campo e espago guache, acrilico,
adquirir por e Manifestar expressividade nos seus | Visual: tinta da china e
parte dos alunos trabalhos, selecionando, de forma aguarela;
(desenvolver o intencional, conceitos, tematicas, | Escultura.
sentido de materiais, suportes e técnicas.
responsabilidade o Justificar a intencionalidade das suas
dos alunos). composicoes.

Sumario

Avaliacao

Apresentagdo das memorias e objetos pessoais da
professora, para produgéo tridimensional dos objetos em
gesso.

Introducéo aos conteldos e atividades a desenvolver na
disciplina.

- Observagéo direta — aulas.

- Grau de participagao e empenho no trabalho.

- Capacidade de comunicagao e observagéao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisi¢do e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
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So6nia Machado dos Santos Moreira

Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Aula: 05
Unidade Didatica: O& q Ue teé lfVM,bl’ as tu? Data:
05/02/2024
Atividade 3: “Falar para o boneco”. Tempo: 90 min.
Turma: 8°C
Disciplina: Oficina de Artes (2°
turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) Conteudos Acdes / Atividades a desenvolver Materiais
Aluno a a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o B,C EF,G,I e Compreender e distinguir a arte Patriménio: local ¢ Exploragao livre e criativa: - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; e nacional apresentagdes
criacéo artistica e Analisar uma obra de arte, tendo em - Produgéo tridimensional de objetos em gesso | multimédia e
a partir das atencéo titulo, cores, formas, Identidade através do molde em barro, individuais e em | audiovisuais.;
memorias técnicas, estrutura, composigao grupo.
pessoais; visual. Composigéo - Objetos pessoais;
¢ Recolher objetos o Reconhecer e explorar os elementos | Visual; - Produgdo de placas em gesso e objetos
de relacionados basicos da comunicag&o visual: cor, Elementos individuais. - Gesso e barro;
com memodrias linha, forma; basicos da - Caixas de papel,
de infancia; e Transformar os conhecimentos linguagem visual: latas e arame;
o Clarificar com os adquiridos em novos modos de Cor, linha e forma | « Estudos de cor: expressividade, contraste. o
alunos os apreciagdo do mundo; - Pincéis;
objetivos do o Explorar emocdes e sentimentos Estudqs de~ cor; e Aplicar tinta sobre alguns objetos em gesso ]
projeto e as pessoais; ser participativo, Organizagéo do com oxidos (azul e amarelo). MQIOS aquosos:
competéncias a cooperante e interessado. campo e espago oxidos (amarelo e
adquirir por e Manifestar expressividade nos seus | Visual; azul).
parte dos alunos trabalhos, selecionando, de forma
(desenvolver o intencional, conceitos, tematicas, | EScultura.
sentido de materiais, suportes e técnicas.
responsabilidade o Justificar a intencionalidade das suas
dos alunos). composicoes.
Sumario Avaliacao

Produgao tridimensional de objetos em gesso através do

molde em barro, individuais e em grupo.

Aplicagéo de técnicas de pintura com meios aquosos.

- Observagéo direta — aulas.

- Grau de participagao e empenho no trabalho.

- Capacidade de comunicagao e observagéao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisi¢do e compreensao de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagao das atividades;
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Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Unidade Didatica: 1€ q%e te ZfVI/LbVﬂS ti?

Aula: 06
Data: 19/02/2024

Atividade 4: “Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”.

Tempo: 90 min.

= QO
Disciplina: Oficina de Artes Turma: 8 OC
(2° turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais Materiais/
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) a Contetidos Acoes / Atividades a desenvolver Recursos
Aluno a desenvolver pelos alunos
trabalhar

e Desenvolver o B,C,G,I e Compreender e distinguir a arte Arte e Apresentagdo em PowerPoint com artistas de | - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; contemporanea; referéncia; apresentacbes
criag@o artistica a e Transformar os conhecimentos Comunicacao e multimédia e
partir das adquiridos em novos modos de Identidade visual: | ® Debate e reflexdo acerca da apresentagao. audiovisuais.;
memorias apreciagéo do mundo; Composigao - Materiais
pessoais; ¢ Analisar uma obra de arte, tendo em | Visual; e Com base nas referéncias apresentadas em riscadores

¢ Recolher objetos atencdo cores, formas, técnicas, | Elementos aula, cada aluno ira criar uma composicéo - Pincéis e tintas
e registos composigao visual... basicos da visual criativa com fotografias das suas - Material de
fotograficos de » Reconhecer e explorar os elementos | linguagem visual: memdrias. costura: dedal,
relacionados com basicos da comunicagdo visual: cor, | Cor, linha e forma agulhas, linhas,
memorias de linha, forma, estrutura,  ritmo, « Costura no papel, utilizando diversos botdes, colchetes.
infancia; movimento; Técnicas de materiais para a criagéo do trabalho final. - Tesoura e cola

e Demonstrar e Manifestar expressividade nos seus | expresséo - Papel, jornal, -
dominio técnico e trabalhos, selecionando, de forma | Técnica mista « Aplicagéo de Técnicas de expresséo, mista e | cartolina, madeira,
criatividade; intencional,  conceitos, tematicas, | Técnica tridimensional. cartdo, plastico,

o Desenvolver a materiais, suportes e técnicas. tridimensional embalagens, latas,
percegéo e a e Justificar a intencionalidade das suas « Visita da artista plastica Nadia Torres. tecidos,
sensibilidade composigdes, recorrendo a critérios de - Fotocopias de
estética e ordem estética (vivéncias, experiéncias fotografias
aprofundar o e conhecimentos)
processo de visao
das formas.

Sumario Avaliagao

Apresentagdo em PowerPoint com artistas de referéncia;
Criagao de composigdes visuais inspiradas na obra de
varios artistas contemporaneos. Técnicas de expressao,
técnicas de impressao e técnicas mistas.

- Observacgao direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagéao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisigdo e compreenséo de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagdo das atividades;
- Grau de participagéo e empenho no trabalho.
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Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Aula: 07 | 08 |09
Unidade Didatica: [O€ q ue te [fVVL@/’ as tu? Data: 26/02/2024
04/03/2024
11/03/2024
Atividade 4: “Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”. Tempo: 90 min.
L _ Turma: 8°C
Disciplina: Oficina de Artes (2° turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais Materiais/
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) a Conteldos Acoes / Atividades a desenvolver Recursos
Aluno a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolver o B,C, G, I Compreender e distinguir a arte Arte o Com base nas referéncias apresentadas em - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; contemporanea; aula, cada aluno ira criar uma composi¢ao apresentacdes
criagéo artistica Transformar os conhecimentos Comunicag&o e visual criativa com fotografias das suas multimédia e
a partir das adquiridos em novos modos de Identidade visual: memodrias. audiovisuais.;
memorias apreciagdo do mundo; Composigéo - Materiais
pessoais; Analisar uma obra de arte, tendo em | Visual; o Costura no papel, utilizando materiais riscadores
atengdo cores, formas, técnicas, | Elementos interessantes para a criagdo do trabalho final. | - Pinceéis e tintas
e Recolher composigao visual... basicos da - Material de
objetos e Reconhecer e explorar os elementos | linguagem visual: o Aplicagdo de Técnicas de expressao, mista e costura: d'edaL
registos basicos da comunicagdo visual: cor, | Cor, linha e forma tridimensional. agulhas, linhas,
fotograficos de linha, forma, estrutura, ritmo, botdes, colchetes.
relacionados movimento.; Técnicas de - Tesoura e cola
com memorias Manifestar expressividade nos seus | expresséo - Papel, jornal, -
de infancia; trabalhos, selecionando, de forma | Técnica mista cartolina, madeira,
intencional,  conceitos, tematicas, | Técnica cartéo, plastico,
e Demonstrar materiais, suportes e técnicas. tridimensional embalagens, latas,
dominio técnico Justificar a intencionalidade das suas tecidos,
e criatividade; composicdes, recorrendo a critérios de - Fotocopias de
ordem estética (vivéncias, experiéncias fotografias.
e conhecimentos)
Sumario Avaliacéo

Criagao de composigdes visuais inspiradas na obra de

varios artistas contemporaneos.

Técnicas de expressao, técnicas de impressao e técnicas

mistas.

- Observacgao direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisigéo e compreenséo de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizacao das atividades;
- Grau de participagdo e empenho no trabalho.
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Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Unidade Didatica: 1€ q%e te ZfVI/LbVﬂS ti?

Aula: 10
Data: 18/03/2024

Atividade 4: “Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”.

Tempo: 90 min.

= QO
Disciplina: Oficina de Artes Turma: 8 OC
(2° turno)
Areas de
competéncias Aprendizagens Essenciais Materiais/
Objetivos do Perfil do (conhecimentos, capacidades e atitudes) a Contetidos Acoes / Atividades a desenvolver Recursos
Aluno a desenvolver pelos alunos
trabalhar
e Desenvolvero | B,C, G, | o Compreender e distinguir a arte Arte e Conclusao dos trabalhos desenvolvidos na - Tecnologia para
gosto pela contemporanea; contemporanea; disciplina de Oficina de Artes. apresentacdes
criagdo e Transformar os conhecimentos Comunicacdo e multimédia e
artistica a partir adquiridos em novos modos de Identidade visual: | ® Autoavaliagdo dos trabalhos, baseada nos audiovisuais.;
das memorias apreciagdo do mundo; Composicao conhecimentos alcangados, usando um - Materiais
pessoais; e Analisar uma obra de arte, tendo em | Visual; vocabulario especifico da linguagem visual. riscadores
atencdo cores, formas, técnicas, | Elementos - Pincéis e tintas
e Recolher composigao visual... basicos da - Material de
objetos e ¢ Reconhecer e explorar os elementos | linguagem visual: costura: dledal,
registos basicos da comunicagdo visual: cor, | Cor, linha e forma agulhas, linhas,
fotograficos de linha, forma, estrutura, ritmo, botbes, colchetes.
relacionados movimento.; Técnicas de - Tesoura e cola
com memorias ¢ Manifestar expressividade nos seus | expressdo - Papel, jornal,
de infancia; trabalhos, selecionando, de forma | Técnica mista cartolina, madeira,
intencional,  conceitos, tematicas, | Técnica cartéo, plastico,
e Demonstrar materiais, suportes e técnicas. tridimensional embalagens, latas,
dominio o Justificar a intencionalidade das suas tecidos,
técnico e composicdes, recorrendo a critérios de - Fotocopias de
criatividade; ordem estética (vivéncias, experiéncias fotografias
e conhecimentos)
Sumario Avaliacdo

2° semestre.
Autoavaliagao.

Conclusao dos trabalhos desenvolvidos no decorrer do

- Observacgao direta — aulas.
- Capacidade de comunicagao e observagao; - Relacionamento interpessoal; - Sentido critico e criativo;

- Aquisicdo e compreensdo de conhecimentos; - Processos criativos, - Rigor na realizagéo das atividades;
- Grau de participagéo e empenho no trabalho.
- Auto e Hétero avaliagio - Portfélio do aluno;
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Sénia Machado dos Santos Moreira
Mnemosyne: um contributo para a construcao da identidade através do ensino das artes visuais

UNIVERSIDADE

#%: LUSOFONA

GRELHA DE AUTOAVALIAGAO
F [ Ano | | Turma |

Compreendi as no¢des/conceitos abordados nas aulas

Consegui identificar o vocabulario especifico

Apliquei os conhecimentos que adquiri

Utilizei os instrumentos de trabalho com corregéo e rigor

Dominei corretamente as técnicas exploradas

Usei os materiais adequados na realizagdo dos trabalhos

Identifiquei com clareza os problemas a resolver

Fiz registos graficos das minhas ideias no caderno

Fui criativo nos trabalhos desenvolvidos

Conclui os trabalhos dentro dos prazos estabelecidos

Revelei cuidados de seguranca e higiene nos trabalhos

Fui pontual e assiduo

Trouxe o material necessario para as aulas

Estive atento e realizei os trabalhos propostos

Fiz trabalhos de pesquisa sobre os temas das aulas

Revelei interesse e empenho pelas atividades das aulas

Respeitei as opinides dos outros

Participei na aula de forma adequada
Colaborei nos trabalhos de grupo

Fui auténomo na realizagdo dos trabalhos

Esforcei-me por ultrapassar as minhas dificuldades

Contribui para a organizagdo e limpeza da sala

Principais dificuldades que senti

0 que mais gostei de fazer

0 que devo melhorar

CONSIDERO O MEU
DESEMPENHO
(ASSINALA COM UMA CRUZ)

O(A) ALUNO(A)
(ASSINATURA E DATA)
O(A) PROFESSOR(A)
(ASSINATURA E DATA)
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VIl - Materiais e recursos didaticos

Unidade Didatica — De que te lembras tu?

Apresentacéo Prezi

Carta aos meus Avos
- A partir de Saramago

ol
Memo"as AIMPORTANCIA

De que fo lembras tu ?
e que fe lembras b ONETOSE
oL o8t FOTOGRAFIAS
meus Avds

-Apartir de AEAskos
Szl 0 QUE SAo? [t aglil

A
X\

kA

A\

-ﬂﬁzss

Porque sao importantes ?

« Desempenham wm papel fundamental
na conslrugio da nossa idenlidade, na
compreensdo do presente ¢ na formagio
do nosso fuluro.

« Sdo os alicerces stentam a nossa

experiéncia de vida, moldando as

nossas percepgies. emogées ¢ deciséos.

@ prezi @prezi

Fonte: https://prezi.com/p/edit/wmwrqga3irbwk/
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Tém a capacidade de preservar momentos significativos.
Funcionam coma registos do unsso passado.

Siio pecas-chave na formogio da wosse identidade.

Sio a base da aprendizagen ¢ conhecimento.

Cantribuem para relagies inferpessoais maix profundas

¢ significativas.

Contribusm para a preservagio da cutbura.

& Prezi
Os Avés 0 Chao
ACasada .
Costura 0 Quintal
AAdega

& Prezi

@ prezi 8 .

quatidade e o identidade da produgio

artesanal dos puises meditercinicos.

0 Mosaico
Hidraulico

4 prezi

Permite infinitas coves ¢ padécs, invoca a

memdria da casa portuguesa, e valoriza n

@0

@ prezi
|
|
(]
(]
@ prezi
(]
o
B prezi
@ rreai
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"A memdria € o patrimonio da alma.”
Florbela Espanca

Maria
Maria Simao Nobre
1922-2003

Francisco dos Santos Moreira
1926-2001

Francisco

£ material de revestimenta de chio o paredes,
feito de farma artesanal  partie de cimento ¢ p de
pedra marmore, colorida com pigmentas vaturais.

O metodo de produgio € sustentdvel, imersa em
dgua ¢ seca naluralmene uo ar possuindo o
resisténeia e durabitidads do simento.

(- X>]

(1>}

-X>}

0 Mosaico
Hidraulico

o
o
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A casinha da costura

U tugar especial, onde @ minha avd
ficava horas a fio, a costurar vestidos

para as minkas bonecas.

0 Quintal

As primeiras lembrangas muitas vezes
remontam @ infancia, quando o quinlal

st transformara wem reing de avenduras,

Era também chamado o “quarto de As brincadeiras descomplicadas, os

", onde as noites pareciam mais pigueniques improvisados ¢ as fardes

seas, durante o calor do nosso passadas correndo descalga pelo chio sio
alentejo. recardugies preciosas que resistem ao

tempo.

B prezi @ prezi

A adega

Um lugar de histirias contadus de copo na

FOTOGRAFIAS

o ()
o )

@erezi

et i, onde v sabores xio memdrias que
porduraw ¢ ande o fradigio se torna wine

cdlebragio da vida

Lawo comiyo a vigueza dax tradigirs
transmitidas ¢ a certeza de que a adega do
e avd ¢ i legada que passou gerages,

wma hernga viva que conlinua @ ser

OBIETOS

frutada ¢ compartithada coma wm

verdudeiro tesouro de fomdlia.

l'

@ prozi

OBJETOS COM HISTORIA

(]
(]

Pregadeiras de peito Pulseira de pérolas Caiza de costura

Mosaico hidriulico

@ prozi

¢ | A meméria como uma linha do
— tempo (e da vida)

. Conta-me
as tuas
memorias !

Qual a tua memdria mais importante ?

e porqué ?

Lens abjetos o fofografias dessas memorias ?
Tens algum lugar, wma histiria, uma miisica,
ou wm evento especial 7

Que cheiros. sabores ou sons le lrazem

memdrias ?

v

As memdrias mudam com o tempo ?

@ rrezi
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Atividade 1 _ “Para casa até pedras servem”

Apresentacdo PowerPoint

, Projeto Mosaicos D’Alcaria [& com Alm:
“Para casa, até pedras servem” s 7

O processo de fabrico
do Mosaico Hidraulico

i

Alente

Moldes

Fernando Lanhas

Pintura sobre seixos rolados

Pintura sobre seixos rolados

2. B | LCC =)
Oee

Atividade 1.
“Para casa, aképedras servem
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Atividade 2 _ “A galinha da vizinha é sempre melhor que a minha”

Apresentacdo PowerPoint

Referéncias.

Gravra,

28

Referéncias.
Pratrs, yravues, descabo ¢ colagens

31

Referéncias.

Fusmna, grasur ¢ desasko.

34

“A galinha da vizinha ¢
'\ sempre melhor que a minha.”

Aves de capoeira

Artistas de referéncia.

23

Referéncias.
Puanie, deasa ¢ graun

Referéncias.

Gravuea.

Referéncias.

Puawna ¢ grasuna.

32

Atividade 2.

" Agulnhs 44 viznha & sompromohor que & minha .

5]
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Referéncias.
Pidtes, cclageas € AL

Referéncias.

Pdtira ¢ deaeabo ¢ gravm.

33

238




Sénia Machado dos Santos Moreira

Mnemosyne: um contributo para a construgdo da identidade através do ensino das artes visuais

Atividade 3 _ “Falar para o boneco”

Apresentacdo PowerPoint

“Falar para o boneco.”

Objetos tridimensionais

e Ondas v e rtrals ¢ [@ars on alas [3%6 [ i Ee 8 6

Referéncias.
Objetos e esculharas em gesso

Referéncias.

Moldurss e objetos em gesso

Referéncias.
Moldes em cartio, mudeira & bamo.
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Referéncias.

Objetos e moldes em gesso.

Referéncias.
Objetos tridimencionais em gesso.

Referéncias.

Objetos tridimensionais em gesso

Referéncias.
Ohjetos tridimensionais

Materiais/ Recursos

Atividade 4.
“Falar para o honeco.”

A pardr das uma g
uimal oriadua oom o ¥uc objedic procmals uill@ndo o gecco
afavecde maldes em barro. Begue oG @guinis pacw@c

1.
2. Crganiaa a ua dra M cam |

[ B gulrss uma Sups

COM CE0a 0% S0 G SRS

13 3 ad FomMa Com 0 0410 00 cbd o0 1o bano.

Wmura o & 96550CaM 39 N IedRent:. DHEa 099a80aEne o niclae

g bame, cobnaz 3 1okalaaad peed .

Aquana 1 3 ral .
oaus objeeas a8 94550 wl2anec ANGHE & Sa0s (33l & Jparck).

Poass @b FE26r UMa MONUT G gessa, calosdnad o BIma ams o

uMa cdna o P & 09T o cbkes . De sela 0E o e &

234313 aue Seaubam.

oo R

Ean wubalial
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Atividade 4 “Quem costura sem dedal, costura um pouco mal”

Apresentacdo PowerPoint

Referéncias.
Costura & colagem com fotografias.
“Quem costura sem dedal,

costura um pouco mal.”

Costurar memorias

Urmme Oudas e ane e hrtrale ! [Gars an alas |37 | Miri €0 0 Qm

Referéncias.
Costura e colagem de fotografiss e papel.

Referéncias.
Costura e colagem com fotografiss

Referéncias.
Costura & colageam com magens e acessérios

Referéncias.
Costura e colagem com Imagens e acessérios

Referéncias.
Costura e colagem tridimencional com fotografiss

Referéncias.
Costura e colagem de fotografias e papel.
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Referéncias.
Costura e colagen com imagens e acessérios

Referéncias.
Cosbara e colagem bidimensional e tridimensional com
fotografias.

Referéncias.
Costura e colagam com fotografias.

Referéncias.

Atividade 4.

“Quem costura sem dedal, costura um pouco mal.”

& partic da relmancias mpnesen Loy desema he uma @mpasgsa
vis ual crialiva cam a5 Luss memwnias.

1. ESDIRR OOGATME QU 16 1A M s,

2. Fesquisa lnagens ou o3l as Glcknacs como 1@ma eaolnids,

2. Fesolne materll que conskde s Imeness n9s 4 crlicdo do 1 ming.
Al oa el 100l @Aolna, wadela, ardo. Sl Bas dlas
ok @3z 11435 ¢ wnechl de conua kkedal aguinas llaws,
DEN04s, COKIRIGS 16|

4. Faa3 lmco do1eu 1t aliiE o tormns 8300 44 edcnkas
o sroEEo come o desan olmud, cobgem oklvenskl ¢
1Ml ko | & oom ura

B 12 na ol
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Referéncias.
Costura ¢ colagem tridimensional com fotografias em

Referéncias.
Costura ¢ colagem com fotografias ¢ acessérios

Referéncias.
Costara ¢ colageam com Imagens e fotografias.
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Cartaz da exposicao final de ano

De que te lembras tu?

/\trio da entrada da Escola
Basica Z3 Mario Beirao Beja

~

CXPOSICAO

27 de maio a 14 de
junho de z0z4

~

LUSOFONA
Ano letivo 2023 |2024

Professora estagidria Sénia Moreira
Professor Orientador Jorge Sim&o Caeiro

Coleténea de trabalhos realizados pelos alunos do 8°C e 8°D
Educacdo Visual e Oficina de Artes
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Sinopse | Exposi¢ao

Sinopse

Unidade Didatica

De que te lembras tu?

Nas disciplinas de Educac¢do Visual e Oficina de Artes, os alunos
foram incentivados a refletir sobre as suas memédrias e a utiliza-las
como inspiragdo para a sua criagdo artistica.

O processo envolveu a recolha de memédrias, através de histérias de
familia, escrita de diarios, objetos ou pesquisa de fotografias antigas,

seguido da transformacdo dessas memadrias em criagdo artistica.

Esta Unidade, demonstra como as memdrias, ao serem vutilizadas
como um recurso educativo, podem enriquecer o ensino das artes,
promovendo uma aprendizagem mais profunda, pessoal e cultural.
Combina a introspecdo e a criatividade e promove a discussdo sobre
a importancia da memdria na construgdo da identidade e na
compreensdo do passado, incentivando os alunos a valorizar e

preservar as suas vidas e as dos outros.

Educacéo Visual e Oficina de Artes | 8°Ano C e D

Professora estagiaria Sénia Moreira e Professor Orientador Jorge Sim&o Caeiro
Ano letivo 2023 2024
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ANEXOS

| - Registos do Plano de Atividades:
Il - Critérios de Avaliacdo 3° Ciclo — Educacéo Visual

I11 - Critérios de Avaliacdo 3° Ciclo — Oficina de Artes
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| - Registos do Plano de Atividades

Visita & exposicdo Mariana Alcoforado
Centro de Arqueologia e Artes de Beja

A visita a exposicdo da Mariana Alcoforado no dia 13 de outubro de 2023, foi
organizada apenas para docentes, com o objetivo de posteriormente acompanharmos 0s N0ssos
alunos. Foi uma visita muito interessante, pois Mariana, uma figura histérica de grande
relevancia, conhecida pelas suas cartas de amor, foi homenageada numa exposi¢éo que reuniu

excelentes trabalhos de diversos artistas locais e internacionais.

Roteiro

Literdrio
Mariana
Alcoforado

ESCRITOS A PLANICIE C/AVARA VNG PAL DE HEIA

TE———
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Exposicao Desconexos, as Asas da Criagdo

Biblioteca Municipal de Beja - José Saramago

Participei na montagem da exposicdo, Desconexos, as Asas da Criacdo, no dia 13 de
dezembro de 2023, na Biblioteca Municipal de Beja. Esta exposicdo ndo é apenas uma
exposicao de ceramica, € uma demonstracao do potencial transformador da educacdo artistica.
Para os alunos do CEF de Ceramica, este projeto representou uma oportunidade de crescimento
pessoal e profissional, permitindo-lhes aplicar os conhecimentos adquiridos e desenvolver
novas competéncias. A exposi¢do € um testemunho da dedicacdo e talento dos alunos e da

importancia de programas educativos que incentivam a criatividade e a expresséo individual.
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Projeto Azimute

Projeto Cultural de Escola /Plano Nacional das Artes

No 3 Periodo, os alunos do 8°D da Escola Basica Mario Beirdo, envolveram-se
ativamente no Projeto Azimute, uma iniciativa integrada no Projeto Cultural de Escola,
promovido pelo Plano Nacional das Artes. Este projeto promoveu, junto da comunidade
escolar, o conhecimento acerca do legado de influéncia islamica que vive na cultura portuguesa.
Através de diversas atividades educativas e culturais, os estudantes aprofundaram o seu
conhecimento sobre o patriménio islamico de Beja, e desenvolveram projetos criativos com um
olhar critico e consciente sobre a sua importancia. A exposicao final do projeto, decorreu no

dia 12 de junho e teve lugar igreja de Santo Amaro, em Beja.

< x oA

Y |
Convite \#&

uma iniciativa do Aga Khan Trust for
Culture - Education Programme, desenvolvida pela Mapa
das Ideias. Visa promover, junto da comunidade escolar, o
conhecimento acerca do legado de influéncia isldmica que
vive na cultura portuguesa, influenciando-a nos dominios
da lingua, das artes, da ciéncia e da organizagdo do
territorio.

A exposicdo do projeto Azimute, realizada pelos alunos
da Escola EB2,3 Mério Beirao, ficara patente no Nucleo
Visigético do Museu Rainha Dona Leonor, no Largo de
Santo Amaro.

A inauguracao tera lugar na quarta-feira, 12 de junho,
pelas 18h30, e gostariamos de contar com a sua presenca
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Il - Critérios de Avaliacdo 3° Ciclo — Educacéo Visual

REFUBLICA
PORTUGUESA

Ak ags

AGALIPAMINTE OF [S0OLAS W 2 DI BLAG

CRITERIOS DE AVALIACAO 32CICLO - ANO LECTIVO 2023/2024

.i..i?t -'_ SIS+

e DIRECAD GERAL DOS ESTABELEOMENTOS ESOOLARES
onm e ms  ESCOLA SEDE: ESCOLA SECUMDARIA D MANUIEL |, BEIA / EQANET

EDUCA(;f\D VISUAL - (72an0, 82aN0, 924N0)

outro

SUBDOMINIOS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS PONDERACD PERFIL DO ALUNO
(CONHECIMENTOS E ATITUDES) ES (DESCRITORES)
APROPRIAGAD E Identificar e analisar com um Observar, descrever e discriminar 0O aluno identifica os principais elementos da
REFLEXAQ vocabulério especifico e adequado | os  principais  elementos  da 0% Iinguagem_[?la'stica, tétﬂifﬁls e n'latelriais.
15% as diferentes narrativas visuais. linguagem  plastica, técnicas, © aluna utiliza o vocabulario especifico.
o tecnologias e materiais. A B C DG J
o Utilizar o vocabuldrio espedifico R
e da disciplina. %
E INTERPRETACAO E | Desenvolver capacidades de Metodologia de trabalho de 0 E!UNU I'EEiFt? a5 ideias de Tﬁba'_"'lﬂ e
= COMUMNICACAD apreensdo e de interpretacdo em projeto 15% manifesta capac!.dades de r_epres_entagao nas
“.E: = 253 diferentes universos visuais. Método de resolucdo de suas  producbes,  evidendando  os
ﬁ E problemas. conhecimentos adguiridos.
=
.. “ 8 ) . 10% A,B,C,D,F,G,H, |
vy a = Experimentagdo plastica
9 E ~ diversificada.
= E & EXPERIMENTACADE | (Re) inventar solugdes para Capacidade Representativa 10% 0O aluno manifesta capacidades expressivas e
= = - CRIACAD desenvolver novas ideias, Capacidade Expressiva 10% criativas nas suas produgbes.
g '.;"'6 g 30% rele?ciunal:ldci conceitos, materiais, Capacidade Criativa 10%
E g meios e técnicas. A, B, C,D,EF,G,H,LIJ
w E Material
E .-d_: - 5% 0 aluno & responsavel e empenhado, adota um
F_ﬁ Pontualidade 25 comportamento adequado e respeita o outro.
?'I-IJ Diario Grafico
= ATITUDES 3% EFRG
8 Responsabilizacdo — -
Empenho/Organizacao/Cumprim
0% ento de prazos 10%
Autcnomia
LS
Comportamento/respeito pelo o5
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111 - Critérios de Avaliacdo 3° Ciclo — Oficina de Artes

REPUBLICA
PORTUGUESA
Tosada
DIRECAD GERAL DOS ESTABELECIMENTOS ESCOLARES

AGRUPAMENTD DE ESCOLAS N7 2 DE BELA
ESCOLA SEDE: ESCOLA SECUNDARSA [ MANUEL |, BEIA

oY
.T - Erasmus+

Q EQAVET

CRITERIOS DE AVALIACAC 3°CICLO - ANO LECTIVO 2023/2024

OFICINA DE ARTES (72ANO 82 ANO e 92 ANO)
SUBDOMINIOS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS FPONDERAG PERFIL DD ALUNO
(CONHECIMENTOS E ATITUDES) = (DESCRITORES)
"-PHOPRM_CEO E Identificar e analisar com um Observar, descrever e discriminar os principais O aluno identifica os principais
REFLEXAD vocabulario especifico e elementos da linguagem plastica, técnicas, 10% E[EWE“IM da Ii.nguagem plastlit:a,
15% adequado as diferentes tecnologias e materiais. tecnicas e materiais. O aluno utiliza
o narrativas visuais. Utilizar o vocabulario especifico da disciplina. © vocabulario especifico.
- 5%
i A,B,CD,Gel
e 3 N - .
g INTERPRETACAQ E Desenvolver capacidades de Metodologia de trabalho de projeto 0 aluno regista as ideias de
2 COMUNICAGAD apreensdo e de interpretacdo em | Método de resolucio de problemas. 15% trabalho & manifesta capacidades
'E‘ E 259 diferentes universos visuais. de rEpresemag_an nas - suas
e o Experimentacido plastica diversificada. 10 prndu;pes, ewdepqando o5
w5 conhedmentos adquiridos.
L}
@ 22
q m
o] = ABCD,F,G Hel
— =~
E E E EXPERIMENTACAOE | (Re) inventar solugées para Capacidade Representativa 10% 0 aluno manifesta capacidades
E = _,l CRIACAD desenvolver novas ideias, Capacidade Expressiva 10% exp‘rjess;r\.'as e Crigtivas nas suas
. . rodugbes.
g = g 30% relacionando conceitos, Capatidade Criativa 10% produg
E' = miateriais, meios e técnicas.
o E ABCDEFGH,Ie]
YE 0 aluno €& responsavel e
T < Material 5% empenhado, adota um
E comportamento  adequadoc e
& - 2% respeita o outro.
o Pontualidade
E ATITUDES
o Responsabilizacdo
30% P ¢ Empenho/Organizacdo/Cumprimento de prazos 10%
i 3%
Autonomia EF,G
Comportamento/respeito pelo outro 10%
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