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Resumo

0 etnodrama, resultado da escrita de uma pega teatral a partir de informagéo recolhida num processo de investigagdo qualitativa, pode ser
enquadrado entre métodos etnogréficos e estudos de teatro e de performance, na categoria ampla de “arts-based research”. 0 método visa
possibilitar que a histdria dos participantes na investigagéo possa ser contada a um piblico de forma vivida, credivel e persuasiva, criando
uma experiéncia de entretenimento para uma audiéncia, a qual deve ser informativa, esteticamente apelativa, intelectualmente rica e
emocionalmente evocativa. Neste artigo enquadra-se a emergéncia desta forma de escrever teatro e pesquisa etnogréafica e sintetiza-se a
proposta metodoldgica de etnodrama de Johnny Saldafia. Procede-se com uma reflexdn sobre as potencialidades e constrangimentos de uma
abordagem participativa a este campo de pesquisa e escrita teatral, propondo uma abordagem metodoldgica processualmente enraizada,
emancipatria e integradora dos participantes em diversos niveis dos projectos de pesquisa e escrita teatral.
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Entrada

No cruzamento entre estudos de performance, teatro e etnografia, @ em particular em projectos que visam o
engajamento critico da audiéncia, encontramos o etnodrama — método entre pesquisa etnografica e escrita teatral,
promaotor de uma forma de pesquisa baseada em arte, que propde o registo dramatirgico de experiéncias e discursos
com comunicagéo ampla de resultados de investigagdo (Given, 2008; Marsch e Davis, 207; Vieira e Gaspar, 2020). 0
etnodrama configura-se num modo de representagéo e apresentagéo do reporte etnografico através do género literario
dramético, podendo a sua acgdo expressar-se através da performance teatral ou, noutro termo, pelo etnoteatro
(Nalgado, 2013). Esta abordagem permite contar a historia dos participantes na pesquisa através da escrita de uma pega
teatral sustentada na informagéo recolhida num processo de investigagao qualitativa, histdria que deve ser enquadrada
entre informago, estética. densidade intelectual e evocagdo emotiva, tornando-se vivida, credivel e persuasiva (Saldafia,

2003: 213-220).

0 meu interesse pelo etnodrama desenvolveu-se a partir da oportunidade de participar em projectos artisticos de teatro
documental, projectos ndo académicos nem com bases de pesquisa e escrita inteiramente enquadraveis como
etnodrama. Porém, durante este envolvimento e na sua sequéncia, procurei aprofundar referéncias sobre abordagens
metodoldgicas que potenciassem a recolha e o relato etnograficos em estreita ligagdo com o registo dramatdirgico,
encontrando no etnodrama um método que considero vélido para potenciar a participagdn dos intervenientes nos
processos de pesquisa e criagio artistica.

0 primeiro projecto de teatro documental em que tive a oportunidade de participar foi o "Praximo”, realizado entre
Outubro de 2018 e Abril de 2003, da Companhia de Teatro de Sintra, com direcgéo de Susana C. Gaspar, pesquisa e
interpretagéo de Diana Narciso, Miguel Moisés, Patricia Cairrdo e Susana C. Gaspar, produgan Chao de Oliva. 0 “Proximo”
pretendia aprofundar as relagies de proximidade entre a estrutura teatral e os territdrios de Sintra, contemplando
residéncias artisticas na Tapada das Mercés. em Sao Jodo das Lampas e Assafora e no centro histdrico de Sintra. nas
quais os actores recolheram testemunhos de residentes e visitantes sobre os territdrios, documentando experiéncias e
vivéncias comunitarias e restituindo-as inicialmente aos publicos locais e posteriormente num espectaculo que integrava
as trés residéncias. Participei com documentagéo e apoio & dramaturgia, tendo acompanhado momentos de recolha e
contribuido com andlise de imprensa e discussdo com a equipa criativa de questies probleméticas que fossem
encontrando no trabalho de campo, potenciando a problematizagéo colaborativa das formas de pesquisar e de escrever.
0 enquadramento reflexivo do projecto e seus guides intermédios e final foram publicados, evidenciando os diglogos
interpretativos do trabalho realizado (Vieira e Gaspar, 2020). Neste livro, e em resposta ao desafio de Nuno Pinto,
director artistico do Chéo de Oliva — "escreve-nos como & que um projecto como o Aravime pode contribuir, o que
oferece & dramaturgia?' —, inclui-se uma primeira ponderagéo da abordagem etnodramatirgica (idem. p. 21-24), que
aqui se revisita e aprofunda.

Mais recentemente participei em workshops de teatro documental da companhia de teatro Hotel Europa, sob a orientagéo
geral de André Amalio. os quais se inserem na produgéo de “Filhos do Mal”, espectéculo em coprodugéo com o Teatro
Municipal Sao Luiz, com filhos e netos de pessoas que participaram activamente na resisténcia ou no funcionamento do
Estado Novo. Nestes workshops participei enquanto familiar de um resistente ao regime ditatorial portugués,
aprofundando a pesquisa documental na vertente de processo biografico individual historicamente inscrito, recolhido por
uma descendente e valorizando os seus reflexos intergeracionais. Para além da pesquisa. os workshops contemplaram a
sua integragio em exercicios de dramatizagéo e pratica performativa, dirigidos a profissionais e néo profissionais de
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teatro (incluindo-me na sequnda categoria), assim requerendo uma mobilizagéo do que é pesquisado para o corpo e a voz
do pesquisador-performer, com a complexidade inerente & partilha de histarias de quem nos esta vinculando por lagos
familiares, fisicos e afectivas.

Em ambos os projectos teatrais se trabalha teatro documental, com abordagens artisticas, de pesquisa e de participagéo
diferentes. que me suscitam a necessidade de aprofundar os alcances da pesquisa, os lugares de investigador (e)
participante e a mobilizagéo de investigagdo para audiéncias néo cientificas, em particular através de textos no género
dramatirgico. 0 contacto que tive com estes projectos de teatro documental ocorreu em periodos de transigéo na minha
trajectdria pessoal e profissional e potenciou a tomada de novos rumos, particularmente no sentido de privilegiar a
investigagdo aplicada e o “fluxo reflexive” da investigagdo-acgéo. Estando actualmente a trabalhar etnografia e
participagdo noutros projectos de pesquisa, propiciou-se que trouxesse para esta reflexéo o etnodrama enquanto método
de pesquisa e escrita teatral e o seu potencial para pesquisas de campo participativas.

Entre pesquisa etnografica e escrita teatral

Por forma a enquadrar a emergéncia do etnodrama enquanto forma de escrever teatro e pesquisa etnogréfica, importa
considerar o desenvolvimento de ambos os campos, salientando a vertente de dramaturgia documental e o percurso até
& performance da etnografia.

No teatro. sobretudo desde Erwin Piscator ha cerca de um século atrés, observam-se construgiies dramatirgicas a
partir de dramas sociais e politicos, com recurso a fontes documentais, assumindo o teatro como lugar de critica,
contestagén politica e social, bem como de imaginagan de mundos alternativos. [ autor relativiza a importancia da ficgao
face ao que a "vida real” permite transportar para o palco, assim viabilizando uma nova forma de escrever teatro,
incluindo documentos e fontes directas de informagéo, introduzindo comentérios via narradores e materiais fisicos, bem
como complexificando a cenografia e potenciando cenas simultaneas, por forma a salientar condigiies sociais e conceitos
que se propie reflectir na pega (Salgado, 2013: 33-34). Pode considerar-se que a base de construgéno dramatirgica de
Piscator evoluiu para o campo amplo do teatro documental contemporaneo, onde se inclui o etnoteatro, que potencia a
ampliagéo da voz e do poder dos interlocutores no processo de pesquisa e criago (Salgado, 2013).

Ponderando o foco teatral no percurso da etnografia, o teatro enquanto ritual e performance cultural pode ser
considerado nos estudos antropoldgicos pelo menos desde a década de (350, primeiro enquanto “performance
tradicional" e mais tarde como “performance cultural”, instituigdo social que transporta e difunde um sistema simbdlico
(D'Dnofrio. 2018: 1). No entanto, é sobretudo com a critica pas-colonial e a crise de representagéo que se passa a olhar
para 0 teatro como lugar ndo sa de critica e contestagdo, mas também de co-construgéo de conhecimento (entre
investigadores, artistas e interlocutores do processo de pesquisa e criagdn) e devolugdo performativa para |4 da escrita.
A critica pas-colonial da antropologia relaciona-se proximamente com a crise de representagdo: face ao reconhecimento
de que a realidade & lida, num processo através do qual um sujeito historicamente situado da sentido & forma como a sua
cultura se representa e produz imagens sobre a realidade, essa |eitura deixa de ser encarada de forma natural e
inocente, deixando de ser possivel descodificar as representagies da realidade através de um consenso partilhado sobre
a sua natureza (Ebert, 1986: 834). Os reflexos desta crise de representagdo na antropologia (Clifford e Marcus, 1986)
incluem a problematizagdo dos métodos, géneros e formas de comunicar a pesquisa etnografica. dando lugar,
nomeadamente, ao que se identifica como viragem sensorial na etnografia (Pink, 2009).

Da etnografia da performance até & performance da etnografia, com a apresentagdo teatral dos resultados de
investigagdn qualitativa (nomeadamente através do etnodrama) encontra-se um caminho possivel para superar a
limitagéio das narrativas de verdade na produgéo de conhecimento. Potencia-se o desenvolvimento de outras formas
|egitimadas de investigar, conhecer e representar, reconhecendo os limites da objectividade, da dominagéo opressiva da
palavra escrita e do efeito colonizador de se encarar as pessoas como objeto de investigagdo (D'Onofrio, 2018: B-8). Pode
construir-se, na performance teatral com base etnogréfica, uma forma legitima e eticamente reflectida de qualificar o
encontro etnografico com um sujeito “outro”, uma forma de responder & crise de representagdo com produgéo e
comunicagdo de conhecimento implicando uma utilizagdo profunda do corpo (Conquergood in D'Onofrio, 2018: 7).

Praticas de etnodrama: o método de Johnny Saldafia

0 etnodrama & proposto por Saldafia (2013) como uma espécie de termo agregador para um conjunto de abordagens &
escrita teatral com base documental, ao exemplo de dramatismo conversacional ou verbatim. teatro baseado em
inquirigo ou em realidade/ teatro de pesquisa ou do real, ou ainda dramaturgia néo ficcional. Seria redutor, porém,
considerar que estas abordagens séo exclusivamente recentes no teatro dada a sua influéncia actual — podendo
considerar-se que o teatro, desde a sua origem, foi representando a vida social em palco e nos seus textos. Igualmente
redutor seria considerar que estas abordagens ndo ficcionais se esgotam no campo teatral — o autor salienta a
importancia da viragem realista e de pesquisa no cinema documental e particularmente na televiséo, observando-se em
meio televisivo a mistura de registos de entretenimento e representagio (ndo exclusivamente artistica, ao exemplo de
reality shows), em settings e com protagonistas identificaveis com o quotidiano — podendo o etnodrama relacionar-se



com tais histdrias reais de pessoas reais, sem esquecer o seu aprofundamento, restauro, dignificagio e questionamento

(Saldafia, 200a: 4-9).

Enquanto método, o etnodrama constitui-se na conjugagdo de abordagens de investigagdo etnogréfica, dramaturgia e
performance. Isto significa que a escrita etnodramatirgica difere de relatos etnogréficos publicéveis em registos
cientificos mais convencionais, sendo necessario harmonizar os textos com critérios de exceléncia teatral e com uma
audiéncia em mente. Para Saldafia,

0 principal objectivo do teatro néo é educar ou iluminar. & principal objectivo do teatro é entreter — entreter ideias tal
como entretém os seus espectadores. Assim. com a performance etnografica vem a responsabilidade de criar uma
experiéncia informativa de entretenimento para uma audiéncia. que seja esteticamente forte, intelectualmente rica e
emocionalmente evocativa. 0 etnoteatro revela uma cultura viva através das suas personagens-participantes, e, se for
bem-sucedido, a audiéncia aprende sobre o seu mundo e sobre o que é viver nele.

() N&io ha critérios estabelecidos ou estandardizados para o que constitui “bom” etnodrama.
sucesso de um trabalho & conjuntamente construido e determinado pelos participantes,
colaboradores artisticos e suas audiéncias. (Saldafia, 2000: 14, tradugéo livre, destaques do autor

na versdo original)

Johnny Saldafia propiie um conjunto de competéncias técnicas e principios da pratica artistica a integrar com
metodologia em pesquisa qualitativa. Destaca-se, da sua proposta de trabalho (Saldafia, 2003, 20085, 201):

l Plotting e estruturagéo do etnodrama

0 autor considera o g/t (trama ou enredo) enquanto estrutura conceptual do etnodrama, sendo a stary /fire o arranjo
sequencial das unidades no enredo. As estruturas draméticas incluem o ndmero de actos, cenas e vinhetas (ou unidades),
a ordem temporal dos eventos e as formas mais apropriadas de dramatizar/construir narrativa para as personagens.
Para a construgéo do conteddo do etnodrama deve analisar-se a informagao recolhida (através dos meios e fontes de
pesquisa considerados mais adequados), a qual deve ser categorizada, podendo as categorias estar na base das cenas,
colando reflectidamente essas cenas e assim construindo o enredo. Procede-se a redugéo do corpus do texto até que
este se restrinja & porgéo que contenha maior potencial de impacto dramatico (Saldaria, 2003: 220-221; 2005: 15-16).

2 Mondlogo e didlogo enquanto formas de dramatizar a informagéo

0 mondlogo & uma narrativa dramatica unipessoal e extensa que transmite um retrato denso da personagem. e o
exercicio da sua escrita potencia o desenvolvimento de competéncias de p/ofting caracterizagdo e selecgéo registo de
fala e de terminologia. No etnodrama o mondlogo tende a sustentar-se em estudo de caso individual ou autoetnografia.
Dos elementos do mondlogo, Saldafia destaca o ponto de vista da personagem e a sua relagéo com a audiéncia, o seu
potencial de revelagdo (de motivagdes, conflitos e estratégias para além da caracterizagéo) e o seu arco estrutural
(tema, orientagéo, acgdo, resultado e finalizagdo da narrativa) (Saldafia, 20I: 63-88). Por sua vez o didlogo consiste na
acgdo. reacgdo e interacgdo verbal entre duas ou mais personagens. o que em etnodrama pode sustentar-se em
entrevistas grupais, em alguns casos em entrevistas dialdgicas entre pesquisador e participante, ou ainda na construgéo
textual plausivel/ nao-ficgéo criativa. As fungies do didlogo neste contexto metodoldgico s@o sobretudo informativas,
sobre as vivencias num mundo sociocultural, através de conversas do quotidiano ou troca de ideias (Saldafa, 2011 93-

[24).

3. Foco em protagonista ou ensemb/e de personagens maltiplas

Um etnodrama pode focar-se numa personagem protagonista e na sua histdria, incluindo autoetnografia, ou pode
apresentar miltiplas personagens em varias vinhetas com uma série de mondlogos ou cenas em pequeno grupo que
ilustram momentos significativos das suas vidas — pegas grsemb/e com um espectro de vozes e sem evidenciar
protagonistas. As cenas grupais permitem, entre outras possibilidades, revelar posigies dispares e/ou em confronto

(Saldania, 2003: 222).

4, Tornar visivel o que se quer apresentar

Por considerar que as pegas teatrais ndo devem ser pensadas apenas para serem lidas, o autor defende a
“gtnoteatricalidade”, a necessidade de pensar espagos e acges das personagens, figurinos e cenografia. Desse modo
torna-se possivel mostrar mais do que se conta por palavras, dando utilidade ao meio visual que se disponibiliza em
palco. Em termos de reflexo da etnografia, esta @ uma oportunidade para evidenciar espagos observados e referéncias
subtextuais de acgiies, expressies faciais, posturas, formas de andar e de vestir, tonalidades e interacgies (Saldafia,

2003: 227, 2011: 133-163).

. Adequagdo dos métodos de pesquisa
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Importa também pensar nos métodos de pesquisa e representagdo em fungéo dos objectivos do etnodrama. A titulo de
exemplo, a realizagéo de entrevistas pode ser importante para a construgdo de personagens ao permitic captar os seus
discursos. percepgies e representagies. Notas de campo, noticias e outros materiais recolhidos permitem que o
investigador compare e contraste discursos e praticas dos participantes e dos contextos em que se enquadra a
observagdo. Revisdo de literatura e entrevistas a especialistas acrescentam a contribuigdo de outros investigadores
sobre o fendmeno em observagao (Saldafia. 2003: 221-222).

B. Personagens-participantes na investigagao

Este material de pesquisa recolhido ndo deve ser distanciado do cardcter central das personagens-participantes no
etnodrama. As personagens podem ser interpretadas por actores, mas evidencia-se a oportunidade de ter em palco os
participantes na investigagéo, incluindo o investigador. A cada personagem (seja ou néo protagonista) deve ser atribuida
a dimenséo necesséria para que se justifique a sua presenga em pegas que, comumente, séo compostas pelo ndmero
minimo necessério de participantes para que se evidencie a progressdo do enredo e cujas histdrias sejam
potencialmente apelativas para a audiéncia. (Saldafia, 2003: 221-223; 2003: 16-19).

1. Trabalho em colaboragéo

Por fim, ndo obstante o esforgo de sistematizago e a proposta operacional e didatica deste autor no sentido de
potenciar a aprendizagem do etnodrama, Saldafia defende uma abordagem a esta forma de arts-fased research que néo
desvirtue nem a componente de pesquisa nem a componente artistica, convidando a uma maior colaboragdo entre
artistas (encenadores, actores, cendgrafos, figurinistas) e investigadores, por forma a que todas as partes realizem o
melhor possivel as suas visiies em cada — e entre as vérias — éreas de trabalho (Saldaia, 2003: 228-230).

Para além da sua contribuigdo em termos de produgéo, reflexdo metodoldgica e dimensionamentao didético do etnodrama,
o autor providencia uma bibliografia anotada e categorizada em torno de experiéncias nesta area (Saldana, 2011: Appendix
B). Aqui se destacam referéncias metodoldgicas sobre arts-fased research (nomeadamente Jim Mienczakowski sobre
composigan etnogréfica e teatro; Ross Gray sobre teatro baseado em pesquisa), estudos de performance e de teatro
(com Dwight Conquergood sobre etnografia, performance, ética e cultura; Ronald J. Pelias sobre etnodrama, escrita
performativa e estudos de performance; Nathan Stucky sobre performance natural, estética e envolvimento corporal
profundo) e diversas reflexdes sobre a utilizagdo metodoldgica do etnodrama em &reas como a educagio (utilizando o
etnodrama para contar histarias de contextos educativos, para a formagéo de funcionarios do sistema educativo e para a
reflexdo educativa), os cuidados de saide (em particular para a transferéncia de conhecimento & a melhoria da
compreenséo de leigos sobre determinados problemas de sadde, cuidados e perspectivas terapéuticas) e os estudos
culturais, de género e de orientagio sexual (com destaque para o potencial libertador. afirmativo & emancipatdrio do
etnodrama).

Para pensar pesquisas de campo e criagies teatrais participativas
(lual o alcance & que desafios pode trazer o principio da participagéo as praticas metodolagicas em etnodrama?

Tal como noutras areas de mobilizagdo do principio de participagéo em situagiies de fronteira entre dominios de saber
especializados e |eigos — por outras palavras, de aproximagdo reflexiva e interventiva de profissionais (nomeadamente
dos sectores da ciéncia e das artes) na sociedade —, ao exemplo de projectos de intervengéo ambiental participativa (ex.
van Dam, 2000), pode apontar-se que a participagio se realiza mais em fases de diagndstico e, com assinalavel
assimetria de poder, de pesquisa, e sa em alguns casos em fases de execugdo/escrita e de avaliagdo.

Pensando na proposta metodoldgica de Johnny Saldaiia, podemos também notar que o autor confere centralidade aos
participantes na pesquisa enquanto base das personagens, considerando o trabalho colaborativo como algo a
desenvolver com outros profissionais de &reas de saber e trabalho especializado nas artes e na ciéncia, e néo
necessariamente com os participantes no processo de pesquisa e criagéo artistica.

Destaque-se. porém, que Saldafia néo identifica o seu trabalho como sendo participativo; antes propie o etnodrama e o
etnoteatro como termos a acrescentar aos movimentos teatrais realistas contemporaneos, nos quais também considera,
elogiando, os movimentos de teatro comunitério e educativo que procedem ao desenvolvimento de trabalho original, muito
situado em termos de tema, contexto e audiéncia (e por isso dificilmente reinterpretavel por outras companhias teatrais),
os quais. na senda de Augusto Boal (1373). providenciam um farum para artistas com viséo social e audiéncias com
necessidades sociais. E a este nivel de teatro que Saldafia associa o potencial de participagéo, quando se substitui a
procura de criagéo teatral candnica por mérito de consciéncia e propasito social maior — incluindo aqui abordagens de
Teatro do Oprimido, teatro para a mudanga social, para o desenvolvimento, teatro popular, aplicado e grassroots, onde se
associam propasitos sociais e terapéuticos (Saldaia, 2000: 8-9). Mas sera necessario que a participagao seja relegada
para um plano de teatro que néo o do etnodrama?

Ricardo Seiga Salgado, referéncia do etnoteatro em contexto portugués, aponta que actualmente o etnoteatro est4 ligado



ao campo geral de “teatro e comunidade”, por trabalhar “sobre” e “com” os membros de dado grupo. identidade ou
dimenséo de opresséo social, permitindo a imaginagéo de mundos alternativos. dinamizando e reforgando lagos de
comunhéo. 0 autor adverte, porém, para a necesséaria profundidade destas abordagens, sob pena de perderem estrutura
e fungdo; "teatro e comunidade” e etnoteatro demandam uma intervengéo ndo pontual, no sentido de se potenciar a
participagan mais alargada “na" e "sobre” a comunidade (Salgado, 2013: 34).

Entre as questiies que podem ameagar a oportunidade da participagéo no etnodrama colaborativo podem elencar-se o
tempo necessario para a participagdo e o tempo diferencial da realizago de pesquisa etnografica e das praticas teatrais
(e correspondentes situagies profissionais em Portugal). Para uma aproximagéo ilustrativa, pensemos no contexto e na
duragan mais frequente de projectos em contexto académico (comumente plurianual e. para muitos investigadores, com
nbrigatoriedade de dedicagéo oficialmente exclusiva) e em contexto teatral (durante alguns meses & por vezes em
articulagio de vérios projectos simultaneos), bem como nos vinculos (ou na sua maioritaria auséncia ou insuficiéncia)
dos praofissionais de teatro (Borges, 2007: 32-33) e de investigagdo nas instituigiies que acolhem o seu trabalho. Acresce
que a promogdo da participagdo em trabalhos de pesquisa necessita de tempo longo, no sentido de permitic o
estabelecimento de relagdes de confianga, garantir compreenséo, abertura e honestidade, clarificar finalidades. negociar
protocolo. obter consentimento informado, garantic o envolvimento comunitario no processo e o seu controlo sobre os
resultados, entre varios outros principios éticos primordiais para a realizagdo de préticas participativas (Rambaldi et al.,

2006).

Em termos de criagéo etnodramatirgica, ao falarmos de potencial de participagdo & desejével ultrapassar a viséo de
“formagéo de pablicos”, consideravelmente paternalista face & descodificagdo das linguagens teatrais contemporaneas
(se o potencial publico for visto na necessidade de ser formado); em vez de se fixar o olhar em modos de recepgéo
teatral, atentar em formas plurais de relagdo com a arte através do teatro (Lopes e Dias, 2014).

Tal nao obsta, a meu ver. a que a visdo de formagéo possa ser potenciada, ndo enquanto “formagéo de receptores de
praticas culturais consagradas” mas sim no sentido de potenciar a aprendizagem de metodologias de trabalho, neste
caso, para a pesquisa e a escrita dramatirgica. Esta sugestan é feita na direcgéo do que foi sugerido por Sinho Baessa
de Fina no seminério que deu origem a este artigo: ndo abordar o campo de pesquisa como fonte de extracgdo e
posterior reconhecimento e ganho exclusivos de quem interpreta e edita o que extraiu; partilhar recursos de trabalho,
potenciando o reconhecimento dos verdadeiros titulares das historias que véo ser contadas e o reflexo do eventual
sucesso do produto final desse projecto nas vidas de quem nele participou, em particular no reforgo da sua formagéo e
empregabilidade.

Apesar de os processos participativos e os métodos de investigagéo criativos ndo apagarem os desequilibrios de poder
na relagdo entre investigador/artista e restantes participantes, estes processos 8 métodos permitem reflectic sobre
relagiies desiguais de poder no terreno, conferindo importéncia as experiéncias e narrativas dos participantes no
processo de investigagAo-criagio artistica (D'Onofrio, Z018) e ao espago de aprendizagem do praprio
investigador/criador em matérias tais como a participagdo. Tal permite reforgar as componentes de incluséo e reflexdo
sobre as praticas, engajando diferentes grupos sociais relevantes nos territorios e processos sobre e nos quais se estd
a trabalhar, constituindo-se como restituigéo e co-construgdo de investigagdo artistica situada, colaborativa e reflexiva

(D'Onofrio, 2018; Rutten, 2016).

Em diglogo com as leituras de Fawzia Afzal-Khan. enquanto campo onde se reflecte e constrdi escrita a partir de
pEsquisa, o teatro permite-nos aprofundar a aprendizagem da descolonizagio de pensamentos e préticas disciplinares,
num processo de desafio continuo que inclui vigilancia e auto-consciéncia criticas (Afzal-Khan, 1997: 266). O foco nas
préticas teatrais e nos seus processos de construgdo potencia que nos desloquemos da observagdo de uma pessoa
“putra” enquanto sujeito estatico. permitindo compreender o significado social como recriagdo constante, dinamica e
muitas vezes conflitual (Afzal-Khan sobre o trabalho de Mary Jo Arnoldi, idem, p. 267). Em particular quando trabalhamos
sobre memdrias, a abordagem participativa na pesquisa e escrita teatral confere a oportunidade de superar a ideia de
uma visao fixa da histdria (reconhecendo que as visdes do passado reflectem o entendimento presente sobre o que ele
foi). contribuindo para que se confira agencialidade ao sujeito a partir do qual a histdria é contada (Afzal-Khan sobre o
trabalho de Amin e Ranajit Guha. idem. p. 273). Poderd entdo ser com uma lente pas-colonial sobre o teatro (e a
investigagdo) que se constrdi uma abordagem metodoldgica mais enraizada no processo do que no produto (principio
central das propostas participativas), e por isso potenciadora de que os instigadores da pesquisa/criagdo teatral
permanegam vigilantes sobre a sua prética e produgao (idem. p. 276-277).
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