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RESUMO

O cinema pernambucano, realizado na regido nordeste do Brasil, nas suas mais diversas
vertentes, tornou-se uma das referéncias da produgdo latino-americana no mundo, unindo
criatividade e experimentalismo em iniciativas marcadas pelo baixo orcamento. Dentro desse
contexto, surgiu em 2012 o coletivo Surto & Deslumbramento, formado por André Antonio,
Chico Lacerda, Fabio Ramalho e Rodrigo Almeida, uma proposta que desbravou de maneira
bem-humorada caminhos pouco explorados ou subestimados pelos realizadores locais
anteriores, a saber: o universo queer, o didlogo com a cultura de massa, a representatividade
LGBTQI, a autorreferencialidade, a defesa da artificialidade, a quebra entre alta e baixa
cultura, a discussao politica através do sarcasmo, do humor e da irreveréncia. Partindo de um
olhar reflexivo e panoramico sobre a historia recente da cinematografia pernambucana, o
presente trabalho se firma como um estudo de caso que analisa as obras e a trajetoria do
coletivo, desde alguns projetos originarios até os mais recentes langamentos, culminando em
um video que passeia por sua cronologia, pincando os elementos mais transformadores. De
alguma forma, o Surto & Deslumbramento estd implicado numa mudanga na cadeia
cinematografica do estado, isto €, na incorporagdo de novos sujeitos, novas perspectivas e

uma maior diversidade de olhares.

Palavras-Chave: 1. Surto & Deslumbramento; 2. Cinema Pernambucano; 3. Estética Queer



ABSTRACT

The cinema made in Pernambuco, in the northeastern region of Brazil, in its most diverse
aspects, has become one of the references of Latin American production in the world, uniting
creativity and experimentalism while handling a low budget. Within this context, the Surto &
Deslumbramento collective arises, formed by André Antonio, Chico Lacerda, Fabio Ramalho
and Rodrigo Almeida. They add humor to ideas that were little explored or even
underestimated by previous local directors, namely: the queer universe, the connection with
mass culture, the LGBTQI representativeness, the self-referentiality, the defense of
artificiality, the break between high and low culture, political discussion through sarcasm,
humor and irreverence. Starting from a reflective and panoramic look at the recent history of
Pernambuco’s cinematography, the present project is a case study that analyzes the works and
the trajectory of the collective, from some originating projects to the most recent releases,
culminating in an video that goes through the chronology of the collective pinching its most
transforming elements. Somehow, Surto & Deslumbramento is implicated in a change in
Pernambuco’s film network, that is, in the incorporation of new subjects, new perspectives

and a greater diversity of looks.

Keywords: 1. Surto & Deslumbramento; 2. Pernambuco’s cinema; 3. Queer aesthetic
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1. INTRODUCAO

Ao longo dos tultimos vinte anos, o cinema produzido no estado de Pernambuco, no
Nordeste do Brasil, na periferia do “terceiro mundo”, deixou de ser uma iniciativa quase
inexistente para ocupar uma posi¢do de destaque na producdo autoral independente do pais.
Nao apenas pela quantidade de filmes, eventos e cineastas que despontaram nesse periodo,
mas especialmente pela inventividade das realizacdes: por um lado, elas se tornaram uma
referéncia, um paradigma na produgdo de baixo e baixissimo or¢amento com resultados
criativos inegaveis; por outro, reforcaram um forte estilo local, marcado pelo
experimentalismo, pela diversidade cultural e pelo firme direcionamento politico-social.
Autora da dissertagdo de mestrado O novo ciclo do cinema em Pernambuco: a questdo do
estilo (2009) e da tese de doutorado A brodagem no cinema pernambucano (2014), a
pesquisadora Amanda Mansur Nogueira aponta a existéncia de um grupo cultural no estado,
cuja formacao foi autodidata, constituido de profissionais multifacetados, que estavam
partilhando de “uma estrutura de sentimento do fazer cinema a margem, colhendo
experiéncias e praticas comuns diante da propria condicdo/limitagdo técnica e historica”
(NOGUEIRA, 2009, p. 119). Mesmo que o subdesenvolvimento se mostrasse como um
imperativo categoérico na regido, uma chave de leitura do chamado “Terceiro Cinema”, os
cineastas batalhavam no sentido de esculpir um estilo proprio, aliando qualidade estética com
densidade sociopolitica. Abriu-se, assim, o caminho para didlogos com muitas referéncias
vindas de outros lugares do mundo, ao mesmo tempo, uma necessidade de fraturar as lacunas
nacionais de um cenario mercadolégico fechado e completamente conservador.

A constante necessidade de encontrar saidas baratas para superar os entraves de uma
produgdo cinematografica amadureceu uma geracdo inteira tanto em termos de gestdo
cultural, como em termos artisticos. Se em 1996/1997, o estado langou apenas um unico
longa-metragem, O Baile Perfumado, de Paulo Caldas e Lirio Ferreira, se naquela época
existia apenas um Unico festival de cinema na capital pernambucana, o Cine-PE; estima-se
que atualmente acontegam mais de trinta festivais e/ou mostras na regido, muitas das quais no
interior, € no biénio 2018/2019 serdo langados cerca de 50 novos titulos. Tal profusdo se
tornou possivel gracas a uma série de motivagdes, da ascensdo da tecnologia digital ao
fortalecimento das politicas publicas de cultura, do agrupamento autdnomo coletivo ao

crescente contato com obras de todo o mundo, gerando uma gradual profissionalizagdo do



circuito cinematografico local em diversos ambitos. Podemos dizer que o cinema
pernambucano da retomada (1996 — atual) passou de um primeiro estagio em que todos os
envolvidos nas realizagdes estavam tateando, “aprendendo fazendo”, para um segundo
momento, ap6s dez anos, em que efetivamente ja haviam excelentes técnicos e artistas
formados pela propria experiéncia, repassando seus conhecimentos e resultando num efeito
em cadeia.

O entusiasmo em resgatar a poténcia produtiva de ciclos cinematograficos anteriores
do estado, muitas vezes lembrados com certa nostalgia, como o Movimento Super 8 na década
de 1970 ou o Ciclo do Recife na década de 1920, estimulou reciprocamente a existéncia e
crescimento de “espagos de formacdo”, tais como salas de exibi¢do, cineclubes, festivais,
cursos universitarios, debates, mesas de didlogo, oficinas. Em pouco tempo, a produgao
emergente foi assimilada pelos mais renomados festivais brasileiros ¢ do mundo, angariando
visibilidade e premiagdes diversas. Nacionalmente, foram algumas dezenas de prémios para
curtas e longas nos Festivais de Paulinia, Brasilia, Tiradentes, Rio de Janeiro, Belo Horizonte,
Gramado e varios outros. Internacionalmente, o caminho foi aberto pelo longa O Rap do
Pequeno Principe Contra as Almas Sebosas (2000), de Paulo Caldas e Marcelo Luna,
selecionado para o Festival de Veneza; em seguida, Amarelo Manga (2002), de Claudio Assis
foi exibido no Festival de Berlim e o curta Vinil Verde (2005), de Kleber Mendonga Filho,
participou da Quinzena dos Realizadores enquanto o longa Cinema, Aspirinas e Urubus
(2005), de Marcelo Gomes, competiu na mostra Un Certain Regard, ambos no Festival de
Cannes. Depois disso, o curta Muro (2008), de Tido, recebeu o prémio de melhor filme na
Quinzenae O Som ao Redor (2012), de Kleber Mendonga Filho, estreou no Festival de
Roterda, onde recebeu o prémio da critica, foi o escolhido pelo Ministério da Cultura para
representar o Brasil no Oscar e se destacou em importantes listas de melhores do ano (como

no jornal The New York Times).

1 Como ¢ possivel apreender nos escritos dos pesquisadores Paulo Cunha (2006; 2010; 2014) e Alexandre
Figueirda (1994; 2000), o cinema pernambucano até a década de 1990 se desenvolveu através de ciclos pontuais
que surgiam, duravam alguns anos bastante produtivos, viviam seu apogeu ¢ desapareciam. Foi assim com o
chamado Ciclo do Recife (1923 a 1931), responsavel pela produgdo de treze longas-metragens de ficgdo, além de
algumas dezenas de curtas naturais, cujo maior sucesso foi A Filha do Advogado (1926), de Jota Soares. O ciclo
foi interrompido por uma série de problemas econdémicos enfrentados, mas especialmente pela incapacidade do
cinema local de se adequar as demandas trazidas pelo cinema sonoro. O segundo ciclo s6 viria se desenvolver
quarenta anos depois gragas a bitola Super 8, que facilitou o acesso cinematografico aos jovens artistas da regido,
que passaram de registros banais do cotidiano para realizar centenas de obras filosoficas e experimentais de
curta-metragem, com destaque para Viva o Outro Mundo (1972), de Katia Mesel, O Palhago Degolado (1977),
de Jomard Muniz de Britto ¢ Funeral para uma Década de Brancas Nuvens (1979), de Geneton Moraes Neto.
Com a ascensdo do video na década de 1980, o movimento se desarticulou até deixar de existir. Entre esses
espagos de tempo, producdes pontuais foram desenvolvidas, algumas de carater etnografico, financiadas por
institutos de pesquisa, como a Fundag@o Joaquim Nabuco, outras contaram com a presenga de cineastas de fora,
como O Canto do Mar (1952), de Alberto Cavalcanti.



Desde entdao, Pernambuco entrou em definitivo no mapa cinematografico do mundo,
inclusive abrindo portas para coproducdes internacionais € para receber também produgdes
voltadas para o mercado televisivo. Vale destacar que, s6 nos ultimos anos, Boi Neon (2015),
de Gabriel Mascaro, levou 35 mil espectadores aos cinemas nacionais e encantou a critica
internacional ao participar de mais de 80 festivais, recebendo vinte e cinco premiacdes, dentre
as quais o Prémio Especial do Juri da Mostra Orrizonti, no Festival de Veneza. Aquarius
(2016), de Kleber Mendonga Filho, por sua vez, se tornou um dos maiores sucessos da
produgdo brasileira dos ultimos tempos, inegavelmente o filme mais repercutido da recente
safra pernambucana. O longa-metragem estreou na badalada mostra principal do Festival de
Cannes, onde a equipe técnica e elenco protestaram contra o recente impeachment da entao
presidente Dilma Rousseff (figura 1). O longa colecionou prémios por onde passou,
especialmente para a protagonista SOnia Braga, além de contar com um publico de 360 mil
espectadores no Brasil e estreias comerciais com relativo sucesso em diversos paises
europeus. O caso mais recente ¢ de Azougue Nazaré (2018), filme de estreia de Tiago Melo,
que foi eleito o melhor filme da mostra Bright Future, do Festival de Roterdd, composta por

uma selecao de descobertas para o futuro, com énfase em talentos emergentes com tematicas

originais e estilos individuais.

Figura 1 — Equipe do filme ‘Aquarius’ protesta no Festival de Cannes em 2016 (Valery Hache/AFP)



1.1 COLETIVO QUEER PERNAMBUCANO: SURTO & DESLUMBRAMENTO

E dentro desse contexto cultural efervescente que, no final de 2012, surgiu o coletivo
queer de producdo audiovisual Surto & Deslumbramento (www.deslumbramento.com),
composto pelos cineastas abertamente gays e doutores em comunicacdo André Antonio,
Chico Lacerda, Fabio Ramalho e Rodrigo Almeida. De 14 para c4, o coletivo produziu 12
curtas- metragens (todos completamente independentes) e o longa A seita (2015), de André
Antoénio, que contou com financiamento do Fundo de Apoio a Cultura do Estado de
Pernambuco, o Funcultura. Suas produgdes circularam e foram premiadas em diferentes
festivais nacionais e internacionais, reverberando em debates e até na reflexdo académica em
algumas universidades pelo mundo. Podemos dizer que o coletivo se constituiu como um
porto para desbravar de maneira bem-humorada novos horizontes estéticos e politicos dos
apresentados pelo cinema pernambucano, um cinema que, mesmo bastante aclamado, refletia
nas narrativas e personagens, o imaginario de homens brancos heterossexuais de classe média.
Assim, a inciativa surgiu como um contraponto para defender o seu espago e seus desejos
criativos, recuperando um humor acido e a quebra de um padrao de qualidade com vistas em
Hollywood, a partir de uma proposta gueer, palavra que vem do inglés e que originalmente era
usada em tom pejorativo aos gays associando-os ao que era estranho. No entanto, como ¢ de
praxe dentro da comunidade LGBTQI, basta ver as expressoes brasileiras viado ou bicha, a
palavra queer logo deixou de ser uma expressdo negativa para ser socialmente positivada. A
ideia de Queer no cinema ganhou forca no final dos anos 1980, inicio dos anos 1990, com a
ascensao de cineastas que exploravam a sexualidade, o corpo e o erotismo em seus filmes, tais
como Todd Haynes, Bruce LaBruce e Gus Van Sant.

Seguindo essa tendéncia, o coletivo Surto & Deslumbramento segue a importante luta
pela defesa da representatividade dos corpos e identidades sexuais dissonantes para, entdo,
extrapolar essa dimensdo do contetdo pela forma, dialogando com a parodia e o pastiche,
adentrando categorias cinematograficas e narrativas que sejam elas mesmas queer, isto &,
debochadas, originais, mescladas, diferentes, excessivas, artificiais, coloridas e estranhas. Ha
uma necessidade de se distanciar e ao mesmo tempo ironizar uma producdo e frui¢do
cinematografica baseada no olhar do homem branco heterossexual, bastante problematizada
por varias vertentes do feminismo, mas também ndo se alinhar com os LGBTs que se deixam
assimilar pelos padrdoes normativos ou pelo consumo em troca de uma suposta ideia de

igualdade, cidadania e aceitacdo. O coletivo se firma como uma busca pelo direito a diferenca



e pela confluéncia de alteridades como espaco de imanéncia. Segundo o
integrante/cineasta/pesquisador André Antonio, dentro dessa visdo, o queer caminha ao lado

dos que

por um lado, incomodam tudo que é “padrdo”, mas a0 mesmo tempo, por outro,
também incomodam as lutas esperangosas dos LGBTs que afirmam que “somos
todos iguais”. A palavra queer ainda parece aglutinar aqueles que, com um riso
sarcastico, afirmam: ndo somos iguais nem jamais seremos (BARBOSA In
ALMEIDA; MOURA, 2017, p. 103).

O coletivo se afasta de uma centralidade do cinema como referéncia unica e
hegemonica para a producao de seu proprio cinema, expandido uma nogao de cultura visual
hibrida, contaminada, heterogénea e¢ heterodoxa, onde filmes se equalizam e se misturam a
imagens e sons difundidos em outras midias, como virais, GIFs ¢ memes na internet,
programas de entretenimento da televisdo, novelas, reality shows, videos caseiros, videoclipes
de funk ou brega, vinhetas, etc. No entanto, para além desse interesse pela cultura de massa, ¢
notavel a presenga de uma tradi¢gdo do cinema underground, experimental, subversivo, de
nomes como Andy Warhol, Stan Brakhage e Paul Morrissey, tanto pela forma como se conduz
a produgdo sem praticamente qualquer financiamento, mas especialmente pelo uso nada
convencional da linguagem cinematografica, isto €, pelo uso de uma linguagem menos
narrativa, mais provocativa, onde se conta menos uma histéria e busca-se atingir mais
sensagdes € emogoes, seja por meio da reflexdo sobre a nudez, fetiche, memorias, ruinas; seja
através de um tom ensaistico afiado e irdnico; seja pela montagem nao linear em que
elementos de sentido sdo colocados em conflito, ndo em consondncia; seja pelo hedonismo
que parece guiar grande parte dos personagens (tais personagens, eles proprios, figuras de
dissonancia). No seu livro Film as Subversive Art, o autor Amos Vogel comenta que na
tradicdo de um cinema que rompe com tabus de uma sociedade conservadora, da qual
certamente o Surto & Deslumbramento faz parte e inscreve seu nome, a “permissividade
sexual — certamente destrutiva dos costumes estabelecidos — tem sido um aspecto da ideologia
da vanguarda desde sempre, e para este movimento ¢ sempre tempo de estar em guerra contra
a sociedade e seus valores” (VOGEL, 1974, p. 389).

Seguindo esse pressuposto, o Surto & Deslumbramento vem atuando em distintas
frentes criativas: na producao de filmes, vinhetas, fotos e intervengdes, em geral, abragando
elementos caros ao grupo, como eles proprios definem em seu site, “o artificialismo, o ludico,
a parodia, o deboche, a viadagem, a pinta, o pop e a cultura de massa”. Essa sensibilidade

permeada de elementos pés-modernos os afasta de boa parte das caracteristicas que davam a



tonica da produgdo cinematografica nacional independente e contemporanea, marcada por um
desejo de realismo e naturalismo, com forte apego ao debate social e politico sério e
denuncista. Uma linhagem que sobrevive desde antes de Glauber Rocha, da Estética da Fome
e do Cinema Novo, encontrando novos totens para depositar seus velhos discursos
salvacionistas sobre a miséria humana, reiterando a datada postura da burguesia esclarecida
que assume a defesa e toma a voz das classes menos favorecidas. Os proprios termos que
compdem o nome do coletivo surgiram como uma contraposi¢do bem-humorada a projetos e
produtoras que se pautavam por certo modus corrente de atuagdo politica do qual os
integrantes buscavam se distanciar; uma atuac¢do cuja existéncia se alinhava a uma féormula
institucionalmente legitimada por décadas no Brasil. Além disso, a logomarca do grupo, um
unicornio de crina e cauda coloridas (figura 2), que lembra o unicornio da She-Ra, famoso
desenho animado da década de 1980, carregava consigo um “que” de “mau gosto”, além de
ser uma figura mitologica que contemporaneamente representa o universo da frivolidade e da

superficialidade, visto com maus olhos pelos politicamente mais engajados.

Figura 2 — Logomarcas que aparecem no inicio dos filmes do coletivo Surto & Deslumbramento (2014 - 2017)

O nome Surto ironizava a iniciativa pernambucana Vurto (https://vurto.com.br), dos

documentaristas Marcelo Pedroso e Felipe Peres Calheiros, que produziram uma série de
videos curtos refletindo didatica e dramaticamente os “problemas” e os “absurdos” da cidade
e da sociedade, uma inquietagdo de ambos a partir do contexto politico e social sob uma
perspectiva da macropolitica. Um caso emblematico € o video Engravatados (2011) em que
criticam o auxilio-paletd que os politicos brasileiros recebem, uma premissa ingénua tipica de
uma ag¢do de esquerda engessada em velhas formas de pensar. J4 Deslumbramento brincava

com Alumbramento (www.alumbramento.com), produtora do Ceard, responsavel pela

realizacdo de filmes como Estrada para Ythaca (2010), uma jornada de quatro jovens para


http://www.alumbramento.com/
https://vurto.com.br/

superar a morte prematura de um amigo, e Os Monstros (2011), um cansativo ensaio sobre a
relagdo entre amizade e fracasso. Em Ythaca, hda uma cena em que os rapazes (também
diretores) encontram uma encruzilhada e dois caminhos possiveis: um, pela direita, que leva
ao cinema comercial de aventura; o outro, pela esquerda, que conduz ao cinema do terceiro
mundo. E facil notar como para o coletivo Surto & Deslumbramento, tal encruzilhada nio faz
sentido algum, pois cria um falso antagonismo simplista entre o “alternativo bom” e o
“mainstream mal”. Para o integrante Chico Lacerda, “os filmes da produtora Alumbramento
nos incomodavam porque eram sempre sobre quatro amigos numa situacdo de realismo
laconico, uma coisa hétero sofrido e supostamente militante que ndo nos representava em
nada. Entdo dissemos: vamos marcar a diferenga” (In STEFFEN, 2016, p. 260). Com o
tempo, a brincadeira perdeu sua forga e sentido, mas 0os nomes permaneceram vivos.

Diferente de outras artes que podem ser exercitadas solitariamente, como a literatura e
a pintura, o cinema carrega consigo o pressuposto de ser uma arte coletiva, feita por muitas
pessoas juntas, ainda que existam excecdes que sO confirmam a regra. No cinema
pernambucano, esse trabalho coletivo que atravessa as diversas fases de producdo de um
filme, da pré-producao a distribui¢do, vem sendo chamada carinhosamente de “brodagem”,
uma apropriagdo local a partir da palavra inglesa brother. Isto €, um cinema produzido entre
amigos, revelando-se uma estratégia eficiente para superar as dificuldades técnicas e
financeiras numa realiza¢do que, pela falta de equipamentos e dinheiro, enfrenta obstaculos
das mais distintas ordens. Irdnico ¢ que, como lembra Rodrigo Almeida, “brodagem também ¢
o termo para se referir a categoria de videos pornds homossexuais geralmente envolvendo
masturbacdo mutua entre homens aparentemente ou socialmente heterossexuais” (In
STEFFEN, 2016, p. 267). O caso ¢ que na pratica, num pais que tem uma dificuldade enorme
de entender os artistas como trabalhadores da cultura e cujos equipamentos técnicos estdo
basicamente nas maos da classe burguesa, o gradual processo de profissionalizagdo do
circuito de cinema foi importante para que as pessoas fossem devidamente pagas pelos seus
servigos. No entanto, como ha uma fragilidade nesse campo que repercute enquanto opressao,
a mesma logica da brodagem que inicialmente possibilitava a realizacdo de filmes com pouco
dinheiro passou a ser usada como maneira de velar a precariedade das relagdes entre
contratante e contratado, disseminando casos de cachés abaixo do valor de mercado, horas
extras ndo pagas, falta de auxilio pra transporte e alimentacdo, além de vérias outras situagdes

claramente abusivas. E como se a amizade velasse uma maneira de exploragao.



1.2 METODOLOGIA E PROPOSTA HISTORICO-PRATICA

Enquanto iniciativa independente, o Surto & Deslumbramento nunca foi pensado
como uma empresa ou uma fonte de renda, inclusive o coletivo é formado por integrantes que
possuem uma relativa independéncia financeira, pois sdo atualmente professores em
diferentes universidades publicas do Brasil (Chico e André na UFPE, Fabio na UNILA,
Rodrigo na UFRN?). O coletivo organizou-se desde os primeiros projetos segundo uma
dindmica marcada pela mobilidade de fungdes de direcdo, produgdo, fotografia, atuagao, arte,
montagem; pela discussdo compartilhada dos processos, roteiros e cortes levando em conta a
particularidade de cada proposta; passando pela parceria com outros artistas e pela diversidade
dos modos de divulgagdo, com muitos dos didlogos sendo conduzidos através de grupos na
internet (inclusive, porque em muitos momentos, 0s integrantes estavam distantes
geograficamente). Assim, nasceram alguns dos titulos mais emblematicos, como Estudo em
Vermelho (2013) e Virgindade (2015), de Chico Lacerda; Casa Forte (2013) e Como Era
Gostoso Meu Cafucu (2015), de Rodrigo Almeida; Mama (2012), Canto de Outono (2014) e A
Seita (2015), de André Anténio e Primavera (2017), de Fabio Ramalho. Além de parcerias
que renderam os curtas Metropole (2013), de Socrates Alexandre; Eternamente Elza (2013) e
Kibe Lanches (2017), de Alexandre Figueiroa e Leona 4 — Atrack em Paris (2017), de André
Antonio e Paulo Colucci.

Escolhemos como metodologia de investigagdo no presente trabalho, a pesquisa
através de um estudo de caso, a fim de responder os seguintes questionamentos: “como” e
“por que” surgiu o coletivo Surto & Deslumbramento e “quais” elementos estéticos foram
desbravados pelo grupo, apontando novos horizontes diante do que vinha acontecendo e
sendo produzido em Pernambuco. O estudo de caso comumente se foca num “fendmeno
contemporaneo em seu contexto real, especialmente quando as fronteiras entre o fendmeno e
o contexto ndo estdo claramente evidentes” (YIN, 2014, p. 23). Desse modo, pretendemos
compreender o lugar dessas produgdes que evocam caracteristicas estéticas e narrativas
inéditas e até negadas ou subestimadas por seus predecessores. Utilizamos como
procedimento informativo algumas entrevistas previamente concedidas pelos integrantes do
coletivo para os meios de comunicacdo de massa; contatos informais para sanar duvidas;
consultamos toda fortuna critica existente, desde matérias de jornais e criticas, passando por
ensaios em livros e duas séries de televisdo, além dos trabalhos académicos escritos por

autores brasileiros, como a ja citada Amanda Mansur Nogueira, Alexandre Figueiroa,

2 UFPE: Universidade Federal de Pernambuco; UNILA: Universidade Federal da Integra¢do Latino- Americana;

UFRN: Universidade Federal do Rio Grande do Norte.



Fernando Mendonga e Fernanda Ximenes, ou pelos proprios integrantes sobre e a partir da
historia e a estética de seus filmes. Portanto, nossa analise parte de uma perspectiva historica,
com fontes diversas, para seguir num enfrentamento direto com os filmes, analisando cada
obra e suas provocagdes estéticas e politicas.

O presente projeto € composto de uma parte textual e uma parte filmica. Na parte
textual, desenvolvemos um estudo de caso sobre o coletivo Surto & Deslumbramento dividido
em duas partes. Na primeira, tragcaremos um breve panorama do cinema pernambucano dos
ultimos vinte anos a fim de entender com mais detalhes o contexto de transformacao local,
algo que possibilitou um estado brasileiro onde inexistia uma producdo cinematografica
relevante se tornar o principal polo criativo do pais. Também ¢ fundamental entender que tipo
de cinema era produzido, que tematicas eram abordadas, que formas de contar histérias
defendidas, apontando alguns titulos mais relevantes. A partir disso, na segunda parte,
abordaremos a historia do coletivo, desde alguns projetos que antecederam propriamente a sua
criacdo até chegar numa andlise de temas como a quebra das fronteiras entre alta e baixa
cultura, a defesa da artificialidade, o desejo de representatividade, a critica pos-colonial, a
irreveréncia como método de discussdo politica, a forte influéncia da cultura de massa, entre
tantos outros. Por fim, encerraremos com um esbogo da cadeia cinematografica atual no
estado, incluindo as principais diferengas surgidas desde 2012, como a incorporagdo de novos
sujeitos na producdo local (mais mulheres, mais negros, mais LGBTQIs), além do nascimento
de eventos com direcionamentos curatoriais mais especificos.

J& na parte filmica, desenvolvemos o video "Surto & Deslumbramento: uma Colagem”
em que procuramos pingar os elementos mais inovadores do coletivo, através do uso de
trechos da sua cronologia audiovisual, a fim de realcar uma recorrente e irreverente
transgressao estética e politica de suas obras. Estes elementos, quando dialogam dentro dos
proprios filmes, criam a identidade do discurso construido pelos componentes do coletivo,
objeto de nosso estudo. Por outro lado, quando dispostos consecutivamente, se evidenciam,
por isso optamos pela técnica da colagem, ou seja, da justaposi¢do de cenas, na tentativa de
aponta-los e discutir acerca dos mesmos. Vale salientar que a colagem ¢ um procedimento
utilizado pelo Surto & Deslumbramento em seus filmes para se apropriar e recontextualizar
semantica e espacialmente suas referéncias estéticas. Usamos de comentarios textuais
impressos graficamente sobre as imagens para intervir no conteudo selecionado. A
personagem do comentador ¢ um espectador ficticio do coletivo, um alter ego da autora deste

trabalho, que passeia pela cronologia do Surto & Deslumbramento como se estivesse em um



brainstorm, um fluxo de ideias, uma linha de memoria, com olhar critico, ora citando — por
vezes caricaturando as proprias falas dos personagens ao destacar graficamente algumas delas
— ora explicando, ora debochando, ora reiterando o discurso estético de que trata(m) aquele(s)
trecho(s). Fizemos a opg¢ao por esta postura do comentador para adotar uma metalinguagem
através da autorreferéncia, pois, ao fazer uso de deboche, ironia, irreveréncia, girias do
universo gay (especificamente o recifense), etc., estamos nos referindo a propria estética do
coletivo. Buscamos com o video analisar empiricamente o discurso que estd promovendo
mudangas no cendrio cinematografico pernambucano e gerando o éxito de publico e critica
que a obra do coletivo Surto & Deslumbramento tem conquistado na internet e nos festivais

nacionais € internacionais.



2. PANORAMA DO CINEMA PERNAMBUCANO CONTEMPORANEO

2.1 BAILE PERFUMADO, MANGUEBEAT, ARIDO MOVIE

O ano de 1996 foi bastante importante para o chamado processo de retomada do
cinema pernambucano, pois marcou a exibicdo no Festival de Brasilia do longa-metragem
Baile Perfumado (1996), com direcdo de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, e roteiro coescrito
com Hilton Lacerda. Na ocasido, a produ¢do recebeu os prémios de melhor filme, melhor
cenografia e melhor ator coadjuvante, direcionando os olhares e expectativas do cinema
nacional para o Nordeste do pais. Afinal, quem eram esses jovens que estavam “‘se atrevendo”
a fazer cinema em Pernambuco? O estado passava por um momento de evidéncia nacional e
internacional gragas ao Manguebeat, movimento musical que promoveu um encontro entre
géneros da cultura popular local, como o maracatu, a sambada ¢ o frevo, e géneros
internacionais, como o hip hop e a musica eletronica. A iniciativa contava com diferentes
artistas e sonoridades, provindos de diversas classes sociais, mas era basicamente liderada
pelas bandas Mundo Livre S/A e Nac¢do Zumbi. O cantor e compositor Chico Science
(vocalista da Nagao Zumbi), até entdo tido como uma espécie de lider e figura emblematica
desse movimento, considerado o mais importante no Brasil desde a Tropicalia, teve sua
trajetoria interrompida tragicamente pelo seu precoce falecimento no inicio de 1997, num
acidente de carro quando fazia o trajeto entre Olinda e Recife. O Manguebeat tinha como
simbolo, além do caranguejo, uma antena parabolica enfiada na lama do manguezal
(ecossistema tipico da regido), criando tanto uma analogia como um anseio de conexdo entre
Pernambuco, suas desigualdades e o mundo.

Dentro dessa logica, muitos dos futuros cineastas na década de 1990 e 2000
comecaram suas incursdoes pelo cinema dialogando diretamente com a estética do
Manguebeat, imprimindo colagens e um ritmo acelerado, inclusive produzindo videoclipes
para as bandas locais, enquanto que as bandas locais produziam as trilhas sonoras dos filmes.
Nascia ai uma parceria de influéncias mutuas, entre a musica e o cinema, que chegou a ser
absorvida pela MTV Brasil e que segue funcionando até hoje com novos artistas. A banda
Nacao Zumbi, além de Fred 04 (vocalista da Mundo Livre S/A) e Siba (virtuosi de um
instrumento chamado rabeca), por exemplo, foram responsaveis pela trilha sonora de Baile
Perfumado, filme que marcou uma quebra na instabilidade da produ¢do audiovisual no estado

para instituir uma continuidade que permanece firme e crescente. Essa relagdo inicial entre os



sons e as imagens fez com que o cinema local tivesse uma relagdo profunda com a musica,
seja como elemento dramadtico, seja como tema central, além de dialogar diretamente com
preceitos introduzidos pelo Manguebeat, isto €, com um certo sentimento simultineo
cosmopolita e periférico, uma vontade de aproximar o urbano e o rural, o popular e o
moderno. Tal género cinematografico, que logo ficou conhecido como Arido Movie,
encontrava no Sertdo, para além da pobreza, um espago poético de afetos e descobertas,
investigando a diversidade e a alteridade por meio das contradi¢des presentes em cidades do
interior. Os filmes esbogcavam um discurso sobre a identidade regional, a partir de registros de
comunidades, manifestagdes artisticas, relagdes com a terra, dramas humanos, migragdes para

o Sudeste e/ou o resgate de personagens historicos.
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Figura 3 — Lampido (Luis Claudio Vasconcelos) em cena do filme ‘Baile Perfumado’ (Divulgagdo/1996)

O filme Baile Perfumado (figura 3) representa bem essa proposta ao recriar
ficcionalmente a jornada pelo sertdo nordestino do fotégrafo libanés Benjamin Abrahao,
amigo intimo de Padre Cicero e responsavel pelas Unicas filmagens de Virgulino Ferreira, o
Lampido®. Essa atualizacdo moderna da imagem do cangaceiro, passando de criminoso para
uma espécie de anti-heroi popular, vaidoso ¢ um tanto aburguesado, aficionado por musica e

amante das artes, mudanca promovida ja por Chico Science em suas cancdes, casava

3 Lampido, conhecido como o rei do cangago, foi o lider de um grupo de cangaceiros brasileiros que entre 1921
e 1938 atuou cometendo diversos crimes no Nordeste, aterrorizando a regido enquanto se autointitulava como o
Governador do Sertdo. O bando foi cercado no Estado de Alagoas, todos os integrantes foram mortos e
decapitados. Suas cabecas foram exibidas como aviso aos rebeldes em diversas cidades até estarem num estado
limite de decomposigao.



perfeitamente com a ideia de Arido Movie?, termo cunhado pelo “profeta do cinema” Amin
Stepple, um antigo cineasta do Movimento Super 8 nas décadas 1970 e 1980, que
rapidamente se tornou uma espécie de guru dessa nova geracao da década de 1990:

Arido Movie é o Manguebeat em forma de cinema e pode ser definido por algumas
premissas estéticas bem precisas. Primeiro pela vontade de superar a inexisténcia
do cinema no Nordeste. Depois, reciclar a cultura nordestina numa linguagem
moderna. Isto ¢, ser regional sem cair no regionalismo: fugir a vocagdo
miserabilista, fugir da apologia da pobreza, usar do encontro entre a cultura popular
e a cinefilia mundial como uma poténcia (STEPPLE In NOGUEIRA, 2009, p. 58).

O filme de Lirio Ferreira e Paulo Caldas demonstra uma qualidade técnica que se
acentuaria nas produgdes seguintes, com varios planos sequéncias rebuscados, imagens aéreas
da vasta paisagem sertaneja, uma paisagem verdejante e ndo seca, cenas embaladas pelas
batidas de alfaia (um tambor local tipico do Maracatu) e acordes de guitarra, unindo o
misticismo religioso e a vontade de modernidade; a crueldade de cangaceiros e justiceiros € a
hospitalidade das pessoas mais simples. Havia dentro do grupo o forte desejo de emular na
caatinga pernambucana gestos cinematograficos, como movimentos de camera ou tiques de
encenagdo, vistos em classicos do cinema mundial. A produ¢do, que entrou no circuito
comercial em 1997, seguiu a efervescéncia cultural de sua época e foi resultado da unido dos
esfor¢cos de varias pessoas que estavam produzindo independentemente curtas-metragens no
inicio da década de 1990, quando a producdo nacional estava quase parada por conta do
fechamento da Embrafilme, com titulos como Maracatu, Maracatus (1995), de Marcelo
Gomes; Cachaga (1995), de Adelina Pontual, Soneto do Desmantelo Blue (1993) e Viva o
Cinema (1996), de Claudio Assis ou That’s Lero Lero (1994), de Lirio Ferreira. O fato ¢ que
depois de O Baile Perfumado, muitos filmes foram produzidos nos dez anos seguintes, como
Simido Martiniano — O Camelo do Cinema (1998), Clandestina Felicidade (1999), Texas
Hotel (1999), Amarelo Manga (2002), Arido Movie (2006) e Deserto Feliz (2007), abarcando
o trabalho de cineastas, roteiristas e produtores como Jodo Vieira Jr., Cecilia Aratjo, Camilo
Cavalcante e os ja citados Claudio Assis, Paulo Caldas, Lirio Ferreira, Adelina Pontual,
Marcelo Gomes e Hilton Lacerda. Ja nos anos 2000, esse primeiro empenho fortaleceu a
entrada de uma nova geracdo de realizadores, formada por Kleber Mendonga Filho, Renata
Pinheiro, Gabriel Mascaro, Leonardo Lacca, Marcelo Pedroso, Tido e Marcelo Lordello.

Antes disso, no entanto, como aponta Amanda Mansur Nogueira (2009), ¢

fundamental lembrar que ainda na década de 1980, varios desses nomes formavam o grupo

4"Em 2006, Lirio Ferreira fez um filme chamado Arido Movie, que traduz perfeitamente a expressdo através de
uma narrativa, com a volta de um jovem nordestino imigrado para enterrar um ente querido, mas encontrando em
sua jornada um Sertdo ndo apenas moderno, mas efervescente, libertario e lisérgico.



Vanretré — contragdo com as palavras “vanguarda retrograda” — uma iniciativa bem-humorada
para trabalhar na produgdo de filmes, organizacdo de festas, pecas teatrais, intervengdes, todo
tipo de “agitacdo cultural”. Esse grupo conseguiu um prémio para produzir o curta Padre
Henrique — Um crime politico (1989), de Claudio Assis, mas apesar de frequentarem sessoes
de arte e de terem um bom repertdrio cinematografico, nenhum deles havia trabalhado antes
com cinema. Ou seja, eles ndo sabiam coisa alguma sobre realizacdo cinematografica na
pratica. Assim, Claudio usou o dinheiro do prémio para trazer técnicos especializados do eixo
Rio-S3o Paulo para assumir todas as fungdes técnicas da producdo, colocando os amigos
como assistentes diretos, no intuito de que eles aprendessem essas mesmas fungdes ao longo
das filmagens e da pos-producdo. Esse primeiro movimento de formagdo se intensificou
profundamente nos anos seguintes, com outros curtas, culminando no longa Baile Perfumado
em que ja ndo era necessaria a presenca de técnicos “vindos de fora”. Com essa geragdo ja
formada, a quantidade de cursos oferecidos aumentou exponencialmente na cidade do Recife,
em especial oferecidos pela Fundagdo Joaquim Nabuco, mas também organizadas
autonomamente por alunos dos cursos de comunicag¢do, culminando com a abertura da

graduacdo em cinema na Universidade Federal de Pernambuco em 2008.

2.2. O CONTEXTO DA RETOMADA

Seguindo os passos dos pesquisadores Fernando Mendonca e Rodrigo Almeida
(também integrante do Surto & Deslumbramento), autores do artigo O cinema pernambucano
entre geragoes, publicado no livro Cinema de Garagem (2012), ¢ importante fazer uma
contextualizagdo mais ampla de como se constituiu as bases materiais que possibilitaram a
existéncia dessa cinematografia contemporanea tdo festejada. O primeiro ponto € que
praticamente todos os cineastas até aqui citados passaram por uma formag¢ao profundamente
cineclubista, num movimento que se fortaleceu com a criagdo da Federagao de Cineclubes de
Pernambuco em julho de 2008, mas cuja historia transcorre décadas, atravessando iniciativas
como: o Jurando Vingar no inicio da década de 1990, organizado por Marcelo Gomes e
Kleber Mendonga Filho, o Barravento em meados dos anos 2000, organizado por Marcelo
Pedroso e Gabriel Mascaro, € o Dissenso que funcionou regularmente com sessdes semanais
ou quinzenais até 2014, organizado pelos proprios pesquisadores anteriormente citados e que
veremos no proximo capitulo mais detalhadamente por sua relagdo direta com o coletivo
Surto & Deslumbramento. Hoje, o estado conta oficialmente com 40 cineclubes em

funcionamento, iniciativas que abrem uma alternativa a programacao limitada e custosa dos



cinemas comerciais, além de em muitas cidades do interior serem os Unicos espacos de
exibicao coletiva de cinema. Os cineclubes sdo ambientes que conectam as pessoas com
outras cinematografias, estimulando e promovendo o encontro entre interessados pela sétima
arte, fazendo circular uma espécie de pensamento sobre e a partir de imagens e sons.

Essa formacao cineclubista se associa a abertura e funcionamento de alguns cinemas
com perfil alternativo, como o Cinema do Apolo ¢ o Cinema do Parque (ambos atualmente
fechados), mas em especial o Cinema da Fundagdo que comecou a funcionar em 1998 sob
curadoria de Kleber Mendonga Filho e Luiz Joaquim e que atualmente conta com duas salas
de exibi¢do. O Cinema da Fundacdo ao longo dos anos 2000 se fortaleceu como um reduto da
cinefilia na cidade do Recife e o lugar preferido dos realizadores pernambucanos para
langarem seus filmes, além de promover mostras, conferéncias, cursos e oficinas. Em 2008, o
imponente Cinema Sdo Luiz (figuras 4, 5 e 6), originalmente inaugurado em 1952 e espaco
tombado pelo IPHAN, foi adquirido pelo Governo do Estado, passou por um processo de
restauragdo completa, reabriu em 2009 e estd atualmente equipado com projecdes de ponta,
tanto em pelicula, como digital (alids, talvez seja o cinema melhor equipado da cidade). Pouco
a pouco, com uma programagdo diversificada conduzida por Geraldo Pinho e por receber
basicamente todos os eventos cinematograficos da cidade, o Sdo Luiz se tornou o farol da
exibicdo cinematografica pernambucana, sempre contando com um publico cativo e sessdes
memoraveis, incentivando a restauracao de outros espacgos similares em cidades do interior,

como Goiana, Palmares e Triunfo.

Figura 4 — Exibi¢do de Ventos de Agosto, de Gabriel Mascaro no Cinema Sdo Luiz (Victor Juca/2014)
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Figura 6 — Reinauguracdo do Sdo Luiz com exibi¢do especial de Baile Per; umado.(Beto Figueiroa/2009)

A criacdo e/ou manutengdo desses espagos foram fundamentais para manter viva uma
cultura cinematografica coletiva na cidade, algo que se tornou a0 mesmo tempo mais intenso
e mais individualista com o acesso a filmes através da internet. Naturalmente, o repertorio

cinematografico da geragdo mais nova, carinhosamente apelidada de digital kids, “esta



condicionado pelo acesso a filmes de diferentes lugares e épocas através da internet,
fortalecido por meio da criagdo de comunidades virtuais em nivel global, da ascensdo da
critica cultural nesse meio e do visivel aumento da velocidade de transferéncia de dados”
(ALMEIDA, MENDONCA, 2012, online). Essa relagdo trouxe também outras referéncias
para a experiéncia formativa num cinema de baixissimo or¢camento, com os olhos atentos para
onde poderiam enxugar gastos de producdo, igualmente ampliando vislumbres estéticos, um
desejo de transformar limitagdo em inventividade. O resultado foi que alguns cineastas
ganharam editais para desenvolverem curtas-metragens, podendo simular condigdes quase
ideais de filmagem. Porém, como estavam acostumados a realizar sem dinheiro algum, muitos
voltavam ao fim do processo com um média ou até mesmo com um longa prontos,
financiados com o dinheiro de um curta.

O ano de 2008 também marcou o nascimento de um novo festival na cidade do Recife,
algo bastante emblematico para pensar uma distingao entre as geragdes: se a primeira edigdo
do Cine PE aconteceu em 1997, ano do lancamento comercial de Baile Perfumado, o Janela
Internacional de Cinema do Recife “surgiu com énfase na curadoria de curtas-metragens,
estimulando jovens no desenvolvimento de um pensamento critico, trazendo trabalhos de
impar qualidade a nivel mundial e com olhar agucado para o escoamento da propria produgao
marginal do pais” (ALMEIDA, MENDONCA, 2012, online). O investimento em mostras
cada vez mais raras e exibicdo de classicos, além da crescente presenca de realizadores de fora
na cidade ao longo das edigdes deste e de outros festivais também proporcionou o nascimento
de parcerias, intercambios e experiéncias sobre as inumeras fragilidades do circuito
alternativo e independente. Desse modo, Recife se constituiu como um cenario produtivo
bastante peculiar, o maior forte fora do eixo Rio-Sao Paulo e logo se transformou numa das
cidades com maior concorréncia no curso de graduacdo de cinema, sendo vista como uma
espécie de oasis da formagdo cinematografica no contexto nacional, ainda que, em termos
praticos, continue existindo um abismo entre a novissima gera¢ao formada na universidade e a
geracdo anterior que consolidou o cinema de retomada.

Por fim, houve nesses ultimos vinte anos a afirmagdo de uma politica publica no
estado e no pais, que mudou as condi¢des materiais do cinema pernambucano e nacional de
uma forma ampla. Tal situagdo foi consequéncia de um processo iniciado ainda em 1991 com
a criacao federal da Lei Rouanet e dois anos depois com a Lei do Audiovisual, permitindo a
captacao de recursos para projetos de cinema através de rentncia fiscal. O Governo do

Estado, por sua vez, criou alguns concursos de roteiro e video que se consolidaram até se



transformarem em 2008 no Funcultura Audiovisual, um edital mantido em parceria com a
Prefeitura do Recife e com o Governo Federal, modelo de inspiragao para propostas de fundos
semelhantes em varios outros estados do Pais. Na sua mais recente edi¢cdo em 2018, o fundo
destinou 48 milhdes para varias categorias da producdo cinematografica, tais como longas-
metragens, curtas, produtos para televisdo, oficinas, festivais, mostras e até incentivo ao
cineclubismo. O Funcultura atualmente ¢ uma lei aprovada a partir da pressao de anos por
parte da classe cinematografica e do didlogo com as gestoras Carla Francine e Milena
Evangelista, no intuito de manter vivo o fundo independentemente da pessoa que estiver

atuando como gestor(a). H4, no entanto, uma contradi¢ao no ar:

Se por um lado, o edital pode terminar gerando uma dependéncia entre cineastas e
poder publico, condicionando a realizagdo a partir do incentivo financeiro e
apagando uma experiéncia histérica, por outro tornou a produgdo do estado mais
robusta, perene, profissional; cineastas, produtores e atores estdo conseguindo
viver de seus trabalhos e ainda assim continuam envolvidos em iniciativas,
digamos, mais ideoldgicas, propostas com um carater efetivo de garagem e de luta
cidada, na promog¢do de contetidos livres para internet, especialmente refletindo
sobre o assombroso desenvolvimento urbano da cidade (ALMEIDA,
MENDONCA, 2012, online).

2.3 PRODUTORAS PERNAMBUCANAS E SUAS PRINCIPAIS OBRAS

Durante esse longo e persistente processo de profissionalizacdo do cinema
pernambucano, naturalmente comecaram a surgir no Recife em meados dos anos 2000, uma
série de produtoras que seguiram o caminho de sucesso aberto pela REC Produtores
Associados, empresa fundada em 1998 por Jodo Viera Jr.e Chico Ribeiro (e que conta
atualmente também com a socia Nara Aragao). A REC aproveitou o impulso da crescente
safra local para abrir um espago lucrativo no mercado audiovisual para além das telas grandes,
envolvendo televisdo, publicidade, videoinstalagdo, videoarte, entre outros. No cinema, a
produtora se manteve alinhada ao estilo Arido Movie, com olhares para a periferia e simbolos
regionais, sendo responsavel por alguns importantes longas, tais como: 1. O Rap do Pequeno
Principe contra as almas sebosas (2000), de Paulo Caldas e Marcelo Luna, documentario que
acompanha as historias de um justiceiro condenado pela morte de 65 bandidos e um musico
da banda de rap Faces do Suburbio, personagens de uma mesma guerra silenciosa que se
desenrolava em Camaragibe, um dos suburbios até entdo mais violentos da Regido
Metropolitana do Recife; 2. Cinema, Aspirinas e Urubus (2005) (figura 7), de Marcelo
Gomes, ficcdo que segue a tocante jornada de um alemdo, fugido da Segunda Guerra

Mundial, vendendo aspirinas pelo interior do estado de Pernambuco, e do encontro até a forte



relacdo de amizade nutrida com um rapaz sertanejo, que esta fugindo da seca; e 3. Baixio das
Bestas (2007), de Claudio Assis, um retrato violento das relagdes patriarcais € machistas,
protagonizado por uma adolescente de dezesseis anos, que ¢ explorada pelo avd como
prostituta para trabalhadores rurais e caminhoneiros, numa regido de canaviais na Zona da

Mata Norte do estado.

Figura 7 — Cena do filme ‘Cinema, aspirinas e urubus’, de Marcelo Gomes (Divulgag¢do/2005)

A Cinemascopio Producdes, produtora de Kleber Mendonga Filho e Emilie Lesclaux,
comegou produzindo alguns curtas ao longo dos anos 2000, mas logo se tornou a maior
empresa do ramo no estado. Entre suas produ¢des, além do festival Janela Internacional de
Cinema do Recife, destacamos: 1. O Som ao Redor (2012) e 2. Aquarius (2016), ambos
dirigidos por Kleber Mendonga Filho, que trazem ardilosos e sarcasticos panoramas das
contradi¢des de uma classe média brasileira contemporanea, marcada por conflitos sociais
sutis e pelos ecos de uma sociedade ainda embasada numa estrutura colonial. J& a produtora
Trincheira, com quem a Cinemascdpio costuma firmar parcerias, foi formada por amigos que
se conheceram no ambiente universitario e ¢ responsavel por algumas premiadas produgdes.
Sao elas: 1. Eles Voltam (2014), de Marcelo Lordello, que acompanha o caminho para casa de
dois adolescentes abandonados na beira de uma estrada pelos seus proprios pais, como castigo

por terem brigado muito durante um fim de semana na praia 2. Permanéncia (2015), de



Leonado Lacca, historia de um jovem fotografo que parte para Sdo Paulo para montar sua
primeira exposi¢ao individual e fica hospedado na casa de uma ex-namorada, agora casada
com outro homem; e 3. Animal Politico (2016), de Tido, obra experimental que trabalha com
diversas técnicas, enquanto acompanha uma vaca — sim, uma vaca — em crise existencial e seu
caminho a fim de encontrar um sentido na vida. Enquanto a Cinemascépio tem esse carater de
critica social através de cronicas urbanas, a Trincheira adentra dilemas politicos por meio de
relagdes afetivas.

Seguindo esse caminho, a produtora de carater mais engajado e militante do estado ¢ a
Simio Filmes, que assim como a Trincheira, surgiu num ambiente universitario de amizade e
especialmente durante a organizacdo do Cineclube Barravento, tendo na sua cartela de
produgdes os seguintes filmes: 1. Amigos de Risco (2007), de Daniel Bandeira, uma jornada
noturna de trés amigos, depois que um deles tem uma overdose, através de uma cidade do
Recife feia e suja, distante dos cartdes-postais comumente divulgados; 2. KFZ 1348 (2008),
de Marcelo Pedroso e Gabriel Mascaro, documentario que resgata a historia do Pais a partir de
um fusca com a placa homoénima ao titulo, durante sua passagem por diferentes donos ao
longo de quatro décadas; 3. Pacific (2009), de Marcelo Pedroso, filme-dispositivo montado a
partir das filmagens realizadas por turistas num cruzeiro de luxo, que revela uma realidade
deslumbrada em que o tempo do registro se mistura e até suplanta o tempo da experiéncia de
vida; 4. Um Lugar ao Sol (2009), de Gabriel Mascaro, um documentario que usa de ndo tao
ingénuas entrevistas com moradores de coberturas de prédios de luxo em trés capitais do pais
para tecer uma dura critica sobre o imaginario da elite brasileira; e 5. Avenida Brasilia
Formosa (2010), também de Gabriel Mascaro, que no limite entre o documentario e a ficgao,
revela os sonhos, medos e desejos dos moradores do bairro de Brasilia Teimosa, periferia do
Recife, alvo de uma violenta especulagdo imobiliaria.

Gabriel Mascaro, depois desse filme, fundou sua propria produtora, a Desvia, ao lado
de sua esposa Rachel Ellis, com a qual produziu os filmes Doméstica (2012), que através dos
registros de adolescentes em suas proprias casas, investiga as relagdes complexas entre
patrdes e seus empregados; Ventos de Agosto (2014), onde a chegada de um misterioso
pesquisador branco abala a rotina de um jovem casal negro numa pacata vila de pescadores; e
Boi Neon (2015), uma atualizagdo do drido movie, que por meio do cenario das vaquejadas,
traca um retrato inovador das novas faces do sertdo. Gabriel logo se tornou o cineasta local
com mais didlogos com certo cinema do fluxo contemporaneo, trabalhando inclusive com

equipes internacionais nas areas de dire¢ao de fotografia e montagem. Fora os nomes aqui



citados, vale ainda mencionar os realizadores Mariana Lacerda, Leo Sette, Felipe Peres
Calheiros, Sérgio de Oliveira, Renata Pinheiro, Daniel Aragao, Nara Normande, Pedro Sotero,
Chico Lacerda (integrante do Surto & Deslumbramento), Mariana Porto, entre outros. Eles
foram responsaveis por titulos, entre curtas, médias e longas, como Garotas do Ponto de
Venda (2007), Soliddo Publica (2008), Ocidente (2008), O Menino Aranha (2008), O Incrivel
Trem que Algou Voo (2008), Superbarroco (2009), Confessiondrio (2009), Nao me Deixe em
Casa (2009), Acercadacana (2010), A Banda (2010), Faco de Mim o Que quero (2010), Dia
Estrelado (2011), Zenaide (2011), Praga Walt Disney (2011), Porcos Raivosos (2012), Amor,
Plastico e Barulho (2013), Prometo um dia deixar essa cidade (2014). Amanda Mansur

Nogueira arremata:

Verificamos uma transformacdo na maneira de se relacionar com o cinema, tanto
do ponto de vista da espectorialidade, como do ponto de vista da producdao. A
geracdo da Retomada assistiu aos grandes filmes da historia do cinema em salas
de cinema. Os cineastas da nova geragdo tiveram sua formagdo autodidata,
alugando DVDs nas locadoras cults da cidade e assistindo aos filmes na tela 184 de
um computador. O Grupo da Retomada comegou a fazer cinema, quando s6 havia,
como bitola, a pelicula cinematografica, que demandava a necessidade de grandes
equipes. Os cineastas do novo cinema realizaram as suas primeiras experiéncias
audiovisuais com cameras digitais de MiniDV, se alternando entre diferentes
fungdes a cada novo projeto. Diante do exposto, nos deparamos com uma
diversidade de propostas estéticas autorais, com uma inquietude audiovisual ¢ um
apurado uso da linguagem cinematografica. Ha, sim, diferengas muito evidentes no
cinema de uma geragdo para a outra: a afetagdo, como vimos, d4 lugar ao afeto; a
impostagdo da lugar a contengdo na encenacdo; as manifestagoes relativas a cultura
pernambucana dao lugar as questdes urbanas; o fixo da lugar ao transitorio
(NOGUEIRA, 2014, 184).

Antes de prosseguir, porém, destacamos a existéncia seminal do Video nas Aldeias,
projeto unico criado em Olinda em 1986 pelo francés radicado no Brasil Vincent Carelli,
iniciativa precursora na area de producao audiovisual indigena no pais, cujo objetivo sempre
foi apoiar as lutas dos povos originarios para fortalecer suas identidades, seus imaginarios e
seus patrimonios territoriais e culturais. Através de oficinas de produ¢do e montagem, dezenas
de filmes foram realizados pelos proprios indios de diversas etnias em todas as regides do
pais, transformando lembrangas de uma cultura oral em cultura audiovisual. A iniciativa
adensa a constru¢do de um imagindario partilhado e bastante diverso, aproximando simbolos
culturais, resgatando trajetorias, contando historias, proposta fundamental dentro de um
histérico de séculos de opressdo e resisténcia, onde os videos refor¢am a historia dos
oprimidos como uma descontinuidade dentro do continuum que ¢ a historia dos opressores.

Além dos curtas realizados pelos proprios indios, os longas-metragens Corumbiara (2009), de



Vicent Carelli e Martirio (2016), de Vincent Carelli, Ernesto de Carvalho e Tita denunciam o
sistematico massacre pelo qual passaram e passam os indigenas no Brasil, onde comunidades
inteiras sdo até hoje literalmente dizimadas por bandos contratados por latifundidrios ou
mesmo pela policia a favor do Governo, vivendo em condi¢des cada vez mais precarias, tendo
suas terras roubadas, suas familias assassinadas, precisando assim defender suas necessidades

mais basicas.

2.4 — O CINEMA OCUPA A CIDADE, A CIDADE OCUPA O CINEMA

A partir de 2008, uma certa politica de representatividade comecgou a se afirmar no
cinema pernambucano, a diversidade de sujeitos e da posicdo geografica deles no estado foi
ampliada, de modo que essa relacdo quase fetichista dos jovens burgueses brancos da cidade
grande para com o sertdo foi se desfazendo, perdendo sua forca até praticamente desaparecer.
O Arido Movie passou de género almejado, defendido para objeto de duras criticas e
problematizagdes. Por um lado, isso aconteceu porque os proprios sertanejos comegaram a
produzir seus filmes, ndo precisavam mais que os recifenses fossem até 14 fazer os filmes por
eles, especialmente desde que o Funcultura abriu linhas de financiamento voltadas
especificamente para projetos do interior; e, por outro, porque a nova geracao de realizadores
da capital entendeu que precisava lidar de forma mais direta e incisiva com as transformacgdes
urbanas violentas pelo qual passava a sua propria cidade. Como apontam os pesquisadores
Rodrigo Almeida e Fernando Mendonga foi um momento em que a cidade passou a ocupar o

cinema, o cinema ocupar a cidade:

Se pensarmos em termos comparativos, alguns centros urbanos subalternos da
América Latina modificaram realmente o aspecto de sua paisagem no periodo entre
2001 e 2011, apostando numa conduta da verticalizagdo conduzida por grandes
construtoras, cuja logica € transformar espagos publicos em espagos privados, ndo
convivendo com o patrimdnio cultural, mas destruindo brutalmente a histéria e a
memoria das cidades. Esse é o caso do Recife, que atualmente ocupa o posto de 21?
cidade mais vertical do mundo (no Brasil, fica atras apenas de Sao Paulo e do Rio
de Janeiro), um lugar cujos vinte maiores arranha-céus foram todos construidos nos
ultimos dez anos e que vem vivendo sucessivos confrontos entre sociedade civil
organizada, administradores das empresas e gestores publicos. Diante desse cenario
de transformacdo abusiva disfarcado de modelo de desenvolvimento, intensificado
a partir da construgdo arbitraria das Torres Gémeas — dois edificios residenciais
com 40 pisos cada um — no bairro histérico de Sao José, a cidade passou a
protagonizar inimeros filmes produzidos em Pernambuco. Recife ocupa o cinema
e o cinema ocupa o Recife. Dispostos a repensarem a forma como o projeto de
desenvolvimento urbano vem sendo conduzido, apontando contradi¢cdes e
propondo alternativas aos empreendimentos, cineastas vém se reunindo, inclusive
com diversos segmentos da sociedade, de maneira sistematica, todos acusando a
propria prefeitura de ter se transformado num mero balcdo imobilidrio. Nao é



novidade para ninguém que a logica de verticalizagdo ¢ uma solucdo que segrega
as pessoas nos condominios, eliminando completamente qualquer capacidade de
circulacdo, de mobilidade ou de acesso direto as mais banais necessidades. O
cinema pernambucano estd prontamente mobilizado contra a construgdo
desenfreada de edificios, muitos dos quais sem estudos de impacto ambiental e que
anotam efeitos ampliados na vida coletiva, formulando uma urbanizagdo — ou
desurbanizacdo — que desumaniza o espago compartilhado da cidade (ALMEIDA,
MENDONCA, 2012, online).

O resultado dessa logica de transferir o poder publico para o poder privado, que vem
se arrastando por anos € nao sem protestos da populagdo, pode ser sentido por qualquer
individuo da cidade do Recife em 2018. O fato ¢ que a capital pernambucana estd colapsada
em termos de servico, deslocamento, qualidade de vida. Recife possui um dos piores transitos
nao apenas do Brasil, mas do mundo, com transporte publico precario e altas taxas de
desigualdade social e violéncia, além de reger suas relagdes de poder, seus afetos e politicas
de maneira ainda bastante vinculada com uma tradi¢ao colonial, patriarcal e patrimonialista.
Diante desse contexto cadtico, o curta-metragem /projetotorresgémeas] (2011), com direcao
coletiva assinada por mais de cinquenta colaboradores, talvez seja a obra mais emblematica
no sentido de articulacdo da classe cinematografica em relagdo aos rumos da sua propria
cidade. O filme reuniu durante dois anos inimeros cineastas, direta ou indiretamente
envolvidos, conglomerando através de vinte e um minutos distintas visdes sobre os rumos e
transformagdes experimentadas na cidade, tomando como objeto de critica dois prédios
residenciais de luxo encravados no centro histérico do Recife. A mudanga na paisagem
produzida pela construtura Moura Dubeux e a discrepancia com o estilo arquitetonico foram
tamanhas que o centro do Recife perdeu qualquer possibilidade de, como Olinda, se tornar um
espago tombado como patrimonio da humanidade.

O modo de produgdo do filme foi bastante incomum, com abertura de inscri¢des para
que as pessoas interessadas em participar enviassem videos, fotografias, dudios, ilustracdes,
trilhas sonoras, poesias ou qualquer tipo de colaborac¢do possivel. Todo material bruto na sua
variedade de linguagens, formatos e possibilidades de roteiro foi entregue na mao de um
grupo de montadores que trabalharam juntos por semanas até chegarem em sucessivos cortes
discutidos coletivamente com o grande grupo. O resultado foi um filme que ainda hoje ¢ um
objeto estranho na cinematografia pernambucana por conseguir reunir elementos
desvinculados entre si num produto Unico, com diversas visdes € opinides, elevando a um
novo nivel a discussdo sobre a experiéncia urbana enquanto experiéncia estética e sobre a

defesa da paisagem como ato politico. O filme (figura 8) passa da videoarte para o



documentario de entrevista, do documentario observacional a provocacao erotica e foi lancado
simultaneamente no IV Janela Internacional de Cinema do Recife e disponibilizado na
internet, legendado em diversas linguas, a fim de firmar um didlogo que ultrapassasse a

realidade local para atingir outros espagos.
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Figura 8 — Cena do filme [projetotorresgémeas], com diregdo coletiva (2011)

Havia a intencdo de dialogar com novos publicos, partindo da ideia que demandas
colocadas hoje num determinado lugar poderiam ser solucionadas por experiéncias colhidas
do outro lado do mundo (em especial, quando o tema ¢é global como a especulagdo
imobilidria). O filme também marca o encontro dos mais diferentes realizadores que nunca
haviam colaborado entre si, ainda que seja sentida a falta dos pioneiros do cinema da
retomada como Lirio Ferreira, Claudio Assis, Marcelo Gomes, Paulo Caldas e Hilton Lacerda.
De certa forma, ¢ como se essa geracao anterior, cuja luta esteve muito ligada ao fazer um
cinema de “qualidade” técnica, pensasse: “cinema ndo se faz assim de qualquer jeito™!
Contudo, se compararmos as duas geracdes postuladas, percebemos que elas estdo
intimamente ligadas, pois uma preparou o terreno para outra: se os primeiros postulavam uma
juventude tardia do manguebeat encurralada entre tradigdo, rebeldia e modernidade, muitas
vezes obcecados por um primor visual, a produgdo entre 2007 e 2012 atua justamente numa

dispersdo de projeto unico como projeto, incorporando propostas mais inventivas € menos

narrativas, desconstruindo a ideia de qualidade técnica e com um teor cada vez mais politico.



3. COLETIVO SURTO & DESLUMBRAMENTO

Foi diante de um terreno cultural bem estabelecido que nasceu o coletivo Surto &
Deslumbramento em 2012, no Recife, quando os quatro integrantes decidiram criar
artisticamente a partir da sensibilidade que partilhavam, uma aproximagao que so foi possivel
por conta do encontro e amizade configurados em basicamente dois espacos, a universidade e
um cineclube, onde puderam estreitar as relagdes e trocar referéncias. Cada um dos
integrantes possuia uma prévia histéria com o campo cinematografico, partindo de diferentes
vertentes. Chico Lacerda era o mais experiente do grupo em termos de realizagdo, ja havia
produzido making of de eventos e longas-metragens, além de produzir alguns curtas autorais,
como Doce e Salgado (2007), um experimento poético em 16mm sobre o despertar do desejo
entre dois jovens garotos, € A banda (2010), um documentério observacional e misterioso
filmado de cima de um trio elétrico durante a parada da diversidade sexual do ano anterior.
Chico chegou a participar de festivais nacionais e internacionais, mantendo sozinho por algum
tempo a produtora Sunab Filmes. André Antonio, por sua vez, havia estagiado na produtora
Simio Filmes onde aprendeu o oficio da montagem, especificamente com Marcelo Pedroso,
tanto no média Balsa (2009), como durante o processo de concepgao até finalizacdo do longa
Pacific (2009). André circulou com ambas as producdes, que tiveram uma agdo diferenciada
de distribuicdo, com exibicdes e debates em espagos alternativos e na rede de educagdo
publica do estado.

Ainda que formado em administracdo, Fabio Ramalho trilhava sua relagdo com o
cinema como pesquisador da produgdo audiovisual latino-americana na pds-graduagdo em
Comunicag¢do da UFPE, onde todos os integrantes fizeram alguma parte de sua formacgao
(graduagao, mestrado ou doutorado) sob a orientacdo da Professora Dra. Angela Prysthon.
Fébio escreveu artigos e ensaios para varias revistas e catdlogos de mostras e festivais. Por
fim, com um perfil mais de critico e curador, Rodrigo Almeida estagiou na Massangana,
produtora de documentarios da Fundagdo Joaquim Nabuco, onde trabalhou ao lado de Hilton
Lacerda, mas seu vinculo principal com o cinema se deu através da curadoria, da escrita e da
reflexdo, aprofundando essa relagdo com a criacdo do Cineclube Dissenso (ao lado de André e
mais outros seis rapazes). O projeto funcionou ativamente entre 2008 e 2014, apresentando
curtas, médias e longas considerados raros, baixados da internet, em DCP, 16mm ou 35mm;

além de promover lancamentos; pequenas mostras; estabelecer parcerias com embaixadas,



festivais, cineastas. Todas as quase 200 sessOes foram gratuitas, acontecendo semanalmente
ou quinzenalmente, e seguidas de debate. Em resumo, os quatro viviam se encontrando nos
corredores universitarios, frequentavam regularmente essas sessdes € se tornaram amigos
através dos filmes que viram juntos e das cervejas que bebiam depois.

Antes de propriamente criarem o coletivo, Chico e Rodrigo fizeram um primeiro
trabalho juntos, produzindo material para o filme /projetotorresgemeas] (2011), analisado no
capitulo anterior. Dentre outras imagens captadas em cima de um prédio e dentro de um carro,
os dois foram responsaveis pela sequéncia mais polémica da producdo, que inclusive resultou
em discussdes acaloradas dentro do grupo, porque algumas pessoas nao aceitavam que aquele
material fizesse parte do corte final: trata-se de um plano (figura 9) em que dois rapazes nus,
deitados e enquadrados do pescoco aos pés, se masturbam e quando ficam completamente
excitados, surge um cendrio que compara os pénis de ambos com as torres gémeas. A ideia de
ambos era estabelecer uma relagdo de poder, direta e imagética, entre uma cidade
verticalizada com uma sociedade falocéntrica, algo que Kleber Mendonga Filho ja havia
apresentado de forma mais discreta em seu curta Recife Frio (2009) (figura 10), um falso
documentario que registra os efeitos de uma repentina mudanga climéatica na tropical capital
pernambucana, influindo no comportamento e na cultura de um lugar acostumado a viver sob

o calor.

[projetotorresgemeas]

A

b b 1111 L FLAEPR
 C— ———

Figura 9 — Cena filmada por Chico Lacerda e Rodrigo Almeida para o filme [projetotorresgémeas], com

diregdo coletiva (2011)
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Figura 10— Cena do filme Recife Frio (2009), de Kleber Mendonga Filho

Ao final de alguns dias de discussdo, houve uma votacdo entre os colaboradores
presentes e a maioria decidiu ndo s6 por manter a cena, como incorpora-la para fechar a obra e
receber o titulo. Houve, apos a decisdo, por parte de alguns realizadores, especificamente
homens heterossexuais, a ameag¢a de retirada de suas cenas ¢ de seu material bruto da
producdo, pois ndo queriam ter os seus nomes vinculados a tal provocacgdo falica ou por
considerarem que a inclusdo da cena estragaria o filme e a reflexdo. Quando o curta foi
langado, a mesma discussdo/divisdo foi ampliada para o espago publico. Por um lado, alguns
dizendo que a cena final € grotesca, desnecessaria e redundante, que foi um tiro no pé, que
ndo acrescentava nada, que as pessoas nao compartilhariam por causa disso; que perdia a
possibilidade de ser exibido em escolas; que ndo era didatico, que era chocante. Por outro,
alguns apontavam como o choque deveria estar na realidade da constru¢do das torres e ndo no
uso de dois pénis para representa-las; que a cena ilustrava com poténcia o exercicio de poder
das empreiteiras sobre uma cidade que ndo encontrava os meios de refletir sobre seu proprio
crescimento. Essa situagdo e embate foram decisivos para a criagdo do coletivo, ndo s6 por
expor uma tensao de natureza estética e politica, mas porque estimulou um olhar critico dos
quatro sobre a realidade cinematografica pernambucana e nacional, refém de uma
sensibilidade heterossexual, séria e com parametros técnicos do bem-feito como sindénimo do

bom; um olhar que muitas vezes era traduzido entre eles por meio de brincadeiras e possiveis



3.1

parddias imaginadas enquanto obras cinematograficas, que nunca chegaram a ser
efetivamente realizadas. A criacao do coletivo foi uma forma de firmar: ok, agora vamos parar

de falar e também vamos fazer!

— O DANDI, O KITSCH E O ROMPIMENTO ENTRE ALTA E BAIXA CULTURA

Menos de um ano depois, o coletivo Surto & Deslumbramento nasceu a partir da ideia
de produzir um videoclipe ndo oficial para a musica Mama, dos cantores de funk Valesca
Popozuda e Mr. Catra. Em maio de 2012, Chico, André e Rodrigo estavam dividindo um
quarto num hostel em Buenos Aires e aproveitaram a ida ao congresso da ASAECA —
Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual — em Cordoba, para passar alguns
dias na capital do pais. “Foi onde ouvimos a musica pela primeira vez, que nos arrebatou pela
relacdo sofisticada entre melodias e vocais romanticos e letra despudorada e debochada.
Durante meses fantasiamos videoclipes os mais absurdos, que tentassem fazer um minimo de
justica a poténcia da musica” (STEFFEN, 2016, p. 262), afirma Chico, cuja experiéncia na
realizacdo o fez insistir na ideia de concretizar esse projeto. Fabio, mesmo nio estando em
Buenos Aires na época, juntou-se rapidamente a obsessdo e aos esfor¢os dos outros trés.
Mama ficou pronto no final de 2012 e foi dirigido por André, ndo vingou como o tdo
idealizado videoclipe ndo oficial da musica de mesmo nome, mas se tornou uma espécie de
registro da propria relagdo obsessiva com a obra através da encenac¢do de uma discussao
analitica e critica a respeito da mesma. No curta, Chico e Rodrigo sdo dois dandies * de ressaca

e estdo sentados num canto de um jardim decadente, tomando vinho. Chico explica melhor:

Emulando os tiques de nosso proprio discurso académico, exaltamos a musica: sua
ironia fina; seu palavreado desbocado; suas praticas sexuais ndo normativas,
defende Chico. Os dois personagens (figura 11) passam a tarde criticando: a
rejeicdo esnobe a musica por parte de certa intelligentsia de nosso convivio; a
divisdo equivocada entre alta e baixa cultura; a associagdo problematica entre
cultura de massa e alienacdo; as pessoas sem senso de humor. Falam ainda de
“pinta”, deboche ¢ da cultura gay. Avides que passam ininterruptamente pelo céu
do jardim encobrem os sons do suburbio bucolico e enchem o debate de ruido.
Entre um trecho e outro da discussdo, temos planos de Pedro Neves (figura 12),
amigo dos integrantes e muso do coletivo: ele bebe vinho encostado numa parede
de azulejos portugueses; recosta-se languidamente numa almofada de estampa
viva; olha-se num espelho emulando o Narciso de Caravaggio; queda-se ausente

5 O Déandi ¢ uma figura humana criada no século XIX, em especial a partir da literatura e do estilo de vida de
autores como Oscar Wilde e Charles Baudelaire, referindo-se aos homens boémios com apurado e sofisticado
gosto estético, sempre bem-vestidos, vaidosos, futeis e maquiados, amantes dos vinhos e das artes, mas que nao
necessariamente pertenciam a nobreza politica (MENEZES, 2009, p. 68-70). Conhecido também pelo culto a si
mesmo, pelo desdém com os outros, pelo antinaturalismo e desejo permanente por tudo que ¢ artificial, o Dandi
logo se tornou um elemento recorrente da produgdo do coletivo Surto & Deslumbramento, em especial para
André Antdnio, surgindo além de Mama, nos seus outros filmes Canto de Outono e A Seita.



num canto c/ean sob fortes luzes fluorescentes brancas, tudo banhado por uma
trilha onirica setentista do tecladista Klaus Schulze. Ao final, os dandies estdo
caidos bébados em seu canto de jardim. A luz do crepusculo chega ao fim, junto
com a musica Mamae o proprio filme. Mama foi colocado no Youtube nos
primeiros dias de 2013 e o link foi divulgado nas redes sociais e, nas semanas
seguintes, Rodrigo comecou a colher reagcdes. Em geral, o video foi considerado
longo — 22 minutos — e com ritmo — lento — pouco apropriado para a internet.
Porém, a abordagem mais obliqua ¢ menos politicamente correta de questdes do
universo gay — especialmente nas figuras da “pinta”, do deboche e da parddia —
gerou bastante interesse no publico. Esta resposta nos mostrou que havia uma
audiéncia interessada nesse olhar especifico sobre obsessdes pessoais € nos
estimulou a continuar produzindo (STEFFEN, 2016, p. 263).

Figura 12 — Pedro Neves emula o Narciso de Caravaggio em Mama, de André Antonio (2012/2013)



Hé4 em Mama uma série de questdes que sao caras ao grupo, de forma que, enquanto
primeiro filme, funciona quase como um manifesto apontando as diretrizes estéticas e
politicas principais do coletivo, algo que se ramificaria para diversos lados nas produgdes
posteriores. Primeiro, o curta foi lancado diretamente na internet, gesto que era e ainda ¢
inconcebivel para os realizadores pernambucanos, preocupados com a carreira em festivais e
legitimando uma logica de protecionismo da obra, afinal muitos dos eventos de exibi¢do
exigem ineditismo. O filme passa por um circuito restrito, para depois ser langado em canais
de televisdao e somente dois ou trés (ou nunca) serem colocados na internet. A quebra do ritual
j4 comega na escolha de colocar a internet como plataforma primeira. Fora isso, a propria
discussdo de “filme para internet”, como algo menor, e “filme para o cinema”, como algo
maior, ¢ incorporada pelos personagens do curta, defendendo o fim de uma distingdo
hierarquica que leve em conta o meio como elemento de legitimagdo, a ponto de comentarem
que eles dois sentados na grama falando besteira deve ser considerado tdo cinematografico
quanto os macacos no inicio épico de 2001 — Uma Odisseia no Espag¢o (1968), de Stanley
Kubrick. O rompimento dessa divisdo entre alta e baixa cultura nas imagens se mostrava
importante no pensamento do coletivo, por conta de certa cultura supostamente refinada
defendida pelos diretores pernambucanos, uma forma de autoglorificagdo do oficio,
colocando, dentro do audiovisual, o cinema como objeto de culto em contraponto da televisdo,
objeto de critica, defendendo os grandes autores mundiais como suas influéncias diretas em
contraponto aos desconhecidos que trabalhavam com novos formatos, nascidos e divulgados
diretamente na internet.

Aliés, dentro de uma classe cinematografica hegemonica, a propria producdo musical
d e Valescae Mr. Catra era desconsiderada como um objeto estético capaz de produzir
reflexdo, tida como algo de baixo valor cultural, desprezivel, reiterando o preconceito sofrido
pelo funk entre as classes mais abastadas do pais. As trilhas sonoras dos filmes locais mais
conhecidos confirmam uma defesa da Musica Popular Brasileira e Pernambucana legitimada
socialmente como de “qualidade”, como cangdes de protesto, cangdes que nos fazem sentir e
pensar. O curioso ¢ a sofisticagdo no caso de Mama é que a musica ndo € exatamente um
funk, mas uma espécie hibrida de pagode romantico com backing vocals de coral de igreja,
com uma letra que anuncia logo no inicio que ndo vai ter palavrao para na sequéncia todos os
versos surgirem com palavras extremamente chulas e que reforcam um papel ativo da mulher
durante o ato sexual. De certo modo, ¢ como se a musica ja viesse com a sua autocritica e

autoironia junto: ¢ uma musica de trabalho, mas também ¢ a piada sobre si mesma, uma



espécie de autorreferencialidade que também se mostraria uma marca nos filmes do coletivo.
Nesse péndulo entre sobriedade culta, que seria muito proxima do Cinema Novo, ¢ a
“avacalhac¢do”, fruto de um chamado Cinema Marginal, os nomes “Surto” e
“Deslumbramento” ganhavam uma nova dimensao, mesmo perdendo o seu contexto inicial de
brincar com o projeto “Vurto” e com a produtora “Alumbramento”, reconfigurando-se por
meio da defesa de figuras fora do padrdo, transtornadas, efusivas e desbocadas, figuras
excessivas, artificialistas, desmedidas, distantes da vontade de equilibrio e pondera¢do. Por
todos os caminhos possiveis, a vontade dos quatro integrantes era se afastar de uma
envergadura minimalista para encontrar no excesso, o caminho de suas intengdes.

Ainda em Mama, ¢ importante notar a juncdo das imagens dos dandies sentados na
grama, numa situagdo despojada, com comentdrios improvisados, sem uma mise-en-scene
decupada, algo que remete ao quadro A/mo¢o na Relva, de Manet, com os planos
milimetricamente enquadrados do jovem melancolico segurando um jarro, olhando o espelho,
algo que remete ao quadro Narciso (1599), de Caravaggio. Ao mesmo tempo, se fala sobre:
piscar o cu, encharcar a xota, dar duas cuspidas para o pau entrar, numa aproximacgao de
referéncias tdo distantes de imagem, discurso, musica, cujo resultado abaliza uma quebra de
todas as hierarquias do que pode ser dito e do que nao pode ser dito, do que pode ser mostrado
e do que nao pode ser mostrado. Essa quebra hierarquica viria a se adensar em Estudo em
Vermelho (2013), curta de Chico Lacerda, que surgiu em primeiro lugar por sua obsessdo pelo
videoclipe Wuthering Heights, de Kate Bush. Nessa época, no entanto, houve uma espécie de
levante da classe cinematografica pernambucana hegemonica contra a exibicado do ultimo
capitulo da novela Avenida Brasil no Cinema Sao Luiz, com comentarios preconceituosos em
relacdo a televisdo, as novelas e a cultura de massa como um todo, a0 mesmo tempo

reforcando uma defesa anacronica da sétima arte, do grande cinema, do templo sagrado do

audiovisual. No site “Novela no Cinema” (http://novelanocinema.tumblr.com/), Chico reuniu
anonimamente comentarios colhidos na internet, alguns que beiram o comico, como “Avenida
Brasil ¢ um lixo que ndo terd mais nenhuma importancia na semana que vem. Nunca vi, mas ¢é
um lixo, eu sei. Nem TV, eu tenho” ou “lugar de novela é na TV. Nao confundam célices com
latrinas, por favor”.

Portanto, o curta terminou se deslocando no intuito de tecer uma critica sobre o
glamour do cinema através da metalinguagem, rompendo as fronteiras entre o sério € o
frivolo, ampliando a rede de amor e deboche pelas referéncias para além do cinema,

incorporando musicas pop, pinturas cafonas, cenas de filmes consagrados (como 2001 — Uma


http://novelanocinema.tumblr.com/

Odisseia no Espago), memes e videos virais da internet (como Leona — Assassina Vingativa,
que veremos melhor mais a frente). Além, claro, da propria performance realizada pelo diretor
vestido a carater, num cenario bucolico, emulando passo a passo a complexa danga do
videoclipe de Kate Bush (figura 13). Logo no inicio, apds uma sequéncia de zoom out de um
garoto caido no banheiro, sangrando, aparece o titulo do filme e a cartela: “Estudo em
Vemelho: um filme em um prélogo, dois atos e um numero musical”, sentenga que ja prepara
o publico para o carater mais experimental da obra. Surge, entdo, novamente num lugar entre
0 sério e o comico, Fabio Ramalho como o personagem de um pesquisador/professor
universitario (figura 14), que usa um figurino afetado enquanto 1€ uma série de textos de
diferentes manuais de comportamento, desde como se portar numa festa de trabalho, passando
por como estancar uma hemorragia até a forma correta de praticar meditagdo. As falas sdo
entrecortadas por rapidas imagens do diretor vestido de Kate Bush dangando em pé num carro
conversivel até a interrup¢do para o nimero musical completo. Esse personagem tem um
carater sério e claramente patético, enquanto interpela diretamente a camera e seu texto ¢
desestabilizado pelo ambiente em que esté inserido, gragas as dezenas de quadros de estéticas

completamente diferentes que ocupam toda parede de fundo e dos closes em alguns deles.

Figura 13 — O diretor Chico Lacerda perfoma clipe de Kate Bush no seu curta Estudo em Vermelho (2013)



Figura 14 — Fabio Ramalho interpreta o professor afetado em Estudo em Vermelho (2013)

H4 um apego ao olhar kitsch nessa produgdo, criado por toda situagdo do professor e
do que os quadros evocam, isto ¢, um didlogo com o gosto pelo mau gosto, “com a réplica,
com o souvenir, com a falta de originalidade, com o tosco, com o exagero na visualidade e na
verbalidade” (SEGA, 2008, p. 38). Além do proprio exagero da quantidade de obras na parede
e o fato do nome do filme ter sido deslocado de um livro clédssico das aventuras de Sherlock
Holmes para um experimento cinematografico contemporaneo queer. De alguma forma, o
grande antagonismo colocado por Estudo em Vermelho esta entre o tom dos textos lidos que
falam sempre sobre um aprisionamento do corpo e a performance da musica feita pelo diretor
do filme. E como se o cinema pernambucano fosse essa defesa do corpo contido, essa vontade
de afirmagdo de uma técnica elevada, enquanto que o coletivo Surto & Deslumbramento
chegaria para propor a liberagdo dos corpos e dos referenciais de bom gosto. Sem contar que,
em dado momento, ouvimos a voz do diretor dizer “corta” e vemos num plano-sequéncia os
personagens deste e de outros curtas do coletivo aparecerem aglutinados dentro de um
apartamento de classe média: hd os rapazes de Casa Forte sendo entrevistados pelo diretor
Rodrigo Almeida, Pedro, que estd em Mama e A Seita, ¢ também o jovem ensanguentado do
inicio deste filme, assim como Jodo que protagonizaria Primavera anos depois. Apos mostrar
um grupo de mulheres bem-sucedidas e chiques na varanda, como se elas fosse as donas do
lugar, a sequéncia termina literalmente entrando na televisdo onde, entre referéncias da alta e

baixa cultura, esta passando justamente o clipe protagonizado pelo diretor.



Por fim, o interesse pela relacdo entre a cultura de massa e a televisdao voltou com
forca total em Delicate Creatures (2015), documentario dirigido por André Antdnio sobre o
processo de criacdo da exposi¢do Assim, do jovem artista plastico e amigo-colaborador do
coletivo, Ramonn Vieitez. O filme se estrutura como um (falso) programa de televisao
chamado “Arte Hoje”, que busca sua inspiragcdo nos clichés decadentes do género televisivo,
comumente exibidos na madrugada e marcados por um apresentador que pouco conhece sobre
o que esta falando e normalmente comete muitas gafes. H4 uma vinheta de abertura animada e
tosca; uma espécie de “fala povo” com andénimos dando depoimentos claramente debochados
sobre o artista; a equipe visita o ateli€ onde de fato mostra um pouco do espaco de criacao das
pinturas, ou seja, o filme se torna temporariamente “sério” e, para finalizar, o curador ¢
entrevistado por um apresentador que se mostra crescentemente mais interessado no proprio
curador do que nas coisas que ele esta falando (inclusive, hd um abraco entre eles sobre o qual
repentinamente se ouvem os acordes da musica que embala um abraco no curta Casa Forte).
E notavel como o cenario do estidio (figura 15) é completamente kitsch, das poltronas
estampadas, passando pelas plantas até os flamingos de plastico cor-de-rosa, reiterando o tom
de brincadeira através de um texto ironico e afiado, expressado em tom “sério”, sobre um
artista que recusou “o mundo das performances abstratas e dos conceitos mais em voga na
arte contemporanea para trabalhar com pintura figurativa a 6leo”. O curta termina com

imagens documentais do dia de abertura da exposi¢do no Rio de Janeiro, numa colagem que

parece de forma ambigua satirizar a relagdo do publico — obcecado por selfies — com as obras.

Figura 15 — Chico Lacerda interpreta o apresentador no cendrio kitsch de Delicate Creatures (2015)



3.2

APROXIMACOES ESTETICAS COM OUTROS ARTISTAS PERNAMBUCANOS
Apesar do direcionamento estético e politico muito peculiar em relagdo a classe

cinematografica pernambucana contemporanea, o coletivo Surto & Deslumbramento ndo ¢
exatamente pioneiro no estado dentro de um seguimento de produgdes irOnicas e satiricas,
dialogando e retomando um caminho tracado por poucos artistas em diferentes momentos.
Ainda na década de 1970, durante a Ditadura Militar, o tropicalista Jomard Muniz de Britto,
desde entdo um ferrenho critico dos conceitos de democracia racial de Gilberto Freyre e
opositor direto do Movimento Armorial® comandado por Ariano Suassuna, produziu uma série
de filmes em Super 8 ao lado da trupe teatral anarquica Vivencial Diversiones. Entre seus
curtas, destacamos Vivencial 1(1974), registro de performances do grupo em Olinda
envolvendo dancas, nudez e figurinos religiosos, mesclado com textos que defendem a
bissexualidade e debatem a diversidade de identidades sexuais; Togues (1975), um estudo do
corpo humano desnudo na natureza através dos desejos partilhados entre dois homens e uma
mulher, com os créditos finais todos pintados em partes do corpo; Esses mogos, pobres mogos
(1975), que mostra o desejo reprimido de dois jovens garotos de classe média numa tarde de
domingo na piscina, enquanto que resta a camera, o olhar de Jomard, realizar o que os
personagens nao conseguem; ¢ O Palhagco Degolado (1977), obra-prima do cinema satirico
pernambucano, encenada na antiga Casa de Detencao (hoje Casa de Cultura) em que o préprio
diretor vestido de palhago procura Gilberto Freyre e Ariano Suassuna enquanto ironiza as
ideias de ambos, consideradas nostdlgicas de um colonialismo e monarquismo, enquanto
passeia pelas recém-esvaziadas celas, carregadas de um sentido bruto de horror.

Vinte anos depois, em meados de 1997 e com produgdo ativa a partir dos anos 2000, o
coletivo Telephone Colorido foi formado por um grupo de artistas e agitadores culturais, que
viram na ascensdo do cinema pernambucano a ascensdo também de um certo
conservadorismo estético, conjurando como resposta artistica uma proposta completamente
iconoclasta e transgressora. Destacamos os filmes Resgate Cultural (2001), um experimento
andrquico e hilario que encena um ficticio sequestro do escritor Ariano Suassuna por forgas

6 O Movimento Armorial foi uma iniciativa nas mais diferentes linguagens artisticas, da musica a literatura
passando pela pintura, pelo cinema, que buscava fundar uma espécie de arte erudita a partir de elementos da
cultura popular, reforcando a nocdo de alta cultura propria do Nordeste e demonizando toda e qualquer
influéncia cultural estrangeira. Liderado pelo escritor e teatrologo Ariano Suassuna, o Movimento Armorial
bateu de frente com o Movimento Tropicalista, que tinha um carater antropofagico, que ao invés de negar
elementos de fora buscava incorpora-los, mescla-los, como a maxima de Gilberto Gil, que dizia no final da
década de 1960, inicio da década de 1970, estar buscando aproximar os Beatles da bandinha de pifano de
Caruaru. Ariano, por sua vez, criava analogias entre a guitarra elétrica como uma metralhadora que estava
dizimando as verdadeiras raizes da cultura local.



rebeldes, que pedem um resgate em forma de objetos e manifestagdes artisticas defendidas
pelo proprio autor como a legitima cultura armorial, e BBC Olinda (2009) em que os
integrantes do coletivo se fantasiaram de jornalistas da famosa empresa britdnica de
comunicagdo para terem acesso a lugares exclusivos durante o carnaval, entrevistando de
maneira debochada politicos e artistas locais, numa proposta que misturou a narrativa gonzo,
um pouco de cinema verdade e muita irreveréncia hedonista. Os trabalhos do coletivo eram
marcados pela dire¢do coletiva, pela precariedade dos meios, pela improvisagdo e pela
inser¢ao fora de contexto de imagens previamente existentes, gerando um caledoscopio
imagético bastante provocativo. O coletivo chegou a ter alguma repercussdao nacional, mas
seus integrantes (Grilo, Lourival Cuquinha, Lia Leticia, Paulinho do Amparo) se separaram e
seguiram caminhos diferentes.

Alguns anos depois, um artista da periferia viria a se envolver diretamente com o
Surto & Deslumbramento a partir da admiracdao dos integrantes por seu trabalho: trata-se do
DJ, pintor, cineasta e performer Socrates Alexandre (também conhecido como Sosha). Até
2012, ele havia produzido dois filmes que brilhavam aos olhos de André, Chico, Fabio e
Rodrigo por sua maneira de mostrar lugares conhecidos do Recife com um olhar
completamente alienigena, com personagens que ressaltavam sua estranheza como poténcia
em dialogo com aclamadas musicas pop. Sao eles: Lotta love (2012) e Eyes without a face no
Recife (2012). Havia nas suas obras, segundo Rodrigo Almeida, “algo entre a performance
enquanto defesa e evocagdo do corpo, além de uma investigacao bastante crua (e até perigosa)
do universo noturno do Recife (tanto que o realizador precisou sair correndo durante algumas
filmagens para nao ser vitima de um assalto)” (In STEFFEN, 2016, p. 260). O fascinio pelo
trabalho de Sosha logo os aproximou, resultando no curta Metropole, uma parceria com o
coletivo Surto & Deslumbramento, realizada logo apods o langcamento de Estudo em Vermelho.
O curta dirigido, roteirizado e estrelado pelo proprio Sosha mostra um ou uma — nao ha
exatamente uma defini¢do de género — aspirante de artista que deixa Olinda para tentar a vida
no Recife, mas diante das dificuldades comega a se prostituir até que, ajudada por uma amiga,
encontra finalmente seu lugar para brilhar.

A/o protagonista (figura 16) vagueia por ruas do centro mais antigo da cidade,
passando por casas de papeldo, banheiros quimicos, ruas escuras e vazias, efetivando
encontros fortuitos e efémeros, numa encenagdo que varia entre o humoristico, o improvisado
e o melancolico. Entre Marli e Connan Mockasin, ha em todo o filme uma importancia

enorme para a trilha sonora, numa constru¢ao que coloca abertamente a musica como



condutora do tom emocional das cenas, em especial porque quase nao ha som direto na
producao. O filme foi rodado em um tUnico dia e noite, com poucos fakes, num modo de
producdo de urgéncia que foi de extrema importancia para os integrantes do coletivo, no
sentido de encontrarem nao s6 solu¢des baratas, como era comum no cinema pernambucano,
mas essencialmente solucdes rapidas e praticas. A participagao do coletivo foi basicamente na
area técnica (fotografia, montagem, figuragdo), enquanto toda parte criativa era trazida por
Sosha, que voltaria a trabalhar com o Surto & Deslumbramento atuando como antagonista no

longa-metragem A seita (2015), de André Antdnio (que, individualmente, continuou sendo o

montador oficial em alguns dos filmes seguintes de Sosha, como A4 Lenda do Galeto Vegano e

Gif, ambos de 2015).

Figura 16 — Sosha saindo de um banheiro quimico

A ideia de parceria terminou se tornando uma constante ao longo da trajetéria do
coletivo desde o inicio até o mais recente trabalho, afinal, mostrou-se como uma forma de
expandir a sensibilidade das producdes para além do G, B ou Q da sigla LGBTQI. Entre
Mama e Estudo em Vermelho, Chico montou o filme Eternamente Elza (2003/2013), dirigido
por Alexandre Figueiroa e Paulo Feitosa, um documentério filmado originalmente em 2003,
que resgata o cotidiano, a histéria e as memorias da travesti e cantora Elza Show (que tem a
cantora Elza Soares como sua musa inspiradora). O curta possui um carater afetivo muito
forte, alternando entre imagens glamourosas de apresentacdes com caminhadas, conversas, ao

lado do marido, momentos de intimidade em que Elza fala de sua infancia, de amores



passados e presentes, de respeito, além das dificuldades e preconceitos enfrentados. Apesar do
formato documental mais classico, o filme € pioneiro no estado a ter como protagonista uma
travesti, ressaltando que parte do trabalho do coletivo também reside na defesa e visibilidade
de minorias e de identidades sexuais diversas e dissonantes. Com Alexandre Figueiroa, o
coletivo também produziu Kibe Lanches (2017), também documentario, que resgata a historia
de uma lanchonete da década de 1980, especializada em pratos arabes, que, nos finais de
semana, além de vender kibes, esfihas, charutos de repolho, transformava-se numa casa de
espetaculos improvisada, com shows de gogo boys e drag queens. O estabelecimento era
comandando pelo “Bardo”, animador que promovia o concurso “as rolinhas do Bardo” para
um publico de “entendidos”, como eram conhecidos os homens homossexuais na época, que
sdo entrevistados atualmente no filme.

A ultima parceria do coletivo aconteceu em 2017 com Leona e Paulo Colucci, também
conhecidos respectivamente por suas personagens “Leona Assassina Vingativa” e “Aleijada
Hipdcrita”. Contextualizando, Leona “estourou” como um viral na internet com a trilogia
Leona — Assassina Vingativa em 2009, em que a personagem (na €poca ainda crianga)
emulava de maneira caseira, em videos gravados em baixa qualidade com o celular, uma vila
inspirada na novela mexicana A Usurpadora. Com trés videos crescentemente mais
complexos, a “saga” construiu uma narrativa melodramatica calcada no humor, envolvendo
assassinatos, traicdes e fugas, parddias baratas, debochadas, fabuladas, improvisadas e
adaptadas para a realidade de uma favela em Belém do Para. Aquelas imagens transbordavam
a influéncia que as novelas tinham no imaginario daquelas criancas e adolescentes da
periferia. Em 2014, j4 maior de idade, Leona retomou sua carreira com o videoclipe da musica
E uquerou m boy, que se tornou uma espécie de hino extraoficial do evento para a
comunidade LGBTQI. Desde entdo, Leona se tornou uma espécie de celebridade da internet,
alternando entre videoclipes, apresentagdes, performances, entrevistas e todo tipo de material
midiatico. Em 2017, o diretor Alvaro Andrade, que estava produzindo uma série sobre cinema
de baixo e baixissimo or¢amento, convidou o coletivo Surto & Deslumbramento para fazer
uma parceria com Leona e Aleijada Hipocrita, a fim de realizar o quarto episédio da saga
interrompida em 2009. Foi assim que nasceu Leona Assassina Vingativa 4 — Atrack em Paris
(2017), com dire¢ao de André Antonio e Paulo Colucci, que logo se revelou como a “cabega”
por tras dos videos, enquanto Leona assumia o papel de “Diva”.

O filme, que nasceu de um roteiro escrito pelos integrantes do coletivo e discutido

ponto a ponto com Leona e Aleijada, mostra Leona oito anos depois em Paris, vivendo bem,



enquanto tenta emplacar uma carreira de modelo, ao lado do fiel assistente e fa, Julio
Valentina (que interpreta um tipo de “bicha” euforica, lembrando os fas das grandes divas da
musica pop internacional). O caso ¢ que a Aleijada Hipdcrita, sua antagonista, também esta
em Paris e comeca a assombrar Leona até as duas chegarem num confronto final no alto da
Torre Eiffel, filmado num chroma key que vaza as bordas (figura 17), dando para perceber que
se trata de uma tela verde dentro de um apartamento. H4 algo nesse filme que grita: “somos
uma brincadeira, se vocé levou a sério, ndo entendeu nada”. Langado na internet e com 230
mil visualizagdes até o inicio de junho de 2018, além de exibido em festivais como Janela
Internacional de Cinema do Recife e a Mostra de Cinema de Tiradentes, o curta pode ser
definido como um acumulo de parddias: a Paris onde se passa a historia, na verdade, ¢ Recife;
o Rio Sena ¢ o Rio Capibaribe; a Torre Eiffel surge como uma antena de uma emissora de
televisdo local; simbolos clichés como turistas, esculturas, a muasica de acordeon, boinas sdo
inseridos para dar mais humor ao espaco retratado. No d&pice do conflito entre as
protagonistas, a Aleijada Hipdcrita se levanta da cadeira de rodas, dizendo que voltou a andar
depois de fazer oito anos de fisioterapia pelo SUS (Sistema Unico de Saude — o sistema
brasileiro publico e precario de saude), porém, logo depois cai de uma escada interminavel,
numa alusdo insistentemente repetida a todas as novelas em que as vilds empurram suas
vitimas, perdendo o movimento das pernas novamente. O filme foi rodado em dois dias,

montado em um terceiro, e possui um final aberto para uma possivel sequéncia a ser realizada.

L]

Figura 17 — Leona e Julio no alto da Torre Eiffel em Leona 4 — Atrack em Paris (2017)
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POLITICA COM IRREVERENCIA

O coletivo Surto & Deslumbramento introduziu uma maneira, até entdo inédita na
cidade, de discussdo politica através das imagens: como falam os personagens de Mama, ndo
mais a politica com “P” maitsculo, a “grande” politica, a macropolitica, a politica dos
partidos e arenas tradicionais, a politica do Vurto, mas um olhar voltado para as
micropoliticas, a biopolitica, a politica que se espalha pelos cantos escondidos das relagdes
humanas, culturais, afetivas e sociais. Mais do que isso: os integrantes esbocaram uma espécie
de discurso politico cujo cerne se baseava na irreveréncia e na ironia, de colocar como
politicos objetos culturais geralmente desprezados nos espacos legitimados de embate,
criando tensdes e desestabilizando uma forma corrente de palavras, gestos, emogdes. Nao se
trata, no entanto, de uma fuga ou até mesmo negacao das acdes politicas mais institucionais,
mas também uma consequéncia do desencanto e do descrédito desenvolvidos numa fragil
democracia como a brasileira. Para a pesquisadora Fernanda Ximenes, autora da dissertagao
Ou Vai ou Racha e Surto & Deslumbramento: Entre Carnavais e Qutras Fic¢oes, a maneira
como os integrantes do coletivo tiveram de se expressar politicamente foi através do campo
artistico, numa légica em que “a experi€ncia estética realiza sua promessa construindo as
formas de uma vida comum indiferenciada, onde arte e politica, trabalho e lazer, vida publica
e existéncia privada se confundem” (XIMENES, 2015, p. 93). Trata-se de uma metapolitica,
isto ¢, de uma discussdo e transformagdo do proprio campo politico, “um projeto de realizar
realmente aquilo que a politica realiza apenas aparentemente: transformar as formas da vida
concreta, enquanto a politica se limita a mudar as leis e as formas estatais” (IDEM). De certa
forma, eles se afastam dos movimentos sociais tradicionais para apontar as contradicdes nao
apenas da direita e dos conservadores, dos diferentes, mas especialmente da propria esquerda
do qual fazem parte.

A primeira acao nesse sentido aconteceu em abril de 2013 durante o Ocupe Estelita,
movimento da sociedade civil organizada que defende um direcionamento diferente do
proposto por um consoércio de construtoras, que querem demolir toda uma area historica para
erguer uma duzia de edificios de mais de trinta andares, com residenciais e comerciais de
luxo, sem qualquer contrapartida para a coletividade urbana. Nessa época, havia uma
discussao sobre a militancia virtual feita pelos mais tradicionalistas, que apontavam que quem
se engajava na internet ndo participava efetivamente de manifestagdes na rua. Partindo dessa
premissa equivocada, os integrantes do Surto & Deslumbramento criaram a intervencao

“Book de Protesto” (http://bookdeprotesto.tumblr.com/) (figuras 18 e 19), uma espécie de



http://bookdeprotesto.tumblr.com/

estadio fotografico a céu aberto com um enorme lambe de um protesto aleatoério no Oriente
Meédio ao fundo, convidando as pessoas para escolherem figurinos, aderegos, uma cartela com
os dizeres contra alguma coisa (ou criar a sua propria cartela) e, enfim, serem fotografadas
para a posterioridade. Na parede, havia a provocagdo: “ndo seja mais chamado de ativista de
sofa. Faga agora seu ‘book’ de protesto! Vocé vai BOMBAR nas redes sociais!!!”. A
brincadeira foi um sucesso: havia protestos reais, protestos vintage, protestos que remontavam
o caso de Avenida Brasil no Cinema Sao Luiz, estimulando os presentes a tanto usarem os
cartazes previamente escritos pelos integrantes, como criarem seus proprios protestos, dos
mais sérios contra a especulagdo imobilidria ou falando sobre 10% do PIB para a educacédo até
os mais jocosos reivindicando que a Disney abrisse mao dos direitos autorais de Star Wars. O
resultado foi uma centena de fotos bem-humoradas, que serviram até para dizer aos militantes

e engajados que era possivel lutar e sorrir, ndo apenas sustentar feicdes carrancudas e

ressentidas.

F iura 18 — Registro da intervengdo Book de Protesto (2013 - http.//bookdeprotesto.tumbly.com/)



http://bookdeprotesto.tumblr.com/

Figura 19 — Rodrigo Almeida durante intervengdo Book de Protesto (2013 - http://bookdeprotesto.tumblr.com/)

Os dois filmes do coletivo que receberam com mais énfase a chancela de “politicos”,
por vezes gerando uma aproximagdo com a classe cinematografica pernambucana, foram os
curtas Casa Forte (2013) e Como Era Gostoso Meu Cafugu (2015), ambos dirigidos por
Rodrigo Almeida, que havia aprendido o oficio da montagem de maneira autodidata,
produzindo material de divulgagdo para o seu bloco de carnaval, o I Love Travesty. Casa
Forte é o nome de um bairro de classe média alta do Recife, onde vive uma elite tradicional e
esclarecida, armorial e de “esquerda” (com muitas aspas, pois trata-se de uma esquerda
conservadora, pronta a se associar com qualquer segmento social pela garantia do poder), uma
elite cultural que foi observada por Rodrigo, enquanto morador de um bairro mais periférico,
como o bairro que de maneira mais chocante evidenciava marcas do periodo colonial. Em
particular, pela recorréncia de nomes de prédios e estabelecimentos da regido que resgatam
esse periodo passado transformando expressdes bizarras, meio nostdlgicas, como “Triunfo
Colonial” ou “Vitoria Colonial” (figura 20) em simbolos de status quo atual. As fachadas
desses prédios sdo repetidamente, insistentemente, constrangedoramente mostradas na tela,
uma atrds da outra, enquanto escutamos em off dois depoimentos ficcionais que revelam a

memoria inventada de uma relacdo inter-racial entre dois homens.


http://bookdeprotesto.tumblr.com/

Figura 20 — Fachada do edificio Triunfo Colonial no curta Casa Forte (2013)

De certa forma, Rodrigo aproxima o fetiche pelo corpo do fetiche pelo passado
opressor, através de uma fabula¢do narrativa com forte carater documental, colhendo e
deslocando evidéncias de uma cultura colonial que persiste em matizar o contemporaneo. E
talvez por conta desse carater entre o “ficcional” e o “documental” e pela abordagem ironica
sem deixar de ser incisiva; por muitas pessoas inclusive acreditarem nos depoimentos como
entrevistas reais, o filme fez a ponte entre o coletivo Surto & Deslumbramento e a producao
engajada do cinema contemporaneo brasileiro, ganhando prémios, sendo objeto de estudo em
diferentes contextos (como na Brown University, nos EUA) e sendo largamente exibido no
mundo inteiro até hoje. Em Portugal, o filme participou do Festival Luso-Brasileiro em Santa
Maria da Feira e foi exibido recentemente pela Cinemateca Portuguesa. Casa Forte termina
com a musica Fim de Festa, de Itamar Assumpg¢do e Nand Vasconcelos, numa espécie de
despedida do homem negro da Casa Grande e das relagdes afetivas em torno dela. O diretor

explica sua proposta:

Antes de tudo, eu queria fazer um mapeamento dessa presenca, porque esses
nomes “Motel Senzala” (figura 21), “Casa Grande das ubaias” sdo metonimicos de
situacdes e relagdes muito mais profundas que se passam nesse lugar, um
simbolismo meio cinico que ja tinha me chamado a atenc¢do antes e que continua
me deixando chocado a todo momento. E uma espécie de ponta do iceberg que
esconde sua verdadeira cara. Velhos moradores do bairro comentaram comigo que
nunca tinham reparado a recorréncia, foi preciso alguém de fora chegar 1a para



notar e, acredito, o curta também se revela pelo método da insisténcia (das placas,
das palavras, das historias, dos versos da musica...). Nas sessdes publicas que
estive presente, foi delicioso sentir o publico gargalhando no inicio para assumir
um gosto amargo/melancélico no final. A terceira parte, alids, nasceu primeiro
porque amo aquela musica, mas também porque acreditava que cabia uma
tentativa de representacdo ludica da despedida do homem negro da Casa Grande
em ruinas. Dessa estrutura fadada a ruina.

O segundo ponto ¢ sobre a narracdo. Meu medo era que o filme ficasse muito facil,
maniqueista, fosse mais um filme de prédio da recente produgdo pernambucana,
dai resolvi escrever dois depoimentos baseados em situagdes e historias que li, vi,
vivi ou ouvidizer, que tornasse a colocagdo do curta mais contundente,
relacionando, de alguma maneira, concepgdes de fetiche bem distintas (afinal esse
culto aos nomes coloniais me parecia de ordem social extremamente fetichista
também). Gravei o 4udio com os meninos, de maneira que soasse 0 mais
documental possivel, criando ali um ruido claro entre real e ficcional (a historia do
objeto “feito por escravos” e guardado pela familia como troféu em casa, por
exemplo, eu li num jornal recifense de domingo). Temos, primeiro, um homem
branco — na minha visdo, um senhorzinho moderno morador de Casa Forte

— que revela desejos fetichistas por negros na senzala (um desejo chocante, afinal);
e, segundo, um homem negro que hoje pode brincar com esse fetiche para
supostamente inverter essa relacdo de dominacao.

Depois do filme pronto, percebi que esse ruido se multiplicou, pessoas pensaram
que o filme era uma espécie de depoimento meu (as vozes realmente se parecem!)
ou mesmo um documentario dado que tinha trabalhado com um casal real tanto
para gravar as vozes como para a sequéncia final, dando for¢a a momentos como o
abraco (figura 22), por exemplo. Isso me deixou bem satisfeito, porque foi como
abrir algumas portas que ndo estava esperando dentro do filme (ALMEIDA, 2015,
online).

Figura 21 — Fachada do Motel Senzala no curta Casa Forte (2013)



Figura 22 — Casal se abracga antes da despedida no final de Casa Forte (2013)

Casa Forte entrou, como uma estratégia de tensionar fronteiras, na lista de melhores
documentarios brasileiros de todos os tempos do critico Juliano Gomes. Apesar de
comumente aclamado, o filme em pontuais ocasides também foi acusado de ser racista, em
particular por dois motivos: primeiro porque as pessoas confundiam o discurso dos
personagens com o discurso do filme, o que ¢ comum num pais com elevado problema de
interpretagdo, que passa por uma crise além de tudo cognitiva, e segundo, porque o tom do
filme ¢ realmente ambiguo, ironico, induz a plateia a rir de coisas que ndo necessariamente
deveriam ser risiveis. E quase como uma armadilha para que os espectadores se exponham.
Nesse sentido, o segundo filme de Rodrigo, Como Era Gostoso Meu Cafucu’ (2015) foi
considerado ainda mais espinhento: a narrativa acompanha dois garotos negros, classificados
pelo diretor como a “bicha maldita” e a “bicha bonita”, que vdo numa festa de brancos de
classe média alta, enquanto dialogam tocando temas que envolvem sexualidade e fetiche,

além de alfinetarem os convidados do evento. O filme ¢ entremeado por nomes de filmes

7 O termo cafucu ¢ lido por algumas pessoas como uma referéncia a homens negros, brutos e rudes, e, nesse
sentido, surge como um significado bastante carregado de preconceito e fetichismo. No entanto, dentro do
universo gay, o termo sofreu uma ressignificacdo, que tirou a carga racial dele (cafugus ndo precisam ser
necessariamente negros), sendo talvez mais uma questdo de classe, de comportamento, de desejo sexual e
performance sexual. Segundo Rodrigo, a primeira referéncia ao termo nesse segundo sentido aparece num diario,
escrito entre 1903 e 1914, por Roger Casement, um irlandés, que veio ao Brasil como diplomata do Reino
Unido, e que entre as palavras aportuguesadas que usava, uma das mais recorrentes era 'cafugu'. E usava para
indicar os seus amantes prediletos: homens pobres, rusticos e de corpos torneados que apesar da pouca 'cultura’
sabiam agir como ninguém na cama.



erdticos levemente ficticios em fachadas de um cinema porn6 do centro da cidade, criando
uma ponte entre os desejos criados dentro de uma sala escura e dentro dos pensamentos dos
personagens. O filme foi bem recebido (chegou a ganhar o prémio de juri popular no Festival
de Curtas de Belo Horizonte), mas incomodou especificamente uma ala de novos militantes,
que tendem a apreciar apenas filmes engajados denuncistas, cujo o discurso esteja mastigado
e muito didaticamente colocado. Ha uma dificuldade de se desprender do real para se langar
ao fantasioso ou, como diz o préprio diretor, “o temor de falar sobre alguns temas s6 os
deixam mais invisiveis. As pessoas preferem ndo falar, mas no caso eu tenho um interesse
enorme pelo desejo, pelo desejo enquanto esfera tdo passivel de resisténcias como de
opressoes” (ALMEIDA, 2015, online).

O desenvolvimento de Cafuc¢u partiu da premissa que grupos minoritirios e/ou
oprimidos também eram capazes de reverberar preconceitos e opressdes, como mulheres
serem racistas, gays ricos, classistas e negros, machistas. O filme todo gira em torno de
conversas que além da ironia, assumem um tom assinalado na crueldade e nas pulsdes de
morte e desejo, os personagens falam em matar, falam em transar, em como funciona o flerte
entre os homens gays ricos que emulam casamentos arranjados, com familias de sobrenome
importante. O caso ¢ que na penultima cena do filme, os dois rapazes negros caminham pelas
ruas enquanto comentam causos da festa, dentre eles um momento onde havia aparecido um
“bonde da periferia”, e que os homens brancos logo apelidaram um deles de “mulatito”.
Rodrigo revela que essa ¢ uma historia real. A contradi¢do do filme ¢ que esses mesmos
personagens que criticam a postura dos rapazes mais ricos exercem eles mesmos comentarios
classistas, mas, mais do que isso, carregam consigo desejos fascistas reproduzindo pulsdes e
fetiches. Como os protagonistas sdo engragados, a plateia tende a se identificar com eles, mas
logo ha certo desconforto quando se comeca a entender que aqueles personagens nao sao
exatamente como esperdvamos. O filme encerra com uma indica¢do de que as duas “bichas”
sdo assaltadas e com uma cena (figura 23) onde supostamente eles teriam sequestrado e
subjugado o assaltante para brincar com ele em atos libidinosos. Por conta dessa cena, alguns

acusaram o filme de propagar a “cultura do estupro”. O diretor se defende:

Nao sei se as pessoas notam, mas esse plano esta dentro de uma atmosfera
completamente distinta das demais, se todo filme preza por um certo realismo (vez
ou outra, perfurado em detalhes cénicos), minha intengdo era que esse fosse um
“plano fantasia”, uma materializagdo em imagem, do desejo, do sonho, dessas
estranhas pulsdes que esses dois jovens mexem e remexem durante todo o curta.
Pra mim, toda a sequéncia transborda significantes de exagero e absurdo que
rompem com a mise-en-sceéne anterior: a trilha sonora de Laranja Mecénica



preenche extradiegeticamente o espago, todos estdo nus, os dois rapazes carregam
chicotes, o boy esta amarrado, os rapazes usam salto alto, ha um suor claramente
fake, fora o fato dos “sequestradores” estarem usando mascara de carnaval de
Olinda, ha também um quadro do artista/amigo Ramonn Vieitez, da série
“Encapuzados”. O proprio assalto ja indica essa passagem, por ser meio tosco.
Apesar de estarmos vendo aquilo, na minha cabeca, as bichas s6 perderam o
celular, levaram uns tapas e pronto. A vida seguiu.

Para além de um potencial polémico interessante por conta da ambiguidade, de
jogar com o literal/fantasioso, ndo afirmar bem a localiza¢do do discurso, deixar
um incomodo no ar sem a tal ligdo de moral basica, uma coisa que um amigo
comentou durante o processo de montagem e resolvi assumir porque achei uma
leitura muito legal foi: ele enxergou uma relagdo entre as fachadas com titulos
inventados de filmes pornds e essas fantasias dos personagens, quase como
estabelecendo uma aproximagdo de desejos, projecoes, fetiches que afloram em
ambos os universos. Ou seja, talvez esse plano fantasia, para além de um recalque
da bicha assaltada humilhada, seja apenas um plano de um filme que se passa
dentro do cinema onde aparece a fachada com o nome Como Era Gostoso Meu
Cafucu. Onde alguém pode estar assistindo e sentindo prazer. Ndo me parece aqui
uma tentativa de limitar a interpretacdo, mas insistir num gesto de mostrar outros
caminhos possiveis para um mesmo conjunto de imagens ¢ sons (ALMEIDA,
2015, online).

Figura 23 — Cena final do filme Como Era Gostoso Meu Cafugu (2015)

3.4  MELANCOLIA, MEMORIA E FUTURO NOSTALGICO
Canto de Outono (2014), dirigido por André Antdnio, e Primavera (2017), dirigido por
Fébio Ramalho s3o os dois primeiros curtas do projeto As Quatro Estagoes, uma vontade de
criar versoes queer, entre o deboche e a homenagem, inspiradas a partir dos Contos das

Quatro Estagoes, do cineasta francés Eric Rohmer. De todas as produgdes do Surto &



Deslumbramento, Canto de Outono é considerada a mais séria, com um tom melancolico e
introspectivo que reflete o hedonismo de uma certa aristocracia decadente. Gravado no Rio de
Janeiro, enquanto André estava cursando o doutorado em comunicacdo na UFRJ, o filme foi
realizado em parceria com amigos cariocas: segundo ele, “na concep¢ao, eu tensionaria mais
essa relagdo entre seriedade e parddia, entre o melancdlico € o comico. Contudo, em termos
praticos, a parte mais engracada se perdeu, ainda que haja algumas ripidas cenas com
destoantes imagens de bastidores” (STEFFEN, 2016, p. 268). O filme parte de um poema
homoénimo de Baudelaire que ¢ lido por um jovem de classe média alta (figura 24), um
possivel herdeiro, entediado em seu apartamento inundado de reliquias, castigais, livros,
espelhos, relogios e mdveis antigos. Os planos emulam os enquadramentos de um imaginario
de pinturas romanticas, com seus tons madeira, flores secas, velas, paredes rachadas, espelhos
d’4gua, uma estética que inclusive fazia parte dos estudos académicos de André. O segundo
ato se passa quando o jovem entediado abandona essa caverna romantica € vai a uma festa
eletronica no Parque Laje, lugar que j& foi imortalizado em classicos do cinema brasileiro,
como Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade, e que atualmente carrega o estigma
de ser o lugar publico — mas ndo tdo publico — preferido de uma elite da zona sul carioca,

comumente tachada como “burguesia/aristocracia folclorica”.

Figura 24 — Jovem lé Baudelaire no inicio do curta Canto de Outono (2014)

Na festa, o jovem vaga sozinho, encontra amigos, bebe, tenta beijar uma garota, mas

acaba beijando um garoto, diverte-se e, por fim, depois de aparentemente dangar horas



sozinho coberto de glitter, termina bébado num canto isolado, sendo levado para casa por uma
amiga. De certa forma, o protagonista — que carrega tracos de um efebo, mas sem possuir a
idade de sé-lo — assume duas personas pendulares: a primeira fantasiosa, que ¢ o jovem leitor
de Baudelaire, um jovem dandi tao sofisticado quanto desinteressado, e a segunda mais real,
que € o proprio ator sendo ele mesmo numa festa que realmente frequentaria, encontrando os
amigos reais e agindo como ele mesmo agiria, dando um tom documental mais afetivo em
meio aos inimeros artificios do proprio evento (luzes, teldes, decoragdes). E importante notar
que toda filmagem da festa teve o som direto extraido para inser¢ao de uma trilha sonora mais
etérea, deslocando completamente o sentido dos gestos, dos comportamentos € do proprio
espaco. Enquanto a primeira parte remete a uma decupagem previamente detalhada, a segunda
dialoga com o inevitavel improviso com algumas poucas recomendacdes de dire¢do para
entender mesmo a ideia de como filmar uma festa, como fazer um filme ficcional dentro de
um evento que realmente estd acontecendo, o que gera problemas de foco, camera tremendo
muito, pessoas eventualmente olhando para a camera, tudo incorporado na narrativa. O
direcionamento de André para o diretor de fotografia foi que ele tentasse captar “beleza”
naqueles momentos, privilegiando sempre a arquitetura do fim do século XIX do lugar sem
sublinhar, se possivel, seus aspectos bem cansados de cartdo-postal turistico. O filme,
portanto, cria um efeito estético a partir da aproximagdo desse exagero do rigor com a
improvisagdo/documentagdo/erros de uma sucessdo de momentos reais.

Primavera, por sua vez, também possui um tom melancélico e decadentista, numa
historia que acompanha a chegada de um rapaz de meia-idade numa casa arrumada, até
demasiadamente arrumada, para cuidar de uma cadela da raga labrador (ou seja, grande!),
enquanto o casal dono do lugar estd viajando. Da desconfianca e medo iniciais até o
companheirismo, o rapaz passa seus dias cuidando do animal, fazendo jardinagem, assistindo
a filmes cléssicos, rindo de videos bobos na internet, saindo pra sauna gay, dangando sozinho,
enquanto bebe garrafas e mais garrafas de vinho sem qualquer pudor de fazer a manutengao
da limpeza dos comodos. Se no inicio, vemos o personagem como um ser possivelmente
timido, que desbrava uma residéncia de amigos com respeito, logo notamos que a cada dia
que se passa, a cada dia em que ele “cuida” da casa, o ambiente fica mais sujo; a0 mesmo
tempo, pouco a pouco ele vai vasculhando cada canto do lugar a fim de desvendar os espagos
secretos da residéncia, em particular o intocavel quarto do casal. Numa cena, vemos o rapaz

entrando no aposento e experimentando um salto alto sob musica extradiegética, dando um



indicativo de que ele estaria se transformando na dona do lugar, em dialogo com as mulheres
dos filmes classicos que assiste, cujas atitudes sdo sempre bastante intempestivas.

O registro imagético e sonoro de Primavera ¢ delineado pela sobriedade, nem tdo
esteticista, nem tdo documental, seguindo um naturalismo onde a cAmera permanece todo o
tempo estavel — ha uma ou duas panoramicas — e cujo refinamento da narrativa se da através
da metanarrativa. Isto ¢, de um sentido criado ndo so6 pela falta de didlogos diegéticos, mas
pelo direcionamento dado pelos didlogos dos filmes assistidos que parecem nao sé explicar
uma relagdo do personagem com o lugar, como o possivel momento pessoal dele, de
depressao/renascimento apos o fim de um relacionamento. De fato, o carater académico dos
integrantes parece ressoar de maneira mais intensa aqui, ainda que seja possivel em toda obra
do coletivo tracar pontes entre os filmes com a propria histéria do cinema, passando por
videos da internet, memes e outros artefatos audiovisuais®. No caso especifico de Primavera,
no entanto, reforgca-se um carater cinéfilo mais obscuro, por meio da figura das “Divas”,
fantasmas que vagueiam no imaginario do personagem e do espago que ocupa, desconhecidas
do grande publico contemporaneo, sendo talvez lembradas apenas em lugares restritos de
conhecimento e estudo profundo da sétima arte. Sdo elas: Vivian Leigh em Um bonde
Chamado Desejo (1951), de Elia Kazan; Isa Miranda em A Senhora de Todos (1934), de Max
Ophuls e Maria Félix em Doria Diaba (1951), de Tito Davison.

O filme termina fazendo uma referéncia direta a emblematica sequéncia final de
Sunset Blvd (EUA, 1950), de Billy Wilder, em que a personagem delirante/alucinada de
Gloria Swanson diz estar pronta para seu close-up e desce as escadas fazendo gestos
exagerados, acreditando estar no seu triunfal retorno ao cinema depois de ter sido esquecida
por Hollywood (assim como as divas citadas anteriormente foram “esquecidas” por nds). Em
Primavera, quando o casal retorna de viagem, a casa estd de cabeca para baixo, com garrafas
por todos os lados, tagas quebradas, a pia cheia de pratos sujos, a cadela solta fazendo mais
bagunga. Eles escutam um barulho repentino no primeiro andar e olham assustados para a
escada, onde veem o rapaz com olhar altivo, descendo descalgo, fumando um cigarro e

usando o robe preto dela (figura 24). Ele encara com desprezo a cAmera, que emula o ponto de

8 Alias, ¢ fundamental aqui fazer uma ponderag@o: ainda que o foco de nossa analise esteja nos filmes, passando
pela intervencdo fotografica, o coletivo Surto & Deslumbramento atua em outros formatos de produgdo
audiovisual, desde vinhetas para eventos, blocos de carnaval e festivais, como produzindo videos independentes
a partir das sobras de filmagens de seus curtas. Essa segunda vertente gerou a série Cadé o meu dorflex,
composta de trés videos que deslocam o sentido original de registros de quatro filmes (Casa Forte, Canto de
Outono, Mama ¢ Como Era Gostoso Meu Cafugu), revelando um pouco de seus bastidores, mas efetivamente
constituindo uma espécie de making of mais preocupado em criar um sentido autdbnomo do que documentar a
realizagdo das obras originais.



vista do casal, como se dissesse “a partir de agora, essa casa ¢ minha” e avanga até virar um
borrado de imagem. De certa maneira, encerra-se ali o seu ciclo de incerteza, encarnando o
espirito das personagens femininas que assistira nos dias que ficou na casa e resgatando-as do

esquecimento para uma nova vida.

Figura 24 — Rapaz encara a camera usando o robe preto da dona da casa em Primavera (2017)

Premiado no prestigiado Festival de Cinema de Gramado por sua montagem,
Virgindade (2015) — um dos curtas mais rodados e vistos do coletivo — é um documentario em
primeira pessoa em que o diretor Chico Lacerda retorna a lugares especificos de sua
infancia/adolescéncia (paradas de Onibus, cinemas que agora sdo lojas de eletrodomésticos,
casas que agora sdo edificios) para relembrar situacdes em que sentiu tesdo ou viveu situagdes
de desejo homossexual pela primeira vez. Seja com um amiguinho, com gémeos
desconhecidos num Onibus, seja no banheiro na saida do cinema. H4 um misto de inocéncia e
despertar nos relatos que sdo baseados na propria experiéncia do cineasta, com alguns
elementos ficcionais para criar uma curva dramdtica, o que esboca um imagindrio
embaralhado entre a excitacdo e a tensdo. De certa forma a estrutura do filme lembra Casa
Forte, apesar dos elementos recorrentes — a voz em off memorialista, planos fixos da cidade,
corpos posando — cumprirem um papel dramatico completamente diferente. Em Casa Forte,
os offs e as imagens compartilham de uma mesma heranga colonial naturalizada, ha uma

sobreposi¢do de ambos que desnaturaliza isso até o ponto de saturacdo. Ja em Virgindade, os



offs trazem um elemento de sexualizacdo que as paisagens (onde aqueles relatos realmente
ocorreram, anos atras) nao t€ém em si mesmas, “sexualizando espacos”, bem como tornando
visiveis as mudangas ocorridas na paisagem da cidade no tempo decorrido. Além disso, os
corpos em Casa Forte sdo utilizados tanto como presentificagdo dos offs, dos individuos por
tras dos offs, quanto como simbolos dessa relagao de heranca colonial e da superagao dela,
uma nostalgia branca e uma emancipagao negra.

Ja em Virgindade, que leva ao limite um tom confessional que existe em todas as obras
do grupo, os corpos estdo situados num espaco imaginario que tanto remete aqueles desejos
infantis e juvenis, presentificando-os, quanto a uma estética que bebe no camp’. Nesse
sentido, ¢ importante pensar no artificio como coloca o pesquisador Denilson Lopes, que
propde que o artificio ¢ uma categoria conceitual, socio-histérica, estética, articuladora de
diferentes produtos culturais e mediadora entre estes e a vida material, “que deve ser pensada
ndo tanto como uma simples oposicao a realidade, mas como um dissolvente da dualidade real
versus irreal. Ao contrario de categorias abstratas, o artificio € uma categoria constituida pelas
experiéncias individuais e coletivas, com especial énfase no horizonte das experiéncias queer
contemporaneas” (LOPES, 2002, p. 37). No meio do filme, hd um interludio entre os
depoimentos, com uma sequéncia de imagens de partes de corpos masculinas — torso posado
como Sao Sebastido, bunda na cobertura de um prédio de muitos andares, um homem boiando
num acude, uma perna se equilibrando sobre uma bola de futebol — varios nus/seminus
artisticos em diferentes espagos e posi¢des, com muitas referéncias aos filmes anteriores do
coletivo, gerando um momento de beleza e contemplagdo do tal objeto de desejo ao qual
supostamente remetem aquelas memorias infantis. No entanto, se, por um lado, os
depoimentos inclinam a sexualizar espagos urbanos, as imagens dos corpos desnudos,
acompanhadas de uma musica fofa e leve, como num videoclipe adolescente, tendem a operar
numa dessexualizacdo, deserotizacdo da nudez (figura 25). Nao apenas no sentido de pensar o
nu artistico como algo muito distante da pornografia, mas questionando a maneira como se
constroem visdes sobre o corpo e apontando que a perversidade da leitura estd mais no olhar

subjetivo, no olhar do desejo e no desejo de olhar.

9 O camp é um conceito definido por Susan Sontag para comportamentos, objetos, atitudes, interpretagdes
exageradas e artificiais, envolvendo como principio o mau gosto, o que ¢ considerado ruim pelas classes mais
eruditas, tudo que ¢é geralmente tachado de brega ou cafona. No entanto, o Camp pode ser entendido também
como um recurso autoconsciente, incorporado por artistas que se utilizam destas caracteristicas proprias da
Cultura Pop para questionar um padrao de qualidade consciente ou inconscientemente instituidos como distin¢ao
pelas classes mais altas.
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Figura 25 — Cena do interludio com corpos masculinos desnudos em Virgindade (2015)

Em 2015, o Surto & Deslumbramento deu um passo ousado em sua cinematografia,
realizando o seu primeiro longa-metragem: 4 Seifa, de André Antdnio. O filme nasceu
originalmente como um curta mais rebuscado, com forte énfase na direcdo de arte e no
figurino, o que fez o coletivo buscar, pela primeira vez, patrocinio externo, decisdo que
estimulou os integrantes a se unirem as jovens produtoras Dora Amorim e Thais Vidal da
recém-criada Ponte Producdes. Aprovado no Funcultura Audiovisual 2014/2015, o projeto
captou menos de R$ 70 mil para sua realizacdo, logo deixando de ser um curta nas revisdes do
roteiro para se tornar ndo apenas um longa, mas o primeiro longa-metragem pernambucano de
ficcao cientifica, numa realizacdo de baixissimo orcamento (em especial, num contexto que
considera longas feitos com quase R$ 1 milhdo como produgdes de baixo orgamento). O
primeiro desafio do grupo era manter com o pouco dinheiro € uma equipe maior € mais
profissional, certa crueza criativa que havia se tornado marca de suas realiza¢des. 4 Seita
conta a histdria — que pode ser uma lembran¢a ou um sonho — de um jovem um dandi (figura
26) e suas andancas pelas ruas de uma cidade do Recife em ruinas em 2040. Na narrativa, as
classes mais ricas haviam abandonado a Terra e ido viver em colOnias espaciais, mas o jovem
burgués entediado com a perfeicdo dessa nova sociedade, resolve retornar ao antigo e
estranho mundo, ao apartamento chique, esquecido e decadente de sua familia, passando seu

tempo entre atividades frivolas, tomando chés, fumando maconha, lendo livros bobos,



fazendo longas caminhadas e visitas a lugares afetivos, além dos interminaveis encontros

fortuitos com rapazes.

Figura 26 — Jovem ddndi (Pedro Neves) deitado no apartamento chique e decadente da familia em A Seita

(2015)

O filme todo possui um tom bastante onirico, centrado no imaginario desse jovem
dandi, cujas roupas extravagantes e coloridas contrastam com o cinza das estruturas de
concreto da cidade, como viadutos, armazéns vazios, mercados destruidos, escolas
abandonadas. Além disso, as decoracdes do apartamento com objetos vintage e kitsch fazem
desse futuro um espago visual que remonta ao passado, numa mistura de século XIX com a
década de 1960. E, de fato, notavel como apesar do baixissimo orgcamento, ha um apuro visual
bastante rigido nos figurinos e na dire¢do de arte, o que poderia produzir um olhar “sério”
sobre as imagens. No entanto, a direcdo de fotografia impossibilita essa chancela, ndo por ser
desleixada, mas por usar da camera como uma ferramenta ir6nica, abusando do zoom brusco
tipico de filmes da década de 1970 ou, por vezes, como em experimentos de Andy Warhol,
reforcando um carater desinteressado do olhar, isto é, com a camera seguindo o que nao
parecer ser o mais importante numa determinada cena. Destitui-se, assim, as imagens de
qualquer espécie de solenidade e arrogancia. A montagem, por sua vez, intercala entre cenas

de duragdo média com uma continuidade linear, algo bem narrativo, com cenas longuissimas



em que nada acontece ou que 0s personagens passam muito tempo apenas experimentando
diferentes roupas antes de sair, além da sequéncia delirante do “sonho dentro do sonho” em
que signos previamente vistos no filme sdo embaralhados sob outras perspectivas ndo-
lineares.

Um dos ganchos do filme ¢ que todas as pessoas das colonias haviam tomado a vacina
obrigatoria, que fazia com que elas ndo dormissem nunca e se tornassem mais produtivas,
enquanto que no Recife apesar de também ser obrigatéria, muitas pessoas ndo tomaram a
vacina e continuavam com o agora “estranho héabito” de sonhar. E, nesse contexto, que o
jovem dandi, enquanto vai pouco a pouco voltando a sonhar, comeca a notar alguns
misteriosos cartazes pela cidade e desconfiar que existe algo por trds deles, o que o leva ao
encontro da seita do titulo: um grupo que se retne em festas para cultuar e celebrar o sonho e
o hedonismo como poténcia, negando completamente as regras de produtividade instituidas
pelo sistema. O nao fazer nada, o ndo se alinhar a nada, o ndo aderir coisa alguma, portanto,
recebem uma forte carga politica, postura criticada por um personagem engajado do filme,
mas cuja forca estd num corpo em negac¢do que supera a antiga formula de protesto para se
firmar como nova maneira de resisténcia. Fora isso, as insistentes caminhadas do jovem dandi
por uma cidade em ruinas do futuro que ¢ a cidade do presente produz automaticamente uma
reflexao sobre os usos e desusos do espaco urbano, porém, ndo de uma maneira direcionada,

6bvia e militante. Segundo o diretor:

A ideia do filme é que parega com o passado, mas sempre de forma diferente. A ideia de
anacronismo foi muito importante para esse filme. O que motivou a criagdo desse longa
foi a minha relagdo com as ruinas do Recife. Certas paisagens do Recife. Até dez anos eu
morei no bairro de S8o José (Centro da cidade). Todo domingo aquele lugar era um
deserto, parecia uma cidade-fantasma ndo tinha ninguém. Eu ficava intrigado, era como
se causasse em mim uma viagem no tempo. Eu queria uma histoéria que fizesse jus a essa
minha relagcdo com essas histdrias. Nisso, as questdes sociais vém naturalmente. O filme
dialoga com quem passa diariamente pelos espagos filmados no filme. Quando eu fago
um filme, também ndo penso se ele vai ser queer, ou gay. Eu pensei: s6 essa figura do
dandi, que Pedro faz, poderia fazer o que meu filme propunha que era passear por essa
cidade, procurando a beleza, fruindo. E a0 mesmo tempo ter certa ingenuidade. Ele ¢
meio alheio a realidade. Ele decora a casa toda, vive lendo sobre suas coisas, mas a
realidade esta ao redor e bate na porta dele, mas ele sempre esta alheio. Isso me fascina
muito (MACAU, 2015, online).

A caracteristica de trabalharem dentro de um grupo de amigos, tanto atrds como na
frente das cameras, faz com que a autorreferencialidade ganhe contornos ainda maiores em A
Seita, como se o Surto & Deslumbramento tivesse criado um universo proprio com sua

cinematografia em que os mesmos personagens permeiam as diferentes diegeses. O casal de



Casa Forte aparece dando entrevista junto ao diretor Rodrigo Almeida em Estudo em
Vermelho, aparece também dividindo a cama do protagonista de 4 Seita,; o protagonista de 4
Seita também ¢ o jovem em posi¢des languidas em Mama; o jovem efebo de Canto de
Outono surge rondando os pontos de pegagdo em A Seita, o antagonista de 4 Seita, Sosha, ¢ a
estrela de Metropole; o apresentador de Delicate Creatures é o performer que faz cover de
Kate Bush em Estudo em Vermelho e o dandi em Mama, o assistente/fa de Leona ¢ o
companheiro do protagonista em 4 Seita (figura 27); um quadro kitsch meio neon com duas
garcas surge infinitas vezes em diferentes filmes; além do proprio filme sobre Ramonn
Vieitez, pinturas do jovem artista surgem em Como Era Gostoso Meu Cafucu e em A Seita,
onde também pintou um painel exclusivo s6 para o filme. Presumimos que todos, dos
integrantes aos amigos/atores, surgem nus ou seminus em Virgindade. De alguma forma,
olhando em perspectiva todas as obras, essa infinidade de embrincamentos abre as portas para
infinitas interpretacdes, delirios, significados, algo muito préprio da cultura de massa em que

para qualquer indicativo na midia surgem dezenas de teorias.

Figura 27 — Jovem Ddndi e companheiro fazem um piquenique no jardim de uma casa abandonada em A Seita

(2015).



4, CONCLUSAO

Nos ultimos seis anos, o cenario cinematografico pernambucano continuou a se
transformar, especialmente ampliando sua dimensdao geografica e representativa. Além do
Cine-PE e do Janela Internacional de Cinema do Recife, uma série de novos festivais e
mostras surgiram na capital pernambucana, com intencdo de contemplar diferentes vozes
subalternizadas, como o Recifest — Festival de Cinema da Diversidade Sexual e de Género (5*
edicao); o Fincar — Festival Internacional de Cinema de Realizadoras (2* edigdao), o MOV —
Festival Internacional de Cinema Universitario de Pernambuco (4 edi¢dao), o Baoba Cine —
Mostra de Cinema Africano do Recife (1* edi¢ao) e o Cine Under — Mostra Transterritorial de
Cinema Underground do Recife (3" edicao). Além disso, geralmente no més de dezembro,
acontece na capital pernambucana ha vinte anos o Festcine — Festival de Curtas de
Pernambuco, cujo objetivo ¢ dar vazdo e premiar financeiramente as diversas realizagcdes da
produgdo independente do estado. Além dos festivais no Recife, houve um crescente numero
de festivais nascidos no interior, tais como o Festival de Cinema de Triunfo (11* edigdo), o
Curta Taquary (11* edi¢do), a Mostra Canavial de Cinema (7% edi¢dao), o Curta na Serra (1*
edi¢do) e a Mostra Pajet de Cinema (4* edi¢do). Todos esses eventos oferecem, além das
sessdes (muitas das quais realizadas gratuitamente em pragas publicas), oficinas, mesas e
rodas de dialogo, amenizando a auséncia de cursos formais e de salas de exibi¢cdo. Houve,
sem davida, um processo de ramificacdo profunda de uma semente plantada muitos anos
antes ainda na década de 1990.

Dentro desse contexto, ¢ importante dizer que os integrantes do coletivo Surto &
Deslumbramento estiveram presentes na maioria desses festivais e mostras, participando com
seus filmes, angariando premiagdes, mas também estiveram em mesas redondas, ofereceram
oficinas de realizagdo, atuaram como jurados ou mesmo colaboraram diretamente na
curadoria. Isto ¢, os integrantes acompanharam de perto todo gradual processo de visibilidade
dessas novas vozes, entendendo que por mais que sejam LGBTs fazem parte de um grupo
bastante privilegiado, especialmente pela vertente académica assumida — o que também
estimulou uma autoconsciéncia no sentido de fazer a diferenga também no campo da
docéncia. Entre permanéncias e rupturas com os que vieram antes, dos modos de produgdo até
as formas narrativas, o Surto & Deslumbramento ¢ visto atualmente com limitada admiracao

pelos cineastas mais velhos: como os proprios dizem, trata-se de um “cinema de gréia”, algo



que seria o contrario absoluto do “cinema sério”, do cinema feito por eles atualmente (ou seja,
trata-se de um elogio que ao mesmo tempo subalterniza as obras do coletivo). O que os
rapazes sabem, no entanto, ¢ que a abertura de um cenario de representagdo e provocagao
estética ndo ¢ apenas um caminho longo, como em constante renovacao, afinal tudo ¢ muito
recente: o primeiro protagonista LGBTQI num longa-metragem pernambucano sé apareceu
em Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda, uma fic¢do, inspirada no grupo teatral Vivencial
Diversiones, que conta a histéria de amor entre um soldado e um ator durante a repressao do
Regime Militar. O segundo longa foi 4 Seita (2015).

Por outro lado, propostas fundamentais capitaneadas pelo coletivo, como a abertura de
temas a ponto de qualquer inspiragdo servir como tema e a insisténcia numa estética que nao
se leva tdo a sério e até debocha de si mesma, cativaram, em termos locais e nacionais, ndo sé
os proprios LGBTQIs, mas diferentes publicos, diferentes minorias, diferentes espagos. O
Surto & Deslumbramento passou a tecer uma rede de influéncias e didlogos com alguns
realizadores, como Gustavo Vinagre, Breno Baptista, Will Domingos; além de coletivos
periféricos, como o Cha das Cinco, do interior do Ceard, a Anarca Filmes, do Rio de Janeiro, e
as Infecciosxs, também de Recife. O que de alguma maneira une todos esses nomes ¢ a defesa
de um “cinema queer”, onde os personagens dissidentes surgem numa estética que seja ela
propria transgressora, subversiva, estranha, provocadora, inquieta, irreverente, politica,
patética, fora do lugar, de mau gosto, divertida e, por vezes, violenta. Um cinema que aparece
como contraponto do “cinema gay comercial”, constituido ao longo das décadas, como uma
narrativa em que o personagem homossexual — geralmente branco, cis, classe média — ¢
amenizado de suas idiossincrasias para caber seu corpo, sua sexualidade, suas pulsdes, seus
desejos dentro de uma estética domada e conservadora. Se a facilidade de acesso aos meios de
produgdo e a crescente capacitacdo profissional, por algum tempo, reverberaram em filmes
muito bem realizados tecnicamente, mas com pouco frescor criativo, de alguma forma o
coletivo Surto & Deslumbramento subverteu esse pensamento, trazendo ideias as vezes
bastante simples, que se mostravam encantadoras, oferecendo novos horizontes de trabalho,
novas perspectivas de discurso aos futuros candidatos a cineastas em Pernambuco. Nesse
sentido, diferente da geracao anterior, aqui a técnica deixa de subjugar a ideia.

No inicio de 2018, foi aberta a Cinemateca Pernambucana no Museu do Homem do
Nordeste, que faz parte da Fundacdo Joaquim Nabuco. O espaco nasceu como forma de
fortalecer a cadeia produtiva do audiovisual, visando formular um programa continuo de

preservagao do acervo pernambucano ao longo das décadas, mas além dessa missao



memorialista, a iniciativa vai disponibilizar esse material para o publico em geral, além de
promover seminarios, cursos, grupos de estudo. O espago dispde de areas de pesquisa,
convivéncia, exposicao, acervo, sala multimidia, além da Sala Geneton Moraes Neto, para
projecdes do acervo da Cinemateca, contando com mais de 150 filmes disponiveis para
consulta e cerca de 400 producdes locais ja catalogadas, além de itens como figurinos,
cartazes, documentos, roteiros e outros artigos relacionados. E inegavel a importancia de uma
iniciativa como essa, porém, também ndo podemos fechar os olhos para os recentes
depoimentos vindos de funciondrios da Fundagdo Joaquim Nabuco, afirmando que desde o
impeachment em 2016, a instituicdo federal vem passando por um violento processo de
aparelhamento ideoldgico estatal, promovido a partir de ameacas, perseguicdo, demissado e até
exoneracdo de seus funciondrios. Ciente disso e da forma pouco transparente como foi
conduzida a estruturagdo da Cinemateca, com contatos politicos em reunides de portas
fechadas, mesmo entendendo o carater louvavel, por enquanto, o coletivo Surto &
Deslumbramento decidiu ndo ceder copias ou os direitos de suas obras.

O caso ¢ que apesar de um certo otimismo presente no tom do texto, até pelo carater
retrospectivo e pela dinamica divertida do coletivo, ndo podemos nos enganar com o que se
passa no pais nesse momento: estamos dois passos além do fim de um ciclo enterrado de
prosperidade econOmica e justica social, na entrada forcosa numa era de violéncia e
retrocessos politicos, sociais e culturais. O mundo vem acompanhando o que esta acontecendo
no Brasil desde 2016 com a saida de Dilma, causada por um cartel de interesses das classes
mais abastadas e promovida por uma classe politica corrupta, algo que em 2018 ja se
transformou num circo de arbitrariedades, com o assassinato brutal da vereadora Marielle
Franco no Rio de Janeiro, a prisdo do ex-presidente Lula, a iminente volta do Pais para o
mapa da fome e da mortalidade infantil, para além de uma politica de austeridade
dolorosamente sentida por grande parte da populacdo, seja pelo aumento das taxas de
desemprego, pelo sucateamento de estatais, seja pela drastica diminui¢do de recursos para
saude e educacao.

No campo da cultura, o que vem acontecendo ¢ um sistematico anuncio de
cancelamento de eventos das mais diferentes naturezas, fechamento de exposi¢des por censura
moral, sem contar o caso recente do cineasta Kleber Mendonga Filho, a quem o Ministério da
Cultura cobra arbitrariamente a devolugdo do financiamento de seu filme O Som ao Redor,
auge de uma série de retaliagdes que ele vem sofrendo desde que a equipe do seu filme

Aquarius protestou em Cannes. Nao sabemos o que sera do pais, ndo sabemos o que



esperar das artes nesse momento, o que esperar do cinema pernambucano: infelizmente, a
sensacdo no horizonte ¢ a de acompanhar um naufragio bem de perto. No entanto, se podemos
arriscar que alguns barcos seguirdo em frente, um deles seguramente serd o do coletivo Surto
& Deslumbramento, por conta da brava autonomia intelectual e financeira fincada ao longo da
sua trajetoria, nunca dependendo exclusivamente de patrocinios externos, de maneira que
podem permanecer atuantes em seus posicionamentos estéticos e politicos, quebrando as
barreiras do conservadorismo, através do pensamento critico que s6 € possivel emergir do

mundo das minorias, dos que sofreram e sofrem distintos tipos de opressao.
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