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L ITERACIA
VISUAL

E EDICAO
NAO-LINEAR

Manuel José Damasio

Introdugao

Assisumos actulmente a profundas alteragdes nos processos 1écni-
c0s ¢ conceplugis associados i pos-produgio audiovisual!. A integragio
de tecnologia de edigio ndo-linear a0 longo das diferentes fases do
processo de edigio, convoca umia reflexio sobre 4 influgncia do digital na
mdustria ¢ na formagio em audiovisuas.

Este artigo obedece 1 um padrio conceptual de cruzamento entre
unta abordagem tenica da utilizagio de teenologis de edigio ndo-linear
durante o trabalho de pos-produgio a nivel profissional. e as implicagies
lesta evolucdo técnica para as construgoes subjectivas ¢ sociais de
sequencias de imagens em movimento. Imagens que, enguanto csfera
visudl socialmente partithac. constituem o arguivo comum de enrique-
cimento ¢ construgio di nossa litericia visual. :

Em 1984, Christian Motz alinmow, 3 proposite da distingio entre
fotografia e cmema, que “o anema inclui a fotografia: ele resulta da
adligio de facetas perceptivas aquelas da fotografia. Neste sentido de esfera
visuatl, @ adigiio mais importante € claramente a1 do movimento ¢ da plu-
ralidude de imagens () mesmo que cadic imagenn sepa parada. u
mudanga de wma para outra cria um segundo movimento. um niovi-
mento ideal, feito de sucessaes e diferentes imobilidades™.

Esta afirmagio encerra os dois conceitos fundamentais que nos
arientam: em primeiro lugar. o principio de que o cardcter tnico do
Cinem, ¢, Neste GIse por convemiencia, ¢ sem entrarmos na discussio
subre a especifidade dos mediom. do video, lhe ¢ conferido pela sua
dimensio imagética temporal, em segundo lugar, o principio de que 4
construgdo de uma esfera visual cinenvitica estd intimamente depen-
dente de um processo de selecgdo, ﬂrlitli'l'.lgflu ¢ adigio de inagens e per-
CEPLOLS. processo esse que ¢ caracteristico da fase de pos-produgio.

A pas-produgdo, momento final de todo o processo de produgio ¢
realizagio, representa hoje o palco central de cruzamento de linguagens
¢ mecanismos entre 0 audiovisul ¢ o multimedia, e. fandamentalimente,
cla representa o eivo a0 longo do qual o cruzamento das duas proble-
miticas enunciadas — literacia visual ¢ ndo-lincariedade — nos obriga 1
repensar a constituigio de uma literacia visual, ndo somente ¢m fungio
dit quantidade ¢ variedade de informagio wvisual retida pelos sujeitos e
ideolagicamente partilhada, uma questio de massa ¢ poiéncia de infor-
magio assimilada a0 Jongo do processo de aprendizagem?, mus em
fungio de uma possibilidade de ordem mais criativa, gue considera a

! e g b vonlin o et ¢ prassiveel aque surg g confisie selavamente 1 d singie entre
prissproducio e edigan Gptou-se por suguir a deligio chisuca de pos-produgio enyuanta fisc final
et iy pracesa de peedigo de audiovsal. ¢ de o engunio grpmte dr Gemice o e
fieamente wvsociandis ¢ nnliradas nesss fase processual
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i defigdn de leracia e teros de quantidade ¢ varedade de mfurmagio asinilada ¢
pssivel de itilicagdo e proccssiniento Scial por parte dos Sujcitas. em hoie menss sentids qui
A se cunsiderarmos o oluiie de mformagio disponivel e 4 nossa passibilidade: de o capar
it il

edigio como lactor erucial no deseivolvimento das ¢ |pacnl.1du de cons-
trugio de uma |I(Ll’3CI 1 visual

Pos-Producio Audiovisual

A pas-produgio ¢ 1 fase final da produgio de um audiovisual onde o
mterial filmitdo, ¢ aindiem bruto, ¢ iransformado no produta I'uml tue
isionado pelas audiéneis. . »

Ao longo do processo de pos-produgio existem dois princl’pius

penéricos que se vie impondo como fundimentais sobre as proprias”

assumpgles 1éenicas ¢ estilisticas: o pace ¢ o Muir visual da narrativa,
Estes dois prineipros defirem, e dltima mstancia, a qualidude final de
um filme ou video. Paralém de reflectirem a coeréncia global do argu-
mMENTo, OU A Sui N0 existencid. eles vio deternunar o grau de mimica do
filme em relugio 4 realidade. Isto quer dizer que a forima como o pace ¢
o Nuir visual de um filme sie obtidos ao longo da pos-produgio, condi-
ciomit a forma como as audiénein irio organizar 4 sua propria l,\pl.‘,l"l(.n-
cia de visionamento do objecto final

Embora wda a fase de pos-produgio possa ser ;:pn:_\enl:ul:i como um
processo dindmico, existem diversas regras que 10 longo da historia di
audiovisual se ém vindo 2 impor como convengoes? do trabalho de mon-
tugem e que constituem a esteutura actual de wabalho em edigio. O
respeito do editor por estas regras. ou entiio a sua capacidade critiva de
as subverter, ¢ determinanie para a qualidade da experiéncia visual das
audiéncias. =

Se quisermos enunciar algumas destas repras bdsicas de uma
gramiitica da edicdo, podemos destiacar cinco elementos:
* motivagito Grazdo para mudarmas de shot)y © e - 0
= informagio (cadi shot deve conter nova informagi); b 4 +5
* composigao (1 qualidade da composigio de um plino deve sero
factor decisivo para a seleegio de um edilur} o

«* Som (i plano ndo ¢ 56 mm,un warticulagio ¢ a qinllld.nle sono-

ra §io essenciais). . A

e continudade (contetdos. respeito p{lu moviniento ¢ posigao dos
sujeitos).

Todo o processo de edigo video envolve sempre a copia de um sinal
e uma fonte para outra’ Esta copia pode ser realizada de forma simiples
por assemble ou @ um nivel mais complexo por inserty.

Qualquer que seja o tipo escolhido de edicio, ela seri sempre um
processo linear de edigdes sucessivas. onde uma alteragao de orden tem-
poral dit edigio implici sempre uma nova copia. T

AU dos wiricos M amporitcs par o ddfingio © cindo detas comengas € Sk
Vorkapich que o wen trabiallo Meation avd e e of ©
prusipens ¢ eegras fundimestas damuntigem ¢ v sen ndclen centeal o cone
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No cuso da edigdo de pelicula a situagio € diferente. Embora o filme
sefd um mediwm linear ~ fisicimente um frame ¢ sempre sucedido por
outre - a edigio enguanto processo ¢ ndo-linear, dado que o editor pode
aceder e nserir um frame ¢ qualquer ponto da pelicula® No entanto.
¢St ciracteristica ndo transforma 2 edigio de pelicula em edigdo nio-li-
near. pelo menos no sentido em que agui o termo € utilizado, visto que o
mecanismo interne do processo € o armazenmento continua a ser total-
mente analdgico.

A incorporagio do digital enquanto condigio necessdria para
assumpgio da exisiéncin de eenologia ndo-lincar, relaciona-se com a
propria estruturagdo do trabalho de pés-produgio. Nio estd em causa a
possibilidade de wm processamento de natwrez ndo hinear. ou entio a
montugem de pelicula deveria ser considerada edicio ndo-linear, mas
s natureza do medinm éenico ¢ 2 sua forma de armazenamento ¢
gestiao da informagio.

0 Estado das Coisas

Hoje 4 revolugdo tecnoligica na forma ¢ processos de produgio de
objectos audiovisuais ndo ¢ “algo 4 vir” mas.“algo presente”. Essi revo-
lugiio ¢ principalmente definida por alterages profundas no processo de
montagem. Embora a revelugio tecnoldgica do digital tenha efeitos em
diferentes fases:do processo de produgio de INKIGENS em movimento —
software de présviswlizgio de cenas, design de cendrios, chineras de
processamento digital — ¢ ao longo da pés-produgio que s se sentem
os cfeitos de alteragio provocados pelas tecnologias digitais sobre a pre-
dictibilidade du produgio de imagens em movimento.

Em qualquer um dos casos devemos sempre. e conscientemente, ter
presentes os limites desta revolugio. Quer se utilize um sistema simples
de edigio em PC, ou um sistema mais complexo como o AVID Media
Composer. isso ndo vem alterar o processo crimtivo de “onde cortar ¢
porque”. As decisoes para determinagdes de continuidade ou énfase
dramitico, continuam 2 ser criativ: as, ou se o desejarmos, LHILIICJ.S

A revolugao ndo-lnear, além de representar uma profunda alteriagio

it forma de organizagio de imagens. representa tambem um grande

-

5 A thstingin entee o5 dors s de edigio estl relacinmula com o furina caino € PIUCCESd LN
fravagio viden Paralelamenie s dus ficas de sum e d o de sides, o oo possui unia fasa dg
cantrole Exty fasa monlorsea v wempss de playbrck do video ¢ se por afguma rio esta faid de con-
trube ¢ gquehrad. o $inal desaparcee por segundos 3¢ que o video sc five navamente na fava d con-
trale. Enguante a montagem assemble apagy wdas s faixas = apdeo. video ¢ de cantrule - ¢ coloea
s s no sew lugar (oda 2 infarmagio antigs ¢ substituida por ung |nIarm..;¢u © 4 mna faixa
de controle 1oma o ponto macio unde desaparceen 2 fia de controle anterine v.w yue 1 eehigin s
processe sem quebra de sincronizagin — esie processo de edigio ¢ e wikizade e nossas casas
e enpaames unt video micim de un aparctho para guired, na HONTAREM por inser! 3 faiva de
rontenle j3 existente i cassete & denida mtacts (€ por esta rasdo yue se vamos editar pars nma cas-
SICMIFRE © printein procdimenta deve sor sumpre i msergin de uma pisia de contro; i eassele
< eilitar), @ o editor aproas substitn vw insere ooas fanas de oo ¢ de e !

f Fste avesa au a2 e, como v e 4 Facett ecniral i nio-tiariedade

VANLAZEN em lermos econdmicos sobre os custos do processo de pas-pro-
dugdo. No entanto. ¢ alé a0 momento, este tipo de tecnologias ndo tem
representada um grande desenvolviniento estético para o produto wudio-
vistal comercial. As principais utilizagdes destas tecnologras continuam
limitadas aos efeitos especiais e i acelaragio do processo de pos- produgio

Embora a natureza essencial de produtos e processos eriativos nio
tenha sido dramaticamente alierada. as implicagdes ao nivel da formagiio
técnici ¢ visual de operadores ¢ utilizadores genéricos @ém sido profundas.

“Yamos todos ao Cinema. () Apds # emigriagio da paginagio ¢ da
manipulagdo de imagem parada para o desklop parecia que seria uma
questdo de tempo e que a revolugio digital também alcangasse o tra-
balho sobre imagem em movimento. Embora o desklop video ji exista

- desde’o inicio da década, parece que s6 agora unya convergéncia de inter-

esses entre 4 electronica de grande consumo e a indistria de computa-
tlores estd a tornar possivel uma aproximagio mais economica ao trha-
Iho em video sobre plataformas o e Mac (..) Estes novos descivolvi-
menios v abrir o mercado do deskiop video a minto maiores audién-
cias. da mesma forma que 3 uma déead airds as pessoas fora da indds-
tria fiveram acesso s possibilidades de paginagio e layont caracteristicas
da indastria grafica™?

Esta ambiguidade entre o ucesso por purte de utlizadores genéricos,
¢ que nio estio na posse de comperdncias crigtivas e estéticas, a um
processo tradicionalmente reservado 1 operadores altamente especializa-
dos. e u natureza radicalmente nova da evolugio tecnologica que permite
exs “democratizagio”; coloca um importame desafio por um lado, os
“velbios 1genicos” devem-se wctualizar tecnicamente. contribuindo dessa
forma pars uma maior ¢ mais ripida disseminagio da tecnologia®; por
outro lado. esse processo de disseminagiio tende a alerar profundamente
as condigoes actuais de produgdo ¢ difusio de audiovisuais. e a contribuir
DAFL M acesso muito mais vasto ds convengees ¢ possibilidades criativas
da edigio por parte de publicos tradicionalmente alheudes dessa realidade

Nao-Lineariedade

Quando se fala em ndo-lineariedade existe uma tendéncia muito
forte parat se confundirem dois niveds totalmente diferentes de tratamen-
to de imagens eim movimento. Uy primeico nivel de nio-lineariedade diz
respeito a estrutura narrativa do obyecto. enquanto um segundo nivel diz
respeito 20 processo de edigio em si mesimo. Se o advento da revolugio

nio-lingar ni montagem stirge como consequencia directa da implan-
tagio do digital, a narrativa nio-linear ji é uma realidade pelo menos
desde que Bunuel produziu Un Chien d'Andalon en 1929,

T Wi, Jonh — Lef's A go 10 the Mowies in Adube Mugazine 1=171997

Ay PrOgressi renovagio de materid por parte das produteras em vrtude Jus VTN
eeondmicas fa nova tecnalugia, coutribun para nma e vhnilugio dos sstemas devido 2 (2) e
corregdn de erres puonvads por nnner cagineia de olizadores, ) mawr transferénoa de ieonalo-
g de sistemas profis<iomas para itdsres: (€0 e disseminagin socel o congatn,
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Pari se compreender o que ¢ uma narrativa ndo-lincar devemos
prumeiro determinar, por apasiqio, i narrativa linear. A nareanva lingar
determina-se por:

* Dependéncia de um enredo:

* Envalvimento do piiblico com uima ou mais personagens principais;
* Estrutury dramanca,

* Personagens orientados para objectivos;

* Enredo orientado para uma resolugio ¢ para wm final dramitico.

Esta determinagito. ponco diferente daquela feita por Aristételes para
o Teatro?, transcende a propria forma da histéria e liga tipos muito dife-
rentes de narrativa, como aquela do video ¢ do cinema, 1 de jogos de

computador au pegas de teatrn. 4 consequéncia da narrativa lincar é 2

realizagio de um tipo particular de experiéncia para uma dada audiéncia,

Assima nareativa wdo-lingar vai-se definir por oposicio aos cinones
da narrativa linear: el pode ndo ter uma resoluggio. nenhum personagen
principal. etc. Ou seja, B nido tem de seguir A, uni causa ndo tem gue ser
seguida por um cfeito, a nurraisi pode ser suficientemente imprevisivel
¢ assim crigr um artificio que altere o sentido.

As possihilidades da narrativa derivam de wima caracteristica que vai
fazer a ponte entre os dois niveis de nfo-lineariedade: o acesso a0 acaso
(random acess). £, esta qualidade que define o nivel da edigio nio linear
random dcess editing” 0 acesso ao acaso ¢ instintancamente 3 qualquer
shot ou Faixa de som em qualquer ponto do master ou da copia durante
o processo de montagem ¢ de acordo com as necessidudes do editor.

Edigao Nao-linear .

O processo de edigdo nido-lineur refere-s¢ sempre 2 montagem de
imagem video em movimento ¢ digitalizada numa plataforma DTV (desk-
top video). Estas plataformas podem variar desde um normal PG pre-
parado para este tipo de processiumento; o que implica a existéncia de
softiware especifico, de placas de captura ¢ edigio do sinal amildgico ¢ de
requisitos de sistema que permitam lidar ¢ armazenar os ficheiros muito
pesados que sdo gerados pele video digital, 216 3 utilizagio de sistemas
s complexos, coma 0 AVID Media Composer, ou estagoes nvais orien-
tackis para o trabalho em peliculi, como o sistema Light Works

0 processo de edigao ndo-lingar tumpoem se de trés l.mcs bem dis-
lintas
a) Digitalizagdo. ou captura, do material analégico para dentro do sis-

temiato;

b} Trabalho de montagem deste material,
¢) Fdigio final para um sistema analdgico

% ARISTOTELES = 4 Pretice. 1NCM. Lishon 191
"4 processn de capiira emole seonpee 3 comprissio dn sinl analogco gundn trsfr.

i ent wfiragin dignal A s de comprossn deteemang 3 detingie eniee st offling ¢

~dsle ol

=



128 - 2 - s

Isto significa que o resultado final em cassete jd nio possui as poten-
cialidkades digitais que caracterizavam esse mesmo material durante 3
segunda fase do processo.

Qualquer software de trabalho ¢m DTV caracteriza-se pela existéncia
de um ambiente de trabalho especifico:

* 0 "bin” ande se encontram todos os elip s digitalizados em bruto rep-
resentados sohre a forma de thumbnails ou text;

* Ajancla de “trimming’, onde podenios proceder 1o visionamento e
corte de gualquer clip;

* A "construction Window". que representd a linha do tempo ¢ is faixias
de video, audio, efeitos ¢ titulos, e que nos perinite prumdifr it mo-
tagem do nosso objecto. d
Este tipo de estrutura, denominado — three point editing interfuce -

¢ utlizado em todos os sistemas actualimente em funcionamento de

edigio ndv-linear. embora possa assumir formas ligeinunente distintis

(ex. o sistema AVID Media Composer imtegra 1 janela de timming ¢ a

janela de edigio-umeline num tinico interface).

A edigio nao-lincar preserva as duas caracteristicas essenciais da
imagem em movimento: a naturez temporal da esfera cinemdtica ¢ a
existéncia de operagoes de selecgio, articulagao ¢ adigio inerentes a0
processo de construgio de sequéncins

Ox sistemas de DTV permitem a edigio de imagem com sincromizi-
¢do o, pur exemplo. a preparagio de uma KDL (editing decision list)
que € depois transpartada para um sistema on-line onde se procede it
montagem do ohjecto final.

As diferentes potencialidades do video digital — note-se que existem
SISlemas com uia estrutura de processos exactamente igual para pelicu-
L como o AVID Fifm Compoaser —, tal como a sua qualidade. estio depen-
dentes do nivel de compressio — utihzagio de um algoritmo par conver-
ter o sinal analdweo em digital - que ¢ utilizada no processo de captura e
no processo de edigio Ao longo de todo o processo de edigio o ucesso a0
material € sempre feitg 2 partie de uma mesma fonte (disco interno ou
externo). o que significa que ndo hd qualguer perda de geragio.

A captura ¢ a edigdo do material analogico ¢ guase sempre feita em
tempo real e com possibilidade de visionamento em monitor dus ima-
gens. De acordo com as capacidades tecnoligicas do sistema em utiliz-
¢io podemos ter diferentes niveis de real-fime para efeitos ¢ processi-
mento.

Assimn, as maiores potencialidades de um sistemia de edigio ndo hi-
neur sio:

* edigiio nio-lincar em tempo real;

* A/B roll sem perda de qualidude.

= DMversos tipos de efeitos e possibilidades de superimpused’s (impo-
sigao de unmia imagem. ou parte de uma imagem. sobre outra);

* 4 ou s faixas de som com qualidade digital (48hz) em stereo,

* corregao de cor,

* inser¢do de imagens paradas ¢ ammagdes 3D:

= Simplificagio e aumento das possibilidades de titulagio;

= Monitor de fornua de onda ¢ vectroscopio inserido no soffware,

* Synch ¢ Gen Lock.

* Quiput's ¢ input’s em videocomponente (BETACAMsp. DuCam, tic).
composto ¢ S-video. '

* Conversio PAL ¢ VISC. :
Quais 05 componentes ¢ requisitos para wm sistema simples de

edigio ndo-linear?

* Uma plataforma mformiitica #c ou Mac: P

* Placas de digitalizagdo ¢ edigio video; -

* Placa grifica compativel ¢ de alta performance.

* monitor de 15-20 polegadas.

* Unidade externa de armyizenamento com capacidades entre 9 a 20
Gigabyles;

* Lim ou mais videos e monitores unaldgicos
Os formatos de video digital mais comuns sio:

* AV = formito mais comum em p]n[:lfﬂmms Windows:;

* Quicktime - formito para Mac:

* Mpeg - formato video de alta compressdo ideal para trabalho off-line

* Media - furmato nativo AVID

Literacia Visual

O desenvolvimento de qualquer forma de literacia esti relacionado,
em primeiro lugar, com “iL iquisigio de competéncias par executar X,
Ou sega, a literacia € o resultado da somaentre competéncias e massa de
informacio conceptual em determinada sirca

A consequéncia logica deste género de raciocinio diz-nos que, apis
umn primesro estigio de aprendizagem. o individuo que adguire as com-
petencias basicas pode ser considerado literado, ¢ por isso mesmo, apto
A proceder a desenvolvimentos posteriores das suas faculdades. A partir
deste momento ji nio se trata de continuar a desenvolver a literacia, nias
sim de aperfeigoar potenciulidades em fungio de um nivel hisico sufi-
ciente obtido.

A complesidade das competéncias ¢ o volume da massa de infor-
magio disponivel pard o suber em questao. serdo os factores deternu-
nuntes na definigdo do grau de literacia de um determinado sujeito num
dado saber.

Este género de prennssus ndo pode ser aplicado em relagdo i literacia
visual. Contrariamente o outras formas de literacia, como a eserita, a
imagem ndo dispoe ainda de uma estrutura fiva. ou pelo menos estivel, e
ficilmente partilhdvel pelas mesias comunidades a0 longo de vastos
perivdos de tempo. Visto gue as praprias caracteristicas da forma estio em
mutagio, nomeadamente ateavés de, ¢ em virtude do digital, exige-se que
cala sujeito continue constantemente i desenvolver a8 Suits competéncias.

Assinn, a lireracia visual define-se a0 longo das seguintes coorde-
Midas

* 0 continuo aumento de “alfabeto” (entenda-se massa de com-
petencias possiveis criacias) implica uma renovagio constante da exper-
iéncia de visionamento,

* A inexisténcia de gramdticas partilhadas, implica uim processo de
compreensdo das formis como diferentes andiéncias 1éem uma mesma
imagem: .

* A diferenciagio do sentido da forma de acordo com a realidade
comunitiria que a lg, implica 1 aquisigio de competéncias sociais ¢ cul-
twrais que lidem com 4 leituri distinta que ma mesni Imigen provo-
caem colturas e wdentidades distintas:

* A integragio da imagem com os oultros media provocada pelas
teenologins multimedi obriga do desenvolimento constante de uma lite-
racia "medidtica™;

* As condignes do ponto anterior forgam cada um a assimilar nogoes
de Design dos pradutes e de coeréncia dos objectos:

* Tem de existir uma estrutura de aprendizagem e enquadramento
comum de convengies, que possibilite que as competéncias adquiridis
possam ser partilhadas, aplicadus ¢ desenvolvidas

Aliteracia visual acrescenta um tereeiro elemento & som tradicional
entre comperéncias, ot funcionalidude da técnica, ¢ massa de infor-
magio. Este clemento, que podemas apelidar de estético. introduz uma
nova varrivel no processo de deseovolvimento de uma literacia especifi-
camente visual. Ji ndo se trata de saber “serd que esta eserita em lexto vai
cumprir 2 sui fungio de comumicagiv dentro da nossa comunidade. ¢
que quantos mais i conhecerem, e dominarem 2 sua granyitica ¢ vocab-
uldrio, melhor poderio desempenhar correctamente as suas funcaes
suciais: mas tmbem de saber se esta escrita (entenda-se inagem) seri
percehida como atractiva”. A literatura visual, on melhor, @ sua cons-
trugio 1mplica uma reuniio pedagigica de trés eixos: conhecimento
(missa), compreensio e capacidade téenica

Assim as caracteristicas particulares desta forma de literacia exigem
a ensténcid de uma estrutura de aprendizagem. Esta estruturi estd tradi-
cionalmente associada i posigio “espectador ™. Assim. e de acordo com
1l concepgio, o desenvolvimento de uma literacia visual realizar-se-i a
partir de-uma posigdo totalmente passiva dos sujeitos. A esses s6 Ihes
restarid assimilar as massis de informagio eontida. Mas, e como jd vimos
lrds, esta concepgdo nio pode ser aceile porque nio se refere a uma lite-
racia — desenvolver competéncias para -, mas sim 2 criagio de uma espé-
cie de arguivo comum de formas conhecidas e partithadus.

Para que cada sujeito possa desenvolver uma literacia visual real. cle
tem de fer acesso @ pussibilidades e téonicas criativas. geradoras de senti-
do ¢ de novas formas. Este foi sempre o papel atnbuido 4 edigio em
audiovisual — processo criativo e certamente determinante para a molda-
gem ¢ construgio de novas formis narrativas,

A edigio requere as competéncias de leitura. compreensio ¢ mani-
pulagdo, que a definigio de uma literacia visual incorpora. Entig, 4 edicio
tem de ser 0 elemento crucial da literaca visual. Sem uma compreensio
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base do processo de edigio ndo € possivel que um sujeito se torne visual-
mente literado: ambas estio essencialmente ligadas.

No passado, o nivel de competéncias exigido, as condigdes do proces-
so produtivo a nivel indusiriul, os custos de integragio ¢ de divulgagio de
teenolugia e as formas de disseminagio da aprendizagem. nunca possi-
hilitaram o desenvolvimento total das potenci es desta dependéncia
enire o processo de edigiio ¢ o desenvolvimento de uma literacia visual,

Hoje. o advento das weenologias de edigio nao-linear, e de todos os
efeitos ¢ condigdes yue as rodeiam ~ dos quais os mais importantes sio
sem duvida a integragio de mediums em fungio do digital e u dissemi-
nagdo de tecnologras e priiticas a wdos os niveis — recolocam o problema
divinterdependéncia entre edigdo ¢ literacia visual. i

g
Literacia Visval e Nao-Lineariedade

{l -estido actual dos desenvolvimentos téenicos € concepluais na

'mnluslru do audiovisual obrigam a que cada profissional possua uma

sciéncia. ndo so das possibilidades tenicas 1o nivel da produgiio
medidtica, mas tmbém do leque de ahordagens criativas. em termos de
arte ¢ design dos produtos, que as novas tecnologias colocam 1 suzt dis-
pnslqm A literacia visual deve incluir estes dois niveis de criagio.
A edigio requere uma atencdo do sujeito i odos os aspectos do testo
. 0 texto nio € 6 imagem, mas lambém som e elementos grificos.
Esta atengio 3 totalidade, exige que cadit wim entre em contacto ¢om
processos disponiveis para um publico mus visto ¢ que permitem: por
um lado a0 integragio das potencialidides criativis da edigiv muma
pls n.lform.l infurmitica 2 que todos estamos hubituados, €. por vutro
lad dl‘-pomb:hr.ml a0 uulu.ndur huma mesm viguing, o conjunto de
eléiiicitos medidticos — som imagem, testo e*grdficos — que anterior-
mente estavam dispersos 10 longo de diferentes fases da pés-produgio ¢
CUJR INCOFPOFACAO NLIMa Mesma p[.u.iform.:. de trab llho eugt 1ieenologe,
¢ envolvia custos, exclusivamente i disposicio da i

Obviamente, estamos 4 falar de sistemas de edigio ndo-hinear. Sc o
desenvolimento de um literacra visual real exige s integragio das poten-
cialidades criativas das técnicas de edigio para i sua constituigio, e se ¢
a0 nivel dos sistennas ENL que hoje assistimos 2 uma maior disseminigio
¢ explorago das convengoes ¢ possibilidades eriativas das-tecnologias de
pos-produgdo: entdo, devemos aceitar que a introdugdo deste tipo de sis-
temas. ‘quer-ao nivel da indiistria, quer ao nivel da formagio, vai ter um
impacto profundo sohre o estado actal da nossa literacii visual

E a0 nivel da formagio que se colocam os grandes desafios 3 total
integracdo das téenicas de ENL enquanto instrumentos privilegiados de
construgio de wma literacia visual. Embora neste momento $6 se nos
afigure como vidvel referir as potencialidades destes processos para a

" Memperanagdo. mo senmda e que 3 meduda que 0% costos de suffiecire o iecnologa cacm,
tnamores possibulidadis we nivel do rgupanenta fican 3 llu-.pu-l(‘]o ¢ o os miveds du sistermi e
vilncagio

construgdo de uma literacia visual real e niveis muito avangados de for-
magan, a “democratizigdo™ ! no acesso a0 equipamento, ¢ a deslocagio
cultural de umn paradigma textual para um paradigma visusll, obriga a que
s¢ cologuem em debate algumas das questdes relacionadas com a vul-
garizagio destes processos 4 outros niveis de formagio.

Para além da natural consciencializagio das entidades formadoras
para a necessidade de investirem no equipamento necessdrio, é impor-
tante que se ussista & realizagdo de algumas reformas bisicas no sistema
de educagiio que conternplem csta nova forma de literacia:

* Introdugiio da leitura ¢ escrita de texios medidticos logo i primeiras
fases da escolaridude obrigatoria;

* Ofert de-um vasto leque de textos patra estas leituris;

* Introduglo de priricas de produgio e todos os niveis ¢ dreas de ensino

Conclusao

Q0 jmf\:lcro dit ENL para a inddstria medidtica tem sido amplumente
discundo em diversos livios, revistas e semindrios 1éenicos. Ao longo
deste .!.rln,u tento-se eshogar umia outr drest de influéncia da ENL que
parece ser, simultaneamente, uma drea gue abre novos caminhos i for-
magio ¢ exploragio de técnics em audiovisial

Se as entidades respunsdveis pela formagio em audiovisual se uper-
ceherem dos pontos-chave das novas teenologias, a ENL pode-se transfor-
mar num factor muito importante para a melhoria qualitativi da for-
magdo: por outro o, 2 integragio medidtica que os sistenias de ENL ji
possuen no seu estado actual. indica que serd nestadirea que mais rapi-
damente viunos assistir & integragio do video na produgiio multimedia e
vice-versw. . . , B, .
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