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Resumo

Na presente dissertacdo de mestrado procurou-se caracterizar o publico da danca
contemporanea e analisar as suas préaticas culturais. Para tal, foi selecionado como objeto de
estudo, a Plataforma Coreografica Internacional da 202 edicdo da Quinzena de Danca de
Almada - Contemporary Dance Festival (QDA) realizada entre 22 de Setembro e 7 de
Outubro de 2012, com organiza¢do da Companhia de Danca de Almada (CDAlmada). Este
evento cultural € um espaco de apresentacdo e promocao da danga, oferecendo ao publico um
conjunto de rabricas representativas da danca contemporanea nacional e internacional. Além
dos espetaculos, o festival abrange outras atividades relacionadas com a danga, como
workshops, exposi¢oes, encontros, videodanca e debates. Incluida na QDA, a criagdo de uma
Plataforma Coreografica Internacional abriu o evento a participacdo de companhias e
criadores independentes de danca contemporénea de todo o mundo, tornando-se num
importante ponto de encontro para coredgrafos e bailarinos.

Foi utilizada uma metodologia quantitativa. Para este fim, construiu-se e aplicou-se
um questionario autoadministrado aos espetadores da Plataforma Coreogréfica Internacional
da 202 edicdo da Quinzena de Danca de Almada entre os dias 4 e 7 de Outubro de 2012 nos
locais de realizacdo dos espetaculos, Almada (Teatro Municipal e Auditorio Fernando Lopes
Graca), Lisboa (Centro Cultural de Belém — Black Box) e Sesimbra (Cineteatro Municipal
Jodo Mota). Para além deste inquérito, foi ainda realizada uma entrevista conjunta a
coordenadora e & diretora artistica do festival, Professora Maria Franco e a Professora
Doutora Ana Macara, com vista a compreender as estratégias de programacdo e a relacdo com
0s publicos.

Apobs a andlise dos dados recolhidos, conclui-se que o publico da QDA segue em
termos gerais as caracteristicas sociais dos publicos da danga. E maioritariamente feminino,
relativamente jovem, solteiro, altamente qualificado (ensino superior e po6s-graduacdo),
trabalhador por conta de outrem, com atividade profissional nas profissdes intelectuais e
cientificas e com praticas culturais frequentes. Reside em Almada mas também noutros
concelhos, Salienta-se que a ida aos espetaculos da QDA é feita em familia e também com
amigos, sendo também estes o principal vetor de informacéo influenciando a sua participacdo
no festival. Destaca-se 0 gosto por assistir a espetaculos de danca e o fato de ser um
espetaculo da QDA, as principais razfes apontadas para assistir aos espetaculos de danca.
Relativamente a tipologia de relacdo com a QDA é um publico na sua maioria iniciado.



Palavras-chave:
Publicos da danca; Publicos da cultura; Danca contemporénea; Quinzena de Danca de
Almada.



Abstract

The present study, sought to characterize the audience of contemporary dance and analyze
their cultural practices. Therefore, it was selected as a case study, the International
Choreographic Platform of the 20" edition of Quinzena de Danca de Almada - Contemporary
Dance Festival (QDA), which was held between the 22™ of September and 7™ of October
2012, with the organization of the Dance Company of Almada (CDAImada). This cultural
event is a forum for the exhibition and promotion of dance, offering the public a set of titles
representing national and international contemporary dance. In addition to the performances,
the festival includes other activities related to dance, such as workshops, exhibitions,
meetings, video - dance and debates. The creation of an International Choreographic Platform,
which was included in the QDA, opened the event to the participation of companies and
independent creators in contemporary dance from around the world, becoming an important

meeting point for choreographers and dancers.

A guantitative methodology was used. A self-administered questionnaire was developed and
applied to the viewers of the International Choreographic Platform of the 20™ edition of
Quinzena de Danca de Almada between the 4™ and the 7™ of October, 2012. The
questionnaires were distributed in the theatres and auditoriums where the shows took place,
namely in Almada (City Theatre and the Auditorium Fernando Lopes Graga), Lisbon (Belém
Cultural Centre-Black Box) and Sesimbra (Cineteatro Municipal Jodo Mota). In addition to
this investigation, a personal interview was also done to the coordinator and artistic director of
the festival, Professor Maria Franco and Professor Ana Macara, respectively, aiming to

understand the programming strategies and the relationship with the public.

After analyzing the collected data, it is concluded that the public that follows the QDA has
social characteristics that are similar to the general public that usually attends dance. The
audience is therefore, mostly female, relatively young, unmarried, highly skilled (with a
higher education and graduate) are not self-employed, with professional activity in the
intellectual and scientific professions and have frequent cultural practices. The public lives in
Almada but also in other municipalities. It must also be stressed that attendance at
performances of QDA, is usually by family members and friends, these being also the main
source of information influencing other people’s participation in the festival. The main

reasons to watch the dance performances are the preference of the public for watching dance
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performances in general and QDA shows in particular. Regarding the type of relationship
with the QDA the public is mostly. The public that attends QDA is mostly people that never
attended a QDA show before. Therefore regarding the type of relationship with the QDA the

public is mostly a new comer.
Keywords:

Dance audience; Cultural audience; Contemporary Dance; Quinzena de Danca de Almada.



INDICE GERAL

INTRODUGAOQ ..ottt st 13
1. CONTEXTUALIZACAO TEORICA .....cootoieeeteeeeeeeeeeee s ven s 15
1.1 PUBLICOS DA CULTURA ...oiiitiiiiieitie et e steeaite et eateesteeasbeesbeeasteesbeesbeesbeeabeesineabeessnas 15
1.2 OSPUBLICOS E A SUA FORMAGAO. ......oiiiiiieiiiii sttt sttt 18
1.3 PUBLICOS DA DANGA: PERFIS E PRATICAS ....occviiiiiiiie ettt 29
1.4 A IMPORTANCIA DOS ESTUDOS DE PUBLICOS ......c.ccitiiiiiiieiiniiesieeiesieesiee e sieeiens 35
2. A DANCA CONTEMPORANEA E QUINZENA DE DANCA DE ALMADA......... 36
2.1. A DANGA — BREVE CONTEXTUALIZAGAO.....ccceeitiiiiiieeiiiaeesteenieassesieesieseesieesseseeseeeneas 36
2.2 A DANGCA CONTEMPORANEA EM PORTUGAL .....ccveiitiieiiieesiteeesieeesieeesveeesnvnesnnaeeans 40
2.3 20 ANOS DE QUINZENA DE DANCA DE ALMADA ... 46
2.4 A QUINZENA DE DANGA NA DINAMICA CULTURAL E ARTISTICA DO CONCELHO DE
Y 0 PP SPR 56
3. A RECECAO DA DANCA CONTEMPORANEA DA 202 QUINZENA DE DANCA
DE ALMADA ... ettt bbbt b et reere s 61

4.  ANALISE DOS RESULTADOS DO INQUERITO AOS ESPETADORES DA
PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA 202 EDICAO DA QDA .63

4.1  PERFIL DOS PUBLICOS DA QDA/TIPOLOGIA DE RELACAO COM A QDA................. 63
4.2 RELACAOCOMA20:EDICAODA QDA ... ..o 67
4.2.1 Modalidade de ACOMPANNAMENTO .........ooiiiiiiiiiee e 67
4.2.2 Meios de CONNECIMENTO .......ccveiiieieiiese et 68
4.2.3 MotivacOes da ida aos espetaculos da QDA .........cooeiviieiieie e 68

4.3  AVALIACAODA QDA . 70
4.3.1 Intencao de participacédo nas proximas edi¢cGes da QDA ........c.ccoevvivieveevieennenn, 71

44  RELACAO COM A DANGA. ..ottt ettt e s s e e e s bbb bar e e e e 76
4.4.1 GENEI0OS 08 DANGCA ...ccveeeiieieiieieiesie ettt e et s 76
4.4.2 ESPEtACUIOS 08 DANGA .....ccveivenieiiiieiieiee st 76
4.4.3 Praticas de EXPressao ArtiStICA .......cooviereiiireese e 78

4.5 RELACAO COM OS EVENTOS CULTURAIS ....ccctiieiiieeiiieecteeesniee e st e snvee e snaae s sneeeennneas 79
4.6 RELACAO COM EQUIPAMENTOS CULTURAIS ....cccviieiiieecieeesieeesiteeesvee e snvaeesnnee s 80
A7  PRATICAS CULTURAIS ..ciiitit ittt asitte sttt e atatesbaeesteessnbeeessbeeessbeeesnbeeesnbeesssseessnseesnsseas 81
4.8 APRECIACOES DOS ESPETADORES DA QDA ...t 83
CONSIDERACGOES FINAIS .....cooieeeeeeeeee et tesssenis s st sesnes s senssnensans 85
BIBLIOGRARFIA ..ttt ettt b e sb e nbeetesneesbeente s 87
ANEXOS ..ottt Rt ettt eaRe e Eeen e e ere e teeneenreenreenee e 92



INDICE DE QUADROS

QUADRO 1 - RELAGCAO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL
COM A QDA SEGUNDO 0S DADOS SOCIOGRAFICOS (PERCENTAGEM NA VERTICAL). N=81..66
QUADRO 2 - MODALIDADE DE ACOMPANHAMENTO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA
COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA QDA (PERCENTAGEM NA VERTICAL). N=81 ............ 67
QUADRO 3 - INTENGAO EM PARTICIPAR NAS PROXIMAS EDICOES DA QDA SEGUNDO A RELAGAO
DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL CcOM A QDA
(PERCENTAGEM EM LINHA). NZ8L ..ttt ae e 73
QUADRO 4 - INTENGAO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL
EM PARTICIPAR NAS PROXIMAS EDICOES DA QDA EM RELAGAO AOS DADOS SOCIOGRAFICOS
(EM PERCENTAGEM). NT8L.....iiiiiiiiiiiieiieiee ettt 75
QUADRO 5 - ESPETACULOS ASSISTIDOS DURANTE OS ULTIMOS 12 MESES SEGUNDO O GENERO DE
DANGA, LOCALIDADE E PAIS PELOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA
INTERNACIONAL DA QDA (EM PERCENTAGEM). N=54 ..o 78
QUADRO 6 - A DANGCA COMO PRATICA DE EXPRESSAO ARTISTICA DOS ESPETADORES DA
PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA QDA (EM PERCENTAGEM). N=81 ...... 79
QUADRO 7 - RELAGAO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL
DA QDA COM 0S EVENTOS CULTURAIS (EM PERCENTAGEM). N=81 .....cocovviiiiriiiiniesieien 80
QUADRO 8 — RELAGAO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL
DA QDA COM 0S EQUIPAMENTOS CULTURAIS (EM PERCENTAGEM). N=81 .......ccecvriirirnnnn 81
QUADRO 9 - PRATICAS CULTURAIS DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA
INTERNACIONAL DA QDA (EM PERCENTAGEM). N=81L ...oviiiiiiiiiiciniesceeeie e 82

INDICE DE GRAFICOS

GRAFICO 1 — MEIOS DE CONHECIMENTO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA

INTERNACIONAL DA QDA NZ8L.. ..ot 68
GRAFICO 2 - MOTIVACOES DA IDA AOS ESPETACULOS PELOS ESPETADORES DA PLATAFORMA
COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA QDA (EM PERCENTAGEM). N=81 ....cceviriiriiriirienen 69
GRAFICO 3 - MODO DE INGRESSO PARA OS ESPETACULOS DA PLATAFORMA COREOGRAFICA
INTERNACIONAL DA QDAL NT8L....oiiiiieee et 70
GRAFICO 4 - AVALIACAO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL
DA QDA A0S ESPETACULOS. NT83.... ittt ettt e e et e e e e nnee s 71

GRAFICO 5 - INTENCAO DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL
DA QDA EM PARTICIPAR NAS PROXIMAS EDICOES DA QDA (EM PERCENTAGEM). N=81....72

10



GRAFICO 6 - RAZOES PARA VOLTAR A ASSISTIR AS PROXIMAS EDIGOES DA QDA SEGUNDO 0S
ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA QDA (EM

PERCENTAGEM). NT8L.....iiiiiieii ettt ettt sna e e e s na e ae e e nnaenas 72
GRAFICO 7 - PREFERENCIA DOS ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA
INTERNACIONAL DA QDA SEGUNDO O GENERO DE ESPECTACULO DE DANGCA (EM
PERCENTAGEM). NT8L.....iiiitieii ittt sttt sttt b e b nnee e 76

GRAFICO 8 — ESPETACULOS DE DANCA ASSISTIDOS PELOS ESPETADORES DA PLATAFORMA
COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA QDA NOS ULTIMOS 12 MESES (EM PERCENTAGEM).

GRAFICO 9 — ESPETACULOS DE DANCA ASSISTIDOS DURANTE 0OS ULTIMOS 12 MESES PELOS
ESPETADORES DA PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA QDA SEGUNDO O
TIPO DE RELAGAO COM A QDA (EM PERCENTAGEM). N=81.....vvririrereeeenenesenenenenennas 77

INDICE DE TABELAS

TABELA 1 QDA ACOES PONTUAIS DE 2002 A 2005.......ccueiiiiiiiesiieeiee et 51
TABELA 2 ESPETADORES DA QDA ENTRE 2003 E 2012 ......oeiiiiiiiiiiie e 95

11



INDICE DE ANEXOS

ANEXO | — INQUERITO AOS PUBLICOS DA 20: EDICAO DA QUINZENA DE DANCA

DE ALMADA ..ottt bbb I
ANEXO Il — GUIAO DE ENTREVISTA A COORDENADORA E A DIRETORA
ARTISTICA DA QUINZENA DE DANCA DE ALMADA .......oovvererereeeeeeeeeesinn, \Y
ANEXO HT- QUADROS ... VI
ANEXO IV — GUIAO DE ENTREVISTA AOS PUBLICOS DA 20: EDICAO QUINZENA
DE DANCA DE ALMADA ... VII
ANEXOV - CARTAZ DA 20: QUINZENA DE DANCA DE ALMADA .......ccocooviiveienn, VIl
ANEXO VI - CAPA DO PROGRAMA DA 20: EDICAO DA QUINZENA DE DANCA DE
ALMADA .ttt bbb IX
ANEXO VII - PROGRAMA DA 20: EDICAO DA QUINZENA DE DANCA DE ALMADA
(REFERENTE A PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL).....cuveviiiieriesiesiesiesneeneennes X

12



INTRODUCAO

A presente dissertacdo de mestrado tem por objetivos contribuir para o conhecimento
dos publicos da danca contemporanea em Portugal e assim criar condi¢cdes para uma melhor
articulacdo dos gestores culturais com os publicos deste dominio das artes do espetaculo. O
objeto de estudo ¢é a Plataforma Coreografica Internacional da 202 edicdo da Quinzena de
Danca de Almada - Contemporary Dance Festival (QDA) que decorreu entre 22 de
Setembro e 7 de Outubro de 2012, com organizacdo da Companhia de Danga de Almada
(CDAImada). Refira-se que a Plataforma Coreogréafica Internacional € uma rubrica
inerente a QDA, que nesta edicdo se realizou em Almada no Teatro Municipal (Sala
Experimental) e no Auditério Fernando Lopes-Graca, em Lisboa no Centro Cultural de Belém
(Black Box) e em Sesimbra no Cineteatro Jodo Mota, entre os dias 4 e 7 de Outubro de 2012
através de 5 programas.

Para além da Plataforma Coreografica Internacional, a QDA disponibiliza uma
programacdo com diferentes tipos de acontecimentos relacionados com a danca e dedicadas
ao publico local, e ao publico especializado nacional e estrangeiro, como: workshops;
exposicdes; encontros; debates e video-danca.

Na tomada de decisdo sobre o objeto de estudo foi considerado, para além do interesse
no aprofundamento pratico dos conhecimentos adquiridos ao longo do mestrado sobre 0s
publicos da cultura, a relacdo afetiva e laboral estabelecida com a entidade promotora (a
CDAImada) e, nos ultimos quatro anos, com o evento cultural (QDA), as investigacdes
existentes sobre publicos da cultura, a proximidade com o estudo de publicos realizado pelo
Observatorio das Atividades Culturais a 162 edi¢do do Festival Internacional de Teatro de
Almada (FITA), e a auséncia de uma investigacdo que desse conta da especificidade dos
publicos da QDA, para mais considerando os seus ja 20 anos de existéncia. O fato de ter sido
escolhida apenas uma secdo da QDA, a Plataforma Coreografica Internacional, justifica-se
por ser nela que concentram os espetaculos de danca contemporanea e também a extenséo do
festival a outras localidades e equipamentos culturais. Ao estudar a 202 QDA procura-se,
assim, analisar ndo apenas os publicos do concelho de Almada, mas também, como
especificidade desta edicéo, os de Lishboa e de Sesimbra.

Para a realizacdo da dissertacdo que aqui se apresenta, procedeu-se a realizacdo de um
inquérito por questionario aos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional da 202

edicdo da QDA, nos espacos de realizacdo dos espetaculos. Com esta aplicagdo procurou-se
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estabelecer o perfil sociografico dos espetadores, a modalidade de acompanhamento, as
motivacOes que os levam a assistir aos varios espetaculos, os meios de conhecimento e
avaliacdo que fazem dos mesmos, bem como a relagdo com o festival ao longo das varias
edicdes. Procurou-se, para além disto, perceber a relacdo com a danga enquanto pratica de
expressao artistica, o grau de realizacdo de outras praticas culturais e também determinar a
afluéncia dos inquiridos a eventos e equipamentos culturais ndo s6 do concelho de Almada,
mas também de Lisboa e de Setubal.

Paralelamente, procedeu-se a realizagdo de uma entrevista conjunta a coordenadora e a
diretora artistica da QDA, respetivamente Prof® Maria Franco e Prof® Doutora Ana Macara,
com o intuito de recolher dados qualitativos sobre o festival, procurando compreender as
estratégias de programacao e a relacdo que estabelecem com os publicos.

A dissertagdo organiza-se em quatro capitulos. No primeiro, é apresentada a reflexao
tedrica e expostos 0s principais conceitos e autores sobre o tema, publicos. Estd organizado
em quatro partes: publicos da cultura, onde se procede a sua definicdo; os publicos e a sua
formacao, apresenta as varias tipologias e reflete sobre a sua formacdo; publicos da danca:
perfis e préaticas, aqui sdo caracterizados quem sdo e quais as suas praticas culturais. Por
ultimo, reflete-se sobre, a importancia dos estudos de publicos.

O segundo capitulo € dedicado a danca contemporanea e a Quinzena de Danca de
Almada e esta dividido em quatro seccdes. Na primeira seccdo, faz-se uma breve
contextualizacéo sobre a danga. A segunda seccao centra-se na danga contemporanea em
Portugal. Na terceira secgédo apresenta a Quinzena de Danc¢a de Almada ao longo das suas
vinte edicdes, neste enquadramento € tido em conta, a entrevista conjunta realizada as
diretoras da QDA. Para terminar, analisa-se a QDA na dinamica artistica e cultural do
concelho de Almada.

No terceiro capitulo, para além de se definir a problematica e os principais objetivos,
especifica-se a metodologia aplicada nesta pesquisa.

O quarto capitulo centra-se na parte empirica deste estudo e aborda a analise dos
resultados do inquérito por questionario.

A concluir sintetizam-se 0s principais resultados e deixam-se pistas para futuros

aprofundamentos dos temas aqui tratados.
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1. CONTEXTUALIZACAO TEORICA

1.1 Publicos da Cultura

Refletir sobre publicos da cultura remete-nos a um conceito amplo “que recobre, em
ultima analise, todos os potenciais consumidores de atividades culturais” (Abreu, 2004, p.
78). A esta reflexdo associa-se a nogdo de heterogeneidade, a qual “parece ser um trago
dominante de muitos deles” (Esquenazi, 2003, p. 5) em termos da sua composic¢do social, das
suas competéncias, dos seus gostos e das suas praticas culturais. Perante esta logica de
heterogeneidade, Maria de Lourdes Lima dos Santos acrescenta:

“Mesmo quando se esta perante publicos restritos, a mesma Idgica continua
a impor-se, tendendo estes publicos a configurar-se como um conjunto
complexo, ndo estabilizado, perpassado por clivagens internas, numa tensao
entre homogeneidade e diferenciagdo, conforme se tem verificado através de
varios inquéritos” (2004, p. 10).

Ainda, de acordo com esta autora, € fundamental analisar e compreender o dominio
dos publicos, um melhor entendimento destes “concorreria para que as instituigdes culturais e
as instancias politicas pudessem encontrar respostas adequadas para a momentosa questdo dos
novos publicos” (2004, p. 11).

Acresce, ainda, realcar a opinido de Antonio Firmino da Costa, sobre o conceito de
publicos da cultura. Enquanto terminologia sociologica, diz respeito “analiticamente, em
primeiro lugar, a relacdes sociais — ou, mais em concreto, a um tipo especifico de relacdo
social”. Em termos gerais, o autor refere-se “a uma relacdo das pessoas com as institui¢des”,
mais especificamente, “aos modos de relagdo das pessoas com as artes e cultura enquanto
esferas institucionais especializadas” (2004, p. 131,133).

Desta forma, a emergéncia de uma sociedade de conhecimento, verifica-se devido a
mudancas nas sociedades contemporaneas, relativamente a nivel educativo, econémico e
comunicacional. Tais alteracbes aliadas aos processos de globalizagdo e de inovacao
tecnoldgica, potenciam “uma mudanga profunda nos modos de relagcdo das pessoas com as
instituigoes” (Costa, 2004, p. 131, 133). Assim sendo, o “estatuto social dos leigos” da lugar
ao “estatuto social dos publicos” (Costa, 2004, p. 131). E por isso, o autor refor¢a a sua
posi¢do, afirmando que assistimos a uma “passagem de uma relacdo mista de distancia e

subalternacdo, de alheamento e ignorancia, de reveréncia e desconfianca perante essas

15



instituicOes, a uma relacdo de caracter mais complexo, mais préximo, mais informado, mais
exigente, mais diversificado” (Costa, 2004, p. 131).

E importante, no entanto, ndo esquecer que as transformagdes sociais atras referidas,
alteram o comportamento dos intervenientes tornando-os determinantes na influéncia dos
sistemas sociais de amplo alcance, respetivamente “nos processos de democratizacao dos
estatutos sociais e de massificagdo dos consumos e dos acessos” (Costa, 2004, p. 132).

E Antonio Firmino da Costa acrescenta:

“[...] o que podemos retirar, hoje, de um balango e reflexdo sobre o
importante acervo de resultados e pesquisas socioldgicas realizadas na
ultima década sobre publicos da cultura, €, sem de modo algum abandonar
ou secundarizar uma vertente nuclear de caracterizagdo dos publicos, o
desenvolvimento da agenda de investigacdo em duas direccOes
complementares” (2004, p. 133).

Neste contexto, a andlise far-se-4& por duas manifestacfes, uma em direcdo as
instituicGes e aos modos de relagdo das pessoas com as institui¢gdes e outra “entre o individuo
e o seu contexto imediato de ac¢ao” (2004, p. 133).

Interessa-nos reter aqui, a nocdo analitica dos individuos, afinal de contas sdo estes
que estabelecem relagdes com certas atividades ou espacos culturais, agem, aprendem e
preferem determinados dominios culturais em prol de outros. Neste panorama, acrescenta-se
as suas multiplas facetas suscetiveis de mutacdo consoante 0 meio.

Ainda neste sentido, do individuo enquanto pessoa singular e plural, Jodo Teixeira
Lopes defende que “o mesmo agente receptor accionava diferentes disposicbes — ora
tendencialmente ascéticas e contemplativas, ora marcadamente efusivas e conviviais —
consoante o cenario de interaccdo onde se movia — 0 que se relacionava, por um lado, com o
repertério cultural em cena, mas também por outro lado, com as caracteristicas intrinsecas a
materialidade do proprio espago” (2004, p. 44).

Esta fundamentacdo é sustentada pela teoria de Bernard Lahire, que concebe 0s
agentes sociais como portadores de um amplo leque de disposicdes, sendo que cada uma delas
tem a sua propria composicao e forca, e a intensidade com que estas diversas disposices
afetam o comportamento, depende do contexto especifico em que se da acéo.

Reconhecemos que a premissa é perceber o relacionamento dos individuos com a
cultura, com as manifestagdes artisticas e com as institui¢des, dissecando a intensidade das
suas praticas culturais e o padrdo das mesmas. Assim sendo, torna-se pertinente perceber em

que conjunturas 0s publicos sdo concebidos e como sdo constituidos consoante 0s
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dominios/areas culturais (danca, teatro, musica, artes plasticas), os locais (equipamento
cultural, ar livre), o &mbito (escolar, festival) ou o enquadramento historico.

Paralelamente a isto, os indicadores sociograficos (sexo, idade, estado civil, nivel de
escolaridade, profissdo), auxiliam na definicdo do perfil dos publicos da cultura, firmando a
elaboragdo de tipologias, as quais variam “conforme a natureza dos eventos frequentados
(eventos regulares ou excepcionais) e dos comportamentos a identificar entre os respectivos
frequentadores (comportamentos de fidelizacdo ou de ades&o pontual) ” (Santos, 2004, p. 10).

Em face das pesquisas realizadas em Portugal sobre esta area, os publicos da cultura
distinguem-se “pela forte juvenilidade ¢ a clevada qualificacdo escolar” (Santos et al., 2002,
p. 252). Isto significa, que esta patente a “conhecida relagdo negativa entre a pratica ¢ a idade,
ou seja, quanto mais se avanca na idade menor é a propensdo para a pratica na maioria das
modalidades” (Santos et al., 2002, p. 232). Contudo esta evidéncia é relativa, uma vez que se
verifica um aumento da percentagem de praticantes com o avangar da idade em determinadas
atividades, como as idas a exposi¢cdes, museus, concertos de musica classica/erudita e
igualmente a leitura de jornais e revistas.

J& a domiciliagdo domina o campo das praticas culturais dos portugueses e ocupagao
dos seus tempos de lazer, fixando-se em torno da prevaléncia da televisdo nos habitos de
consumo. “A ida ao café afirma-se como pratica quotidiana de sociabilidade por exceléncia. E
entre as praticas de saida o cinema confirma-se, de longe como aquela que concita mais
adesdes” (Santos et al., 2002, p. 232).

Relativamente as varidveis sociograficas segundo o sexo, “ha uma quase paridade
entre homens e mulheres podendo falar-se numa mitigada masculinizacdo de algumas das
praticas, designadamente entre as de saida, salientando-se por outro lado, a leitura de livros
como a Unica pratica claramente feminizada™ (Santos et al., 2002, p. 232). Embora ja tivesse
sido referido, a conexdo que existe entre as elevadas competéncias escolares e as praticas
culturais, convém assinalar que em determinados eventos especificamente, desportivos,
concertos de musica popular/moderna, espetaculos de rua e festas populares, destacam-se um
nivel de escolaridade inferior comparativamente a outras praticas culturais, em que 0s seus
praticantes possuem niveis de escolaridade pos secundario.

Apesar do trabalho em torno da democratizacdo da cultura e das politicas culturais
inerentes, verifica-se, no entanto que os consumidores regulares de bens culturais que
continuam a ser uma parcela minoritaria da populacdo portuguesa, acumulam determinados

fatores que favorecem o acesso a uma cultura diversificada, como o nivel dos estudos, a
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profissdo, a proximidade da oferta cultural, as sociabilidades, e as redes de rela¢Bes sociais.
Por outro lado, ndo se pode descurar a ideia que a rececdo de determinados objetos culturais,
implica “condi¢des para a construcdo da competéncia, que quando ndo existe, facultando a
decifracdo/manipulacéo de c6digos, o contacto com a arte decai na experiéncia de exclusdo ou
violéncia simbdlica” (Conde, 2004, p. 184).

Quer isto dizer que, € necessario entender o significado da obra de arte e a
multiplicidade dos seus signos, “ (...) - cOmMO comunica, 0 que comunica -, em formas,
valores, simbolos, sentimentos e sensagoes” (Conde, 2004, p. 185). Nesta logica, e segundo
Idalina Conde no seu artigo sobre “O Sentido do Desentendimento — Nas Bienais de
Cerveira”, “existe uma nova relacao entre a produgdo e a recepgao estética. Mais indiferentes
a legibilidade, menos comprometidas ao hedonismo, as obras de arte propGem-se como
suportes, como Significantes: serd da responsabilidade do receptor, com 0s seus VAarios
entendimentos, a configuracdo da obra como Signo. A obra é aberta: sdo os dialogos com ela
virtualmente permitidos que a fecham” (1987, p. 50).

Poder-se-a afirmar, que quando analisamos um publico de uma determinada
manifestacdo cultural, ndo o podemos descontextualizar da sua condicdo historica, politica,
economica e cultural. Desta forma, podemos salientar que “um publico é uma entidade amorfa
e andmica do ponto de vista sociologico: caracteriza-o o seu cariz efémero e circunstancial e o

ténue objectivo que o sustenta estrutura-o bem menos do que um grupo” (Lopes, 2004, p. 50).

1.2 Os Publicos e a sua Formagéao

Os Pablicos assumem um papel determinante nas manifestacdes culturais, podendo ser
espetadores ativos ou passivos, constituem a razdo da existéncia da obra. Desta forma, Helena
Santos reforca que:

“ (...) o conceito de publicos integra propriedades de mensuracéo,
quantitativa e qualitativa, susceptiveis de multiplas instrumentacdes.
Quantos sdo; que categorias sociais, 0 que praticam/consomem em matéria
de bens e servigos culturais e sob que modalidades; como se (re) produzem,
sdo algumas das questdes traduzidas em baterias de indicadores de préaticas
de cultura e lazer.” (2003, p. 78).

Estes indicadores possibilitam identificar distintos tipos de publicos, que se alteram

consoante a caracteristica do evento e as suas praticas culturais. Neste contexto, é oportuno o
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contributo de Rui Telmo Gomes sobre a “segmentacdo dos perfis sociais dos publicos”
(2004, p. 34) distinguindo as suas diversas categorias e o seu carater plurifacetado.

Gomes, nas suas investigagdes procura analisar e desenvolver os processos de
constituicdo de publicos da cultura, sustentando a sua exposi¢cdo nos dados empiricos dos
estudos realizados pelo OAC (Observatdrio das Atividades Culturais) sobre dois eventos, um
de natureza pontual e renovavel, o Festival Internacional de Teatro de Almada e outro na
especificidade de grande evento, o Porto 2001, Capital Europeia da Cultura. De forma, a
dissecar como se constituem o seu publico e quais as suas praticas culturais, o inquérito por
questionario foi o principal recurso utilizado nestas pesquisas.

Uma vez que em questionario, sdo revelados indicadores sociograficos elucidativos
das préticas culturais dos inquiridos, “os lugares de classe correspondentes a recursos
escolares elevados, bem como a elevada qualificacdo profissional, associam-se a uma maior
probabilidade de consumo cultural regular” (Gomes, 2004, p. 32).

Neste sentido, o autor identifica uma sustentacdo analitica na relacdo entre
qualificacdo e préaticas de consumo cultural, em que se aprecia a repeticdo entre os capitais
simbdlicos detidos e as préaticas culturais realizadas. Desta forma, é evidenciado o trabalho
tedrico do sociélogo francés, Pierre Bourdieu, cuja proposta assenta numa visao legitimista
dos consumos culturais, quer isto dizer que, Bourdieu diferencia classes sociais em funcao das
suas praticas culturais e por outro lado identifica relacbes entre agentes que ocupam posicdes
semelhantes em funcdo dos diversos tipos de capital que possuem. Deve notar-se, que 0S
capitais sdo na visdo deste pesquisador, um indicador de distribuicdo dos individuos na
estrutura social.

Segundo Bourdieu citado por José Luis Casanova, o “Capital ¢ trabalho acumulado
(nas suas formas materializada ou incorporada) o qual, quando apropriado numa base privada,
i.e., exclusiva, por agentes ou grupos de agentes, permiti-lhes apropriar energia social na
forma de trabalho reificado ou trabalho vivo” (1995, p. 63). Nesta perspetiva, Casanova
reforca a definicdo de capital como uma figura de riqueza, um poder social e valida as suas

afirmagGes mencionando, uma vez mais, Pierre Bourdieu:

“Estes poderes sociais fundamentais sdo, de acordo com as minhas
investigacGes empiricas, primeiramente o capital econdmico, nos seus
varios géneros; em segundo o capital cultural ou melhor o capital
informacional, de novo nos seus diferentes géneros; e em terceiro duas
formas de capital que estdo muito fortemente correlacionadas entre si, 0
capital social que consiste em recursos baseados em relacionamentos e
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associacles a grupos, e o capital simbdlico, que € a forma que os diferentes
tipos de capitais tomam quando sdo percebidos e reconhecidos como
legitimos™ (1995, p. 64).

Casanova explica ainda que, segundo Bourdieu, existe uma ordem sistematizada na
obtencdo e desenvolvimento dos diversos capitais, estabelecida por meio dos campos, que
sendo areas de acdo e tomadas de posicdo, sdo compreendidas enquanto zonas de relagdes de
forca entre individuos e instituicdes, 0s quais competem com o objetivo de “melhorar a sua
posicao através da acumulacdo ou apropriacdo de determinados tipos de capitais e da propria
definicdo das regras e da I6gica de a¢do em cada campo” (1995, p. 66).

Outro conceito importante, estabelecido por Bourdieu é o habitus. Ora, 0 habitus
corresponde as predisposi¢des, ou seja; a um sistema “de tendéncias incorporadas nos actores
(decorrentes da especificidade do processo de socializacdo por eles percorrido, especificidade
essa que, por sua vez, depende em boa parte da insercdo social mais objectiva desses mesmos
actores) que presidem as suas praticas sociais” (Casanova, 1995, p. 49).

Relativamente a esta questdo, Jodo Teixeira Lopes sublinha que Bourdieu distingue
habitus de habito “por ser uma nogdo genética, historica e nao inata” (1998, p. 65). E
acrescenta:

“Enquanto conjunto de disposi¢des encarnadas nos agentes, o habitus é uma
grelha de orientacdo no mundo, uma espécie de mapa cognitivo que vive 0
presente e avalia o futuro de acordo com a origem e uma trajectoria que
formam um capital de experiéncias. Assim ao contrario do habito, o habitus
ndo € mecanico, automatico e repetitivo” (1998, p. 66).

Mas um sistema livre, que segundo Bourdieu estard em constante transformacédo, com
aptiddo de atuar como estrutura estruturada, predisposta a funcionar como estrutura
estruturante, quer isto dizer, que possui duas capacidades, uma de conceber préticas e obras
classificaveis, e outra de distinguir e apreciar esses produtos, que é o que constitui o espaco
social e os seus estilos de vida.

De acordo com Bourdieu, a compreensdo do consumo de cultura, passa pela ideia de
gosto, correspondentes as diferentes classes sociais. A este propésito, o autor descorda da
“ideologia carismatica segundo a qual os gostos, em matéria de cultura legitima, sdo um dom
da natureza” (Bourdieu, 2006, p. 9), e valida a sua tomada de posigdo, através dos resultados
da sua pesquisa empirica. Os quais mostram “que as necessidades culturais sao um produto da
educagao” (Bourdieu, 2006, p. 9) e paralelamente, estabelecem a associacdo de todas as
praticas culturais “ao nivel de instru¢@o (avaliado pelo diploma escolar ou pelo nimero de

anos de estudo) e, secundariamente, a origem social” (Bourdieu, 2006, p. 9).

20



Acresce ainda realcar, a sua opinido, na relacdo dos individuos com a cultura e a obra
de arte. Para Bourdieu o interesse e sucesso de uma rececdo cultural, esta correlacionada com
um mecanismo de decifragdo e descodificacio dessas mesmas obras, “que implica o
accionamento de um patriménio cognitivo e de uma competéncia cultural” (2006, p. 10).

Nas palavras do autor: “O mesmo é dizer que o encontro com a obra de arte nada tem
a ver, em conformidade com a visdo habitualmente adoptada, com um pretenso amor a
primeira vista (...).O olho é um produto da histéria reproduzido pela educagdo” (Bourdieu,
2006, p. 10).

Similarmente, Jodo Teixeira Lopes refere que a inexisténcia de simplicidade na
mensagem cultural influéncia a rececdo, e expde a analogia de Jacques Leenhardt entre a
distancia de um cddigo quotidiano e o esfor¢o racional dos publicos, ou seja, quanto mais a
obra de arte se afasta de uma linguagem comum, maior sera o “esfor¢o intelectual de
abstracgdo” (1999, p. 4) a ser feito pelos individuos. Contrariamente, se a distancia diminui, a
frui¢do recetiva “de tipo imediato, espontaneo e emocional” (Lopes, 1999, p. 4) aumenta.

O autor faz ainda alusdo as duas formas opostas do prazer estético conforme a
concetualizacdo de Bourdieu: a fruicdo e o deleite. A primeira corresponde a uma percecao
sensorial que emprega a um sistema de codigos desconhecidos, os esquemas de interpretacao
tidos como habituais. E classificada como “percep¢do ndo instruida de tipo imediato e
emocional” (Lopes, 1999, p. 5). A segunda ¢ inerente aos instruidos “e de todos aqueles que
apropriam adequadamente as obras culturais” (Lopes, 1999, p. 5).

E nesta linha de entendimento, que Pierre Bourdieu distingue trés tipos de gosto: o
gosto legitimo, ou seja, “o gosto pelas obras legitimas (...) que cresce com o nivel escolar
para alcancar a frequéncia mais elevada nas frac¢bes da classe dominante mais ricas em
capital escolar” (2006, p. 9); 0 gosto médio “que ¢ mais frequente nas classes médias que nas
classes populares ou nas fracgdes intelectuais da classe dominante” (2006, p. 9) e 0 gosto
popular que “encontra sua mais elevada frequéncia nas classes populares e varia em razao
inversa ao capital escolar” (2006, p. 9).

Pode-se, afirmar que os elementos concetuais atras referidos sdo o nucleo da “Teoria
da Pratica” de Bourdieu, cujo trabalho foi determinante para compreender a vida social no que
concerne as praticas e experiéncias culturais coletivas e individuais. A este respeito, e de uma
forma simplista, importa considerar a formula que Pierre Bourdieu apresenta para resumir a
sua teoria: [(habitus) (capital)] + campo = pratica). Isto significa que na avaliagdo das

praticas, esta implicita ndo apenas o habitus e a capacidade do capital dos individuos, mas
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também a especificidade do campo, a consequéncia do habitus e dos capitais determinados
nesse mesmo campo. O que na opinido de Casanova, influencia as praticas realizadas, uma
vez que 0s sujeitos “tem realizagdes especificas que dependem do campo em que sdo
concretizadas” (1995, p. 68).

Ha a dizer que, segundo os principios teoricos de Pierre Bourdieu, a arte e 0 consumo
artistico ndo sdo extensivas a todas as classes sociais, uma vez que existem elementos como o
habitus e a estrutura social que condicionam o comportamento cultural dos individuos. Refira-
se, por fim que o conhecimento influenciado por meio da familia e da escola determinam e
“inculcam modos de percepgao e gostos culturais diferenciados nos agentes sociais” (Portugal
e Melo, 1998, p. 152). A autora Portugal e Melo, destaca igualmente o capital relacional
dirigido pelos amigos, um recurso a ter em conta para definir “o gosto por um determinado
bem cultural ou obra arte” (1998, p. 152)

Em relacdo a Teoria da Prética, Bernard Lahire convida-nos a pensar simultaneamente
com e contra Bourdieu, ou seja, apodera-se desta teoria para transforma-la e criar um
suplemento mais atualizado relativamente as praticas e preferéncias culturais dos individuos
de acordo com uma sociedade contemporanea. Para tal, apresenta uma abordagem diferente
centrada na variacao intra-individual dos comportamentos dos agentes sociais, e distinto do
apresentado por Bourdieu, que para compreender as praticas culturais dos individuos e a sua
relacdo com a cultura, distingue classes sociais reveladoras de “a maior ou menor distancia
relativamente a cultura dominante, as hierarquias culturais que ordenam 0s grupos, as
instituicdes, as obras e as praticas do mais legitimo ao menos legitimo” (Lahire, 2008, p. 11).

Similarmente, associamos a estas varia¢des intra-individuais as caracteristicas de cada
individuo, que de acordo com Pierre Naville estdo radicadas na personalidade. De acordo com
Naville que ¢ citado por Lahire “a personalidade é a soma das atividades reveladas pela
observacdo direta do comportamento durante um periodo suficientemente longo para fornecer
dados certos; dito de outro modo ¢ apenas o produto final dos nossos sistemas de habitos”
(2002, p. 23)

Assim sendo, Lahire sugere que consideremos os individuos, como agentes portadores
de um amplo leque de disposi¢des diferenciadas, e acrescenta que essas variadas disposicoes
influenciam os comportamentos dos praticantes, dependendo do contexto especifico nem que
se insere a acdo. Perante as variacgOes intra-individuais, o autor alega que uma mesma pessoa
independentemente da classe social em que esta inserida (com mais probabilidade nas classes

médias e altas do que nas classes populares) pode ter praticas e gostos heterogéneos sob o
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ponto de vista da sua autenticidade cultural e do contexto das praticas. Acrescenta ainda, que
as praticas culturais legitimas e ilegitimas podem coabitar em sujeitos de uma mesma classe
social, fazendo entdo a distin¢cdo ndo s entre classes mas entre os individuos dessa mesma
classe.

Segundo Lahire: “ (...) damo-nos conta de que cada individuo é susceptivel de
participar sucessiva ou simultaneamente em varios grupos ou institui¢oes, e obtemos 0s meios
para compreender sociologicamente as razdes por detrds de maiores ou menores variagdes
intra-individuais dos comportamentos culturais” (2008, p. 14).

Opostamente a Bourdieu, Lahire defende na sua teoria a inexisténcia de um eu
unificado e unificante, quer isto dizer que “a realidade social encarnada em cada ator social €
sempre menos lisa e menos simples que aquele” (Lahire, 2002, p. 18). Em face disso, ¢
sustentado pela teoria de Lahire sobre as diferentes disposicdes dos agentes sociais, Jodo
Teixeira Lopes sugere “um habitus plastico, moldavel nas e pelas situagdes” (2004, p. 44).

Através das suas pesquisas, Lahire constata a existéncia de ‘‘circunstancias
instigadoras, obrigaces ou constrangimentos leves ou fortes de todos os tipos” (2008, p. 15)
0s quais explicam as variagdes do comportamento cultural dos individuos, para além do gosto
adaptado ao habitus da classe social proposto por Bourdieu. A este respeito importa
considerar, a influéncia do convivio direto com pessoas com outras praticas culturais, sejam
amigos, criancas ou conjuge, que Lahire apelidou de “pratica habitual sem gosto particular”
(2008, p. 16), quer isto dizer, que este tipo de pratica cultural acontece por “acompanhamento
mais ou menos satisfeito de outros” (Lahire, 2008, p. 16), bem como “a pratica por cortesia ou
delicadeza (para agradar ou ndo melindrar pessoas de quem gostamos) ” (Lahire, 2008, p. 16).
Neste contexto, o autor referencia também a pratica escolar ou profissional, que embora sejam
parte integrante da formacdo dos individuos, sdo firmadas numa pratica de obrigacdo, “ou
ainda o consumo em contexto de gratuitidade do acesso a oferta que nos implica menos em
termos pessoais, em suma, todas as modalidades menos intensas (por vezes minimais) e
menos fracamente positivas e entusiastas (por vezes mesmo ambivalentes) do consumo
cultural” (Lahire, 2008, p 16).

Ainda de acordo com o consumo cultural, outros efeitos sdo igualmente elencados
pelo autor, os quais determinam a relacdo dos individuos com a cultura, por exemplo: o
volume de capital econdmico e cultural influenciado pela familia de origem, a socializagdo
cultural efetuada através das instituicdes sociais, religiosas, politicas e culturais frequentadas

ao longo da vida, a socializacdo cultural sexuada, isto refere-se as diferencas de gostos nos
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diferentes dominios (musical, literatura, danca, teatro, cinema) durante a vida, e a fase do
ciclo em que se encontram os individuos (criancga, adolescente, adulto, casado, com ou sem
filhos, estudante, em atividade profissional ou desempregado).

Enquanto Bourdieu defende que os gostos individuais sdo condicionadores das
praticas, Lahire concebe uma visdo mais ampla do universo cultural, estendendo a sua
pesquisa a diversos dominios culturais (musica, cinema, leitura, saidas culturais, televisdo e
atividades de lazer) procura avaliar as variagdes intra-individuais entre dominios culturais
(interdominios) e também no interior do mesmo dominio (intradominios). Por conseguinte,
demonstra, uma posicdo oposta a de Bourdieu, e defende a fomentacdo do gosto por meio das
praticas, ou seja, os individuos ndo se definem pelas suas preferéncias mas antes pelas suas
préticas efetivas.

A este propésito, Lahire escreve:

“Somos levados a perguntar-nos se os individuos em questdo se definem
mais pelo que consideram revelar da esfera dos seus gostos proprios,
pessoais, ou pela multiplicidade das suas praticas efectivas. Os gostos nédo
aparecem sendao como parte visivel — e declarada — de um enorme iceberg”
(2008, p. 15).

Ainda no contexto das varia¢Ges intra-individuais, € de realcar o trabalho de Richard
A. Peterson, sobre as preferéncias musicais nos Estados Unidos em 1982. Através da sua
pesquisa, Peterson desenvolve o conceito de omnivorismo cultural e partindo desta analogia
zooldgica, constata que no ambiente das elites, existe a capacidade de apreciar e consumir
diferentes formas culturais, desde as artes classicas até a cultura popular e folclérica. Nesta
I6gica, Lahire sublinha que Peterson “interpreta este facto como forma de eclectismo cultural”
(2008, p. 27), mas discorda em classificar os consumos culturais da classe popular de
univoros, como constata Perterson, uma vez que “todas as classes sociais sdo afectadas num
ou noutro grau, por esta variacdo intra-individual de um registo cultural a outro (Lahire, 2008,
p. 27) e acrescenta: “Chegado a este ponto, o intérprete torna-se um pouco precipitado e traca
espontaneamente um retrato mais lisonjeiro das novas elites, mais tolerantes, mais eclécticas,
menos sectarias, (poder-se-ia dizer “culturalmente cosmopolita”) do que as classes populares
mais restritas, menos tolerantes e menos abertas” (Lahire, 2008, p. 29).

Também Olivier Donnat constatou este ecletismo cultural na década de noventa em
Franca, o0 mesmo pode dizer-se, que este conceito revela préticas culturais individuais
hibridas, correlacionando formas legitimas e menos legitimas de cultura no que respeita aos

espacos, habitos e consumos.
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Aliés, partindo da referéncia aos inquéritos aplicados pelo Ministério da Cultura
francés, coordenado por Olivier Donnat, identifica-se que as classes correspondentes a
recursos escolares superiores, elevada qualificacdo profissional, os jovens e 0s solteiros
possuem uma maior probabilidade de consumo cultural regular, ndo s6 no dominio da cultura
classica, mas também em dominios mais populares, ampliando assim a diversificacdo das suas
praticas culturais.

Todavia, a notoriedade ndo advém apenas pelas praticas culturais legitimas, como
defendia Bourdieu, mas em conhecer e participar em todas as formas culturais, numa
perspetiva eclética, ou segundo a terminologia de Peterson, consumo cultural de caracter
omnivoro.

Do ponto de vista analitico estas conce¢des, apoiam também a elaboracdo de
categorias de publicos e praticantes culturais em situacGes especificas. A este propoésito, a
abordagem de Rui Telmo Gomes como ja foi referida, procurou segmentar os diferentes tipos
de publicos, estabelecendo relacdo entre os perfis sociais e as praticas culturais dos agentes
sociais. O autor distingue, seis tipos de publicos e praticantes culturais, cuja base de anélise
foi 0 evento Porto 2001, a enunciar: cultivados, liminares, especializados, retraidos,
displicentes e recatados.

Os publicos cultivados distinguem-se pelo seu ecletismo, tem préaticas culturais
cumulativas e diversificadas. Isto significa que 0s seus habitos culturais sdo cultivados,
abrangem simultaneamente praticas ludicas e de entretenimento. Jodo Teixeira Lopes define
esta categoria de publicos da cultura como habituais, estes elementos constituem uma menor
representatividade da populacdo portuguesa onde prevalece “disposicdes estéticas fortemente
interiorizadas, fruto de um capital cultural consolidado” (2004, p. 45,46) sdo jovens e detém
um qualificado capital escolar. Segundo Bourdieu, que foi citado por Jodo Teixeira Lopes na
sua comunicagdo “Experiéncia Estética e Formacao de Publicos™, este publico constitui os
“novos intermediarios culturais, com um papel central na produgdo, manuseamento e difusao
da cultura e da informagdo” (2004, p. 46).

Em relacdo aos publicos displicentes classificados por Rui Telmo Gomes e igualmente
designados de quase-publicos ou publicos potenciais, embora tenham habitos de saida
convivial regular, apresentam uma débil frequéncia em equipamentos e eventos culturais.

Verifica-se, que apesar deste critério, este segmento foi 0 mais numeroso dos publicos

do Porto 2001, devido a natureza Unica do evento. Isto significa, que 0 evento assume-se
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como objeto, e ndo os objetos do evento. Mais se acrescenta, que este tipo de publicos, possui
igualmente elevadas qualificacdes escolares e correspondem a uma faixa etaria jovem.

Para Jodo Teixeira Lopes, este perfil de publicos sdo considerados os irregulares, as
suas praticas culturais definem-se de circunstancia acessoria e de “cariz moderno” (2004, p.
46). Na opinido do autor, esta tipologia € mais ligada ao entretenimento e as industrias
culturais, exprimindo uma afinidade “obliqua ou distraida, estética, mas nao artistica” (Lopes,
2004, p. 46) com a cultura. Note-se, alids que este publico é revelador do conceito em que a
“escolaridade ¢ uma condicdo necessaria mas ndo suficiente para a pratica cultural regular”
(Lopes, 2004, p. 46).

Uma outra categoria de publicos e intitulada em ambos os autores sdo os retraidos,
esta especificidade destaca-se pelo baixo capital escolar, embora atravesse todas as faixas
etarias, tem uma maior incidéncia nos idosos e opera “quase exclusivamente na esfera das
praticas doméstico-receptivas e de socializagio local” (Lopes, 2004, p. 47).

De assinalar, a participacdo significativa deste grupo no grande evento Porto 2001,
ilustrando assim um critério pertinente ao alargamento de publicos. Neste sentido, o fator
evento, tem um forte significado, ou seja, a importancia das suas caracteristicas define a
relacdo dos individuos com a cultura, sendo importante outros fatores, como o contexto do
evento e a sua imagem estabelecida pelos meios de comunicacao.

Outras tipologias sdo referenciadas por Rui Telmo Gomes, deste modo apresenta uma
particularidade analitica, uma vez que caracteriza os participantes do Festival Internacional de
Teatro de Almada em funcdo do grau de fidelizacdo ao evento, cujo principal interesse é
pesquisar “o processo de constituicdo dos publicos por relacdo a propria histéria do Festival”
(2004, p. 39). Assim sendo, podemos distingui-los como: incondicionais, adeptos, flutuantes e
estreantes.

Poder-se-a afirmar, que ambos os autores identificam tipologias de publicos
pormenorizadas, sao tipos-ideais que se podem e devem confrontar, sendo necessario analises
detalhadas e a constante comparagdo com a realidade.

Segundo Firmino da Costa, “os publicos da cultura surgem como objecto desejavel de
politicas, assim como de acgdes de varios tipos: pedagogicas, informativas, promocionais,
entre outras” (2004, p. 127), de forma a criar dindmicas que fomentem positivamente a sua
sensibilizacdo, compreensdo e participacdo nos dominios artisticos. Impde-se desta forma,
outra nocdo inerente ao conceito de puablicos da cultura, a formacdo de publicos. Numa

perspectiva analitica, Firmino da Costa reconhece a legitimidade de interesses econémicos
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inerentes a formacao de publicos enquanto “formagdo de mercados para os produtos culturais,
e, portanto, para o0s agentes, individuais e colectivos, que 0s produzem e os comercializam”
(2004, p. 127).

A este proposito, justifica a pertinéncia na formacdo de publicos “sob o ponto de
cidadania esclarecida” (Costa, 2004, p. 128), e por outro lado, “das industrias culturais, e dos
profissionais da producdo cultural, do universo dos promotores, organizadores,
programadores, €, em muitos casos (mas nao todos), dos criadores” (Costa, 2004, p. 128). De
todo o0 modo, o autor defende que nos processos de formacgéo de publicos da cultura é preciso
“examinar os parametros sociais da desejabilidade” (Costa, 2004, p. 128) existentes nas
relagdes culturais, sendo “necessario, sim reintegra-la no objecto de andlise, enquanto
elemento dos processos sociais envolvidos” (Costa, 2004, p. 128).

Sobre esta matéria e tendo como parametro os resultados dos dois estudos atrés
referidos, Vanda Lourenco reflete sobre a importancia da formacdo de publicos e avalia o
sentido das “praticas de expressdo artistica ou praticas culturais amadoras™ (2004, p. 163)
enguanto meio estratégico na formacdo de pablicos para a cultura, uma vez que sdo “notorias
as relagdes entre os praticantes expressivos e os consumidores regulares de bens culturais”
(2004, p. 165). Assim sendo, analisa os contextos em que sdo envolvidas as atividades, ou
seja, carateriza o tipo de acdes, bem como a articulacdo dos agentes mediadores.

Relativamente ao estudo do FITA, estd patente a articulacdo entre as escolas e 0s
agentes culturais locais, que visam a pratica de teatro “como um meio ou ac¢do significativa
na aproximacdo as artes; e os professores e produtores culturais como importantes agentes
mediadores em processos de formagao de publicos para a cultura” (Lourenco, 2004, p. 167).
Cabe sublinhar, que a pratica deste dominio artistico potencia dinamicas pedagogicas, que
estimulam a criatividade e a aquisi¢do de “competéncias estético-cognitivas que permitem a
decifrac@o de conteudos e a frui¢do informada” (Lourengo, 2004, p. 171).

Outro caso que na opinido de Vanda Lourenco, ilustra o desenvolvimento de préaticas
expressivas engquanto estratégia de formacéo de publicos, foi o Programa de Difusdo das Artes
do Espetaculo ocorrido entre 0 ano 2000 e a primeira metade de 2001, cujo objetivo geral
consistia em identificar “modos de articulagdo entre politicas culturais centrais e locais”
(2004, p. 167) e especificamente definia “as estratégias que visam a formacao de publicos
através do contacto de criangas e jovens com actividades de natureza expressiva” (2004, p.

167).
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Este programa incluia a participacdo de varios agentes (autarquias, produtores
culturais e escolas) que através de uma plataforma de programacao, garantia a diversidade e
regularidade de espetaculos e ateliers pedagdgicos em diferentes dominios artisticos. Algumas
destas intervencOes formativas aconteceram em diferentes espagos culturais dos concelhos, o
que favoreceu a desmistificacdo desses equipamentos, tornando-os ‘“espagos dindmicos,
ludicos e abertos a todos” (Lourengo, 2004, p. 170).

Disto, se vé& a importancia do lado informativo, uma vez que da a conhecer a
existéncia de locais culturais e estimula os jovens e criangas a revisita-los, mobilizando
provavelmente outros elementos familiares.

Embora algumas autarquias ja demonstrassem através dos seus planos de intervencéo,
determinada disposicdo sobre a formacdo de publicos, a autora considera que as agdes de
sensibilizagdo implementadas acontecessem esporadicamente, ndo se criando uma cadéncia
regular de incorporacao da populacdo ao dominio artistico. Dai que “os ateliés propostos pelo
Programa vieram colmatar a inexisténcia de uma oferta especializada e regular na area da
formacgao para as artes” (Lourengo, 2004, p. 169).

Convém frisar, que a constituicdo de possiveis praticantes culturais regulares ndo pode
ser apenas assegurada por estas a¢Oes formativas, mas o contato com estas iniciativas “pode
eventualmente despertar sensibilidades em populacGes habitualmente arredadas ou pouco
familiarizadas com os bens da cultura” (Lourengo, 2004, p. 170), o que de acordo com José
Madureira Pinto que é citado por Vanda Lourenco € parte integrante “no processo inacabado
da democratizacao cultural” (2004, p. 170).

Também Paquete de Oliveira discute este implicito. Para este autor, é preciso tempo
para entender como despertar os interesses e praticas culturais de um povo e afirma que “O
publico ndo existe. Cria-se” (2004, p. 143). Esta afirmagdo esta simultaneamente relacionada
com a formacdo e estudos de publicos, uma vez que na opinido de Paquete de Oliveira, estes
estudos sdo um instrumento imprescindivel para compreender como se “inventam publicos”
(2004, p. 148).

E acrescenta: “Sem descobrir publicos (s) a evolugdo da cultura serd sempre redutora.
E o aprofundamento da democracia e da cidadania mediocre” (Oliveira, 2004, p. 150). Para
tal, ressalta que ainda existe um amplo caminho a orientar na criacdo de publicos, contudo
apela a importancia de os potenciais publicos se sentirem co-produtores dos produtos ou obras
culturais, em vez de serem apenas um “elemento com prestagao aquisitiva” (Oliveira, 2004, p.

150).
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Acresce ainda, realcar a funcdo do marketing cultural enquanto influenciador na
escolha por parte dos individuos, destacando o papel dos media contemporaneos como parte
integrante desse efeito, bem como o seu contributo para o aparecimento dos “fendmenos e
préaticas culturais distribuidos em rede” (Oliveira, 2004, p. 149). Por outras palavras, a internet
e as suas variantes tecnologicas, de correio eletronico, blogs e redes sociais, “provocou uma
nova ordem de media segmentados, ou se preferirem, por extensdo potenciou o aparecimento
dos publicos segmentados” que “dinamizam uma nova cultura, novas expressdes de cultura”
(Oliveira, 2004, p. 149).

A este respeito, Cristine Hine que ¢ citada pelo autor acrescenta “a Internet tem de ser
lida como uma nova cultura, entendida esta forma de cultura, introduzida off-line através de
uma complexa ramificacdo de conexdes, cujos confins on-line, off-line sdo dificeis de
delimitar” (Oliveira, 2004, p. 149).

1.3 Publicos da Danca: Perfis e Praticas

Refletir sobre a composicdo e praticas culturais dos publicos da danca pressupde
analisar uma sub-area das Artes do Palco, que contempla igualmente outros dominios
artisticos: Teatro, Circo e Marionetas. Deste modo, ndo se dispensou a consulta aos dados
recolhidos nos estudos aos “Publicos do Porto 2001” e as “Praticas culturais dos portugueses
(2): espetaculos ao vivo” realizados pelo Observatério das Atividades Culturais, derivando
esta Ultima pesquisa do Inquérito a Ocupacdo do Tempo 1999, lancado pelo Instituto Nacional
de Estatistica (Lopes, Calado, Neves, Gomes, Perista e Guerreiro, 2001, INE).

De acordo com José Soares Neves e numa perspetiva generalista “para além de
minoritarias, as praticas culturais de saida estdo geralmente associadas aos grupos etarios mais
jovens, estudantes, aos grupos sociais detentores de niveis de escolaridade mais elevada, as
profissdes intelectuais e cientificas e aos habitantes das grandes metropoles” (2001, p. 1) o
que € indicador de “consumos predominantes entre as novas classes médias” (2001, p. 1).

Tendo como pressuposto a observacdo as “Praticas culturais dos portugueses (2):
espetaculos ao vivo”, numa referéncia anual, apenas 7% da populac¢do portuguesa com 15 e
mais anos assiste a espetaculos de danca, cuja intensidade de frequéncia situa-se em maior

percentagem entre as 2/3 vezes por ano.
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No que concerne a distribuicdo por sexo, verifica-se que sdo as mulheres que dominam
esta pratica cultural, quando comparadas com as percentagens de homens que frequentam os
espetaculos de danca. Em relacdo ao grupo etério, é entre os 35 e 54 anos que a preferéncia
pela danca é dominante.

Ao nivel do capital escolar, estd patente a relagdo direta entre o nivel de escolaridade e
a frequéncia dos espetaculos ao vivo, sobre isto José Soares Neves acrescenta “quanto maior o
nivel de escolaridade atingido maior a percentagem daqueles que frequentam o espetaculo”
(2001, p. 3). Podemos entdo constatar, quanto a profissao, que as intelectuais e cientificas séo
responsaveis por uma parcela significativa do consumo cultural da danca, representando cerca
de 21% entre a populacéo ativa.

E importante também referir, a correlagdo do rendimento mensal do agregado familiar
nas préaticas culturais de saida, isto quer dizer, que esta variavel influencia o consumo de
espetaculos ao vivo, ou seja, quanto mais as familias auferirem mensalmente, maior serd a
tendéncia para frequentar tais espetaculos.

Considerando agora a distribuicdo regional dos consumidores, verifica-se que é na
regido norte que se deparam o maior nimero de praticantes culturais de espetaculos ao vivo.
Também em comparacdo por média anual ao nivel das areas metropolitanas de Lisboa e do
Porto, nota-se a “frequéncia significativamente mais assidua por parte dos habitantes da AMP
relativamente aos AML nos espetaculos de danga (4,2 versus 2,9) ” (Neves, 2001, p. 6).

Prosseguindo a analise dos publicos deste dominio cultural, mas agora no ambito do
evento Porto 2001, podemos confirmar que similarmente ao estudo anterior, os publicos da
danca, de acordo com os inquiridos sdo na sua maioria compostos pelas camadas mais jovens,
“importando notar que a faixa em destaque ¢ a de 25-34 anos” (Santos et al., 2002, p. 103). Se
bem que, ao nivel da preferéncia pela danca segundo a idade “permaneca quase constante em
todos os escaldes etarios” verifica-se “ (ligeiramente superior entre os 45 € 64 anos) ” (Santos
etal., 2002, p. 110).

No que respeita a composi¢cdo dos publicos da danca consoante o sexo, confirma-se
igualmente a forte presenga feminina. Segundo o nivel de escolaridade, estd patente o
“predominio de inquiridos com capitais escolares superiores” (Santos et al., 2002, p. 103). De
assinalar que as Artes do Palco, na qual a danca estd inserida é a segunda area a seguir ao
cinema que “detém um contingente mais alto de individuos com escolaridade de nivel Pos

secundario” (Santos et al., 2002, p. 103).
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Note-se, alias, que a populagdo estudantil, especificamente os estudantes do ensino
basico/secundario, sdo os grupos de detém maior percentagem de participacdo nas Artes do
Palco. Esta informagdo ¢ um indicio que “estas serdo as areas que provavelmente melhor
correspondem a uma formacgdo precoce de publicos em articulagdo com a esfera escolar”
(Santos et al., 2002, p. 105).

De acordo com o capital escolar familiar dos publicos, nas Artes do Palco prevalece o
dominio de dois grupos, capital recente com 35,8% e capital consolidado com 29,3%.

Sao os professores e os profissionais técnicos e de enquadramento que dominam o
grupo socioprofissional que mais assiste a espetaculos de Artes do Palco segundo areas de
programacao. Esta constatagdo vai ao encontro das “linhas de interpretagdo recorrentes em
estudos sobre praticas culturais: por um lado, categorias baseadas em elevadas qualificacfes —
Professores e Profissionais técnicos e de enquadramento — correspondem, pela sua presenca
transversal as areas de programacdo que ocupam 0s principais equipamentos culturais da area
metropolitana do Porto, ao principio da seletividade dos publicos” (Santos et al., 2002, p.
107). Na preferéncia por espetdculos de danca, os professores sdo também o grupo
profissional que mais se evidencia com 51% e a seguir os empresarios, dirigentes e
profissionais liberais com 44,5%. Refira-se, que nas praticas de saida cultural em termos de
frequéncia mensal, o consumo de espetaculos de danca é o mais evidente no grupo dos artistas
e intermediarios culturais com 21,7%, logo a seguir os empresarios, dirigentes e profissionais
liberais com 11,1%, ficando os professores e os profissionais e técnicos de enquadramento
muito perto, respetivamente, 9,8% e 8,1%.

Considerando o local do evento ser no Porto, regista-se uma maior concentracdo do
publico proveniente deste concelho e dos centros urbanos em redor que preenchem a variavel
local de residéncia dos publicos em relacdo a categoria Artes do Palco.

H& que ver, que na préatica de atividades de expressdo artistica como ocupacao de
tempos livres, a danca tem uma contribuicdo pouco volumosa com apenas 6,3%, quando
comparada com outras atividades, como tocar um instrumento ou pintar. O mesmo acontece
quando a ligacdo a danca se estabelece enquanto profissional somente com 1,3%. Segundo o
sexo, continua a ser o caracter feminino que prevalece em ambos os ambitos, profissional ou
ocupacdo de tempos livres.

“Apesar dos resultados serem relativamente baixos, quando vistos em
nameros absolutos sugerem uma significativa representacdo de
desempenhos profissionais com contetdos de caracter artistico entre 0s
publicos do Porto 2001” (Santos et al., 2002, p. 227).
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Cabe sublinhar que ¢ “na danga que se faz sentir o desfasamento entre o perfil etario
dos publicos que assistem a esses espetaculos e o daqueles que se manifestam interessados
por aquela sub-area, o que podera dever-se a uma menor oferta dos eventos de Danca
integrados na programacdo cultural do Porto, relativamente a Teatro, e a uma distribuicéo
mais irregular dos mesmos ao longo do ano” (Santos et al., 2002, p. 116).

Outra pesquisa a ter em conta é a analise dos publicos da danga contemporanea do
Teatro Rivoli no Porto, elaborado por Anabela Teixeira Dantas e Maria de Fatima Gongalves.
Para a obtencdo dos resultados, foi aplicado o inquérito por questionario realizado ao publico,
divididos por trés espetaculos de danca contemporanea no Teatro Rivoli.

Segundo este estudo, 0 consumo de danga contemporanea ainda esta “muito longe de
um publico diversificado, plural e representativo dos diversos grupos da nossa sociedade”
(Dantas & Gongalves, 2000, p. 6). Desta forma, o publico da danca contemporanea possui as
seguintes caracteristicas: “muito jovem, tendencialmente feminino, solteiro, urbano e
instruido, com baixos niveis de rendimento, pertencente a fracgdes de classe mais intelectuais
(PBIC- Pequena Burguesia Intelectual e Cientifica) e com um estilo muito proprio” (Dantas &
Gongalves, 2000, p. 6).

Devido a existéncia de instituicbes como o Balleteatro contemporaneo do Porto com
um projeto pioneiro para o desenvolvimento das artes performativas; a Fundacdo Serralves
gue no ambito da danca contemporanea produz todos os anos um ciclo de novas criacGes; 0
Teatro Nacional Sao Jodo uma vez “que dedica o més de Julho, na sua totalidade, a danca
contemporanea” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 5), e a abertura do Rivoli Teatro Municipal
como equipamento de “producdo, apresentagdo e acolhimento de novas obras” (Dantas &
Gongcalves, 2000, p. 5) a quantidade e qualidade da oferta cultural em relacdo a danca
contemporanea aumentou na cidade. No entanto, deve notar-se que em compara¢do com a
producdo de outras atividades culturais, como a masica, teatro, cinema e até mesmo com a
dancga cléssica, a danga contemporanea ainda ndo tém um peso significativo devido a “sua
menor tradigdo” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 5). Ainda no setor da oferta cultural, as
autoras acrescentam, “tem havido um aumento da procura cultural de danga contemporanea
na cidade do Porto e no Rivoli, por parte dos jovens e que este aumento tem conduzido a uma
preocupacéo por parte das instituicdes culturais no sentido de lhe dar resposta. No entanto foi
detectado no Rivoli um défice da oferta relativamente a procura, principalmente na opinido

dos praticantes mais assiduos” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 5).
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Conforme os dados revelam, um dos atributos mais marcados no publico da danca
contemporanea sdo os elevados niveis de escolarizacdo, sendo a grande maioria portador do
ensino superior e ndo usufruindo rendimentos muito elevados. Nas palavras de Dantas e
Gongalves, “mais que o rendimento e a prépria classe social dos individuos, é o grau de
instrucdo que mais influencia o relacionamento com as artes” (2000, p. 5). Por outro lado, as
classes com mais capital econdmico como € o caso da PBIP (Pequena Burguesia
Independente e Proprietaria) ¢ BEP (Burguesia Empresaria e Proprietaria) investem “maior
percentagem do seu rendimento mensal em vestuario e s6 depois em actividades culturais; na
PBIC a situacéo inverte-se” (2000, p. 10).

E importante, referir as caracteristicas dos publicos da danca contemporanea tendo em
conta as variaveis profissdo e local de residéncia. Assim sendo, a maioria dos inquiridos séo
engenheiros, designers e arquitetos, provenientes do Porto ou de zonas limitrofes. A este
proposito é partilhado pelas autoras a perspetiva de DiMaggio, que adverte para a influéncia
que ¢ exercida pelo tipo de escolaridade, “dado que na educagdo de tradigdo humanista ha
uma maior familiaridade com os canones artisticos” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 11), esta
ideia é fortalecida com os resultados obtidos por esta pesquisa, uma vez que os inquiridos tém
formacdo de carécter mais técnico, como as profissdes atras referidas.

A relacdo, valor dos ingressos assiduidade do publico, foi outra importante questdo
avaliada nesta pesquisa, ou seja, de que forma o preco dos bilhetes afeta o grau de frequéncia
nos espetaculos de danca contemporanea. Embora a grande maioria dos inquiridos achasse
que o preco influi a regularidade do consumo de espetéaculos, considerando, o seu valor alto
ou mesmo muito alto. As autoras concluiram “que ndo ¢ pelo preco que estes deixam de
assistir regularmente a estes espectaculos, principalmente quando verificamos que a
populagéo inquirida ndo aufere rendimentos muito elevados” (Dantas & Gongalves, 2000, p.
11), isto significa que, “sdo individuos que deixam de parte outros consumos para poderem
investir em actividades culturais” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 11).

Embora ndo seja um fator determinante na frequéncia das atividades culturais, é
sabido que o nivel econdmico a afeta, sobretudo nas camadas mais desfavorecidas da
populacdo. Dai que, na opinido de Cabral Ferreira que € partilhada pelas autoras, o preco
elevado dos ingressos “poderd por em causa a ideia de um acesso democratico a cultura”
(Dantas & Gongalves, 2000, p. 11).

Relativamente ao conceito de democratizagdo cultural, as opinides dividem-se. Se por

um lado, ha autores como Augusto Santos Silva e Maria de Lourdes Lima dos Santos que
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defendem que a heterogeneidade e a diversidade em termos da sua composi¢do social, dos
seus niveis de interesse, das suas competéncias e dos seus gostos sdo atributos cada vez mais
presentes nos publicos da cultura, podendo-se mesmo falar de uma democratizacdo em
relacdo a cultura. Dantas e Gongalves discordam e justificam que ocorreram transformacdes
em relacdo ao publico tornando-se conhecedor, exigente e mais regular nos seus consumos
culturais. Todavia ndo estamos perante uma “verdadeira democratiza¢do no acesso a cultura
uma vez que ainda sdo numerosas e acentuadas as disparidades entre as diferentes categorias
da populagdo” (2000, p. 6). Desta forma, € importante referir que as autoras substituem
democratizacdo cultural por difusdo cultural, “difusdo esta derivada, em grande parte, dos
esforcos e politicas culturais a favor da oferta e dos efeitos da elevacdo da escolarizagcdo dos
Portugueses” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 6). E reforcam o seu ponto de vista, partilhando,
a opinido de Alvin Toffler que “a cultura publica ainda ndo ¢ uma «nitida secg¢do travessa da
populagéo total», permanecendo muitos sectores alheios ao interesse pela cultura. O autor
fala, assim, de uma democratizagdo parcial” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 6).

Ainda em relacdo ao preco dos ingressos, as autoras acreditam que embora a
gratuidade da oferta destes espetaculos, para quem nao os frequenta regularmente ndo é uma
medida a praticar, pode o valor do ingresso ser uma condi¢cdo dominante para os individuos
com reduzidos habitos de frequéncia em relacdo a danca contemporanea.

Uma outra questdo aferida pelas autoras, é saber se o prestigio social sera um fator
tendente a uma maior frequéncia de espetaculos de danca contemporanea. Os resultados
mostram que sdo razdes ligadas ao espetaculo que determinam a sua assiduidade, quer isto
dizer que, “a interpretacdo de qualidade, a originalidade artistica, a presen¢a de bons
bailarinos” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 12) sdo os motivos elencados pelos inquiridos, em
vez do “encontro de pessoas amigas e/ou conhecidas e com figuras publicas e o facto de ser
uma ocasido de festa” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 12, 13).

A este proposito acrescentam: “Podemos concluir que, cada vez menos, os individuos
procuram as actividades culturais com o intuito de se mostrarem ou de aumentar o seu
prestigio social, assumindo cada vez mais importancia aspectos relacionados com a
apropriacéo estética do proprio espectaculo” (Dantas & Gongalves, 2000, p. 13).

Um outro indicador observado foi as redes de sociabilidade, tal permite “distinguir os
consumidores segundo a extensdo e variedade das suas rela¢Ges sociais” (Dantas &Gongalves,
2000, p. 13). Segundo este aspeto, foi elaborada uma tipificacdo dos inquiridos em estudo

“com redes de sociabilidade mais amplas, ou seja, os individuos caracterizados por um
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conjunto de lagos e relacdes de diversos tipos de intensidade, que ligam um actor social a
outros actores, bem como os eventuais lagos desses com outros actores em si” (Dantas &
Gongalves, 2000, p. 13). De acordo com este perfil, os individuos apresentam as seguintes
caracteristicas: sdo 0s que saem mais regularmente & noite, assistem a um maior numero e
diversidade de actividades culturais e os que mais pessoas trazem consigo aos espetaculos”
(Dantas & Gongcalves, 2000, p. 13). No polo oposto, estdo os individuos que tem praticas
culturais menos regulares e variadas com redes de sociabilidade limitadas e que por sua vez,

assistem sozinhos aos espetaculos.

1.4 A Importancia dos Estudos de Publicos

Como vimos atras, falar sobre os publicos de determinada manifestacdo cultural,
evento ou instituicdo, pressupde analisar o seu perfil tendo em conta as diferentes tipologias,
assim como a sua relagdo com 0s consumos culturais. Sabemos que a heterogeneidade é um
conceito inerente aos publicos num panorama de mudancas das praticas consoante os diversos
contextos.

Como Maria de Lourdes Lima dos Santos refere: “Mesmo quando se esta perante
publicos restritos, a mesma ldgica continua a impor-se, tendendo estes publicos a configurar-
se como um conjunto complexo, ndo estabilizado, perpassado por clivagens internas, numa
tenséo entre homogeneidade e diferenciagdo” (2004, p. 10).

E importante sublinhar, que a forma de comunicagio do publico com as diferentes
manifestacBes culturais é distinta, quer isto dizer, que na heterogeneidade dos publicos
permanece diferencas no modo de aceder a cultura e as obras culturais.

Um outro conceito inerente a analise dos publicos, é a reflexdo sobre a relacdo da
oferta e procura cultural. Para isso, € imprescindivel averiguar as dindmicas da procura
conhecendo os publicos de uma instituicdo ou evento de forma a acentuar e ampliar a oferta
No processo comunicativo.

Partindo da nog¢do que o ato recetivo contempla trés fases sequenciais: “a criacdo
artistica e a produgdo do bem/servico; a difusdo/distribuicdo do mesmo produto e a recepcao
do bem/servico, isto é a pratica cultural” (Costa, 2004, p. 95). E oportuno, ponderar sobre
modos de producdo, os teores das obras e os conteddos de uma determinada programacéo

cultural.
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Neste sentido, os estudos de publicos permitem identifica-los, compreender o volume
das suas frequéncias e os conteudos das suas praticas culturais. Por outro lado, atribuem as
instituicbes e aos meios politicos ferramentas que possibilitam atrair, formar, fidelizar e
renovar esta realidade plural em constante mudanca.

No seu artigo “O Publico ndo existe. Cria-se”, Paquete de Oliveira considera que 0s
estudos de publicos devem ser o caminho a seguir. A este proposito, sugere alguns requisitos
que promovem 0 Seu crescimento.

e “Dispor de meios humanos e financeiros. (Estudar o (s) publico (s) sai caro);

e Na&o achar neste investimento um desperdicio, mas uma promocdo de
enriquecimento cultural, a médio e longo prazo;

e Recolher empatias, na redescoberta de interesses e gostos, praticando néo a
manipulacdo, mas a seducdo de novos publicos;

e Reconverter (aproveitando o seu alto grau de mediac¢do) valores dessorados
pela vulgarizagdo conseguida pela industria dos media” (2004, p. 150).

2. A DANCA CONTEMPORANEA E QUINZENA DE DANCA DE ALMADA

2.1. A Danca — Breve Contextualizacéo

A danca foi a primeira forma de comunicacdo do homem, antes de uma linguagem
verbal. O homem primitivo corporizava as suas reagdes ‘“saltava de alegria quando ganhava
uma luta com um animal, arrepelava os cabelos quando lhe morria um filho, escondia-se
perante as violentas forcas da Natureza, adorava o Sol que lhe facilitava a existéncia” (Pasi,
1991, p. 13). Progressivamente, 0 homem comecou a organizar-se estabelecendo um codigo
de sinais, gestos € manifestacdes “de comportamento que o cla, a tribo, a aldeia adoptaram
automaticamente como expressoes vitais da colectividade” (Pasi, 1991, p. 13).

Mario Pasi acrescenta “Como ainda hoje se vé em muitos povos que alcangaram uma
fase mais avancgada da vida tribal, a danca e a mdsica transmitem em codigo uma lei que é
preciso respeitar em todas as circunstancias. Quer os homens, quer as mulheres tém nisso as
suas atribuicdes especificas. Os instrumentos de percussdo escandem o ritmo da danca, que de
inicio é percussiva. Bate-se com 0s pés no chdo, bate-se palmas. Move-se o0 corpo segundo

antigas inspiragdes. Tudo nasceu espontaneamente” (1991, p. 14).
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Pode-se referir, que desde a antiguidade a danca esta relacionada com o ritual, como
participacdo da vida das comunidades; com a religido por meio da adoracéo aos deuses; com o
prazer inerente a vida privada; e com a preparacdo ou festejo de uma atividade, seja ela a caca
ou a luta.

Com a evolucdo do homem, a danca transforma-se em danca simbdlica e
posteriormente em religiosa, assumindo aspetos de cultura mais amplos. “De todos os povos
que deixaram sinais de si nos ficaram imagens de danca: dangavam os Etruscos e 0s Assirios,
0s Hindus e os Chineses, 0s Astecas e os Maias” (Pasi, 1991, p. 26).

Apercebemo-nos que a danga ¢ referenciada nos textos biblicos, “fala-se do Bezerro
de Ouro e da danca com que os hebreus o adoravam” (Pasi, 1991, p. 26), “de Salomé¢ e dos
seus sete veéus. E podemos também recordar a danca selvatica de David perante Deus. A
danca transportada para a religido, é uma expressao de alegria participada até ao éxtase e um
momento comunitario da ceriménia” (Pasi, 1991, p. 26).

A civilizacdo grega considerou a danca uma atividade requintada, completa que
formava o homem no seu todo e sugeria simetrias corretas ao corpo, assim sendo distingui-a
“como elemento de satde e de prazer” (Pasi, 1991, p. 27).

De acordo com Mario Pasi, os gregos no “teatro tragico ou comico, desenvolveram
todos os modos de expressdo possiveis e prestaram uma especial atencdo a pantomima e a
danca - que segundo Aristoteles, devia exprimir ndo s6 ac¢do, mas igualmente pensamento e 0
sentimento” (1991, p. 29). Entre a civilizagdo grega “a danca espiritual ou de entretenimento
tinham dignidade numa sociedade digna. Porém, assim que surgiram 0s primeiros sinais de
decadéncia, o aviltamento do gosto e a lassiddo dos costumes provocaram imediatamente
desqualificacdo da arte e portanto da danga” (Pasi, 1991, p. 28). Os temas civicos foram
escasseando restando o vicio do prazer, e a danca torna-se significado de “vulgaridade e
degenerescéncia” (Pasi, 1991, p. 28).

Também entre os romanos a danca fazia-se presente, estes foram influenciados pelas
herancas dos gregos no que diz respeito a cultura e também ao gosto pelo prazer. Embora o
Estado depreciasse a arte, “principalmente a arte dos efeminados” (Pasi, 1991, p. 28), destaca-
se a presenca de atores e bailarinos oriundos da Grécia e da Etrdria que sendo escravos faziam
parte das festas dos reis e imperadores.

Com a queda do Império Romano e as invasdes barbaras, derrubou-se a cultura e a

liberdade de expressao. Similarmente, & poesia, a escultura e a filosofia, a danca foi destituida
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e a “nova oligarquia cristd aboliu festas, convivios e banquetes; o espectaculo passou a ser
trivial, digno apenas de uma massa ainda animada de ideais primitivos” (Pasi, 1991, p. 29).

A Idade Média, foi um periodo culturalmente sombrio, marcado pela rapida regresséo
da humanidade, onde imperavam os grandes martirios e sacrificios. Neste contexto, a danca é
atingida por esses efeitos prejudiciais da mentalidade da época, perdendo a sua firmeza em
relacdo ao corpo, quer isto dizer que “o corpo humano, fonte de tentagdes, foi agrilhoado ¢
ocultado. Fora demasiado privilegiado no Baixo Império para fins viciosos (...). Importava
humilha-lo, ja que era origem de todos os males e, além disso impedia a entrada no Paraiso”
(Pasi, 1991, p. 31).

Como escreve José Sasportes, na “segunda metade da Idade Média, confirmou-se na
Europa Ocidental a dessacralizacdo da danca e 0 seu progressivo investimento nas formas
teatrais que vieram substituir as préaticas rituais. Ndo s6 a danca foi expulsa da liturgia, como
as dancas populares mais espontaneas foram dando lugar a formas domesticadas, catalogadas
e internacionalizadas” (1991, p. 11).

Note-se, alids que € no Renascimento que se assiste a secularizacdo da arte, tornando-
se simbolo de riqueza e poder. Isto significa, que os valores terrenos da vida e do corpo foram
novamente exalados, o0 que potenciou o desenvolvimento da danga.

Neste sentido, é de realcar que foi em Italia nas festas aristocratas da corte que
progrediu a danga, sendo a “danza bassa, sem saltos nem movimentos inspirados na vida,
antes muito digna e solene” (Pasi, 1991, p. 38), a danca preferida nos palécios. Por outro lado,
“o saltarelo ou a piva” eram também dangas da corte, que sendo mais velozes e espontaneas
exprimiam diversao e alegria.

E nesta linha de entendimento, que surge em Itdlia em 1440 Guglielmo Ebreu,
considerado o primeiro tedrico da danga. Na opinido de Pasi, este tedrico “parece-nos hoje ter
sido no seu tempo o homem mais atento aqueles modelos de comportamento que se revelam
uteis em todas as épocas” (1991, p. 38). Para Guglielmo, sem harmonia e consonancia a danca
ndo era nada, por outras palavras defendia a existéncia de uma relacdo entre a mdsica e a
danca. Na sua opinido, um bailarino devia reunir determinadas qualidades: sentido de espaco
e de ritmo; movimento corporeo ordenado e harmonioso e memdria dos passos e as suas
combinagdes. Mario Pasi sublinha que “Guglielmo descreveu os passos das suas dancas,
definindo a relagdo com espaco (partir do terreno) e com a altura (aiere), entendida como um

impulso dindmico para o alto” (1991, p. 39).
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Ha a dizer que, as dancas palacianas presentes em Italia, foram experienciadas também
em Franca. Neste contexto, a 15 de Outubro de 1581 foi registado na conservatoria o primeiro
ballet de cour, cujo titulo foi Ballet Comique de la Reine, o libreto desta peca privilegiou a
danca. Dai que, a existéncia do tema determinou uma nova visdo ao espetaculo palaciano.
Desta forma, estamos perante uma produgao teatral, onde “o publico e os actores distinguem-
se reciprocamente: entra em jogo a apreciacdo e ndo apenas o divertimento. A férmula,
imediatamente imitada e aprendida, transformou-se de modelo para o futuro” (Pasi, 1991, p.
40).

Note-se, alids que a transicdo do século XVI para o século XVII foi marcada por uma
excecional evolucdo das artes. A danca continuava ligada ao conceito de festa, mas em Italia
ganhava importancia como dominio independente a representacdo cantada, da qual seria
originada a dpera. No entanto, foi em Franca, na corte do rei Luis XIV que as dancas
palacianas originaram o ballet “que se comegou a desenvolver como um género performativo
com uma estrutura propria, os dancarinos da época executavam adaptacdes das dancas sociais,
como a courante ou o minuete” (Fazenda, 2012, p. 58). Ora assim sendo, foi gracas a este rei
Luis XIV que €é criada em 1661 a Académie Royal de Danse em Paris, cujo objetivo foi o
desenvolvimento técnico da danga classica e a sua profissionalizacéo.

Acresce ainda realcar, que na primeira metade do século XVII a corte de Luis XIII e
Luis XIV tinha notaveis bailarinos, no entanto no final do século os melhores bailarinos eram
os profissionais que dancavam nos teatros. Para Fazenda, a “deslocacao do contexto de uma
danca opera alteraces na forma como os movimentos séo dancados e na forma como a danga
é experienciada pelos que nela participam e a ela assistem, transformando-a necessariamente
num acontecimento diferente, mesmo que a sua designacdo e a sua estrutura formal se
mantenham” (2012, p. 58).

Uma outra época a destacar, sdo os séculos XIX e XX, quando surgiu nos Estados
Unidos da Ameérica Isadora Duncan, que sugere uma danca oposta a danca classica, este novo
corpo proposto por Duncan “impunha-se contra o artificialismo, o lado mecénico e as posses
do ballet e contra o constrangimento imposto pela sua indumentaria” (Fazenda, 2012, p. 70).
Para esta artista, o corpo devia movimentar-se de acordo com as leis da natureza, com
movimentos continuos, soltos e ondulantes. Dai ter criado um vocabulario sustentado em
movimentos quotidianos, como andar, correr e saltar.

A norte americana Martha Graham marca também a historia da danca, na medida em

que implementou uma nova técnica de danca no final dos anos 30, centrada “nas mudangas
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anatomicas devido ao processo respiratorio, a partir das quais inventou a sequéncia
contraction-release (contracdo-relaxamento) da pélvis” (Fazenda, 2012, p. 71). O uso do
plano horizontal faz parte do vocabulério da sua técnica, quer isto dizer que o corpo em
Graham toca e utiliza o chdo, dobra e torce, o que Maria José Fazenda descreve como uma
“efectiva descida do corpo a terra, no sentido literal e simbdlico, na medida em que o corpo é
representado como algo real, tangivel e humano” (2012, p. 70).

Um outro artista da danca obrigatorio nesta abordagem é Merce Cunningham, foi
aluno e bailarino do grupo de Martha Graham, e desenvolveu a sua técnica de danca, a qual
foi identificada pelo seu apelido Cunningham, que lhe permite criar padrdes espaciais e
estruturas temporais muito complexos, alargando as possibilidades de movimento” (Fazenda,
2012, p. 72). Refira-se, que foi também o coredgrafo que mais avangou na pesquisa € na
aquisicdo de dados culturais mais modernos, foram seus parceiros de criagdo, 0 compositor
Jonh Cage um icone da musica contemporanea e o pintor Robert Rauschenberg percursor da
Pop art. Cunningham “quis exprimir o indefinivel e o inexprimivel, deixando que o corpo
descobrisse automaticamente as direccGes dos seus movimentos. Na sua danca havia além
disso, o sabor da ironia e um pouco de provocagao vanguardista” (Pasi, 1991, p. 171).

Pode afirmar-se que, o século XX trouxe grandes mudancas na danga, o contact
improvisation criado por Steve Paxton na década de 70, desenvolveu um novo corpo de
movimentos e ideias. Considerando a opinido de Fazenda, esta pratica assenta no
“desenvolvimento de competéncias sensitivas fundadas em determinados principios que
regulam a interacdo entre dois corpos — tocar, transferir o peso de um corpo para outro,
preservar um movimento fluido e responder continuamente, a novas situagdes” (2012, p. 73).
Nesta ordem de ideias, ”h4a um corpo importante a considerar na contemporaneidade: o que ¢
concebido como um projeto estético diversificado. Chamemos-lhe o “corpo versatil”. E um
corpo caracterizado pelo dominio de varias técnicas sem que contudo, adote a estética de uma
unica” (Fazenda, 2012, p. 74).

2.2 A Danca Contemporanea em Portugal

A danga contemporanea tem-se desenvolvido em Portugal desde o final dos anos 80, o
que coincide com o surgimento “de uma nova vaga de criadores relativamente produtivos

dentro do que a fragilidade e orientacGes estético-ideoldgicas das estruturas de formagéo,
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producdo e criagao o permitiam” (Fazenda, 1997, p. 14). Neste enquadramento coreografico
independente, insere-se o trabalho de Paula Massano, Margarida Bettencourt, Madalena
Victorino, Jodo Fiadeiro, Vera Mantero, Francisco Camacho, Paulo Ribeiro, Clara Andermatt
e Rui Nunes. Desta forma, Antonio Pinto Ribeiro nomeou este novo movimento por Nova
Danca Portuguesa.

Acresce, ainda realcar que as caracteristicas, intencdes sociais e artisticas dos
trabalhos coreogréficos destes novos criadores autbnomos das companhias existentes no
nosso pais “aproximavam-nos da Nova Danca Europeia que emergira na década de 1970 em
Franca, na Bélgica, na Holanda ou em Inglaterra e cujas repercussdes sociais, culturais e
artisticas ultrapassaram, logo no inicio dos anos 1980 os limites dos territorios nacionais de
origem” (Fazenda, 2012, p. 178).

De acordo com Maria José Fazenda, a Nova Danga foi um movimento “que se definia,
precisamente, pela auséncia de um estilo dominante, prevalecendo a pluralidade de propostas,
designadamente na utilizacdo e composicdo dos materiais e a individualidade das visdes do
mundo” (2012, p. 178). Estes criadores “preconizavam uma nova atitude face ao corpo e a
danca, que traduzia no interesse por vérias actividades motoras (como as quotidianas) e no
uso de diversas técnicas de treino fisico mais adequadas a sua expressdo coreografica do que a
danca classica ou a danca moderna” (Fazenda, 1997, p. 15). Quer isto dizer que, a danca
harmonizava-se com o texto, a narrativa, a voz, a construc¢do de personagens, “com elementos
das outras artes performativas e com as artes plasticas” (Fazenda, 1997, p. 15).

Neste sentido, é de realcar a atitude critica que estes novos criadores adoptavam face
ao funcionamento das companhias de danca em Portugal, respetivamente o Ballet Gulbenkian,
entidade da Fundacdo Calouste Gulbenkian e a Companhia Nacional de Bailado pertencente
ao Estado, nomeadamente “em relagdo a organizacdo hierarquica dos seus profissionais e ao
facto de, por regra, os seus bailarinos ndo terem, no seu seio, um papel ativo nos processos
criativos” (Fazenda, 2012, p. 179).

Refira-se, que para além destas duas instituicdes surgiram as primeiras pequenas
companhias de danca, vanguardistas “de um movimento alternativo a produgdo coreografica
do Ballet Gulbenkian” (Ribeiro, 1991, p. 79), respetivamente o Grupo Experimental de Danca
Jazz, que iniciou a sua atividade em 1979, transformando-se em Companhia de Danca de
Lisboa no ano de 1984 e o Danga Grupo em 1977.

Segundo Antonio Pinto Ribeiro, o0 Grupo Experimental de Danca Jazz surgiu

“sob a influéncia de um clima de euforia de um género efémero e de
substancia coreografica pobre, como foi a danc¢a-jazz. Passada essa euforia e

41



no rescaldo de «Fame», a série de televisdo que mais adeptos angariou para
este genero, a Companhia de Danca de Lisboa enveredou por uma
reportorio hibrido, de pegas pouco imaginativas acabando por se instalar numa
linha coreografica passivel de ser assemelhada a um género de Danga Pop.”
(1991, p. 79).

Sobre o Danga Grupo, Pinto Ribeiro acrescenta:

“ O isolamento da coreografia de outras praticas artisticas e a adopgao de
modelos de produgédo ultrapassados, terdo sido as razGes maiores do
insucesso do Danga Grupo, ao longo dos onze anos da sua existéncia” (199,
p. 79). Neste contexto, estas companhias foram uma op¢ao falhada, “porque
ndo apareceram, de facto, com alternativas estéticas e porque, mais uma vez
a falta de formacdo solida dos intérpretes fazia pesar negativamente sobre a
recepgdo das obras” (Ribeiro, 1991, p. 79).

Contudo, Antdnio Pinto Ribeiro considera que a peca coreografica do Danca Grupo
“Na Palma da Mao a Lampada de Guernica” criada em 1981 por Elisa Worm e Paula
Massano, cujo estimulo partiu das pinturas de Picasso, embora ndo originasse um corte
estético imediato, foi o primeiro sinal “de uma nova era para a danca portuguesa que surgiria
poucos anos mais tarde” (1991, p. 81). Similarmente, estabeleceu a primeira tentativa de criar
uma peca de autor, assim como o “primeiro ensaio para a constru¢cdo de uma nova linguagem
coreografica & margem da hegemonia do Ballet Gulbenkian e da sua estética” (1991, p. 80).

Nesta linha de entendimento, a Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG) através do
Servico de Animacdo, Criacdo Artistica e Educacdo pela Arte — ACARTE, criado em 1984
por Madalena de Azeredo Perdigdo, inicia “uma programacdo atenta ao que de mais
vanguardista e inovador se ia fazendo pela Europa e Estados Unidos da América” (Fazenda,
1997, p. 15). Dos criadores que ao longo dos anos fizeram parte da programacao do Acarte,
sd0 destacados: Pina Baush, Anne Teresa de Keersmaeker, Daniel Larrieu, Wim
Vandekeybus, Jean-Claude Gallota e Dana Reitz.

A programacao do Acarte estava organizada em ciclos, onde se incluia o festival anual
“Encontros Acarte-Novo Teatro/Danca da Europa, cuja primeira edi¢éo realizou-se em 1987,
que paralelamente “a apresentagdo de espetaculos, se estendia a promocdo de outras
atividades de reflexdo, como conferéncias, ou de carater pedagdgico, como os workshops
dirigidos por alguns dos coredgrafos e bailarinos que apresentavam o0s seus espetaculos na
FCG” (Fazenda, 2012, p. 180).
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Desta forma, os Encontros Acarte revelaram-se como manifestagdo que foi
simultaneamente, um testemunho e uma defesa do trabalho coreografico dos criadores com
“obras contemporaneas de primeira agua” (Peres, 1997, p. 122) intensificando a sua
programacao cultural, a par do seu apoio aos jovens coredgrafos portugueses emergentes. Por
outro lado, ndo s6 contribuiram “para alterar o gosto do publico, como também para formar
novos publicos para a danga” (Fazenda, 2012, p. 181) potenciando a criacdo de espetadores
mais disponiveis para a rece¢do das novidades e para apoiar o desabrochar de uma geragéo de
coreografos portugueses, alargando os publicos da danca. “Com efeito, os espetadores afluiam
em grande namero e entusiasticamente para assistir aos eventos programados pelo Acarte”
(Fazenda, 2012, p. 181).

Na perspetiva de Antonio Pinto Ribeiro, a entrada de Portugal na Comunidade
Econdmica Europeia, beneficiou os Encontros Acarte revelando, “mais uma vez a curiosidade
artistica da sua criadora, no seu sentido de risco e a capacidade de manter contactos com as
personalidades mais inovadores internacionalmente. Os Encontros assumiram-se coOmo
projecto politico de integracdo na diversidade artistica europeia e foram, por isso, fortemente
apoiados pela Comissdo Europeia” (Ribeiro, 2007, p. 376, 377).

Em concordancia com Cristina Peres, 1991 data o fim da Mostra de Danca Portuguesa
Contemporanea organizada pelo Acarte em trés edig¢des, ficando “Lisboa sem um espago de
apresentacdo exclusivo daquela danga” (1997, p. 123). Deste modo, a falta de lugares de
apresentacao, “programacoes coerentes e interessadas e, sobretudo, ndo existia uma politica
cultural atenta a vitalidade desta danga emergente” (Fazenda, 2012, p. 185), leva & criagdo da
Associacdo Portuguesa para a Danca, em 1993 por parte dos bailarinos e coredgrafos
independentes, que através de debates, espetaculos e manifestos denunciavam ‘““a assimetria
existente entre a vitalidade do seu trabalho e escassez de espacos de apresentacdo, ensaio e
formacdo adequados e o alheamento das entidades governamentais face ao movimento da
NDP” (Fazenda, 2012, p. 185).

No entanto, deve notar-se que a associacdo cultural Forum Danga criada em 1990,
através de parcerias internacionais teve um papel decisivo na divulgacdo dos trabalhos dos
criadores da Nova Danga Portuguesa. Por outro lado, o festival Europalia’91 realizado na
Bélgica, cujo pais tema foi Portugal, “mobilizou meios para a criagdo e produgdo de
espetaculos de alguns destes criadores” (Fazenda, 2012, p. 185). Assim sendo, “estes foram os
primeiros e importantes contributos para um apoio pontual a que era necessario dar

continuidade e reforgar de forma mais estrutural” (Fazenda, 2012, p. 185).
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Pode afirmar-se que o inicio dos anos 90, com a abertura de novos equipamentos
culturais com capacidade para suportar programacdes para diversas areas artisticas
respetivamente o Centro Cultural de Belém (1992) e a Culturgest (1992) em Lisboa
cooperaram para “a normaliza¢do do fenomeno contemporaneo” (Peres, 1997, p. 124), através
das suas apresentacdes e producdes de danca contemporanea. Também em 1996, o Porto
através da Fundagdo Serralves, Balleteatro Auditorio e Teatro Nacional S. Jodo “passou a
constituir um pélo de concentracdo da danga contemporanea” (Peres, 1997, p. 126).

Nesta ordem de ideias, Maria José Fazenda faz referéncia aos eventos de ambito
nacional como a Lisboa’94-Capital Europeia da Cultura, a Expo’98 e a Porto’2001- Capital
Europeia da Cultura, “se bem que pontuais, foram importantes pela visibilidade que deram a
danca e pelos meios econdmicos e condi¢cdes de producdo que disponibilizaram para a sua
criacdo e apresentagdo” (2012, p. 186).

De todo o modo, na década de 90 emergiram paralelamente pequenas companhias,
festivais e estruturas de programacdo em distintos pontos do pais. Desta forma, é importante
referir a listagem feita por Maria de Assis dos varios projetos a nivel nacional. “Temos a
associacao cultural Devir (1996), que organiza uma mostra anual de danca em Loulé desde
1994; a Companhia de Danga Contemporanea de Evora (1994) e o Ballet Contemporaneo do
Norte (Espinho, 1996), ambas companhias de repertério; o Dancarte (Palmela, 1996) e a
Oficina 3° Acto (Vila do Conde, 1996), que funcionam como companhias de autor e 0 NEC —
Nucleo de Experimentacdo Coreografica (Porto, 1995) que, enquanto associacdo de
coreografos, dinamiza uma mostra anual de danca contemporanea independente. Quase todos
eles receberam apoio do poder central, todos sdo apoiados pelas Camaras Municipais das
cidades onde se encontram sediados e todos tém acesso aos Teatros Municipais para
exercerem a sua actividade” (1997, p. 104). Acresce ainda realcar, quatro estruturas que
“antes de se legalizarem ou autonomizarem ja tinham criado raizes nas cidades onde exercem
a sua actividade” (Assis, 1997:104-105), a Companhia de Danga de Aveiro (1986), a Norte
Danca (Porto, 1990), a CeDeCe- Companhia de Danca Contemporanea (Setubal, 1992), a
Companhia de Danca de Almada (1991) e o Balleteatro Companhia (Porto, 1992).

Maria de Assis destaca também a estabilidade dos projetos desenvolvidos pelas trés
ultimas companhias. Assim sendo, faz referéncia aos pontos que lhes sdo coincidentes,
“desenvolveram-se a partir de uma Academia de Danca pré-existente, fundada e orientada
pela actual direccdo dessas mesmas companhias; beneficiam de apoio local como alternativa

ou complemento ao apoio ao Ministério da Cultura; mantém ligagbes importantes com
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estruturas e/ou profissionais independentes sediados em Lisboa; tém desenvolvido um
trabalho pioneiro ao nivel da sensibilizacdo de novos publicos, quer através de programas
especificos para publico infanto-juvenil, frequentemente em articulacdo com escolas da
regido, quer realizando digressdes por todo o pais; estimulam a criatividade dos jovens
bailarinos que as constituem; ja surgiram do seu seio diferentes projectos de danca
autonomos” (1997, p. 105).

Importa no entanto, salientar que a partir de 1996 atraves do primeiro Governo
Socialista alterou-se a importancia concedida a Cultura. Em face disso, Claudia Madeira
acrescenta: “Descortina-Se neste governo uma preocupacgdo de reestruturagdo do campo
cultural que comeca pela criacdo de um Ministério, pelos aumentos a nivel orcamental para a
cultura, e por alteracfes ao nivel dos financiamentos” (Madeira, 2002, p. 11).

Neste contexto, foi determinada e realizada uma politica cultural para a danca, através
do Instituto Portugués das Artes do Espetaculo do Ministério da Cultura (depois, Instituto das
Artes e mais tarde, Direcdo Geral das Artes). O novo estatuto ndo s6 potenciou o
desenvolvimento da danga “apoiando de forma mais sustentada outras estruturas ja
anteriormente existentes” (Fazenda, 2012, p. 186), como contribuiu para a criacdo de centros
de pesquisa, producdo, programacao, criagcdo, e experimentacdo como foi o caso da Eira
(Francisco Camacho), da Re.Al (Jodo Fiadeiro) e O Rumo do Fumo (Vera Mantero). Por
outro lado, o apoio do poder central aliado ao do poder local permitiu a exequibilidade de
projetos de descentralizagdo como aconteceu a “Companhia Paulo Ribeiro, residente no
Teatro Viriato/CRAE (Centro Regional das Artes do Espetaculo das Beiras), e o trabalho de
Rui Horta, em Espaco do Tempo no Convento da Saudacdo em Montemor-o-Novo” (Fazenda
2012, p. 187).

Refira-se por fim, a opinido de Gil Mendo na sua comunica¢do “Agir em Parceria —
Algumas notas sobre o0 apoio do Ministério da Cultura a criacdo e producdo coreografica de
iniciativa ndo-governamental”. “Tanto ao Ministério da Cultura como a comunidade
profissional da danca independente interessa a existéncia de um tecido profissional saudavel,
actuante, capaz de se adaptar a evolucdo e ao desenvolvimento cultural e de responder aos
desafios as exigéncias do seu tempo. S6 podem, por isso, considerar-se parceiros com um
mesmo objectivo; e 0 sucesso ou insucesso de uma nova politica cultural neste campo, e das
instituicdes que a personificam, sera determinado pelo sucesso ou insucesso desta parceria”
(1997, p. 131).
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2.3 20 ANOS DE QUINZENA DE DANCA DE ALMADA

A Quinzena de Danca é um evento cultural organizado pela Companhia de Danca de
Almada (CDAImada), que despontou em 1992 no concelho de Almada, e tem como misséo a
promocao da danga contemporanea nacional e internacional. Para um melhor entendimento, é
crucial contextualizar primeiramente a sua entidade promotora e de seguida, retratar os
acontecimentos emblematicos do festival ao longo das suas 20 edi¢des. Refira-se que nesta
contextualizacdo, esta inserida a entrevista conjunta realizada a coordenadora e a diretora
artistica do festival, Maria Franco e a Ana Macara, com vista a compreender as estratégias de
programacéo e a relacdo com os publicos.

Fundada em Almada, em 1991 e sob a direcdo artistica de Maria Franco, a CDAImada
é uma Companhia de Danga Contemporanea financiada pela Camara Municipal de Almada e
pelo Governo de Portugal/Direcdo Geral das Artes. As suas atividades sdo desenvolvidas nas
vertentes de cria¢do, producdo, apoio a atividades emergentes, formacdo profissional e
intercambio nacional e internacional.

Para o cumprimento dos fins a que se propde, tem como objetivos a criagdo e
producdo de espetaculos originais de artistas nacionais e estrangeiros; a producdo de
espetaculos para publicos especificos (criangas, jovens e seniores); a concecdo de espacos
para a experimentacdo e composicdo coreografica; a promoc¢do e divulgacdo de jovens
criadores nacionais; no pais e no estrangeiro e a coproducdo de projetos multidisciplinares
através de parceiros. Em correspondéncia com o seu projeto pedagdgico e de formacdo, a
CDAImada realiza sessfes, debates para diferentes niveis de ensino, promove acles de
sensibilizacdo e formacdo de publicos, ou seja, espetaculos e oficinas de danca em contextos
escolares, concretiza cursos de danca abertos a comunidade, bem como estagios e workshops
de danga.

Das suas producdes constam mais de 60 criacdes de diferentes autores, tendo sido
realizados ao longo destes anos “600 espetaculos que foram vistos por 90.000 espectadores no

, ol
pais e no estrangeiro”

. A Companhia participou igualmente em numerosos Festivais e
Encontros de Danca destacando, a Plataforma Coreogréafica Portuguesa de Bagnolet — Acarte
(Lisboa); X1V e XVI Marat6 de L'Espectacle (Barcelona) e o Festival Internacional de Danca
em Paisagens Urbanas Expo’98 (Lisboa). Colabora igualmente em acontecimentos de

intercdmbio entre criadores/bailarinos portugueses e a comunidade internacional, como sao 0s

L www.cdanca-almada.pt, consultado em 9.07.2013.
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casos das parcerias com Companhia de Teatrodanza de Tiziana Arnaboldi (Suica); Silesian
Dance Theatre (Polonia); Tala Dance Center (Croacia); Opus Nigrum Dance Laboratory
(Austria); La Becquée (Franca); Punch! (Holanda); Insoliti (Itdlia) e ProArt (Republica
Checa). Por fim, mas ndo menos importante a CDAImada estrutura o festival anual,
Quinzena de Danca de Almada — Contemporary Dance Festival.

A Quinzena de Danca tem como direcdo artistica Maria Franco e a Ana Macara, é
apoiada pela Camara Municipal de Almada desde a sua fundacdo e em algumas edicGes pelo
(EX) Ministério da Cultura. Para alem dos espetaculos, o festival disponibiliza uma
programacdo com diferentes tipos de rubricas relacionadas com a danca e dedicadas ao
publico local, e ao publico especializado nacional e estrangeiro, como workshops; exposi¢oes;
encontros; debates e videodanga. Da Quinzena de Danca de Almada (QDA) faz parte
igualmente a Plataforma Coreografica Internacional, que através dos seus 5 programas
(conforme as edicOes) possibilita a participacdo de 20 a 30 companhias/criadores
independentes da danca contemporanea durante 3 a 5 dias. Desta forma, a Plataforma potencia
0 evento ao intercambio entre coredgrafos, bailarinos, técnicos e todos os interessados na
prética da danca como forma de expressdo cultural e artistica, sendo que as suas apresentacdes
decorrem em espacos formais e informais do concelho de Almada, ou em zonas limitrofes
conforme as respetivas edicoes.

A intervencdo artistica e cultural no dominio da danca que a QDA exerce na vida
social e cultural da populacdo de Almada, aliam-se os objetivos intrinsecos ao evento, 0s
quais contemplam, a descentralizacdo da oferta cultural na area da danca, a diversificagdo da

programacdo e a fidelizacdo e alargamento de publicos.

Sobre o que é que a Quinzena de Danca de Almada representa para Companhia de
Danca de Almada e qual é o lugar da QDA no panorama da danca de Almada

Ana Macara e Maria Franco consideram que:

A Quinzena representa sobretudo um desejo muito profundo de divulgar a
danca contemporanea. Comeg¢ou como um sonho, numa altura em que néo
havia festivais de danca em Portugal e procuramos preencher um espaco,
de apresentacdo de trabalhos de qualidade ndo confinados a uma Unica
linha estética, Pensamos que é preciso conhecer para poder apreciar, dai o
nosso interesse em mostrar um leque vasto de trabalhos de diferentes
tendéncias. Pensamos que esse € um dos tragos que distingue este festival, e
ndo queremos abdicar desta postura. Para além disso, o festival € um
espaco muito importante de contacto com colegas e possiveis parceiros
internacionais. (Ana Macara e Maria Franco)
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A primeira edicdo da Quinzena de Danca, surge num panorama em que a oferta
cultural em relagdo a danga contemporanea era inexistente em Portugal, e coincide com o
arranque do Festival Dancas na Cidade (Mostra de Danca Contemporanea que apresentava em
Lisboa trabalhos recentes de 12 jovens coreografos portugueses) em Junho de 1993.
Inicialmente a programacéo da QDA ndo era apenas centrada na danga contemporanea, mas
em véarios géneros de danca (Danca Espanhola, Dancas de Saldo, Danca Classica,
Contactdance e Improvisacdo, Danca Moderna, Danca Jazz, Sapateado, Butoh), “de modo a
chegar a um publico para quem a danca, qualquer forma de danca nédo popular era ainda muito
pouco familiar” (Macara, 2007, p. 12). Assim sendo, o ecletismo tornou-se 0 conceito
inerente as programacdes da QDA, estabelecendo a apresentacdo de diversas rubricas, as
quais marcariam as bases do desenvolvimento deste evento “com uma politica de realizacdo
anual numa época do ano fixa” (Macara, 2007, p. 12). Sobre isto, Ana Macara acrescenta: “A
Quinzena de Danca de Almada, tem sempre procurado ndo se limitar a um estilo ou corrente
artistica de predileccdo da direccdo. Pelo contrério, este festival procurou sempre ser um
espaco aberto a individualidade, a inovacao e a miscigenacgdo, funcionando como uma montra
da qualidade e variedade que compde a danga contemporanea dos nossos dias” (2007, p. 14).
Desta forma, a oferta de um programa para divulgacéo de jovens coreografos; a apresentacdo
em espacos informais (site-specific performances); o convite a companhia ou coredgrafo
nacional reconhecido; a colaboracdo de coredgrafo (s) estrangeiro (s) para espetaculos e/ou
workshops; a estreia de um novo programa da Companhia de Danca de Almada; a
organizacdo de uma exposicdo ou de outros eventos destinados a divulgacdo de trabalhos
artisticos relacionados com a danga, fizeram e fazem parte das atividades oferecidas pela
Quinzena de Danca de Almada.

Entre 1993 e 1997 a escassez de infraestruturas com as condi¢cdes necessarias para a
realizacdo de espetaculos de danca, foram um obstaculo que marcaram a QDA. O cinema da
Academia Almadense disponibilizado para centrar as atividades artisticas, ndo reunia 0s
melhores requisitos, uma vez que as ‘“caracteristicas cénicas eram de uma dificuldade
excessiva para a nossa ainda peguena equipa de montagem. Com um palco enorme, mas
muito mais adaptado a apresentagdo de cinema que de espectdculos teatrais, uma cena
extremamente dificil de montar e a falta de condi¢cdes para uma boa iluminagdo” (Macara,
2007, p. 12) influenciaram a apreciacdo das obras a nivel técnico. Neste enquadramento, surge
a necessidade da organizacdo do evento optar por utilizar espacos alternativos de institui¢coes

culturais do concelho de Almada, como o Centro de Arte Contemporanea (Casa da Cerca).
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Sobre esta escolha Ana Macara sublinha: “Foram conseguidos alguns interessantes
espectaculos especialmente adaptados para aquele espaco, entdo dirigido pelo Professor
Rogério Ribeiro, a quem agradecemos a sua colaboracdo. No entanto, dificuldades varias com
a utilizagdo de um espaco concebido para outras actividades repetiram-se ano apds ano”
(2007, p. 12).

O Centro Cultural Juvenil de Santo Amaro no Laranjeiro, foi também outro local
varias vezes utilizado pela QDA, mas persistiam as inconvenientes condi¢des distintas “pela
falta de camarins, pela sujidade talvez inerente a um espaco de realizacdo de ateliers de artes
plasticas” (Macara, 2007, p. 13), condicionando a preparacdo dos participantes do evento.
Refira-se, que outros equipamentos culturais foram experienciados como, 0 pequeno Teatro
da Academia, a Incrivel Almadense e o antigo Teatro Municipal, contudo “as experiencias
néo se repetiram, quer pelo estado de degradagdo dos locais, quer por dificuldades diversas”
(Macara, 2007, p. 13).

O ano de 1998 foi assinalado por diversos acontecimentos que influenciaram a
renovacdo da Quinzena de Danca. Por um lado, a abertura de um novo equipamento cultural
em Almada, o Férum Municipal Romeu Correia que com o seu Auditorio Fernando Lopes
Graga “permitiu um concentrar de energias num espaco de grande beleza artistica, em todos
os sentidos adequado a realizacdo do festival” (Macara, 2007, p. 14). Por outro lado, o
Instituto Portugués das Artes do Espetaculo (IPAE) comegou a apoiar o evento. Desta forma,
a programacdo da QDA passou a concentrar-se exclusivamente na danga contemporénea,
inserindo nas suas rubricas um espacgo para 0s coredgrafos contemporaneos independentes,
representantes de diversas tendéncias estéticas. Contudo, prevalece a diversidade de
convidados na vertente das companhias, a apresentacdo de trabalhos de jovens coredgrafos, o
programa da Companhia de Danca de Almada que nesta 62 edicdo ofereceu dois espetaculos,
um especialmente dedicado as Associa¢fes Culturais e Centros de Dia e outro a alunos do
Ensino Secundario, para além, de uma exposicdo documental relativa as trés companhias
presentes nesta edi¢cdo, Companhia de Danca de Almada, Balleteatro Companhia e Ballet
Gulbenkian.

Em 1999 outra inovacéo integrou a Quinzena de Danca, a Plataforma Coreografica
Internacional, onde foram programados os trabalhos de coredgrafos provindos de diferentes
partes do mundo e também nacionais, tendo como objetivo, ndo apenas a apresentacdo de
espetaculos mas também o contato direto e o intercambio de experiencias entre criadores e

bailarinos, como atrds foi referido. A Plataforma “visou, desde o inicio, ndo apenas o
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enriquecimento da programacdo, mas também uma projec¢do internacional do evento”

(Macara, 2007, p. 14) representando as variadas tendéncias no cenario internacional da danca

contemporanea.

Sabendo que desde 1999 a Plataforma Coreografica Internacional é uma rdbrica da

QDA, guais sao os critérios na escolha da programacéo da Plataforma? Para as diretoras

da QDA,

0s critérios que sdo apresentados desde o inicio prendem-se com a
qualidade da obra, competéncia técnica dos intérpretes e possibilidades
técnicas de apresentacdo. Assim, algumas vezes tém sido excluidas pecas
por dificuldades técnicas nos espacos de apresentacdo. Nao sendo o critério
principal, a interpretacdo é tomada em linha de conta, sendo indispensavel
um nivel profissional dos intérpretes.

Quanto a qualidade da peca é verificada a coeréncia no desenvolvimento
da temética abordada, a consisténcia estética, a riqueza do material
apresentado e o caracter inovador / original de cada peca.

Para além da selecdo inicial, tm sido acolhidos também trabalhos
vencedores ou selecionados por festivais parceiros. (Ana Macara e Maria
Franco)

De acordo com Ana Macara, a Quinzena de Danca de Almada “procurou sempre

atingir publicos diversificados, nomeadamente com accles especificas para publicos

especificos e acgdes de formagdo” (2007, p. 12), dai que nesta sua oitava edi¢cdo fossem

incluidos espetaculos destinados ao publico infantil.

De 2000 a 2005 as linhas programaticas da QDA prosseguiram assentes na

internacionalizacdo da danca contemporanea, dispondo de diversos espetaculos e atividades ja

anteriormente elencados e continuando a ser o Férum Romeu Correia 0 equipamento cultural

central do festival. Veja-se em tabela, as novidades pontuais proporcionadas pela Quinzena de

Danga durante este periodo.

? Informacao consultada através dos Programas da 10? até & 132 Edicdo da Quinzena de Danca de Almada
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Ano 2002 2003 2004 2005
Edicao 102 112 128 132
Mesa Redonda I Conferencia Encontro Mostra
Internacional Internacional Internacional de
VideoDanca
Acoes/
Inovacdes
Seminario de
Formagdo em
Danca
“A Relacdo do “Pluse and “ A Danga como
Coretgrafo com os Impluses for the Objeto Cultural na
Bailarinos” Dance in the Sociedade
Descrigdo | coordenacdo Prof2 Community” Contemporanea”
Doutora Ana Macara
“Encontro com a
Danca: Observar,
Fazer e Criar”

Tabela 1 QDA acGes pontuais de 2002 a 2005

No que respeita a iniciativa “Mesa Redonda”, é importante acrescentar que estiveram
presentes oradores do Canada, Austria e Reino Unido, respetivamente através de Anik
Bouvrette; Guillermo Bettencourt e Michael Popper. Em relagdo a “I Conferencia
Internacional”, participaram 200 pessoas com apresentacOes artisticas e académicas de mais
de 4 dezenas de profissionais oriundos de diversos paises, com comunicac¢des, demonstracdes,
videos e workshops. Ha que referir, que em 2004 0 “Encontro Internacional especialmente
dedicado a profissionais e promotores nesta area, contou com a parceria do departamento de
Danca da Faculdade de Motricidade Humana, e foi um espaco de reflexdo sobre problemas,
necessidades e ambicdes relativamente ao desenvolvimento e projecdo da danca
contemporanea. A “Mostra Internacional de VideoDanc¢a” surgiu como alternativa de
trazer fisicamente a Almada todos os espetaculos candidatos a Plataforma Coreogréfica
Internacional e 0 “Seminario de Formacio em Danca” reuniu propostas para abordar de
forma ludica e reflexiva, o ensino da danga enquanto fendmeno artistico, nas suas vertentes

criativa, interpretativa e estética.
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Quem sdo os publicos da Plataforma Coreogréafica Internacional e quais as relacfes

estabelecidas com os mesmos? Na perspetiva das diretoras,

Temos feito menos estudos do publico do que aquilo que seria desejavel,
por falta de disponibilidade de tempo e pessoal. Pensamos que 0 nosso
publico se divide em varios estratos etarios. Muitos jovens, alguns dos quais
estudantes de danca, adultos interessados em actividades culturais e um
estrato mais idoso que pensamos tem sido atraido por algumas estratégias
que temos desenvolvido.

Sabemos que temos membros do publico que assistem a quase todos 0s
espectaculos do festival desde ha varios anos, mas também assistimos a
presenca de estrangeiros em quase todos os espectaculos. Pensamos que,
estando de visita, procuram uma atividade cultural em que ndo necessitam
conhecer a lingua. (Ana Macara e Maria Franco)

Existem estratégias implementadas na vertente do alargamento de publicos para a
QDA? Quais sdo?

Espectaculos e oficinas para criancas e jovens. Espetaculos dedicados a
populaces especificas, alargamento dos espacos de apresentacdo,
incluindo espagos exteriores. (Ana Macara e Maria Franco)

Em 2006 a Quinzena de Danca apresentava a sua 142 edicdo, neste ano estendeu-se o
raio de intervencdo através de parcerias com outras autarquias, especificamente Lisboa e
Barreiro. A este propdsito, € apresentada a Gala Internacional de Danga no Teatro Maria
Matos em Lisboa e no Auditério Augusto Cabrita no Barreiro a Companhia Israelita Tami
Dance Theatre, convidada dessa edicdo. Também em Almada, novos espacos comecaram a
fazer parte da programacéo da Quinzena de Danca para aléem do habitual Auditério Fernando
Lopes Graga, integrado no Forum Romeu Correia. Assim, ficavam disponiveis para os
espetaculos do festival, o Teatro Municipal de Almada (actualmente designado por Teatro
Municipal Joaquim Benite) que tinha sido inaugurado no ano anterior (2005) e a Praca da
Liberdade que nesta edicdo, foi palco de uma performance criada especificamente para esta
praca, cuja ideia partiu do conceito de liberdade.

Em 2007, ap6s 15 anos de Quinzena de Danga de Almada, verificou-se que “o Festival
cresceu em paralelo com o desenvolvimento da cidade e a construcdo de novas e melhores
infra-estruturas” (Programa da 15* Edi¢do da QDA) e estabeleceu-se a extensdo do evento a
outras localidades e equipamentos culturais, ja implementado desde a edicdo anterior. Neste
ano, a Quinzena de Danca fez-se apresentar, no Museu da Cidade de Almada que funcionou

como site-specific para atos performativos, no Cinema-Teatro Joaquim de Almeida (Montijo);
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no Auditorio da Casa da Cultura Jaime Lobo e Silva (Ericeira); no Férum Cultural de
Alcochete (Alcochete); no Férum Municipal Luisa Todi (Setubal) e na Videoteca Municipal
de Lisboa. Importa no entanto salientar, que pela primeira € editado um livro da autoria de
Ana Macara, “Alma da Danca: dilemas de criagdo e producao”, como simbolo comemorativo
de uma atividade com 15 anos de existéncia.

Na 162 edicdo novas parcerias foram estabelecidas, e a Quinzena de Danca de Almada
para além do seu concelho central, mostrou-se em Odivelas no Centro Cultural da Malaposta
e em Sesimbra no Cineteatro Jodo Mota. E pelo segundo ano consecutivo a Videoteca
Municipal de Lisboa exibiu a Mostra de Videodanca do evento. Também nesta edicdo, a
organizacdo apostou na interatividade do publico, para tal, em cada espetaculo da Plataforma
Coreografica Internacional, o publico foi convidado a votar na sua apresentagdo preferida.

Em relacdo a 172 edicdo da Quinzena de Danca de Almada, manteve-se as parcerias
com Odivelas e Sesimbra e surgiu a grande novidade, que foi a associa¢do do Centro Cultural
de Belém (CCB) como co-produtor da Plataforma Internacional Coreogréfica,
especificamente em relacdo ao seu segundo programa. Com esta ligacdo a Lisboa, e
particularmente ao CCB, criou-se uma maior visibilidade para o festival e para a danga
contemporanea, “sempre no sentido de atingir novos publicos” (Macara, 2007:15) e
procurando abranger “o publico mais conhecedor e critico da cidade de Lisboa” (Macara,
2007:15). Ainda nesta edicdo, a Videoteca Municipal de Lisboa, da lugar a sala de
audiovisuais do Teatro Municipal de Almada para a exibi¢do da Mostra de Videodanca.

Nas Ultimas trés edi¢des, respetivamente 18?192 e 20? para além da cidade de Almada
e dos seus equipamentos culturais (Teatro Municipal de Almada, Forum Romeu Correia,
Auditorio Fernando Lopes Graca e Museu da Cidade), continuaram presentes as parcerias ja
estabelecidas com outros concelhos (Odivelas, Lisboa, Sesimbra e Barreiro) H& ainda a
acrescentar, um outro espaco cultural o Cinema S. Vicente no Seixal, que colaborou apenas

em 2010 na 182 edicédo do evento.

Desde a 142 edicdo da QDA que foi ampliado o raio de intervencdo do evento a outras
localidades, especificamente através da Plataforma Coreografica Internacional, quais 0s

impactos quantitativos ou qualitativos que advém desta extensdo?

Pensamos que o impacto € mais quantitativo que qualitativo. Este
alargamento tem sobretudo conseguido levar parte da programacdo a
novos publicos. (Ana Macara e Maria Franco)
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Relativamente a 20% edicdo e para além da programacdo com as rubricas atras
referidas, € importante destacar a realizacdo da segunda Conferéncia Internacional com o
titulo, “Corpos (Im) perfeitos na Performance Contemporanea”, pertencente a rubrica das
atividades paralelas do evento. Este coléquio, foi uma organizacdo da Quinzena de Danga em
parceria com o Centro de Estudos em Artes Performativas da Faculdade de Motricidade
Humana, cuja tematica esteve centrada nas nogOes de corporeidade, corpo fisico, corpo
idealizado e aceitacdo do corpo proprio e do corpo diferente. Ainda relacionado com o0s
conceitos de inclusdo social e danga contemporanea, evidencia-se o convite da organizacao a
Company Christine Tingskog, uma companhia sueca que desenvolve o seu trabalho na area da
danca-teatro com um grupo integrado, quer isto dizer, que reline bailarinos com e sem
deficiéncia.

Finalmente, importa referir que ndo ha nenhum estudo dos publicos da Quinzena de
Danca de Almada. Na tabela 2 incluem-se os dados sobre espetadores recolhidos através de
arquivos acessiveis e disponibilizados pela organizacdo do festival®. Os dados reportam-se
apenas ao somatorio total dos espetadores das varias atividades da QDA entre 2003 e 2012,
né&o havendo dados para 2009.

Assim é notorio, um forte acréscimo de publico na 142 edi¢do (2006) da QDA, que
correspondeu a extensao do festival aos concelhos de Lisboa e Barreiro. Realce-se ainda, que
esta edicdo foi a que contabilizou mais espetadores considerando o periodo de 2003 a 2012.
Embora ndo existam registos referente ao publico da 172 edicdo (2009) do festival, edi¢do
marcada pela associacdo ao CCB como co-produtor da Plataforma Coreografica Internacional,
verifica-se novamente um ligeiro acréscimo de espetadores da 162 edicdo (2008) para a 182
edicdo da QDA (2010). Recorde-se que no ano de 2010, algumas rubricas da QDA
estenderam-se a mais um espaco cultural, o cinema S. Vicente no Seixal, para além das
parcerias ja estabelecidas com os concelhos de Odivelas, Lisboa, Sesimbra e Barreiro.
Importard destacar, as edices da QDA em que se registou uma quebra significativa de
publico, (- 1084 pessoas) na 152 edicdo (2007) quando comparada com a anterior, e a 20?

edicdo (2012) registou (- 602 espetadores) em relacdo a 192 edicdo (2011).

* Informacéo cedida por Armanda Capinha responsavel pela Comunicagdo e Marketing da CDAlmada, por
correio electronico a 20.05.2013.
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Ano

2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012

Edicdo QDA | 172 | 122 | 13 | 142 | 15 | 16 | 178 | 18 | 198 | 20°

Espetadores

1400 | 1166 | 1384 | 2684 | 1600 | 1700 | - | 2309 | 2050 | 1448

Tabela 2 Espetadores da QDA entre 2003 e 2012

Quanto as principais dificuldades que a QDA tem enfrentado as entrevistadas consideram

que elas:

Prendem-se com a necessidade que sentimos de fazer crescer a
programacao o mais possivel com verbas extremamente limitadas.

Com as verbas que temos poderiamos escolher trazer até nds apenas
uma companhia de grande reputacéo, e ndo sobrariam verbas para outras
apresentacdes. Preferimos apresentar trabalhos mais diversificados. Pela
plataforma tém passado muitos coredgrafos que se foram tornando
posteriormente muito mais valorizados e sdo hoje altamente reconhecidos.
A possibilidade de os apresentarmos sO aconteceu por conseguir a sua
colaboracdo quando ainda estavam em principio de carreira. Descobrir
novos talentos é um dos nossos grandes desafios.

Outra grande dificuldade que sentimos prende-se também com a falta de
verbas, que nos faltam sobretudo para fazer uma melhor divulgacéo, para
dar a conhecer a um publico mais alargado o trabalho que vai sendo
apresentado. Necessitariamos de mais verbas ndo apenas para contratar
assessoria de imprensa, mas também para poder publicitar melhor o
festival.

E também muito dificil para nds trabalhar sem dispor de um espaco
proprio. As negociacdes com 0s espacos teatrais existentes em Almada séo
sempre muito dificultadas, os prazos ou condi¢des para a sua cedéncia ou
apresentacdo de projetos tém sido pouco claros, e planear um festival de
quinze dias nestas condicdes € por vezes quase impossivel, e lamentamos
muitas vezes ndo poder utilizar os espa¢os municipais mais adequados as
actividades. Finalmente, a dificuldade maior talvez seja sentir que ndo
podemos recompensar todos os colaboradores com o0s pagamentos que
achamos que seriam legitimos para todo trabalho que é feito. Temos uma
excelente equipa, que aceita trabalhar muito mais do que aquilo se poderia
esperar, atendendo as verbas que lhes sdo disponibilizadas.” (Ana Macara e
Maria Franco)
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2.4 A Quinzena de Danc¢a na Dinamica Cultural e Artistica do Concelho de Almada

Parece fazer todo o sentido que ao pensar-se em publicos e praticas culturais, nao
podemos negligenciar a relacdo entre cidade, cultura e politicas culturais locais. Para além de
funcionarem como plataforma de producdo e da criacdo artistica e cultural, as cidades
exibem-se enquanto valor estético e artistico numa abordagem de “configuragdo
arquitectonica como nas formas da vida social e cultural que pulsam no seu interior” (Abreu
& Ferreira 2003, p. 3).

Jodo Teixeira Lopes defende que “¢ a cidade que langa as modas e as legitima. Mas
também é na cidade que fervilham os conflitos, as tensdes e contradi¢fes, as multiplas 16gicas
de (des) construcédo e apropriagdo do espago” (1998, p. 101), e partilha ainda a opinido Louis
Wirth. “Para este autor, cidade pode ser definida como um agrupamento vasto, denso e
permanente de individuos socialmente heterogéneos” (Lopes, 1998, p. 101).

Como é sabido as transformagdes a nivel econdmico, social e politico influenciaram a
relacdo entre a cidade e a cultura nas Gltimas décadas, tais mudancas incrementaram o
significado da cultura nas politicas urbanas ¢ “nos modos de conceber e planear a vida nas
cidades” (Abreu & Ferreira, 2003, p. 3). Por outro lado, as atividades culturais favorecem a
economia das cidades, a este respeito Paula Abreu e Claudino Ferreira acrescentam: “A
revalorizacdo das artes e dos recursos culturais locais constitui hoje um elemento fundamental
das estratégias de promocao e projec¢do da imagem das cidades nos mercados externos, assim
como no esforgo de identificagdo interna nas comunidades locais” (2003, p. 4).

E de notar a preocupagio emergente dos concelhos, em desenvolver dindmicas que
potenciem as suas politicas culturais locais. Neste contexto, Natalia Azevedo partilha as
possibilidades materiais e simbolicas das autarquias em relacdo a forma como a cultura se
apresenta e representa na cidade.

Segundo a autora, o poder local deve ter a capacidade de “criar e animar uma rede de
equipamentos culturais que permitem desenvolver actividades de criacdo cultural e artistica e
processos de revitalizagdo, valorizagdo e animagao do patrimoénio cultural local®. Bem como,
“para formar e alargar publicos”, quer isto dizer, que deve possibilitar a “cria¢do e satisfacdo
dos interesses e das expectativas culturais, particularmente daqueles que, do ponto de vista
socioecondémico, mais afastados se encontram das manifestagdes culturais e artisticas que
exigem instrumentos cognitivos de recepcdo particulares, necessarios em ultima instancia, a

sua descodificacdo e fruigao plenas” (Azevedo, 2004, p. 215).

56



No seu artigo “Politicas Culturais: Conceitos e Perspectivas”, Antonio Firmino da
Costa defende que as politicas culturais podem ser categorizadas em trés tipos: as carismaticas
“visam apoiar os criadores reconhecidos e a intervencao dos poderes politicos”; as de
democratizagdo da cultura “propdem-se alargar 0 acesso as obras a um publico tdo vasto
quanto possivel” e as de democracia cultural que “ ndo se limitam a facilitar a criagdo artistica
e a seguir democratiza-la, mas pretendem ainda estimular alargadamente a criatividade
cultural e proporcionar a expresséo cultural dos diversos grupos sociais” (1997, p. 6).

Também Jodo Teixeira Lopes na sua tese de doutoramento “ A Cidade e a Cultura —
Um estudo sobre praticas culturais urbanas”, reflete sobre “quais poderdao ser os principais
eixos estruturais de uma politica de intervencdo cultural que se distinga da cultura espectaculo
do p6s-modernismo, mas também das visfes arcaicas da actividade cultural endégena” (1998,
p. 114).

Assim sendo, faz referéncia as propostas de José Madureira Pinto em “criar e/ou
salvaguardar infraestruturas basicas especializadas e promover estimulos duraveis a criacdo e
criatividade culturais em todos 0s espacos sociais e sob todas as formas em que elas e podem
desenvolver” (Lopes, 1998, p. 114), quer isto dizer que, “para além das suas
responsabilidades no campo do arquivo e do patriménio, uma politica cultural de sentido
decisivamente democratizante deve diversificar a sua oferta, sem deslegitimar a priori,
quaisquer formas de expressdo. Para tal, dever-se-4 apoiar com especial énfase tanto as
associacles como as escolas* (Lopes, 1998, p. 114). De acordo com Teixeira Lopes, através
das associacOes é possivel captar maior fluxo de pessoas das classes populares e através das
escolas fomenta-se o alargamento e a formacdo de novos publicos. Com este procedimento
minimiza-se a “desvitalizagdo do espago publico e a crescente tendéncia para o retraimento na
esfera doméstica, com a consequente diminuicdo da intensidade e da densidade das redes e
cenarios de interaccdo (1998, p. 114). O autor sugere, em segundo lugar “propiciar a
segmentos populacionais vastos, sobretudo das camadas populares, o contacto com formas
culturais mais exigentes” (Lopes, 1998, p. 114).

A este proposito Jodo Teixeira Lopes, defende que os responsaveis locais devem
visionar politicas culturais num sentido verdadeiro, onde impere o critério qualidade, ou seja,
“que uma verdadeira politica de cidade ndo se limite a produgdo de grandes acontecimentos
mediaticos ou de uma imagem para consumo externo” (1998, p. 115). E acrescenta: “E que a

cultura na e para a cidade nem sempre significa cultura de cidade. Esta Gltima s é possivel
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quando se enriquecem os modos de vida quotidianos e 0s canais de comunicacdo. Mais do
que um efeito de marketing trata-se de um esforgo de cidadania” (1998, p. 116).

“Apoiar a realizacdo de eventos nas areas do Teatro, da Danga e da Poesia
contribuindo designadamente para a realizacdo do Festival Internacional de Teatro, da Mostra
Internacional de Artes para o Pequeno Publico, da Quinzena de Danca e do Il Encontro de
Poetas™ faz parte do eixo 5 das Opges do Plano e Orgamento da Camara Municipal de
Almada. Cidade, que como ja foi referido no capitulo anterior protagoniza a Quinzena de
Danca.

Situada geograficamente na margem esquerda do rio Tejo, inserida no distrito de
Settibal e na Area Metropolitana de Lisboa, Almada é uma cidade com histdria, onde o Poder
Local Democratico nasceu depois da Revolucdo de Abril. A partir de 1976, depois da
extincdo das politicas e préaticas fascistas e aquando das primeiras Eleicdes Autérquicas,
iniciaram-se novos processos de planeamento do municipio, em conjunto com o Movimento
Popular de Massas, o qual integrava Comissdes de Moradores, de Trabalhadores, de Salude e a
Assembleia Popular, desde o ordenamento do territério, a infra-estruturacao basica, passando
pelos equipamentos sociais e para a infancia.

O concelho de Almada apresentando uma dimenséao de 70,2 Km? (INE, 2011, p. 35) e
uma densidade populacional de 2 476,5 hab/Km2 (INE, 2011:65), € formado por 11
freguesias: Almada, Caparica, Costa da Caparica, Feij0, Pragal, Trafaria, Cacilhas, Charneca
de Caparica, Cova da Piedade, Laranjeiro e Sobreda, verificando-se uma maior percentagem
de jovens nas freguesias de caracteristicas mais rurais, quando comparadas com as freguesias
urbanas, cujo envelhecimento é notdrio.

Relativamente aos grupos da populacdo residente no concelho, em 2011, 55,6%
(Censos 2011) tem entre os 25 a 64 anos e 49, 6% dos habitantes possui idade inferior a 40
anos (Censos 2011). Em 2011, Almada passou a integrar o grupo dos 10 municipios mais
populosos do pais, atingindo +8,2% da populacdo (13 205 pessoas).

No que concerne a populacdo ativa, 81 500 habitantes (Censos 2011) fazem parte
deste grupo, correspondendo a uma taxa de atividade de 50,6%. (Censos 2011). Em relacéo,
ao emprego por setor de atividade, verifica-se que, o sector terciario emprega 76% (Censos
2011) da populagao ativa, “reflectindo a evolugdo deste sector de actividade nos ultimos anos,

em detrimento dos sectores industrial e agricola”.

* Sobre Almada segue-se neste ponto a informacdo disponivel em www.m-almada.pt consultado a 11 e
12.07.2013
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Na década de noventa, gracas a implementacdo do Plano Diretor Municipal iniciado
em 1987 que “visou o langamento de um processo de planeamento estratégico no concelho de
Almada, assente num modelo de desenvolvimento e ordenamento do concelho, através de um
conjunto de objectivos estratégicos” (PDM, 2008, p. 7)°, Almada assumiu uma politica de
desenvolvimento sustentavel e solidario que procura abranger varias vertentes, nomeadamente
no campo cultural, social, econdémico e ambiental. Desta forma, as linhas de programacéo
cultural do concelho estdo muito assentes no incentivo a criacao artistica local, nomeadamente
nas artes performativas, mediante apoios a producdo dos grupos artisticos da cidade, e na
programacédo municipal.

O Associativismo € igualmente um dos movimentos mais antigos abrangentes em
Almada. Este movimento, resultante da necessidade de criacdo de novas sociabilidades de
populacdes que se encontravam deslocadas e desenraizadas, abarcou grande parte da
populagédo local e desenvolveu atividades muito diversas, desde a cultura, ao lazer e ao
desporto, compreendendo também espacos de alfabetizacdo e de movimentacdo social e
politica. As AssociacOes e Coletividades que hoje ainda existem no Concelho atuam nas mais
variadas areas, artes plasticas, performativas, literatura, lazer e desporto.

Assim, em Almada acontece, além da oferta cultural dos grupos e associa¢fes do
concelho, uma programacdo cultural e artistica regular que abrange os varios dominios,
integrada quer nos equipamentos municipais ou em acontecimentos de rua, respetivamente:
Festival Internacional de Teatro de Almada, Sementes — Mostra Internacional de Teatro para
0 Pequeno Publico, Mostra de Teatro de Almada, Festival Interescolas de Teatro, Quinzena da
Danca — Plataforma Internacional, Més da Musica, Concurso de Musica Moderna, Il
Encontro de Poetas, Festa Verde, Festa Amarela, Festa da Cidade, Carnaval, Mercado de
Natal Amigo da Terra, Rececdo a comunidade Educativa, Quinzena da Juventude, Més do
Idoso e Animagdes na Praca.’

Consideremos, agora, alguns dados estatisticos sobre cultura disponibilizados pelo
Instituto Nacional de Estatistica (INE) referente ao municipio de Almada e paralelamente a
nivel nacional. E de sublinhar, que as despesas do municipio de Almada com atividades
culturais e desportivas foram em 2011, 7,6 milhdes de euros (INE, 2011, p. 112),
representando 10,3% (INE; 2011, p. 106) da sua totalidade. Das quais, 1,2 milhdes de euros

sdo referentes aos gastos correntes com as artes cénicas. A este propoésito, é de realcar as

® Relatério da Avaliagdo de Execugdo do Plano Diretor Municipal e de Identificacdo dos Principais Fatores de
Evolugdo do Municipio, Dire¢do Municipal de Planeamento e Administracdo do Territério, Dezembro 2008.
® Agenda Cultural de Almada.
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despesas das Cémaras Municipais em atividades culturais durante o0 mesmo ano, a nivel
nacional, as mesmas “ascenderam a 406,8 milhdes de euros, traduzindo-se numa diminuigédo
de 6,2% face ao ano anterior. Este decréscimo ocorreu quer nas despesas de capital (- 3,1%)
quer nas despesas correntes (- 2,5%).”’

Ainda neste registo, foi comprovado decréscimos nas despesas em cultura em quase
todas as regides, tendo a regido de Lisboa (- 16,1%) das despesas. No lado oposto,
apresentaram aumentos e de uma maneira global nas despesas referentes a cultura, as
autarquias do Norte com 4,9% e do Centro com 2,5%.

Ha a dizer que, na estrutura das despesas totais em cultural realizadas em 2011 pelas
Camaras Municipais, as artes cenicas a par das artes plasticas, do cinema e fotografia e
radiodifusdo, foram os dominios que detiveram um menor peso, os quais “representaram 8,1%
do total das despesas em cultura”.

Importa, no entanto salientar que em relagéo aos espetaculos ao vivo, realizados em
Almada em 2011, assinalaram-se 428 sessdes (INE, 2011, p. 109), originando um total de 51
831 espetadores (INE, 2011, p. 109), com 33 775 ingressos vendidos, (INE, 2011, p. 109)
gerando receitas no valor de 257 mil euros (INE, 2011, p. 109).

Analisando os dados sobre os espetaculos ao vivo, em 2011 a nivel nacional, verifica-
se que foram realizadas 25 871 sessGes (INE, 2011, p. 181) produzindo 8,5 milhdes de
espetadores. Em termos de modalidades, a danca classica, registou 0 menor nimero de
espetadores, 76 472 mil (INE; 2011:181) tendo sido realizados 211 sessbes (INE; 2011, p.
181). Na especificidade da danca moderna, o numero das sessdes acresce para 845 (INE,
2011, p. 181), das quais foram vistas por 203 849 espetadores (INE; 2011, p. 181).

Em relacdo as regides, verifica-se que tanto o nimero de sessdes como 0 nimero de
espetadores, € consideravelmente maior na modalidade de danca moderna quando comparada
com a danga cléssica. Refira-se que, na Regido Autonoma dos Acores ndo existem registos
em qualquer das especificidades e na Regido de Lisboa, cuja Almada é abrangida, assinala-se
43 sessbes em danca classica, com 23 452 espetadores (INE, 2011, p. 182) e em danca
moderna 349 sessdes, abrangendo 73 990 espetadores (INE, 2011, p. 182).

"Segue-se aqui www.ine.pt Destaque Informagdo & Comunicacdo Social, Estatisticas da Cultura, 2011:11-12
consultado a 13.07.2013
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3. ARECECAO DA DANCA CONTEMPORANEA DA 202 QUINZENA DE DANCA
DE ALMADA

3.1 Problemética

O presente estudo apresenta uma analise aos publicos de uma rubrica da 20? edi¢éo da
Quinzena de Danca de Almada, os espetaculos de danga contemporénea da Plataforma
Coreografica Internacional, decorridos entre 4 e 7 de Outubro de 2012, em Almada (Teatro
Municipal Joaquim Benite e Auditorio Fernando Lopes Graca no Férum Romeu Correia)
Lisboa (Centro Cultural de Belém — Black Box) e Sesimbra (Cineteatro Municipal Jodo
Mota). Neste sentido, o objetivo central desta pesquisa é a carateriza¢do do conjunto daqueles
que assistiram aos cinco programas da Plataforma Coreografica Internacional.

Na tomada de decisdo da escolha do objeto cultural, para além da inexisténcia de uma
investigacdo na especificidade da danga contemporanea no concelho de Almada, foi
igualmente considerado a relagdo afetiva e laboral estabelecida desde 2004 com a entidade
promotora, Companhia de Danca de Almada e nos Gltimos quatro anos com o evento, assim
como a proximidade com estudo de publicos realizado pelo Observatério das Actividades
Culturais a 16° edigdo do Festival de Teatro de Almada (FITA).

Acresce, ainda realcar que a presente pesquisa pretende cumprir 0s seguintes objetivos
especificos.

—  Definir o perfil sociografico dos publicos da Plataforma Internacional Coreografica da
20? edicdo da QDA;

—  Elucidar a regularidade e diversidade das suas praticas culturais;

—  Compreender se sdo um publico do concelho de Almada ou pertencem a zonas
limitrofes;

—  Compreender as razdes que levam o publico a assistir aos espetaculos da Plataforma
Coreogréfica Internacional da 202 edicdo da QDA;

—  Perceber o grau de fidelizacdo dos publicos da 202 edicdo da QDA;

—  Perceber a relacdo que os publicos estabelecem com a Quinzena de Danca de Almada.
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3.2 Metodologia

Na realizacdo desta pesquisa optou-se por uma metodologia quantitativa, o inqueérito
por questionario, sendo usada como base de consulta a obra, O Inquérito: Teoria e Pratica de
Rodolphe Ghiglione e Benjamin Matalon (2001). Para este fim foi construido e aplicado um
questionario (Anexo 1) autoadministrado aos espetadores da Plataforma Coreogréafica
Internacional da 202 edicdo da Quinzena de Danca de Almada entre os dias 4 e 7 de Outubro
de 2012 nos locais de realizacdo dos espetaculos, Almada (Teatro Municipal e Auditério
Fernando Lopes Graga), Lisboa (Centro Cultural de Belém — Black Box) e Sesimbra
(Cineteatro Municipal Jodo Mota).

Composto por 26 perguntas de resposta multipla e resposta aberta, o inquérito teve
como objetivo recolher informacbes sobre os espetadores da QDA, especificamente em
relacdo as modalidades de acompanhamento, meios de conhecimento dos espetéaculos,
principais motivacfes para assistir aos espetaculos, modo de ingresso, avaliagdo dos
espetaculos, intencdo de participacdo em edicdes futuras da QDA, tipologia da relacdo com a
QDA assim como perceber a sua relagdo com a danga, com eventos e equipamentos culturais
e 0 grau de frequéncia das suas préaticas culturais. De forma a garantir uma correta
caracterizacdo dos espetadores da QDA, recolheram-se ainda dados sociograficos (sexo,
idade, estado civil, escolaridade, profissdo e situacdo profissional), para além do local de
residéncia.

No que respeita a aplicacdo dos questionarios, foram distribuidos 98 questionarios aos
espetadores no total dos cinco programas da Plataforma Coreogréfica Internacional da 202
edicdo da QDA, tendo sido obtidos 83 questionarios validos (dos quais 2 responderam em
dois espetaculos pelo que as respostas s6 sdo consideradas quando se trata de aspetos
avaliativos). Tendo em conta que o nimero de espetadores contabilizado pela organizacédo é
de 131 a taxa de resposta (questionarios validos) é de 63,4%. Os questionarios foram
entregues a todos os espetadores que chegavam ao local do espectdculo, por uma
colaboradora devidamente identificada que contextualizou primeiramente o ambito da
pesquisa e solicitava o preenchimento do questionario aos espetadores que se
disponibilizaram para colaborar no estudo. Cada questionario estava numerado e identificava
0 programa, respectiva data e hora. Apos o espetaculo, os mesmos foram, recolhidos pela

colaboradora.
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Posteriormente, depois de verificados e validados, os dados foram introduzidos em
suporte informatico (SPSS versdo 21), procedendo-se a sua analise estatistica e depois a
analise dos resultados.

Outra opcdo metodoldgica foi a consulta e andlise de fontes documentais, com o
objetivo de recolher informacg6es sobre o historial do evento ao longo das suas 20 edicdes.
Optou-se ainda pela realizacdo de uma entrevista conjunta a coordenadora e a diretora
artistica do festival, Maria Franco e a Ana Macara, com vista a compreender as estratégias de
programacéo e a relacdo com os publicos. Esta entrevista foi realizada por e-mail, tendo sido

enviado o respectivo guido (Anexo Il) e recebida a resposta também por via eletrénica.

4. ANALISE DOS RESULTADOS DO INQUERITO AOS ESPETADORES DA
PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL DA 202 EDICAO DA QDA

4.1 Perfil dos Publicos da QDA/Tipologia de Relagcdo com a QDA

Comecando pelo perfil social dos publicos da Quinzena de Danca de Almada (QDA)
ele é maioritariamente feminino (65,4%), relativamente jovem (40,7,% até aos 34 anos),
solteiro (38,3%), residente em Almada (37,0%) mas também em outros concelhos, com niveis
de escolaridade maioritariamente superiores e mesmo pds-graduados (60,9%), 46,9% sdo
trabalhadores por conta de outrem e a sua atividade profissional estd relacionada com as
profissdes intelectuais e cientificas (49,4%) (quadro 1).

Relativamente ao tipo de relacdo que os espetadores da QDA estabelecem com o
evento, foi determinado um critério de frequéncia, onde foram considerados Iniciados 0s
espetadores que assistem pela primeira aos espetaculos, que correspondem a 55,6% dos
inquiridos, Ocasionais com 18,5% dos espetadores que ja a assistiram aos espetaculos da
QDA entre 2 a 3 vezes, e Regulares os participantes que ja assistiram a mais de 4 edi¢des da
QDA e assinalam 8,6% dos espetadores.

Assim, verifica-se que mais de metade dos inquiridos frequenta os espetaculos da
QDA pela primeira vez, o que é demonstrativo que o festival cumpre um dos seus objetivos
no que se refere & captagdo de novos publicos. Contrariamente, percebe-se que a relacdo de
fidelizagdo & QDA, encontra-se num patamar inferior ndo chegando aos 10% dos espetadores

que afirmam ter uma ligacdo de regularidade com o evento. Neste contexto, comparando a
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Quinzena de Danca de Almada com o Festival Internacional de Teatro de Almada (FITA)
devido a proximidade dos eventos ao nivel do concelho anfitrido, ha a dizer que a QDA
regista um maior numero de pessoas que assistem pela primeira vez ao evento com 55,6% dos
espetadores, e o FITA nesta categoria assina-la 32,1% de espetadores. Por outro lado, o
publico do FITA tem uma maior relacdo de fidelidade com o evento quando comparado com a
QDA, uma vez que os espetadores adeptos do FITA correspondem a 17,2% do seu publico, e
como ja foi referido anteriormente, apenas 8,6% dos espetadores da QDA estabelecem uma
relacdo de fidelidade com o evento.

Ap0s a definicdo das categorias segundo a tipologia de relacdo com a QDA, interessa
analisar a distribuicdo dos espetadores segundo as variaveis sociograficas: sexo, idade,
residéncia, estado civil, escolaridade, situacdo profissional e profissdo. Cruzando a tipologia
de relagdo com a QDA com o sexo, verifica-se que o sexo feminino é o que apresenta 0s
valores mais elevados em todas as categorias, em mais de metade, quando comparado com 0
sexo masculino, chegando a ser representado nos espetadores Regulares por 71,4% da sua
totalidade e o sexo masculino com 14,3%.

No que se refere a idade, os espetadores Iniciados registam a percentagem mais
elevada entre os 25 e 34 anos com 28,9% da totalidade dos mesmos, ja nos Ocasionais 0
escaldo etario mais representado corresponde as idades entre 0s 35 e 44 anos destacando-se
com 40%. Em relacdo aos Regulares, observa-se que existem dois escalGes etarios que se
encontram equiparados, com 28,6% da sua totalidade, sendo representados pelos mais jovens
com idades entre os 25 e 34 anos e os espetadores com mais de 44 anos e até 54 anos de
idade. Assim sendo, poder-se-a acrescentar que contrariamente aos Ocasionais 0 grupo etario
entre 35 e 44 anos nao se faz representar nos espetadores Regulares da QDA.

No que respeita ao local de residéncia, destaca-se o concelho de Almada com maior
concentracdo de espetadores Ocasionais com 60,0%, e os espetadores Regulares com 42,9%.
Em relacdo a Lisboa e outros concelhos do distrito de Setubal apenas 13,3% correspondem
aos espetadores Ocasionais. Note-se alias, que mais de um quarto dos espetadores Regulares
reside em outros concelhos do distrito de SetUbal, enquanto que apenas 14,3% reside em
Lisboa. Por outro lado, existe uma maior expressao de espetadores Iniciados que residem em
outros concelhos do distrito de Setubal com 37,8% da sua totalidade, seguindo-se Lisboa com
22,2% e Almada com 20,0%.

Analisando a situacdo conjugal dos espetadores, verifica-se que 40% dos espetadores

Iniciados sdo solteiros, contudo muito perto deste valor situa-se os casados com 33,3% da
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totalidade dos espetadores desta categoria. Também em relacdo aos espetadores Ocasionais,
os solteiros imperam representando 46,7% desta classe. Apenas os espetadores Regulares
indicam resultados diferentes relativamente a situagdo conjugal, uma vez que o0s separados
tem a mesma representacdo que os solteiros, nesta categoria com 37,5%. Importa, no entanto
salientar que, embora néo tivesse sido cruzada com a tipologia da relacdo com a QDA, 82,7%
dos espetadores afirmou que ndo possuia filhos menores que 12 anos e apenas 11,1% dos
espetadores da QDA confirmou positivamente (Anexo 111 Quadro I).

Conforme se pode constatar, a qualificagdo escolar € uma carateristica vincada dos
espetadores da QDA, sendo a licenciatura o nivel escolar mais significativo entre o0s
espetadores Iniciados e Ocasionais com 35,6% e 40,0% respetivamente em cada categoria.
Contudo, importa no entanto salientar que 31,1% dos espetadores Iniciados referem ter o nivel
secundario de escolaridade. Relativamente aos espetadores Regulares 42,9% detém um
mestrado.

No que concerne a situacdo profissional dos espetadores da QDA, destaca-se 0s
trabalhadores por conta de outrem em todas as categorias, chegando mesmo a ultrapassar
metade dos espetadores Regulares. Depois deles, seguem-se os reformados com praticamente
igual concentragdo em todas as categorias.

Quanto ao grupo ocupacional, os especialistas das profissdes intelectuais e cientificas
constituem o principal grupo em todas as categorias, sendo apenas 0 grupo representativo dos
espetadores Regulares. Com 11,1% apresenta-se o0 pessoal dos servicos e vendedores nos
espetadores Iniciados e os técnicos e profissionais de nivel intermédio com 13,3% na
categoria dos espetadores Ocasionais. Com peso inferior e igual valor nos espetadores

Iniciados e Ocasionais, 6,7% apresenta-se o grupo do pessoal administrativo de similares.
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Tipologia de relagdo com a QDA
Variaveis Iniciados | Ocasionais (2 | Regulares (+ | Ns/Nr Total
(55,6%0) a 3 vezes) de 4x) (17,3%)
(18,5%) (8,6%0)
Sexo
Homens 31,1 40,0 14,3 21,4 29,6
Mulheres 64,4 60,0 71,4 71,4 65,4
Nr 4,4 0,0 14,3 7,1 4,9
Idade
15-24 20,0 6,7 14,3 7,1 14,8
25-34 28,9 13,3 28,6 28,6 25,9
35-44 8,9 40,0 0,0 0,0 12,3
45-54 15,6 13,3 14,3 14,3 14,8
55-64 11,1 13,3 28,6 28,6 16,0
> 65 4,4 6,7 0,0 7,1 4,9
Nr 11,1 6,7 14,3 14,3 11,1
Residéncia
Almada 20,0 60,0 42,9 64,3 37,0
Lisboa 22,2 13,3 14,3 14,3 18,5
Outros 37,8 13,3 28,6 7,1 27,2
Nr 20,0 13,3 14,3 14,3 17,3
Estado Civil
Solteiro 40,0 46,7 28,6 28,6 38,3
Casado 33,3 13,3 14,3 42,9 29,6
Unido F. 6,7 20,0 14,3 7,1 9,9
Separado 13,3 20,0 28,6 14,3 16,0
Nr 6,7 0,0 14,3 7,1 6,2
Escolaridade
Até ao 1° ciclo 6,7 0,0 0,0 0,0 3,7
Até ao 2° ciclo 2,2 0,0 0,0 7,1 2,5
Até ao 3° ciclo 0,0 6,7 0,0 14,3 3,7
Até ao secund. 31,1 20,0 14,3 21,4 33,3
Licenciatura 35,6 40,0 14,3 28,6 33,7
Pds-Graduacao 6,7 13,3 0,0, 0,0 6,2
Mestrado 13,3 13,3 42,9 21,4 17,3
Doutoramento 2,2 6,7 14,3 0,0 3,7
Nr 2,2 0,0 14,3 7,1 3,7
Situacao Prof*
TCP 8,9 13,3 14,3 7,1 9,9
TCO 46,7 46,7 57,1 42,9 46,9
E 11,1 6,7 0,0 7,1 8,6
D 8,9 0,0 0,0 7,1 6,2
R 13,3 13,3 14,3 28,6 16,0
0sS 2,2 0,0 0,0 0,0 1,2
Nr 8,9 20,0 14,3 7,1 11,1
Profissdo**
QSAP, D,QSE 2,2 6,7 0,0 0,0 2,5
EPIC 53,3 40,0 71,4 35,7 49,4
T e PNI 2,2 13,3 0,0 7,1 4,9
PAS 6,7 6,7 0,0 35,7 11,1
PSV 11,1 0,0 0,0 0,0 6,2
Nr 24,4 33,3 28,6 21,4 25,9

Quadro 1 - Relacdo dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional com a QDA
segundo os dados sociograficos (percentagem na vertical). n=81

*Situagdo Profissional: TCP, trabalhador por conta prépria; TCO, trabalhador por conta de outrem; E, estudante; D, desempregado; R,
reformado; OS, outra situagdo. ** Profissdo: QSAP, D, QSE, quadros superiores da administragdo publica, dirigentes e quadros superiores

da empresa; EPIC, especialistas das profissdes intelectuais e cientificas; T e PNI, técnicos e profissionais de nivel intermédio; PAS, pessoal
administrativo de similares; PSV, pessoal dos servigos pessoal dos servigos e vendedores.
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4.2 Relacdo com a 202 Edicdo da QDA

4.2.1 Modalidade de Acompanhamento

Relativamente a modalidade de acompanhamento, apenas 13,6% dos inquiridos assiste

aos espetdculos da QDA sozinho (Anexo Il Quadro 2). Cruzando a modalidade de

acompanhamento com o numero de acompanhantes, verifica-se que 70,7% (quadro 2) dos

espetadores faz-se acompanhar de uma outra pessoa do seu nucleo familiar. Por outro lado, 0s

espetadores acompanhados por mais de trés pessoas que representam 42,1% dos inquiridos

estabelecem relacbes de amizade com as mesmas. Menos expressivas, sdo as idas aos

espetadculos em grupo (escola ou colegas de emprego) representando, 2,4 quando

acompanhadas de até 2 pessoas e 26,3% por mais de trés pessoas.

Considerando o meio de transporte utilizado pelos espetadores da QDA até ao local do

espetaculo, 66,7% utiliza viatura prépria ou de amigo/familiar, 18,5% dos espetadores

deslocam-se a pé, e 12,3% refere o transporte publico como forma utilizada. (Anexo Ill

Quadro 3).

NuUmero de pessoas

2 Mais de
Sé 3 Nr
pessoas | pessoas
Sozinho 100,0 0,0 0,0 0,0
Familia 0,0 70,7 31,6 63,6
Acompanhantes
Amigos 0,0 26,8 42,1 36,4
Grupo 0,0 2,4 26,3 0,0
Total 100,0 100,0 100,0 100,0

Quadro 2 - Modalidade de acompanhamento dos espetadores da Plataforma Coreografica
Internacional da QDA (percentagem na vertical). n=81
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4.2.2 Meios de Conhecimento

A anéalise dos dados recolhidos em relacdo as fontes de informacdo sobre os
espetaculos da QDA, indica que séo duas as fontes com um peso significativo. Em primeiro
lugar, a divulgacdo e influéncia através de amigos e familiares com 45,7% (gréafico 1) e em
segundo lugar o programa da Quinzena de Danga de Almada com 29,6%. Outros meios
importantes sdo, a agenda cultural da Camara Municipal que regista 21% e a internet com
19,8%. Todos os outros meios tém uma importancia inferior, refira-se que apenas 3,7% dos
espetadores menciona o mailing enviado pela organizagdo como forma de conhecimento do

evento.

Informacdo de amigo/Familiar
Programa da QDA
Agenda Cultural da Camara

45,7

Internet

Cartazes/ Outdoor

Informac&o de Professor (es)

Mailing que lhe foi enviado

Imprensa

Programacdo do Equipamento Cultural
Televiséo

Outro 7,4

0 10 20 30 40 50

Gréfico 1 — Meios de conhecimento dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional
da QDA. n=81

4.2.3 MotivacOes da ida aos espetaculos da QDA

Sobre as razdes que potenciam a ida aos espetaculos da QDA, observa-se que 42,0%
(gréfico 2) dos espetadores refere a preferéncia em assistir a espetaculos de danga como
motivo principal, logo a seguir 37,0% das escolhas, corresponde ao fato de ser um espetaculo
da QDA, o que é revelador da credibilidade e qualidade do festival e da sua programagdo em

relacdo a Plataforma Coreogréfica Internacional perante os seus espetadores. Ser amigo ou
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familiar de bailarino (s) tambem se insere nas opc¢des mais significativas, referida por 27,2%
dos espetadores. Com menos expressdo esta o conhecimento da companhia com 18,5% e
conhecer o trabalho do bailarino (s) com 11,1% dos inquiridos. Com valores inferiores,
encontram-se as raz@es profissionais, por ser bailarino ou professor de danca apresentado por

9,9% dos espetadores e a publicidade ao espetaculo com apenas 2,5 % de representatividade.

Gostar de assistir a espetaculos de Danca 42,0
Ser um espetaculo da QDA

Ser amigo ou familiar de bailarino (s)
Conhecer o trabalho da companhia
Recomendacdo de Amigo (s)

Conhecer o trabalho do (s) bailarino (s)
Ser bailarino ou professor de danca
Encontrar-se com amigos no espetaculo
Por acaso

Publicidade ao espetaculo

Né&o ter programa melhor

Outras razdes

50

Gréfico 2 - Motivacdes da ida aos espetaculos pelos espetadores da Plataforma Coreografica
Internacional da QDA (em percentagem). n=81

4.2.4 Modo de Ingresso

De acordo com o0 modo de ingresso nos espetaculos da QDA, ha a dizer que metade
dos espetadores adquiriu o seu bilhete (50,6%) (grafico 3). A entrada por convite é a segunda
forma mais assinalada com 30,9%. Por outro lado, 18,5% dos espetadores menciona a oferta

do ingresso por um amigo ou familiar.
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m Comprou o bilhete
m Foi-lhe oferecido por um amigo/familiar

u Recebeu convite

Gréfico 3 - Modo de ingresso para os espetaculos da Plataforma Coreografica Internacional da
QDA. n=81

4.3 Avaliacédo da QDA

A fim de complementar a analise aos espetadores da QDA, foi contemplado a
avaliacdo destes aos espetaculos assistidos, de forma a registar o grau de apreciacdo aos
aspetos inerentes aos espetaculos (grafico 4). Em face disso, verifica-se que todos os aspetos
foram classificados positivamente e acrescenta-se que a qualidade fisica e interpretativa dos
bailarinos, o desenho das luzes, a musica e a coreografia foram os fatores preferidos dos
espetadores. Contudo, ha a dizer que deste conjunto, sdo os bailarinos e o desenho de luz, que
agradaram muito a praticamente metade dos espetadores. A tematica dos trabalhos
coreogréaficos apresentados, agradou razoavelmente a 36,1% dos espetadores e o cenério, a
31,3% dos espetadores. Fazendo uma comparacdo entre fatores, destaca-se que embora a
escolha musical das obras tivesse agradado muito a 42,2% dos inquiridos, foi a musica que
teve maior concentragdo de espetadores que declararam ter agradado pouco, com 14,5% dos
inquiridos. De forma geral, a apreciagdo global feita aos espetaculos, foi muito positiva,

apresentando resultados idénticos entre os critérios de satisfacdo, os espetdculos agradaram
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muito a 34,9% e agradaram razoavelmente a 33,7% dos espetadores, refira-se que apenas

3,6% dos espetadores revela uma opinido negativa sobre os espetaculos.

100% -
I EEEEE
80% +— —F—

70% - - —

60% -

50% -
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%‘&‘b @”@ '&‘o% ,o® o&o o“’e% \6&
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u N&o responde
m N&o agradou

Agradou pouco
m Agradou

razodavel.
m Agradou muito

Gréfico 4 - Avaliacdo dos espetadores da Plataforma Coreogréafica Internacional da QDA aos

espetaculos. n=83

4.3.1 Intencdo de participacdo nas proximas edi¢cdes da QDA

Quanto a intencdo de participagcdo nas proximas edicdes da QDA, verifica-se que as

percentagens sdo de sentido positivo com 81,5% de respostas (grafico 5). Os espetadores que

ndo tém uma posicao definida sobre uma nova visita aos espetaculos da QDA correspondem a

7,4%. Analisando os motivos elencados pelos espetadores, € de realgar sobretudo o interesse

pela danca como principal razdo para 50,0% dos espetadores em revisitar as proximas edi¢es

da QDA (grafico 6). Segue-se os contetldos da programacéo do evento que € apresentado por

17,4% dos participantes e a qualidade das edi¢bes anteriores exposto por 15,2% dos

espetadores.
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Gréafico 5 - Intencdo dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional da QDA em

participar nas préximas edicdes da QDA (em percentagem). n=81

Interesse pela Danca

Conteudos da Programacdo da QDA

Qualidade das edi¢des anteriores

Atividades de ensino

Programagcdo cultural do concelho de
Almada

QOutros 6,5

50,0
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60

Gréfico 6 - Razdes para voltar a assistir as proximas edi¢cdes da QDA segundo os espetadores

da Plataforma Coreogréafica Internacional da QDA (em percentagem). n=81

A prop6sito do cruzamento entre a tipologia de relacdo com a QDA e a intencdo de

participacdo nas proximas edi¢es da QDA, pode-se afirmar que em todas as categorias é

relevante a intencdo de uma nova participagdo em outras edi¢Oes do festival. Assim, verifica-

se que os espetadores Ocasionais s30 0s que apresentam as maiores percentagens de respostas

positivas com 93,3%. Importa, no entanto salientar que embora seja muito significativo o
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numero de espetadores Iniciados e Regulares que afirmam querer participar nas proximas
edicdes da QDA, é nestas duas categorias que a ndo resposta foi apontada por 13,3% e 14,3%
dos espetadores respetivamente. Uma vez que estas categorias sao opostas, estas taxas podem
ser um indicador que alguns espetadores Iniciados consideram que ndo possuem uma opinido
concreta, por ainda ndo ter uma relacdo de familiaridade com o festival. Em relacdo aos
espetadores Regulares, pode por-se a hipotese que alguns destes, por terem uma relacao
intensa com o festival, as suas expetativas talvez sejam mais elevadas sobre os espetaculos do

evento, dai alguns ndo apresentarem uma resposta.

Inteng@o em participar nas
Tipologia de relagdo | _proximas edicbes da QDA
com a QDA Sim Depende | Ns/Nr

Iniciados 80,0 6,7 13,3
Ocasionais 93,3 6,7 0,0

Regulares 85,7 0,0 14,3

Nr 71,4 14,3 14,3

Total | 81,5 7,4 11,1

Quadro 3 - Intencdo em participar nas proximas edi¢des da QDA segundo a relagcdo dos
espetadores da Plataforma Coreografica Internacional com a QDA (percentagem em linha).
n=81

Analisando o cruzamento entre a intencdo em participar nas préximas edi¢fes da QDA
e as variaveis sociodemogréaficas, pode dizer-se que na sua maioria ambos os sexos declaram
positivamente em participar na QDA nos seguintes anos, com uma taxa ligeiramente superior
no sexo masculino. Os dados sdo ainda reveladores que 11,3% das mulheres inquiridas ou nao
sabe, ou ndo responde sobre a intencdo de renovar a sua participacdo no festival.

Considerando os grupos etarios, é de notar que, todos os inquiridos maiores de 65 anos
declaram repetir a sua participacdo em edicGes futuras, seguindo-se os espetadores entre os 15
e 0s 24 anos, com 91,7%. Embora as diferencas ndo sejam muito acentuadas, repare-se que 0
grupo etario entre 0s 45 e 54 anos é 0 que possui uma menor percentagem de respostas
positivas quando comparado com outros escalGes etarios.

Em termos da residéncia, sdo na sua totalidade os espetadores de Lisboa que declaram

voltar a participar na QDA, e em seguida os espetadores de Almada com uma taxa de 93,3%.
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Observando a escolaridade, constata-se que 0s grupos com um menor nivel de ensino, até ao
2° e 3° ciclo, e os de elevado nivel de competéncias escolares, mestrado e doutoramento
apresentam uma taxa de 100% no que concerne em voltar a visitar a QDA. 88,9% dos
espetadores licenciados declara uma resposta positiva numa proxima participacdo no evento.
Sendo os espetadores pos-graduados os mais indefinidos, 40% afirma que depende.
Relativamente ao grupo ocupacional, € entre o0s especialistas das profissdes
intelectuais que se apresenta a maior taxa de respostas positivas com 87,5%. 25,0% dos
técnicos e profissionais de nivel intermédio afirma que a sua participacdo depende de outros
fatores e 50,0% dos espetadores que pertencem aos quadros superiores da administracdo

publica, dirigentes e quadros superiores da empresa nao sabem ou ndo respondem.
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Variaveis Intencdo em participar nas
proximas edi¢cdes da QDA
Sim Depende | Ns/Nr | Total
Sexo
Homens 87,5 12,5 0,0 100,0
Mulheres 84,9 3,8 11,3 100,0
Idade
15-24 91,7 0,0 8,3 100,0
25-34 90,5 4,8 4,8 100,0
35-44 90,0 10,0 0,0 100,0
45-54 83,3 8,3 8,3 100,0
55-54 84,6 15,4 0,0 100,0
> 65 100,0 0,0 0,0 100,0
Residéncia
Almada 93,3 3,3 33 100,0
Lisboa 100,0 0,0 0,0 100,0
Outros 81,8 9,1 9,1 100,0
Escolaridade
Até ao 1°ciclo 66,7 33,3 0,0 100,0
Até ao 2° ciclo 100,0 0,0 0,0 100,0
Até ao 3° ciclo 100,0 0,0 0,0 100,0
Até ao secund. 71,4 9,5 19,0 100,0
Licenciatura 88,9 3,7 7,4 100,0
Pds-Graduacdo 60,0 40,0 0,0 100,0
Mestrado 100,0 0,0 0,0 100,0
Doutoramento 100,0 0,0 0,0 100,0
Profissédo*
QSAP, D, QSE 50,0 0,0 50,0 100,0
EPIC 87,5 7,5 5,0 100,0
T e PNI 75,0 25,0 0,0 100,0
PAS 77,8 0,0 22,2 100,0
PSV 60,0 20,0 20,0 100,0

Quadro 4 - Intengdo dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional em participar
nas proximas edi¢cdes da QDA em relagdo aos dados sociogréficos (em percentagem). n=81

*Profissdo: QSAP, D, QSE, quadros superiores da administragdo publica, dirigentes e quadros superiores da
empresa; EPIC, especialistas das profissdes intelectuais e cientificas; T e PNI, técnicos e profissionais de nivel
intermédio; PAS, pessoal administrativo de similares; PSV, pessoal dos servicos e vendedores.
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4.4 Relacdo com a Danca

4.4.1 Géneros de Danca

Aferindo sobre a preferéncia dos géneros de danca dos espetadores da QDA, verifica-
se que a danga contemporanea € o género mais apreciado por 72,8% dos espetadores, de
assinalar que este género de danca € integrante do festival. A segunda escolha corresponde a
danca classica com 56,8% das preferéncias, os musicais foram escolhidos por 33,3% dos
espetadores inquiridos e o sapateado assume a quarta escolha com 21,0% das preferéncias dos
espetadores. Os outros géneros de danca, étnica, de rua, social e folclorica possuem uma

menor apeténcia pelos espetadores da QDA.

Danga Contemporénea
Danca Classica
Musicais

Sapateado

Danca Etnica

72,8

Danca de Rua

Danga Social
Danca Folclérica 49
Nao sabe/ N&o responde 6,2

0 10 20 30 40 50 60 70 80

Gréafico 7 - Preferéncia dos espetadores da Plataforma Coreogréfica Internacional da QDA
segundo o género de espectaculo de danca (em percentagem). n=81

4.4.2 Espetaculos de Danga

Analisando os consumos de espetaculos de danca registados pelos espetadores da
QDA nos ultimos 12 meses, identifica-se que 64,2% (grafico 8) dos espetadores assistiu a
espetaculos de danca. Destes consumidores, pode afirmar-se que sdo os espetadores Iniciados
gue mais se fazem representar com 32,1% (grafico 9) de respostas, 18,5% é ocupado pelos
espetadores Regulares e 13,6% corresponde aos espetadores Ocasionais. 25,9% dos
espetadores da QDA declara ndo ter assistido a nenhum espectaculo de danga no ultimo ano.
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Gréafico 8 — Espetaculos de danca assistidos pelos espetadores da Plataforma Coreografica
Internacional da QDA nos Ultimos 12 meses (em percentagem). n=81
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Gréfico 9 — Espetaculos de danga assistidos durante os ultimos 12 meses pelos espetadores da
Plataforma Coreografica Internacional da QDA segundo o tipo de relacdo com a QDA (em
percentagem). n=81

De entre os espetaculos de danca consumidos pelos espetadores inquiridos, destaca-se
a danga contemporanea como o género de danga mais assistido pelos espetadores da QDA
com 32,4% das respostas (quadro 5). Relativamente a localidade dos espetaculos, foi Almada
o concelho que regista 0 maior peso de espetaculos que corresponde a 34,8% das respostas
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declaradas pelos espetadores, seguindo-se Lisboa com 27,6%. Note-se que foi em Portugal

que grande maioria dos espetaculos foi assistida pelos espetadores da QDA (78,1%), e logo

seguir o Brasil com 13,2% das respostas.

Espetaculos
Danca Cléssica 6,0
Género Danga Contemporanea 32,4
Outros 25,2
Almada 34,8
Lisboa 27,6
Localidade | OC AML 6,0
QOutros Concelhos do Pais 8,4
C. Internacionais 18,0
Portugal 78,1
Pais Brasil 13,2
Qutros 9,6

Quadro 5 - Espetaculos assistidos durante os Gltimos 12 meses segundo o género de danca,
localidade e pais pelos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional da QDA (em

percentagem). n=54

4.4.3 Praticas de Expressdo Artistica

No que concerne a pratica da danga, mais de metade dos espetadores da QDA 60,5%

(quadro 6) fazem ou fizeram danca. Fazendo uma separacdo entre as modalidades de préatica

de danca, regista-se que é em contextos mais informais que a percentagem de respostas é

maior com 23,5%. 14,8% dos inquiridos refere o contato com a danga enquanto atividade

escolar, o que de acordo com outros estudos de publicos “revela-se aqui a importancia que

adquire a escola enquanto instancia de formacdo de publicos, através do incentivo efectivo da

sua pratica” (Gomes, Lourengo & Neves, 2000, p. 236). Nos espetaculos da QDA, 13,6% dos

seus espetadores tem uma relagdo profissional com a danca e ndo chegando aos 10% os

espetadores que declaram ser estudantes de cursos artisticos especializados no dominio da

danca.
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Modalidades de prética de
danca
Como atividade escolar 14,8
Como estudante de danca 8,6
Como amador 23,5
Como profissional 13,6
Nao pratica 39,5

Quadro 6 - A danca como pratica de expressao artistica dos espetadores da Plataforma
Coreografica Internacional da QDA (em percentagem). n=81

4.5 Relagéo com os Eventos Culturais

Os dados obtidos relativamente ao conhecimento e frequéncia de eventos culturais dos
concelhos que estdo ou foram associados em outras edi¢fes da QDA, sdo reveladores que em
Almada, o Festival Internacional de Teatro de Almada (FITA) é o evento cultural mais
frequentado por 24,7% dos espetadores (quadro 7). Em relacdo a Lisboa, sdo as Festas da
Cidade que reinem o maior numero de visitantes com 33,3%. Ainda dentro do distrito de
Setlbal, é de acrescentar que a Festa do Avante tem também um peso significativo nas
frequéncias dos inquiridos com 25,9% dos valores registados.

Acresce realgar que embora tivesse sido muito pouco frequentado, o Seixal Jazz é o
evento cultural mais conhecido de entre os espetadores da QDA, em quase 40%. Refira-se
igualmente o expressivo conhecimento dos espetadores (28,4%) perante a Mostra de Teatro e
Festival Sementes, eventos culturais de Almada, isto é significado que Almada tem um
publico que conhece e frequenta os eventos de teatrais.

Constata-se que no concelho de Almada, o Festival Sementes, direcionado para o
publico infantil € o0 evento que apresenta a maior taxa de desconhecimento pelos espetadores
da QDA com 28,4%. Além disso, 21,0% dos espetadores da QDA declara ndo conhecer o
evento Dias da Musica inerente a programacdo do Centro Cultural de Belém na area da
musica no concelho de Lisboa. Ainda relativamente a esta categoria, pode-se acrescentar que
o Festroia (Festival Internacional de Cinema de Troia que se realiza em Setubal) ndo faz parte

do conhecimento de 29,6% da populagdo inquirida.
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Frequentou ff}??gﬁi;?gz N&o conhece Nr/Ns

Festival Sementes 2,5 28,4 28,4 40,7

Mostra de Teatro de 17,3 28,4 18,5 35,8
Almada

Festival Internacional de 24,7 22,2 18,5 34,6

Teatro de Almada

Festas da Cidade de 21,0 22,2 18,5 38,3
Almada

Dias da Musica 21,0 19,8 21,0 38,3

Festas da Cidade de 33,3 21,0 9,9 35,8
Lisboa

Festroia 3,7 23,5 29,6 43,2

Seixal Jazz 3,7 38,3 22,2 35,8

Festa do Avante 25,9 32,1 11,1 30,9

Quadro 7 - Relacdo dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional da QDA com
0s eventos culturais (em percentagem). n=81

4.6 Relacdo com Equipamentos Culturais

Analisando a relacdo dos espetadores da QDA com o0s equipamentos culturais,
observa-se que em Almada o Teatro Municipal e o Férum Romeu Correia sdo 0s mais
conhecidos e visitados por mais de metade dos inquiridos. Refira-se que 21,0% (quadro 8) dos
espetadores da QDA, declarou ndo conhecer este ultimo equipamento, esta taxa de
desconhecimento é consideravel, uma vez que Férum Romeu Correia para além de ser um
equipamento disponibilizado para a programacdo da 20% edicdo QDA, coloca-se em hipétese
que uma parte destes inquiridos, tivesse neste equipamento quando respondeu ao
questionario. Ainda no concelho de Almada, ha a dizer que o Solar dos Zagallos é o
equipamento cultural menos conhecido.

Dos equipamentos culturais de Lisboa, o Centro Cultural de Belém é o mais visitado, e
com a mesma percentagem de respostas que o Teatro Municipal de Almada 63,0%, repare-se
gue o CCB também se enquadra nas atividades da QDA nesta 20% edicdo. Note-se que a
Culturgest, € 0 segundo equipamento mais visitado em Lisboa com 42,0%. SO 27,2% dos
espetadores visitaram o Teatro Tivoli, que é o menos visitado dentro dos equipamentos
culturais elencados no concelho de Lisboa. De uma maneira geral, 0s equipamentos culturais
de Lisboa sdo mais conhecidos que os de Almada, refira-se que o Centro Cultural da
Malaposta em Odivelas embora esteja perto de Lisboa, sé registou 14,8% das visitas dos
espetadores da QDA.
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Para terminar a analise dos dados obtidos, faz-se referéncia ao Forum Cultural do
Seixal, que de todos equipamentos culturais, foi 0 que menos visitas recebeu nestes ultimos
doze meses e logo a seguir ao Solar dos Zagallos é o que apresenta uma elevada taxa de
desconhecimento (23,5% dos inquiridos).

N Conhece NZo
Visitou mas n/ Nr/Ns
visitou Conhece
Teatro Municipal de Almada 63,0 11,1 9,9 16,0
Forum Romeu Correia 50,6 6,2 21,0 22,2
Solar do Zagallos 22,2 23,5 25,9 28,4
Convento dos Capuchos 33,3 29,6 12,3 24,7
Teatro Maria Matos 37,0 29,6 8,6 24,7
Sdo Luis Teatro Municipal 39,5 23,5 8,6 28,4
CCB 63,0 12,3 3,7 21,0
Culturgest 42,0 25,9 8,6 23,5
Teatro da Trindade 32,1 33,3 7,4 27,2
Teatro Tivoli 27,2 35,8 6,2 30,9
Teatro D. Maria Il 34,6 30,9 7,4 27,2
Cinema S&o Jorge 37,0 27,2 7,4 28,4
Centro Cultural da Malaposta 14,8 35,8 17,3 32,1
Forum Cultural do Seixal 11,1 34,6 23,5 30,9

Quadro 8 — Rela¢do dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional da QDA com
0s equipamentos culturais (em percentagem). n=81

4.7 Préaticas Culturais

Avaliando as atividades culturais dos espetadores da QDA num contexto de
frequéncia, verifica-se que a grande maioria dos inquiridos, perto dos 80% (quadro 9) realiza
praticas culturais de natureza doméstica em modo frequente, destacando-se por utilizar a
internet, ouvir musica e ver televisdo. Ainda, nesta especificidade domiciliar, constata-se que
a utilizacdo de suportes multimédia, a leitura de livros, jornais e revistas sdo tambem
atividades realizadas frequentemente por mais de 60% dos espetadores. Inseridas em contexto
de saida, seguem-se as idas ao cinema com uma taxa de 59,3% dos espetadores, as idas ao

café com 44,4% de respostas e as visitas a galerias e museus com 41,7%.
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E de se referir, que a ida aos espetaculos de danca tem um peso expressivo quer
frequentemente 35,8% como ocasionalmente 39,5%, chegando a superar as idas aos
espetaculos de teatro quando avaliado em modo frequente, esta Ultima atividade cultural tem
uma taxa menor de respostas 21,0% que passear nos centros comerciais (23,5%) em igual
modo. Mais de metade dos espetadores, declara ter habitos de ir a concertos de musica erudita
guando somado os valores registado em cada forma, frequente e ocasional. Contudo 29,6%
dos inquiridos revela que raramente realiza estas praticas.

Embora a ida aos espetaculos de rua tenha uma taxa pouco relevante em modo
frequente 16,0%, quase 50% dos espetadores inquiridos revelou ir a este tipo de espetaculos
ocasionalmente. Com um peso relativamente modesto, encontram-se a ida a bibliotecas e a ida
a concertos de mdasica popular/moderna em modo frequente com 25,9% e 24,7% dos
inquiridos respetivamente. E de realcar, que os espetadores da QDA registaram mais de 30%

de realizacdo rara em assistir a eventos desportivos e ir a discotecas e bares.

Frequente | Ocasional Raro Nunca Ns/Nr
Ir a espetaculos de 35,8 39,5 14,8 1,2 8,6
danca
Ir ao teatro 21,0 49,4 14,8 0 14,8
Ver espetaculos de rua 16,0 494 17,3 1,2 16,0
Visitar museus e 41,7 34,6 13,6 0 11,1
galerias
Ir a bibliotecas 25,9 28,4 21,0 49 19,8
Ir a concertos de 24,7 29,6 29,6 2,5 13,6
musica erudita
Ir a concertos de 24,7 35,8 17,3 0 22,2
masica popular/
moderna
Ir ao cinema 59,3 27,2 49 0 8,6
Ver televisdo 71,6 9,9 6,2 1,2 11,1
Ouvir masica 79,0 49 2,5 0 13,6
Utilizar suportes 59,3 9,9 25 3,7 247
multimédia
Utilizar internet 77,8 3,7 1,2 2,5 14,8
Assistir a eventos 19,8 21,0 33,3 9,9 16,0
desportivos
Ler jornais e revistas 60,5 18,5 6,2 0 14,8
Ler livros (sem ser de 61,7 23,5 25 0 12,3
estudo ou
profissionais)
Passear em centros 23,5 42,0 21,0 1,2 12,3
comerciais
Ir ao café 44 4 25,9 14,8 2,5 12,3
Ir a discotecas e bares 16,0 21,0 33,3 14,8 14,8

Quadro 9 - Praticas culturais dos espetadores da Plataforma Coreogréafica Internacional da

QDA (em percentagem). n=81
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4.8 Apreciacgdes dos Espetadores da QDA

Acresce ainda realcar algumas apreciacgdes e sugestdes, consideradas pelos espetadores
da QDA a organizacdo do evento, verificam-se que alguns inquiridos destacam aspetos
negativos em relacdo a organizacao do festival e a sua programacao.

“Organizacdo deficiente; pouco profissional.” (Mulher, 45-54 anos, residente
em Almada, Mestrado, tipologia da relacdo com a QDA- Regular).

“Falta de pontualidade; duracdo ndo correspondente ao indicado; linha de
programacgdo desconexa.” (Mulher, 15-24 anos, residente em Almada,
Mestrado tipologia da relagdo com a QDA- Regular).

“Falta de profissionalismo.” (Mulher, 45-54 anos, residente em Almada,
Mestrado, tipologia da relacdo com a QDA- Regular).

Cabe igualmente sublinhar, as apreciagdes positivas de alguns espetadores, sendo
salientada a importancia da divulgacéo do festival e de algumas especificidades em relacéo a
danca contemporanea.

“Este festival traz coredgrafos e espetaculos muito bons, mas deviam fazer uma
melhor divulgagdo, propaganda.” (Homem, mais de 65 anos, residente em
Almada, Licenciatura, tipologia da relagdo com a QDA- Ocasional).

“Mais divulgacdes.” (Mulher, 25-34 anos, residente em Almada, Pos-
Graduacao, tipologia da relacdo com a QDA- Ocasional).

“Que mantenham a mesma organizagdo e com a qualidade de os outros anos.”
(Homem, 25-34 anos, residente em Almada,12° ano de escolaridade, tipologia
da relacdo com a QDA- Regular).

“Achei o espetaculo super cativante e intenso. Gostei igualmente de todos, pois
exploravam areas e vertentes diferentes. Parabéns pelo trabalho.” (Mulher, 15-
24 anos, residente em Cascais, 12° ano de escolaridade, tipologia da relagédo
com a QDA- Iniciado).

“Gostei muito da quantidade das representagOes e diversidade de assuntos
abordados. Senti falta de mais companhias de danca contemporanea. Porém o
evento me agradou.” (Mulher, 15-24 anos, residente no Rio de Janeiro,
Licenciatura, tipologia da relagdo com a QDA- Iniciado).
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“Outras perspetivas dentro da danca académica e profissional e ndo apenas a
perspetiva performatica.” (Mulher, 25-34 anos, residente em S. Paulo,

Licenciatura, tipologia da relagdo com a QDA- Iniciado).
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A dissertacdo de mestrado que aqui se apresenta, tem como objetivo principal a
caracterizacdo e andlise das praticas culturais do publico de danca contemporénea de um
evento cultural, a Quinzena de Danca de Almada (QDA), num contexto temporal da sua 20?
edicdo. Neste sentido, realizou-se um inquérito por questiondrio aos espetadores da
Plataforma Coreografica Internacional da 20 QDA.

Através deste inquérito, procurou-se determinar o perfil sociografico do publico, a
tipologia de relacdo estabelecida com o evento, motivacdo da participagdo no festival,
modalidade de acompanhamento, grau de frequéncia das suas praticas culturais, bem como o
conhecimento e afluéncia a equipamentos e eventos culturais em Almada, Lisboa e distrito de
Setubal.

Em termos gerais verificou-se que o perfil social do publico da Plataforma
Coreogréfica Internacional da 20? edicdo da QDA, nédo é diferente das reflexdes existentes
sobre o publico da danca (Guy, 1992; Lecardeur 1992; Dantas & Gongalves, 2000). E
maioritariamente feminino (65,4% dos inquiridos), relativamente jovem (40,7% até aos 34
anos), solteiro (38,3%), residente em Almada (37,0%) mas também em outros concelhos, com
niveis de escolaridade maioritariamente superiores e mesmo pos-graduados (60,5%), 46,9%
sdo trabalhadores por conta de outrem e a sua atividade profissional esta relacionada com as
profissdes intelectuais e cientificas (49,4%).

Relativamente a ida aos espetaculos da Plataforma Coreografica Internacional da 202
edicdo da QDA, é feita em familia para a grande maioria (70,7%) e também com amigos
(42,1%); o gosto por assistir a espetaculos de danca e o fato de ser um espectaculo da QDA
s&o as razBes mais apontadas pelos espetadores. E igualmente notdrio, que para o plblico da
QDA, os familiares e amigos séo o principal vetor de informacéo (45,7%) influenciando a sua
participacdo no festival. Como género de danca, ha a dizer que a danca contemporanea é o
preferido pela maioria dos espetadores da QDA (72,8%). No que se refere a pratica da danca,
apresenta-se significativa perante o puablico da QDA, assim 60,5% fazem ou fizeram danca
em diversos contextos.

Avaliando as praticas culturais do publico da QDA, verifica-se que sdo bastante
expressivas, perto dos 80% dos espetadores realiza praticas culturais de natureza doméstica
em modo frequente, destacando-se por utilizar a internet, ouvir masica e ver televisio. E de se

referir, que a ida aos espetaculos de danga tem um peso significativo quer frequentemente
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35,8% como ocasionalmente 39,5%, chegando a superar as idas aos espetaculos de teatro
guando avaliado em modo frequente.

Em relagdo ao conhecimento e frequéncia dos equipamentos culturais de Almada e
Lisboa, constata-se que o publico da QDA conhece e frequenta a grande maioria dos
equipamentos culturais destes concelhos, com maior expressividade para o Teatro Municipal
de Almada (63,0%) e Forum Romeu Correia (50,6%) em Almada e Centro Cultural de Belém
(63,0%), Culturgest (42,0%) e S. Luiz Teatro Municipal (39,5%) em Lisboa.

Os dados obtidos relativamente ao conhecimento e frequéncia de eventos culturais dos
concelhos que estdo ou foram associados em outras edi¢fes da QDA, sdo reveladores que em
Almada, o Festival Internacional de Teatro de Almada (FITA) é o evento cultural mais
frequentado por 24,7% dos espetadores da QDA. Em Lisboa, séo as Festas da Cidade que
reinem o maior numero de visitantes com 33,3%. Fora destes dois concelhos, a Festa do
Avante! é o evento mais frequentado pelos espetadores da QDA (25,9%).

Considerando a tipologia de relacdo que estabelecem com a QDA, salienta-se que na
sua maioria sdo um publico iniciado (55,6%), verificando-se que os publicos que mantém uma
relagdo mais proxima com o festival sdo menos representativos, 18,5% ocasionais e 8,6%
regulares. Mesmo tendo em conta a percentagem corresponde aos espetadores cujo tipo néo
foi possivel apurar (17,3%), estes resultados sugerem, portanto, uma assinalavel captacédo de
novos publicos.

E de assinalar, que embora tivesse sido planeada uma abordagem qualitativa e
efetuado o guido de entrevista aos espetadores da QDA (Anexo IV), no sentido de
complementar a informacéo obtida com o questionario, esta fase da pesquisa ndo chegou a ser
implementada, por fatores de tempo relacionados com o término da dissertacdo. Assim,
embora o inquérito por questionario tenha permitido atingir os objetivos inicialmente
propostos, esta parte do processo de investigacdo que ficou por realizar seria relevante para
aprofundar o conhecimento dos publicos da danca, a um nivel individual, pelo que deve ser

mencionada para outras eventuais pesquisas sobre os publicos aqui abordados.
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ANEXO | — INQUERITO AOS PUBLICOS DA 20® EDICAO DA QUINZENA DE
DANCA DE ALMADA

Programa: Espetaculo: Questionario n® Data: _/ [/ Hora: _h

Inquérito aos Publicos da 20* Edigao da Quinzena de Danc¢a de Almada

O presente inquérito faz parte do estudo aos publicos da Plataforma Coreografica Internacional da 20*
edigao da Quinzena de Danca de Almada, no ambito da dissertacao de mesirado em Programacgao e
Gestao Cultural a realizar na ULHT — Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa.

Solicitamos-lhe que participe neste estudo através do preenchimento deste questionario assegurando a
maxima confidencialidade na informacao prestada.

Desde ja agradecemos a colaboragao e disponibilidade para o preenchimento que demorara entre 5 a 10
minutos, imprescindivel a concretizagao da investigagao.
Para responder as perguntas coloque um (x) no ndmero correspondente a resposta correta.

Depois de preenchido, por favor, deixe o questionario com a colaboradora que estara devidamente
identificada para o efeito a saida.

Muito Gratos pela colaboragao!

P.1 Com quem veio assistir a este espeticulo da
20" Quinzena de Danca de Almada?
(Pode responder a mais do que uma opgio.)
Sozinho'a

Cénjuge/Companhetro(a) Namorado(a)

Filho (s)

Pais ou outros familiares

Amigos

Grupo (escola, colegas do emprego)

Elo|w| & w o=

Nio Responde

P.2 Se veio acompanhado, indigue com quantas
pessoas.

P.3 Que meio de transporte utilizon para se
deslocar até ao local do espetaculo?

Apé =
Viatura propria ou de amigo/ familiar | 2]
Mcio de Transporte Piblico g
Nao responde

P4 Através de que meio ou melos teve
conhecimento deste espeticulo?

(Podc responder a mais do que uma opgdo.)
Programa da Qrunzena de Danga de Almada
Agenda Culturnl da Cimara

Programagdo do equipamento cultural

Cartazes! OQutdoor

Imprensa

Radio

Televisdo

Internet

Informagao de amigo/familiar

Informagdo de professor (es)

Mailing que the foi caviado

Outro. Qual?

Nao sabe’ Nao responde

P.5 Quuais as principais razoes que o levaram a

assistir a este espeticulo da 20" Quinzena de

Danca de Almada?

(Pode responder a mais que uma opgao. )

Recomendagio de amigo (s)

Ser amigo ou fumiliar de bailarino (s)

Poder encontrar-s¢ com amigos no local do

cspeticulo

Ser um espetaculo da Qumzena de Danga de

Almada

Nio ter programa melhor

Publicidade ao espetaculo |6

Informagdes na comunicagio social 7

Critica especializada 8

Por acaso

Conhecer o trabalho da companhia 110

Conhecer o trabalho do (s) bailarino (s) (11 |

Ser balarino ou professor de danga 12

Gostar de assistir 2 espetaculos de danga 113 |

14

99|

Outras razoes? Quais?

Nio sabe/ Nio responde

P.6 Como adquirin o ingresso para este
espetiaculo?

Comprou o bilhete

Foi-lhe oferecado por um amigo familiar
Recebeu convite

Nio sabe/Nio responde

P.7 E a primeira edicio/aneo que assiste aos

eventos de danga da Quinzena de Danca de
Almada?

Nao 2
Néo responde (99|

Conts o pagina sepwinte, por favor.

v



P.8 Se nio é a primeira edigio/ano, quantas j&
assistin?
Nio sabe/Nio responde

P9 No espeticulo a que acaba de assistir por
favor indique se agradou muito, razoavelmente,

pouco ou nio agradou nada:
2

2| 8 8|s|%

E| ¥ & -g H

2 é% i # E

5‘ <§ = g “
Corcografia 1] 2:13 4|9
Musica 1 2 3 4 @
Ceninos' Figuninos 1 2134|999
Bailanno (s) | 2 3 4 | W
Temitica’ Assunto 1 2 (3|4 |9
Luzes | 2 3 4 o0
Aprecugio Global 1|23 | 4|9

P.10 Pensa voltar a assistir aos espetaculos de

proxima (s) edicoes da Quinzena de Danga de
Almada?

Sim [ 1]
Nao =
Depende -3 ]
Nio sabe/ Nio responde | 99 |
P.10.1 Porqué?

P.11 Relativamente n espeticulos de danca, que
género (s) prefere?
Danga Contemporinca
Danga Etnica
Danga de Rua

Danga Folclorica
Danga Soctal
Sapatcado

Musicais

P.12 Durante os altimos 12 meses assistiu a
outro (s) espeticulo (s) de dang¢a dentro ou fora
de Portugal?

Sim. Quanto (s)? [
Nio
Nao sabe/ Nio responde 99

P.121 Por favor refira o nome, localidade ¢
Pais de até 3 espeticulos.

P.13 Dos seguintes eventos culturais, indique

aqueles que frequentoun nos altimos 12 meses,
os que conhece mas nio frequentou no dltimo

ano ¢ os que ainda nio conhece:

n\ frequentou

Conhece mas

Festival Sementes

&

~

= =| Frequentou

Mostra de Teatro de Almada

Festival Intemacional de '
Teatro de Almada

ra

Festas da Cidade de Almada

Dias ds Misica

i ra) ra

Festas da Cidade de Lishoa

Seaxal Jazz

Wi | wl ] w | wiw] Nio conhece

8|2|8|2|8/ 8| 8 |£[8] NRNS

1
1
1
Festron 1
i
I

1ol 19 19

Festa do Avante

P.14 Dos seguintes equipamentos culturais,
indique aqueles que visitou recentemente, os
que conhece ¢ nao visitou e os que nio conhece:

: |

L HE:

2|27 & 5

s OB Z | Z
Teatro Mumicipal de Almada 112 |3 ]9
Forum Romeu Correia 1 2 |3 |
Solar dos Zagallos LT |3 |%
Convento dos Capuchos 1 2 (3 ]|%
Teatro Maria Matos I 2 3|
Siio Luis Teatro Mumicipal I 2 13|99
CCB 1 2 3%
Culturgest 1 2 |3 |%w
Teatro da Trindade 12 ]3]|9%
Teatro Tivoli 1 2 (3%
Teatro D Maria I I 2 (3|99
Cinema Sao Jorge I 239
Centro Cultural da Malaposta 12 |3 ]9
Forum Cultural do Scixal 1 2 |39




P.15 Indigue com que frequéncia realiza cada

uma das seguintes atividade:
£l 3
=
z = 3 &
g g| & o
o = = s
= C(=x|lZz|Z
Irsespetaculosdedange | | | 2| 3 | 4 |00
Ir oo teatro 1 2 34|99
Ver espetaculos de rus 1|2 3|4]|9%
Visitar muscus ¢ galenas 12349
Ir a bibliotecas T2 349
Ir 2 concertos de malsica
=
ridita | 2 34|99
Ir & concertos de misica vl 2| 3] oo
Ir 30 cinema 112 3|4)|9
Ver televisio 123 4%
Ouvir milsica 1213|409
Utihizar suportes.
ltimédi 1123 |49
Utilizar internet L2349
e : -

3 |2 3| 4|9
desportivos '
Ler jornais ¢ revistas 1121349
Ler livros (sem ser de .

oy e senbiionii 1 12] 3| 4|9
P:sscnr.cfn centros 1 3 90
comerciais
Ir 80 cafe 1123 ]|4/|9
Ir a discotecas ¢ bares 11213419
P.16 Faz ou ji fez danga?
Sim, como estudante de danga | 2 |
Sim. como profissional
Nio £§

Dados Sociogrificos

P.17 Sexo
Masculino
Femimno
P.18 Idade

P.19 Residéncia (indicar concelho ¢ freguesia)

P.20 Estado civil
Salteiro

Casado

Uniiio de fato
Vidvo (a)
Scparado {a)

Nio resporxde

ECEERE

P.21 Tem filhos menores de 12 anos?
Sim

Nio

1
N riponde %

P.22 Nivel de escolaridade:

Nunea frequenton um estabelecimento de cnsino
Ate a0 1* ciclo

Até 3o 2 ciclo

Are no 3 ciclo

At no secundirio

Licenciatura

Pos-Grduagio

Mestrado

Nio responde

P.23 Situacio profissional:
Trabalhador por conta propria.
Trabalhador por conta de outrem
Estudante

Desempregado(a)

Reformado(a)

Outra situagio, Qual?

Nio responde.

Bl U] | ta] 1o)==

P.24 Profissio (Indique a sua profissio atual).
Se for reformado(a), indigue a dltima profissdo
exercida:

P.25 Caso considere adequado, por favor deixe
as suss apreciacdes ou sugestoes que entender
fazer @ organizaciio ou no espeticulo,

P.26 Ji tinha respondido a este questiondrio
noutro espeticulo da Quinzena de Danga de
Almada?

Sim

]
Nao E

Conti na pigina seguinte, por favor,



O questionano chegou so Fim.

Além da ondlise dos resultados do questionario a que acabou de responder. o estudo sobre os piblicos da Plataforme
Corcogrifica Internacional da 20” Quinzena de Danga de Almada contempla uma segunda fasc de entrevistas a alguns

espetadores.

Neste sentido, gostariamos de poder contar consigo para um eventual contato. Em caso afirmativo indique uma forma
de contato direto (telemovel ou emuil),

Mais uma vez se lembra que todos os dados sio protegidos por sigilo.

Nome: Contato:

Por favor, ao sair da sala de espetaculo entregue o questiondnio a colaboradora que esta devidamente identificada.

Agradego a disponibilidade ¢ colaboragio.



ANEXO Il - GUIAO DE ENTREVISTA A COORDENADORA E A DIRETORA
ARTISTICA DA QUINZENA DE DANCA DE ALMADA

Guiao de entrevista # Coordenadora e @ Diretora Artistica da Quinzena de Danca
de Almada — Prof® Mana Franco e Prof® Doutora Ana Macara

A presente entrevista faz parte do estudo sobre os piblicos da Plataforma
Coreogrifica Internacional da 20 edigdo da Quinzena de Danga de Almada, no dmbito
da dissertagio de mestrado em Programagio e Gestio Cultural a realizar na ULHT,
Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias. O proposito desta aplicagao,
consiste na recolha de dados qualitativos sobre a Quinzena de Danga de Almada e a
Plataforma Coreogrifica Intemacional procurando compreender as estratégias de

programacao e a relagio que estabelecem com os piblicos.

1. O que ¢ que a Quinzena de Danca de Almada representa para a Companhia
de Danga de Almada? E qual é o lugar da QDA no panorama da danca de
Almada?

2. Sabendo que desde 1999 a Plataforma Coreogrifica Internacional é uma
rubrica da QDA. quais sdo os critérios na escolha da programacio da

Plataforma?

3. Quem sdo os piblicos da Plataforma Coreogrifica Internacional e quais as

relagoes estabelecidas com os mesmos?

4. Existem estratégias implementadas na vertente do alargamento de publicos
para a QDA? Quais sio?

5. Desde a 14" edigio da QDA que foi amphiado o raio de intervengdo do
evento a outras localidades. especificamente atraves da Plataforma
Coreogrifica Internacional. quais os impactos quantitativos ou qualitativos

que advém desta extensdo?

Quais as dificuldades que a QDA tem enfrentado?



ANEXO I11- QUADROS

(Fonte: Inquérito aos Publicos da 202 Edicédo da Quinzena de Danca de Almada)

Frequéncia Percentagem
Sim 9 11,1
Né&o 67 82,7
N&o responde 5 6,2

Quadro 1 — Filhos menores do que 12 anos dos espetadores da Plataforma Coreografica

Internacional da QDA. n=81

Frequéncia Percentagem
Sozinho 11 13,6
Familia 42 51,9
Amigos 22 27,2
Grupo 6 7,4
Quadro 2 - Acompanhantes dos espetadores da Plataforma Coreografica Internacional da
QDA. n=81
Frequéncia Percentagem
A pé 15 18,5
Viatura prépria ou de amigo/familiar 54 66,7
Meio de Transporte Publico 10 12,3
N&o Responde 2 2,5

Quadro 3 - Meio de transporte utilizado pelos espetadores da Plataforma Coreografica

Internacional da QDA. n=81

Frequéncia Percentagem

Participantes em rabricas da QDA 3 50,0
Entidades Culturais 2 33,3
Estabelecimento de Ensino 1 16,7

Quadro 4 — Outros meios de conhecimento dos espetaculos pelos espetadores da Plataforma

Coreografica Internacional da QDA. n=81

Frequéncia Percentagem
Fazer Danca 2 66,6
Troca de Informacéo 1 33,3

Quadro 5 — Outras raz8es que motivaram a ida aos espetaculos dos espetadores da Plataforma

Coreografica Internacional da QDA. n=81

W



ANEXO IV - GUIAO DE ENTREVISTA AOS PUBLICOS DA 20 EDICAO
QUINZENA DE DANCA DE ALMADA

Guliio de Entrevista
Piblicos da 20° Edi¢do da Quinzena de Danca de Almada

No dmbito da dissertagio de mestrado em Programagio e Gestao Cultural a
realizar na ULHT - Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa, e
agradecendo desde ja a participagio no questiondrio sobre os piblicos da Plataforma
Coreogrifica Internacional da 20" edigio da Quinzena de Danga de Almada, realizado
entre 4 e 7 de Outubro de 2012, gostariamos de contar novamente com a sua

colaboragdo para responder ds seguintes perguntas.
Esta segunda fase da investigagdo ¢ essencial para a concretizagdo do estude proposto,

Mais uma vez, estamos gratos pela recetividade e colaboragao.

. De acordo com a oferta cultural na drea da danga na sua cidade, qual a
importancia da Quinzena de Danga de Almada? Como classifica a sua

programacdo e as suas atividades?

=

Que relagio estabelece com a danga e a QDA?

3. O que procura quando assiste a um espetaculo de danga?

4. Apos assistir aos espetaculos da Plataforma Coreografica Internacional da
QDA, interessa-se por saber informagdes complementares (por exemplo:

sobre o tema da pega, coredgrafo, bailarinos)? E sobre a Companhia de
Danga de Almada que é a entidade promotora do festival?

Vil



ANEXO V - CARTAZ DA 202 QUINZENA DE DANGCA DE ALMADA
(Fonte: Arquivo Companhia de Danca de Almada)

ALMADA

CULTURA

VIGESIMA
QUINZENA
DE DANCA
DE ALMADA
CONTEMPORARY

DANCE
FESTIVAL

VI



ANEXO VI - CAPA DO PROGRAMA DA 20? EDICAO DA QUINZENA DE DANCA
DE ALMADA
(Fonte: Arquivo Companhia de Danca de Almada)

L . m B
A P um VIGESIMA
= GUINZENA
DE DANGA g
EE — o =

covmmrona | 13 06 . 5710
| wabrnad | 2017

b -
.m‘.mgm
+ € ® ~ tHB

e ® 0 . W oom W

* Fr - veo AR ' g = B : _ y .

- B2




ANEXO VII - PROGRAMA DA 202 EDIQAO DA QUINZENA DE DANCA DE
ALMADA (referente & Plataforma Coreografica Internacional)

(Fonte: Arquivo Companhia de Danca de Almada)

THOMAS TSAI
“More Toll”

Apos 2 ® Guerra Mundisf = © im de 50 anos de
coupagsc faponesa em Telwan, © governo da Republica
da China perdeu & Querta Civil chinesa e fughu para
Tatwan, mantendo a iha sob lef marcial de 1543 a 1587
- ano em que nasceu O coreografo/performer Tal
“More Tol™ & uma explorassc 0o risco de extingso
culturail retaca atraves de de um

corpo nsc-sustentavel, Inspirada peis Susidace
cuttural e identidade Incefinids /¥ g T W

RENATA CARVALHO
“Por entre e outras

A proximidade com o femining na abes de Momighant
orovocou inquictuude e estabeleceu conexdes e
questionamentos de como sou Mante de Mim mesma
Medo e martirio. Cautela e coragem. O siiEncio que
pode atordosr, prevalecs como kugar de clarificer

© Que ficou renitente durante histarias, encontr

© escritos. Encerar-se quando se quer esconder.

pienitude Quands se tem dor, PrisSo quando quer
scitar todes as morcagas, felar para falar & 5i, partyr
QuUaNdo Se QUEr BrTWMar O Que 4 esta./ The T t

Progrars Mo it 3

PROGRAMA 1/

ALFREDO ZINOLA & JOSE MANUEL ORTIZ
“About Josema™

oot
eTITuT

“About Josema™ & uma conversa pUbilca que propse
questoes sobre o sexualidade de m jovem balarno
homossemusl Mexicanc: Sosema./ About Josama

MAIA ORNELAS
“Corpo Guebrado ou Estudo para a Mufher Co™

Corpo que se encothe € Que se MOlde... Muiher Que se
submete docikmente & autoridade humans, sdotando
comportamento servil. Mulher que te desvanece em
emog8o. Mulher-animal que NAGC se limits obedecer
some pois existe Lma forte componente fisice
Que transforma o seu ser Quebrado, em forga. Uma
musher Que ataca, Morde, rosna, ameeca. Recortes
e mumeres_. Teridas cicatrizades... Amblguidades
entre o Comestico e o selvagem, camplementam esta

performance artistica, basosda na cbra ds pintors Faule

Rego, “Muther-Cao” e

NTENIATONAL FLATIOIM PO CHOREDGRAFETS

FERNANDO BELFIORE, Dansmakers
“The Miserable Thing™

“The Meserable Thing™ (a cotsa miseravel) & uma
corecgrafa que eexpteasir g s,
slfenactes e submissdes 00 COMPO CoNtempPoranec.

Propoe sconteckmentos inacabados, COm & Ntencso

Qe provocer & mente/iMaginacso do PUDICT &
CONCUZINGC-0 POr NOVAS fOrMas de COMPromisso.
Composta de mudangas e cortes fortes, 8 pega
pesguisa COMO O TOMPO Pode Se PErmItir mudar
abruptamente todo © especo, deslocando o estado
da mente atraves da qualidade, movimento e tempo,

GezoDNSrundo a inearidade & dando & possibCade

de acesso a diferentes maneiras de Ndar com

Dercecso e sentico, espago e tempo / The M

y Choreogragity that rese



© PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL/

S out.s

PROGRAMA 2/

FERENC FEHER
“BTIX 60"

DARIUST LEWANDOWSNKI
“Iar

8 de ganca-teatro inspirada na vica e obra
poeta,
man|

de Charies Bukovsiy, escritor americano
s coreograta israetta inbal Os
No peico, uma

- Em “Ftting Room™,

S A0 passa de um nome lida com © Bmor, & perda e & saudade
muiher vestida de luto, Sgada a uma maquina de

costura, experimenta o Uitimo encontro esquivo com

Ansias e palxtes desvendacas

O meu nome ¢ Stix Sixty.

NS0 significa nads. A tempestade dos loucos torme-se
o amante perdido. As &n:

necrotica na minha perna. Eu sou eu. Nada. Anco por
aqu, s observar. As vezes olho para B, mes é 30 porque
enguanto um affsiate COGtura um comboto de 3

existo. Dispo.-me. Estou nu, NBO sou Nada Nem NiINguem.
> t seu vestigo preto./ F

metros 4o s

t

ireid 10

Prograrms

Xl



DOMINIQUE GUILHAUDIN, Compeagnie Gambit
“eRO"

Espero criar, atraves desta peguens pece, a troca de

gihares entre etores e pebiico, uma relagso intime e
encontros o

0 BCASO NE esquing O UMa rug ou hum
8iguem esta all & nossa frente. Como
todas as manhds, ele comega 0 seu a, Mas desta ves
0 cesulo habftual néo e serve, ele acorda para a vida,
cresce, excede-se a ele propna, emerge-se, fargendo-
se o sair fora do tritho. Em eRO eu res!
uma lute._. um scordart ™/ hope

sitio publico. *

trinjo Lme rudez.
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PROGRAMA 3/

RAQUEL FARIA [PT] GABRIELLA CERRITELLI, Artemovimento
“#mbrogils Imbrogiios™

“Many Artist's™

Ela & Uma mulher, que vive no meio do melo
Encontra-se sempre parsda cnde nasceu
€ se entreiaga o ser um enimal.
Aperece no m

wio 0o nada e renasce no melo de tWwdo.

O prajeto nasoeu de qustro s, de forma 8
proporcionar wma troos e WMe UNISo entre dferentes
discipiines da erte: a performance e danga de Gabwielin

Cerritelll, as esculturas o= Fillppo Armenise e oS

Ngurinos de Gaudio & Vachetts. Uma interagso inte:

entre COrpa, MUseoa, matéria e espago./The o
s 'r st

nsa

PIERRE JALLOT, Compagnie pour un sok,
Companhia de Danga de Almada
“Autant vaut rester iol, attenare et regarder la
colline. Elie est si belle™

O conceto abordado sers 0 temEC, 8 Ul SUSPENsso,
o eterno n

tormo. E um espetacuio concebido como
um teatro de mailabarismos, Lma historls dengada na
quat U personagem se confronta com & questso do

tempo através do seu corpo, do mowvimento e pe
desejo de controior objetos & sua volta. /T

Messfiarm g3 reEOarIis EUECS WOTERNTIAGS 1 PG O 1S

120817 129

Xl



= PLATAFORMA COREOGRAFICA INTERNACIONAL/

PROGRAMA 4/

IVANCICA HORVAT, Tala Dance Center MARTIN DVORAK, Company ProART DARIUSZ LEWANDOWS
“Task 04 - Chain Reaction™ “Foreign Bodles™

" Yo

Pega de danga-teatro inspirada na vide e obrs
de Charies Bukovsky, esaritor americano, poet:
Todos 0s seres humanos estao orlentatos, #gados

Prograrms Mcds ircd

A fim Oe criar 0 25Deg0 que Queremos, orientamos &
perceco do pubico e continuamos a trangformer o
volume do espage atual, usando © concefta de no.
definic8o O Imites, resjustando-os igeiramente
o tempo todo. O volume 0o eSpaso @ o resultado
do foco de atengao do pUbilco, 8 partir da “grande
fgura™ gicbal, 8 um pequeno destinatano focaso
No interior do espego, 8 dindmica eparece, muds, ©
MOVIMENto & Mmarcado € 0 Processo de transformagso
acontece atraves da excitagsa

ambiente dindmico, um espe

Ideta & criar um

o ativa, transfarmedor,
vibrante e nstavel, usando para 8 suas construgso.
ferramentas artificials de teatro./ jer b !

e focados Nes sues vidas e caminhos pessoels.

Conhecemos os amblentes onde vivemos,
loceis de trabaino, s nos:

parceros
colaboradores, etc

elente srtista./

casas
amigos,
Contuda, em momentos estranhos.

sentimos que 890 e51a errado, alguem esta errado ou
sfgumn siuacao esta errada. Somos estranhos per

Noa Proprios, estranhos Para oS o
Ir contra a ©

Queremos

rrente, Mas permansCcemos Com ela
Que 580 essas =

uagoes? Como & Que 0% NOIEOS

corpos ihes reagem? E a reagSo apenas um resuttado

de nossa fraqueza mental e imites faicos, ou tera

290 mals?/

FERENC FEHER
“8Tix oo

O meu nome & Stix Siaty-Six; NS0 pazsa de Lm nome.
Nao sgnifica nada. A tempestade dos DLOOS torna-se
necrotice na minha perna. Eu sou eu. Nada. Ando por
equl, & cbservar. As vezes oo para ti, mas ¢ 56 porque
existo, Despo-me. E320U rid, NB0 sou nads rem nl
O meu nome & Stix St

nguemn

Xl



MARTIN DVORAK, Company ProART
“Foreign Bodies™

Todos os seres humanos estao orentados, igados
e focados nas sues vidas & ceminhos pessoss.
Conhecemos os amblentes ande vivemos, cazas
locals de trabaina, 0% NOSSOS Parcekros, amigos

colaboradores, etc. Contudo, em momentos estranhos,

sentimos que algo esta errado, siguém esta errado ou
siguma situagso esta errada. Somos estranhos para

Nos Proprios, estranhos para os cUtros. Cueremos

¥ contra o corrente, Mas PENMAaNeCcemos Com ela

Que s80 essas situagdes? Como & que 04 NOsas

corpos ines reagem? E & reapSc apenas um resultado
da nosse fraquezs mental e Bmites fisicos, ou serd
8lgo mais?/AN huma ertated
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JANAINA CASTRO
“Cantando sobre meus ossos™

A coragem (ou Unice 0pgad) de mostrar-ce tal como se
£, B3sUMINdo que NAa ha Mals nads pera ser v ou
sentido, ou tocado. Em “Cantando sobre meus 0ssos”™,
s Intérprete-crisdora Janaina Castro passels sobre
questtes sensorisis provindas 0o Universa artistico
de Cilarice Lispector ¢ Rorbela Espanca, partindo da
questc “Se fosse vooe, Tomo serta e O que faria?”. O
contato com @ naturezs instintive destas duas artistes
traz & Inspiragsa necessaria pars a reencontro com
a muiner selvogem que mirge das suas obras como o
observadore interna parmanente./The

BEATRIZ ROUSSEAU & DANIELA ANDANA,
Comoanhia ge Danga de Almada
~Galiteu™

Baseado no conto de Patricio Troncal, “Galileu, © rapaz
triste, muito triste, que matou Ernesto Vrum”, pretende
dor & conhecer as particularidades deste rapaz especial
“Galliey™ & sobire Lm doselo Insicangaves, intocavel, um
desejo que s2 torna NUMa CDSESSA0. AS PEFSONagens
Que nascem & partir do conto 580 Gallleu ¢ a imagem
refietica daquiic Que NSO consegue ser & dese
sloangar. Os 0pOsStos S50 UMma constante, Surgindo
simuitaneaments o deleite & 0 enamoramento,
CONtrTaposto Com a rustracss e Um aguoo sentimento
de desespero. A obsessSo surge sob a forma de
sonho WCido, CONAUZINAO & eventusl sceitagso &

XV



