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RESUMO
Este Relatério tem como ponto de partida a relagdo entre a Educacéo Artistica e Civica. O
Relatorio explora as varias conexdes, unides, ligacbes entre estas duas formas de
educagao, problematizando o autoconhecimento e a arte experimental como ferramentas

para o desenvolvimento civico do jovem no contexto social.

A hipotese desenvolvida neste relatério confirma a alianga entre o individuo e a cidade, que
se afirma como recurso educativo.

Adoto no ambito desta tese como conceito central A Estética Relacional — teoria
desenvolvida por Nicolas Bourriaud - que descreve a importancia das redes de trocas entre
artistas nos processos artisticos atuais. Assumo neste relatorio a convicgado que a arte pode
acontecer em um e qualquer lugar. Na parte tedrica do Relatério vou aplicar o conceito de
Nicolas Bourriaud a relagao entre o artista e a cidade. Vou adaptar a rede de conexdes entre
atores culturais, ao relacionamento do individuo com a cidade, igualando a cidade a rede.

A Cidade tem um valor educativo imensuravel, permitindo novas formas de apropriagao
visual. Funciona como construtora de conhecimento e da identidade, e estimula o didlogo
entre individuos, territorios e épocas de uma forma estética. O Relatério explora também a
Cidade na sua relagao franca com a Arte Urbana — como forma de expressao da

consciéncia civica.

Nas suas partes tedricas e praticas a tese tem como objetivo descobrir e encontrar
ferramentas artisticas que estimulem o autoconhecimento. Demonstro que uma educacgao
artistica que promove o relacionamento experimental do aluno com a cidade (e que nao
segue necessariamente um estilo artistico predefinido e histérico), pode estimular o
desenvolvimento do espirito civico. Durante as aulas no ambito da Pratica de ensino
supervisionada (PES) desenvolvemos trabalhos de arte bruta, que foi uma abordagem que
surgiu naturalmente. Os trabalhos resultaram de um relacionamento livre com a cidade, que
revelou-se como uma metodologia eficiente de autoconhecimento social e pessoal. Através
do autoconhecimento pretendemos estimular o desenvolvimento da consciéncia civica dos

alunos.

Palavras-chave: Educacgdo artistica, Autoconhecimento, Espirito Civico, Arte Relacional,
Arte publica, Arte Urbana e Arte Bruta



ABSTRACT

This report starts with the relationship between Artistic and Civic Education. It explores
various connections, unions, and links between these two forms of education, addressing
self-awareness and experimental art as tools for the civic development of young individuals

in a social context.

The hypothesis developed in this report confirms the alliance between the individual and the
city, asserting itself as an educational resource. Within the scope of this thesis, | adopt the
central concept of Relational Aesthetics — a theory developed by Nicolas Bourriaud — which
describes the importance of exchange networks among artists in contemporary artistic
processes. In this report, | maintain the conviction that art can happen anywhere.

In the theoretical part of the report, | apply Nicolas Bourriaud's concept to the relationship
between the artist and the city. | adapt the network of connections between cultural actors to
the individual's relationship with the city, equating the city to a network.

The city has immeasurable educational value, allowing new forms of visual appropriation. It
functions as a builder of knowledge and identity, fostering dialogue between individuals,
territories, and epochs in an aesthetic way. The report also explores the city in its frank

relationship with Urban Art — as an expression of civic consciousness.

In its theoretical and practical parts, the thesis aims to discover and find artistic tools that
stimulate self-awareness. It demonstrates that artistic education promoting the student's
experimental relationship with the city (not necessarily following a predefined and historical
artistic style) can stimulate the development of civic spirit.

During the lessons within the scope of Supervised Teaching Practice (PES), we developed
works of raw art, which naturally emerged as an approach. The works resulted from a free
relationship with the city, proving to be an efficient methodology for social and personal self-
awareness. Through self-awareness, we aim to stimulate the development of students' civic

consciousness.

Keywords: Artistic Education, Self-awareness, Civic Spirit, Relational Art, Public Art, Urban
Art, and Raw Art.
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“Para termos uma nog¢ao de nés mesmos, o «eu» reflete-se em...

.. «mimy,

que representa comportamentos e atitudes formados na interagédo com os outros.”
(Mead, 2020, p. 176)
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INTRODUCAO

1.Contextualizagdo da problematica de investigagao

Este estudo teve o intuito de demonstrar que a educacido artistica que promove um
relacionamento experimental com a cidade pode estimular o desenvolvimento civico.
Através do estagio, o meu objetivo foi perceber e enquadrar o papel da arte nos jovens de
hoje, identificando o lugar que lhe atribuem, a motivacao pela disciplina de arte e o grau de
maturidade em relagao ao conceito de arte. Por outro lado, pretendi perceber quais sdo as
relacbes entre os jovens; entre eles proprios e o seu intimo; entre eles proprios e o préximo;
entre eles proprios e os demais que os rodeiam.

Este relatério decorre do estagio curricular em Pratica de Ensino Supervisionada realizada
com trés turmas de 9°ano na disciplina Educacg¢ao Visual no ano letivo de 2022/2023, no
ambito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3°ciclo do Ensino Basico e no Ensino
Secundario e pretende ser uma reflexao final sobre a investigacao empirica.

O que encontramos, quando chegamos a uma sala de aula de artes do 3°ciclo do ensino
basico? Na maior parte das situagdes, num conjunto de 30 alunos, encontramos 2 ou 3 que
estdo a margem do pensamento geral. Assim, a maioria dos alunos ndo entende a arte e
nao a quer entender, assume a sua inutilidade no seu contexto e segue na diregdo contraria:
- alunos que descredibilizam a disciplina por si s6 ou em detrimento das outras que se
identificam como grandes transmissoras de conhecimento. Encontra-se, também, uma
elevada falta de motivacao pelos trabalhos a desenvolver, por se assumirem que sao
trabalhos que exigem demasiado tempo de execugdo. A palavra mais ouvida é: “seca”.

Ao entrar e estar numa sala de aula sente-se também alguma animosidade entre alunos,
distanciamento, falta de sociabilidade e, - por consequente, falta de empatia pelo préximo —
reacdes que se observam em atitudes e comportamentos.

Neste sentido precisamos adequar e repensar a forma de “chegar” aos nossos alunos, tanto
a nivel artistico como civico, no intuito de os motivar para o comprometimento com o mundo.
Precisamos promover o pensamento critico e criativo, e 0 sucesso pessoal e coletivo e, o

sucesso do individuo na construgao do seu Eu e na construgao do seu EU civico.

2.Hipotese de trabalho
Com base neste fio condutor pretendo relacionar a Arte e a Sociedade, a Educacgao Artistica
e a cidade. Pretendo levantar como hipotese de reflexdo as seguintes questodes:

e Sera que o meio de alcangar uma relagao mais proficua entre a Arte e espirito civico

passa pelo relacionamento experimental com a cidade?



e Em que consiste o papel da escola enquanto agregadora e promotora de uma
educacao artistica e do espirito civico?
e Como podemos contribuir para esse desenvolvimento, como professores e como
cidadaos?
Nesta tese quero partir do Eu - o Eu que nao é s6 professora de artes, o Eu que ndo é so6
cidada do mundo - e conjugar estas duas presengas que se assumem de corpo e alma, para
proporcionar aos nossos jovens e cidadaos o caminho da educagao civica e artistica.
Assente nesta bilateralidade avanco nesta tese algumas hipdteses para a criagcdo do
relacionamento e da conexao civica, na construcao de comprometimento e comunicacao, de

encontro e articulagéo, de correlagdo e parceria entre as partes.

3.Proposta tedrica
No centro desta tese encontra-se o conceito de Nicolas Bouriaud — Estética Relacional —
que apela a participagdo, ao encontro entre a obra e o observador, proporcionando novos
modelos de sociabilidade. Apropriei e adaptei o conceito Bourriaud, sendo que o tedrico de
arte o aplicava na rede de artistas e eu senti necessidade de estendé-lo a uma relagdo com
a cidade. Foi objetivo deste relatério assumir a estética relacional como conexdo com a
cidade, como ferramenta para trabalhar o espirito civico, em que o aluno cria um
relacionamento civico com a cidade. Este tipo de relacionamento permite deslocar a arte
para o espago publico, fora da sala de aula, podendo potenciar a motivagdo e sugerir aos
nossos alunos a participacao livre e a construgao do coletivo, capacitando-os a exprimir o
individual no coletivo.
No decorrer da PES e no meu trabalho tedrico conclui que a arte praticada no meio urbano
pode ser uma pedagogia adequada para trabalhar a arte relacional. Do ponto de vista
estético os alunos foram incentivados a trabalhar na sala de aula sem regras pré-
estabelecidas, que nao obrigaram a repetir padrdes. Os trabalhos realizados foram expostos
no espaco publico.
O processo desenvolveu-se em 5 fases sequenciais:

o Abordagem tedrica com explicitacdo do tema e das técnicas a serem trabalhadas -

Técnicas: Monotipia, linogravura e colagem
e Proposta de autoconhecimento através da reflexdo sobre as emogdes
caracterizadoras do seu “EU”
e Concretizagao pratica do trabalho resultante da reflexao
e Partilha de pesquisas sobre o tema explorado e resultados da pratica no padlet

criado em conjunto com as trés turmas



e Realizacido de performance como meio de intervengdo no espaco publico, no muro

que limita a escola.

A arte urbana nao se concretizou num estilo estético especifico, nem num conjunto de obras
ou resultados artisticos. A arte urbana constava sobretudo numa forma de se relacionar com
a cidade, de apropriacdo do espaco publico, como forma de empoderamento, de

manifestacao estética livre dos alunos que como promotora do autoconhecimento.

4.Estrutura da presente dissertacéo

Este relatério divide-se em duas partes: enquadramento teérico e a parte empirica.

O enquadramento tedrico divide-se em quatro capitulos, que pretendem enquadrar o
conteudo da pratica pedagdgica.

O primeiro capitulo, dividido em dois subcapitulos, centra-se numa reflexdo sobre a
bilateralidade da Educacao Artistica e Civica. Considero que estas areas devem estar
sempre interligadas na pratica profissional de um professor de artes que tem em vista a
promocdo de uma sociedade equilibrada, inclusiva e com competéncias sociais. No
subcapitulo da Educacéao Artistica faco uma abordagem da arte que se posiciona no ensino
para promover a formagdo de um ser humano mais criativo, equilibrado emocionalmente,
que desenvolve um autoconhecimento relacional. O segundo subcapitulo incide sobre como
0 papel da escola contribui para o desenvolvimento da sociedade, e a importancia do
desenvolvimento do aluno como cidadao.

O segundo capitulo apresenta o conceito de Arte Relacional no ambito das rela¢des sociais
e humanas como produto para a concec¢ao artistica no contexto educacional e civico.
Apresentamos uma reflexao sobre o tema da “Estética Relacional’ e as varias conexdes
inerentes.

No terceiro capitulo realizamos uma visado histérica sobre a arte publica e a sua possivel
apropriacdo enquanto recurso educativo, no sentido de potencializar relagdes com a cidade.
O quarto capitulo desenvolve-se a ideia de arte experimental balizada pela Arte Bruta, no
sentido de um resultado artistico de uma experiéncia que cria motivagao, autoconhecimento
e promove a liberdade de expressao.

A segunda parte deste relatorio divide-se em trés capitulos e descreve a parte empirica.

O capitulo cinco introduz os objetivos e metodologias de investigagdo. No sexto capitulo,
apresentamos todo o contexto de intervengdo em que se concretizou a pratica de Ensino
Supervisionada. E no sétimo e ultimo capitulo € apresentada a anadlise e discussao de
resultados.

Por fim, é apresentada a conclusdo com as consideracgoes finais.



PARTE | - ENQUADRAMENTO TEORICO



Capitulo | — Aprender a fazer e viver com os outros: Arte e

Sociedade

Com este capitulo pretende-se desenvolver a bilateralidade da Educacéao artistica e civica,
dominios que no meu entender devem caminhar de maos dadas para se conseguir atingir o

sucesso e uma sociedade equilibrada, inclusiva e com competéncias socias.

1.1. Educacgao Artistica
“a arte de viver” de Epicteto (Epicteto, 2020)
“a arte de vencer uma discussao” de Arthur Schopenhauer (Schopenhauer, 2022)
“a arte de caminhar” de Erling Kagge (Kagge, 2018)
“a arte de saber escrever” de Willliam Strunk Jr. (Jr., 2022)
“a arte de recomecar” de Fabio Rosini (Rosini, 2021)
“a arte de ensinar” de Alan Haigh (Haigh, 2010)

Mostra de um conjunto de livros de ligagdo da arte com contextos diferenciados e que
evidencia a amplitude da valéncia da palavra arte, desde a filosofia, a caminhada, o
recomeco e o ensino. Varios contextos associados a uma forma de arte como processo de
transmissao, e que reflete como a palavra “arte” pode ser interpretada e aplicada em
diversas areas da vida. A arte revela-se como uma area abrangente que pode contribuir de

diversas maneiras para o crescimento dos alunos.

Em que contexto usamos a palavra arte? Exemplos como a arte de ter, a arte de saber, a
arte de vencer levam-nos a uma imensidao de contextos e ideias.

Utilizamos a palavra arte ndo s6 no contexto artistico, das artes visuais, da escrita, da
danga, do teatro e da musica, mas muito para além desse contexto: a arte da medicina, a
arte da cozinha. O conceito de arte € muitas vezes usado para caracterizar praticas do
nosso quotidiano e que “esta em todo lado a nossa volta”. (Read, 1943, p. 28)

Conectamos muitas vezes, arte e atividade humana, devido a sua relagdo com as
manifestagdes de ordem comunicativa, que advém da perce¢ao, das emogdes e das ideias,
significando também a arte como algo bem feito, belo e verdadeiro. “Louva as coisas belas,
recebe-as alegremente na alma, para fazer delas o seu alimento e torna-se assim nobre e
bom. A arte e educagao, ambas tendem para o amor ao belo (espiritual).” (Platdo, 1975, pp.
97-99)



Platdo pensava a educacgao artistica baseada em metodologias apoiadas em liberdade,

espontaneidade, a auséncia de diretividade e o ludico.

‘O ensino ser ministrado sob uma forma isenta de constrangimento... Porque o
homem livre ndo deve aprender como escravo; com efeito, quando os exercicios sao
praticados a forga, o corpo nao se encontra pior por isso, mas as licdes que se fazem
entrar a forca na alma ndo ficam ai. Ndo uses de violéncia na educacdo das
criancas, mas procede de modo que se instruam brincando; poderas assim discernir

melhor as tendéncias de cada uma”. (Platdo, 1975, p. 256)

A Arte é encarada como n&o acessivel, num patamar superior ao homem, Platdo associou
também o belo com o amor, o bem-estar, a satisfacdo e o afetivo, relacionando também o

belo, de natureza espiritual, com a verdade e com a moralidade.

Verney, (1949) e Ribeiro Sanches (1760) intercedem pela implementacdo de uma educacéao
que seja mais do que uma simples transmissao de saberes, em que se encara a satisfagao
de cada individuo com as diferentes necessidades bioldgicas, afetivas, cognitivas, sociais e

motoras.

Na opinido de Read Herbert (1943), o desenvolvimento do individuo ndo se baseia somente
no amadurecimento de varias faculdades mentais, tais como o pensamento e a
compreensao. O autor introduz neste campo os sentimentos e as emogdes, permeando
entdo a sensibilidade estética com uma importancia fundamental na construcido do

individuo.

‘o objetivo geral da educagdo é o de encorajar o desenvolvimento daquilo que é
individual em cada ser humano, harmonizando simultaneamente a individualidade
assim induzida com a unidade orgéanica do grupo social a que o individuo pertence”.
(Read, 1943, p.21)

Read define a educagéo pela arte: se as criangas aprendem a fabricar “sons, imagens,
movimentos, ferramentas e utensilios", concluindo que se o individuo desempenha bem
estes elementos, € bem-educado. Como a arte é considerada uma boa produgéo de sons e
imagens, Herbert Read afirma que “O objetivo da educagéo é por isso a criagao de artistas -

de pessoas eficientes nos varios modos de expressao”. (Read, 1943, pp. 24-25)



A definicdo de arte assenta em dois principios: o da forma e o da invencado, que estédo
intrinsecamente relacionados. “A arte é representagao, a ciéncia a explicacdo — da mesma
realidade”. (Read, 1943, p. 24)

Read (1943) atribui a ciéncia a explicagao da realidade, ou seja, a teoria da realidade e, por
outro lado atribui a arte a representacao e a pratica da realidade. O que vai de encontro ao
enunciado por Sousa (2003) relativamente a formacdo do ser, que se constréi com as

vivéncias das “competéncias da vida” através das areas de experimentacao artistica.

Vou enunciar de seguida, os campos que assumo nesta tese como representativos da

formacéao do ser humano através do desenvolvimento artistico.

1. A Arte como representatividade, como elo entre as emocdes e a linguagem para
exprimi-las.

“E necessario que a escola e todos os agentes educacionais se consciencializem de
que a aprendizagem n&o pode ser exclusivamente racional, porque a razdo tem,
geneticamente, um ponto de partida emocional” (Santos, 1966 como citado em
Sousa, 2003, p.84).

O autor alerta para a subvalorizagdo da materialidade, reforcando que a mesma nao deve
estar acima dos conceitos de valores, amor, familia e paz. Enquanto a formacao do saber
excluir a formacéao do ser, enquanto nao se der a devida importancia da formagao da pessoa
dentro da formacgao do conhecimento, a educacdo nao sera completa e eficaz. De acordo
com este autor a formacdo do conhecimento ndo se deve assumir como Unica e

fundamental, deve sim, aliar-se a Arte como meio de formacéo do ser.

2. A Arte como forma de expressdo de emocbes, como meio de exteriorizar as suas
emocgdes.

“A Arte é expressao... Onde ndo ha expressao conseguida ndo ha arte... A Arte é a
mais completa expressao que o homem da de si” (Régio, 1940, p. 11)

De acordo com o autor, a arte s6 se “sente” através da expressao das emocgdes, do
contributo expressivo e sentido do Homem. Afirma que nao existe arte senao existir

expressao.

3. A Arte explorando o conceito de liberdade, espontaneidade, nao diretividade.

‘A educagao para a liberdade, claro, faz-se pela liberdade. Sob varios aspetos
essenciais podemos considerar a liberdade no dominio da educagéo: entre eles... a
liberdade do educando no estudo e a liberdade do educando no governo de si
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mesmo e da comunidade escolar a que pertence.” (Sérgio,1948 como citado em
Sousa, 2003, p.122)

Deve ser criado um clima flexivel e compreensivo no meio educativo que potencie a
liberdade, permitindo que cada crianga expresse os seus sentimentos livremente, que
assuma atitudes espontaneas. A liberdade vivida, proporcionada e estimulada permite a

crianga ser natural e espontanea.

‘O termo oposto a espontaneidade é constrangimento, e negativamente a
espontaneidade pode ser definida como fazer alguma coisa ou exprimir-se sem
constrangimento”. (Read, 1943, p.138).

A espontaneidade proporciona criatividade e originalidade. De acordo com o autor devemos

encontrar ferramentas que promovam a espontaneidade e eliminem o constrangimento,
devemos permitir aos alunos a total e livre experimentacdo, no intuito de desenvolver

capacidades artisticas e capacitagao do ser consciente das suas acoes.

“Forcar é impor; e € uma cobardia em que o mais fraco ter de ceder para
instintivamente evitar o esmagamento. E neste caso, claro, o mais fraco é a crianga”
(Ramos, 1902 como citado em Sousa, 2003, p.126).

Relativamente a ndo diretividade, Jodo de Deus Ramos, ainda em 1902, considera a
questao das relagdes de poder que se estabelecem no campo da educacgao. Afirma que nos
devemos afastar de uma educagdo baseada no poder, mas que nos devemos aproximar

duma educagao de troca entre os pares. (Sousa, 2003)

Através da fomentacdo da liberdade, espontaneidade, criatividade na educacao artistica
criam-se capacidades para a crianga se educar a si propria € de encontrar caminhos de
acordo com os seus interesses. E papel do professor criar oportunidades num ambiente de

exploragao e descoberta pessoal.

4. A Arte como experiéncia e vivéncia. Ter uma experiéncia ativa versus uma experiéncia
passiva.

“A experiéncia é algo que nao pode ser ensinado! Tem que ser obtida, conseguida,
conquistada pelo préprio” (Sousa, 2003, p.139).

De acordo com a postura do autor, a crianga tem que descobrir e viver por si mesma
para adquirir e efetivar o conhecimento, o mesmo nao deve ser somente passado por
educadores e pais. Uma educacao é efetiva se for derivada do préprio esforgo do aluno,

e nestas condigdes vai levar a] um sentimento de conquista moral e afetivo. O aluno
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precisa estar num contexto de clima positivo, em que as suas manifestacoes sao aceites
como naturais € o erro ndo é considerado crime. A experiéncia é facilitadora da
aprendizagem: as vivéncias ficam gravadas na nossa memoéria, enquanto a
aprendizagem necessita ser repetida para que se firme na memdria, sendo a vivéncia

assim potencializadora de envolvimento afetivo e emocional.

5. A Arte como relagao afetiva - através do gosto e da motivagéo - por algo.

Lafortune, L & Saint-Pierre, L., (1996, p. 31) enumeram 5 aspetos afetivos: Atitudes,
emocdes, motivacao, atribuigdo e confianga em si mesmo.

E importante a relacdo de afetividade que se consegue criar entre o professor de artes e o
aluno, e também entre os seus pares, relagdes socioafetivas, mutuas com os colegas e com

as tarefas.

6. A Arte e a criatividade.
“Educacao criadora € uma pratica que desenvolve a personalidade, quer dizer, forma
0 caracter, ao mesmo tempo que ensina a viver com os outros... Educacéo criadora
(que nao se deve confundir com o que hoje se chama educacgao artistica), propde
uma via que nao é nem a fuga, nem a destruicdo, mas a iniciativa...”. (Stern, s.d., p.
17).

Sousa (2003) defende uma educacéo artistica que tem a capacidade de imaginar, descobrir,
inventar, criar coisas novas e originais. O autor identifica a criatividade explorada na arte
como mote para aplicagdo no dia-a-dia, dotando os nossos alunos da capacidade de reagir

as adversidades com as suas proprias solucoes.

7. A Arte e a dindmica de grupo.

Secord (1971)refere que cada grupo é diferente e confere resultados diferenciados. O grupo
tanto difere pelo numero de elementos, como pela sua composigdo socioldgica, pelo
equipamento presente em sala, pela forma como os elementos se dispéem, pelas condigcbes
de iluminacgao e pelos ruidos do exterior.

ele é um cidaddo que participa, com outros cidaddos em diversas acgdes
inspiradas por principios ideoldgicos ou morais; por outro lado, é um artista que,
sozinho diante duma pagina em branco, procura reconhecer-se neste mundo...”
(Pingaud, 1969, p. 112)

O professor surge como organizador e orientador, em que nao indica o caminho, mas

aponta diversos caminhos, de modo ndo diretivo. O professor que reflete sobre as
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condicionantes encontradas e usa as ferramentas disponiveis para trabalhar com o grupo,

aproveita as caracteristicas do grupo.

Depois de expor estas oito nogdes concluimos sobre os fatores a ter em conta para um bom
funcionamento de um grupo escolar. Cada elemento do grupo tem de ultrapassar a fase de
egocentrismo e desenvolver maturidade para criar um sentido comum Unico enquanto
grupo. Esta maturidade passa pela capacidade de resolver conflitos, inerentes a vivéncia em
grupo, em que o grupo se estrutura e aperfeicoa o seu carater. Neste ponto de vista, o grupo
deve conseguir resolver os seus problemas, sem recair sobre o professor e sé depois de
todo este processo, o grupo esta pronto para as agdes criativas. Brocher (1967 como citado
em Sousa, 2003) alerta e identifica que o grupo sé se mantém coeso e criativo sem se
desintegrar quando consegue criar um relacionamento com base nos sucessos e
desenvolve a capacidade para resistir a desapontamentos. Este autor define trés tipos de
grupo: destrutivo, critico-competitivo e criativo. Aqui s6 destacamos o grupo criativo, que
consegue adquirir a formagao de uma personalidade criadora independente enquanto grupo
€ em que a competicdo egoista é reduzida ao minimo, em que cada membro se assume
como parte integrante e que consegue eliminar tensdes verbalizando-as e objetivando-as.
Neste sentido os fatores motivacionais da criatividade grupal segundo Hartley e Hartley
(1959) sdo a motivagao social, a comunicagao, a aceitagdo, os objetivos comuns, a criagao
de papéis, as normas do grupo, o desenvolvimento da autoimagem e a atmosfera grupal.
(Sousa, 2003, pp.222-224)

Fau (1952) define o grupo na fase da adolescéncia, como “um grupo que tem a tendéncia a
ser mais transitério, sendo voluntariamente abandonado por aqueles que desejam
conquistar e afirmar a sua autonomia. Como estdo na idade em que desejam afirmar a sua
personalidade, o grupo de adolescentes transforma-se facilmente em érgao de contestagao
e oposigcao, desenvolvendo por vezes formas de agressividade-culpabilidade (bandos e
gangs)” (Sousa, 2003, p.210)

Por isso chegamos a conclusdo que qualquer crianga no seu processo de crescimento e
construcdo de carater tem que aceitar o seu eu, potencializando manter relagdes de grande
qualidade, mutuamente satisfatorias e anular comportamentos negativos ou de vitimizagao.
A comunicagao € uma agao determinante do sucesso social. De acordo com o PNA (Plano
Nacional das Artes) nao devemos apressar a educagao, porque quando o fazemos néo
potencializamos as relagdes connosco e com o outro, ndo damos valor a autonomia, e nao

damos espacgos a tentativa/erro que beneficia o aluno. Esta tipologia de interagdo com o
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aluno permite ao mesmo atingir o prazer de aprender e por consequéncia a vontade de

atuar e agir no mundo, na cidade, na rua e na sala de aula.

“‘Racionalizamos em demasia a educacdo, ndo promovendo suficientemente a
formagdo dos afetos, a relacdo com o corpo, a valorizagdo da autonomia, a
capacitagdo para assumir os desafios e falhangcos, o prazer de aprender, de
interpretar e intervir no mundo” (Plano Nacional das Artes - Republica Portuguesa,
2019)

1.2. Educacéo Civica
Qual é o conceito basico de educagao? Identificam-se as varias perspetivas que se revelam
consideraveis para o sujeito tratado nesta tese: filosdéficas, socioldgicas, politicas,

transmissivistas, desenvolvimentistas, progressivistas e psicologicas.

As perspetivas filoséficas assumem a educagdo como universal, que acarreta todos os
conhecimentos. “O homem nao é nada além daquilo que a educagéao faz dele”. (Kant, 1999,
p. 15)

As perspetivas sociolégicas assumem a educagdo como um recurso da sociedade na
formacao dos seus membros. “cada sociedade, considerada num momento determinado de
seu desenvolvimento, tem um sistema de educacido que se impde aos seus individuos”.
(Durkheim, 1911, como citado em Filloux, 2010)

As perspetivas politicas revertem a educacgao para o cidadao e o seu dever de servir a
nacdo. “o homem permaneca acerca do ato da vontade sob uma necessidade, e deste
modo, n&o pode ser livre, a menos que a necessidade e a liberdade sejam compativeis, e 0

homem possa ser, ao mesmo tempo, livre e obrigado” (Locke, 1988, pp. 120-121)

As perspetivas transmissivistas apoiam-se na transmisséo do saber entre geragdes. "(...) A
Educacgao é o acontecimento primordial da humanizagéao (...) foi ele que permitiu levar tao
longe a sua evolugdo assegurando a transmissdo, ao longo dos séculos, de todas as

aquisi¢cdes que cada geragao conseguiu fazer" (Gal, 2000, p. 16).

As perspetivas desenvolvimentistas assumem-se no sentido de progressdo do
desenvolvimento da crianga. “O processo educativo € um processo de constante

reorganizacao, reconstrucao e transformacéo” (Dewey J., 1916, p. 58)

A perspetiva assume uma educagao em evolugao, que ndo seja igual aquela que foi ontem,
apoiando-se no ontem, mas construindo o amanha. “Educac¢do é a condugdo da crianga
para o estado de adulto, tendo em conta que sera adulto amanha e ndo ontem, num mundo

tradicional” (Osterrieth, 1970 como citado em Sousa, 2003, p.41)
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Perspetivas psicolégicas assumem necessidades bioldgicas, afetivas, cognitivas, sociais e
motoras para o desenvolvimento equilibrado. “Os dominios funcionais entre os quais se
dividirao o estudo das etapas que a crianga percorre serao, portanto, os da afetividade, do

ato motor, do conhecimento e das pessoas” (Wallon, 1941-1995, pp. 131-135)

Como conclusdo sobre as varias perspetivas explicitadas aqui teoricamente, e que tentei
também trabalhar de uma forma pratica na PES, identifico a posicdo defendida por Sousa
(2003):

“O fim geral da educacao é fazer um membro Util e feliz na sociedade. O do objetivo da
educacgao é formar o corpo, o coragao e o espirito do educando”. (Garrett, 1829, p. 8).
Considero que o aluno é um elemento da sociedade completo quando se sente realizado e

entusiasmado, e a educacgao no seu todo deve contribuir para este estado.

Relativamente a posigdo do Estado, Sousa (2003) refere que o Estado deveria assumir toda
a ajuda, cooperacgao, liberdade de aprender e ensinar necessarias para os cidadaos, nao
com a finalidade de formar cidadaos para servirem o Estado, mas como uma oferta que esta

ao dispor de todos as familias como direito e dever de educar os seus filhos.

Partindo deste principio entendo a escola como principal meio de desenvolvimento dos
nossos cidadaos do futuro. A sociedade nutre a educagao, a sociedade recolhe os frutos da
educagao (com mais ou menos qualidade) e se torna um reflexo do mundo, em que espelha
o estado da nossa sociedade. Por isso se revela a importancia de os professores terem um
papel de destaque neste ciclo de crescimento e formacao. A resposta assertiva do professor

plantara operacionalmente sociedades melhores.

“A educacao &, ao mesmo tempo, um mundo em si e reflexo do mundo. Esta
submetida a sociedade e concorre para os seus fins, principalmente no
desenvolvimento de forcas produtivas, providenciando ou renovando recursos
humanos”. (Faure, 1974)

A importéncia da formagéo de um elo entre a escola e democracia é enunciada por varios
autores, o que nos faz refletir sobre a seguinte questao: qual é o papel da escola na
sociedade democratica?

“Em termos modernos, a escolha é entre uma teoria totalitaria e uma teoria
democratica da educacgdo. Apesar de teoricamente a democracia poder propor um
ideal do “homem vulgar” a que todos os cidaddos se devem conformar e na qual
todas as diferengas serdo categoricamente eliminadas, essa € uma concepgao de
democracia que pode apenas caber numa mentalidade autoritaria. Na pratica
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democratica, todos os individuos tém o seu patriménio: ndo sdo um material que se
deite dentro de um molde e a que se dé uma marca de contraste.”
(Read, 1943, p. 17)
Tal como afirma Herbert Read, “A esséncia da democracia reside no individualismo”,
assumindo que todos os seres tém a sua natureza, a sua raiz, a sua identidade. Nao somos
produzidos através de um molde, nascemos com a nossa propria natureza e evoluimos e
crescemos segundo determinadas condicionantes e ambientes. A sociedade é criada pelo
individuo e o individuo cria a sociedade.
A educacgao nao deve ser s6 entendida como um processo individual, mas também como um
processo de integracdo, criando uma ligagdo da “singularidade individual com a unidade
social” (Read, 1943, p.18), numa realidade em que a individualidade é mantida dentro de um
todo que é a comunidade. Neste sentido Dewey (1916) afirma que “a educagdo é um
processo social (...)” e que a sociedade deve promover “um tipo de educagido que
proporcione aos individuos um interesse pessoal nas relagcdes e no controlo social e habitos

de espirito que permitam mudancas sociais”. (Dewey J. , 1916, p. 97)

1.3. Formacgéao de personalidade

Com base no trabalho que aqui se pretende desenvolver, interessa-nos focar e analisar a
formagéo da personalidade. Classificamos neste relatério a constru¢do de um cidadao com
personalidade como um objetivo geral da instrucdo e da disciplina. Mas este processo tem
varios obstaculos pelo caminho, um deles s&o as ideias morais que se antagonizam: o
interior-exterior, o espiritual-fisico, levando-nos ao dualismo da alma e do corpo, os fins e os
meios. Neste sentido adotamos a moral e a personalidade como algo interior e as

consequéncias e a conduta como exterior.

“A moral puramente interior das “boas inten¢des”, de se ter uma boa atitude
independentemente daquilo em que a mesma possa resultar, produziu, como é
natural uma reacdo. Esta é geralmente conhecida como hedonismo ou utilitarismo.
Afirma-se, com efeito, que a coisa moralmente importante ndo € o que um homem
tem na sua consciéncia, mas o que faz — as consequéncias que resultam dos seus
atos, as mudancas que efetivamente produz” (Dewey, 1916, p.292)

O autor relembra-nos que como professores conseguimos produzir agdes diferenciadas e

conquistar mudancgas. Dewey (1916) afirma que apesar de se definir como importante o

desenvolvimento do carater, a educagdo moral nas escolas € praticamente desencorajada,

visto que a aquisicdo de conhecimento ocupa a maior parte do horario escolar.

A descredibilizagdo da moral esta muito presente no contexto escolar. A mesma é entendida

de uma maneira muito limitada, conforme Dewey (1916) “aspecto sentimental e piegas, sem

se relacionar com a capacidade eficaz de fazer aquilo que é socialmente necessario”.
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Seguindo a teoria do autor, a moral é entendida como uma conexao intima com os outros e
que produz sempre impacto social.

O autor levanta outra questdo que nos importa evidenciar em relagao ao desenvolvimento
da personalidade: o contato com a comunidade. A vida em comunidade deve trespassar
para a escola, “‘onde exista o dar e receber numa construgdo da experiéncia comum”
(Dewey, 1916) E imperativo criar um contexto de trabalho associado a diversdo com a
comunidade, com a escola, com os outros, criando atividades construtivas e continuas no
intuito de criar oportunidades para uma atmosfera social.

Dewey (1916) afirma: “A escola é entendida como um local onde existe espirito de
companheirismo e actividades partilhadas, mas, se a sua vida social ndo representa ou
tipifica a do mundo existente para além das paredes da escola, transforma-se num
mosteiro”.

Para que nao exista a sensacédo de mosteiro, € necessario criar pontos sociais de interesse
comuns entre um e outro ponto em que ndo se anule a auséncia do ambiente social e para
que os conhecimentos adquiridos nas escolas sejam aplicaveis a vida originando um
ambiente propicio a formacao de carater. Podemos concluir que a falta de valorizagdo da
moralidade origina a falta de capacidade que o individuo tem de viver como membro de uma
sociedade. “A educacgao é essa vida. Manter a capacidade para essa educacao € a esséncia
da moral, pois a vida consciente € um constante recomego”. (Dewey, 1916, p.300)

De acordo com Fonseca (2000, p.13) as criangas e jovens apresentam uma espécie de
défice civico e uma das razdes apresentadas para esta situagcdo, sdo as familias
desestruturadas. Se a boa relagéo entre sujeitos esta negligenciada, entdo a aprendizagem
de valores, normas e regras de conduta, que nos leva a uma cultura democratica e a uma
personalidade estruturada, sdo enfraquecidas. A escola tem de desempenhar o papel de
criar aprendizagem e também vivéncia, permitindo a crianga aprender “a viver em
sociedade... vivendo!” (Fonseca, 2000, p. 14)

E importante que sejam facultadas vivéncias para que o aluno tome consciéncia de quem &,
da sua originalidade, do seu eu como cidaddo. Sendo o “exercicio da cidadania uma
consequéncia natural e l6gica” em que as barreiras do egocentrismo s&o ultrapassadas em
detrimento de o outro social. (Fonseca, 2000, p. 24).

Em paralelo e em consequéncia é necessario tomar consciéncia do outro, do outro social,
do outro cidadédo e das relagdes que se geram entre cidaddos. "Aprender a ser cidadao
implica, também, que se faga uma apropriagao de valores, de cédigos e de competéncias
inerentes a conduta democratica em que se fundamenta, no essencial, o exercicio da
cidadania” (Fonseca, 2000, p. 27)
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Esta aprendizagem de cidadania passa também para além da tarefa cognitiva por uma
tarefa socioafetiva, em que se faz evoluir diversos dominios do desenvolvimento psicolégico,
cognitivo, estético, moral e pré-social. O espago escolar tem caracteristicas sociais em que
o aluno consegue pdr em pratica os seus comportamentos civicos. Para existir um
desenvolvimento civico, o poder de decidir deve estar nas maos dos alunos, tanto quanto
possivel, no intuito de reforcar o sentimento de pertenca, em que a tomada de decisao
implica o trabalhar de operag¢des cognitivas, assim como a capacidade de ouvir, de ter em
conta o ponto de vista do outro, a habilidade de ver uma situagdo de diversos pontos de

vista e o sentido de responsabilidade. (Fonseca, 2000, p. 37)

Concluimos que a escola ndo se separa daquilo que € a construcdo social do individuo, da
sua presenca como aluno e como cidadido. Pretendo demonstrar nesta tese mais-valia de
agregar a educacao artistica a educacao civica, pois a mesma oferece-nos uma relagao
multifacetada e profunda. A educacgao artistica contribui para uma educacgao civica através
da construcdo de uma sociedade mais inclusiva e criativa, desempenhando um papel
fundamental no desenvolvimento social, cultural e emocional dos nossos alunos. A
educacao artistica funciona como facilitador do pensamento criativo, da resolucéo de
problemas e da inovagao - habilidades que sdo cada vez mais fulcrais na construcéo da vida
social. Se a educacao artistica for valorizada e contemplada de forma adequada no sistema
educacional e social, pode ter uma influéncia consideravel na forma como as pessoas se
relacionam umas com as outras, como compreendem o mundo a sua volta e como se

posicionam perante os desafios sociais.

Capitulo Il - Arte Relacional: Aprender a ser

Outro pilar da educagéo é o 'Aprender a ser', experimentando 0 mundo que nos circunda.
A melhor forma de se efetivar essa experimentacédo é através de uma educagédo de
qualidade, que proporcione ao individuo um desenvolvimento equilibrado, conferindo-lhe

capacidade de reagir nas diferentes realidades da vida. A Arte Relacional centra-se nas
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relagdes sociais e humanas para a criacao artistica. A arte relacional, afirma a relacéo entre
0 objeto artistico e a esfera social: estar junto, o encontro, a participagdo, novos modelos de

sociabilidade, uma elaboragao coletiva de sentido, uma participagéo corporal direta.

2.1. O retrato da Arte relacional
“Os lagcos das nossas comunidades enfraqueceram” (Putman, 1941, citado por Marcador,
2020, p.124)
Além de estarem presentes na arte os aspetos bioldgicos e sociais entramos agora na
esfera do objeto como elemento de relagcéo entre todos. Diz-nos Read (1943), que “O acto
da percepgao culminou num conhecimento do aparecimento do objeto (...) o conhecimento
retido do objeto encontra-se, por isso, entre os vestigios de outros conhecimentos retidos”. A
construcado de uma sociedade e de uma democracia fica intimamente relacionada com tudo
0 que se desenvolve em determinado momento. Neste sentido, mais uma vez nos
consciencializamos que a arte e sociedade se relacionam e interagem entre si. Nas escolas,
um vasto leque de contextos e realidades refletem-se em alunos com caracteristicas e
personalidades diferentes.
Nesta matéria Herbert Read chega a conclusédo que “Criar a atmosfera de espontaneidade
duma feliz industria infantil € o segredo essencial e talvez Unico do sucesso de ensinar”.
(Read, 1943, p. 354), ou seja, que o melhor resultado na criagcdo de uma boa educagao nao
resulta de nenhum fator especifico, como o tipo de escola ou as qualificagdes do professor,
mas antes de um ambiente agradavel, relacionando o bom ambiente como a criagédo do
professor, assim como a capacidade do professor em se envolver e compreender o aluno.
Como conclusdo, a perspetiva de Read (1943) assenta numa construgao individual e de

integracao equilibrada, reconciliando a singularidade individual com unidade social.

2.2. A Estética Relacional de Nicolas Bourriaud

Teoria elaborada na década de 1990 pelo tedrico e critico de arte e curador francés Nicolas
Bourriaud, o conceito de estética relacional pode ser definido essencialmente por uma teoria
sobre como as praticas artisticas contemporaneas se aliam com as interagdes humanas no
contexto social. As suas inquietagdes e atencédo passam por trazer para o contexto da arte,
do artista e do publico, as relagdes humanas. Do ponto de vista do contexto coletivo, criar
uma sensibilidade resultante da interagao das partes e resultando numa cultura ativa.

A estética relacional tem como nocdes basicas: a interacdo, o convivio e as relagdes;
juntando sem duvida a comunicagao e passando pelas experimentagcdes sociais, fugindo

dos comportamentos homogéneos.
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“[...] quando coloca em jogo intera¢gdes humanas, a forma de uma obra de arte nasce da
interacdo do inteligivel que nos coube. Através dela o artista inicia um dialogo. A esséncia da
pratica residiria, assim, na invengdo de relagbes entre sujeitos. Cada obra de arte em
particular seria a proposta de habitar um mundo em comum” (Bourriaud, 2009, pp. 30-31)

O conceito de estética relacional pretende promover encontros em torno da obra de arte em
que as ideias, os sentidos, as representacdes, as esséncias sao construidas coletivamente
€ nado num nucleo fechado de consumismo individual. Ao mesmo tempo que a obra de arte
passa a ser parte integrante do espetador, a relagdo obra/espetador deixa de existir no
sentido de se observar do lado de fora, em que se deixa o individual e passa-se para o
coletivo, privilegiando o conceito de comunidade.

Bourriaud nao refere apenas esta relacao entre obra/espetador, mas também a passagem
de uma economia de producao de bens para servigos. Certo de que a obra de arte deve sair
do “poleiro” do consumo e comegar a ser entendida como um servico para o coletivo, no

sentido da arte como oferenda.

No seu livro Bourriaud cita exemplos de artistas para apoiar a sua teoria, nomeadamente:

“Rirkrit Tiravanija organiza um jantar na casa de um colecionador e deixa-lhe o
material necessario para o preparo de uma sopa tailandesa.

Philippe Parreno convida pessoas para praticar seus hobbies favoritos no Primeiro
de Maio, numa linha de montagem industrial.

Vanessa Beecroft veste cerca de vinte mulheres, que o visitante s6 enxerga pelo vao
da entrada, com roupas iguais e perucas ruivas.

Maurizio Cattelan alimenta ratos com queijo Bel Paese e os vende como multiplos,
ou expde cofresrecém-arrombados.

Numa praga de Copenhague, Jes Brinch e Henrik Plenge Jacobsen instalam um
Onibus capotado que, por emulagao, provoca um tumulto na cidade.

ChristineHill emprega-se como caixa de supermercado e mantém uma sala de
ginastica semanal numagaleria.

Carsten Héller recria a formula quimica das moléculas secretadas pelo cérebro
humano em estado amoroso, monta um veleiro de plastico inflavel ou cria tentilhdes
para lhes ensinar um novo canto.

Noritoshi Hirakawa publica um pequeno classificado num jornal, a procura de uma
jovem que aceite participar de sua exposicao.

Pierre Huyghe chama pessoas para a montagem de um elenco, coloca uma televisao
a disposicao do publico, expde a foto de operarios trabalhando a alguns metros do
canteiro de obras” (Bourriaud, 2009, p. 4)

Bourriaud demonstra nesta enumeracao de artistas e ambientes que a arte se desenvolve
mediante momentos de interacdo, de convivio e relacionais. Menciona também a
comunicagao confinada a espacgos controlados e refere que o vinculo social acontece sobre
os olhares do consumismo, mas que a atividade artistica pode ser um meio de ultrapassar
esta questdo. Tema que sera explorado posteriormente, introduzindo o artista Hélio Qiticica

e a 272 Bienal do Brasil.
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“A obra de arte como intersticio social” (Bourriaud, 2009, p. 19). O autor analisa a obra de
arte e o seu valor perante a sociedade, deixando para tras a definicdo de obra de arte como
sentido de posse, do colecionador e passando-a para um nivel da experimentacao limitada e
discusséo ilimitada. O “tema centra central o estar-junto” passa a ser a forma de arte “a arte
sempre foi relacional em diferentes graus, ou seja, fator de socialidade e fundadora de
didlogo”. (Bourriaud, 2009, pp. 19-20) O principal objetivo da obra de arte esta no didlogo,
ou seja, no coletivo das partes intervenientes: “o observador e o quadro”. O dialogo que
acontece no local, no momento e que n&o € deixado para amanha.

Bourriaud fala-nos também na perspetiva do encontro fortuito de dois elementos que se
tornam forma e dao origem a obra. Para Bourriaud a forma so existe realmente quando
entra no campo das interacbées humanas, ou seja, a partir do momento em que através da
obra, “o artista inicia um dialogo” (Bourriaud, 2009, p. 27). “A forma é uma dinamica que se
inscreve no tempo e/ou no espaco. Ela s6 pode nascer de um encontro fortuito entre dois
planos de realidade: pois a homogeneidade ndo produz imagens, e sim o visual, isto €, "a
informacao em circuito fechado".” (Bourriaud, 2009, p. 34).

Baseando-se em perspetivas como a de Delacroix, que considerava que um bom quadro
guardava uma emocao e que o observador mais tarde captaria essa emog¢édo ou Duchamp
que considerava que os espectadores € que faziam os quadros. Bourriaud afirma entdao que
“toda obra de arte pode ser definida como um objeto relacional”, criando relagdes externas
ao campo da arte, “relagdes entre individuos ou grupos, entre o artista € 0 mundo e, por

transitividade, relagdes entre o espectador e o mundo” (Bourriaud, 2009, p. 35)

Enunciam-se em seguida, os temas de alguns subcapitulos do livro de Nicolas Bourriaud
que assumo nesta tese como representativos do conceito de estética relacional e que
identifico como relevante no ambito deste relatério. Acompanhando cada subcapitulo com
uma frase que se relaciona com o trabalhado na PES e justificativo do enquadramento

tedrico.

1.“Tipologia Conexdes e pontos de encontro”

O tempo de fruicao e o efémero — arte relacional e arte urbana

Bourriaud aborda a questdo do tempo da obra de arte, o tempo de fruicdo, as
impossibilidades fisicas evidentes - como os horarios dos museus, mas sublinhando que as
pinturas e esculturas podem ser observadas sempre, uma vez que a sua duragdo como obra
¢ ilimitada. Por outro lado, no contexto da arte contemporénea apresenta-se na maioria das

vezes na forma da nao-disponibilidade, existindo num momento determinado, com o seu

-19-



proprio tempo, como é exemplo disso a performance, que acontece para um publico e

depois fica somente uma documentacio sobre a mesma.

2.“Convivio e encontros casuais”

O exploratério — autoconhecimento e arte urbana

Bourriaud relata e enuncia varios artistas que apresentam como obras de artes “a.
momentos de socialidade e b. objetos produtores de socialidade” (Bourriaud, 2009, p. 46)
que se assumem como exploratérios de conexdes, lagos e relacionamentos sociais em que
o artista se insere no “meio” para obter resultados e, por outro lado, introduz o conceito em
que o artista se assume como produtor de servigos e mercadorias, em que sumariamente
tenta inserir uma ambivaléncia entre aquilo que é a funcao utilitaria e a funcao estética dos

objetos.

3.“As obras e as trocas”

Mural — dialogo e o efémero

A arte do “aqui e agora” (Bourriaud, 2009, p. 58) relacionando o processo de fabricagao e
producdo, a fungdo do espetador e as atitudes do artista e que promove o didlogo, a
discussdo e combinagdo humanitaria. A obra de arte fora da economia geral, sem relacéo a
moeda, a troca da forma pela prépria forma do objeto, resumindo a produg¢ao do artista as

relagcdes entre os individuos e a humanidade através dos objetos estéticos.

4.“0 tema da obra”

Cidade — performance e arte urbana

Sem tema recorrente, a unido passa pelo ambito das relagdes humanas. As trocas sociais, a
convivéncia com o fruidor e as técnicas de comunicagdo na perspetiva de conectar
individuos e coletivos. “Todos, portanto, atuam num campo que pode ser chamado de esfera
relacional” (Bourriaud, 2009, p. 59) focando-se no conceito de vizinhanga, de desenvolver
conceitos de proximidade e contato direto. A arte que nasce da observagao do presente e da
sua reflexdo enquanto atividade artistica. A interagao entre individuos é o “ponto de partida e
de chegada” (Bourriaud, 2009, p. 62) que da forma a pratica artistica. A obra produz
espacgos-tempos relacionais, vivéncias humanas alternativas e construidas, assim como
retratos criticos de uma sociabilidade onde se proporciona “possibilidades de vida” fugindo
da postura de conflito focando na construgao de vinculos, aliangas promovendo as relagdes

sociais mais equilibradas.
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Conceito de relacdo pela relagdo. Nao existe um ter, comprar um objeto estético, um marco
de uma época, mas sim absorver uma relacdo com a vida concretizada por um

objeto/momento.

5.0 critério da coexisténcia (as obras e os individuos)

Arte publica — espirito civico

“O que nos chama a atenc¢do no trabalho dessa geragao de artistas é, em primeiro lugar, a
preocupacado democratica que o anima.” (Bourriaud, 2009, p. 79) A arte sobe uma realidade,
a realidade do dia a dia do quotidiano, em contraponto ao meio elitista que prefere meios
reservados para um publico especialista, (Bourriaud, 2009, p. 82) afirma que a camada
elitista mostra “um profundo horror ao espaco publico e a experimentagao estética

compartilhada”.

6.“relacbes-tela”

Cidade - Mural

O autor refere a materialidade da contemporaneidade, o aparecimento da fotografia, os
modelos tecnoldgicos, a passagem do traco para o programa digital, pela camara de video.
“a influéncia da tecnologia sobre a arte que Ihe é contemporanea exerce-se nos limites que
ela circunscreve entre o real e o imaginario.” (Bourriaud, 2009, p. 100)

A cadmara de video “funciona como uma prova” (Bourriaud, 2009, p. 106)Traduzindo-se na
arte como a o concreto de um acontecimento que no momento se torna fugaz e que com a
mais valia do video se torna significado e comprova uma realidade.

“Nenhuma técnica € tema para a arte: ao situar a tecnologia em seu contexto produtivo, ao
analisar suas relagdes com a superestrutura e o conjunto de comportamentos obrigatérios
que fundamentam seu uso, torna-se possivel produzir modelos de relagcdo com o mundo que
seguem no sentido da modernidade. Do contrario, a arte se tornara um elemento de

decoracgao high-tech numa sociedade cada vez mais inquietante” (Bourriaud, 2009, p. 111)

O autor refere como critica a arte relacional, dizendo que se ela é limitada ao espaco de
museu ou galeria, a mesma néo cria a socializagdo. Chegamos deste modo ao conceito de
coexisténcia, em que o conteudo permanece e que deve ser julgado relativamente a sua
relacdo com a historia da arte juntamente com o seu valor politico, assim como a passagem
do espaco construido para o momento vivido, destacando o simbdlico no real. Ao mesmo
tempo que nao ignora o seu valor estético. Neste sentido o autor defende que a intengao da
arte relacional n&o passa sé pelo convivio em si, mas € sustentado no produto do convivio,

0 que resulta de todo o momento montado que esta a disposicdo do espetador assim como
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a imagem fugaz que surge do comportamento coletivo. Defende que o valor do convivio se
mistura com o valor da exposi¢ado no contexto de um projeto plastico. (Bourriaud, 2009, p.
116)

No ambito do assunto aqui tratado importa ainda referir que Bourriaud também nos fala
sobre o futuro politico das formas, enunciado um ambliente desconfortavel, de conflito, de
incerteza que converte as relagdes inter-humanas em produtos. Fala-nos também de
reabilitar a experimentacio, saindo dos valores estéticos centrados na tradicdo, no dominio
das técnicas, na consideracéo das convengdes historicas. Concluindo que o autor defende a
criacao artistica, com a experimentacdo e liberdade, possibilitando a democracia.
Reafirmando-se mais uma vez que a pratica artistica assenta na relagdo com o outro e se
relaciona com tudo a sua volta, com o mundo. “Ora, a pratica artistica € sempre a relacao
com o Outro, ao mesmo tempo em que constitui uma relagdo com o mundo.” (Bourriaud,
2009, p. 118).

Ao mesmo tempo alerta que a simples interagcdo com o outro ndo corresponde a nogao de
“situacao construida” sob a unidade do tempo, lugar e agdo, mas acreditando que a obra de
arte refresca e harmoniza essa nogao de “situagdo construida” e assim promover uma

realidade mais relacional, um intersticio social.

Considero interessante percorrer o glossario do livro Estética Relacional, comeg¢ando pelo
préprio conceito de Relacional (estética): “Teoria estética que consiste em julgar as obras
de arte em funcéo das relagbes inter-humanas que elas figuram, produzem ou criam. (Cf.
Critério de coexisténcia)” (Bourriaud, 2009, p. 149); analisando a definicdo de Critério de
coexisténcia: “Toda obra de arte produz um modelo de socialidade, que transpde o real ou
poderia se traduzir no real. Portanto, ha uma pergunta que cabe fazer a qualquer produgéo
estética: Esta obra me autoriza ao didlogo? Eu poderia, e de que forma, existir no espacgo
que ela define? Uma forma pode ser mais ou menos democratica: lembremos que as formas
produzidas pela arte dos regimes totalitarios sdo perentorias e fechadas sobre si mesmas
(sobretudo por sua insisténcia na simetria), ou seja, elas ndo permitem ao observador a
possibilidade de completa-las. (Cf. Relacional, estética)”’; e completando com o conceito de
Estética: “Uma nogéo que diferencia a humanidade das outras espécies animais. Enterrar
seus mortos, rir, se suicidar sao apenas os corolarios de uma intuicdo fundamental, a vida
como forma estética, ritualizada, concretizada como forma.”; conduzindo-nos a definicdo de
Forma: “Unidade estrutural que imita um mundo. A pratica artistica consiste em criar uma
forma capaz de "durar", fazendo com que entidades heterogéneas se encontrem num plano
coerente para produzir uma relagdo com o mundo.”; sugerindo-me agora a conexao com o

Habitar: “Depois de imaginar a arte e a arquitetura do futuro, hoje o artista propde solugdes
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para habita-las. A forma contempordnea da modernidade € ecolégica, interessada na
ocupacdo das formas e na utilizacdo das imagens.”; chegando ao conceito de Imagem:
“Construir uma obra supde a invencdo de um processo de mostrar. Em tal processo, toda
imagem assume o valor de um ato.”; ato entendido como Gesto: “Movimento do corpo que
revela um estado psicolégico ou pretende exprimir uma ideia. A gestualidade é o conjunto
das operacgdes necessarias executadas para produzir obras de arte, desde sua fabricagao a
producao designios periféricos (agdes, acontecimentos, anedotas)”; resultando na forma de
Materialismo critico: “O mundo é constituido de encontros fortuitos materiais e aleatérios
(Lucrécio, Hobbes, Marx, Althusser). A arte também é feita de reunibes casuais e cadticas
entre signos e formas. Hoje, os artistas comegam criando espacos onde podera ocorrer o
encontro fortuito. A arte atual ndo apresenta o resultado de um trabalho, ela é o proprio
trabalho ou o trabalho que vira.”; terminando novamente com a palavra Relacional, mas
deixando a estética e passando para a arte - Relacional (arte): “Conjunto de praticas
artisticas que tomam como ponto de partida tedrico e pratico o grupo das relagdes humanas
e seu contexto social, em vez de um espaco autbnomo e privativo.”

Entendo esta demanda pelo glossario do livro como um resumo, do que para nos foi

absorvido como esséncia para trabalhar a “loucura” da arte e o “louco” do espirito civico.

2.3. Desencontros conceptuais e temporalidades distintas: Bourriaud, Hélio

Oiticica e 272 Bienal de Sao Paulo

As reflexdes sobre formas de Estética Relacional assumiram trés momentos no tempo: Na
década de 1960-70 os trabalhos desenvolvidos por Hélio Oiticica, em 1990 as teorias de
Nicolas Bourriaud e mais tarde em 2006, um trabalho dedicado a este tema é desenvolvido
na Bienal de S. Paulo. Neste subcapitulo consideramos a compreensao deste conceito no
contexto brasileiro.

Assim como mostrado no capitulo anterior, o Nicolas Bourriaud destaca este novo conceito -
a estética relacional — através do seu livro publicado em 1998, onde deixa de fora da sua
analise o artista Hélio Oiticica. Em 2006 uma nova triangulagéo ¢é feita na 272 Bienal de S.
Paulo.

Assim como foi mostrado no subcapitulo anterior, Bourriaud enuncia uma estética de
relacionamento que “tem como tema central o estar-juntos, o “encontro” entre o observador
e 0 quadro”, (Bourriaud, 2009, p. 21) em que apela a um discurso entre arte contemporanea
a e o publico. Calclini diz que “analisar a arte ja nao € analisar apenas obras, mas as
condigbes textuais e extratextuais, estéticas e sociais, em que a interagdo entre os membros

do campo gera e renova sentido”.(Calclini, 2000, p. 151)
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Entretanto, ja na década de 1960-70 Hélio Oiticica fala sobre a “obra-a¢do”, assumindo que
0 objeto s6 se transforma em arte quando a agéo acontece, quando existe uma participacao
corporal direta entre o espagco e o tempo. Propde assim novos modos de socializacao,
partindo das rela¢gdes humanas. Na sua obra Parangolés, existe a necessidade de viver a
obra. Ele afirma que nao é suficiente a obra ter um observador, é preciso que o observador
aja e interaja. A recegido da obra “é um ato que exige do espectador uma vivéncia e seu
corpo se torna nucleo estrutural da obra. Ai se verifica a inter-relagao espectador-obra e sua
subjetividade nessa vivéncia” (Melo, 2012, p. 67). Este exercicio permite a conexao entre
individuo e coletivo, desenvolvendo relagdes sociais, que ndo exigem um conhecimento
especifico do campo artistico. “Estas [conexdes] ocorrem de forma menos mediada e mais
espontanea, ao deslocar o objeto artistico para o espaco publico, ao ar livre, sugerindo
lugares que sejam livres a participacdo e invengdo de uma criagdo que se concretiza como
coletiva”. (Corréa & Oliveira, 2016, p. 259). Bourriaud também defende que o conceito de
estética relacional ndo passa simplesmente pelo convivio, mas pelo processo, pelo
resultado dessa interagao, refletindo um comportamento coletivo. Mas a visdo de Bourriaud
sobre as redes artisticas visa apenas meios artisticos privilegiados, num ambiente elitista.
Ainda nos anos 60 Oiticica desenvolveu o pensamento sobre a arte relacional, que implicava
a inclusao de todos os extratos sociais da populagdo, numa obra artistica civica: “trata-se da
procura de “totalidades ambientais” que seriam criadas e exploradas em todas as suas
ordens, desde o infinitamente pequeno até ao espago arquitetdnico, urbano, etc.” (Oiticica,
2011, p. 68). Ambos assumem uma relagéo direta entre espectador e obra. Freitas aborda
este assunto no ambito do problema da obra no espaco e no tempo, como “vocacdo a
reinsercao da ‘arte’ na ‘vida’ “a referida “vivéncia magica” do espetador. (Freitas, 2013, p.
48)

Hélio Qiticica na sua obra Parangolés altera a fungao do artista naquilo que é a obra de arte,
o artista deixa como fung¢ao primordial a sua fungao de criador para passar a ser o vinculo
da relacao entre a arte e o cidadao implicado na criacdo da obra e em que o fruidor passa a
ser participante, afirmando a conexao da arte com a vida e a conexao entre a pratica e a
matéria. Ele manifesta assim a sua intencao poética que extravasa as formas tradicionais de
arte.

A cor € um elemento principal na sua obra. Para ele, a cor ndo € s6 um elemento, mas
passa a ser estrutura da obra. A matéria deixa de ser um suporte, para ser o “mundo real”

(Corréa & Oliveira, 2016, p. 266). Assim a vida € arte e vice-versa.

50 anos mais tarde, A 272 Bienal de Sdo Paulo (2006), um evento internacional importante

assumiu a missdo de enquadrar criticamente estas teorias: a produ¢ao nacional brasileira
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dos anos 1960-70 e o conceito de estética relacional que Bourriaud desenvolveu na década
de 90 a nivel europeu. A 272 Bienal de S. Paulo assumiu também como pioneiro o contexto
brasileiro desta poética que ainda produz reflexdo na arte contemporanea. Todo o contelido
desta poética foi abordado na forma de uma exposigcédo através do projeto de curadoria de
Lisette Lagnado que pretendeu evidenciar o evento como “espaco de trocas e com intengéo

de maximizar a aproximacao entre arte e publico” (Corréa & Oliveira, 2016, p. 269)

O que pretendo expor neste subcapitulo é que esta triangulacdo — o exercicio de Oiticica, o
conceito de Bourriaud e a 272 Bienal de Sao Paulo — sdo um registo atemporal, uma pratica
do fazer artistico que nos permite sair do limite dos museus, galerias e espacos fisicos para
a dimensdo da vivéncia, detentor de sentidos, relacbes e ligacbes. “As ligagdes e as
relagdes entre arte e vida permitem uma expansido poética para o artista e aproximam

fisicamente a arte do publico.” (Corréa & Oliveira, 2016, p. 277)

2.4. O relacionamento com a cidade

“Nbs somos propositores: nossa proposicao € o dialogo. Sds, nés nao existimos. Chamamos
vocé para que o pensamento viva através de sua acdo. N6és somos propositores e ndo lhe
propomos nem o passado, nem o futuro, mas o agora”. (Clark, 1968)

Lygia Clark com esta afirmacao desperta e direciona a importancia do pensamento que vive
e perdura na agao, a proposta de dialogo (em vez do observar) sobre a obra de arte. Com
este raciocinio, desvaloriza a obra de arte que perdura do passado e aquela que pode

perdurar no futuro.

Os conceitos de Bourriaud e de Lygia Clarck priorizam as relagdes humanas e interagbes
sociais na experiéncia da arte, concentram a sua abordagem naquilo que séo as relagdes

construidas e exploradas com a ferramenta, que é a arte.

Nicolas Bourriaud fala da cidade como um espaco de “encontro furtuito”. Ele refere que “a
cidade permitiu e generalizou a experiéncia da proximidade: ela € o simbolo tangivel e o
quadro histérico do estado de sociedade, esse “estado de encontro fortuito imposto aos
homens”, cita Althusser (Bourriaud, 2009, p. 7). Neste sentido, falar de cidade é falar de

experiéncia, de corpo a corpo.

“Quando falamos de relagao, falamos de corpo, e o corpo como midia, no sentido de
meio de comunicagdo. “Sabe-se hoje que o corpo é objeto da comunicagao
atravessado por uma rede de informagdes. Somos o resultado continuo deste
processo por meio de nossa inser¢cao nele, pois funcionamos como midia com o
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intuito de refazer leituras da informacgéao exterior, a fim de comunicar.” (Porto, 2015, p.
97)

Quando falamos de arte relacional também falamos de corpo. O corpo é o primeiro espaco a
ser habitado. A partir das relagbes, a partir da apropriagdo transformamos o espago em
lugar.

Bourriaud (2009) fala-nos de uma arte que acontece enquanto “intersticio social”’, termo
utilizado por Marx, e em que define que um espaco de relagées humanas cria possibilidades
de troca. Bourriaud define o intersticio social como criador de espacos livres e gerador de
um ritmo contrario ao ritmo das agbes quotidianas, favorecendo um intercambio humano.
Neste contexto defende que a arte contemporanea, quando investe e problematiza a esfera
das relagdes, cumpre o seu papel politico. E ao investir nas relagdes, invertemos a ideia de
espetaculo para a ideia de acontecimento, no sentido de coletividades ou outros graus de

participacao.

2.5. As relagdes no contexto escolar: a arte, o cidadao e o intervalo

“A escola é entendida como um local onde existe espirito de companheirismo e actividades
partilhadas, mas, se a sua vida social ndo representa ou tipifica a do mundo existente para
além das paredes da escola, transforma-se num mosteiro”. (Dewey, 1916)

A educacéo social deveria funcionar como motivador da conexao entre arte e cidadao, pelo
seu lado mais humano e de vivéncia. Como inspira Dewey (1916), a cidade tem de ser um
complemento daquilo que é a escola. As duas tém de estar interligadas e relacionar-se,
enquanto a escola se alia a educacgao artistica e a cidade funciona como promotora da
educacao social. Como professores, precisamos trabalhar com as potencialidades da arte: a
representatividade, a expressividade, a liberdade, a dindmica de grupo, as relagbes de
afeto, a experiéncia e a vivéncia. Desta conexao entre arte e cidadaos, individuos, artistas e
fruidores surge o conceito de “arte relacional’. “A arte é o lugar de produgao de uma
socialidade especifica: resta ver qual é o estatuto desse espago no conjunto dos "estados de

encontro fortuito" propostos pela Cidade.” (Bourriaud, 2009, p. 20)

A “arte relacional”, como proposta de relagdo entre a obra e o espetador, pode promover
relacées inter-humanas, ndo como objeto de arte criado no ambito da educacao artistica,
mas como uma forma de educacao social, dentro e fora da sala de aula.

Arte + publico + social = relacional.

“E necessario, em nossa época, criar novos gestos com o objetivo de produzir novos
meios de mensagens, agdes gestuais/sonoras diferenciadas, uma nova relagédo com
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as técnicas artisticas que deveremos re-aprender. O corpo possui certas habilidades
e esta ligado, portanto, ao raciocinio, as emocgoes, sensagdes, impressdes e ao
desenvolvimento de linguagens”. (Porto, 2015, p. 97)

“‘As artes performativas assentam num conceito difuso que parece encerrar a
mediagao da interpretacdo entre criacdo e realizacdo da obra. O surgimento do
“intérprete” (...) parece resultar de algo que pode ser visto como a disjuncao entre as
artes individuais (em que o autor solitario concebe e realiza a obra: pintura, poema,
etc.) e artes colectivas (onde o autor cria um projecto de obra que outros, em grupo,
concretizam). Aqui intercala-se, entre criador e mensagem final, a necessidade de
uma metalinguagem de suporte onde seja formulado o “projecto™. (Barbosa, 2002,
pp. 34-35)

Nicolas Bourriaud privilegia a Estética Relacional, de importancia para a compreenséo das
“artes performativas, coletivas e conectivas, por vezes subjacente a arte publica” (Andrade &
Remesar, 2010, p. 52). Para Andrade 2010, “a arte relacional articula as pessoas, as
pessoas e as obras, as obras e 0 seu espag¢o ambiental”.

Se propusermos que a educacgao artistica saia da sala de aula e entre no espaco fora da
sala de aula, podemos pensar numa obra coletiva que pode promover interagcdes humanas e
reflexdes: entre o aluno artista e o aluno espetador e os demais espetadores fortuitos da

experiéncia, possiveis transeuntes do espaco publico.

“Nao podemos também esquecer que a arte opera no dominio das representacoes.
Por tudo isto, e porque a arte € também uma arena de gosto e afetos, importa
relembrar que A/ arte (com letra grande ou letra pequena) ndo é universal, ndo serve
narrativas nem abrangentes nem absolutas, mas, seja, em que territorio opere, a arte
reflete sempre sobre a posicdo do individuo no social, e esta consciéncia,
provavelmente de forma mais aguda nas formas artisticas que privilegiam o processo
em vez do resultado, o efémero em vez do permanente, é acima de tudo uma
consciéncia critica.” (Pinheiro, 2005, p. 76)
De acordo com Cruz (2005, p. 11) a “arte publica propde-se exprimir identidade, desde a
criagao de uma critica social, a producao de arte como instrumento da mudanga”.
Andrade (2010) acrescenta “a arte publica podera emergir como um poderoso pretexto para
o exercicio da cidadania cultural, em conexao intima com a cidadania politica.” (Andrade &
Remesar, 2010, p. 15). Neste sentido seria vantajoso promover projetos que se incluem “em
sistemas de democracia participativa, contemplando as diversas vozes presentes” (Madeira
& Gariso, 2016, p. 7) assumindo o papel fundamental da participagdo e arte comunitaria. A
estratégia participativa € uma condigao para uma arte que se quer realmente publica (Abreu,

2005); (Deutsche, 1996)

“Apesar da sua indefinicao relativa, o certo é que as praticas institucionais e nao
institucionais de arte publica de se multiplicaram de modo exponencial nos ultimos
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anos. Institucionalmente, por causa da redefinicdo do espaco do museu que, cada
vez mais, tenta realizar o seu sentido fora dos limites do “contentor fisico” do museu
— por seu lado cada mais vinculado, como obra emblematica, as actuagdes do star
system da aquitectura — entroncando com uma realidade exterior na qual procura
disseminar alguns dos conceitos presentes na arte contemporanea, como seria o da
arte relacional” ou “arte politica”.” (Andrade & Remesar, 2010, p. 7 e 8)

Sair do “contentor fisico do museu” que neste caso significa sair da sala de aula - que se
assemelha também a um “contentor” de ideias - permite criar novas relagdes e experiéncias,
criar um espaco relacional que se pode transformar em lugar de afeto e de relagéo. “Para
resistir a uniformizacédo decorrente da formatagcéo social, e a partir do conhecimento intimo
da estrutura do pensamento e métodos dos artistas, Bourriaud defende uma estética do

encontro, do inter-humano, da proximidade”. (Andrade & Remesar, 2010, p. 39)

Torna-se relevante encontrar ferramentas que envolvam os alunos na comunidade, inserindo
o dialogo e a intervencdao em redor de problemas sociais. Os projetos artisticos
colaborativos podem proporcionar o relacionamento e a compreensao entre diferentes
grupos sociais. As habilidades de comunicagéo, trabalho em equipa e empatia, em que se
aprende a respeitar os pontos de vistas diversos, podem desenvolver as habilidades sociais
de todos. A participacdo ativa, através de uma abordagem pratica e experimental que €&
fornecida pela educacdo artistica permite que os alunos explorem questbes sociais e
interpessoais através de uma aprendizagem experimental.

E importante incluir no processo educativo no campo das artes a oportunidade de
proporcionar relacionamento. “As artes ensinam os alunos a agir e a julgar na auséncia
de regras, a confiar nos sentimentos, a prestar atengéo a nuances, a agir e a apreciar as
consequéncias das escolhas, a revé-las e, depois, fazer outras escolhas.” (Eisner, 2008,
p. 10). E fundamental perceber o relacionamento n&o s6 no fazer arte, mas o relacionar com
a cidade, aplicando o conceito de arte relacional ndo s6 na rede dos artistas, mas amplia-la
para a rede, que é a cidade, fazendo a conexao com a cidade, numa forma de extensao.
Podera a arte relacional no contexto educacional e civico ser uma ferramenta valiosa para
promover a colaboragido, a compreensao mutua e a interagao ativa, tanto na sala de aula,

como na sociedade em geral, e na cidade?
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Capitulo Ill — Aprender a conhecer: A Arte Publica

Sera que deslocar o objeto artistico para o espago publico ao ar livre, sugerindo a
participacao livre dos alunos e a invencado de uma criacéo coletiva, criando um corpo social,

pode desenvolver o espirito civico? Neste capitulo pretende-se responder a esta questao.

Aprender a conhecer, € um dos quatro pilares da educacdo, que se centra no
desenvolvimento do conhecimento, fomentando a curiosidade, a pesquisa, o pensamento
critico e a habilidade de aprender durante toda a vida. A ideia de trazer o aprender a
conhecer para o contexto da Arte Publica pode-se concretizar durante a sala de aula num
exercicio de interpretar o mundo a nossa volta de uma forma critica. Por meio de reflexao,
proporciona aos alunos a capacidade de se adaptar as mudancas e participarem
significativamente para a coesdo da sociedade.

O contacto com o exterior, com o publico, com a comunidade pode ser visto como uma
ferramenta para educar, que ao mesmo tempo inspira e envolve os individuos. O contacto
com o0 espago publico e com a cidade tem como objetivo despertar o interesse pela arte e
por todo o processo criativo. A cidade pode ser promotora do contacto efetivo entre
realidades, possibilitando abordar questbes sociais, no intuito de provocar discussdes e
sensibilizar para os problemas atuais. Sendo que esta se apresenta acessivel a todos, de
uma forma linear, potencializa o acesso livre e democratico a arte. O apropriar da cidade
pode enriquecer as experiéncias de aprendizagem fora da sala de aula, assim como uma
forma de manifestagcédo e expressao de ideias e sentimentos coletivos, promove o dialogo e

a reflexao.

A apropriagcdo de murais € um meio de intervengéo visual, pois comunica algo a outro, e é
um meio de expressao da individualidade perante a comunidade. Um meio que da a
possibilidade de se fazer ouvir de forma imediata e “... devido ao uso do papel, do telefone e
dos ecras, por vezes é nos dificil imaginar a importancia que a parede teve como meio de
comunicagao.” (Stahl, 2009, p. 15). Neste sentido e de acordo com o decorrer da PES, da
observacao e resposta dos alunos, orienta-se no sentido de deixar de lado a tecnologia e
recorrer a street Art que foi usada “como forma de atuagéo espontanea” (Stahl, 2009, p. 74)
como forma espontédnea de dar continuidade a atividade. Os murais como elo de
relacionamento entre a escola e a cidade, criando a possibilidade de experimentagao. O
mural realizado identifica-se como um - statement - uma declaragao identitaria perante a
comunidade, permitindo a expressdo artistica perante a cidade. Esta atividade pode

desenvolver um enriquecimento mental e pessoal pois permite um relacionamento com o
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outro, logo aprendemos algo ( (Dewey J. , 1916, p. 117), o autor afirma ainda que “as
oportunidades para as atividades em conjunto, nas quais os instruidos participem, de forma
a adquirirem um sentido social das suas proprias capacidades e dos materiais e ferramentas
que utilizam” torna-se uma “absoluta eficiéncia”. (Dewey J. , 1916, p. 51)

Retomando neste contexto a hipétese tedrica de que a atividade artistica conjunta de
relacionamento experimental com a cidade pode estimular o desenvolvimento do espirito

civico?

Neste sentido, a apropriacdo e a criagdo de um mural colaborativo envolve os alunos
potenciando o trabalho em equipa, refletindo a sua imagem perante o outro de um ponto de
vista artistico. Por outro lado, de um ponto de vista civico, a arte urbana, em que existe a
apropriacdo de uma parede e a sua transformacdo num mural identitario, surge como
revitalizagdo de uma area, tornando-a presente perante a comunidade. Esta presenca gera
vida nova e contribui para o envolvimento de todos, podendo promover reflexdes e
estimulando dialogos e participagao ativa na comunidade.

Poderemos ver a arte urbana no contexto escolar como enriquecedora da experiéncia dos
alunos, mas também como uma oportunidade de estreitar o sentido social de toda a
comunidade escolar, promovendo um palco para a expresséo, didlogo e reflexao.

“A rua, neste contexto, é refugio seguro para o desenvolvimento de uma série de redes
sociais, de afeto e de solidariedade entre pessoas”, (Campos & Camara, 2019, p.23) Aqui o
sentido de afeto é entendido como o trabalhar vivéncias comunitarias — o dia a dia — a
sociabilidade. Como o espago que promove o convivio, o desenvolvimento de relagdes e de

muitas trocas.

“Mas aquilo que diferencia o espaco publico do espago privado é que aquele é, por
definicdo, um territério aberto. Enquanto no segundo o acesso é regulado pelo seu
proprietario, o primeiro é, teoricamente, de todos, sendo um espaco aberto a
diferenga.” (Campos & Camara, 2019, p.24)

O lugar é construido pelas pessoas, pelas vivéncias senao “é apenas um deserto” (Campos
& Camara, 2019, p.24). E um espaco de comunicagao em varias vertentes, de individuo
para individuo, de encontro entre varios individuos, entre amigos, vizinhos e conhecidos,
assim como desconhecidos. Deveria ser percebido como um espago democratico, um
campo de diferentes realidades, diferentes maneiras de ver e sentir o mundo, tornando-se
num fantastico espago de troca e didlogo. O espago comunitario define-se como aquele que
se destina a responder a um propdsito social. Neste espago comunitario a arte manifesta-se
como parte integrante da cidade, a propria cidade assume-se como a “obra de arte”

(Marques, 2019, p. 137), evidenciando que a arte e a cidade adotam a mesma identidade
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(idem). O espago publico € “o espago principal de urbanismo, da cultura urbana e da
cidadania” (Marques, 2019, p. 141), onde as pessoas, bens e informacado se deslocam e

transformam.

“A relacdo que estabelecemos com os lugares nao € apenas funcional, mas também
emocional e afetiva. Os lugares estdo pejados de memorias, evocam situagdes e
emocodes, agradaveis e desagradaveis. Deste modo, uma cidade é também
composta por um mapa emocional que corresponde as nossas experiéncias no
espaco urbano.” (Campos & Camara, 2019, p.33)

3.1. Conceito arte publica: espago publico, espago de comunicagao, espaco
de democratizacao.

“A definicao de termo arte publica ndo é simples, mas pode traduzir-se, no seu sentido mais
lato, como as obras artisticas localizadas ou criadas no espago publico, e, portanto,
universalmente acessiveis” (Brandao, 2002, p. 27). Tal como o autor refere, existe a
dificuldade em definir o termo arte publica. Muitos s&o os autores que partiiham do mesmo
sentimento. A arte publica pode ser vista como “o conjunto de artefactos de caracteristicas
eminentemente estéticas que mobilam o espago publico” (Branddo & Remesar, 2004, p.
253). Por outro lado, numa visdo mais civica, a arte publica pode ser encarada como
“espaco publico enquanto territério tendencialmente aberto e democratico, onde se cruzam

pessoas e comunidades de diferentes caracteristicas”. (Campos & Camara, 2019).

O conceito de arte publica surge no final do século XIX compreendido maioritariamente no
ambito do patriménio, assumindo o seu potencial no campo simbdlico e de construgdo da
identidade de um local. Mas na década de 60 do século XX, reaparece com uma postura
diferente, gradualmente a arte publica deixa de ser s6 “a escultura de caracter monumental’
e a forma de pensar o Espaco publico comeca a mudar. Os artistas demonstram interesse
em sair do espago convencional da arte, do museu, numa perspetiva de exploragdes de
novos meios de intervencdo e criagcdo, nomeadamente no espacgo publico, € nos anos 70 da-

se também a apropriagdo do espacgo natural, como lugar de criagdo dos artistas de Land Art.

Arte e Publico

Estes dois termos reunem dois universos. A arte no espago publico ndo passa somente pela

mudanca de localizagdo da obra de arte, porque ndo podemos deixar de considerar Arte
Publica aquela que esta no Museu. O museu tem um carater publico e serve toda a
comunidade. A arte publica pode ser definida como “um conjunto de politicas urbanas, que

integram diversas praticas artisticas nos diversos processos de “fazer cidade” (Remesar &
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Silva, 2019, p. 76). A arte publica anda de m&o dada com a “vida democratica e o exercicio
de cidadania” (Andrade, 2019, p. 31) e também assume a func¢do de “objeto de recuperacdo
e manipulagédo dos cidad&os por parte dos poderes locais, nacionais ou globais” (Andrade,
2019, p. 31).

“Todo o cidadao possui numerosas relagdes com algumas partes da sua cidade e a
sua imagem esta impregnada de memorias e significagdes.

Os elementos moveis de uma cidade, especialmente as pessoas e as suas
actividades, sao tao importantes como as suas partes fisicas e imdveis. Ndo somos
apenas observadores deste espetaculo, mas sim uma parte activa dele, participando
com os outros num mesmo placo.” (Lynch, 1960, p. 12)

No contexto aqui apresentado interessa focar nao propriamente naquilo que é a arte publica,
mas naquilo que a arte publica pode disseminar e pode promover no contexto da escola e
da sociedade. Usar a arte publica como recurso educativo da educacéo artistica permitindo
a construgdo de novos significados e a evolugdo da humanidade. Potenciando a obra de
arte como criadora de uma nova realidade. De uma forma simples e objetiva e como grande
transformacdo podemos assumir que a arte deixou de ter a fungdo de representar a

realidade e passou a criar realidade. (Benjamin, 1992).

Queria evocar os seguintes momentos significativos de arte publica.

Identifica-se, nos anos 50, um primeiro momento de arte publica que restringia a sua
presenca a pecgas de escultura publica associada a fungdes comemorativas e ornamentais.
Entretanto surge o conceito de “praga corporativa”, em que arte publica que se assumia na
verticalidade da escultura passa para horizontalidade do chao da cidade e ao mesmo tempo
perde a plenitude de fungdo comemorativa, passando a incluir movimentos artisticos,
abrindo espago e lugar para a arte contemporénea se instalar como qualificacdo dos
espacos publicos e coletivos. (Andrade, 2019, p. 92)

Nos anos 70, identifica-se um segundo momento, as cidades comegam a desenvolver
politicas para os espacos verdes, incorporando na cidade jardins, parques e novos espacos
para os cidadaos (Andrade, 2019, p. 93). Land Art manifesta-se também nesta fase.

Um terceiro momento, nos anos 80, a arte publica assume o papel de desenvolver
economicamente e socialmente a cidade. Um exemplo em Portugal seria o programa de
Arte Publica da Expo de Lisboa, em 1998 (Andrade, 2019, p. 97).

Relativamente a paisagem, ambiente e ecologia, evidencia-se um quarto momento, em que
se conjuga os aspetos fisicos-naturais com os aspetos sociais, criando uma paisagem
integral em que evidencia a memodria como a sua raiz (aspeto fisico-natural) com a

sustentabilidade como auge (espeto social), assumindo que as valéncias fisico-naturais sao
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conjugadas com as valéncias sociais. (Andrade, 2019, p. 103). Esta preocupacdo
interventiva comec¢a a assumir ‘uma grande responsabilidade social dos atores da
regeneragdo urbana e essa responsabilidade deve acompanhar as agbes politicas ou
técnicas” (Andrade, 2019, p. 104)

Como é que a arte publica consegue agregar duas realidades a partida distintas, se a arte
desde sempre esteve ligada a um mundo “elitizado” e o publico ligado a um mundo
“‘democratico” (Senie & Sally, 1992, p. 3). Publico significa o que esta do lado de fora das
paredes, enquanto o0 museu € um espaco publico pelo seu servico cultural. Buren (1997, pp.
4, 82) afirma: “Se apenas o local é o unico fator “publico”, por que a arte dos museus nao
possui também este rétulo?” “Talvez a explicacdo para esta controvérsia seja a de que a
unido destas palavras se configure de forma tao “problematica” porque o termo foi cunhado
justamente no século em que a “arte” e “publico” ndo se “juntam facilmente” (Miles, 1997, p.
85)

No ambito do trabalho desenvolvido neste relatério, e do meu entendimento e
direcionamento, como aspirante a professora, artista e cidada, neste fio condutor, a arte
publica ndo € a mesma coisa que a arte em espaco publico. Entendendo a arte publica, por
aquela que trata questdes publicas, por aquela que se encontra no espaco publico e por

aquela que se envolve com o “publico”.

Arte em espaco publico

Nos anos 60 os museus e galerias comegam a ceder a sua posi¢cao de primazia como lugar
de exposicao de arte para as areas urbanas. Neste momento as esculturas comecam
também a perder o monopdlio da arte no espago publico. O lugar passa a ser o campo de
agado dos varios grupos sociais que o habitam, em que a obra de arte é um facto com
presenca politica, em determinado territério. Desta forma, o que separa a arte do publico
torna-se mais curto, assim como arte e vida.

Nos anos 70, a repercussao da performance e arte feminista foram preponderantes para a
arte publica. Nesta fase introduziram-se visdes sociais através de historias pessoais. O novo
género de arte publica emerge, com novos objetivos definidos, tais como, promover a
consciencializagéo, promover o dialogo e transformar a cultura. Assim, passou também do
individual para o coletivo.

Nos anos 80 um grande numero de artistas comegou a trabalhar no espacgo publico, ainda

por meios de comunicacao préprios da cultura atual, como Jenny Holzer e Barbara Kruger.
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Como resposta coletiva ao sistema e inquietacdes, surgem grupos como Guerrilla Girls
(1985) e o Group Material (1979).

Nos anos 90 a arte publica identifica a lacuna entre arte e audiéncia. Identificando um novo
genero de arte publica, ou seja, “uma pratica onde a relagcéo estabelecida entre os artistas e
audiéncia ocupa o lugar, sem o substituir, do objeto que habitualmente enchia o espaco
entre ambos, dando-se a transicdo de um modelo de autoria individual a um de relacéo
coletiva” (Cruz, 2005, p. 11)

O espaco fisico considerado como sitio, através da arte publica é transformado em lugar a
partir do momento em que ¢é vivido. O artista possibilita assim com a sua obra a experiéncia
de um sitio, e uma reapropriacdo desse sitio pelas pessoas que o tornardo num lugar,
através de obras “inclusivas, de colaboragao, que ouca, partilhe, canalize”, (Cruz, 2005, p.
11) e em que o resultado desse processo, esse novo produto seja da coautoria da
comunidade. Esta dindmica foi aceite dentro da corrente dominante da arte contemporanea,

e arte publica foi reconhecida.

Arte Legitima e Arte llegitima

Dentro do conceito de Arte publica, introduzo agora dois novos termos, arte legitima e arte
deslegitimada. A Arte legitima & caracterizada por obras residentes no espago publico e de
acesso gratuito da cidade, como as esculturas de exterior nas pragas e paisagens, 0s
murais em atrios, esta arte surge de um “esfor¢o conjunto de artistas, das comunidades, e
dos seus compiladores e difusores.” (Andrade, 2010, p.52). A arte deslegitimada, €
considerada a arte publica marginal, essencialmente caraterizada pelos casos especificos
do graffiti e do stencil, definidas como artes urbanas.

A arte legitima, tem um carater essencialmente politico. Pegcas de ordem publica perduram
objetivamente no territério, a sua materialidade pretende efetivar a sua presenga para todo o
sempre. Ao passo que a arte marginal, como o graffiti e a street art assumem um carater
efémero. A arte urbana distancia-se daquilo que é considerado arte publica, quando

comumente se associa a escultura e estatuaria urbana.

“Os jovens sao, geralmente, dos mais criativos e activos neste gesto de apropriacdo da
cidade que contorna o espirito da ordem e da previsibilidade.” (Campos & Camara, 2019, p.
34). A Arte Urbana, tem como raiz a cidade, localizando-nos em praticas existentes na rua.
Neste sentido o conceito Street art, surge muitas vezes como sinénimo de arte urbana, mas
de acordo com Campos & Céamara (2019) surgem dois conceitos e ndo um: Arte urbana e

Street Art.. Street art associado aos contextos de rua informais ou ilegais. E Arte Urbana
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com uma maior abertura, incluindo galerias, museus e festivais, ou seja, que inclui técnicas

e expressoes pictoricas associadas ao campo comercial. (Campos & Camara, 2019, p. 105)

Arte Urbana vs. Arte publica

A “arte urbana” foi definida por Andrade como “um conjunto de praticas expressivas que

tomam as paredes da cidade para o desenvolvimento de performances de muralismo, com
visdo tradicional ou derivadas da arte de rua” (Andrade, 2019, p. 105), permitindo
oportunidades de desenvolvimento econdmico e social para as comunidades. Se
considerarmos o conceito tradicional de Arte Publica (arte de rotunda e o caracter politico)
encontramos nos dias de hoje uma Arte publica que esta “definhando” e por outro lado,
temos a Arte Urbana que esta de “boa saude” (Andrade, 2019, p. 107). A arte urbana adota
um estatuto de identidade social urbana em que as praticas criativas de intervencédo na

cidade se definem e dependem de uma cidadania critica e criativamente emancipada.

A arte publica apresenta-se como uma obra de arte criada para ser exposta em espacos
publicos, em resposta a tradicional exposicdo em galerias de arte ou espaco privado. Estas
obras incluem um largo espdlio de esculturas, monumentos, murais, instalacoes, graffiti,
performances e qualquer e variada forma de expressao artistica. A arte publica apresenta-se
também como obra de arte acessivel a todos, como veiculo de comunicag¢ao cultural ou
social, ou como meio de promover a reflexdo e o dialogo. A arte publica retira a arte o seu

caracter elitista, e tem o poder de democratizar a arte para “0” publico.

3.2. Graffiti

Grafia é a escrita.
Graffiti denomina-se pelas inscrigdes feitas em paredes ou muros, nome que remonta ao
Império Romano.

Grafismo sao tragados de linhas ou curvas do ponto de vista estético.

Dickinson (2014) refere que as aparigdes destas expressoes ja identificadas como graffitis
eram comuns em Roma e Pompeia na Antiguidade classica e também na area do
Mediterraneo antigo.

Em registos historiograficos, as primeiras inscrigbes feitas em paredes datam de 79 dc. Elas
foram encontradas em 1748 na antiga cidade de Pompeia apds escavagoes. As inscrigdes
caracterizaram-se por propaganda eleitoral ou inscrigdes gerais, que iam desde filosofias de

vida ou rabiscos ofensivos e insultuosos.
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De acordo com Almeida, Oliveira, & Costa (2008, p.361) o termo graffiti define-se como
descricdo de um simbolo, uma inscricdo gravada ou desenhada num mural e surge pela
primeira vez em meados do século XVII, por Antdénio Bosio (1575-1629; espeledlogo
urbano). (Saavedra, 1999, p. 24)

A década de 1960 regista o aparecimento da primeira cultura juvenil do graffiti americano,
sendo uma pratica de expressdo em grupos de individuos e mais tarde uma pratica
individualizada. Segundo Danysz (2016, pp. 14-15) e Waclawek (2008, p. 2), em meados de
1960, o exercicio do graffiti surgiu na Filadélfia, aprofundada em Nova lorque durante a
década de 70, caracterizada na época como uma cidade de cidaddos do mundo e com um
ativo centro artistico.

O graffiti parte de uma base politica, misturada com uma poética. O movimento cultural de
maio de 1968, em Paris desencadeou a inscricdo de carater poético-politico nos muros da
cidade, pratica esta que se expandiu pelo mundo fora, em diferentes contextos, tipos e
estilos. As suas caracteristicas originaram um intenso crescimento em todo o mundo. A sua
disseminacdo e exploracdo estd também associada a globalizacdo do hip-hop, a
popularidade desta pratica, como resposta ao padrdo social e aos bons costumes da
camada elitista, e que normalmente era motivada por artistas excluidos e de ambientes
desfavorecidos. (Noronha, 2017, p. 41). Por isso o graffiti surge a parte das normas
socialmente aceites e estabelecidas pelo sistema da arte institucionalizado.

Ao mesmo tempo que Macdonald (2002, p. 3), define o graffiti como frequentemente
associado a uma subcultura juvenil, que tem origem numa natureza revolucionaria, as suas
manifestagcdes sao realizadas no espaco publico de forma clandestina transformando-se
numa pratica ilegal, pratica que assenta no desenho e tipografia de palavras, letras ou
inscricio do nome do autor, utilizando tintas spray e marcadores. Estes elementos
caracterizam esta forma de expressido e alia-se também a um ato de repeticdo, como
postura associa-se a necessidade de provocar ou ridicularizar o poder, convertendo-se com
facilidade numa pratica artistica de reincidéncia da contemporaneidade. Também Mailer
(1974) segue esta linha de pensamento e define como “uma rebelido tribal contra a
opressora civilizagcdo industrial” e por outros ainda, como “violagdo, anarquia social,
destruicdo moral, vandalismo puro e simples”.

No final dos anos 1970 Jean-Michel Basquiat, conseguiu evidenciar-se pelas mensagens
poéticas, pelos seus “textos pintados” que inscrevia nas paredes dos prédios abandonados
em Manhattan. Basquiat foi considerado neo-expressionista e reconhecido como um dos
mais significativos artistas do final do século XX. As suas intervencbes refletiam as suas
preocupacdes, a sua vivéncia a nivel da exclusdo social, os temas variavam entre

genocidio, racismo e opressao. A sua primeira grande exposicao de graffiti foi realizada em
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1975 no “Artist’s Space”, de Nova York, com apresentacdo de Peter Schjeldahl, mas a
consagracao veio com a mostra “New York/New Wave” organizada por Diego Cortez, em
1981, no PS 1, um dos principais espacgos de vanguarda de Nova York. (Imbroisi & Martins,
2023)

O graffiti recente apresenta-se com uma diversidade de abordagens, estéticas e significados
que fundamentam o bergo e espirito deste movimento. Richard Lachmann alega que os
artistas de graffiti criaram um mundo da arte novo e diferenciado, criando um estilo e
estética propria, ndo subjugado ao mundo institucionalizado da arte. (Becker, 2010). O
graffiti nasceu nos guetos, no metro, na rua, viveu em galerias e museus de arte e acabou
por se instalar em cole¢des privadas e espalhando-se por toda uma vivéncia quotidiana.

As caracteristicas essencialmente urbanas do graffiti sdo uma forma de arte contemporanea
que se expressa através de pinturas e desenhos realizados em muros e paredes publicas. A
sua intengdo € de intervir na paisagem da cidade transmitindo ideias e potencializando
reflexbes. O graffiti torna-se uma forma de comunicacdo podendo chama-la de escrita
urbana que se instalou no quotidiano, na produgdo tedrica e no mundo da arte

contemporéanea.

A rapida expanséo da pratica do graffiti pelo mundo fora, de acordo com Ferro (2016, p. 57),
relaciona-se com a sua origem se ter dado num territorio periférico (Filadélfia, Pensilvania,
EUA), mas que faz a conciliagdo entre o centro e as margens, identificando novas
centralidades urbanas. Isto possibilitou a sua rapida expansao para outras cidades, como
Rio de Janeiro, Barcelona e Lisboa. Esta internacionalizacao e difusao decorreu durante as
décadas de 1980 e 90, muito devido a circulacdo de videos, a publicagcdes em revistas, a
movimenta¢ao de comboios pintados, a viagens, a realizagao de exposi¢des, ao hip-hop € a

exteriorizagcédo de informagdes e de imagens pela internet. (Waclawek, 2008, p. 3)

Consequentemente, a legalidade e ilegalidade faz parte da questdo do Graffiti. A pratica
desta agédo no espago publico sem autorizagdo é considerada de transgressao (Campos
(2007). Por outro lado, Gariso (2017) enuncia o lado social, a vontade de se expor e de ser
reconhecido, criando uma dualidade entre a marginalidade e o carater social, e a
necessidade de se comunicar com o publico.

Nesta tese queria defender o facto que por este carater social, pode funcionar como um
recurso educativo, que pode potenciar o espirito civico. De certa maneira a marginalidade
pode ser olhada pelos nossos alunos de um ponto de vista motivacional, que os pode

impulsionar a participar e a comunicar um com o outro.
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O graffiti tem duas realidades distintas: um simples rabisco como marcagao de territorio ou
grandes murais em espacgos devidamente autorizados. Gomez (1993, pp. 634-635) salienta
as diferentes motivagdes dos individuos que realizam o graffiti e que gerou duas categorias
na expressado do graffiti: graffiti-assinatura e graffiti-artistico. Esta distingdo mostra que a
intencao criativa dos taggers e dos artistas do graffiti ndo sdo idénticas. Campos & Céamara
(2018), assume o graffiti como uma forma de comunicagdo visual, associada a um
movimento contemporaneo, mas no entanto, a designagdo da palavra e seu significado
etimoldgico derivado do grego graphein, significa escrever.

No graffiti mais uma vez associa-se o0 mundo artistico ao mundo social, no sentido
trabalhado neste relatério — a bilateralidade da educacao Artistica e Civica. Os conceitos
relacionam-se bastante no contexto do graffiti. As mudancas artisticas originadas pelo graffiti
sao inseridas no contexto de mudangas sociais, econdmicas e culturais desde os anos
1960. No decorrer da evolucido gradual do graffiti, as manifestagdes artisticas apresentam
também diferencas no que diz respeito a forma como sido concretizadas, as técnicas
utilizadas, aos materiais, as formas visuais adotadas, a sua acessibilidade, a forma como
sao recebidas e a comercializacdo das mesmas. Por isso o compromisso entre os artistas e
sociedade determinou a evolugcdo da expansdo urbana no mundo da arte a uma escala
globalizada.

Como ja referido anteriormente, o tema do graffiti chegou a Portugal, por volta da década de
1980 por intermédio da cultura do hip-hop, apesar de se terem registado mensagens
politicas no espaco publico no decorrer da revolugcao de abril de 1974. Tal como refere
Moore & Cruz (2007, p. 56) que apds a queda do Estado Novo, o povo portugués ficou
motivado pelo sentimento de liberdade e que se refletiu nas intervengdes politicas em
murais, demonstrando deste modo a sua liberdade de expressao.

O primeiro grupo portugués, denominado pelo termo inglés Crew, Criminal Assassins Crew é
originaria dos suburbios de Carcavelos, facto que aconteceu em 1988 e 1989, através dos
ensinamentos do francés Kazar. A Crew foi precursora do desenvolvimento do graffiti no
pais, manifestamente pelas pinturas semelhantes espalhadas pelas cidades europeias,
apesar de o intuito do grupo néo ser esse, e ser somente uma pratica coletiva na zona onde
viviam. (Moore & Cruz, 2007, pp. 56-7)

Em 2000, surge a Leg Crew, formada por um conjunto de artistas do concelho de Almada. O
grupo investiu no desenvolvimento do estilo e da técnica numa vertente mais artistica, com
criagao de pegas que mais tarde se tornaram conhecidas no pais. (Moore & Cruz, 2007, pp.
65, 70-71)
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A qualidade menos efémera das pecgas permitiu expandir a criatividade dos artistas e o
conceito a um publico mais vasto, sendo realizadas varias exposi¢des dentro deste conceito.
As manifestagdes inicialmente realizadas de forma ilegal em muros da cidade passam a ser
realizadas em telas e expostas em exposicoes de arte.

Neste contexto de evolugdo, as autarquias também tém assumido um papel importante e
ativo no desenvolvimento da arte urbana enquanto arte publica (Campos & Barbio, 2021). A
camara municipal de Lisboa criou em 2008, a Galeria de Arte Urbana, assumindo como
vantagem a visibilidade da arte urbana como revitalizagdo e enobrecimento do espaco
publico da cidade, evidenciando assim o poder destas expressdes ao nivel paisagistico,

comunitario, simbdlico e econédmico.

3.3. Muralismo

Na atualidade o muralismo assume um papel marcante na imagem da cidade, originario de
muitos movimentos e tradigbes. Algum tipo de muralismo pode ser incluido dentro da
tematica do graffiti, mas também se assume isoladamente, com as suas caracteristicas
préprias. No muralismo conseguimos recuar aos primoérdios da expressdo artistica,
recuando a arte rupestre, produzida em grutas. “No limite, pode arremessar a inscricao de
um tag para o momento da primeira mao humana pintada numa rocha” (Campos & Camara,
2019, p. 78). O muro funciona como suporte que pode ser a base para o graffiti ou para
qualquer outra técnica das artes plasticas. Abordo neste sentido dois tipos de muralismo:

Muralismo politico e muralismo comunitario e civico.

3.3.1 Muralismo e graffiti politico

Deutsche (1996, p. 302) afirma “a ideia de que o espago publico deve ser harmonioso e que
a Arte Publica deve contribuir para isso € uma ilusdo e falsidade, se a arte publica quer
realmente contribuir para uma democracia saudavel o espago publico é exatamente o local
para demonstrar e resolver conflitos”. Para existir uma democracia saudavel tem de existir
dialogo, como meio de demonstrar opinides e solucionar conflitos e neste sentido o espago
publico assume na Arte Publica essa caracteristica e como meio de interagdo entre as varias
culturas. Devido a ser habitado por todas elas torna-se permeavel a esta contribuicdo para
uma democracia saudavel.

A arte publica vista como forma de protesto permite a expressao de interesses e visdes no
seu todo, tornando-se um poderoso processo de contestagcdo, que consegue ser realizado
através de mensagens publicas, publicitarias, politicas ou utilitarias. Para além disso este
processo implica um aumento das possibilidades de participacdo dos cidadaos na

construgao de novas formas de viver em comunidade.
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No geral a Arte publica pretende “incitar o dialogo entre os cidadaos acerca de assuntos que
dizem respeito a todos”, e no particular passando pelo “valor da arte na sociedade atual, a
reivindicagdo do espago publico ou ainda a relevancia e efetividade da democracia
representativa na nossa sociedade”. (Cruz, 2005, p. 16)

Suzanne Lacy em 1994, inseriu um termo importante no dmbito da arte publica, “new genre
public art” (novo género de arte publica). Termo este que assume “este novo género de arte
publica como basicamente um ativismo, frequentemente criado fora do contexto
institucional, o que leva o artista a forma de compromisso e relacionamento direto com a
audiéncia, enquanto evoca temas politicos e sociais”. (Raposo & Castellano, 2019, p. 9)
Esta forma de protesto esta intimamente ligada com manifestagdes politicas, e o “muro
usado como uma das formas mais eficazes de comunicacido ideoldgica” (Campos &
Camara, 2019). O muro como mensageiro politico acontece uma vez que o espago publico e
espaco de comunicagao e meio de interacdo com os outros. Como exemplo, (Campos &
Camara, 2019) cita Greaney (2002) que refere a utilizagdo do muro por parte do movimento
negro, nos EUA: os murais chicanos produzidos pelas comunidades latinas. Os autores
citam também (Abaza, 2016) o momento de queda do regime Mubarak, em que os murais
espelham as lutas contra as forgas policiais, as mortes e os martires da revolugao. Também
podemos pensar nos acontecimentos na Turquia, em que o espaco publico foi palco de

varios slogans direcionados aos politicos.

“as palavras e as imagens produzidas informalmente no espago publico podem assumir
diferentes funcbes de indole politica, incentivando oposicdo, revolta, mobilizacdo e
participagao ou, simplesmente, informando ou narrando situagbes diversas.” (Campos &
Camara, 2019, p. 82).

No panorama portugués iniciamos a nossa abordagem com base no “mural politico” com a
apropriacdo das ruas como palco central de comunicacdo politica, homeadamente nos
periodos pos 25 de abril de 1974.

Estes murais politicos sao identificados como a manifestacdo de uma vontade de comunicar
através de diferentes posturas, escritos e slogans. Os murais pictéricos que surgiram foram
de grande complexidade e riqueza visual e ganharam destaque em periodos que requerem
maior intervencao civica e politica. O periodo pés-revolugdo fica marcado pelo fim das
perseguicdes e censura, dando lugar a uma liberdade de participagao civica.

Muitos destes murais inspiravam-se em murais soviéticos e chineses, em que as técnicas
expressivas eram as mesmas. Este tipo de murais eram executados ou coordenados por
artistas plasticos. Foram também feitos murais mais rudimentares, a nivel técnico, e de
carater ingénuo, que nao eram orientados por artistas visuais. Estes murais coexistiam com

outro tipo de expressodes, como pichagodes e graffiti. (Campos & Camara, 2019, pp. 82-83)
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Este tipo de manifestacédo nao foi preservado por, na época, nao ser reconhecido o seu valor
cultural e historico. Gradualmente estas formas de expressio foram substituidas por outro
tipo de comunicagéo politica ligado ao avango tecnolégico, nomeadamente a comunicagao
feita através dos media (televisdo e radio) e também através de outros suportes urbanos
(cartazes e outdoors). De outro ponto de vista, sendo um meio de desenvolvimento pds-
revolucao, estes murais ficaram sempre associados a uma manifestacdo de esquerda, e de
certo modo, hoje existe uma intencao de resgate destes murais por parte dos movimentos
de esquerda. Os murais revolucionarios, na década de '80 e '90, acabaram por perder
terreno para o graffiti de inspiragdo norte-americana, assumindo-se como uma manifestacao
apolitica.

Em Portugal, este tipo de intervengéo volta a emergir. Os muros conquistaram um papel
politico que se tinha desvanecido, o que se associa a necessidade de participagdo mais
ativa por parte dos cidadaos em contextos de crise e de instabilidade politica, como € o caso
da que o pais passou no ano de 2011, com a presenca e intervencao da “troika”.

Nesta altura os murais que surgem sao institucionais, assim como informais. Os murais
institucionais s&o desprovidos de preocupagao estética, sendo o seu maior interesse o
poder das palavras. Os murais informais sao representagcbes visuais realizadas segundo
varias técnicas (graffiti, stencil e outras formas de expressdo). Nas duas situacdes
caraterizam-se pela natureza humoristica do assunto, usando a satira e a ironia para

protestar.

“critica expressa de forma brincalhona é mais dificil de refutar por argumentos
racionais. A autoridade e o poder podem derreter-se, a medida que o convite para
rirmos uns com os outros apela aos sentimentos humanos e derruba barreiras
oficiais. Como tal, o humor constitui certamente uma das “armas dos fracos”. (Hart,
2007, p. 8)

3.3.2. Muralismo comunitario e civico: quinta do mocho

O muralismo comunitario e civico resulta de uma interagao social entre o artista, cidadaos e
comunidade, com o objetivo de reabilitagdo urbana e de incrementar valor a bairros
rejeitados e degradados. Estas intervengdes de caracter comunitario e civico criam uma
nova imagem publica do bairro, contrariando a ideia de nucleo fechado de bairro social e
promovendo uma nova relagdo com o exterior.

Considero relevante a inclusdo deste tipo de muralismo na pesquisa derivado a todo o seu
aporte social e artistico. No panorama portugués opto por referir a Quinta do Mocho, bairro
social que teve o seu inicio de construgao logo apés o 25 de Abril, mas que foi interrompido

em 1978. Durante os anos 80 e 90, os edificios comegaram a ser ocupados e terminados
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pelos préprios ocupantes. Nos anos 90 conseguiram criar-se novos bairros e alojamentos,
realojando os habitantes do Bairro, e em que ganha a conotagdo de zona de vandalismo e

crime.

Em 2014, em virtude da 22 edi¢cdo do Festival O Bairro i o Mundo, uma produgao conjunta da
Camara Municipal de Loures e da associacdo artistica Teatro Inter Bairros para a Inclusao
Social e cultura do Otimismo, que se concretizou na Quinta do Mocho, criou-se no Bairro a
Galeria de Arte Publica (GAP). A GAP produziu alteragbes profundas na imagem do Bairro
do Mocho, assim como alteragcbes de comportamento por parte dos individuos que vivem
aquele lugar: praticas de apropriagdo das habitacbes sociais, do patriménio comum e do
espaco publico; o aumento de sentimento de pertenca comunitario; a promocéo de talentos
dos moradores do bairro; o desenvolvimento de atividades interculturais; “a mudanca da
imagem dos bairros que sao noticia sempre pelas piores razdes.” (Costa, 2018, p. 74)

Podemos fazer um paralelismo entre o graffiti, como supostamente uma arte marginal e o
bairro da Quinta do Mocho como bairro social marginal. A pratica artistica do graffiti constroi
um processo de reabilitacdo urbano no bairro, retirando-lhe grande parte da conotagao
marginal que acarretava. Considerando-se que “passou a ser mais falado pela arte urbana
do que pela violéncia, e em diversos fora discutem-se as transformacdes e melhorias que a
arte tem induzido na autoestima dos moradores e no aprofundar de um sentido de

comunidade.” (Sarmento, 2020, p. 6)

A Galeria de Arte Publica (GAP) promoveu uma nova Quinta do Mocho e fez com que se
tornasse um lugar de destino turistico. Assim as constantes visitas a mesma, permitiu o
desenvolvimento a nivel social e beneficios para a economia local, o maior afluxo de
pessoas ao bairro proporcionou a criagdo de alguns estabelecimentos comerciais, como
café, restaurante e minimercado. Este caso de sucesso, por outro lado, também
proporcionou o alargamento das intervengdes por parte do municipio, como por exemplo a
criacdo de uma carreira rodoviaria que chega ao centro do Bairro, situacdo que nao
acontecia.

Este estudo de caso demonstra que a democratizagdo do consumo de arte, assim como a
sua producdo é indispensavel para a coesdo de uma sociedade artistica e socialmente

evoluida.

A GAP e todo o seu contributo permitiu uma interagéo total, desde o local ao global,

desenvolvendo institucionalmente e o relacional do bairro. Este tipo de intervencdo
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consegue desenvolver um sentido de comunidade, promovendo uma capacidade de
relacionamento e dialogo entre todos os intervenientes. (Campos & Camara, 2019, p. 136).

A arte urbana ndo € somente um processo de embelezamento e regeneragéo urbana, que
apenas altera a imagem externa do bairro. A arte urbana demonstrou que pode ser um
recurso viavel para melhorar a autoestima dos habitantes e o usufruto do espacgo publico,

sendo uma mais valia para a dimensdo comunitaria da obra de arte.

Assim como vou mostrar na Parte Empirica deste Relatdrio, trabalhei no processo educativo
da PES com um mural comunitario e identitario, como uma forma de relacionar os alunos
através da intervencao artistica a dimensao social da cidade. Lado a lado tentamos

promover o desenvolvimento do nosso espirito civico.

3.4. A evolucéo agregadora de Arte Publica: Plataforma Underdogs

“Underdogs é uma plataforma que visa criar espagco no panorama da arte contemporanea
para criadores nacionais e estrangeiros ligados a novas linguagens da arte urbana” (Moore,
2010, p. 1). Um dos exemplos em Portugal que desenvolveu esta area e promoveu a arte
publica é a plataforma Underdogs, em Lisboa.

No seu conjunto abrangem um programa de arte publica, produg¢éo de edi¢des artisticas e o
desenvolvimento de projetos artisticos e uma galeria com duas areas distintas de exposicao.
O conceito deste espaco é trabalhar com diversos artistas portugueses e internacionais na
vertente urbana, ligando e conectando artistas, publico e cidade. Promovendo as relagbes
entre artistas e agentes culturais, dentro do contexto do espago publico e privado, sendo o
principal objetivo inserir este tipo de arte como experiéncia do dia a dia, assumindo a sua
posicao no enquadramento cultural contemporéaneo. (Moore, Foessel, & Farto, 2020, p. 3)

A plataforma Underdogs desenvolve um trabalho intramuros nos dois espagos de exposic¢ao,
0 espacgo de galeria principal onde expde os trabalhos de artistas em exposi¢des individuais
e coletivas, e o espago denominado capsula, mais intimista e reservado para projetos
experimentais e pequenas exposi¢des, numa perspetiva transversal de inspiragao urbana.
Em paralelo ao espago de exposigdo em galeria, sdo desenvolvidas interveng¢des nas ruas
da cidade. O programa de Arte Publica Underdogs, trabalha na base triangular, artista,
cidade e habitantes. As suas intervencdes situam-se nas estacbes de metro, de comboio,
fachadas de edificacdes, edificios em abandono, murais, avenidas, ruas e travessas.

Um dos projetos que explora o papel da arte na sociedade desenvolvido na PU e que se
torna significativo para esta pesquisa, foram os Workshops desenvolvidos com um grupo de
organizagdes locais de solidariedade social. O projeto trabalhou com jovens de quatro

comunidades de Lisboa. O projeto reflete a possibilidade de unido da sociedade e dos seus
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habitantes que desenvolveram a producdo de murais de arte publica no Bairro do Rego,

Quinta do Loureiro, Curraleira e Perll.

3.5. A arte publica no contexto escolar como ferramenta educativa

Fazer a ligagao entre a educagao artistica e a arte publica pode gerar novas potencialidades
nestes dois universos. Os alunos apresentam um conhecimento diminuto relativo a arte,
facto este que os impede de ter interesse, vontade e aptidao para desenvolverem os seus
trabalhos, assim como para usufruirem da arte na esfera publica. Como foi confirmado
durante a observagao na PES, sdo muito poucos os que tém por habito passear na cidade,
quanto mais frequentar museus e galerias. Necessitamos criar ferramentas que motivem os
jovens a apreciar, e aprender com a arte urbana. Com a minha proposta da PES, tentei
desenvolver uma acao experimental para tornar o aluno num cidadao ativo — em termos
artisticos e civicos, agregando a cidade a escola.

Neste ambito Gardner (1990) afirma que quando as criangas se encontram em situacoes
naturais, integradas em projetos, tém uma maior facilidade de integrar novos
conhecimentos. Com esta abordagem durante a minha pratica, tentei tirar partido do
significado estético, social, comunicativo e funcional da acdo de colocar obras artisticas no
espaco publico.

Tomo como exemplo o estudo de Nuria Franco (2005) sobre a atitude dos cidadaos perante
as obras de Arte Publica na cidade de Barcelona. Segundo este estudo a atitude centra-se
em trés dimensodes: a dimensdo cognitiva, afetiva e comportamental. A cognitiva pauta-se
pelo grau de conhecimento e pensamento que se tem de determinado objeto. A afetiva,
refere-se aos sentimentos que sdo nutridos por determinado objeto. E a comportamental
depreende-se com 0 modo de reagir, a atitude perante um objeto.

Este estudo tedrico e pratico pretende realmente potencializar o fortalecimento destas trés
dimensbdes (cognitiva, afetiva e comportamental), fortalecimento que acontece ao fornecer
ferramentas para uma dimensao cognitiva mais alargada, proporcionar a dimensao afetiva e

promover a atitude dos jovens.

De acordo com o analisado teoricamente, na PES onde convidei os alunos a sair da sala de
aula e trabalhar um mural fora da escola, demonstrou que esta experiéncia foi vivida como
um contexto de liberdade. Esta atividade foi realizada fora do tempo letivo previsto, sem
regras de participagdo. Demonstrou-se que a saida da sala de aula para o espago urbano
pode trazer qualidades e mais valias ao sistema educativo, nomeadamente aquelas que s&o
enunciadas como as principais caracteristicas da definicdo de arte urbana. Algumas destas

sdo: assumir as formas estéticas que advém da rua, considerando o espaco fisico, social e
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simbdlico; experimentar e criar fora do espaco fechado da sala de aula, ou circunscrito de
um atelier; apropriar o espago urbano como forma de comunicar de uma forma
“democratica”, relacionar-se com a cidade e com os cidadaos, pensar a arte de uma forma
efémera.

Na PES assumimos como o principal objetivo ndo o resultado artistico, mas primordialmente

0 seu caracter expressivo, num contexto de educacéao artistica mais holistica e relacional.
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Capitulo IV — Aprender a recomecar: Arte bruta

Do ponto de vista tedrico, a arte bruta vai ser explorada neste capitulo como arte
experimental, de expresséo livre que pode incentivar a motivagao dos nossos alunos. Sendo
esteticamente independente de qualquer movimento artistico, afirma-se também como
ferramenta de autoconhecimento.

A introducdo da arte bruta como metodologia de trabalho pretende possibilitar aos alunos a
liberdade de expressao, sem preconceitos, criando distancia do fazer “bem” e concentrar no
processo e nao no produto final.

A arte bruta apresenta-se neste relatério como uma resposta artistica de manifestagao livre.
Assim como tentei mostrar nos capitulos anteriores, a manifestacao livre associa-se aos

dois conceitos apresentados: arte urbana e arte relacional.

Numa perspetiva de arte menor, antes de falar de arte bruta faz sentido falar de arte popular.
Mesmo considerando a “arte popular” e a “arte culta” como diferentes formas de arte, mas
que se cruzam e influenciam, as fronteiras entre elas nao sao tao lineares, nem sao tao

rigidas, como podera parecer.

“A sempre acesa discussdo entre os conceitos que separam em dois dominios
maniqueistas a “arte culta” e a “arte popular’, dicotomia em que se costuma
estratificar na producdo e no consumo artisticos, acentuada sobretudo com a era dos
média e da cultura de massas, carece de ser repensada nas ideias que a mobiliza
tanto quanto nos termos que se manifesta.” (Barbosa, 2002, p. 78)

De acordo com Caraga (s.d.), o individuo apropria-se do patriménio cultural de uma maneira
mais rapida do que o coletivo, vulgarmente denominada sociedade. O autor afirma: “ha um
retardamento do coletivo em relagdo ao individual’” (idem), evidenciando que esse
retardamento n&o acontece pelo desinteresse do povo pela cultura, nem por incapacidade,
mas por questdes politicas, que proporcionam uma rivalidade entre os interesses de grupo e
os interesses gerais.

A manifestagdo popular pode ser também entendida como relacional, como aquilo que se
da, aquilo que se revela, pela sua forga, pela sua presenca.

Neste sentido chegamos a pergunta “do que é a arte?”, colocada por Caraga (s.d.), como
“manifestacao da vida que é, inseparavel das outras manifestacdes...”. Segundo o autor: “a
arte reflete sempre, duma forma mais ou menos vincada, o modo de vida, as preocupagodes,
as correntes de ideias duma civilizacdo e, consequentemente, a propria estrutura organica

do agregado a que essa civilizagdo se refere.” Caraca conclui que “cada forma de vida
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social vem ligada uma manifestacéo particular de arte.”, reforcando mais uma vez o impacto
que a arte assume perante a vida social e vice-versa.

Consideramos assim que a arte € um fantastico meio de divulgacédo de ideias e um
extraordinario agregador de sentimentos. Em virtude desta condigdo aglutinadora consegue
ser um importante impulsionador da apropriacdo do patriménio cultural.

Dando continuidade a exploracdo sobre a relacdo entre cultura e arte, destaco o artista
francés Jean Dubuffet (1901-1985), que introduziu o conceito de arte bruta na década de
1940 para contextualizar as obras de arte criadas por pessoas autodidatas, € na sua maioria
que se situavam a margem da sociedade convencional. Identificada como uma expressao
artistica com base na pureza e na autenticidade, a arte bruta era realizada por pessoas sem
formacéo artistica formal, na maioria artistas marginais, criangas, pacientes psiquiatricos ou
individuos @ margem do circuito artistico tradicional. A arte bruta foi designada de uma arte
nao influenciada pelas normas culturais, valorizando-se pela espontaneidade e originalidade
da criagao.

Jean Dubuffet fala-nos de emocao e sentimento, relacionando a arte com a emog¢ao. Em
paralelo desvaloriza as obras do passado classificadas sob a algada da cultura e feitas por
um conjunto de letrados, intelectuais, classes que se distinguem das pessoas vulgares, do

dito popular.

“Para que o absolvam, o senhor prevaricador ndo sente ja a necessidade de criar uma
abadia, mas um museu”. (Dubuffet, 1986, p. 95). Neste sentido Jean Dubuffet aborda o tema
da falsa cultura, que se identifica com os interesses do poder politico (Estado, Policia,
Ministério da Cultura, Policia da Cultura), muitas vezes contrarias aos interesses do

individual.

“as obras executadas por pessoas intocadas pela cultura artistica, obras nas quais a
imitacdo — ao contrario do que ocorre entre os intelectuais — tem pouca ou nenhuma
parte para que os seus criadores tirem tudo (temas, escolha dos materiais usados,
ritmos, meios de padronizagdo, etc) dos seus proprios recursos e nao das
convencgoes da arte classica ou da arte que esta na moda”

(Dubuffet, 1986)

Jean Dubuffet defende que existe uma restricdo na definicdo de aquilo que é considerado
arte de qualidade: obras de arte produzidas por uma camada bastante restrita (um conjunto
de instruidos com um espirito fatil). Dubuffet pretende excluir as normas desta cultura e
inventar novas normas para o crescimento da criacdo artistica, afirmando que “A cultura

impede que os ovos germinem”. (Dubuffet, 1986, p. 23)
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Anos mais tarde surge um termo equivalente em inglés para o termo Art Brut: “Outsider Art”,
langado em 1972 por Roger Cardinal, um professor de estudos literarios e visuais na
Universidade de Kent em Canterbury. Ele categorizou o termo como obras criativas
produzidas por artistas sem formacao académica na area das artes, autodidatas, que nao
seguem correntes artisticas, mas que seguem o seu sentido de individualidade.

Art Brut e Outsider Art integram trabalhos de artistas com doencas mentais, mas também
inclui criancas autistas.

Art Brut e Outsider Art tentam se distanciar das galerias publicas, de instituicbes de ensino
ou qualquer tipo de arte profundamente marcada pela cultura, para se centrar no
individualismo sem recurso as normas artisticas. A marca destes conceitos é uma arte de
criatividade intima e intuitva que € encontrada na esséncia de cada individuo,
independentemente da sua formacdo artistica, com uma expressdo artistica Unica e
auténtica.

Art Brut e Outsider Art sdo em esséncia artes terapéuticas, que podem proporcionar o bem-
estar emocional, psicolégico e fisico de um individuo, assumindo que a expressao criativa
pode contribuir para a exploragdo das emocdes, resolver conflitos internos, aumentar a
autoconhecimento e melhorar a autoestima, valorizando mais uma vez o processo criativo

em virtude do resultado final de uma obra de arte.

“A doenca mental ndo me incapacita para a pintura. Pinto como se nada se passasse.
Trabalho como um verdadeiro possesso, tenho uma furia surda para trabalhar como nunca.
E creio que isto contribui para me tratar.” (Gogh, 2017). Numa das ultimas cartas de Vincent
Van Gogh ao seu irmao Theo, 0 mesmo evidencia a coabitagao da criatividade e da doenca.

Ele identifica a arte como processo terapéutico em toda a sua amplitude.

Conclusao do Estudo Tedrico

“O clube dos poetas vivos

Fomos a praia escrever um poema. Eu ia a frente e levava a lanterna, porque ainda
era noite; eles iam atras e adivinhavam ja a madrugada. Fomos a praia escrever um
poema, ali onde a vida corre e a natureza nos molha. Sufocados pela rigidez de
todas as Reformas, recusamos-mos a procurar poesia no espago fechado da sala de
aula.

Os passos de regresso lembravam a maré cheia e o ritmo daquilo que se repete.
O futuro era o poema que vinha dentro de nds, em conchas cavadas na alma.

Cheirava a mar e denunciava vestigios de areia através dos corredores compridos e
sombrios, cheios de formas e normas, tal como as Reformas sem futuro.
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Que importa?
Nés... fomos a praia escrever um poema”
Maria José Balancho,
in Noesis, dezembro de 1991

Na parte tedrica e na parte pratica desta tese, fiz um exercicio de pensar a escola como um
atelié, o conteudo como método, a sala de aula como espacgo de criacao, que permite ao
aluno confrontar-se com problemas e inovar. A minha preocupacao foi contribuir junto com
os alunos para o desenvolvimento do pensamento plastico, passando pela
consciencializagao de conceitos como a democracia € a liberdade, como pratica relacional e
social. Num contexto de entender os nossos alunos sem uma cultura artistica definida,
entender como as artes visuais Ihes tocam ou ndo tocam, a minha pratica tinha o objetivo de
implicar a arte diretamente nas suas vidas de uma forma impactante, “por meio da
representacao dos seus desejos, das suas fantasias, dos seus desvaneios, desde que lhes
acalme as ansiedades e aumente o seu sentido de seguranga”. (Hauser, 1978, pag.19)
Concluindo, o0 meu objetivo foi ndo s6 de formar, mas de transformar. Partindo do
autoconhecimento, da liberdade de descoberta através de uma arte experimental, tentamos
desenvolver o espirito civico. Neste sentido, criamos na PES trabalhos que se concentrem
na passagem de uma mensagem de intencdo e ndo necessariamente de uma imagem
visual apelativa.

Os resultados dos trabalhos sdo de uma expressao nua e crua, acessivel. Assim como vou
mostrar na seguinte Parte Empirica, os trabalhos feitos cumpriram fung¢des de carater
comunitario e social e ndo exclusivamente artisticas, potencializando a requalificacdo
territorial, simbdlica e identitaria do conjunto de alunos. Durante a pratica supervisionada
tornou-se claro que o papel do professor é de estimular o aluno a pesquisar, inventar,
explorar e sobretudo libertar-se do peso do erro.

Assim como tentei fundamentar na Parte Tedrica desta tese, o conjunto de ideias e atitudes
criativas exploradas, fundamentam uma metodologia pedagdgica que nao passa
diretamente pelo desenho, mas pelo naife. A educacao artistica foi vista do ponto de vista
tedrico e pratico, como veiculo de autoconhecimento, que n&o segue a estética de um
movimento especifico, que se enraiza no contexto do aluno, e da ao aluno a capacidade de

fazer parte do processo.
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PARTE Il - PARTE EMPIRICA
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Capitulo V — Metodologia e Objetivos de Investigacao

5.1. Objetivos de Investigacao

Das aulas observadas, das minhas reflexdes no diario de bordo, das reflexbes com a
orientadora, entendo como questao primordial que os alunos se afastam da disciplina de
educagao visual, principalmente porque na sua maioria referem o nao saber desenhar.
Consequentemente, ndo se querendo expor, fogem ao medo do fracasso, preferem nao
experimentar para evitar o erro. Optam por seguir o caminho do que ja sabem fazer e ndo se
empenham para conquistar outras solugdes. Para a maioria dos alunos a arte esta conotada
com o saber fazer bem, o belo e a verdade. Importa entdo desmistificar esta ideia e abrir

horizontes.

“Assim, ao falar em “politica das artes” projeta-se o quanto a arte se manifesta como
um sistema que cria imperativos sobre o que é ou nao é obra de arte, sobre o que é
ou nao é ser um artista. Independentemente de qualidades estéticas ou formais,
trata-se de qualidades discursivas, do campo do conhecimento.” (Franco, 2021, p.
17)

Acredito que partindo deste ponto de vista, temos que incentivar os nossos alunos a:
refletirem mais sobre si préprios (autoconhecimento, emogdes, sentimentos); expressarem-
se livremente; liberta-los das amarras pré-concebidas da arte; incutindo-lhes a liberdade e a
espontaneidade, proporcionando-lhes uma educagdo integradora através da arte
experimental. O objetivo principal € promover manifestagdes artisticas que sejam
manifestacdes da sua identidade, para o exterior, para o0 meio envolvente em que interagem,

com a sociedade.

“‘Mas que sentido teria falar em gotico, barroco, expressionismo, fauvismo,
primitivismo, art noveau, e assim por diante, se 0 que devemos buscar nessas
expressoes é o gesto primeiro, é a génese da criacdo, que ndo hesita em sujar as
maos de barro e tinta, em trabalhar com os instrumentos mais rudimentares, em
inventar novas técnicas, porque o que importa € transmitir ao mundo a prépria
mensagem de qualquer maneira, em qualquer suporte? (Zanini ,1981, como citado
em Franco, 2021,p.24)

Neste sentido, torna-se um obijetivo principal promover as relagdes inter-humanas atraves
da arte: entre os alunos e a sociedade, entre os alunos e a escola, entre os cidadaos e a
cidade.

De uma forma sintética, o meu objetivo pedagdgico durante a PES foi responder a seguinte

questao: Como pode a nossa pratica artistica durante as aulas promover um
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relacionamento experimental com a cidade e estimular o desenvolvimento do espirito

civico?

A resposta a esta questao é o resultado da vivéncia e da observagao de varias situacoes

ocorridas durante a PES. Os seguintes principios definiram a diregdo a ser tomada na

construcao e na concretizacido da unidade didatica, nomeadamente:

A tomada de consciéncia pelos alunos, de quem sao, definindo-se a problematica do
autoconhecimento como uma ferramenta importante na sua formacao;

A abordagem de técnicas artisticas diferenciadas e desconhecidas pelos alunos
como fator de motivacgao;

O recurso a técnicas experimentais, fugindo do “saber desenhar” e ir ao encontro do
poder da intengdo como meio de promover o interesse pelo trabalho;

A valorizagao do processo em detrimento do resultado final;

A importancia da existéncia de uma relagcdo saudavel entre os pares na construgao
de uma sociedade mais equilibrada;

A necessidade de promover o encontro, as relagdes inter-humanas, criar o “uma
estética relacional”;

A importancia de transferir a aprendizagem do interior para o exterior, da sala para a

rua, do aluno para o cidadao, da escola para a cidade;

A partir destes principios, surge o foco em cinco objetivos, sobre os quais baseei a minha

pratica e investigacéo:

Desenvolver, no campo artistico, exercicios recorrendo a técnicas artisticas simples,
mas diferenciadas;

Promover a consciéncia emocional e social;

Proporcionar o relacionamento em varias vertentes, pessoal e experimental, coletivo
e civico, inter-humano e urbano;

Utilizar o potencial da arte contemporanea para o desenvolvimento de um exercicio
criativo;

Promover a reflexdo sobre como ligar o espaco fisico as relagdes pretendidas: dentro

sala de aula, intervalo e fora da sala de aula — a cidade;

5.2. Metodologia
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“A maioria das pessoas associa a palavra pesquisa e actividades substancialmente
afastadas da vida quotidiana e levadas a cabo por pessoas extraordinariamente
dotadas e de empenho invulgar. E claro que ha uma grande dose de verdade neste
ponto de vista; contudo, em nossa opinido, este trabalho n&o se restringe a este tipo
de pessoas e pode, na realidade, revelar-se uma experiéncia estimulante e
gratificante para muitos outros com um espirito treinado e inquiridor”.

(Bell, 2008)

Iniciei o0 meu projeto pedagdgico com a expetativa de ser uma experiéncia estimulante e
gratificante, tanto a nivel pessoal como profissional, que me permita alcancar os objetivos
definidos. Entendi esta pesquisa tedrico-pratica como uma procura de enriquecimento de
conhecimentos, recorrendo a processos metddicos que guiem e possibilitem a descoberta
de acontecimentos e ideias nao vulgares.

O método definido para esta pesquisa é o de investigagao-agcao, muitas vezes associado
ao modelo de professor-investigador. Tendo por base a teoria que 'o trabalho nao esta
terminado quando o projeto acaba' (Elliott, 1991) — assumi durante este projeto uma postura
de continuidade, através da revisdo, da avaliacao e melhoramento, assim como refere Elliott
(1991):

“A sua finalidade é estimular a capacidade de ajuizar de forma pratica em situacdes
concretas, e a validade das teorias ou hipoteses que gera depende nao tanto de
testes cientificos de veracidade, como da sua utilidade na tarefa de ajudar as
pessoas a agir de forma mais inteligente e habil. Na investigagdo-acgéo, as teorias
ndo sdo validadas independentemente e em seguida aplicadas a pratica. Sao
validadas através da pratica”. (Elliott, 1991)

A investigagao-agao € considerada por varios autores como um “processo de investigagao

em espiral” (Lewis, 1973), participativo e atento.

Utilizei as seguintes técnicas e ferramentas na minha pratica de investigagdo-agéo: diario de
bordo, observagao participante e néo participante, entrevistas, questionario sobre areas de
interesse pessoal, e meios audiovisuais (fotografias e videos) que permitiram uma

investigagao controlada e sempre documentada.

De acordo com Latorre (2005), as varias etapas para realizar uma investigagao-agao sao:
planeamento, agdo, observacgao e reflexdo. Na minha pratica segui as seguintes fases:

Na 12 fase, ocorreram as aulas observadas, com apoio de pesquisas bibliograficas, consulta
de documentos curriculares, langamento das primeiras questdes de partida;

Na 2° fase foi elaborada a planificagdo da Unidade Didatica;

Na 32 fase foi implementada a unidade didatica;
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Na 4° fase foi realizada a analise dos resultados da investigagao.

O processo foi acompanhado por uma reflexdo continua em todas as fases de
desenvolvimento, tanto introspetiva, como com os orientadores, colegas e os préprios
alunos. Esta reflexdo continua permitiu que o processo fosse evolutivo, com alteragdes que
beneficiaram a investigacdo e se traduziram em praticas mais conscientes e educativas,

conduzindo ao sucesso, com impacto positivo nos alunos.

A bibliografia apresenta-se segundo as normas da American Psychological Association
(APA).

Capitulo VI - Pratica de Ensino Supervisionada

-54 -



6.1. Caracterizagao do contexto de intervencéao

Este capitulo introdutério incide sobre a caraterizacdo da Escola Basica e Secundaria

Anselmo de Andrade (ESAA) onde se concretizou a Pratica de Ensino Supervisionada.

6.1.1 Escola Secundaria Anselmo de Andrade
A Escola Técnica Anselmo de Andrade foi fundada em 1971 e em 1986/87 passou a
funcionar nas atuais instalagdes com o 3° ciclo e secundario. Em 2007 foi constituido o
Agrupamento de Escolas Anselmo de Andrade (AEAA) composto por quatro escolas, a
escola sede é - Escola Anselmo de Andrade - e trés escolas basicas. A partir desta data a
sede passa a funcionar com o 2° ciclo em conjunto com o 3° ciclo e secundario.
Posteriormente, o Agrupamento passa a integrar duas unidades de multideficiéncia, uma a

funcionar na escola sede e outra na escola Feliciano Oleiro.

O Agrupamento de Escolas Anselmo de Andrade (AEAA) é constituido atualmente por trés
estabelecimentos de ensino: a Escola Sede, Escola Basica e Secundaria Anselmo de
Andrade, a Escola Basica/Jardim de Infancia Feliciano Oleiro e a Escola Basica/Jardim de
Inféancia do Pragal. O AEAA abrange alunos no Ensino Basico provenientes dos bairros mais
antigos da cidade e das novas artérias circundantes das freguesias de Cova da Piedade e
Pragal. No Ensino Secundario a area de residéncia dos estudantes é mais alargada devido

a oferta educativa existente na escola.

A sede do Agrupamento, situa-se na Rua Ramiro Ferrdo, em Almada, no concelho de
Almada, distrito de Setubal.

A escola é constituida por 6 blocos identificados por numeros (1, 2, 3, 4, 5, 6) e um Pavilhdo
Desportivo e Gimnodesportivo. Cada bloco é composto por 7 a 9 salas, distribuidas pelo R/C
e 1° piso. Existem também salas especificas para Educacao Visual, Educacdo Musical,
Educacao Tecnoldgica, Olaria/Ceramica e Laboratérios - FQ e CN -, e Biblioteca.

Aquando da construgdo da escola foi mantida uma casa ja existente no terreno adquirido,
que, neste momento, esta identificada como Casa Rural, e funciona como espago de
espetaculos, apetrechada com um pequeno palco e anfiteatro.

A escola tem como Centro de recursos: Papelaria; Refeitério; Bar para alunos; Unidade de
Apoio Especializado para a Educagao a Alunos com Multideficiéncia; Polivalente; Campo de
jogos com relvado sintético; Sala de convivio para os alunos; Zonas diversas no exterior

para convivio.
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No bloco 1 funcionam a Direcdo, os Servigos Administrativos, a Biblioteca Escolar, a Sala de
professores, a Sala de Diretores de Turma, o Gabinete Médico, o PBX e as instalacbes
sanitarias dos Professores.

A Biblioteca da escola esta integrada na Rede de Bibliotecas Escolares, sendo
disponibilizados aos alunos diferentes materiais de apoio e aprendizagem, tais como livros

(técnicos, escolares, lazer), revistas, filmes e computadores com acesso a internet.

Os restantes espacos e a maioria das salas de aula comuns estao distribuidos pelos Blocos
2 a 5. O bloco 6 esta reservado a Unidade de Apoio Especializado para a Educacao a

Alunos com Multideficiéncia e uma sala multiusos.

6.1.2. Projeto Educativo
O Agrupamento assume a sua identidade organizacional tendo por base a trilogia: Missao,
Visao e Valores. “Pensar Global, Agir Local para Criar Futuro” é a Missdo do Agrupamento e
evidencia perante a comunidade a sua visdo, comprometendo-se a proporcionar a todos os
jovens que por ali passam um crescimento integral e desenvolvimento profissional, assente
em 5 valores de acdo: respeito, responsabilidade, cooperagdo, autonomia e

empreendedorismo.

A escola identifica seis dominios que se propdem a conquistar para a melhoria continua da
qualidade da prestagao do servigo educativo: Lideranca e Gestao; Relagdo do AEAA com a
Comunidade Local; Comunicagao Interna, Externa e Marketing; Planeamento, Organizagéo
e Articulacao; Recursos Humanos e Recursos Educativos; Resultados Académicos, Sociais

e Literacia Cientifica e Literacia Digital.

6.1.3. Enquadramento geografico da escola
E apresentado o enquadramento relativo ao concelho de Almada e & Unido de Freguesias
de Almada, Cova da Piedade, Pragal e Cacilhas, onde se insere o AEAA, com informacéao
retirada do proprio site da instituicdo, com base no projeto educativo (2021-2024) e no

regulamento interno (2018-2022) do agrupamento.

Almada
E sede do municipio, com uma extensao de 70,21 Km2 e 177.400 habitantes em 2021, com

uma densidade populacional de 2.525 habitantes por km2, dividindo-se em cinco freguesias.
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Almada localiza-se na Area Metropolitana de Lisboa com uma area urbana de 13,98 Km2 e
88.202 habitantes em 2021, tendo assim uma densidade populacional de 6.309 habitantes

por Km2, sendo a 10° maior cidade do pais.

Unido de Freguesias de Almada, Cova da Piedade, Pragal e Cacilhas
Foi constituida em 2013, no ambito de uma reforma administrativa nacional, pela agregacéo
das antigas freguesias de Almada, Cova da Piedade, Pragal e Cacilhas com sede em
Almada.
Através dos censos verificamos que houve uma diminuicdo da populacdo nos ultimos 20
anos. De 2001 para 2011 temos um decréscimo de 10,3% e de 2011 para 2021 um

decréscimo de 2,1%.

No intuito de caraterizar melhor esta regidao a nivel escolar, identifica-se, no quadro abaixo, a

distribuicdo da populagao por grupos etarios.

Tabela 1

Distribuigdo da Populagéo por Grupos Etarios

Ano 0-14 anos 15-24 anos 25-64 anos >65 anos
2001 6154 6588 30133 12483
2011 5490 4503 25653 14015
2021 5336 4591 24468 14213

Conclui-se que temos assistido a um aumento da populagao envelhecida e uma diminuicéo
da populacao ativa, jovens e criangas ao longo dos ultimos 20 anos. No entanto, nos ultimos
10 anos esse aumento/diminuicdo tem sido ligeiro, verificando-se mesmo um aumento do

numero de jovens dos 15-24 anos.

6.2. A Disciplina da PES — Educacéo Visual e Artec— 9°ano

Educacéo visual e Artec — 3° ciclo do Ensino Basico

As Artes Visuais assumem-se como uma area do conhecimento fundamental para o
desenvolvimento global e integrado dos alunos, em consonancia com as diferentes
Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria
(PA), mais especificamente dos processos de olhar e ver, de forma critica e
fundamentada, dos diferentes contextos visuais. Assume como principal finalidade o
alargamento e enriquecimento das experiéncias visual e plastica dos alunos,
contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica,
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despertando, ao longo do processo de aprendizagem, o gosto pela apreciagédo e
fruicao das diferentes circunstancias culturais. (Republica Portuguesa, 2018)

A disciplina de Educacgao Visual do 3° ciclo do ensino basico segue o documento curricular
de referéncia do Ministério da Educacdo que define como base orientadora as
Aprendizagens Essenciais em articulagdo com o perfil dos alunos. Os dominios estruturados
pelas aprendizagens essenciais para as artes visuais sao trés: Apropriacdo e Reflexao;
Interpretacdo e Comunicagao; Experimentacao e Criacao.

As areas de competéncias do Perfil dos Alunos organizam-se em 10 letras:

A-Linguagens e textos;

B-Informagao e comunicacao;

C-Raciocinio e resolugao de problemas;

D-Pensamento critico e pensamento criativo;

E-Relacionamento interpessoal;

F-Desenvolvimento pessoal e autonomia;

G-Bem-estar, saude e ambiente;

H-Sensibilidade estética e artistica;

I- Saber cientifico, técnico e tecnolégico;

J-Consciéncia e dominio do corpo.

Esta proposta destina-se a criar uma unidade didatica para a disciplina de Educagao Visual
do 3° Ciclo do Ensino Basico, neste caso especifico para o 9°ano de escolaridade. Nao
tendo sido possivel promover projetos interdisciplinares pelo contexto encontrado.

A atividade colocada em pratica foi realizada de uma forma simples e pouco profunda devido
ao contexto onde foi inserida, uma vez que os alunos revelaram encontrar-se num estagio
de maturidade inferior ao esperado, sendo que esta foi a primeira vez que foram abordados
sobre o tema.

Foram desenvolvidas propostas individuais, em grupo e com a comunidade escolar, com o
objetivo de pér em pratica os capitulos enunciados anteriormente.

No inicio de cada etapa elaboraram-se guides de cada atividade, nomeadamente o
Microsoft PowerPoint (PPT), ficha atividade “na minha pele” e a ficha atividade
“performance”, a fim de esclarecer o objetivo do mesmo e as rubricas que ajudaram o aluno,
a entender a priori os conteudos trabalhados. No final do trabalho foi realizada a
autoavaliagdo da unidade didatica, a avaliagao individual e coletiva. O que proporcionou um
momento de reflexdo sobre a tarefa.

A abordagem utilizada nesta proposta seguiu as aprendizagens essenciais de acordo com o

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, homologado pelo Despacho n.°
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6478/2017, 26 de julho, respondendo a tematicas e problematicas que se pretende
investigar na tese.

De acordo com a Dire¢ao Geral da Educagao (2017) enumera-se o0 que se pretende que
0 jovem adquira a saida da escolaridade obrigatéria como cidadao:

*  “munido de multiplas literacias que Ihe permitam analisar e questionar criticamente a
realidade, avaliar e selecionar a informacao, formular hipéteses e tomar decisbes
fundamentadas no seu dia a dia;

* livre, autbnomo, responsavel e consciente de si proprio e do mundo que o rodeia;

* capaz de lidar com a mudanca e com a incerteza num mundo em rapida
transformacéo;

* que reconheca a importancia e o desafio oferecidos conjuntamente pelas Artes,
pelas Humanidades e pela Ciéncia e a Tecnologia para a sustentabilidade social,
cultural, econdmica e ambiental de Portugal e do mundo;

* capaz de pensar critica e autonomamente, criativo, com competéncia de trabalho
colaborativo e com capacidade de comunicagao;

+ apto a continuar a aprendizagem ao longo da vida, como fator decisivo do seu
desenvolvimento pessoal e da sua intervencgao social;

* que conhega e respeite os principios fundamentais da sociedade democratica e os
direitos, garantias e liberdades em que esta assenta;

* que valorize o respeito pela dignidade humana, pelo exercicio da cidadania plena,
pela solidariedade para com os outros, pela diversidade cultural e pelo debate
democratico;

* que rejeite todas as formas de discriminagao e de exclusao social.”

Relativamente aos valores, destacam-se:

“A responsabilidade e integridade — Respeitar-se a si mesmo e aos outros; saber agir
eticamente, consciente da obrigacado de responder pelas préprias a¢des; ponderar as agbes
proprias e alheias em fungao do bem comum.

Curiosidade, reflexdo e inovacdo — Querer aprender mais; desenvolver o pensamento
reflexivo, critico e criativo; procurar novas solugdes e aplicagoes.

Cidadania e participagdo — Demonstrar respeito pela diversidade humana e cultural e agir de
acordo com os principios dos direitos humanos; negociar a solugéo de conflitos em prol da
solidariedade e da sustentabilidade ecolodgica; ser interventivo, tomando a iniciativa e sendo
empreendedor.

Liberdade — Manifestar a autonomia pessoal centrada nos direitos humanos, na democracia,

na cidadania, na equidade, no respeito mutuo, na livre escolha e no bem comum.”
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Relativamente as competéncias, destacam-se:

“Pensamento critico e pensamento criativo: desenvolver novas ideias e solugdes, de forma
imaginativa e inovadora, como resultado da interagdo com outros ou da reflexdo pessoal,
aplicando-as a diferentes contextos e areas de aprendizagem

Relacionamento interpessoal: interagir com tolerancia, empatia e responsabilidade e
argumentar, negociar e aceitar diferentes pontos de vista, desenvolvendo novas formas de
estar, olhar e participar na sociedade

Desenvolvimento pessoal e autonomia: estabelecer relagdes entre conhecimentos, emogdes
e comportamentos;

Sensibilidade estética e artistica: valorizar o papel das varias formas de expressao artistica
e do patriménio material e imaterial na vida e na cultura das comunidades.

Consciéncia e dominio do corpo: ter consciéncia de si proprios a nivel emocional, cognitivo,
psicossocial, estético e moral por forma a estabelecer consigo préprios e com os outros uma

relacdo harmoniosa e salutar.”

De acordo com as aprendizagens essenciais e em articulagdo com o perfil dos alunos
constante no Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho, enumeram-se algumas estratégias de
ensino para atingir os objetivos propostos:

- consciencializagdo de que o gosto se adquire e desenvolve através da pratica sistematica
de experiéncias culturais diversificadas, quer seja no ambito da fruicdo, quer da
experimentacao;

- participar em debates sobre as diferentes imagens, criando circunstancias para a
discussao e argumentacgao dos seus pontos de vista e dos outros;

- apreciacdes fundamentadas em relagao aos seus trabalhos e aos dos seus pares.

- capacidade de identificar as suas competéncias e fragilidades e dos materiais que melhor
domina para expressar as suas ideias;

- cooperar com 0s seus pares na partilha de saberes para a superagdo conjunta de
dificuldades nas diversas atividades, nos contextos de sala de aula ou de situagdes nao
formais (visitas a museus, atividades de ar livre, espetaculos, entre outras);

- manifestar sentido de comprometimento, respeitando o trabalho individual, a par e de
grupo;

- incentivar a partilha de ideias, no sentido de encontrar solugdes e de compreender o ponto
de vista dos outros;

- mostrar disponibilidade para estar atento as necessidades dos seus pares e da

comunidade, podendo exercitar formas de participagao;
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- valorizar os saberes do outro, compreendendo as suas intengdes e ajudando-o a expressar

as suas ideias.

6.3. Caracterizagao das turmas — 9°C, 9°D e 9°F
A pratica supervisionada desenvolveu-se nas turmas 9°C, 9° D e 9° F da disciplina de
Educacéo Visual e Artec.
Considero uma grande mais valia a possibilidade de acompanhar estas trés turmas, tendo-
me proporcionado um vasto leque de experiéncias e contextos diferenciados.
As aulas de Educacéo Visual e Artec foram lecionadas no bloco 3 na D3, a sala especifica
destinada as disciplinas de Educacéo Visual. Existem cerca de 34 lugares organizados em 3
e 4 filas de mesas, um quadro branco sobreposto ao quadro de giz, um computador, um
retroprojetor, um lavatério, uma mesa de luz, quatro janelas e uma parede com armarios de
arrumacao.
Como pontos negativos destacam-se: facto de os alunos ndo terem uma mesa para cada
um, ou seja, nao dispde de um espaco fisico individual para trabalhar e explorar livremente;

e a disposicao das mesas em fila que dificulta o acesso do professor a alguns alunos.

» Educacao Visual e Artec — 9°C

A turma 9°C é constituida por 27 alunos, 11 rapazes e 16 raparigas, entre os 13 e os 17
anos de idade, com uma média de 14 anos de idade; quatro alunos tém nacionalidade
brasileira; dez alunos com medidas de suporte a aprendizagem e a inclusdo (nove tém

medidas universais e uma aluna acumula ainda medidas seletivas).

O aproveitamento global da turma foi considerado bom tendo alcangado no final do ano uma
média de 3,8 de classificagdo no conjunto global das disciplinas; quatro alunos terminaram o
ano no quadro de exceléncia; um aluno ficou retido no 9°ano; dezassete alunos transitaram
sem negativas e nove alunos transitaram com uma ou duas negativas.

Turma caracterizada por ser uma boa turma em termos de aproveitamento, mas que a nivel

das artes nao responde da mesma forma.

Regra geral, os alunos sao pontuais e faltam esporadicamente.

No que diz respeito ao comportamento, a nivel global, o mesmo foi considerado adequado,
sendo de realcar o comportamento menos positivo e recorrente de um trio de alunos que
acaba por desestabilizar a turma e por isso, ser adotada uma postura de mais restritiva pela
professora orientadora da PES, s&o alunos que se dispersam com facilidade, mas que vao

realizando as tarefas propostas.
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Nesta turma nota-se um interesse dos alunos no resultado final e na obtencdo de boas
notas, sendo que no final de cada trabalho os alunos apresentam-se mais entusiasmados e

recetivos a sugestdes.

A nivel de competéncias sociais € uma turma que revela algumas animosidades entre
colegas, tendo surgido ao longo das aulas observadas, alguns momentos de tensdo com a

troca de comentarios inadequados para o contexto de sala de aula.

» Educacao Visual e Artec — 9°D

A turma 9°D é constituida por 29 alunos, 10 rapazes e 19 raparigas, entre os 13 e os 17
anos de idade, com uma média de 14,7 anos de idade; dois alunos tém nacionalidade
estrangeira, brasileira e nepalesa; vinte e um alunos com medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusdo (vinte tém medidas universais e uma aluna acumula ainda

medidas seletivas).

O aproveitamento global da turma foi considerado médio, tendo alcangado no final do ano
uma média de 3,4 de classificacdo no conjunto global das disciplinas; dois alunos
terminaram o ano no quadro de exceléncia; quatro alunos ficaram retidos no 9°ano e trés
admitidos a exame as disciplinas de Portugués e Matematica, mas com possibilidade de
retencao; oito alunos transitaram sem negativas e catorze alunos transitaram com uma ou

duas negativas.

No que diz respeito ao comportamento, o mesmo foi considerado ndo adequado, sendo uma
turma com um comportamento agitado, no geral, que revela falta de interesse pela
disciplina. A turma assumiu-se ao longo de todo o ano letivo como uma turma barulhenta e
que se dispersa bastante, sobretudo quando a exposicao é tedrica, observando-se alunos a
desenhar, outros a acabar o trabalho anterior e outros ainda com fones nos ouvidos ou a
tentar fazer uso do telemovel.

Em geral, ndo demonstram grande preocupagéo na finalizagdo dos trabalhos, sendo que
grande parte ndo entrega os trabalhos atempadamente aproveitando o tempo extra de
entrega, que normalmente acontece passado uma semana, ou seja, no inicio da aula
seguinte.

Uma das estratégias implementadas para tentar minimizar a agitagédo geral foi, no inicio das
aulas, incluir tempo para a agitacdo acalmar, proporcionando um momento de socializagcédo
entre professora e os alunos para depois iniciar a aula com mais atengao por parte dos

alunos.
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De destacar, positivamente, um conjunto de quatro alunos que respondem muito bem aos
estimulos e demonstram interesse permanente na disciplina e na evolugido na area das

artes.

» Educacao Visual e Artec — 9°F

A turma 9°F é constituida por 22 alunos, 6 rapazes e 16 raparigas, entre os 13 e os 15 amos
de idade, com uma média de 14 anos de idade; um aluno tem nacionalidade brasileira; um
aluno ficou retido antes deste ano letivo; sete alunos com medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusao (seis tém medidas universais e um aluno acumula ainda medidas

seletivas).

O aproveitamento global foi considerado Bom e a nivel de comportamento global foi
considerado adequado. O 9°F alcangou no final do ano uma média de 3,8 de classificagcao
no conjunto global das disciplinas. Trés alunas terminaram o0 ano no quadro de exceléncia.
Um aluno ficou retido no 9°ano e uma aluna admitida a exame as disciplinas de Portugués e
Matematica, mas com possibilidade de retencdo. Dezasseis alunos transitaram sem

negativas e cinco alunos transitaram com uma ou duas negativas.

Uma turma com um bom comportamento, no geral e com interesse pela disciplina, mais pelo
interesse em ter bons resultados na disciplina, do que propriamente o gosto inato pela arte.
Identificam-se alguns alunos com desdém pela disciplina e que realizam comentarios menos
adequados perante a professora. Por outro lado, o bom comportamento podera estar
relacionado com o facto de n&o se observar um espirito de grupo, de unido de conjunto

turma, nao existindo assim uma grande interagdo durante o decorrer das aulas.

Em conclusdo, considerando a diversidade de amostra podemos identificar algumas
caracteristicas relativas a cada turma: a turma 9°C em termos comportamentais tem
caracteristicas mais imaturas; o 9°D é uma turma mais reivindicativa e agitada; 9°F € uma

turma mais calma e que sabe estar em sala de aula.

No total sdo 77 alunos que, na generalidade, revelam ndo ser afetuosos entre si nem
empaticos. Proveniente deste facto, centrou-se a unidade didatica no autoconhecimento, na
procura do eu, para se conhecerem e darem a conhecer, na perspetiva de que quanto mais

e melhor se conhecerem, melhor se relacionarao com o outro.

6.4. Planificacdo da Unidade Didatica
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A proposta apresentada foi faseada, em quatro etapas, o que potenciou momentos de
atividade individual e momentos de atividades em grupo - dindmica entre pares e com a

comunidade.

12 Etapa - 5 sentidos

A primeira etapa € um momento individual em que é proposta uma reflexdo sobre quem é
cada um dos alunos — o0 autoconhecimento — em que se pergunta qual a emo¢ao que mais
vezes sentem, exprimindo a percecdo que cada um tem de si no momento, apelando aos
cinco sentidos e permeando assim a reflexao sobre si mesmo.

Na segunda fase desta etapa, cada aluno deveria escolher uma fotografia sua com a
expressao que transmita a emocao a trabalhar. Como alternativa e, tendo em consideracao
0 a vontade que cada um tem em trabalhar com a sua prépria imagem, é dada a opc¢ao de
poderem pesquisar uma imagem de outra pessoa que transmita essa emocgédo e, numa

atitude reflexiva é pedido que redijam a palavra correspondente.

22 Etapa - Na minha pele

A segunda etapa consiste na construgdo da narrativa visual, passando pela fase de esbogos
e posterior concretizagdo. O objetivo da narrativa é que todos os elementos e técnicas
demonstrem e reflitam a emocao previamente escolhida e sobre a qual foi realizada a

reflexdo. As técnicas utilizadas foram a colagem, a linogravura e a monotipia.

32 Etapa - Jornal de Reflexdes — padlet

A terceira etapa assume-se como um jornal de reflexdes, baseado no trabalho desenvolvido
por cada aluno e incentivando a participacdo dos alunos na construgdao do mesmo, dando
oportunidade a relagao dos pares, fora do ambiente da sala de aula. O padlet funciona como
uma ferramenta onde os alunos sao propostos a realizar trés tarefas: colocar as suas
pesquisas, partilhar os seus ftrabalhos e escolher uma forma de expor o trabalho
desenvolvido. A participacao no Jornal das Reflexdes funciona como um meio de interacéo
entre as trés turmas através da partilha do trabalho desenvolvido individualmente e uma

oportunidade de crescimento com a observacgéo dos trabalhos dos colegas.

42 Etapa - Mural das Reflexdes

Na quarta e ultima etapa, a proposta é de que os alunos participem livremente e ndo sejam
meros espetadores. A primeira sugestdo/ideia consistia em cada turma realizar uma
exposigaol/instalagdo de arte, mas tal tornou-se inviavel, uma vez que os alunos nao

mostraram o interesse e motivagao necessarios para o desenvolvimento desta ideia. Optou-

-64 -



se, entdo, por dentro daquilo que é a arte contemporanea, sugerir uma performance, em que
os alunos realizassem um mural numa das paredes da escola, numa perspetiva de

declaracao identitaria perante a comunidade escolar.

A proposta visa potencializar a reflexdo e a comunica¢do do eu, promovendo a interacéo
com 0s seus pares e com a comunidade. O objetivo é proporcionar momentos de reflexao e
comunicacgao entre o grupo heterogéneo, enaltecendo as competéncias sécioemocionais na
educagao artistica, assim como as relagcbes democraticas e o exercicio da cidadania.
Pretende-se favorecer o contexto de diversidade e formar alunos na igualdade, respeito,
solidariedade e paz em que o pensamento critico e criativo é desenvolvido através das artes
visuais.

O intuito da proposta passa também por potencializar o pensar mais, mais imagem, mais
imaginagdo, mais sentimento, mais emocido e mais tato; permitir exprimir o que se sente
relativamente ao que se viveu e ao que nao se compreendeu; identificar as emocbes
sentidas e manter a atitude critica em relagcdo ao que se desenvolveu na aula; melhorar a
motivagcao e a confiangca em si mesmo, adotando uma atitude que favorega o controlo da
sua aprendizagem e trabalhando a percecédo de que 0s seus proprios recursos sao, muitas
vezes, suficientes para ter éxito numa tarefa; estimular o espirito colaborativo entre pares,
potenciando novos valores. A proposta teve em conta também o contexto social e pessoal
de cada aluno e a heterogeneidade das trés turmas, assim como o projeto educativo

escolar.

Objetivos da Unidade Didatica

As atividades sugeridas tém como objetivo potenciar o espirito civico, o exercicio de
cidadania no ambiente escolar, o desenvolvimento de competéncias sociais interculturais; -
através de simulagdes e reflexdes promover aprendizagens uteis que se refletirdo em
comportamentos sociais adequados, passando sobretudo pelo desenvolvimento de

competéncias empaticas que conduzam ao estabelecimento e manutencdo de amizades.

A arte deve ser vista como um meio de desenvolvimento destas competéncias porque a arte
expressa-se, essencialmente sem recurso as palavras, mas com significados que expdem o
apreciador a reflexao. Reflexdo esta que tem como intengédo desenvolver o pensamento
critico e, num contexto escolar, em que os varios alunos podem ser produtores de arte, mas
também apreciadores, é possivel criar uma reciprocidade, em que o produtor consegue
expressar-se e ao mesmo tempo tirar partido da expresséo do outro através da sua propria

reflexdo como apreciador.
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Como fundamentado em capitulo préprio, o aluno desenvolve as suas competéncias quando
demonstra pensamentos e ideias através da Arte, constréi novos caminhos, amplia o ver, o
ouvir, o sentir, o cheiro e o gosto do e pelo mundo. E importante trabalhar as carateristicas
fisicas, sensoriais, afetivas, cognitivas das criancas e jovens, dentro do contexto escolar,
com o objetivo de encontrar significados, entender o pensamento e ampliar os 5 sentidos -

visdo, audicao, tato, paladar e olfato.

Em suma, as atividades propostas pretendem potenciar o crescimento de cada aluno,
através da arte, desenvolvendo estratégias de reflexdo e comunicagao entre os alunos e os
seus pares, entre 0os alunos e a comunidade escolar e entre os alunos e a sociedade,
aplicando os conceitos de expressividade, representatividade, liberdade, espontaneidade,

criatividade, nao diretividade, experiéncia, vivéncia, relacdo de afeto, e dinamica de grupo.

6.5. Planificacdo de aula

Em apéndice — Apéndice V

6.6. Material Didatico

Foram elaborados varios materiais didaticos, tendo-se iniciado com uma apresentagdo em
PPT (Apéndice Ill), onde se procurou explicar a tematica e as técnicas que iriam ser
exploradas ao longo da atividade, assim como os objetivos subjacentes. Material este que
teve um caracter evolutivo que foi sendo complementado com informagao adicional e
adaptado as necessidades demonstradas pelos alunos durante a realizagdo da atividade
com o intuito de esclarecer duvidas.

Foi montado, também, um cavalete com varios exemplos de solugdes para ajudar na
percec&o do obijetivo.

Foram apresentados os guides das atividades, a ficha de atividade do exercicio (Apéndice I)
e a ficha de atividade sobre a Performance (Apéndice II).

O exercicio apresentado pretende trabalhar a narrativa visual com o uso de técnica mista,
possibilitando os alunos a experimentarem técnicas desconhecidas, tais como monotipia,
linogravura e colagem.

Como estratégia para se conseguir alunos motivados e ir de encontro aos seus interesses,

optou-se por recorrer também ao uso das redes sociais, nomeadamente Instagram, sendo
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na minha opinido um bom meio de divulgacdo de arte para os jovens. Verificou-se que
alguns alunos passaram, inclusive, a seguir paginas do seu interesse relacionadas com as
técnicas, o que os ira manter em contato com o mundo da arte.

Tal como referido anteriormente, recorreu-se também ao uso do padlet (Apéndice 1V) como
ferramenta de organizagédo e metodologia de trabalho, permitindo aos alunos conhecerem o

trabalho uns dos outros, mesmo entre as trés turmas, fomentando a partilha entre os pares.

6.7. Unidade Didatica: na minha pele

Numa perspetiva de alargar horizontes e motivar os alunos com temas desconhecidos por
eles até entdo, decidiu-se abordar a tematica da arte contemporéanea. A abordagem foi feita
dando a conhecer o tema das instalacdes de arte e incentivando a ideia da intengdo e nao
do “saber desenhar’” que muitas vezes afasta os alunos do basico porque na sua maioria
nao tem qualquer interesse pela area do desenho. Pretendeu-se que a unidade fosse mais
experimental do que “bonita” e mais introspetiva do que com resultados fantasticos,
considerando que os alunos precisam de experimentar, para se conhecerem e para assim
terem voz ativa.

A unidade didatica poderia ser realizada na disciplina de Educacéo Visual ou na disciplina
de Artec. Considerando a vertente mais experimental, mais técnica, juntou-se o util ao
agradavel e de acordo com as diretrizes da professora orientadora, planeou-se por em
pratica a unidade didatica no 2° semestre na disciplina de Artec, o que permitiu que os
alunos desenvolvessem um pouco mais a sua maturidade. Esta proposta de Unidade
Didatica enquadrou-se em todo o contexto da disciplina, possibilitando assim responder ao
programa da mesma, ou seja, um contato mais préximo com a arte contemporanea e com

as novas técnicas.

O objetivo desta unidade didatica é a criagdo de uma narrativa visual sobre o tema das
emogdes, como premissa de desenvolvimento do autoconhecimento, conjugando trés
técnicas, colagem, linogravura e monotipia. O objetivo final € que a narrativa visual transmita

a emocao escolhida através da utilizagcao das técnicas.

Aulas 1 e 2 » 5 sentidos » Reflexao
A unidade didatica comegou pela apresentagdo de um PPT sobre o tema, que continha
partes expositivas, figurativas e de interagéo. Foi usado um cavalete onde se afixaram todas

as fases do processo da atividade para maior entendimento dos alunos.
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Apds a apresentacdo, foram efetuadas duas questdes muito diretas (devido ao grau de
maturidade, considerei preponderante ir por um caminho mais simples e direto) para os
ajudar a trabalhar o autoconhecimento: - “Como te sentes hoje e agora? Que emocgao

costumas sentir mais vezes?”.

A partir daqui deu-se inicio a reflexdo e, para consciencializar desse facto foi entregue uma
folha A4, onde se pretendia que o aluno escrevesse a palavra da emocdo escolhida e

colasse uma fotografia que representasse essa emocéo.

Figura 1

Trabalho desenvolvido nas aulas 1 e 2

Aulas 3 e 4 » Na minha pele »Esboc¢os e linogravura
No segundo conjunto de tempos foi entregue aos alunos a folha 2 de esbogos e em paralelo,

metade dos alunos trabalhou na matriz da “linogravura”.

Idealmente gostaria de ter realizado as tarefas com mais algum tempo, mas considerando a

carga horaria semanal e os conteudos do curriculo torna-se dificil estender as atividades.
Assim, os alunos com a emocdo escolhida e definida foram reencaminhados para a
execugao da matriz da “linogravura” e os restantes foram encaminhados para a area de

esbocos.

Folha de esboco: folha A4 com 4 espagos para desenvolvimento dos varios esbocgos

conjugando as trés técnicas, tendo por base a emocao a trabalhar.

“Linogravura”: Os alunos tinham de escrever a palavra da emogao escolhida na placa de
borracha, usando a técnica do decalque e de seguida a goiva. Para agilizar o processo de
concretizacao, foi fornecido a cada aluno uma placa de borracha, um pedacgo de papel
vegetal e uma folha com o lettering a utilizar com varios tamanhos de letra para dar alguma

liberdade criativa (fonte quadrada, simplificando o desenho e o recorte posterior com a
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goiva, no intuito de evitar acidentes). Foi realizada uma explicagdo de como realizar a tarefa

e os cuidados a ter no uso da goiva.

NA MINHA P"EEET-’_
2]

Figura 2

Trabalho desenvolvido nas aulas 3 e 4

Aulas 5 e 6 » Na minha pele »Esbocos e linogravura

Neste terceiro conjunto de tempos realizou-se a mesma tarefa, mas com os grupos
alternados.

Os alunos com as duas tarefas concluidas iniciaram o processo de concretizagdo da
narrativa visual, segundo a ideia escolhida. O suporte e tamanho escolhido foi papel
cavalinho A4. Nesta fase foi facultado aos alunos as folhas de livro antigo para poderem

escolher e proceder a fase de colagem.
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Figura 3

Trabalho desenvolvido nas aulas 5 e 6

Aulas 7 e 8 » Na minha pele » Monotipia e linogravura
Neste quarto conjunto de tempos deu-se inicio a execugao do trabalho de tintas, tanto para

a realizacdo da monotipia como da linogravura.

Foi realizada uma demonstracao da realizagdo da monotipia e aplicagdo da matriz, de
acordo com o esbogo efetuado. Foi preparada uma folha de esbogo do trabalho e folha com

a colagem ja realizada, para cada turma, para concretizar as diferentes propostas in loco.

Foi organizada uma bancada com 6 areas de trabalho com os materiais disponiveis para a
realizacao desta fase. Avangaram os alunos que ja tinham realizado, na aula anterior a fase
da colagem e, assim, foram rodando naturalmente os restantes. Apds conclusao desta fase

os alunos tinham a sua disposi¢cao um padlet para participarem.
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O padlet constituia um incentivo a pesquisa, dando continuidade ao iniciado na primeira
aula, construido também com o sentido de comunidade, uma vez que era um elemento
conjunto as trés turmas. Os alunos tinham trés colunas de participacdo, uma para
apresentarem a sua pesquisa, outra para colocarem o seu trabalho e outra para escolherem
uma possibilidade de exposigcao/instalacao.

Aqui fica o link de acesso ao padlet: https://padlet.com/lilianamslourenco/artec-na-minha-

pele-instala-es-2fy96ru0l4xanff2

Figura 4

Trabalho desenvolvido nas aulas 7 e 8

Aulas 9 e 10 » Jornal de Reflexbes — padlet » Reflexdao em sala de aula

Esta aula ficou reservada para efetuarmos um resumo da atividade, identificando pontos
positivos e negativos, de maior e menor dificuldade. Foi pedido a cada aluno que
apresentasse o seu trabalho a turma, seguindo-se um espaco de conversa aberta sobre
todos os trabalhos e realizando-se também uma avaliagcdo da Unidade Didatica. Como
remate de debate e exposi¢ao, foi analisado e explorado o padlet elaborado pelas trés

turmas.
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No final da aula foram disponibilizados dois inquéritos pelos alunos, um de autoavaliacdo da

atividade e outro de avaliacido da Unidade
Didatica. I e Y

Obrigada pela partilhal Adorei! —LLIANA LoURENGO

André Gomes n2 9F

*Chuva de ovos gigantes™
Maria Santos 9F Artista: Henk Hofstrs

© objetivo da instalagio & denunciar a poluitdo nos oceanos.
A 5 toneladss de lixo recolhido dos

Obrigada Avdré! - ULIANA LOURENGO

Mariana Fe des 9°F

‘Anish Kapoor & um artista pléstico indiano-britanico. As suas

— LA LoURENES

Mariana Cebola n°17 9°C

Esta instalegio de arte foi feita pelo artista Ervin Lorénth Hervé,
em Budapeste, na Hungria e foi um dos grandes destaques da Art

Figura 5

Trabalho desenvolvido nas aulas 9 e 10

Aula extra _ Statement » Mural das Reflexées

Aula que decorreu segundo um contexto fora da sala de aula. Fora de sala aula com duplo
sentido: realizada no exterior, fora do nucleo das quatro paredes; e sem obrigatoriedade de
frequéncia da mesma, tendo sido efetuado um convite aos alunos como forma de finalizar e

atribuir um significado ao exercicio realizado em sala de aula.

Muito interessante e muito enriquecedora a oportunidade de se ter realizado a experiéncia
com trés turmas, podendo avaliar as diferentes posturas e dindmicas perante o mesmo

exercicio.

Foi criado um momento de performance que consistia em

os alunos colocarem o seu trabalho num muro dentro do

perimetro escolar. Assumindo um statement — (declaragao,



Figura 6
Fotografias do Statement

Entendo aqui o conceito de performance como o corpo e 0 movimento como parte integrante
da arte, usando outros recursos de comunicacdo e interagdo uns com os outros e com a
comunidade, com o mundo que os rodeia; partilhando diferentes sensagcées com os demais,

com 0s mais proximos ou com os de menor relacdo, permitindo desenvolver o
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autoconhecimento, o afeto, a emocédo e o sentimento, em paralelo com o conhecimento

cognitivo.

Esta atividade teve como resultado bastante satisfatério pelo fato de ter conseguido colocar
alguns alunos a pensar e a agir de uma forma diferente daquela a que estdo habituados (o
chamando “pensar fora da caixa”). A pensar em quem eles sdo, que emogodes tém e como
se projetam para o outro.

Ao ver a luz do sol que se projeta na parede onde os trabalhos foram perpetuados até o
tempo assim o desejar, traz-me uma enorme satisfagcao e sensacao de dever cumprido. De
proporcionar algo que levantou questdes, que permitiu aos alunos colocarem-se em causa,
na realizacdo do trabalho, no pensamento do eu, de levantarem premissas: o que € isto?
faz, ndo faz sentido? Instigando o pensamento, provocando as almas, de uma forma simples

e natural.
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Figura 7

Testemunho de alunos sobre o statement

» Apresentacao dos trabalhos elaborados pelos alunos

Apresentagao dos trabalhos finalizados. Em anexo (Anexo 2) consta o processo de cada
aluno.

O resultado final deste trabalho nao se associa a nenhum movimento artistico, pretende ser
inserido no conceito de arte bruta, como uma arte experimental, de expresséao livre e de

autoconhecimento. Dar a conhecer aos alunos a arte contemporanea e o seu propoésito mais
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conceptual do que formal, focada mais no conceito do que na matéria. Esta metodologia de
trabalho pretendeu possibilitar aos alunos a liberdade de expressdo, sem preconceitos,
criando distancia do fazer “bem” e concentrarem-se no processo artistico e nao no produto

final.

Turma 9°C




Turma 9°D

TRISTSZRG




Turma 9°F

Figura 8

Trabalhos realizado pelas trés turmas
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6.8. Avaliagao

A avaliagdo desta unidade didatica foi realizada segundo uma avaliagdo formativa e
sumativa.

Ao longo de todo o processo, os alunos foram avaliados, fiz-me acompanhar de uma folha
de registo para obter uma avaliagdo formativa de todos os alunos em sala de aula, onde era
aferido o aproveitamento, comportamento e material. Uma das medidas adotadas, visto que
era pratica corrente um grande numero de alunos nas unidades tematicas anteriores nao
terem o trabalho para dar continuidade, optei por recolher sempre os trabalhos no final da
aula. E esta pratica também me permitiu uma analise e um acompanhamento do trabalho
mais presente, em todas as etapas os trabalhos eram analisados e avaliados, de forma a
reconhecer fragilidades, promover evolugao, permitindo um acompanhamento permanente e
interventivo a medida que o trabalho vai sendo desenvolvido. A avaliagdo colocada em
pratica fez parte de um processo construtivo entre professor e aluno.

Para concluir a avaliacdo, foram preenchidos os critérios de avaliagdo para proceder a
avaliagdo sumativa. A avaliagdo sumativa é realizada de acordo com o Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatéria, os alunos sao avaliados em cada um dos perfis de
acordo com o trabalho desenvolvido. A avaliacdo € organizada de acordo com as grelhas
utilizadas pela escola, segundo os perfis avaliados e entregues em cada momento de
avaliacao.

Como préatica foi sempre realizada a autoavaliagdo dos alunos no final de cada semestre.

Critérios de avaliacdo

Considero de extrema importancia a apresentacdo dos critérios de avaliagdo aquando do
inicio da atividade para que os alunos tenham conhecimento de como serdo avaliados e
sobre que parametros. Assim, a ficha explicativa da atividade partilhada no inicio da Unidade
Didatica continha os critérios de avaliagcdo para que os alunos ficassem esclarecidos em
relacdo ao método de avaliacao.

A avaliacdo é um elemento fundamental na pratica educativa, pedagdgica e didatica,
traduziu-se na recolha de informagao, analise e tomada de decisao e funcionando como
orientagdo do procedimento de trabalho. Sendo de caracter individual e de acordo com das
competéncias definidas pelo Perfil dos Alunos a Saida da escolaridade Obrigatéria (PASEQ),

devera refletir os conhecimentos, atitude e capacidade de cada aluno.

No decorrer do trabalho foram concretizadas duas grelhas de trabalho. Uma grelha

elaborada por mim para avaliagdo da unidade didatica (Grelha1_parametros) e a grelha
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base da escola (Grelha2_PASEQ), onde foram organizados os parametros segundo o
PASEO. As grelhas elaboradas constam em apéndice e anexo.

Apresentando, em seguida, a analise a cada uma delas.

Grelha avaliagao 1_parametros (Apéndice Xl)

O instrumento de avaliagdo é composto por oito parametros que se regem por quatro
niveis qualitativos de referéncia e que se acumulam.

Niveis qualitativos:

Ins. — Insuficiente com valor O;

Suf. — Suficiente com o valor de 55% da cotacgéo;

Bom — Bom com o valor de 75% da cotacao;

M.B. — Muito Bom com o valor de 100% da cotagéo;

Grelha avaliagdao 2_PASEO (Anexo A)

Critérios de avaliagao realizada segundo o PASEO:

Perfil do aluno — A — pesquisa, analisa e seleciona — reflexao

Ins.: Nao pesquisa, analisa e seleciona. Nao realiza a reflexdo, ndo apresenta da forma
escrita e fotografada a emoc¢ao a trabalhar.

Suf.: Pesquisa, analisa e seleciona de forma pouco empenhada. Realiza a reflexao da forma
escrita com pouco rigor e detalhe. Nao apresenta fotografia prépria e usa a fornecida pela
professora.

Bom: Pesquisa, analisa e seleciona de forma empenhada. Realiza a reflexdao da forma
escrita com rigor e detalhe. Apresenta fotografia prépria fruto da pesquisa elaborada.

M.B.: Pesquisa, analisa e seleciona de forma muito empenhada e critica. Realiza a reflexao

da forma escrita com bastante rigor e detalhe. Apresenta fotografia de fonte prépria.

Perfil do aluno — B, C, D —folha de esbocos

Ins.: Ndo apresenta os quatro esbogos pedidos.

Suf.: Apresenta os quatro esbogos. Comunica com pouca expressividade e nao transmite a
ideia proposta. Nao identifica os objetivos do problema. Nao aplica processos de
transformagcéo. Nao tem em consideragdo o feedback dos pares e professores, nem
apresenta melhorias

Bom: Apresenta os quatro esbogos. Comunica com alguma expressividade e transmite a
ideia proposta. Identifica a maioria dos objetivos do problema. Tem em consideragéo o

feedback dos pares e professores
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M.B.: Apresenta os quatro esbogos. Comunica com expressividade e transmite de forma
clara a ideia proposta. Sabe identificar com precisdo o objetivo da questdo. Melhora ou

aprofunda saberes, tendo em consideracéo o feedback dos pares e professores.

Perfil do aluno — H — gravacao da matriz
Ins.: Nao revela rigor na execug¢ao da matriz. Nao segue as orientacdes propostas.

Suf.: Revela pouco rigor na execug¢ao da matriz. Nao segue as orientagdes propostas.

Bom: Revela algum rigor na execucgao da matriz. Segue algumas das orientagdes propostas.

M.B.: Revela muito rigor na execugao da matriz. Segue todas as orientagdes propostas.

Perfil do aluno — H — qualidade técnica da monotipia

Ins.: Concretiza sem expressividade.

Suf.: Concretiza com pouca expressividade e utiliza uma técnica de presséo.

Bom: Concretiza com alguma expressividade e utiliza algumas técnicas diferenciadas de
pressao.

M.B.: Concretiza com expressividade e utiliza varias técnicas diferenciadas de pressao.

Perfil do aluno — H — qualidade expressiva da narrativa

Ins.: Nao interpreta efou recria as formas obtendo uma composicdo visual sem
expressividade.

Suf.: Interpreta e/ou recria as formas obtendo uma composig¢ao visual pouco expressiva e
com alguma incoeréncia.

Bom: Interpreta e/ou recria as formas obtendo uma composic¢ao visual expressiva, mas com
alguma incoeréncia.

M.B.: Interpreta e/ou recria as formas obtendo uma composi¢ao visual expressiva e coerente
e/ou apresenta, intencionalmente, novas formulagdes ou formas de intervengao no contexto

da tarefa.

Perfil do aluno — E — empenho e organizagao (definicdo da forma e apresentagao)

Ins.: Nao apresenta estratégias ou usa uma estratégia inadequada.

Suf.: Usa estratégias para responder, mas nao o faz de forma consciente.

Bom: Seleciona e aplica algumas estratégias adequadas e eficazes para responder com
precisao e rigor.

M.B.: Seleciona e aplica as estratégias adequadas e eficazes para responder com precisao

e rigor.

-80 -



Perfil do aluno - F — autonomia

Ins.: Nado cumpre as orientagdes definidas para a tarefa. Nao persiste na realizagdo das
tarefas, nem recorre ao professor.

Suf.: Cumpre algumas orientac¢des definidas para a tarefa. Recorre ao professor sempre que
tem dificuldades, sem tentar resolver por si.

Bom: Cumpre a maioria das orientacdes definidas para a tarefa. Persiste em algumas
tarefas, recorrendo algumas vezes a ajuda do professor.

M.B.: Cumpre as orientacbes definidas para a tarefa e acrescenta outras carateristicas a
tarefa solicitada. Persiste na realizacao das tarefas, tentando resolver por si, sem recorrer a

ajuda do professor.

Perfil do aluno — J — participacao e cooperacéo - padlet

Ins.: Nao realiza a tarefa proposta.

Suf.: Realiza a tarefa proposta em um dos trés parametros. E/ou ndo presta ajuda aos
colegas.

Bom: Realiza a tarefa proposta em dois dos trés parametros. E/ ou presta alguma ajuda aos
colegas.

M.B.: Realiza a tarefa proposta, na sua totalidade. E/ou presta ajuda aos colegas.

Resultados da avaliacdo

A avaliagdo tem a notagao qualitativa relativa a sua percentagem, nomeadamente:
Muito Bom de 90-100%

Bom de 70-89%

Suficiente de 50-69%

Insuficiente de 20-49%

Muito Insuficiente de 1-19%
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Tabela 2

Avaliagdo da turma 9°C

N° Nome Avaliacdo Unidade Didatica Nota Final de ano
1 Ana P. Muito Bom 5
2 Ana D. Bom 5
3 Beatriz C. Bom 4
4 Beatriz T. Bom 5
5 Bruna A. Bom 4
6 Bruna B. Muito Bom 5
7 Cristiana S. Bom 4
8 Dayene R. Bom 4
9 Diogo S. Bom 3
10 Grabriel S. Bom 4
11 Henrique S. Bom 4
12 Joana P. Muito Bom 5
13 José P. Suficiente 3
15 Maria V. Suficiente 4
16 Mariana G. Bom 4
17 Mariana C. Bom 4
18 Marta J. Bom 5
19 Matheus V. Bom 3
20 Matilde S. Bom 3
21 Pedro G. Bom 5
22 Rafael P. Bom 4
23 Rafaela D. Suficiente 3
24 Rodrigo S. Bom 3
25 Rodrigo L. Bom 3
26 Santiago B Suficiente 3
27 Tomas F. Insuficiente 3
28 Vitoria P. Muito Bom 5
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Tabela 3

Avaliagdo da turma 9°D

N° Nome Avaliagdo Unidade Nota Final de ano
Didatica
1 Adriana B. Muito Bom 5
2 Alexandre B. Bom 3
3 Arina C. Bom 5
4 Carolina L. Muito Bom 4
5 Claudia M. Bom 4
6 Cristiana C. Suficiente 2
7 Daniela C. Bom 3
8 Eva R. Muito Bom 5
9 Gabrial S. Bom 3
10 Grabriel P. Muito Bom 5
11 Inés B. Bom 3
12 Inés R. Bom 3
13 José Paulo O. Bom 3
14 Lara V. Bom 4
15 Lara B.. Muito Bom 4
17 Leonor B.. Suficiente 3
18 Leticia A. Bom 4
19 Maria Margarida M.. Bom 4
20 Matilde F. Bom 4
21 Pedro O. Bom 3
22 Raquel A. Bom 3
23 Samrat S.. Bom 3
24 Sofia K. Bom 4
26 Tiago B. Suficiente 3
27 Tomas D. Suficiente 3
28 Maiara F. Bom 3
29 Rodrigo V. Suficiente 3
30 Bruno G. Muito Bom 5
31 Catarina A. Insuficiente 2
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Tabela 4

Avaliagdo da turma 9°F

N° Nome Avaliacdo Unidade Didatica Nota Final de ano
1 Afonso C.. Bom 3
2 André G. Bom 4
3 Carolina C. Suficiente 3
4 Carolina L. Bom 4
5 Catarina S. Bom 4
6 Daniela L. Bom 4
7 Duarte D.. Suficiente 4
8 lan S. Suficiente 3
9 Juliana V. Insuficiente 3
10 Lara P. Suficiente 4
11 Madalena F.. Bom 4
12 Manuelle F. Muito Bom 5
13 Margarida M. Bom 4
14 Maria S. Muito Bom 5
15 Maria V. Muito Bom 5
16 Mariana F.. Bom 4
17 Marisa M. Bom 4
18 Quévin A. Bom 4
19 Rita C. Bom 5
20 Rita B. Bom 5
21 Salvador S. Suficiente 3
22 Sophie V. Bom 4
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Capitulo VIl — Analise e Discussao de Resultados

7.1 Analise descritiva dos dados observados durante a Unidade Didatica
Durante o desenvolvimento da Unidade Didatica foram registados no diario de bordo os
dados observados, assim como reflexdes que permitiram ao longo do caminho definir,

orientar e continuar a tracar o trilho.

Tinha a vantagem de poder aplicar a mesma atividade em trés turmas diferentes, o que teve
um impacto positivo tanto nos resultados obtidos, como na definicdo de um carater evolutivo
as atividades. A experiéncia efetiva, a troca de impressées com a professora orientadora e a
capacidade de reflexdo sobre o sucedido permitiu-me sempre fazer ajustes de aula para
aula, que foram melhorando significativamente o meu desempenho e o dos alunos.

As estratégias foram sempre ajustadas, como por exemplo o PowerPoint apresentado a
turma F - ndo foi o mesmo que foi apresentado a turma D, nem o da C - foi igual ao da turma
D. As alteracdes para o segundo PPT foram de simplificacdo ainda maior do conteudo, de
forma a manter os alunos interessados e adequadas a necessidade de mostrar elementos
mais praticos e de concretizacdo do trabalho. Na turma C - decidi ainda restringir as
emocoes a trabalhar para focar mais os alunos.

O recurso ao Instagram deu a possibilidade aos alunos de terem contacto com a arte,
mantendo-nos sempre em contacto, como se verificou quando uma aluna veio mostrar um
trabalho que tinha gostado de um artista que tinha sido apresentado. Como ponto negativo
do uso do Instagram é a possivel dispersdo de alguns alunos que aproveitam o momento

para navegar por outros mundos.

Na primeira fase de trabalho, surgiu um ponto de fragilidades dos alunos, quando foi
solicitada a fotografia que melhor representasse a emog¢ao escolhida. A proposta inicial era
os alunos usarem uma foto deles mesmos, com o objetivo de revelarem a emocgao
escolhida, tirarem a fotografia, imprimirem e usarem a sua propria fotografia como um
processo de consciencializacdo e amadurecimento. Num universo de 77 alunos, 26 alunos
trouxeram uma fotografia sua, 35 pesquisaram uma fotografia e 16 ndo trouxeram fotografia,
realizaram o trabalho com uma fotografia fornecida. De real¢ar que os alunos tiveram 3
semanas para recolher a fotografia. Se tivesse sido dada somente 1 semana, acreditamos

que s6 um quinto dos alunos teria o material para trabalhar.
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A fase de realizacdo de esbocos foi a que demonstrou maior dificuldade na sua realizacao,
apesar de ja ter sido explorada mais vezes no percurso escolar. O aluno tem dificuldade em
produzir esbocos sobre possiveis ideias, de expressar intengdes. A primeira ideia é
suficiente e satisfatoria para os alunos. Desta forma, foi dificil conseguir o resultado de 4
esbocos. Apercebendo-me da dificuldade em produzir este elemento, realizei novos
elementos para explicar novamente a ideia e incentivar a produgédo, mostrei os elementos
em aula, em papel, em PowerPoint e desenhei também no quadro, esta ultima para
demonstrar no momento efetivamente o desencadear da ideia e do processo. A técnica de
colagem também revelou alguma dificuldade na perce¢cao do que podiam fazer, refletindo
que um trabalho mais livre acabou por os deixar com receio de cometer o erro e néo se

expressarem naturalmente.

A técnica de colagem também revelou alguma dificuldade na percecédo do que podiam fazer,
refletindo que um trabalho mais livre acabou por os deixar com receio de cometer o erro e

se expressarem naturalmente.

Foram notdrios o empenho e a motivacao diferenciados dos alunos nas atividades mais
técnicas como a realizagdo da matriz da linogravura e a realizagdo da monotipia e da

tintagem da linogravura.

Na realizagdo da matriz, os alunos foram dispostos numa mesa redonda para poder existir
uma maior proximidade com o grupo e assim apoiar de forma mais efetiva. Os alunos
estavam muito interessados e focados na atividade a desenvolver, decorrendo a mesma
sem incidentes e no tempo estimado para a mesma e, por isso, considero que esta foi a

parte da atividade que teve maior recetividade.

No processo de execucdo da monotipia, apercebi-me que muitos alunos sé assimilarem
efetivamente a monotipia quando a mesma foi executada a frente deles. Apesar de ter sido
mostrado na apresentacgao inicial, no PPT, e de se ter falado em todas as aulas, somente
perceberam como a mesma se realizava na presencga do ato. E, neste momento, vi uma

motivacgao e interesse em muitos rostos.

A fase que considero que nao resultou tdo bem quanto esperado, foi a participagdo no
padlet. Por ser um recurso ligado as novas tecnologias, poderia provocar interesse nos
alunos, mas na pratica nao foi o que aconteceu, tendo sido necessario insistir para ter uma

participacao satisfatoria.
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Relativamente ao mural, os alunos demonstraram um conjunto de emocgdes: motivagao,
curiosidade, estranheza, relutancia, empenho e preguica, que detalhamos abaixo:
Motivagao: demostraram logo desde o inicio da atividade bastante disponibilidade para a
realizagcdo da mesma;

Curiosidade: sobre como se iria realmente desenvolver a atividade;

Estranheza: demostraram dificuldade em se exporem perante a comunidade escolar;
Relutancia: evidenciaram a questdo da perda dos trabalhos devido a colocacdo no muro;
nao ficaram confortaveis por sentirem que iam “perder” os trabalhos que tinham gostado de
realizar;

Empenho: perante as dificuldades na aplicacdo técnica demostraram persisténcia na
€execucao;

Preguica: uma das turmas nao realizou a atividade por n&o conseguir encaixar no horario

esta participacéo.

Em cada uma das diferentes turmas registaram-se resultados, posturas e empenhos
diferentes. A turma D aderiu perentoriamente a atividade da performance; - a turma F foi
menos recetiva, e alguns alunos recusaram-se a colocar o trabalho no espago publico e
outros demonstraram desconforto, uns por irem perder o trabalho e outros por se exporem; -

a turma C, nao participou, mesmo depois de ter sido incentivada por trés vezes.

7.2 Analise dos questionarios

Os principais instrumentos de recolha de dados foram trés inquéritos, realizados ao longo do
ano letivo através do Google Forms. O primeiro inquérito foi realizado antes da aplicagao da
Unidade Didatica, o segundo e terceiro inquéritos no final da Unidade Didatica:

1. Inquérito pré-atividade; (Apéndice VI)

2. Inquérito relativo a Unidade Didatica; (Apéndice VII)

3. Autoavaliagdo da atividade. (Apéndice VIII)

Além destes inquéritos consideramos também como recolha de dados o registo escrito da
performance por parte dos alunos.

A resposta aos inquéritos nem sempre foi facil. Apesar de termos a tecnologia como apoio e
sendo incontornavel o seu uso, a fuga a resposta acontece com mais facilidade do que se
fosse distribuida uma folha e sé precisassem de uma caneta. O facto de ser em formato
digital obriga a variadas conjeturas favoraveis, nomeadamente ter bateria no telemovel e ter

acesso a internet. Surgem sempre contratempos e devido a estes impeditivos foi dada a
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oportunidade a responderem aos inquéritos em casa, com todas as condigdes reunidas.
Mas a maioria das vezes o esquecimento persegue-os. Por esse motivo, infelizmente, ndo

obtivemos resposta por parte de todos os alunos, como gostariamos.

Tabela 5

Respostas aos inquéritos

Turma  N°alunos Pré-atividade Unidade Didatica Autoavaliacao
ubD
C 27 25 15 17
29 22 22 23
F 22 17 6 12

1. Inquérito pré-atividade
O objetivo deste primeiro questionario foi perceber qual o background de cada um dos
alunos: contexto dos alunos a nivel social, individual (autoconhecimento) e o coletivo (grupo
turma e comunidade).
Relativamente ao primeiro inquérito constatamos uma maior participacado na turma C, sendo
este o Unico que foi concretizado em aula, aos questionarios os alunos responderam fora da
hora letiva.
De seguida vou destacar as questdes que foram pertinentes para o desenvolvimento da
unidade didatica.

e Um dos pontos a destacar é o gosto pela disciplina, quando perguntamos se a
disciplina é importante, na turma C e na turma D mais de 60% dos alunos responde
positivamente, enquanto que na turma F essa percentagem é inferior a 50%.
Conclui-se que a disciplina anda no meio termo, metade consegue identificar a

importancia das artes, o que me motiva no sentido de chegar a outra metade.

Figura 9

Grafico de resposta a pergunta de qual o grau de importancia da disciplina de Educacéo Visual

A disciplina de Educag&o Visual é importante para ti? @ sim
@ N&o

= 9°C 9°D Q°F
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Trabalhar o conceito de cidadania e do desenvolvimento das competéncias sociais.
Questionei se o aluno prefere trabalhar em grupo ou individualmente nas aulas de
educagao visual. Todas as turmas assumem que preferem as atividades individuais.
No final da atividade decidi contrariar esta postura e propor um trabalho em grupo
para trabalhar esta questao.

Os alunos identificam o desenho como a area mais abordada e manifestam um
maior interesse em trabalhar a escultura relativamente a pintura, gravura e
impressao, fotografia e video, geometria e banda desenhada. Este ponto teve
importancia na escolha da linogravura que, de certa forma, trabalha o esculpir.
Relativamente ao material que gostavam de utilizar na préxima atividade, o mesmo
varia de turma para turma, na C o lapis de grafite € a primeira escolha, na D a tinta
da china e na F a aguarela. Sendo aqui também preponderante ir pelo caminho das
tintas.

Quando se pergunta se sabem o que sao técnicas de gravura a resposta é unanime
e centra-se na sua maioria no ndo, com percentagem acima dos 70% a turma C com
72%, a turma D com 72,7% e a turma F com 76,5%; - revelando assim ser uma area
de desconhecimento e, por essa razao, interessante de ser trabalhada.
Relativamente a pergunta se ja experimentaste algumas das técnicas de gravura e
impressao, a resposta nenhuma é a mais respondida, na turma C com 72%, na
turma D com 54,5%, na turma F com 64,7% e as técnicas em que os alunos

manifestam mais curiosidade é Litografia, carimbos e impresséo.

Figura 10

Grafico de resposta a pergunta de qual a técnica ja experiénciada

Das apresentadas, quais ja experimentaste?

25 respostas

9°C 9°D 9°F

@ Monotipia (impress&o Unica)
64,7% @ Impresséo

Linogravura (matriz - lindleo)
@ Calcografia (matriz - metal)
@ Serigrafia (matriz - rede)

11.8% @ Litografia (matriz - pedras calcérias/
! chapas microgranuladas)
@ Frottage (matriz - objeto texturado)

@ Carimbos
@ Nenhuma

Analisando o tema do autoconhecimento, os alunos assumem o significado de
autoconhecimento como “ter a capacidade de identificar qualidades e defeitos, tanto
emocionalmente como fisicamente, e ter a capacidade de gerir tudo o que acontece
dentro de mim” na turma C e D, e na turma F como “O conhecimento que eu tenho

de mim préprio”, relevando que tém nogao do conceito a trabalhar.
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¢ O interessante € que quando se pergunta se sabem gerir e controlar as emocgdes, na
turma C e D, s6 um aluno em cada turma, assume que nao e na turma F, todos os
alunos assumem que sabem. Na turma C e F, a maioria diz que sempre, € na turma
D a maioria, identifica como quase sempre. O que na realidade, em observacao de
aula nao se verifica, 0 que nos diz que ndo tém um autoconhecimento aferido sobre
eles. Nao tém nocdo dos seus limites, nem controlam as suas emogdes, reagem
varias vezes em resposta ao ataque do colega e ndo sao conscientes das suas

fragilidades.

Figura 11

Gréfico de resposta a pergunta se sabe gerir e controlar as suas emogoes

Consideras que sabes gerir e controlar as tuas emogdes?

25 respostas QOC 90D 9°F

® sim

® Quase sempre

A ‘
Poucas vezes
@ Nzo

e (Quando se pergunta “Achas importante expor os trabalhos no final de uma

40%

atividade?”, a maioria responde “talvez” em todas as turmas, demonstrando assim
uma falta de interesse e de que tanto faz, sem a capacidade de assumirem a sua
resposta, ou sim ou n&o.

¢ Assumem que o objetivo da exposicado é valorizar e dar a conhecer o trabalho dos
alunos a comunidade escolar, demonstrando assim um interesse em comunicar com
0 outro e nao o préprio conhecimento do eu.

e Na ultima pergunta, se “gostarias de ter autonomia na escolha, definicdo e
concretizacdo da montagem da exposi¢do”, na turma C e D a resposta mais
escolhida foi “Nao. Prefiro que seja o professor a definir a atividade” e, na turma F, a
resposta mais escolhida foi “Sim. Gosto de pdr a “mao na massa” e concretizar a
montagem da exposi¢ao”. Respostas reveladoras de interesses e posturas diferentes
entre as turmas, com a turma F a revelar alunos mais interessados e empenhados, e

as turmas C e D com alunos menos interessados.
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2. Inquérito relativo a Unidade Didatica
O objetivo deste segundo questionario era perceber qual o impacto que a Unidade Didatica
teve no aluno, assim como a sua propria percegao da atividade.
O inquérito deveria ser respondido no decorrer da aula, mas tal s6 foi possivel na turma D,
verificando-se, mais uma vez, que os alunos ndo cumprem o solicitado durante o horario
letivo, sendo que fora da hora letiva ndo se empenham na disciplina.
Relativamente a pergunta se gostou de realizar a atividade, a maioria dos alunos, em todas
as turmas responde 5 (numa escala de 1 a 5, em que é igual a muito), 53% dos alunos da
turma C, 77% dos alunos na turma D e 50% dos alunos da turma F.
No que diz respeito as diferentes etapas da atividade: - Reflexdo, Esbogos, Colagem,
Monotipia, Linogravura e Narrativa Visual — a Linogravura foi identificada por todas as
turmas como o momento que mais gostaram. Por outro lado, o momento menos apreciado
pela turma D foi os Esbogos, a turma C gostou menos da Colagem e da Monotipia e a turma

F dividiu-se, de igual forma, pelas restantes atividades.

Figura 12

Grafico de resposta a pergunta de qual a etapa da atividade que o aluno preferiu

Y
v

Qual o momento da atividade que gostaste MAIS?
15 respostas

@ Reflexao (folha 1 » fotografia e palavra
da emog&do

36,4% @ Esbocos (folha2 » realizagéo de 4
esbogos)
Colagem (Uso das folhas do livro
antigo)

@ Monotipia ( Fotografia)

@ Linogravura (Carimbo)

‘

@ Narrativa Visual (Conjunto das trés
técnicas)

\ 4

O padlet nao reuniu adeptos, contrariando as expetativas em relagdo ao impacto da vertente
tecnologica na motivacéo e despertar do interesse nos alunos. A maioria das respostas das
turmas C e F centra-se no 3 (numa escala de 1 a 5, em que 1 é igual ao menor e 5 é igual
ao maior interesse) e s6 a turma D tem a sua maioria de respostas no 4 e no 5 com a
mesma percentagem (numa escala de 1 a 5, em que 1 é igual ao menor e 5 é igual ao maior
interesse).

Os alunos das trés turmas avaliaram com 5 (numa escala de 1 a 5, em que o 1 é o menor
nivel e 0 5 0 maior nivel) o desempenho da professora estagiaria, tanto em qualidade das
aulas, como organizacao, e gestdo de tempo, ajuda e esclarecimento de duvidas.

No final do questionario foi deixado um campo aberto para observagdes, para descricao das
dificuldades sentidas e/ou sugestdes. Transcreve-se abaixo alguns comentarios registados

nesse campo.:
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“Professora sempre clara no esclarecimento de duvida” M.V. 9°C

“Podiamos ter mais tempo para fazer, mas conseguimos na mesma” R.D 9°C

“A professora esteve sempre a auxiliar-nos, quando tinhamos alguma questdo apds ser
colocada a professora dava a ajuda necessaria. Todo o trabalho foi interessante, foi uma
aprendizagem pois nunca antes tinhamos feito algo idéntico. Uma boa experiéncia e que
através da mesma adquirimos conhecimento. Quanto as dificuldades para mim, talvez
tivesse sido a parte dos esbogos, pois ndo sou muito criativa e tentar conjugar a minha
imagem com as folhas do livro foi algo que n&o foi facil. No entanto, com o auxilio da
professora tornou-se mais simples. Quanto as sugestdes nao tenho nenhuma sugestao a
dar, pois acho que a professora abordou um tema novo de melhor forma possivel, pois como
disse anteriormente ajudou os alunos e no geral penso que tanto eu como os meus colegas
concluimos o trabalho com sucesso” M.S. 9°C

“Foi fixe” S. S. 9°D

“A professora explica bem as coisas” S.K.9°D

“Um trabalho que permite nos expressarmos” M.V. 9°F

“Gostei muito de trabalhar com novos materiais € novas técnicas artisticas” M.F. 9°F

3. Autoavaliacao da atividade
Foi realizado um terceiro questionario relativo a autoavaliagdo da atividade. Os resultados
da autoavaliagao revelam alguma falta de consciéncia em relagdo ao dever de se fazerem
acompanhar do material necessario, uma vez que os alunos entenderam que eram
cumpridores desse dever, mas na pratica tal ndo se verificava. No global os alunos
avaliaram-se sempre acima de 3 (numa escala de 1 a 5, em 1 que 1 € 0 menor e 5 0 maior)
€ na sua maioria, atribuiram 5 como resposta em todo o exercicio. Somente na questao

sobre o padlet reconheceram que nao foram ativos nem participativos.

7.3. Analise do caderno de registo atividade Performance

Para registo relativamente a performance, foi elaborado um caderno de registo, onde alguns
alunos realizaram a sua considerag&o sobre a atividade da colagem dos trabalhos no muro
da escola, apresentando-se de seguida alguns comentarios:

“Gostei muito desta atividade”

“Um dos melhores trabalhos que ja fiz”

“Gratidao”

“Aprendizagem”

“Atividade engracada”

“Arte * uma coisa de lokos”
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“Uma atividade diferente e divertida”
“Adorei”

“Cool oz Shit”

“Comunismo & horrivel”

“Wassup”

Esta unidade didatica pretendeu promover a transformacéo dos alunos alertando-os para a
importancia do autoconhecimento, do relacionamento entre pares, e o poder da
comunicag¢ao como desenvolvimento do espirito civico.

Considero que esta experiéncia promoveu uma reflexdo e consciéncia do aluno
relativamente as suas emogdes e como expressa-las através da arte, comunicando com o
meio envolvente como meio integrador e unificador. Esta experiéncia permitiu focar no
desenvolvimento de competéncias sociais conscientes, desenvolver um maior
relacionamento entre os pares e fomentar um maior interesse no relacionamento com a
comunidade, ao mesmo tempo que permitiu a consciéncia da presenga do outro, revelando
assim uma maior motivagao pelo desenvolvimento do outro.

Pretendeu-se com a unidade didatica, perceber se as artes visuais constituem um dos

melhores aliados para o aluno progredir no seu desenvolvimento social e pessoal.

Concluindo-se que as artes visuais ajudam o aluno a construir o seu caminho individual e a

criar relagcdes com diferentes realidades externas.
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Conclusao

estou a despertar
Da noite mais longa da minha vida
Ha anos que nao via o sol

-Despertar
(Kaur, 2021)

Este relatério tedrico incide sobre a pratica desenvolvida na PES e revela uma atitude
profissional que quero desenvolver quando fizer parte do processo de ensino-aprendizagem
dos nossos jovens alunos e futuros cidaddos do mundo ativo. Toda a reflexdo elaborada
durante este projeto foi no sentido de proporcionar uma melhoria do processo de ensino-
aprendizagem, procurando metodologias e estratégias adequadas a realidade da sala de

aula e ao individuo de hoje.

“‘Nas modernas sociedades ocidentais, cada dia mais complexas e fragmentadas,
conseguir-se-a no ensino de um equilibrio que encoraje todas as criangas a aprender
e a trabalhar, contribuindo para o desenvolvimento de todo o seu potencial continua
a constituir um importante desafio”

(Elias, 2003)

Como pontos basilares e de ponto de partida, os obstaculos sentidos foram a
descredibilizacao da disciplina, a falta de motivacdo, de autonomia, a falta do cumprimento
de prazos e a fraca socializagcdo entre os alunos. Mesmo considerando esse contexto inicial,
apos esta investigagdo consigo responder afirmativamente a minha pergunta de partida: A
Educacgao Artistica pode ser uma ferramenta de desenvolvimento do espirito civico através

do autoconhecimento e do relacionamento experimental com a cidade?

Encontramos um caminho de bilateralidade entre a Educagao Artistica e Civica, de acordo
com estes pensamentos de Herbert Read: “O valor de uma civilizagdo ou uma cultura nao é
valorizada nos termos de sua riqueza material ou poder militar, mas pela qualidade e
realizagdes de seus individuos representativos — seus filosofos, seus poetas e seus artistas”.
(Read, 1943)

Iniciamos este caminho através do autoconhecimento. “O autoconhecimento é a uUnica
prenda real que os professores podem das aos seus alunos ... e este conhecimento de si
préprio ndo pode ser transmitido, somente os meios pelos quais ele pode ser adquirido”.
(Fontana, 1987, como citado em Sousa 2003, p.111)

Passamos pelo conceito de Estética Relacional que se caracteriza por um “conjunto de

praticas artisticas que tomam como ponto de partida tedrico e pratico o grupo das relagdes
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humanas e seu contexto social, em vez de um espago autébnomo e privativo” (Bourriaud,
2009, p. 151)

Chegamos a Arte Publica, concentrando-nos na relacdo com a cidade e a escola:
passamos das paredes da sala de aula para as paredes da cidade. Desenvolvemos uma
acao de Arte Urbana permitindo a manifestagdo dos alunos como cidadaos.

Concretizou-se uma arte de acordo com os problemas da vida, proxima da vida dos alunos,
conseguindo uni-los e integra-los enquanto coletivo. Resultando numa arte experimental que
aproximou os alunos e arte, “torna-se necessario proceder a demolicdo do mito do artista-
deus que produz obras-primas apenas para as pessoas mais inteligentes. E preciso pensar
que se a arte se mantiver a margem dos problemas da vida, interessara a muito poucos”.
(Munari, 1978, p. 17)

O projeto pedagdégico confirmou assim que, adquirir instrumentos de compreensao
(aprender a conhecer), agir sobre o meio envolvente (aprender a fazer) e cooperar com o0s
outros em atividade humanas (aprender a viver juntos) contribui para o desenvolvimento do
Espirito Civico, ou seja, aprender a ser. Com esta investigacao demonstrou-se que as artes
visuais constituem um dos melhores aliados para o aluno progredir no seu desenvolvimento.
Empoderar os jovens para se manifestarem artisticamente no espago publico funciona como

um empoderamento civico.

De acordo com esta experiéncia acredito no caminho de uma arte emocional que trabalhe
cada um dos alunos no seu intimo, uma arte empatica, que permita ao professor fazer o
aluno crescer na sua vertente individual e coletiva. Acredito que arte seja mais do que saber
desenhar, acredito que seja uma ferramenta de desenvolvimento do pensamento critico e
criativo, que consiga habilitar os nossos alunos emocionalmente, na perspetiva de uma

sociedade melhor e mais consciente.

Como recomendacgao para futuras investigagdes, uma vez que a investigagdo nunca esta
fechada e que tem sempre novos caminhos de exploragao, e de acordo com as conclusdes
retiradas deste processo, considero que estas potencialidades podem ser exploradas
noutros contextos, o sair da sala de aula para a cidade, e porque ndo para 0 museu, para o
publico, no sentido de exercicios que fomentem questdes mais relacionadas com o
desenvolvimento da cidadania.

Gostava de investigar durante a minha futura pratica pedagodgica a possibilidade de
trabalhar com os alunos no espacgo urbano. Gostava igualmente de implementar esta pratica

como recorrente, que, assim, como tentei demonstrar nesta tese, vai promover ainda mais o
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desenvolvimento do espirito civico dos alunos, caso seja integrada como uma pratica
decorrente do dmbito educacional. Considero ainda, que uma eventual colaboragdo com a

camara municipal da regido podera contribuir para este processo.

Concluo esta experiéncia com a certeza ainda maior que quanto mais trabalharmos em
interdisciplinaridade, em comunidade, em equipa melhor criaremos uma Educagao, que nos
permitira atingir o nosso objetivo de formar adultos mais capazes artisticamente e

socialmente.

E gratificante chegar ao final do ano letivo e sentir que se fez a diferenca e se conseguiu
chegar a um aluno que seja, recordo o primeiro ano que lecionei e 0 mimo que recebi dos
alunos, recordo o segundo ano que lecionei e na despedida um aluno me pediu um abraco e
me disse: “obrigada professora por tudo o que fez por mim” e recordarei este ano letivo da
PES com algumas frases registadas pelos alunos no livro final de participagcao na atividade:
“Gratidao”; “Obrigada pelo trabalho”; “Arte*uma coisa de lokos”. De coragao cheio sigo em
frente na ansia de crescer e fazer crescer quem se cruzar comigo neste caminho da

educagao pela arte.
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Apéndices | — Ficha de Atividade do Exercicio

Na minha pele » experiéncia de autoconhecimento » narrativa visual »
técnica mista » colagem » linogravura » monotipia »

Como te sentes hoje?

Qual a emocdo que sentes mais vezes?

REFLEXAO » na folha 1 que te foi entregue cola a fotografia que expressa
a emocado escolhida e escreve a palavra corretamente e em espelho.

ESBOCOS » na folha 2 realiza quatro esbocos
da tua proposta de narrativa visual, onde
incluis: a colagem do livro antigo, a palavra
em linogravura, e a fotografia através da
monotipia. A narrativa visual terad por base a
reflexdo sobre a tua emocao.

NARRATIVA VISUAL » Elabora a tua composi¢ao de acordo com a
solugdo escolhida do esbogo elaborado na fase anterior, usando
trés técnicas apresentadas. Colagem, linogravura e monotipia.




COLAGENS » Colagem realizada com recurso a folha de livro antigo, para compor com a monotipia e
linogravura.

LINOGRAVURA » A linogravura é realizada sobre uma placa de linéleo e nés vamos substituir por
uma placa de borracha porque a dureza da placa de borracha é mais mole, a matriz de lindleo exige
maior for¢a por parte de quem esta a gravar.

Com base no que aprendeste no PowerPoint e a partir da palavra/emocdo escolhida, faz a
“borrachogravura” seguindo as orientagdes dadas em sala de aula. Tendo em atengao os cuidados a
ter no uso da goiva. Tem atengdo ao contraste entre o que é escavado e o que fica em relevo.

Trabalha a tinta de impressao sobre uma placa de acrilico e espalha-a com o auxilio do rolo de
tintagem para criares uma camada de tinta fina e uniforme na superficie da placa. Pinta a matriz com
o rolo, para fazeres a impressao sobre o papel

MONOTIPIA » Pinta uma folha de acetato até conseguires ter uma mancha fina e uniforme. Coloca a
tua folha da narrativa visual em cima da mancha de tinta, de modo que a tua composicdo esteja em
contato com a mancha de tinta. De seguida coloca a fotografia em cima da tua folha da composicdo e
comecga a transferir o teu desenho para a folha, executando diferentes pressées com o dedo e com o
lapis de grafite. Tem atencdo as tuas folhas ndo podem deslizar, ou seja, deslocar-se da posi¢do
inicial.




PADLET » participa ativamente no
padlet, pesquisa sobre o tema
instalagdes de arte e divulga com o
grupo a tua pesquisa. Sugere também
uma forma de instalacdo/exposicdo de
todos os trabalhos desenvolvidos e
expressa a tua intengdo, o porque da
tua escolha.

Contéudos:

Técnicas de impress@o:monotipia e gravura
Colagem

Narrativa visual

Materiais:

Folha de papel cavalinho A4; lapis de grafite;
goivas; placa de borracha; rolo de tintagem;

tinta de impresséo a base de agua; placa de

acrilico; acetato; folha de livro antigo; papel
vegetal, tesoura e cola.

Duragéo:

10X45 minutos

4  ARTEC » na minha pele » instalagBes

CRITERIOS DE CLASSIFICAGAO

10 pontos: pesquisa, analisa e seleciona_folha 1_reflexdo
10 pontos: folha 2_esbogos

20 pontos: gravacao da matriz

20 pontos: qualidade técnica monotipia

20 pontos: qualidade expressiva e criativa da narrativa

10 pontos: empenho e organizagdo_defenigcédo da forma e
apresentacao

5 pontos: autonomia

5 pontos: participacéo e cooperagao_padlet



Apéndices Il — Ficha de Atividade sobre a Performance
PERFORMANCE

A definicao de performance

Forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da musica. Nesse sentido, a
performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem em diversas ocasides como sinénimos),
sendo que neste o espectador participa da cena proposta pelo artista, enquanto na performance, de
modo geral, ndo ha participagao do publico.

- LA
O fotografo Spencer Tunik, com suas multiddes nuas

Caracteristicas da arte performatica

e Nao tem lugar "apropriado" para acontecer: pode ocorrer tanto em museus, galerias e
instituicées, quanto em ambiente urbano e/ou publico;

o Registos da agdo podem ocorrer por meio de fotografias e videos, mas o carater da
obra é efémero, passageiro;

e Corpo como instrumento de acéo artistica.

Artistas na Performance

Na década de 60, surge na Alemanha o movimento Fluxus, que inicia proposi¢des performaticas
inovadoras. Muitos artistas importantes de diversas partes do mundo fizeram parte do movimento,
alguns deles séo:

Joseph Beuys (1921-1986) - aleméo

Wolf Vostell (1932-1998) - alemao

Nam June Paik (1932-2006) - sul-coreano

Yoko Ono (1933) - japonesa

Outros artistas que se destacam na arte da performance sao:

Marina Abramovi¢ (1946) - sérvia

Chris Burden (1946-2015) - americano

Ana Mendieta (1948-1985) - cubana

Valie Export (1940) — austriaca

Nesse contexto, instalagbes, happenings e performances sdo amplamente realizados, sinalizando um
certo espirito das novas orientagdes da arte: as tentativas de dirigir a criagdo artistica as coisas do
mundo, a natureza e a realidade urbana.



Apéndices lll — Material de Apoio ao exercicio -PPT

» na minha PELE

Aula1» Conceilo

ARTE Contemporanea

IDENTIDADE PESSOALE CULTURAL, FAMILIA, COMUNIDADE E NACIONALIDADE

INTERAGOES EM TEMPO REAL E REFLEXOES

InstalagBes sio organizadas como autodescobertas para aqueles que observem e fruem

» na minha PELE

Aula 1 » Conceito

Instalagoes

» efémero ou desmontada e recriada noutro local

»um didlogo, entre o objeto artistico, a arquitetura e interagdo

» pode ser multimidia e provocar sensagdes

» conjuga materials, amblente e intengBes do artista

» um didlogo, entre o objeto artistico, a arquitetura e interagdo com o publico

Conceito e intengdo sdo os motores da instalagdo

» na minha PELE

Aula1» Conceito

“Todos os nossos projelos lempordrios tém uma nalureza némada e transitoria, estdo em CHRISTO AND
movimente perpétuo”, especifica Christo: “Essas obras sto visiveis apenas wna vez na JEANNE-CLAUDE
vida, mas permanecem gravadas em nossas memorias. Esse aspecto é essencial na nossa

abordagem e lembra um principio resolutamente humano: nada dura para sempre e essa

éabeleza da vida"

Christo andt Jeanne Claude _ Valiey Curtsing Christs and Jeanna-Clauda's _ Wrapped Trees, 1997.98

oo e com B s e cuge!

» na minha PELE

Aula1» Conceilo

‘Como artista, acredito fortemente que a fungio da arte é questionar e confundir. Ao RUNE GUNERIUSSEN
contrério das modas do momento, ndo quero ditar razoes que gjuden a compreender,
mas sim indicar wm caminho para compreender uma histria”.

Rune Guneriussen _A Gid of Piysicsl Entties, 2012 Rue Guneriussen _ Piotest At on Separation, 2004 Rune Guneriussen _A¢ no Time DefestSunrie, 202

P gt e nerkacon < om0 e 43
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» na minha PELE

Aulal » Conceito

“Nunca pretendi oferecer ao publico wma mensagem racional”, observa a artista. “Antes, CHIHARU SHIOTA
sempre desejei criar wina impressao emocional, permitindo as pessoas que sintam primeiro o
impacto visual para depois refletir sabre a obra.”

D de ChianaStits 1 “Dtalogue from DN 2001, Mangghe, Cetre of apanese Art and TechnologyiPland

R ST 3 e e )

» na minha PELE

Aula1 » composicdo » comunicagaovisual

Gustav K

Uma composicdo visual é uma organizagéo pensada dos elementos visuais.
Estes elementos devem formar um todo organizado e equilibrado,
transmitindoa ideia de unidade.

Edvard Munch, Dancing on a Shore, 1900

» Na minha_ PELE

cio visual

Aula 1 » composiciio » comunic

» na minha PELE

Aula1» colagens

A colagem pode ser um exercicio criativo, pois permite criar novas composi¢bes e conceitos, através da
manipulacdo de imagens.

Pablo Picasso, Pablo Plcasso, Bouteille, v

Vi



» na minha PELE

Aul

1 3 téenicas de impressio

As técnicas de impressdo sdo processos que permitem
reproduzir varios exemplares do mesmo trabalho.

A partir de uma imagem original — a matriz — consegue-se
reproduzir a mesmacom resultados idénticos.

Xilogravura - madeira
Linegravura- lindlea
Serigrafia - rede

Litografia - pedras calcarias
Calcografia - metal
Frottage - objeto texturada
Monotipia - impressdo Unica

» na minha PELE

Aula 1 » Lécnicas deimpressio » gravura

Umn suporte [matriz — por exemplo, a madeira) onde se escava a imagem e aplicaa tinta, em

contactoe sob pressia com outro suporte (por exemplo, o papel), resulta na imagem impressa.

» na minha PELE

Aulalslé

s de impressio » gravura

A linogravura é uma técnica de impressdo que permite a
multiplicacdo da imagem através de uma placa de lindleo.

Com o auxilio de goivas, escava-se a superficie do lindleo
deixanda em relevo as zonas que serdo usadas para impressio,
podendo esta, ser realizadaem série.

Pablo Picasso, M

» na minha PELE

Aulal »técnicas de

G0 » monotipia

A monotipia é um processo que nao permite a repetigdo. £ considerada
uma técnica hibrida; ndo é uma técnica de impressio, no sentido das
outras técnicas, nem € uma pintura, mas sim uma combinagdo dos dois
processos.

0O resultado seré tnico, quer pela pressic exercida quer pela quantidade de
tinta recebida.

https:

ibe.com/watch?v=phgmnd X0SU

Ed Baynard, M
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» na minha PELE

Aula 1 3 téenicas de impressio » exploragio

HASHTAGS
#monotipiasobrepapel
#portamarela

PESSOAS
san___ne___tattoo___

Francikamiya
Monotipia

(g carolina.m.correia.print
M mM esprit.acj

Adrianogambimrocha
Mondo_ittto
Takush.art

» na minha PELE

Aulal»trabalhoa reali

AARR,
LAELR
LALA
AAAA

» folhas de livro antige » fotografia » palavra

»ow narrativa Visual »nn

» na minha PELE

Aulal» trabalhoa res

Concito e intengio 530 0s motores da instalagio
»i» narrativa Visual o
» folhas de livro antigo » letras isoladas que criam um todo » Sociedade » Nos

» fotografia » Autoconhecimento » impress3o dnica » monotipia » EU

» palavra » EmogBes» marca » carimbo » Cles

»0 instalagdo »an

a intengo da turma

» na minha PELE

Aula 1 » trabalhoa realizar
»w» padlet mmn

Pesquisa sobre instalagBese realiza a tua publicagio

Realizaa tua sugestdo de instalagio para esta atividade

httos://padiet.com/lilian

mslourenco/artec-na-minha-pele-instala-es-2fy96rul4xanff2




» na minha PELE

Aula1 » avaliagio

Entrega de todas as fases:

1» na minha pele . Quem eu sou? Reflexdo (foto e emacdo)
2% na minha pele. Quem eu sou? Esbogos

3» narrativa visual

4» participagio padlet

Critérios de classificagao

10 pontos » participac o padist
10 pontos » apresentaco de esbocos

25 pontos » gravacio da matriz

25 pontos » qualidade tecnica monotipia

25 pontos » qualidade expressiva da narrativa

5 pontos » qualidade grafica da impressa giene na ap

» na minha PELE

Aula 1 » Reflexio
Quem és tu? — Autoconhecimento

0 Mundo de Sofia,
Wicoby. VICENTE
. @ partir da

ade Jostein
Gaarder

Circulo
das Emogées

» na minha PELE

Aula1 » Rellexdio

Quem és tu? — Autoconhecimento

Como te sentes hoje e agora? Que emocio costumas sentir
mais vezes?

Vamos trabalhar as emocBes!

TRISTEZA
RAIVA
SURPRESA
MEDO
ALEGRIA

NOJO ] o g ks i)
s e s e e

s nek.

ites:/fpt.ssribdom/s ircul

» na minha PELE

Aulal » Reflexdo




» na minha PELE

Aula 1 » Reflexio

ISOLADO SEGURO
FRAGIL CALMO WBEISIER,
RAIVA
CETICO SOLITARIO  AMUADO  SURPRESA
ATENTO SAUDADE NEDO
ALEGRIA
CONFUSO  FERIDO APATICO NOJO
AFLITO INUTIL  LIVRE
» na minha PELE
Aula? » Fsbogo
FOLHA LIVRO ANTIGA
FOTOGRAFIA
PALAVRA
INTEIRA PEQUENA MAIOR OU MENCR
EM TIRAS METADE . TgMNAHDE DIFERENTES
RASGADA AD CONTRARIO SO UMA

PEDACOS DELADO REPETIDA

» na minha PELE

Aula? » Regras de execugio da maltriz

Goiva NAO é um brinquedo

NUNCA colocar a mao de apoio a frente da goiva
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Apéndices IV — Padlet

pad let padlet.com/lilianamslourenco/artec-na-minha-pele-instala-es-2fy 96ru0l4xanff2

ARTEC » na minha pele » instalagoes

Faz a tua pesquisa sobre instalacdes, posta uma fotografia, um video, um link, o que preferires!! E adiciona
uma descri¢ao com o nome e a intengao do artista na instalagao postada. E de seguida na coluna da tua
turma faz a tua sugestio de instalagio, inserindo também uma fotografia, um video, um link, o que
preferires!! E menciona também a tua intengao!!

LILIANA LOURENGO 19/05/22, 20:24 HS UTC

Instalagdes » sugestao
professora

VINSTAGRAM.COM

A artista, geralmente, conecta essas redes abstratas a objetos do
cotidiano e a desenhos, videos, pinturas e outros meios. “Vejo o
fio simbolicamente como relagio humanas (...) Vocé pode nio
ver isso com seus olhos, mas se pudesse, enxergaria que 0s
humanos estdo todos conectados”, disse a artista sobre o uso

constante de fios.
“Todos o0s nossos projetos temporarios tém uma natureza
nomade e transitéria, estio em movimento perpétuo’, especifica

Chiharu Shiota - Fios que tecem ; i . 5
Christo: “Essas obras sao visiveis apenas uma vez na vida, mas

memorias

Shiota nasceu em 1972 em Kishiwada, ; ;‘% permanecem gravadas em nossas memorias. Esse aspecto é
0saka, no Jap&o, se mudou para Kyoto, B_ essencial em nossa abordagem e lembra um principio

para estudar na Kyoto Seika University. resolutamente humano: nada dura para sempre e essa ¢ a beleza
Posteriormente a artista fez intercambio da vida”

na Australia, e vive desde 1996 em Berlim onde estudou com a artista

Marina Abramovicé.
CHRISTO E JEANNE-CLAUDE. |

UFRGS
Dasartes
0OS ANOS PARISIENSES, 1958-1964
Christo (Christo Vladimirov Javacheff) e
Jeanne-Claude (Jeanne Claude Marie
Instalagées de luz por Rune Guneriussen Denat) nasceram no mesmo dia, 13 de
Rune Guneriussen (nascido em 1977 na Noruega). E um artista junho de 1935, respectivamente em
conceptual noruegués cujo trabalho desafia a definigio, Gabrovo (Bulgéria) e Casablanca
caminhando entre a fotografia, a escultura e a instalacio. (Marrocos). Christo fugiu da Bulgaria comunista para ir a Praga, em
Segundo o artista, os espectadores veem a fotografia como o 1956,

meio principal das suas obras, mas no processo ela é

secunddria. O artista recusa-se a fazer parte da revolugio
tecnolégica que separa o homem da natureza, do seu estado

genuino de ser; em vez disso, a natureza & a base do

~ . ~ .~
processo artistico de Rune. Ao usar diferentes objetos em sugestao Instalaqaolexposl?ao

varios locais, o artista congela o tempo e escreve a sua

prépria histéria. Nio héd humanos nas instalagdes de Rune. da atividade » 6 Opqaes

Ao excluir as pesscas das cenas, © artista encontrou uma
forma alternativa de interagir com a natureza e as suas

paisagens. O didlogo entre os dois é intimo e puro, e os Opqﬁol » Pe(;as de pUZZIE » Sinto-me uma peca de puzz}e
resultados sdo mégicos. 3
perdida.
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Opcao? » Caixas de papelao » Sinto-me uma caixa colocada
aleatoriamente num conjunto de caixas.

X Mais deste género

Opgao3 » Simulagao de arvore » A natureza dentro da escola
como nao existindo limites do interior com o exterior.

Fonte:www.pinteres.pt
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Opgao5 » Moldura » Sinto-me emoldurado pela sociedade.

Opgaok » Livro » Quero pertencer a pagina do livro da turma

- ) s s ue conta quem nos somos!
Opcao4 » Cabides » Quero pertencer ao armario das memorias q q

da Escola AA.

Fonte:www.pinteres.pt
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Adoro este exemplo! — LILIANA LOURENGO

Catarina Silva n°5 9°F

Criada na década de 70, a instalagio é uma das obras mais
memoraveis da arte feminista.
Isso porque a artista criou um ambiente que propoe um jantar

para varias mulheres importantes da historia.
Os 39 assentos estio dispostos em uma mesa triangular, que
simboliza a igualdade.

Pesquisa de Instalagoes de arte.
Google

Rita Braz n20 9f

A obra O banquete, intitulada originalmente como The Dinner
Party, é uma criacio da artista norte-americana Judy Chicago.
Ainstalagao, é uma das mais lembradas quando se fala em arte Otima maneira de falar de igualdade! = LILIANA LOURENGO
feminista.

[sso porque a artista criou um ambiente que propde um jantar
em homenagem a diversas mulheres importantes da historia. Rita Casco N°19 9°F
Sao 39 lugares dispostos em uma mesa triangular, sendo que o
triangulo simboliza a igualdade. Os pratos sio de porcelana e
pintados @ mao com temas que remetem as convidadas, que tem
seus nomes bordados em dourado na toalha de mesa.

Rancho Cadillac

Em 1974, The Ant Farm era um grupo de hippies de Sao Francisco
que conduziu dez Cadillacs classicos até um campo nos
arredores de Amarillo, Texas, ao longo da Rota 66. Enterraram a
parte da frente dos carros na terra, onde permaneceram por
mais de 20 anos antes de serem deslocados. Embora o Cadillac
Ranch esteja em terras privadas, a sua visita ¢ amplamente
incentivada, assim como a sua pintura.

Os Cadillacs geralmente estarem cobertos de grafite colorida,
passaram um breve periodo em 2020 pintados de preto a exibir
o movimento “Black Lives Matter’.

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/the-dinner-party-by-judy-chicago/3wEk27VXwPOKGA?hl=pt-PT&avm=2
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Excelente exemplo. Obrigaca Rita. — LILIANA LOURENGO

Maria Santos 9F

O objetivo da instalagao é denunciar a poluigao nos oceanos.
A obra foi criada a partir de 5 toneladas de lixo recolhido dos
oceanos Pacifico e Atlantico.

Alerta para o estado dos oceanos. Obrigada Maria
= LILIANA LOURENGO

Mariana Cebola n°17 9°C

Esta instalacdo de arte foi feita pelo artista Ervin Loranth Hervé,
em Budapeste, na Hungria e foi um dos grandes destaques da Art
Market Budapest 2014. A instalacdo retrata um homem gigante a
sair da terra.

Obrigada pela partilha! Adorei! - LILIANA LOURENGO

André Gomes n2 9F
"Chuva de ovos gigantes"
Artista: Henk Hofstra

Obrigada André! - LILIANA LOURENGO

Mariana Fernandes 9°F

Anish Kapoor é um artista plastico indiano-britanico. As suas
obras procuram a simplicidade das formas curvas, normalmente
de uma s6 cor e/ou brilhantemente colorida.

Na maioria das obras dele,a intengao é prender a atengao do
publico, invocando um mistério através das cavidades escuras de
seu trabalho. [nspirado pelos brilhantes e coloridos pigmentos
dos mercados e templos indianos, ele usa pigmento em seus
trabalhos. Alguns de seus trabalhos apresentam-se solidos e
muitos deles possuem cavidades, mexendo com opostos
(masculino-feminino, corpo-mente, terra-céu, material-
espiritual). As suas obras mais recentes sio baseados em
espelhos, refletindo ou distorcendo o publico. Normalmente as
suas obras tém grandes dimensdes.

Fonte: https://www.timeout.com/usa/things-to-do/best-art-installations-in-us; https://www.keblog.it/la-scultura-di-un-gigante-che-

emerge-dal-sottosuolo-in-un-piazza-di-budapest/;

http://portuguese.xinhuanet.com/2016-11/09/c_135817059_6.htm

https://nerdizmo.uai.com.br/escultura-gigante-baleia-feita-lixo/;
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Desvio para o vermelho, de Cildo Meireles

Aobra é um comodo em que todos os objetos sdo
vermelhos. O artista define o lugar como sendo
possivel, mas improvavel. Ele escolhe o vermelho
para representar o interior do ser humano, como se
o ambiente fosse um corpo e o publico adentrasse
nesse corpo.

Excelente participagdo! Obrigada Mariana — LILANA LOURENGO

Quévin Ang élico nn 1 8 Bem interessante. — LILIANA LOURENGO
Aideia era de revestir as paredes de um comodo com as cores Yayoi yourself

representativas do artista, tragando assim uma relagao espacial

com o universo cromatico. O projeto foi executado em 1970. Um passeio pela mostra “Obsessdo infinita’, que exibe cerca de
A arte minimalista e a arte povera também propuseram 100 trabalhos de Yayoi Kusama em Sio Paulo desde 22 de maio,
trabalhos que se relacionam com o conceito de instalacao, como prova que os tempos sdo outros. Parece que ela foi feita
esculturas de grandes proporgoes. exatamente para que tudo seja fotografado com cameras de

celulares e para que pessoas de varias idades, fazendo suas
selfies ao lado de quadros, esculturas e instalagoes, sintam-se
parte dela. Parte, melhor dizendo, da casa, da mente e das
obsessoes da mais proeminente artista japonesa viva, que desde
1977 mora voluntariamente num manicémio de Toquio.

https: //brasil.elpais.com /brasil /2014 /06 /27 /cultura /140382177
2_488288 html?outputType=amp

Maria Vitéria Bomfim Gongalves n°15 9°F

Obrigada pela participagdo. — LILANA LOURENGO

Manuelle Finoti, 9F

Fonte: https://www.diggitmagazine.com/papers/sublime-void-anish-kapoor-s-descent-limbo;

https://www.culturagenial.com/instalacao-artistica/; https://www.todamateria.com.br/instalacao-artistica-obras-e-artistas/;
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Obsessades!  — LILIANA LOURENGO

Desvio para o vermelho, de Cildo Meireles

Joana Prada 9°C - "Espuma Delirante", de Aobra éum cémodo em que todos os objetos sao
Rafael Silveira. vermelhos. O artista define o lugar como sendo

Com curadoria de Baixo Ribeiro e produgao da Choque Cultural, possivel, mas improvavel. Ele escolhe o vermelho

o artista Rafael Silveira exibe uma exposigao inédita que retine para representar o interior do ser humano, como se

esculturas, pinturas objetos, figurativas e abstratas. Utilizando o ambiente fosse um corpo e o publico adentrasse
elementos como cores fltor, luz negra, grafismos psicodélicos e

. . . nesse corpo.

texturas. As obras foram concebidas por meio de uma mistura
resultando em uma surpreendente e divertida instalagao. No
segundo semestre, o Farol Santander recebe também as obras Entrar no corpo! Vermelho sangue. — LILIANA LOURENGO
do artista espanhol Sergi Cadenas.

Onde: R. Jodo Bricola, 24 - Centro Historico de Sio Paulo
Quando: marco de 2022 Gabriel Peiia 9D - Esculturas de Isaac
Cordial

"Espuma Delirante”, de Rafael
Silveira, no Farol Santander em SP
"Espuma Delirante”, de Rafael Silveira,
exibe uma exposic¢éo inédita que retne
esculturas, pinturas, objetos, figurativas
e abstratas. Utilizando elementos como

O escultor espanhol Isaac Cordial fez uma coleccido de arte
urbana chamado "Follow the leaders" que em palavras do autor
define-se como:

"Follow the leaders ¢ uma reflexao critica sobre a nossa inércia

N U enquanto massa social. Representa um esteredtipo social
cores fltor, luz negra, grafismos psicodélicos e texturas, as obras . i
e B associado a homens de negdcios compostos pelo poder que
resultam em uma surpreendente e divertida instalagdo. A mostra tem

curadoria de Baixo Ribeiro e produgéo da Choque Cultural. dirigem o espectro social global. Trabalhei com uma grande
ARTEREF equipa de pessoas que me ajudaram a realizar este projecto.”
A obra mencionada em Berlin nio é a unica, pois o escultor deixa
varias das suas simpaticas estatuas em zonas urbanas ao calhas
Instalagio a partir de esculturas, pinturas, objetos figurativose ey diferentes paises, nos lugares mais improvaveis e incomuns.
RS = LILRNA LU RENED Neste link que se segue, detalha de forma resumida o trabalho

de [saac Cordial.
https: /artesemfronteiras.com /esculturas-de-isaac-cordal/

Manuelle Finoti 9F

Fonte: https://www.todamateria.com.br/instalacao-artistica-obras-e-artistas/; https://www.todamateria.com.br/instalacao-artistica-

obras-e-artistas/; https://arteref.com/exposicoes-e-eventos/espuma-delirante-de-rafael-silveira-no-farol-santander-em-sp/amp/
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Instalagao

Uma instalagao é uma manifestagao de arte que procura
construir um ambiente e também esta relacionado com a

interacgao dos objectos e estruturas que a COmpoen, Com o
espago que a envolve e com o ponto de vista do observador. Para
se compreender e contemplar a instalagio, o observador tera
que percorré-la e interagir com ela de acordo com os seus
movimentos.

Interessante! Gosto! — LILIANA LOURENGO

adriana braga

Quem fez esta publicagdo? — LILIANA LOURENGO

Foi a Cristiana 9°C - CRISTIANA SANTOS

Bordaloll? — LILIANA LOURENGO

Mariana Gomes 9°C

https: //www.bookastreetartist.com/pt/instalacoes-artisticas

Ndo conhecia! Obrigada pela partilha. - LILIANA LOURENGO

Pedro Geraldes

Bordalo-11
Artista lisboeta que faz trash art.

Qual 0 nome do artista? — LILIANA LOURENGO

Fonte: https://www.bordaloii.com/; http://arisumisa.blogspot.com/2011/03/jean-shin-arte-reciclado.html?m=1;
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Isetore | dig

Impressiona? — LILIANA LOURENGO

Marta Jaran18

https: //www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-

20/instalacao/

Quem € o artista? — LILIANA LOURENGO

José Pinto N°13 9°C

s bl b s
Dy L R T S

T

Sabes o que pretende esta instalacdo? — LILIANA LOURENGO

Diogo n°99°C

O que significam as cores nesta instalagdo? - LILIANA LOURENGO

Instalagdo de Arte

Fonte: https://casavogue.globo.com/amp/MostrasExpos/Arte/noticia/2016/12/instalacao-colorida-no-japao-tem-mais-de-25-mil-

flores-de-papel.html; https://casacor.abril.com.br/arte/ernesto-neto-leva-a-amazonia-para-estacao-de-zurique-na-suica/
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Esta instalagao chama-se "Hymn to the Big Wheel" e foi feita Para mim, um tunel e para ti? - LILIANA LOURENGO
pela artista britanica Liz West. Esta instalagdo tem como objetivo

aumentar a consciéncia sensorialmente, mostrando o impacto

que a cores tém na psicologia. Jessica Stockholder

Henrique Silva N°11 9°C Essa &€ uma artista norte-americana nascida em 1959. Ela
trabalha com esculturas, instalagdes, pinturas e desenhos.

Jessica propde em seus trabalhos uma comunicagao entre as
obras de arte e as obras arquitetdnicas, criando lugares
inacabados, onde fios, andaimes, tecidos e outros elementos nos
lembram que estamos em contante construgao.

Lara vieira

Bem interessante! — LILIANA LOURENGO

Rafael Pereira, n®22, 9°C

O que transmite esta instala¢do? - LILIANA LOURENGO
Muito bem Lara. Respondeste muito bem ao pedido. Obrigada pela

colaboragdo. — LILIANA LOURENGO

Rodrigo Lourencgo
Cristiana Correia

Fonte: https://casacor.abril.com.br/arte/ernesto-neto-leva-a-amazonia-para-estacao-de-zurique-na-suica/
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O que pretende transmitir esta instalagdo? Sabes o nome do
artista? = LILIANA LOURENGO

PEDRO MENDES

Sera uma instalagdo de arte ou escultura? — LILIANA LOURENGO

Daniela costa

Gosto muito! E vocés? — LILIANA LOURENGO

Gabriel santos

"Artista brasileiro cria escultura monumental que deve ser se
tornar a obra mais visitada da historia da Sui¢ca” ERNESTO NETO
— LILIANA LOURENGO

Margarida Martins n19

O que impressiona nesta imagem? — LILIANA LOURENGO

Carolina 9°d

Fonte: https://casacor.abril.com.br/arte/instalacao-de-janet-echelman-celebra-os-400-anos-de-madrid/
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O que pretendia o artista com esta obra? - LILIANA LOURENGO

inés reis

De quem é esta instalagdo? — LILANA LOURENGO

Alexandre Bento N2

O nome do artista? - LILIANA LOURENGO

"Uma coruja de pernas altas € a nova instalagdo artistica de Tosé Oliveira N13

Bordalo II, localizada na fachada norte do Colégio das Artes da
Universidade de Coimbra (UC)" - LILIANA LOURENGO

Eva Rodrigues N8

Ja sabem de quem €7 Pelo estilo da obra? - LILIANA LOURENGO

1. Tropicdlia (1967), de Hélio Qiticica — LILIANA LOURENGO

Sofia Kolesnikov n°24

Lara Belém n°15

Fonte: http://douglasdim.blogspot.com/2012/07/instalacao-artistica.html?m=1
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Votagao exposi¢ao 9°C » opgao
1.2 3_.456

Opgao 6

Mariana Cebola n°17

112 1»3_0»4_2»5 2»6_1 —LILIANALOURENGO

Opgao 5

Joana Prada, n°12

Interessante! Ndo conhecia. Também achas interessante?
— LILIANA LOURENGO

Opgao 4

O objetivo da instalagdo é denunciar a poluigdo das aguas. Ana Beatriz n°01

A obra foi criada com 5 toneladas de lixo recolhidos dos oceanos
Pacifico e Atlantico.
Inés Batista nll Opgao 2

Bruna Barros

Opcao 1

Pedro Geraldes

opgao s
Victoria Pinto n 28

Opcgao 4

Rafael Pereira, n°22, 9°C

Muito bem Inés. Respondeste totalmente ao pedido.
— LILIANA LOURENGO

Trabalhos 9°C

Leticia Alves n18
Marta Jaran18

Onome do artista? — LILIANA LOURENGO
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Beatriz Calvario

Pedro Geraldes n°21

Nojo

Bruna A. N5

Alegria
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Rafael Pereira, n°22, 9°C

Votagao exposigao 9°D » opgao
1.2.3_4.5_6

Gabriel Pefia opgdo 6

1.3»2_3»3_1»4_6»5_1»6_4 -LILIANALOURENGO

6 ArinaChirilenco

Adriana Braga - opgao 6
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4

Cristiana Correia

OPGCAO 4 PEDRO MENDES

Opcao 4

Daniela costa

opgio 3
Carolina Luis

Opcao 2

Alexandre Bento N2

Opgao 4 Gabriela santos 9 °d

Opgao 2

Eva Rodrigues

opgio 4
inés reis

Opcao 4

Lara Belém

Sofia Kolesnikov n°24

opgao 1

Opcao 6

José Oliveira N13

Inés Batistan11

Opgao 1

Claudia Martins
Opcao 2

Opcao 1

Leticia Alves n18

Margarida Martins n19
Opcio 5

Trabalhos 9°D

adriana braga n°l

Tristeza

Alexandre Bento N2
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Carolina Luis n°4

Claudia Martins

Alegria

Cristiana Correia
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Alegre

Eva Rodrigues N8

Neutro

Daniela costa

Surpresain

Gabriel santos
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inés reis

Raiva

José Oliveira N13
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Raiva Leticia Alves n18

Lara Belém

RAIVA
Margarida Martins n19 PEDRO MENDES
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Samrat sapkota

Votagao exposi¢ao 9°F » opgao
1.2 .3_4.5_6

Opgao 6

Catarina Silva n°5

1.2»2 0»3_0»4_2»5 _1»6_3 —LILIANALOURENGO

Opcao 4

Maria Santos nl4

Opcgao 1

Duarte Dias n°7 9F

Opgao 6

Rita Braz n°20

Opgao 6

Rita Casco N°19

Confusa André Gomes

Sofia Kolesnikov n°24 Opcaol

Opcao 4

Mariana Fernandes

Manuelle Finoti
5

Trabalhos 9°F

Manuelle Finoti, 9F
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Maria Vitdria Bomfim Gongalves n°15 9°F

Sophie Vicente n®22
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Apéndices V — Planificacdo de Aula

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES o G

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE - 172212

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022 1 2023

1° Fase: Introducdo ao tema da Unidade Didatica e apresentacgo da atividade
Contetdo: Instalagées de arte. técnicas: colagem. monotipia e linogravura.
Tempo de Aula : 1 aula - 45 minutos

PAt COMPETENCIAS ESPECIFICAS / COMPETENCIAS | ESTRATEGIAS METODOLOGICAS i
{Areas de Competéncias TRANSVERSAIS | (Tipologias de Trabalhos) OBJETIVOS RECURSOS AVALIAGAO
Conhecimentos APRENDIZAGENS ESSENCIAIS
Capacidages & Afitides
Conhecedor/Sabe | APROPRIACAQ/REFLEXAQ ) )
dor/Culto/Informa | Refletir sobre instalactes de arte Ilntroduzlr o conceiin de Cm:nputador. Observagio
4 e ; instalactes de arte projetor e direta
do Reconhecer a importancia das imagens como tela de
(A,B.G,1.J) meio de comunicagiio Clarificar os conceitos das projecéo; Intervencies
varias técnicas; orais
Criativo » Instalagées Articular diferentes meios PowerPoint;
(A, C,D,J) + Contexto Histérico pedagogicos (exposicéo oral, Conhecer referéncias
i +  Aristas percursores demonstragio visual de contemporéneas; Teleméveis
: 3 referéncias);
= ‘Arfistas contemporéneos Compreender a importancia da | Google
c iciio visual Diversificar os meios de tematica do Forms
BOmpOoica e exposicio autoconhecimento, gestio de
s 5 + Técnicas - PowerPoint emocdes e construcdo da Padlet
Critico e analitico + Referéncias artisticas - Exposicéo fisica do trabalho cidadania
(A,B,C,D,G) - Artistas nas redes sociais
» Colagem» Monotipian Lino gravura (Instagram)
« Técnica 7
+  Artistas percursores Apresentar os conteudos de
«  Aristas contempordneos forma clara, sucinta e objetiva;
Desenvolver capacidade de
5 Criacéo de pladlet para partilha | pesquisa, raciocinio, conceitos
SlAstoconliccimento de informacio e ideias.
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE - 172212
DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES = Grupo Discipli B
PLANIFICACAO DE AULA
DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022/ 2023
Aulan® 01 Duracdo de cada aula 45 minutos Data: 20-03-2023 — 9°F; 23-03-2023 - 9°D; 24-03-

2023-9°C

Sumario: Preenchimento do questiondrio pré-atividade
Apresentacio de PowerPoint de introduciio 4 Unidade Didatica “na minha pele _ uma experiéncia de autoconhecimento”. Referéncia a Instalactes de Arte,
colagens, técnicas de impresséo: linogravura e monotipia e desenveolvimento socio emecional.

2° Fase: Reflexé@o
Conteudo: Metodologia projetual
Tempo de Aula : 3 aulas - 45 minutos cada

DESCRITORES DO
PAZ COMPETENCIAS ESPECIFICAS | COMPETENCIAS . -
(Areas o TRANSVERSAIS / FRET L s OBJETIVOS RECURSOS AVALIAGAO
BN APRENDIZAGENS ESSENCIAIS (Tipolog )
Conhecimenios,
Capaci & Aftudes
EXPERIMENTACAOQICRIACAO
Sistematizador/ | (ORGANIZACAO) . )
organizador Fornecer esquema grafico com | Fortalecer o autoconhecimento | PowerPoint Observagio
(A,B,C,1J) Articular conceitos (espaco, volume, cor, luz, as emoges i':zﬁ:i'ggge“b'e a;suapropra (ilé?ﬁa';om direta
movimento, estrutura, forma, ritmo), - g ; .
S ot i Apresentacio de ficha da Intervencées
referéncias, experiéncias, materiais e suportes | a0 Cavalete com | orais
nas suas composicoes plasticas. exemplo fisico
Especificar e concentrar a Melhorar a pesquisa de ideias | da atividade Folha 1 —
) Metodologia projetual pesquisa do autoconhecimento Reflexao
Questionador sobre a frase: “Como te sentes Folhas A4
(A, F,G, L J) » Reflexa hoje? Qual a emogdo que Aperfeicoar o desenvolvimento | (fornecida e Folha? -
Sl i sentes mais vezes?” de ideias e representacio elaborada pela | Esbocos
« Identificar o problema grafica da ideia a desenvolver | professora
* Recolha de dados Fornecer exemplo fisico da estagiaria);
atividade

XXXVI




DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES ® Grupo Discipiin

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE - 172212

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022 / 2023

2° Fase: Reflexao
Contetudo: Metodologia projetual
Tempo de Aula : 3 aulas - 45 minutos cada

Fornecimento de folha para
reflexéio e desenvolvimento do
eshoco

DESCRITORES DO
PAZ COMPETENCIAS ESPECIFICAS | COMPETENCIAS : :
(freas de TRANSVERSAIS / ESTRM‘E:‘“;S ;E;rgga?;g‘; e OBJETIVOS RECURSOS AVALIAGAQ
S APRENDIZAGENS ESSENCIAIS MEEL, )
Cenhedmentos,
G & Affudes
Participativo/col | » Eshogo Desenvolver a organizacéo Meios
sharador + Dessivolvirmento de'ideias Conversar em pequenos das fases do processo de riscadores;
(B,C,D,E, F) «  Selecio de uma ideia grupos. trabalho T,

Aulan® 02, 03, 04

Duracéo de cada aula 45 minutos

Data: 20 e 27-03-2023 — 9°F; 23 e 30-03-2023 -
9°D; 24 e 31-03-2023 - 9°C

Sumario: Elaboracaoe da ref

lexdo. Escolha da emocéo a trabalhar, pesquisa da fotografia.

Sumario: Conclusfo da reflexdo.
Elaboracio dos esbocos da narrativa visual sobre a emecéo a trabalhar conjugando as trés técnicas: colagem, linogravura e monotipia

Sumario: Concluséo do esboco.

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES = G

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE - 172212

=1

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC=» 9° ano
Ano letivo 2022 / 2023

3° Fase: Execucdo da colagem, linogravura e monotipia
Contetado: Procedimentos técnicos

Tempo de Aula : 4 aulas - 45 minutos cada

Cor: - Contraste claro-escuro

Movimento e localizacio — Colocacéo, peso.
equilibrio, desequilibrio, tens&o.

Tempo: - continuidade, descontinuidade,
sequencia, narracéo.

DESCRITORES DO . 2 =
: PA3 CGOMPETENCIAS ESPECIFICAS / COMPETENCIAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS ;
Pl O] TRANSVERSAIS / S OBJETIVOS RECURSOS AVALIACAO
Conrecimentos, APRENDIZAGENS ESSENCIAIS {lipakogias deltiabatics)

Capaci Afitudes

Sistematizador/or

ganizador EXPERIMENTACAO/CRIACAO Acompanhamento individual de | Conhecer e desenvolver Materiais para | Observagiio

(A,B,C,1,J) (PRODUCAQ) cada trabalho diferentes processos de suporte: Folha | gireta

representacao; de acetato,
. Feedback constante linéleo, papel ~

Prot?edlmentos N Entender a arte como meio de | cavalinho, Intervences
Manifestar expressividade nos trabalhos, Dividir a turma em grupos de expressao de identidade. pagina de livro orais
selecionando de forma intencional, trabalho antigo

Questionador conceitos, temas, suportes e técnicas Gravacio da

Meios tri

(A F,G,LJ) ¢ maitnz
Técnicas: Misto — combinacées entre as ﬁtsuczrzit:is 5
varias técnicas, colagem, monotipia e tinta de agua: Composicdo
linogravura final

Participativo/cola Processos de sintese: Materiais de

borador Transformacéo, sobreposicéo, rotacio, auxilio:

(B.C,D,E, F) simplificacdo, repeticéo, articulacdo da Tesoura, cola,
palavra/imagem rolo de

tintagem,

Sintaxe goiva;

XXXVII




DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES = Grupo Disciplin

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE - 172212

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022 / 2023

3° Fase: Execucdo da colagem, linogravura e monotipia
Conteddo: Procedimentos técnicos

Tempo de Aula : 4 aulas - 45 minutos cada

RESCRIIONESSC COMPETENCIAS ESPECIFICAS /| COMPETENCIAS
o depcama e} TRANSVERSAIS / Esm(.?ir E"i“isas :ﬂgﬂbghgg'cm OBJETIVOS RECURSOS AVALIAGAO
~_ Contecinencs, APRENDIZAGENS ESSENCIAIS poleg

Responsavel/autd

nomo
(G, D,E,F, G, 1,J)

Cuidador de si e

do Outro
(B,E.F,G)

Realizagdo da narrativa visual
conjugando trés técnicas:
Colagem — Folha de livro antigo
Monotipia - fotografia
Linogravura — execucdo matriz

Aula n® 05, 06, 07, 08

Duracéo de cada aula 45 minutos

Data: 17 e 24-04-2023 — 9°F; 20 e 27-04-2023 -
9°D; 21 e 28-04-2023 -9°C

Sumario: Gravacio da matriz em borracha (similar linogravura) com recurso a técnica de decalgue com o papel vegetal e lettering fornecido. Uso da goiva.

Sumario: Concluséo da gravacéo da matriz. Elaboracio da colagem usando a folha de livro antigo.

Sumario: Realizacéo da monotipia com base na fotografia escolhida.
Aplicacéo da tinta na matriz realizada e impressdo na composicao visual.
Concluséo da narrativa visual com a aplicacdo das trés técnicas
Inicio da pesquisa em aula sobre o tema: instalac@es e votacéo na opcéo de sugestdo para expesicaolinstalacéo de trabalhos.
Participacéo no padlet ARTEC » na minha pele.

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES = Gru

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE — 172212

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022 / 2023

DESCRITORES DO
pA ‘4

(Areas de Compaténcias)
Conhecimentos,
Capacidades e Aitwdes

Indagador/Investi
gador
(C.D, F.H.1)

Questionador
(A, F, G, 1, )

Comunicador
(A, B, D, E, H)

Participativo/cola
borador
(B,C,D,E, F)

4° Fase: Apresentagdo dos trabalhos, autoavaliacdo, avaliacdo e propostas de exposicdo
Contetado: Comunicagdo

Tempo de Aula : aulas - 45 minutos cada

COMPETENCIAS ESPECIFICAS /| COMPETENCIAS

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

TRANSVERSAIS | e OBJETIVOS RECURS0S AVALIAGAO
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS {ficcky )
. . Trabalhos
INTERPRETACAOICOMUNICACAO Promover momento de Desenvolver capacidades de realizados Observagio
apresentaciio do trabalho & avaliagdo critica, argumentacéo direta
Transformar os conhecimentos adquiridos turma: e comunicacio; Computader,
em novos modos de apreciacio do mundo. projetor e 5
Promover o debate e partiha de | Avaliar o seu desempenho tela de Inteln.rengoes
Interrogar os processos artisticos para a feedback em turma através da autoavaliagio; projecio; orais
compreensado da arte contemporénea relativamente aos trabalhos
3 y desenvolvido pelos colegas; Manifsstar seitidi critico & Grelhas de Participagdo
EXPERIMENTACAOQI/CRIACAO . s : avaliacdo Padlet
= i - sentido estético, articulando
(PRODUCAQ) Possibilitar a Autoavaliacio do processos diversos de anilise
trabalho realizado na UD; Sirineaan o : Ficha de
H : . ; ., argumentacao e )
Justificar a intencionalidade das suas i autoavaliaca
e iE 2 apreciacio enquanto ; ¥
composicdes, recorrendo a critérios de Conhecer a opinido dos alunos o;

ordem estética (vivéncias, experiéncias e
conhecimentos).

relativamente a implementacdo
através do questionario;

Partilhar feedback relativamente
ao trabalho de cada aluno;

observador-criador;

Compreender a diversidade dos
modos de expresséo artistica
das diferentes culturas e o seu
papel na construcio das
identidades culturais

Avaliar o trabalho realizado por
si e pelos seus pares,
justificando as suas opcoes.

Questionario
relativo a UD
e professora
estagiaria

GoogleForm
il
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE - 172212

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES » Grupo Disciplinar 600

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022 / 2023

Duracéo de cada aula 45 minutos

2023-9°C

4° Fase: Apresentacdo dos trabalhos, autoavaliacdo, avaliacdo e propostas de exposicdo
Contetudo: Comunicagdo
Tempo de Aula: aulas - 45 minutos cada
DESCRITORES DO
PA* COMPETENCIAS ESPECIFICAS / COMPETENCIAS : :
Mﬁmmm TRANSVERSAIS / Esm‘?;:j;;‘zs ::;233;2?“5 OBJETIVOS RECURSOS AVALIAGAD
mentos,
Canacidades & Afftes APRENDIZAGENS ESSENCIAIS
Criacéo de padlet de Desenvolver interacdo entre Padlet
participacdo conjunta das trés turmas trabalhando o sentido de
turmas ; cidadania
Promover momentos de partilha | Divulgar ideias e trabalho.
Motivar os alunos para a
participacéo ativa
Aula n® 09, 10 Data: 8-05-2023 — 9°F; 04-05-2023 - 9°D; 05-05-

Sumario: Concluséo do trabalho em curso, reflexdio, esboco, narrativa visual e padlet
Colocacio do resultado final do trabalho na comunidade do padlet.

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES e G

Sumario: Apresentacdo dos trabalhos com respetivo feedback da professora e colegas.
Autoavaliacio e avaliacio dos trabalhos e preenchimentos GoogleForms sobre a unidade didatica.
Branstorming sobre o padlet, andlise da pesquisa sobre instalactes e sugestdes de exposicdofinstalacéo.

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS ANSELMO DE ANDRADE — 172212

@

PLANIFICACAO DE AULA

DISCIPLINA» ARTEC» 9° ano
Ano letivo 2022 / 2023

DESCRITORES DO
PAT

[Arzzs de Competéncias)
Conhecimentos,
Capacidades e Afifudes

Indagador/Investi
gador
(C,D, F, H,1)

Questionador
(A, F,G,1,J)

Comunicador
(A, B,D, E, H)

Participativo/cola
borador
(B.C.D.E.F)

5° Fase: Statement identitario
Contetdo: Comunicagdo
Tempo de Aula : aulas - 45 minutos cada

COMPETENCIAS ESPECIFICAS /| COMPETENCIAS

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

RECURSOS

TRANSVERSAIS / = OBJETIVOS AVALMG.&O
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS {Hookepes e raltios]
INTERPRETACAOI/COMUNICACAO Promover momento de Desenvolver capacidades de Trabalhos Observaciio
apresentacédo do trabalho a participagéio critica, realizados direta
Transformar os conhecimentos adquiridos turma; argumentacio e comunicacio;
em novos modos de apreciacio do mundo Grelhas de .
. . . avaliagdo Intervencies
Manifestar sentido critico e Siai

Interrogar os processos artisticos para a
compreenséo da arte contemporénea

EXPERIMENTAGAOICRIAGAO
(PRODUCAO)

Justificar a intencionalidade das suas
composicdes, recorrendo a critérios de
ordem estética (vivéncias, experiéncias e
conhecimentos).

Promover momentos de partilha

sentido estético, apreciacdo
enquanto observador-criador;

Divulgar ideias e trabalho.
Motivar os alunos para a
participacio ativa
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9°D -ARTEC

Il (T A S A

1. E4ral*

2. Nomem (exempia; 1, N30 Sscrevas 3 letra n, ooloca 54 0 Mme cartinal) *

4, Samt
Marcar apanas uma oval

Femining

Masculno

5 Mage*
Marcar apenas uma oval

13

1.

15

16

17

9. Qual 3 drea de explorapin que entes que Tl Mals ahomiada a0 longo de toda *

o feu percurso na aea artistica, na discipiing de educagio el ™

Marcar apenas uma oval

10, Qual 3 area que gostanas de abordar na priwima aividadeT
Marcar apenas uma oval

Desenre

Finfua

Esculiura
‘Gravura & impressio
Fotografia & video
Geometria

Banda desenhada

Apéndices VI — 1. Inquérito pré-atividade

Um pouco soore ... & 3 dsdpling de Educacio Visud

6. Adscping ge Saucapdo Visua & Importants para iz«
Marcar apenas uma oval.

Sim
L

7. (Gostas O Anvidanes deservoividas em Emcacin WisuaT E
Classifica numa escala de 1.3 §, em que 1 @ ndo gosto nada e 5.€ gosio muito

WATCAT ADERAS UTHE VR,

8. Qual 03 atvidades aprRdas mals?
Marcar apenas uma oval

ndtiduas
Gpn

1. Quals 05 Materas que gostanas de utilzar na presma athidade?
Maicar apenas uma oval.
il de grafie
Lispis de Cor
Lipls de Cera
Canetas de fefiro

Agquarela
Guache
Fasie! de ieo
Fasie Esco
Tinta acriica

Tintada Crina

12 Sabes o gue s30 teonicas de gravura e ImpressaoT ¢
Marcar apenss uma oval,

Em
L]

XL



13, Das 3prEsanias, qUSs |3 expenimentasts? (Tartz SOnitca base o2 v 15 Conskieras que & UM bom cidacSo? CONtriouls para o bam estar socia? ¢

traaiho) Respeltas 0 0utn? Ajudas 0 prodmo? Seques as regras?
Marcar apenas uma oval Marcar apenas vma oval.

Monotipia {mpressdo inica) Elm

Impressio Qumse sempne

Linogravura jmalriz - Intiea) Foucas vezss

‘Calrograna {matriz - metal) NS

Eerigrafia (matriz - rede)
Uiografia (makriz - pedras calcriasichapes micogranuiadas)

Froftage imairiz - obiek fexturada) 16 mu’nmmmmimmnmnm %
compartamenio?
Carimbos
] Marcar apenas wma ol
Sim
Quase sempe
14.  CQual gostarias de experimentar? S O
Marcar aperas umna oval (19

Monotipia {mpressio inica)
Impressio

17, Ogque signitca para f autoconheciment. Cual d3s sequintes vmagies e ¢
[nogravura (matriz - Indieal paai?
‘Caiograna {matriz - meta)
Marcar apenss vna oval,
Sevigrafia (matnz - rede)

Litografia (matriz - pedras calcariasichapas micogranuiadas) R A SR A R
Frotiags (mairz - objel terturada) Frocura indvidusl das minfas carcierishoas mals marcantes, oS gosios, as
indinaglies, os paories de comporiamento e o5 sentmenios vivenciados.
Canmbas
E saber identficar quals sho os meus lmites, 05 meus pontos fores & facns &
fambem o que gosto.
m powcs s0ore 3. & 02U ey Imenior £ tera capacidade de idenificar qualidadss & defeitos, tanio smoconaments
£OMma Tsicaments, £ tar CAPACKIade O Qe UK O QUE ACOMSCE gentro de mim.
0 onhedmento das minhas qualldades, desejos. ambigles e ImEagles. Que
e TaZ ber mads facilidade para controiar as minhas emogles.
10, CONSideras que 530S QENT & ConToiar a5 fuas emoghes? 21, QuS corsiteras ser o obietvo da expoelpdo?
Marcar apenas uma oval Marcar apanas uma oval,
am Embeiezar a exooia
Quase sempre ‘Valorizar & dar a conhecer O frabalho dos alunos & comunidace escolar
Fouras vezes Desemolver o gosto peia Are & a criaglio Artissca
1Y Fromover o debate sobre 03 rabaihos expostos.

Ewidenciar a5 afersntes ssupies sobne um mesmo problema.

18, Comeioeras Importants analisar o U desampenho &M cads IRl & .
pantihaHo com o6 teus coiegas? 22 (G0E(EMas de ter MRoNomia na escoina, detniclo = concrettzagdo da '
Marcar apenas uma oval, it Fd

Sim. Gosto de apreciar os nestantes rabalhos. s ekl

Eim. Gosto de ver as diferenies soiugles. Eim. Gostaria de sugeri soluglies e ideias.
Eim. Gosto de ewolulr. Sim. Gostaria de pdr @ "mio ra massa™ & concretizar a montagem da
Taivez Dependsnde do meu dessmpenho. expaslia.

[ Sp—— T = Mo Prefiro que sei o professor a definir a advidade.

ilo. Mo leniho inberesse nos cuinos resuitados.

Obrigada pela e colaboragio.
U pouco soive 1. E 3 comunidade
20, Achas Importanie expor os abaihos no final de uma atividade? *

Marc: val
W ApEnds Lma ol .
Sim o

Google Formularios

milo
Taivez

XLI



Apéndices VII — 2. Inquérito relativo a Unidade Didatica

4. Gostaste de realizar esta athidade? *

9°D » Inquérito relativo & Unidade e s
Didatica
Considera mamis escalade 1 a 5 o ndmeso 1 € o elements coOMm menos valor & o ndmens
5 & o elemento com mador valor. 1
- i 2
1. Emad®
4

2. Nome completo *

5 Qual & momento da afividade que gostaste MAIST *
Mancar apenas uma oval
Aefiexss (folka 1 » fotografia & palars da emocsio

Esbogos (folha2 » realizagho de 4 estogos)
Colsgem [Uso das folhas do bveo anbigo)

Morctipla | Fotogata)
Linogravura {Canmi)
NaTatlvD Visual (Conpnto das tres Teonicas)
Tuire
&, Qual o momernto da atividade que gostaste MENOS? * B, Classifica o desempenho da professon (estagidia). Quaidade das aulas *
Marcar apenas uma oval Marcer apenas uTa o,
Reflexdo (folha 1 » fotogrrfia & palowm da emogsa
Esbogos (folha » realzogdo de 4 esbogos)
Colagem {Uso das folhas do iivro antiga) 1
Monctipla { Folegrafia)
Lincgrasera (Carimbe) %
Narativs Visual (Conjurto das trés tecnicas) -
3
oura:
4
7. Gostasie de particinar no padie? 5

WaTCAr apEnES LT cval

XLII



9. Classifica o desempenho da professcn (estagiina). Oganizacio e gestiodo * 10, Classifica da Ajuda e escl; ®

tempo de aulas. de dividas.
Marcar apenas uma oval Marcar spenas uma oval
1 1
2 2
3 3
Fl 4
5 5
11, Observac
Obrigada pela fusa colaboraiio.

Google Formularics

XL



Apéndices VIII — 3. Auto-avaliagao da Atividade

5. Dsmeus comportamentos ¢ alitudes foram adequados? *

9°0 » Autoavaliagdo da atividade ML g iond et

Considiera mema escals de 1 & 5 o nimesn 1 & o slements com menos walor & o pdman
5 & o elements com makor valor.

& Il e naemsis shrin b

1. Emal*

z
2. Ndmernc® &
5
3. Nome completo
4. Fui portual e assiduc{a)? * 6. Trouxe sermpee o matesial necessdia

Maroar apenss Uma oval Marcer apenas W o

2 2
3 3
3 4
5 5
7. Fui dedicado{a) & empenhadofa) nesta atividade? * 8. Consegui crganizar-me para a realizacio da atividade (fotografia, esbago,
pesquisa, ticnicas ¢ padiet]?

Marcar apenes wma oval
Marcer apenas Wi ovel.

2

z
k]

3
4

F
5

]

XLIV



9. Cuompr of prazos?* 11. Comsegul represemar as minhas ideias & objetvos no trabalhe? *

Marce spmET umne o, Marzer spenes wama v’
1 1
2 2
3 3
+ 4
5 5
10 Comsegui & apiicirios ny -,
Maccw spenes ome v
1
k]
3
4
H
12 Comsegui dominar adequadaments os meos de representscio {namatvs = 13 Fulcapay de expeessar o5 minhas defas na seesentagso. *
wisual, colagesn, monotipls e canmios)?
Maizi ipinins sma vl
Maccw spants ome oy
i
1 —_—
2
3 —_—
: |
3 —_—
4
4 —_—
L

14 Ful ativo 2 participatvo(a) no padet? *

M i LT S

XLV



15 Classficeglo que merece mesta atividade: ©
R v L Sve.

15 Observagles [dficuidades seshidas/ mgestest

Fain zamedcn o fol cinds ram aaromda paio Doogh.

Geoogle Formularios
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ametros

1 -Par

lacao
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Anexos 1 — Grelha avaliacao 2 — PASEO
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