CULTURA
E MODERNIDADE

Antonio Guerreiro

0 mapa da situagdo cultural da nossa época ¢ um denso tragado de
linhas e sinais que formam um desenho jd conhecido, uma configuragio
que pode ter mais ou menas detallies. um ou oulro nevo trgo. NS seN
que se altere de maneira significativa 3 cartografia de um territorio longa-
mente explorado. Nao hd caminhos tio sinalizados como estes, que nos
conduzem em termos tedricos ¢ de andlise conceptual pelos 105508 lini-
tes histdricos ¢ pela experiéncia que deles fazemos. A auto-representagio
cultural do presente. de cujos pressupostos filosoficos nos deu Heidegger
um precioso esclarecimento, ¢ in espetho que nos devolve 2 intugem
reflectida de um olhar melancdlico ou apenas pairando  superficie do
tempo. desencantada ou de aceitagio afirmativa, horrorizado vu rejubi-
lante, de ahertura 3 novidade ou descobrindo por todo o lado os pressi-
gios do fim )

A nossa condigio epocal € aquels em que proliferam os diagnosticos
do presente e os critérios em fungdo dos quas eles sdo reduzidos a vilo-
res. Esta pluralidade decorre de uma situagio ¢o que )i ndo € possivel
existéncia de umit teoria unitdria, capaz de explicar todos os fendmenos,
niv apenas culturais. no sentido estrito. mas @amhém econdmicos, so-
cigtis ¢ politicos. Desta memdrix composita, plural e aé contraditori. ndo
seria possivel elaborar wma imagem global do desenvolvimento da cul-
tura. Aquilo a que se poderia chamar a crise da cultura unitiria (mas 2
palavra «crises ji indica uma perspectiva ¢ uina tomada de posigio
perante ela, induzindo @ uma resposta «critica, precisamente, como a de
um Georg Lukics), encontramo-la anunciada nas palavras de Nietzsche
quande. no Caso Wagner, diz que a vida ji ndo reside na totlidade, num
todo organico e acabado. Num regime de gobalizugiao dus imagens e dos
signos. atraves de poderosos meios que i nadi 1©€m a ver com as formas
de culturalizagio da sociedade herdadas do Huminismo, o conceilo de
cultura dificilmente se deixa apreender, e € a propria possibilidade de
wima teoria di cultura que hoje deve ser interrogad,

Mesmo wmit coneepgdo da cultura como aquela que for elaborudit
peli critica ideologica, integrando a tradigio cultural como um elemento

. da evolugio seaal e tornande-a assim acessivel a uma explicagao mate-

rialista. resolvendo. por redugio, alguns problemas. jamas estaria em
condigies de responder s redobradas wsubtilezas metafisicass ¢ wargll:
cis teologicas (Marx) da nova mercadoria cultural produiada e difun-
dida na sociedade da comunicagio generalizada, na sociedade dos «mass
medize, como tem sido chamada. '

Nestas condigies, o ritmo ¢ a temporulidade praprios das grandes
sinteses resultantes dos diagngsticos do presente, deixaram de poder
acompanhar o frenesi com que o nosso temposse aplica a registar os
sinanis da mudanga. tendo-se os jornais encarregado. com sucesso piblico
garantido. de acwalizar esses diagnosticos. Como € evidente, o diagndsti-
¢0 cultural como reportagem joralistica obedece a mews que $ao muity
mais 05 da mediagio empirica do que conceptual.

Mas o diagndstico do presente. por mais familiarizado que estejamos
hoje com ele. ndo ¢ uma caracteristics

1 exclusivi da nossa actialidude.

Neste séeulo, as chamadas «flosofias da crise da civilizagior surgdas, «et
pour causes. depors da primeira Guerra Mundial. cumprem essu fungio
de interpretar o presente e a histdria, fornecendo assim as bases para i
definigo de uma cultura epocal. Nos seus Beitrage zur Philpsophie (con-
tributos para a filosofin). os cursos de 1936-38, Neidegger desenvohve sis-
temticamente 4 andlise dus Stimmungen epociis, umi proposta gue ji
aparecia no curso de 1929/30. Die Grundbegriffe der Metaphysik (os
fundamentos da metafisica) (Sirvo-me aqui ndo da leitura directa desies
cursos de Heidegger, que alids s6 desde hi pouco iempo & que estio
disponiveis, mas da lenura que deles faz Franco Yolpi no volume colectivo
Estetica. de 1991, com o titulo Sl Destino). Transpor o anidlise dis
Stimmungen para um plano epocal (recordemos que em Ser ¢ Tenipo
¢las foram clahoradas no horizonte da andlise do ser individual) signifi-
ca, para Heidegger. interrogar-se sobre a possibilidade de por em relevo
unnStimmungs fundamental. adequada i nossa situagio historica con-
temporianea. Para identificar € suscitar un lal <Stimmunge, ormva-se
necessdrio apreender ¢ determinar previamente @ nossa situagio epocal
nos seus tragos especificos. Foi o que fex Hadegger. tomando em consi-
deragio quatro diagndsticos da €poca contemporines lidos enkio. em

-1929, como particularmente representativos:-Der Unlergang des

Abendlandes (o declinio do Ocidente), de Spengler (1918). Der Geist als
Widersacher der Seele (o espirito como v contririo da alma), de Ludwig
Klages (1929). Der mensch im Wellaller des Ausgleischs, de Max Scheler
(1929), ¢ finalmente Der enropuische Geist, de Leopold Ziegler (1929).
Trata-se de quatro andlises provenientes da «cultura da crise- que tinhy
florescido na Alemanha. onde podemos encontrar uma tradigio do diag-
nostico o presente que remonta o Komanusmo e mesmo i Kant.
Recordemuos agui a resposta de Kant, em Novembro de 1784, & pergunta
feita pelo jornal Bertiner Monatschrift: «Was ist Aufklirung?» (o que € As
Luzes?), Na célebre leitura que faz desse texto, Michel Foucault vé nele o
modelo de uma <ontolngia histérica de nds mesmaos=, isto & uma ontolo-
wia da actualidade. E esta «ontologia histérica de nos mesmoss ndo
serviri tanto para definir um periodo da histéria, nas mais uma atitude:
a atitude moderna. Aproximamo-nos assim dit idein da sotolegitimagio
da modernidade desenvolvida por Haes Blumenberg em Die Legimital
der Newzeit (A legiimidade da idade moderna), de 1966.

Se quiséssemos transpor para i nossa actualidade a doutrin heidey-
geriana (s «Stimmungens, 0 nosso [EMpo seria dquele em que se vive a
«Stmmung: dos fins: fim da moderuidade. fim das ideologias, fim das
utopias, fim da histéria, fim da razdo, fim do politico. O fim, o desa-
parecimento, a inexisiéncia ensombram a-nossa época e fornecem o
quadro mais comum que el encontra para se configurar na longa lista
de anilises conceptuais a que tem dado lugar Ui época que so aparece
sob 3t forma exclusiva do desaparecimento ndo pode ser verdadeiramente
uma ¢poca historica, ¢ disso nos dio conta o5 virios «pas= i que o regime
dos «fins» deu lugar- sociedade pos-industeial, pas-modernidade. pos-
-histgria, pos-filosofia, pos-cultur: o «pds» ¢ a particula migica que
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garante  relagdo de pertenga wo nosso tempo Este lugar paradoxal em
que nos encontrimos. entre o que decling ¢ o que vem depois., ¢ ainda
dguele a que a obra de Heidegger di sennda e onde ¢la encontra sentido
(por outros pulavras, Heidesger € ainda o nosso tempo). mas a sua teoria
das_«Stimmungen epocais» precisa hoje de ser declinada de outra
maneirit, como sugere um dos seus discipulos. Giorgio Agamben. num
fragmento intitulado «ldea della Musica. que faz parte de um dos seus
livro mais enigniiticos, «ldea dells Prosas (1985) Diy Agamben: o
curioso- constatar que um punhado de obras filoséficas ¢ literdrias.
eserias entre 1915 ¢ 1930, detém amda as chaves da sensibilidude da
gpocit. ¢ que a tltima deserigio convineente dos nossos estados de alma
€ dus nosso sentimentos remonta, em sumi. a mais de Cinguentt anps
atrds Everdade que depois da Segunda Guerra Mundial o existencialismo
franeés (¢, na sequéncia. o cinemu curopeu do fim dos anos 50) tentou
it revisio em grande escala dos estados de alima fundamentais: mas
ndo deiva de ser verdade que esia revisdo. nesse instante ou guuse, se
tornou-incrivelmente msipida-¢ obsoleta: Nem a niusea sartriana nem o
absurdo enfudonho das personagens de Camus acrescentaram o que quer
que seji, pard nos. & caracterizagio heideggeriana da angiistia e das ou-
tras «Stimmungens em Ser e Tempo. E se quisermos PrOCUTAr i ima-
gem do nosso desterro e di nossa miséria social, ¢ ainda Pira os ronuin-
ces de Roth ou para as breves e febris anotiges da Vidgem Atrares da
Inflagan Alemad, de Benjamin, yue temos de nos voltar. Quanto it feno-
menologia do amor. ninguém conseguiu acrescentar grande coisi is gi-
nats da Kecherche, que Ihe fiaram. pela dltima vez, « “facies hippocrati-
ca”, do-mesmo modo que a vergonha ¢ i promiscuidade jamais alean-
garany para nos 2 épica brevidude das novelas de Kafkis E Agamben
prossegue mais it frente. «Se a sensibilidade ¢ a esfinge com que toda a,
poca-historica deve sempre confrontar-se, entio O-CIIENELYuE 0 Nossy
tempo; deve_resolver ¢ exactamente aquele que for formulado pela
primeira vez ma Paris ensombrada da primeira Guerra: Mundial, na
Alemanha da grande inflagio ou na Praga da queda do Imperio. [sso niy
significa de modo nenhum que desde entio nio se tenhim produzido
obras de valor. tanto em filosofia como em literatur, mas apeins que
elas ndo continham mventdrio de novos sentimentos da Epoca » Uit
explicagio possivel para este fendmeno, encontra-a Agamben no facto de
a5 expriencias que anteriormiente eram exclusivas de uma elite se terem
tornado as de toda @ gente, as da massa. Ora, conclui Agamben. «um
Stmmung de massa jd ndo € uma miisica Yue possanios registar. ndo ¢
senio ruidor. Por isso, nos somos os primerros humanos que o estilo
afinados por uma «Stinnungs, «os primeiros humanos. por assim dizer,
ndo musicus-. E. prolongando a proposta heideggeriana de transposigio
para o plane das épocas historicas das sStimmungens. os estados de
almiindividuass, Agamben conclui- «o que se anuncit i luz de chumbo
da nossa apatia ¢ o céu nunca visto de uma situagao absolutamente nio
epocal dat histiria humana- A alni humana perdew a sua misica; isto ¢,
d marca na alm da impraticabilidade destindgria da origem Privados de

época. sem forgas ¢ sem desting, dlengamos o limiar feliz da nossa
morada nio musical no tempo, A nossa palavra alcangou verdadeira-
mente o comegon

Mus para percebermos as implicagies mais extrenas desta proposta
de Giorgio Agamben, precisamos de ler o fragmento unterior que se inti-
tula «Idea dell'epoca-: «0 aspecto mais farisaico du mentira implicita-
mente contidi o conceito de decadéncia é o pedantisme com o yual. no
HESMO momento e que se deplora a mediocridade, em que se lamenta
o declimiv. em que se registam os pressigios do fim. faz-se em cada ger-
g0 a lista dos novos talentos, prepara-se o catilogo das formas novas, dus
tendéncias epociis mas drtes ¢ no pensamento. Neste recenseaniento
mesquiinho, ¢ muitas vezes de mi f¢, perde-se o unico, o mcomparivel
titulo de: nubreza que o nosso tempo podersa legitimamente reivindicar em
relagio 1o passado. o facto de ndo querer mis ser una época historici»

A propusta de Agamben ¢ que pensemos a histéria de outra maneira
que nio seia atewes dos filtros do listoricismo = uma historia inalimente
resgatada- do ciclo fatidico do ames ¢ depois, caminhando inelutavel-
inente a0 longo de uma linha definida por umns continuidade de destines
epocas:«Conceitas como os de pos-madernismo, de novo FEndscimento,
de humanidude para além da merafisica, revelam o grio de progressising
escondido em todo o pensamento da decadéncia. e no propio nibifismo:
0 essencil € nunca falliar a nova época i comeeada ou em vias de
comegar. ou que pederia comegar e cujos signos i nossi volta estio pur

- decifear » A ulternativa iquilo 2 que Agamben chamg « expropriagio da

naturezs humana noma sére de épocas ¢ de destinos historicoss consis-
tirie em wsobreviver 4 extingio. saltar por cinn do fim do tempo ¢ dis
¢épocas historicas, o em direcgdo wo futuro ou an passado, mas em.
direcgio wo proprio coragio do tempo e da histérias. . e
o Radicalizando o conceito marvista de «alienagios ¢ levando-o g:um!
limite que ultrapassa-a simples expropriagio da acnvidade produtiva,
Agamben vé no triunfo da forma-Estado 4 escali planetirin ¢ cumprindo-
-se hoje sob a forma de Estado-especticulo wma expropriagic da lin-
Quagem. isto €. umit espoliagio da propria esséncia linguistica do
homen. totadmente cumprida a partic do momento e que a conmuni-
cagiio. pelo poder dos emedias. se institui como esfera autdnoma ¢ deixa
de revelar o que quer que seja E como na revelagio o que se revela ¢ a
propria linguagem, isto significa que o homem teria sido arrancado 4 sua
morada vital a lingua
Se o primerro fragmento. «ldea della musica-. nomeia Heidegger
como a sua referéneia, jd o outro, «ldea dell'cpocas. 5o pode ser com-
preendido em todo o seu aleance s percebermos us meandros do didlo-
80 que ele estabelece com o antor de O Livro das Passagens e das Teses
Sobre a Flosufia da Histirra. De acordo com 2 hipétese que irei agui
desenvoher, encontramos neste fragmento wini . leitura, implicita - de.
Walter Benjanun-que nos fornece as condicoes de possibilidade de inter-
pretarmos o horizonte cultural do nosso tempo sem cairmios na andlise
formal ¢ autinoma do que seria a nossa «épocit culturals - exercicio que
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faz as delicias dos que se colocam i superficic do tempo para melhor
sentirem as hrisas que nele passam a0 de leve A ideia henjaminiana de
€poca. renra Agamben o clemento messianico ‘que ol unha s Joses
Svbre a Filvsofia da Histiria (embora se tratasse i de um messianisie
rnsposto para uma dimensao profana). fazendo-a funcionar de acordo
com aquilo gue cle define como a exigéneia ética e politica a altura do
NOSSO- lempo Lt exigéncia yue nos proibe de procurar um desting
epocal. supostamente anuncido no inventinn sempre actualizado de
caracteristicas ¢ sinais do tempo -

“ldeid da épocas, ou «ideia dt muisicas, ou wideia da prosas. as
«itleias» que assim se apresentam, ¢ que ndo sio simples palavras nem
muite menos simples conceitos. tém de ser entendidas em fungio de
umt «filosofia das ideiass proposta por Benjumin. Considerava ele que
existia na histria «um pequeno nimero de pakinrass a que chamou
«idvias-. e que 1 filosofia tinha por missdo tornar presentes. revelar, con-
figurando-us a partir dos extremos mais distanciados, 2 partir dos «exces-
s08 aparentes di evolugios

A wideian . engianta verdade do devir dos fendmenos, so pude surgir
como extenior i historiz construida pelas ideologias do progresso, ni
medida em que esta, enguanto representagio de um tempo <homogéneo
e vazion, feito de unu impardvel sucessio ¢ acumuliagio de presentes,
00 ¢ 4 histérat serdadera Trata-se de romper com a visio ancestral de
i historia como sucessio cronoldgica de factos cristalizados no passi-
do. para chegar a nma figuea global — mas ndv otlizante — dos factos
histdricos. capaz. em suma, de lhes revelar a verdadeira e actual histori-
cidude As «ideias (o drama barroco ¢ a primeira delas: ndo esquegumos
que. nesta concepedo. € i luz de uma visdo «alegiricas que o passado
deve ser relido) sio unidades que configuram @ multiphiendade dos feng-
menos: utraves defis. ox extremos historicos mantém-se agregados ¢ as-
multiplicidades do devir ganham figura, Fica assim excluida uina andlise
autdnoma de «cpocas (historica. cultural, eic ) que nio tenha em conta
os efeitos que todo o wcontecimento projecta no enipo por vir ¢ gue o
esclarecem de maneira retroactica. E neste sentido que Benjamine
entende que uma época € constituida por imagens oniricas que sio o
«lugar unde a consciéncia colectivi adormece para se sonhar asi proprias
(Benjamin). Para 08 comeniporineos, essas imagens onfricas . s im-
gens em estade de sonho. ndo ém ainda qualquer semido historico, 43
seitido de uma época so pode ser entendido ulieriormente. no momen-
to do seu «despertars, esse momento em que <4 humanidade. esfregan-.
do os ollios. apreende 4 imagem de sonho enguanto tals (Benjamin)

“F este modelo onitico da histéria que Benjamin desenvolve u partirs
de uma frase de Michelet que ele gostava de citar «Cada epoca sonhia com
a seguintes . No resumao que upresentou em 1933, com o titluly «Paris,
Capital.do Século xivs, .do seu grande, projecto gue consistiria cm cons-
truir «uma filosofia materal da histora do século v (geralmente conhe-;
cido por Livro das Passagens) : Benjamin prolong desta maneira g frase
de Michelet: «No sortho em que cada época tem. diante dos olhos, s -




gens di época seguinte, esta surge nusturada com elementos da preé-
-histéria, isto €. de uma sociedade sem classes »
Deixemes de lado o sentido messidnico desta sociedade sem classes
promctida pelo «materialisnm histérico de Benjamin O que aqui nos
interessa verificar € que nesta coneepgdo da histdria o passado ¢ contem-
porineo do presente e € toda u pré-histéria da humanidade que se actua-
liza em cada época da hisiéria. Dai o projecto de O Livro das Passagens,
de reconstruir Paris do século xix enguanto histdria primitiva da moder-
‘nidade. Essa pre-hisiria ndo ¢ um ponto de partida da historia, mas o
que. em cadi instante. a esclirece e a torng possisel. A imagem adorme-
ada do passado ¢ transposta pari o presente pari i aparecer transfigu-
radi. Assim. o passado 1ormg-se um «outroris. unvi lemporalidade ver-
adeira, liberia da servidio da sucessio cronoldgica, essa winvengio
humana» que niw diz nada da histéria enquanto tal. So aquilo a que
Renjamin chama «imagem dialécticas pode arrancar o objecto histérico,
isto €, 0 sonho colectivo. w0 continuum do curso da historia ¢ revelar o
aoutrora de sempres, a pré-histaria mteiramente conticla em cadit época.
Esta imagem onde se configura unia constelagio que nio ¢ de natureza
temporal € 1 «dialéetica em suspenson. tal como ela aparece ilustrada na
147 tese da filosofia da histéria. «A histdria € o objecto de uma construgio
cujo lugar nio ¢ constitwido pelo wmpo homogéneo do tempo de Agora
[Jetztzcit]. Assim, para Robespicrre. 4 Roma antipg era um passido car-
regado de tempo de Agora. um tempo que ele retiewa a0 cortinunm da
historie A Revolugio Francesa percebeu-se i si propria como uma Roma
que regressa Bl citava a antiga Roma» Dai esta afinnacio incluida no
Livro dus Passagens. «Escrever a historia significa citar a histdnas
Purz Benjamiin, as pussagens parisienses sio i manifestaglo onirica
“ e unit Epoca, o séeulo v onde se pode ler i époci por vir. Recordemos
que ats passagens eram galerias comerciais que serviam unbém para dar
UCESS0 5 OWIEL POA.L AL 5 exposigito da mercadoria tem um efgito transfi-
gurador ¢ idealizante. el produz v ilusio a que Benjamin chama fan-
tasmagorii. Temos de entender a nogio benjaminiana de fantasmagoria
como uni referéncia as andlises marsistas (marsianas) do fetichismo da
mercadoria. Neste sentido. elas sio os factos modernos ande se produ
tlusio ¢ onde todo o valor de uso foi anukado pelo valor de trocit. anun-
ciandw, e suma, o regime dos simulacros. Enquanto «imagens de dese-
jow. s fantasimagorias revebam as ilusdes, as imagens falsas ¢ enganado-
ras que umg sociedade, num determinado momento, encontri para s¢
representar. ERs sio o reflexo das formas de vida e das produgoes mate-
riais surgidits no séeulo My, ¢ conservam o esttuto amhiguo de aparén-
ciat, de miragem, de ideal. Mas essas ilusoes acabario por ser capies,
num determinado momento. de revelar a verdinde dit sua ilusdo, de se
submeterem @ uma siluminagion que corresponde a0 despertar do
sonho colectivo que as transformou em iinagens oniricas. A nogao ben-
januiniana de fantasmagoria e a sux relagio com o conteddo de verdade
sedimentado mas formas onde se sonha um tempu por vir € fundamentd
patrat comprecndermos a nossitactualidade. No @ possivel interpreti-la ¢

analisd-la sendio como a actualizagdo de um sonho. E esse sonho, como
irci desenvolver mais adiante, € aquele que abriu um espago de precari-
dade, um tempo crepuscular onde as palavras ¢ as coisas se precipitam.
Ndo € tanto um sonho, é mais um pesadelo de gue nio conseguimos des-
pertar inteiramente € que as imagens do pensamento negalivo, da crise
da cultura ¢ da tragédia do emudecimento elaboraram exaustivimente.
O cepticismo de Benjamin em relagio 3 culura manifesta-se no
modo como nos convida i umi tarefa. eminentemente politica, de par a
nu @ barbidric destruidora que em nome da Coltura devistou a terra.
A sétinmu tese da filosofia da historia conti-nos como a representigio da
historia claborada pelos vencedores ¢ cimplice dessa ambiguidade que
faz da cultura ndo aquilo que se opde & barbirie mas o que i promove
«Todo aquele que, ¢ hoje, tiver alcangado a vitoria faz parte do grande
cortejo trinnfal que passa por cima dos que juncam o solo, O saque,
exposto como deve ser neste corten, tem o nomic de heranga cultural da
humamdade. Esta heranga encontrard nit pessoa do historiador nateria-
hista um especialista algo distante. Ele, imaginando o proveniénens desta
heranga ndo poderi evitar um arrepo. Porque tudo isso ¢ devido nao ape-
nas wo labor dos génivs ¢ dos grandes investigadores, mas ambém A
obscura servidio dos sens congéneres. Tudo isso ndo ¢ testemuntio da
cultura sem ser a mesmo tempo testemunho da barbirie. Essa barhirie
revela-se wlé ni maneira como, a longo dos tempos. a heranga foi pas-
sando dus mios de um vencedor pura as mdos de outro, O historiador
materialista ¢ levado a-afastar-se dela. € obrigado u escovar em sentido
tontririo o pelo demisiado luzidio da histarias. $6 cumprindo esta obri-
gago, o passado pude transmitir as promessas de redengio, de felicidade
e de justicit. A respansabilidade em relagdo ao «patrimonio culturals con-
siste em arrunci-lo das maos daqueles gue, em cada momento da
historia. consagram a sua vitaria através da rewinglicagio o cultura, aé
ao limite extremo da esteticizagio da polinca que se manifeston da
manecira niis smistra nos dltimos anos de vida de Walter Benjamin, Dai,
essa profética demincia feita em 193G, no final de A Obra de Arte na
Epoca da Sua Reprodutibifidade Técnca, ¢ que chega até nds como um
dos avisos mais licidos deste século: A hunanidade, gue outrora, e
Homero, erum objecto de especticnlo para os denses olimpicos. con-
verleu-se agord em especticulo de s mesma A sua auto-alienagio
alcangou um grau que lhe permite viver i sua propria destruigio come
um gozo estético de primeira ordem. Este ¢ o esteticismo da politica que
¢ fascismo prope. O comunismo contesta-o com a politizagio da artes.
Renjamin suicidou-se antes de poder confirmar as suus piores expec-
talivas e usnistic & esse momento da historia, absolutamente novo, em que
@ humamdade niio sobrevive it cultura, isto €, 3 barbdrie. Quando Georyge
Swiner. em No Castely do Barba-Azul. Notas Para unia Redefinicao da
Cultura (1971) wtroduz a nogio de «pos-culturan - para sublinhar 2
cesurit da Tustoria inreduzida pela industrializagio da morie, adminis-
trada como solugdo final, estd longe dessa verdade radical que Benjamin
reveli ma cultura. A pergunta que Steiner far a posteriors: «Gomo ¢ que

se pode conceber a clivagem entre a heranga de Weimar e a realidade de
Buchenwald, que fica 2 poucos quilémetros de distincia?s, respondeu
Benjamina anteriori. Jma resposta que, alids, supde que a pergunta nio
possa ser formulada exactamente desta mangirs. ;

Mas 4 barbirie te que faka Benjiumin como a outra fice insepardvel
da cultura @ também a da «pobrea da experiéncias. «Experiéncia e
Pobrezas € precisamente o titulo de um ensaio que escreven em 1933 e
onde parte da venficagio de que os soldados regressados das rincheiras
it Primgira Guerra Mundial. em vez de regressarem mais ricos em expe-
s de comunicar o que tinham vivido. O tema da
pobreza da experiéncit, também desenvolvido em O Narrador, formula-
-0 Benjumin nesta pergunta: «Quem ¢ capaz de encontrar, hoje, pessoas
que conhecen 4 arte de contar historias?s. A resposta €, hoje, ainda mais
dhvia’ Da pobreza da experiéncia deriva o siléncio que devemos entender
como o mutismo trigico da modernidade. A nossa actualidade ¢ ainda a
desta pobreza da experiéncia diagnosticada por Benjamin como uma
forma de nova barhiric. Burhiric?, pergunta Benjamin em «Experiéncia
¢ Pobrezar. E responde. «Assim €, de facto. Dizemao-lo para introduzir um
conceilo novo. positivo. de barbdrie. Aonde € levado o birbaro pela
pubreza da experiéncia? £ levado @ comegar desde o inicio: 1 comegar de
novo (). A constrinr i partir de quase nada ¢ sem olhar i dircita nem 3
t:squrrdu. Entre os grandes crisdores sempre houve alguns implacivets
que o primerro que fizeram foi tabua rasae. A reivindicagao de uma bar-
hirie positiva nido nos deve espantar se pensarmos que € comum na

ritncin ndao erum cap

ailise benjaminiang (i coisa trwer Consigo um paridoso ¢ rnar-se

no sen contrdrio. Assine. o fim da arte, ou a decadéncia de que ela € acu-
sada, podera tambeém ser o momento em que cla finalmente se alcanga

481 propria na s essencia e se i a ver nasua fungio liberlory, Sem-

esta passibilidade de se transformar o fim nuim recommego, de converter o
negativo no positivo, wio compreenderiamos o final do texto de Agumben,
«ldea della Musicas. Citemo-lo novamente, «Privados de époci, sem
forgus e sem destino, alcangamos o limiar feliz da nossa morada ndo
musicul no tlempo. A nossa palavra alcangou verdadeiramente o comegos.

Mats a propria experiéncia precisa de ser entendida na sua dupla rea-
liddae. para a qual u lingua alema tem também duas palavras: A primeira,
«Erfahrungs, designi um trago culural enraizado na tradicio, enguanto
que a segunda, «Erlchnis-, que é costume truduzir por sexperiénci vivi-
i, se sitva a um nivel psicologico imediato. Para Benjamin, o sentido
dessa crise que se chama medernidade estd no facto de ela ter inventado
0 individuo, privando-o de toda 2 possibilidade de comunicar. A experién-
ciin vivida e indizivel do eu. a «Erlebnigs, veio substituir-se 3 experiéncia
objectiva, transmissivel, fundada na propria lingua e, esse sentido; per-
tencente @ ordem da tradigio ¢ da vida colectiva, que € a «Erfahrungs.
Esta wexperiéncit vividaw como negagio da Erfahruings, da verdadeira
experiéncia, foi 4 que Baudelaire. na andlise de Benjamin. glorificou. a0
trizer pard o interior da sua poesia a expericnaa do «choques como
norma ne mundo ditgrande metedpole moderna. A efemeridade ¢ a con-
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tingéncia como caracteristicas da vida moderna submetem o poer, o
«Maneurs, o homem que se perde na multidio das grandes cidades, a
«choquess sucessivos, como um w«calcidoscdpio provido de consciénciar
(Bawdelaire). Em termos benjuminianos, poderiamos dizer que Buudelaire
sonhou com a prosa do mundo ¢m que vivemos mergulhados

O fim de toda a linguagem em que a expeniéneia se possa dizer,
garantia da inteligibilidade e da comunicabilidade do mundo foi declara-
da por Hofmannsthal num texto de 1901, A Carta de Lord Chandos. T
esse 0 documento extremo do emudecimento, do siléncio aurdtico que
percorre a escriti e o pensamento de toda uma geragio vienense, ¢ quea
ultima proposigio do Tractatus, de Wittgenstein, vem coroar. ao indicar
os limites du linguagem: acerca daquilo de que sc ndo pode falar. tem que
se ficar em siléncipn.

A Carta a Lord Chandos ¢ a narrativa da incapacidade de narrar.
Espéaie de «tard venue, Lord Chandos descobriu i irremedidvel cisio
entre @ vida e as formas, entre a realidade ¢ a linguagem, em suma. v
nibilismo que se revela na perda de todos os valores clissicos e na que-
brii de todos os elos da unidade simbdlica que liga o Eu o mundo. A con-
stelagio de que e purte Hofmannsthal, Wittigenstein ¢ toda uma geragio
vienense € agueli a que pertence também Carlo Michelstaedter, o filésofo
de Gorizia. perto de Trieste. 4 extensio mediterrinica do império Austro-
-Hiingaro. que se suicidou aos 23 anos, em 1910, um dia depois de ter
acabado os apéndices criticas da sua obra, A Persuasdo ¢ a Retirica

Carlo Michelstacdter tnha compreendido, ma primeira década deste
seculo. gue a nossa civilizagio conduziu a uma alienagio fundamental, o
uimi especie dé privigio da possibilidade de viver plenamente o presente,
na medida em que o individuo vai consumindo a sua vida na espera de
algo que ¢ sempre projeciade nv futur ¢ por isso nunca chega. A
«sugesser clissica deu lugar a uma complicada organizagio do saber, a
uma engrenagemn coitural gue reduz o individuo a uma inconsciéneia
infeliz ¢ fu da vida um facto trdgico — um viver-morrer F a isto. a esta
perda de nds proprios e do presente, que Carlo Michelstaedier chama
retorica. A palavea tem aqui um emprego nada comum, conservando a
conotigio negativa que muitas vezes Ihe esti wsociada. Michelstaedier
esti priximo de uma negio de retdrica como forima de esquecimento do
ser e responsiivel por um hiato entre 0 mundo dos villores ¢ o mundo dos
factos. O homem entregue aos maleficios da retérica denite-se de uma
vida verdadeira ¢ do sentido da responsabilidade: entregasse ao nibilismo
que assume o rosto do futuro e the rouba i verdadeira vida. Este proces-
so de alienagio, segundo Michelstaedter, comegou lugo w partir de
Aristoteles ¢ desenvolven-se hiperbolicamente na modernidide. Por opo-
sigio @0 humen gue vive segundo A retoricae, o homem persuadido é
aguele que vive a verdade do tempo, possuindo plenamente o praprio
presente. Escapa assim 2 experiéncia da despossessio do tempo, de si
préprio ¢ do mundo, ¢ adquire a capacidade de viver a fundo cada ins-
tante. 1 em Michelstaedter um ddio, ou pelo menos uma desconfianga
radical. em relagio as palaveas, que adquire uma dimensio trigica que

ndo tinhi em Witigenstein. Michelstaedier ¢ o exemplo extremo da cons-
Ciéncii trigica da cisio entre o individuo ¢ 2 cultura, onde ndo hd sal-
vagiio para o eu: a cultura da «Finis Austrizes, nascida de um mundo cre-
puscular, mas jd sonhando o mundo suido desse crepisculo e a gue nos
periencemos. Viena poderia ser a cupital do século xx.

O «tempo da pobrezar, w negatividade do pensamento ¢ a consaién-
i trigica dos limites da linguagens que conduz ao siléncio produziram
as formus artisticus ¢ de pensiimento que sonharam a época seguinte. a
nossit. A heranga que nos for legada ¢ u dos diagnosticos da crise que se
sucederam 20 longo do século, Alguns exemplos. A Tragédia da Cidtura,
de Georg Simmel, O Declinio do Ocidente, de Oswald Spengler, A Crise
das Ciéncius Eurupeias, de Husserl. A Crise do Espirito, de Valéry, a
witto-destruigio du Razdos. de Adorno ¢ Horkheimer, a Crise da Cultura,
de Hannzh Arendt. A lista poderia ser infinitamente ampliada, se nido
quiséssemos escolher apenus alguns titulos mais expressives ¢ os autores
mais significativos. De qualguer mada, ¢ ainda deste fundo cultural que
multiplica vs diagnésticos de crise que sairam obra como A Mobilizagio
Total (1930) ¢ O Trabalbador (1932). de Ernst Junger,

Sio muitas as metamorfoses da erise. mas o ponto para onde elis
convergem. analisadas o ponto =criticos em que nos encontramoes, ¢
aquele que Mdorno definin em 1966, na sua Dialéctica Negativa:
«Auschwite provou de mancira irrefutdvel o Fihango da culurs 1510
significa. nas suas palaveas, que «Toda @ cultura que se seguiu 4
Auschwitz, mcluindo 2 suz eritica urgente, nio é mais do que um monte
de lixo () Quem udvogi a manutengio de uma cultura radicalmente
culpada e miserivel transforma-se em colaborador, enguanto que aquele
que recusa @ cultura contribui nnediatamenie para a barbdrie que a cul-

tura s revelou ser. Nem mnesmo o siléncio sai deste circulo.s Nio hasia-

dizer que a cultura do nosse tempo € contemporinea de Auschwiz; toda
a cultura, anterior ou posterior 4 1945, tloda a cultura passada e por vir, ¢
contempordnea de Auschwitz, Foi isto que nos disse Maurice Blanchot
Aideia de que Auschwitz marcit uni cesura absoluta na histéria e o sen-
timento de que tod a afirmagio da positividade du exisiéncia é desde logo
umi injustica face s vitimas e uma quebra intolersivel do siléncin 4 que fici-
maos obrigacos peli eclosio do sbsolutamente irrepresentivel, levou Adorno,
e 1949, a excrever estas palavras. que de to repetidas perderan a gravidade
com que foram enunciadas «A€ 2 conscitneia mais radied do desastre
arnscasse i degenerar em tagarelice. A critica (la cultura vi-se confrontada
con o niltimo grau da dialéctica entre culturi e barvirie: escreser um pocma
depois de Suschwite € hirbaro, ¢ esse fucto afecta até o conhecimento que
explic por que razdo se tornou hoje impossivel escrever poemas.» (Prisnias,
1995). 0 que esta afirmigio de Adorno tem de inaceitivel € o facto de cla
colocar a palavra poctica io nivel da tygarelice ¢ de ser incapaz de prever um
peetna que afirme a consciencia do que € vir «depois de Auschwitzs sem ser
cumplice da cultur e da hinguagem gue ai foram irremediavelmente conta-
minadis Paul Celan foi o poeta que descen 1 esse abismo de siléncio:
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A simples existéncia de um poeta como Paul Celan mostra o ndo fun-
mento das pativras de Mdorno, de 1949, Ele proprio. mais de uma desena
de anos depors. farid a devida correcglo: «0 eterno sofrimento tem tnto
direito & expressio como o torturado tem dircito a gritar, ¢ por isse que
talvez tenha cometido uma falsidade ao afirmar que depois de Auschwitz ndo
€ mais pussivel eserever poemas. Em contrapartida. ndo € falsa a questio
menos cultural de saber se depois de Auschwitz ainda ¢ possivel viver, se ¢
concedido esse dircito a todo aquele que por acuso escapous

A tragédia da cultura de que fulava Georg Simmel, o aspecto trigico
inerente i 1o cultura mas que a2 modernidade teria tornado evidente ¢
consciente. ¢ a do conflito entre a vida do espinto e as obras estiveis que
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cla produz necessariamente. Nesti perspectiva, a tragédia propria da cul-
tura consiste no facto de as forgas de aniguilagio dirigidas contra uma
essséncia serem provemienies dus camadas mais profundas dessa mesma
essénciis A grande guestdo que se coloca em relagio i Auschwitz ¢ a de se
suber se € aindat esse tipo de fatalidade triagica que o determing. o que nos
ubrigaria a aceitar a terrivel reveligao de que hi wima lagica (do nébilismo
moderno. da cultura ocidental, «tout courts?) que conduz directamente 2
Auschwitz, A questdo € certamente indecidivel. mas qualguer que seja a
relagio que Auschwitz tem com tudo o'que esti antes, haja ou nao uma
ligica gue a ele conduz, nenhuma palavry pode consentir esse hipotético
encadeamento, ¢ mesmo as pakiveas de um pocta em tempo de indigén-
cigt — Holderlin - tornar-se-tam num balbuccio indecifrivel:
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(Pallaksch. Pallaksch.). (Tubingen. faneiro, trad. Juio Barrento e Yvette
Centeno, Livros Cotovia, 1993).
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