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Resumo

Neste trabalho de dissertacdo procurou-se um conhecimento tedrico para entender a
evolucdo histdrica relacionada com pratica de reabilitacdo, restauro e conservacdo do
patriménio historico e sua envolvente.

A tese estd focada em tedricos cujo a importancia de seus nomes esta diretamente
interligada a importancia que este assunto obteve com o passar dos anos. A Europa, com sua
rigueza grandiosa e monumental, teve necessidade de estabelecer critérios para conseguirem
manter sua historia vivida por meio da arquitetura pré-existente.

Tera énfase em nomes como Viollet Le Duc, Jhon Ruskin e Camillo Boito, e
evidentemente outras personalidades ligadas a este campo da recuperacdo, 0s quais serdo
estudados por terem fortes caracteristicas tedricas dentro de seus pensamentos pregados e
atuados entre os séculos X1X e XX. Mais adiante Aldo Rossi, influenciado pelos nomes citados
acima, mas com valores proprios. Em Portugal, os pensadores contemporaneos nesta area do
restauro, dedicaram-se a salvaguardar a riqueza arquitetdnica que hoje conseguimos encontrar
no pais.

A importéncia desta tematica nos dias de hoje, com referéncia as praticas acima citadas
em edificios monumentais, assim como, a reabilitacdo de edificagdes ndo monumentais,
relacionadas ao tracado urbano presente na cidade, estd diretamente ligada a exploracdo do
crescente mercado imobiliario na regido do Porto, trazendo a tona a necessidade do projeto

final, relacionado a Casa Jazz e ao Largo Actor Dias.
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Abstract

In this dissertation work, theoretical knowledge was sought to understand the historical
evolution related to the practice of rehabilitation, restoration and conservation of historical
heritage and its surroundings.

The thesis is focused on theorists who’s the importance of their names is directly linked to
the importance that this subject has obtained over the years. Europe, with its grandiose and
monumental wealth, needed to establish criteria to be able to keep its history vivid through pre-
existing architecture.

He will have an emphasis on names like Viollet Le Duc, Jhon Ruskin and Camillo Boito,
and evidently other personalities linked to this field of recovery, who will be studied because
they have strong theoretical characteristics within their thoughts preached and acted between
the 19th and 20th centuries. Later on, Aldo Rossi, influenced by the names mentioned above,
but with his own values. In Portugal, contemporary thinkers in this area of restoration have
dedicated themselves to safeguarding the architectural wealth that we can now find in the
country.

The importance of this theme today, with reference to the practices mentioned above in
monumental buildings, as well as the rehabilitation of non-monumental buildings, related to
the urban layout present in the city, is directly linked to the exploration of the growing real
estate market in the Porto region, bringing to light the need for the final project, related to Casa

Jazz and Largo Actor Dias.

Keywords: Theorists, Rehabilitation, Conservation, Restoration, Monuments.
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Introducao
Contextualizagéo

O tema presente nesta dissertacdo tem por fundamentagédo fazer uma correlagdo entre o
conceito de reabilitacdo dentro da historia da arquitetura, sua evolugédo e abordagem, com base
em pensadores que ditaram grande parte dos avancos que englobam este tema.

Com base nesta tematica teorica, a ideia principal deste estudo € ter fundamento para um
trabalho cujo o assunto é primordialmente a reabilitacdo, sendo diretamente ligada ao projeto
que tera foco ao final desta dissertacdo, visando uma solucao para este objeto de estudo, dando
funcionalidade e tornando a Casa Jazz como local de destaque na cidade do Porto, assim como
uma proposta para o seu envolvente, sendo um atrativo integrado a cidade.

Contudo, uma das vertentes presentes neste assunto, € como o conceito de reabilitacdo vem
sendo tratado na cidade do Porto, qual a tipologia abordada, e como séo representadas quando
tratam-se de edificagdes historicas, independentes do seu uso, sendo comércio e servi¢o ou até
mesmo moradias, visando um entendimento de como a dindmica espacial intervém em solu¢des
tanto funcionais como estéticos, e até que ponto a preocupacdo na hora de intervir em
patrimdnios histéricos vem sendo levada em consideracao.

Logo, a historia da cidade e seu crescente avango devem ser colocadas em estudo na hora
de reabilitar uma edificacdo, principalmente tratando-se de uma cidade rica em valores
historicos e com tragcado urbano marcado por uma determinada tipologia, trazendo consigo um
respeito para além de um fato isolado e sim visando considerar a envolvente do presente objeto.

Vale ressaltar que o projeto de reabilitacdo citado futuramente envolve a presenca de uma
ruina em pedra, o que desencadeou o interesse de abordar neste trabalho, a valorizacdo de sua
presenca, onde uma analise critica coloca em questdo a sua permanéncia ou ndao ao projeto
final.

Pensadores como Viollet-le-Duc, Jhon Ruskin e Camillo Boito, tiveram papel importante
no inicio das praticas de reabilitacdo, tendo ideias diferentes, os trés, participaram de obras de
restauro, principalmente de edificios monumentais como igrejas e catedrais. Em breves
palavras, vale ressaltar o pensamento de cada um referente a determinado assunto, o primeiro
citado anteriormente, Viollet, tinha um pensamento de renovagao, onde sua ideia principal fica
sendo a restituir cientificamente a forma original, apagando alteracdes de épocas anteriores. Ja
Ruskin, viria contrapor estes ideais, valorizando a trajetdria que cada monumento passou, onde
marcas de culturas passadas sdo vestigios histdricos que devem ser mantidos e valorizados. E
Boito, viria com uma terceira teoria, onde pregava que, assim como Ruskin, a trajetéria do
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edificio deveria ser mantida e s alterada se determinado elemento fosse inferior ao edificio,
este € a favor de evitar acrescimo e renovacdes, 0s quais devem ser identificados para saber
sua alteracdo pontual.

Por fim, a seguir abordaremos 0s principais pontos a serem tratados neste trabalho.
Primeiramente, para base dos assuntos futuros, a relacdo de pensadores de séculos passados,
como Viollet Le duc, John Ruskin e Camillo Boito que tiveram suas teorias com base na
conservacao e restauro, até teorias mais atuais como a abordada por Aldo Rossi, entre outros.
Posteriormente, com base nestas teorias, prever uma interpretacdo, relacionando aos estudos

de caso, para assim por fim chegar ao objeto de base, da Casa Jazz e Largo Actor Dias.
Justificacdo da Problematica

Com base no que foi colocado anteriormente, tem-se como ponto de partida o crescente
indice de edificios reabilitados na cidade do Porto, que deve-se levar em consideracédo o real
significado deste assunto, no qual pondera-se o nivel de reabilitacdo de edificios historicos,
onde estes podem ser de facto considerados ou ndo construcdes reabilitadas ou apenas
remodeladas.

Dentro desta questdo, traz consigo a juncao e analise dos conceitos de reabilitacdo antes
adotados, e como estes vem sendo explorados diante desta crescente j& na atualidade.

“Na actuacdo sobre centro historicos, um dos problemas que mais se discute em termos de
autenticidade é o fachadismo. Esta pratica surge no século XVIII, com a preocupacdo de
“embelezar” as cidades. O fachadismo emergiu fortemente no periodo pés Segunda Guerra
Mundial, traduzindo uma transposicdo para a Europa do american way of life. Com esta
ideologia pretendia-se aproveitar apenas as fachadas dos edificios, e o interior dos mesmos era
reconstruido com recurso aos novos materiais, nomeadamente o ago e o betdo. O argumento
mais utilizado para este atentado a autenticidade era, as exigéncias funcionais. No entanto, nos
dias de hoje deveria haver a sensibilidade por parte de quem executa/planeia o processo de
reabilitacdo de ndo descurar a identidade do edificio, quer isto dizer, evitando ao maximo a
utilizacdo de técnicas de intrusivas que facam com que se percam identidades caracteristicas
de determinadas construcdes.” (Guedes, 2010)

Vale ressaltar, em dados como este universo de reabilitacdo, restauro e preservacao do
patrimdnio historico vem sendo tratado onde, segundo Guedes (2010) em 2003 apenas 6% do
setor de construcdo referia-se a reabilitacdo de edificios, onde prevalecia a construgdo de
edificios novos, de acordo com dados referentes a obras licenciadas, salientasse que boa parte
de obras que acontecem por vezes ndo entram nas exigéncias de licencas da camara municipal,
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levando este valor a ser possivelmente acima destes 6% registrados. Logo em 2005, sob
informacdes com base na Euroconstruct, este valor subiu para 23% para edificios que vieram
a ser reabilitados em Portugal, representando um marco no mercado nacional da construcéo,
onde ainda vale ser ressaltado que Portugal continua com um nivel abaixo referente a outros
paises no quesito de reabilitacdo.

“Em 2016 o numero de edificios licenciados em Portugal cresceu 10,9% face ao ano
anterior (-3,7% em 2015), tendo sido licenciados 16 738 edificios, alterando a tendéncia de
decréscimo dos ultimos anos. Os edificios licenciados para constru¢do nova continuaram a ser
predominantes em 2016, representando 64,3% do total de edificios licenciados, verificando-se
um ligeiro aumento face a 2015 em que este tipo de obra representava 63,8% do total. As obras
para reabilitacdo de edificios (obras de alteracdo, ampliacdo e reconstrucdo de edificios),
apresentaram em 2016 um peso de 27,6%, inferior ao ano anterior (28,4%). As obras de
demolicéo representaram 8,1% das obras licenciadas em 2016 (7,8% em 2015).” (INE, 2016).

Visando neste trabalho ter uma base tedrico para dados técnicos que trazem consigo fatos
sobre a realidade de como vem sendo tratado o assunto de reabilitacdo de edificios nos ultimos
anos em Portugal como um todo, a ideia neste momento é comprovar a necessidade de um
cuidado, objetivando preservar uma identidade visual de um tracado urbano, segundo INE
2017, “apesar da diminuicdo do numero total de obras de reabilitacdo entre 2011 e 2016,
verificou-se um crescimento sucessivo do peso relativo deste tipo de obras, de 25,6% em 2011
para 31,4% em 2016, em resultado da diminuicdo do numero de edificios concluidos em
construgdes novas.” (INE, Estatisticas de Precos da Habitacdo ao nivel local — 2° trimestre de
2019, 2019) (Pereira, 2017).

Logo, com os dados oferecidos acima, comprovamos que o interesse em fazer uso destes
edificios antigos por vezes abandonados vem obtendo uma crescente, e a forma como estes sao
abordados em sua reabilitacdo vira a ser questdo recorrente no decorrer desta dissertacao.
Assim como seu estudo da envolvente, deve vir acompanhando visto a necessidade de uma

harmonizacdo da paisagem e respeito ao tragado urbano.
Objetivos

Como objetivo geral deste trabalho tera partido com base um estudo aprofundado de bases
teoricas que envolvem a tematica de reabilitacdo, restauro e conservacdo do patriménio cultural
e historico que envolvem a arquitectura de edificios.

Como objetivo especifico, esta de facto o estudo de teorias aplicadas a tematica ja colocada
acima, onde trazendo o maximo de relevancia que este tema ja obteve e vem recebendo uma
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crescente énfase em estudos sobre 0 mesmo, para chegarmos ao projecto feito em paralelo a
esta dissertacdo, onde ao observar e estudar a arquitetura de Portugal como um todo, consegue-
se constatar a importancia construtiva dentro da evolucdo das cidades sendo suas obras
publicas, civicas e particulares.

O assunto pautado acima, abre a questdo quanto a envolvente, onde este deve ser levado
em consideracdo na hora de intervir no patrimonio historico, ndo devendo tratar uma Gnica obra
como um fato isolado, e sim, como uma arquitetura em conjunto, elaborada juntamente com o
envolvente urbano.

“Da rua, a analise passa ao solo urbano, e o solo urbano, que € um dado natural, mas
também uma obra civil, esta ligado a composi¢do da cidade. Na composi¢do urbana tudo deve
exprimir com maior adesdo possivel, a vida prépria daquele organismo colectivo que é a
cidade. Na base deste organismo esta a persisténcia do plano.” (Rossi, 1966)

A busca de um fundamento tedrico vira por meio de trés pensadores que possuem vertentes
completamente diferentes, mas que oferecem critérios coerentes na hora de intervir, tratando-
se de Viollet Le Duc, John Ruskin e Camillo Boito, além de nomes subjacentes a estes. Assim,
tem-se como objetivo neste trabalho, um estudo mais aprofundado de suas teorias, trazendo
para a atualidade o que cada um tem a oferecer. Sendo, mais a frente citado Aldo Rossi, que
traz consigo a intervencdo de edificios visando a sua envolvente, quando um edificio ndo vem
a ser unico, de forma pura e simples, e sim, um conjunto de elementos somado ao seu
envolvente, tratando tragado urbanistico e tipologia como uma arquitetura Unica.

Com isto, trazendo para estudos de caso, iremos ver na integra, com base em exemplos
mais recentes de construcfes que devem levar em consideracdo determinadas questdes aqui
futuramente abordadas, no intuito de uma analise pessoal, conseguir visualizar como todas
essas teorias podem intervir em tempos atuais, refletindo direta ou indiretamente nos
profissionais dos dias de hoje.

Segundo (Guedes, 2010) “a importancia da reabilitagdo ndo s6 em edificios monumentais,
com importancia histérica, mas sim, edificios residenciais, comércio e afins, visto que estes
também traduzem de forma significativa a historia do homem que ali habita, mostrando de
forma mais precisa a evolucao. Na ansia de preservar o uso de edificios antigos, deve-se levar
em conta a preocupacdo dos futuros utilizadores, onde deve-se em primeira vista no processo
de reabilitacdo tomar conhecimento quanto a segurancga estrutural do edificio em questio.”

Por fim, chegar a fase final, onde teremos como exemplo o objeto de estudo de projecto, a

Casa Jazz, juntamente com o Largo Actor Dias. Tendo em vista, implementar tais teorias para
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gue se chegue a um resultado positivo e coerente diante dos estudos em questdo, e assim

justificar as medidas tomadas para 0 mesmo.
1.4. Estado da Arte

Pode-se dizer que o restauro e reabilitacGes de edificios vieram se atualizando na sua
pratica a medida que as necessidades e importancias viriam se renovando, isto é dizer que desde
meados do século XIX, novas técnicas construtivas, novos materiais, estilos, e a propria
arquitectura, vieram se adaptando a novos tempos, logo a forma de reabilitar caminhou
paralelamente com esta evolucéo.

Segundo (Luso, Lourenco, & Almeida, 2004): “a atividade de restauro teve origem nos
séculos XVI1II e XIX. Até esta data, 0s monumentos sofreram diversas ac¢des de conservacao,
alteracdo de uso e renovacdo, que ndo devem ser designadas de restauro, tal como é hoje
entendido.”

Muitos edificios antigos, existentes e considerados obras de grande valor histérico, vieram
a sofrer grandes modificacdes no decorrer de sua trajetoria, por vezes sendo modificados,
adornados, para atender a necessidades de desejos de governantes de épocas distintas, assim
como para atender ao estado, um exemplo claro deste tipo de obra bastante alterada no decorrer
de sua historia foi o Mosteiro da Batalha, em Portugal. Logo, encontra-se uma vasta lista de
edificacBGes que possuem marcas histdricas de épocas marcantes, sendo evidente a leitura entre
os detalhes sobrepostos. Portanto, esses valores interpretativos, vao vir a ser colocados sob
analise, assim surgindo de facto modelos para a sua protecao e logo os primeiros atos de pratica
de restauro ainda nos finais do século XVIII.

Contextualizando de acordo com os primérdios, para chegarmos até 0s nomes que temos
por intuito dar énfase neste estudo, tem-se como ponto de partida a Revolugédo Francesa, em
1789, a partir desta com o vandalismo visto neste tempo, a necessidade de proteger
monumentos historicos se fez de interesse aos governantes da época, assim surgem nomes
como o0 do primeiro Inspector Geral dos Monumentos Ludovic Vitet, em seguida Prosper
Merrimé (1803-1870) vindo a ser o segundo Inspector Geral dos Monumentos. Este segue as
ideias propostas por Vitet, onde este, segundo, (Luso, Lourenco, & Almeida, 2004) se
aprofunda defendendo que quando o tracado do monumento tenha desaparecido, ndo sendo
possivel conhecer o seu estado original, se copiem tracos de outros monumentos nas
proximidades ou pertencentes a outra época. Em qualquer caso prescrevia-se o estudo
arqueoldgico para determinar a data de construcdo e, com base nesta informacéo, preservar o
original ou reconstrui-lo, mesmo sem usar 0s materiais com que eram constituidos.
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E posterior a estes dois nomes, que defendem o restauro em monumentos seguindo o seu
estilo original caracteristico, que surge o restauro estilistico, que esta diretamente ligado a um
dos pensadores em questdo neste estudo, Viollet-Le-Duc.

No mesmo momento em que surge Viollet, quase que simultaneamente, temos pensadores
com ideias opostas ao mesmo atuando em Inglaterra, estes sendo John Ruskin e Willian Morris,
0 qual é um grande seguidor das ideias de Ruskin. Ainda com base em (Luso, Lourenco, &
Almeida, 2004) “este periodo ¢ marcado pela publicagdo dos textos de John Ruskin, anteriores
ao Dicionério de Viollet, mas que manifestam ideias opostas as do arquitecto francés. (...)
Ruskin impulsiona os movimentos literarios desenvolvidos em Inglaterra nos meados do século
XIX que consideravam que as obras do passado se deveriam manter intactas.”

Morris, nome que se deve reter para este trabalho, vem a ser quem inicia 0 movimento
Arts and Crafts, apoiado por Ruskin, este tinha por intuito defender a arquitetura tradicional,
obras artesanais, valorizando os trabalhos manuais existentes antes da invengédo da producao
em série provocada pela industrializacdo. Em seguida o mesmo lanca em marco de 1877, a
Sociedade de Protecdo de Edificios Antigos, que vem disseminar as ideias propostas por
Ruskin, tendo como principal fundamento, defender a manutencéo dos edificios histéricos, no
intuito de evitar obras de restauro futuras. Assim resultou em um outro movimento, na
Inglaterra, conhecido como Movimento Anti-Restauro.

Posterior a este momento citado acima, chegamos ao terceiro nome que tera énfase neste
estudo, sendo Camilo Boito, o pensador que vem por volta dos finais do século XIX e inicio
do século XX, influenciar um grupo de arquitetos com seus conceitos estabelecidos, estes
considerados intermédios aos de Viollet e Ruskin. O mesmo vem a defender que todas as partes
dos monumentos devem ser respeitadas, como uma forma de reconhecer todos 0s momentos
por este testemunhado.

“Boito opls-se as integracfes de modo a acabar a obra inacabada, propondo, pelo
contrario, respeitar todas as partes do monumento. Os acrescentos de épocas posteriores
testemunham a historia do monumento. Assim, o valor histérico que possuem é o maximo valor
a preservar e as intervencgdes de restauro s devem ser executadas quando necessario. Boito
defende a manutencdo do edificio ao longo do tempo de modo a evitar-se o restauro, com
acrescento e renovagdes a semelhanca de Ruskin, mas sem deixa-lo cair em ruinas
passivamente. Quando é necessario intervir devera ser bem diferenciada a obra antiga e a
moderna, afirmando-se contra os restauros estilisticos que falsificavam os monumentos.”
(Luso, Lourenco, & Almeida, 2004).
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Considera-se as ideias do mesmo mais atuais, onde as intervencfes devem ser as minimas
possiveis, e pontuar nas obras identificando-as conforme forem sendo alteradas, assim como
considerar registros fotograficos mostrando as fases de execucdo, por entre outras
consideracBes segundo sua teoria, Boito prega o restauro apenas realmente necessario,
mostrando e evidenciando o que tera sido feito em determinada obra, com clareza e registros.

Outro nome ligado a esta cronologia é de Gustavo Giovannoni, seguidor de Boito, que
vem a ser destaque dentro do restauro por volta da primeira metade do século XX, e
reconhecido, por sua pratica, dentro do Restauro Cientifico. Também vem a ser figura
importante no primeiro documento com normas universais ligadas ao restauro, a Carta de
Atenas, advindo da conferéncia de Atenas que ocorreu em 1931.

Giovannoni traz consigo a importancia do urbanismo, a valorizacdo do envolvente, onde
mais tarde este conceito vem receber sua devida importancia nas intervencdes feitas tanto em
edificacbes como nas ruas que estas se encontram. Ainda segundo, (Luso, Lourengo, &
Almeida, 2004) “Giovannoni imprime uma importancia especial ao urbanismo, que considera
um “complemento social” e por iSS0 0 transmite incansavelmente aos seus alunos. Embora se
limitasse a envolvente urbana do monumento, que Ihe d& carécter e identidade, mais tarde o
conceito de urbanismo é alargado. Recuperam-se casas e ruas, com regras em relacao a sobre
elevacBes, descontinuidades e mudancas de volume. Giovannoni manifesta-se contra 0s
acrescentos a que chama de restauro de inovacdo. Caso 0s acrescentos sejam absolutamente
necessarios, estes deverdo ser identificados e datados, através da utilizacdo de novos materiais
que se adaptem harmoniosamente aos originais. No entanto, os complementos que se
sobrepuseram no edificio devem ser respeitados e identificados, podendo ser removidas as
partes sem valor que com a sua remocao ndo afetem o edificio.”

Por fim, esta consideracao colocada acima traz consigo a intencdo de criar uma correlagédo
destes pensadores ao arquiteto mais atual, Aldo Rossi, que em seu livro “A arquitetura da
cidade” no qual vem pregar dentre seu estudo essa importancia da intervencao ligada ao seu
envolvente, onde se vé a cidade como um todo, sendo uma arquitetura “isolada” também, tendo
a importancia da ligagéo dos edificios diretamente ao seu local de origem. Estas teorias estéo
diretamente ligadas a execucéo do projecto do Largo Actor Dias juntamente a Casa Jazz.

“Fala-se aqui da cidade como um conjunto constituido por tantos bocados em si completos
e que o carater distintivo de cada cidade, e, portanto, da estética urbana, é a tensdo que se criou
e se cria entre areas e elementos e entre as diferentes partes.” (A. Rossi, 1966, p.17). Rossi
afirma que vé a cidade como a prépria arquitetura, que esta € um conjunto de movimentos de

uma civilizagdo, do todo. Este imprimi em seu livro também a seguinte afirmagao: “Mas com
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o tempo a cidade cresce sobre si mesma; adquire consciéncia e memoria de si propria. Na sua
construcdo permanecem 0s motivos originarios, mas ao mesmo tempo a cidade esclarece e

modifica os motivos do seu proprio desenvolvimento.” (Rossi, 1971)

Metodologia Adoptada

Neste momento do estudo sera citado, defendendo uma ordem cronol6gica, como sera
desenvolvido o restante do trabalho, com base em uma pesquisa aprofundada, os materiais
especificos adotados possuem enfogque aos homes da arquitetura, reabilitacao e restauro, assim
como exemplos marcantes, no intuito de dar base devida ao tema escolhido. Abaixo veremos
de forma resumida e sucinta o que sera abordado, visto que mais a frente os assuntos serao
aprofundados de acordo com sua devida importancia para um resultado coerente.

Como primeiro nome a ser abordado neste trabalho, estudos que envolvem o nome de
Eugéne-Emmanuel Viollec Le Duc (1814-1879) nascido em Paris, tratam-se de estudos
envolvendo reabilitacdo e restauro. Este € uma personalidade dentro do assunto, arquiteto,
desenhista, historiador de arte ligada a arquitetura, além de escritor, em seu livro “Dicionario
da Arquitetura Francesa”, (Luso, Lourenco, & Almeida, 2004) destacam um trecho do livro
em que o mesmo diz: “Nesta obra escreveu: - “restaurar um edificio ndo é conserva-lo, repara-
lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo num estado de plenitude que ndo podera ter existido em
nenhum momento”. Sua carreira esta ligada a intervengdes de grande importancia para a
historia de monumentos como por exemplo, a Igreja de Notre-Dame localizada em Paris.

“A igreja de Notre-Dame em Paris, depois de ser alvo de destruicdes na época da
Revolucdo Francesa, foi entregue a Lassus e Viollet que ficaram encarregues de a restaurar, o
que acontece entre 1845 e 1864. Estes dois intervenientes tinham opinides divergentes acerca
do restauro da catedral. Viollet pretende levar a catedral a um estado ideal que nunca chegara
a ter, defendendo a reconstrugdo da fachada com a restituicdo das duas torres e do pinaculo
central com 96 metros de altura, uma vez que o pinaculo é uma marca fundamental no conjunto
da construcdo. Lassus, que no inicio era favoravel a este projecto, opde-se a esta pretenséo.
Apo6s a morte de Lassus em 1857, Viollet, convicto que “ndo se pode deixar incompleta uma
pagina tdo admiravel” construira 0s pindculos e colocara um conjunto de estatuas e baixos
relevos sobre a fachada gotica.” (Luso, Lourenco, & Almeida, 2004)

Viollet esteve ligado ao estilo gotico, onde (Amorim, 2011) afirma, “Para viollet o goético
representa 0 momento chave da evolucéo tecnoldgica e social na historia. «Mas 0 seu interesse
de conhecimento ndo é puramente histérico. Na medida em que vé a arquitectura gotica como
algo racional, como expressao cabal de uma sociedade que ele qualifica de democrética, 0s
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principios desta arquitectura passam a ser um modelo para o presente. O presente que necessita
de um novo estilo.”

Viollet viria a considerar que toda a arquitetura deve se mostrar clara diante dos olhos de
quem a contempla, este busca clareza e objetividade no uso de materiais, (Amorim, 2011) diz
“Esta interpretacao ¢ tdo importante na linha teorica de Viollet-le-Duc que a relagdo
estrutura/revestimento define-se pela exaltacdo da primeira em relacdo ao segundo e, por
consequéncia, pela representacdo duma tectonica “sincera”. Para ele a arquitectura do século
XIX deveria seguir 0s mesmos principios que potenciam as técnicas construtivas ao maximo,
(...)”. Além disto o mesmo expde mais uma questdo que Viollet vem a colocar quando diz:
“Existe um claro confronto entre arte e técnica. A divulgacdo da grelha estrutural em ferro que
corresponde a conquista tecnoldgica da inddstria ndo encontra, por parte dos arquitectos, um
acompanhamento artistico intrinseco a sua materialidade e exploracéo estética na economia da
forma construida. Para Viollet-le-Duc esta abordagem torna-se essencial ao considerar no
douziéme entretien, a propdsito da construgdo de edificios, os meios de execugdo sobre “o
emprego simultaneo da pedra, do tijolo e do ferro” mediante a gestdo da ideia de “economia
dentro das despesas.” (Amorim, 2011)

Respeitando uma ordem cronoldgica o estudo seguinte vem a ser com base em Jhon
Ruskin (1819-1900), nascido na Inglaterra, este contrapde questdes expostas pelo pensador e
tedrico anterior, e seus estudos serdo pautados com base no livro “A lampada da Memoria”.
Assim como Viollet, este vinha a contestar a industrializacdo, sendo forte critico da sociedade
capitalista e industrial, onde criticava também as mazelas que esta viria trazendo consigo.
Segundo PINHEIRO, Maria Lucia Bressan (2008) “sua contribui¢cdo foi essencial para as
correcdes de rumo que, pouco a pouco, foram feitas em (INE, 2016) termos de reforma social,
urbanistica, de prote¢do ao meio ambiente e outras.”

Além de sua visdo politica, seu entendimento perante a arquitetura e a sua preservagdo
para a sociedade moderna viriam a ter destaque. Em 1849, escreveu “As Sete Lampadas da
Arquitetura” (Memoria, Sacrificio, Verdade, Poder, Beleza, Vida e Obediéncia) um livro
marcado pela sua primeira fase, rigido e puritano, logo teria uma nova edi¢do em 1880, onde
fica evidente a mudanca de alguns pensamentos do tedrico. Onde este diz: “Eu nunca tive a
intencdo de republicar este livro, que se tornou o mais inutil de todos os que eu escrevi; 0s
edificios nele descritos com tanto prazer tendo sido ou demolidos, ou raspados [scraped] e
remendados para tornarem-se presungosos e polidos de uma forma mais tragica do que a ruina
mais extrema. Mas eu vejo que o publico ainda gosta do livro — e o 1€, ainda que ndo preste

atencdo [naquilo] que lhe seria realmente util e necessario [...]” (Ruskin, 1849).
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O termo citado neste trecho de seu livro, scraped que significa raspar, veio a ter
importancia por denotar sua indignacdo a intervencgdes feitas em determinado periodo em
edificios, que tinham suas pinturas raspadas para Ihes oferecer aparéncia de recém construidos,
e deu inicio a uma linha de pensadores ingleses que resultou no Movimento Anti-Restauracéo.
Logo, o proprio nome ja diz, indo contra a pratica de restauro, mas ndo se atendo a manutencgdes
e cuidados periodicos nos edificios, a partir dai este serd a sua principal tomada de partida para
seus pensamentos principais e mais aderidos por outros pensadores, se tornando muito popular
na Inglaterra, por volta da segunda metade do século XIX; esta tendéncia tomando forga
chegamos a Willian Morris, criador em 1877, da Sociedade para Protecdo dos Edificios
Antigos.

Ainda neste livro “A Lampada da Memoria” que Ruskin, cita um exemplo explicando
o valor do ornamento central na sua integridade, quando diz: “A importancia central do
ornamento, por exemplo — um dos elementos imprescindiveis da beleza arquitetnica, na visdo
de Ruskin — reside no sentido de trabalho e cuidado humanos que é capaz de revelar. Afirma
ele que, embora qualquer touceira de ervas daninhas crescendo numa ruina seja geralmente
mais bela do que a mais elaborada peca escultérica encontrada nessa mesma ruina, esse fato
n&o retira nosso interesse da propria escultura; e isso devido a “nossa consciéncia de que se
trata da obra do pobre, desajeitado, laborioso homem. (Cap. I, XIX, p.54). E, portanto, 0
trabalho humano em si que confere valor ao ornamento: “Pois ndo € 0 material, mas a auséncia
de trabalho humano, que o torna o objeto sem valor” (Cap. 11, XX, pp.55-56)”. (Ruskin, Jhon,
1849 - PINHEIRO, Maria Lucia Bressan, 2008, p. 17).

Deste trecho conseguimos reter a ideia que Ruskin tinha contra os ornamentos
provenientes de maquinarios que vinham surgindo na época. Contudo, o livro traz consigo
detalhadamente sua trajetdria, assim como seus feitos, voltados para criagdo das “Sete
Lampadas da Arquitetura” onde mais a frente serd exposto com maior teor o contetido neste
visto.

Seguindo Ruskin, temos o tedrico Camillo Boito (1836-1914), nascido em Roma, e sua
trajetdria traz consigo ideias que, pode-se dizer, estdo entre os dois Gltimos pensadores citados
acima. Este sera mais profundamente estudado pelo livro “Os Restauradores”, onde entende-
se seu traco de raciocinio com mais clareza, como resumidamente serd colocado abaixo.

Boito também trata-se de uma personalidade de destaque do século XIX, reconhecido
como arquiteto e restaurador, foi também historiador, critico e professor. Tendo destague na
histdria da arte e na criagdo de um novo pensamento com relacdo a cultura arquitetonica na

Italia da sua época. Este teve em sua formacdo uma influéncia de Pietro Selvatico Estense
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(1803-1880), fazendo com que 0 mesmo tivesse grande interesse no estudo de arte medieval
da Italia, além deste, alguns outros intelectuais também mostravam interesse neste assunto
ligados a Boito, logo aderindo aos empenhos de estudar a Idade Média, onde esta arquitetura
era vista com carater nacionalista para o periodo politico em que Italia se encontrava. Segundo
KUHL, Beatriz Mugayar (2002) “Boito reconhece em Viollet-Le-Duc um tedrico de grande
importancia para a difusdo dos conhecimentos sobre a arquitetura medieval, que tiveram
repercussao também na Italia.”

Ainda segundo KUHL, Beatriz Mugayar (2002) “O papel de Boito como critico de arte,
e da arquitetura em particular, foi da maior importancia, apondo-se ferrenhamente a
apropriacdo acritica dos variados estilos do passado, postura comum a muitos arquitetos do
periodo, mostrando ceticismo em relacdo a falta de uma linguagem artistica propria a época.”

“Os Restauradores, uma conferéncia apresentada durante a exposi¢do de Turim em
1884 e publicada no mesmo ano. Essa obra reveste-se de grande importancia, pois € um dos
textos em que Boito sintetizou experiéncias e conceitos associados a restauracdo, que se
acumularam no decorrer do tempo, reformulando-os e estabelecendo alicerces importantes para
a teoria contemporéanea.” (KUHL, Beatriz Mugayar. 2002, p 15.)

E fato que, 0 restauro passou por um vasto processo de amadurecimento até tomar forma
e respeito durante o século XIX. Até entdo, muito das intervencgdes feitas antes deste periodo,
foram de ordem para atender a exigéncias e necessidades, por vezes dos governantes e politicas
da época, tratando-se de conceitos antes e depois do século XIX, obtendo uma releitura de
significancia que essa préatica obteve.

Em ordem teorica assumida para este trabalho, por fim chegamos a Aldo Rossi (1931-
1997) nascido em Mildo, que tera énfase nesta dissertagdo com base no livro “A Arquitetura
da Cidade”, onde Rossi inicia seu trabalho nesta obra em 1955, e conclui a primeira edi¢éo
italiana em 1966, tendo se formado em arquitetura em 1959. Trazendo pontos em que cita
alguns destes tedricos apontados acima, mas traz consigo um estudo mais recente do que é
visto na atualidade, colocando em pratica, além disto, uma leitura urbana que acompanha sua
linha de raciocinio, onde o mesmo Vvé o urbanismo de uma cidade como a arquitetura na integra,
colocando que o envolvente de uma obra ou edificacdo deve ser levado em consideragdo como
modelo Unico, ponto de reflexdo extremamente importante quando fala-se do projeto de estudo
que sera abordado ao final desta dissertacao.

(Monteiro, Joseé Charters. 2001), tradutor na versdo em portugués do livro diz: “A obra,
respondia, ja entdo a visdo parcelar; composita e especializada do ensino e da pratica projectual,

ao unificar diferentes saberes e culturas no conhecimento da cidade e na intervencdo com
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projecto. Tomando a cidade como manufacto e como cena do homem, aprendendo a sua
dindmica historica, refunda a aprendizagem e a projectacdo arquitetbnica na cidade; uma
aquisicao tedrica que permanece actual”

Este ainda afirma que: “E reconhecido o contributo trazido por “A Arquitetura da
Cidade”, independente do lugar e das diferentes solucdes formais que lhe possam referir; as
suas reais consequéncias ndo foram nem séo de estilo, mas sim de conceito, de visdo global da
cidade, da arquitetura, enquanto manifestac6es profundas da vida do homem” (Monteiro, José
Charters. 2001). Logo, enfatizando o que foi falado anteriormente, ainda pode-se afirmar que
este, diferente dos pensadores anteriores a sua época, aprecia a arquitetura de maneira diferente,
sem se atrelar a estilos marcados, mas observa como conceito universal.

No livro, Rossi levanta algumas questbes que considera relevantes, e afirma “as
investigacOes sobre a arte sdo sempre poucas, multiplicando-se entretanto os estudos
filologicos sobre este ou aquele periodo historico, as reconstrugfes dos factos, a pesquisa
obsessiva e apaixonada por evento; ndo nego que estes sdo contributos importantes, mas nédo
podem ser decisivos para uma teoria de projectacdo.” (Rossi, 1966)

Rossi leva como fator importante a questéo das tipologias, estas devem ser a base de
estudo para um novo projeto. A tipologia diz muito sobre a arquitetura local, sobre a dindmica
de uma cidade e sua populacdo utilitdria. Em seu texto defende: “uma analise do proprio
processo da arquitectura e da relacdo que nela constantemente se estabelece entre as formas
assumidas e a propria vida da colectividade” (Rossi, 1966).

Além disso, este faz referéncia ao que temos de particular e geral, ligando caracteristicas
da populacéo ao lote e as tipologias de residéncias dentro dele encontradas, um exemplo citado
pelo mesmo sdo os lotes goticos, que estdo diretamente relacionas as tipologias das casas
goticas. Estes tipos sdo encontrados em diferentes localidades, com caracteristicas proprias do
lugar onde estdo situadas, mas que por tras disto possuem um desenho geral, identificado de
acordo com a forma tipolégica comum em todos. Rossi afirma que: “A classificacdo das
diferentes casas goticas conduz-nos a necessidade de individualizar o carater comum que as
unifica, que faz delas uma experiéncia unica, esta é a forma.”

“Consideram-se entdo como forma tipologica aquelas formas que, na histéria ou na
escolha que lhes é atribuida em certos periodos ou nas implicacGes a elas dadas, acabaram por
assumir um carater sintético de um processo que é manifesto, precisamente, na prépria
forma.(...) Ndo existe qualquer possibilidade de invencédo da tipologia se admitirmos que ela se
conforma através de um longo processo no tempo e possui uma complexa ligacdo.” (Rossi.
1971)
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O autor enfatiza que este modelo de estudo ndo se enquadra apenas em exemplos mais
antigos, e relembra a rue corridor de Le Corbusier. Assim como a presenca de edificios de
tipologias Unicas com variadas fungdes, também séo formas que se enquadram neste conceito.
Além destes, as unités residenciais estdo entre exemplos atuais colocados por ele em seu livro.

Por fim, este faz relacdo ao estudo da cidade por partes, onde estas questdes levantadas
anteriormente sdo vistas ndo obrigatoriamente como um todo e sim, com momentos isolados
presentes em cada parte de uma cidade, assim terminamos este topico em questdo com a
seguinte afirmagdo: “Considerem0s 0 problema da transformacdo das muralhas da cidade
antiga, a presenca do material arqueoldgico, o proprio problema dos centros histéricos como
partes da cidade; enfim, o estudo da cidade por partes. (...) N&o creio que devamos examinar
estes elementos em si, mas vé-los, sim, como elementos de uma formagao unitaria.” (Rossi,
1971).

Contudo, nos préximos topicos serdo aprofundados os assuntos vistos até aqui, com
intuito de levar estes referenciais teoricos a resolucdo desta dissertacdo, afim de chegar com

coeréncia no estudo final ao projeto da Casa Jazz e Largo Actor Dias.
Estrutura do Trabalho

Este trabalho devera ser dividido em seis capitulos, tendo em vista que estes sejam
explorados de forma gradativa e sirvam de base de acordo com a evolugédo do tema.

Nestes capitulos buscam-se trazer resolugdes para as questdes decorrentes do assunto
em pauta, mostrando desde dados historicos, passando por pesquisas que apontam o
crescimento de edificios reabilitados em Portugal, até um contexto mais técnico e tedrico do
que envolve um processo de reabilitacao.

No primeiro capitulo, sera abordado o contexto histdrico, no intuito de gerar contetdo
base para o restante do desenvolvimento deste trabalho, aprofundado com base em pensadores
que desenvolveram o conceito de reabilitacdo para que hoje esta atividade possa vir a tona.
Logo estes envolvem uma ordem cronoldgica que serd apontada mais adiante para mais facil
entendimento deste tema.

“As praticas de reabilitacdo e conservacdo apenas surgem de forma sistematica por
volta do século XIX, inicialmente estas actividades aparecem no contexto do restauro de
monumentos e edificios historicos, grande parte deles destruidos pelas guerras. O arquitecto
francés Eugene Viollet-le-Duc ¢é considerado um dos primeiros tedricos da preservacdo do
patriménio histérico, tendo realizado vérias obras de restauro, essencialmente em catedrais e
castelos medievais.” (GUEDES, Ruben 2010, p4)
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J& no segundo capitulo, com temaética ainda diretamente ligada ao primeiro capitulo,
tera em vista o desenvolvimento de um estudo com enfoque nos apontamentos teoricos citados
anteriormente, onde aprofundado no assunto referente a evolucdo da pratica de reabilitacdo e
restauro, e como estas vieram a crescer ap6s diversos pensadores e formadores de teorias e
opinides, assim como acontecimentos e marcos historicos em monumentos.

Ainda no segundo capitulo serd pautado exemplos que virdo a ser, também, base de
interpretacdo para o projeto desenvolvido para esta dissertacéo, estes exemplos possuem por
intuito mostrar como uma reabilitacdo pode ser interpretada atualmente, onde alguns fatores
serdo levados em consideragdo na escolha destes estudos de casos, como, se estes estdo
localizados em &rea urbana, buscando se encaixar e conversar entre si, respeitando a arquitetura
do tracado urbano. Além disto, estas obras escolhidas, receberdo uma leitura interpretativa
particular, desde a concepcdo, volume, até o método construtivo adotado, contudo, € nesta
andlise que se dara, ou ndo, uma ligacdo com o projecto futuramente abordado. Para esta
analise, afirma-se: “Nas novas constru¢fes que vdo surgindo nos tempos de hoje é facil
perceber e distinguir os varios elementos constituintes de um edificio: fundagdes
(infraestrutura), super-estrutura e cobertura. Porém, este trabalho ndo incide no estudo de um
edificio actual, mas sim no estudo de uma construcdo antiga em alvenaria de pedra, havendo,
por isso, diferencas face as novas construcdes em betdo armado.” (GUEDES, Ruben 2010,
pl1)

O terceiro capitulo esta focado nas tipologias variadas e a maneira como estas passaram
a ser utilizadas até os dias atuais. Logo este momento vem para se aprofundar nos dois estudos
de casos escolhidos, analisando cada um isoladamente, ponderando consideragcdes que para
este trabalho serdo relevantes, e como podemos relacionar futuramente ao projecto desta
dissertacao.

A partir deste Gltimo, os dois préximos capitulos, quarto e quinto, serdo voltados para
estes exemplos, dentro de um comparatismo, juntamente ao projeto da Casa Jazz e Largo Actor
Dias, entre técnicas e formas de utiliza-las, estética, relagdo com o envolvente, enquadramento
geral, evolucéo do local e por fim uma analise critica com base no estudo.

Assim chegamos & memoria descritiva, sendo o sexto capitulo, onde encontraremos
topicos que aprofundardo questbes e resolucbes do projecto, neste momento iniciando com
consideracBes gerais, em uma analise do todo, passando por um programa funcional até
chegarmos em estudos de opgOes de solugOes referentes ao projecto, como por exemplo
técnicas construtivas, conforto ambiental, entre outros recursos necessarios. Finalizando nas

considerac0es finais, no capitulo de nimero sete.
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Por fim, baseado neste ultimo paragrafo, vale ressaltar que todo este estudo disposto
nesta dissertacdo vem acompanhado e com principal enfoque o uso do terreno para reabilitar a
Casa Jazz e o Largo Actor Dias, onde a presenca de questdes importantes, como a ruina em
pedra, a localizagdo, funcionalidade urbanistica, otimizacdo de espaco, e afins, sdo pontos de
partida para este trabalho, desde os referencias tedricos encontrados no inicio do trabalho, até

a finalizacéo deste.

Reflexdo Tedrica

Conceito

Neste dado momento, tudo o que foi colocado acima devera ser aprofundado, de forma a
detalhar momentos da historia que foram de suma importancia para a formacdo do que hoje
representa a reabilitacdo e restauro. (Luso, Lourengo, & Almeida, 2004) dizem “a actividade
de restauro tem origem nos séculos XVIII e XIX. Até esta data, 0s monumentos sofreram
diversas acgOes de conservacao, alteracdo de uso e renovacédo, que ndo devem ser designadas
de restauro, tal como hoje ¢ entendido”.

Na Grécia classica o restauro era visto com um olhar de funcionalidade espiritual, e ndo
era vista como hoje, em que é de certa forma reconhecida como cultura e documento do que
ha de mais antigo dentro de estudos em monumentos. “Na Grécia ndo existe o restauro no
sentido moderno: trata-se principalmente de uma reutilizacdo, de uma recuperacdo dos
objectos, ndo tanto pelas suas funcdes, mas mais pela espiritualidade que representam.
Podemos dizer, de facto, que o restauro, neste periodo, tem um valor evolutivo e ndo critico.”
(Fundamentacdo Teorica do Restauro, 2003). Ja na Roma antiga, arte e religido eram sinbnimos
de politica e poder, onde a arquitetura tinha apenas valor relacionado a sua utilizagéo, logo em
(Fundamentac@o Teorica do Restauro, 2003) diz: “Restaurar significa reparar e refazer com
formas mais grandiosas baseadas nas exigéncias do momento. O objectivo do restauro é
perpetuar a memoria e a gloria do povo romano tornando-o imortal. Os romanos e 0s gregos
ndo tinham desenvolvido técnicas especificas para o restauro. Edificava-se sobrepondo-se
novas construgdes as ruinas ou aos monumentos ja existentes. Olhava-se principalmente a
funcionalidade. A reutilizagdo era feita em fungéo das necessidades contingentes. No sector da
arquitectura, restaurar consistia na substituicdo dos elementos originais degradados por outros
de fabricacdo nova. Em alguns casos procedia-se a substituicdo de materiais pobres por

materiais mais nobres.
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Em um breve resumo do que teremos na histéria até que cheguemos onde é de fato foco
deste trabalho, vale ressaltar momentos marcantes da historia, envolvendo estilos, e foi no
periodo do Renascimento, este sendo um marco na valorizagdo de movimentos culturais e
artisticos, iniciado na Italia, no século X1V e XV, e que é caracterizado por utilizar a arte greco-
romana como inspiracao, reacendendo marcas do passado da cultura cléssica, e com ele vem a
conscientizacdo do passado, fazendo com que as intervencgdes viessem a ser voltadas para a
conservacao e recuperacdo do que restava desta época, os artistas desta altura, estudando as
ruinas romanas o que lhes conferiu um maior nivel de conhecimento com relacéo a equilibrio
das formas e volumes, assim estes conseguiram criar obras neste periodo de grande destaque,
originais para a época.

Vale ressaltar que, neste momento, ndo se tratava de restauros e reabilitacbes das
construgdes, enaltecia-se a estética, com isso muitos edificios seguiram sofrendo alteracoes
consideradas inadequadas se comparadas com o respeito que hoje lhes é exigido. Este conceito
dentre as culturas se desenvolveu de forma lenta e gradativa, até por volta do século XVIII,
quando com o neoclassico voltam-se a valorizar a cultura e formas classicas advindas do
Renascimento anteriormente. Escavacdes arqueoldgicas sdo iniciadas na Grécia, obtendo seu
auge com a descoberta de Pompeia e Herculano, assim surgindo os primeiros museus e logo
dando destaque devido para a historicidade do lugar e dos monumentos.

Em seguida temos a Revolucdo Francesa, em 1789, marcada pela degradacao de muitos
monumentos, com atos de vandalismo, o que torna emergencial a intervencdo do estado para
resguardar estes. “E entdo necessario proteger os monumentos ¢ iniciar a discussdo sobre a
metodologia de conservacao e restauro. O Estado encarrega personalidades como Vitet e
Merimée de debater e desenvolver os critérios a aplicar, assumindo Vitet o novo cargo de
Inspector dos Monumentos Historicos. Estes desenvolvimentos sdo seguidos pelo resto da
Europa, resultando em diferentes teorias e praticas consoante 0 pensamento dos responsaveis
nacionais, ainda que com influéncias reciprocas e com o objectivo comum de protec¢do do
monumento.” (Luso, Lourengo, & Almeida, 2004). E neste momento que surge o chamado
“restauro arqueologico”, neste era pregado que os monumentos e construgdes adquirissem seu
valor original, detalhes e ornamentos adicionados posteriormente a sua construcdo original
deveria ser retirada, assim perdendo muitas partes da histéria de determinadas construcdes. O
Coliseu, em Roma, é um exemplo de intervencdes deste periodo, sofrendo muitas degradacfes
decorrentes de terremotos, onde sua estrutura ficou severamente comprometida, assim tendo
sua estrutura externa consolidada e respeitada assim como suas formas, porém sua intervencgéo

permitiu a visualizacdo destes momentos passados, ficando presente fendas e aberturas, um
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restauro moderno, sem que este ato seja voltado para sua utilizagdo e funcionalidade, mas sim,
é possivel reter o respeito pelo seu valor histérico e cultural.

De acordo com a ordem cronoldgica imposta neste estudo, passa-se a detalhar a
trajetoria de Viollet Le Duc, a qual foi essencial para que este se transformasse em referéncia
quando trata-se de estudos da pratica de restauro e reabilitacdo.

Eugéne Emannuel Violet-Le-Duc, nascido em Paris,
1814-1879, arquiteto francés, estudou na Escola de Belas
Artes de Paris, mas n&o finalizou seus estudos nesta
instituicdo por discordar dos métodos de ensino, iniciando
sua trajetoria profissional trabalhando para Jean-Jacques
Huvé e Achille Lecleré. Sua atuacdo de destaque foi no
século XIX, como ja citado anteriormente, baseada nas suas
teorias da pratica de restauro e preservacdo do patrimonio
histdrico, neste periodo tendo enfoque nas obras de catedrais

e castelos medievais, advindo do seu grande interesse

baseado na arquitetura medieval. Pode-se dizer que seu gosto

) ) ] ) ) Figura 1 - Eugene Emannuel Viollet-
era voltado para o estilo gético. Foi seguidor de Vitet e Le-Duc

Merrimée, juntamente destes obteve cargos importantes ligados a restauros, como por exemplo,
em 1848, quando passou a fazer parte da comissdo de Artes e Edificios Religiosos e em 1853
foi nomeado inspetor geral dos edificios diocesanos, onde teve contato ao avaliar todos 0s
projetos de restauracdo enquanto ocupou esta posi¢do. Segundo Kuhl (2000) tradutora do livro
“Restauragdo” de Viollet, objeto de estudo deste, a mesma afirma: “Em 1849 foi publicada
uma instrucdo técnica, elaborada conjuntamente por Viollet-le-Duc e Mérrimée, sobre a
restauracdo dos edificios diocesanos, cuja o texto foi difundido entre os seus arquitetos. Nela
foram recomendadas manutengfes periodicas para evitar as restauracdes, e foram expostas
questdes praticas e técnicas, tais como: O modo de fazer o levantamento, de analisar, e de
verificar as causas mais comuns de degradacdo; as maneiras de talhar pedras e fazer rejuntes;
explicagdes sobre as técnicas medievais. E, principalmente, indicacbes de como restaurar um
edificio. Foi um texto fundamental que exerceu enorme influéncia na formacdo dos
profissionais que trabalhavam na restauragao” (Kuhl, Beatriz. 2000, p. 16)

Seu ponto de partida para uma analise tedrica do que o mesmo pregava era eliminar
tudo o que havia de novo nas construcGes, tendo em vista restituir exatamente para o modelo
original, para o seu estado mais puro, este foi precursor do restauro estilistico, que é como se

0 restaurador revivesse o0 desejo do arquiteto original e executar sua obra a partir disto. “O
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restauro estilistico foi uma tendéncia dominante durante este periodo. A teoria e 0 programa de
restauro da unidade formal de estilo por forma a (re)estabelecer a forma pristina elaborada pelo
arquitecto Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) é um ponto de referéncia indispensavel para
compreender as filosofias de intervencéo e a histdria do restauro, embora a sua teoria tenha
sido tantas vezes questionada e criticada.”’(Guilherme, 2005).

Ainda de acordo com a afirmacéo acima, vale ressaltar uma citacdo de Kuhl (2000) que
expBe seu modo de atuacdo onde afirma: “Viollet-le-Duc, porém, passa do exercicio tedrico a
prética em edificios medievais. Procura entender a l6gica da concepgao do projeto que, quando
compreendida como um todo, daria respostas univocas. N&o se contenta unicamente em fazer
uma reconstituicdo hipotética do estado de origem, mas procura fazer a reconstituicdo daquilo
que teria sido feito se, quando da construcdo, detivessem todos o0s conhecimentos e
experiéncias de sua prépria época, ou seja, uma reformulacdo ideal de um dado projeto. O seu
procedimento se caracterizava por, inicialmente, procurar entender profundamente um sistema,
concebendo entdo um modelo ideal e impondo, a seguir, sobre a obra, 0s esquemas
idealizados.”

Eugene, foi responsavel pela intervencdo em obras emblematicas, uma delas foi a Igreja
de Notre-Dame em Paris, o qual trabalhou juntamente a Jean-Baptiste-Antoine Lassus, e
afirmam (Luso, Lourengo, & Almeida, 2004) “Viollet pretende levar a catedral a um estado
ideal que nunca chegara a ter, defendendo a reconstrucdo da fachada com a restituicdo das duas
torres e do pinaculo central com 96 metros de altura, uma vez que o pinaculo € uma marca
fundamental no conjunto da construgdo”. Em outro estudo tem-se a interpretacdo por sua
atuagdo de forma mais critica onde cita “A igreja de Notre Dame de Paris representa um
exemplo gritante das intervencdes de Viollet-Le-Duc em que, com as reparacdes, as
complementacdes e as substituicdes foram destruidas as caracteristicas especificas deste
monumento.” (Fundamentacgdo Teorica do Restauro, 2003). Isto se da exatamente por seu tipo
de restauro, no desejo de chegar a algo que dificilmente conseguiria comprovar, tendo em vista
0 desejo de chegar a um estudo que passasse do restaurador ao arquiteto original da obra, diante
disso, houve nesta época recorrentes trabalhos de falsificacéo.

Outra obra de destaque durante a atuacdo de Viollet foi o restauro do Castelo de
Pierrefonds, com fortes caracteristicas de fortificagcbes defensivas da idade média, localizado
ao norte de Paris, datado de 1396, e s6 em 1857, 0 entdo proprietario do castelo, Napoledo I,
e encarrega Viollet a intervir neste. (Luso, Lourenco, & Almeida, 2004) ressaltam brevemente
sua intervengdo, quando “O arquitecto francés trabalha no projecto intensa e cientificamente.

Faz o levantamento das ruinas e atraves da informacéo obtida consegue reconstruir a planta do
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edificio original, assim como as oito estatuas em cada uma das torres. Em 1863, Napoledo
pretende gque o castelo seja habitavel e Viollet-le-Duc teve que acondicionar o edificio as novas
exigéncias, modificando o interior, projectando salas novas com influéncias romanticas e
aumentando um andar a dois torredes da entrada em estilo medieval. Viollet morre em 1879 e
0 seu genro, arquitecto Ouradou, sucede-lhe nos trabalhos que terminam em 1885. Este castelo
é um exemplo da intencdo de Viollet em devolver o estado completo, ideal e absoluto ao
edificio, com a introducdo de intimeras alteragdes em relagdo ao original.”

Ressalta-se que “o pensamento desenvolvido por Viollet-le-Duc, apesar de muito
baseado na unidade de estilo, permite sintetizar algumas implicagdes metodoldgicas que
resultam em conceitos, muitos actuais, para as modernas teorias de conservacdo. Para Viollet-
le-Duc, antes de qualquer trabalho de restauro era fundamental compreender as caracteristicas
e a época de construcdo de cada parte do monumento, por forma a descrever e registar essa
observa¢do numa memoria descritiva e em pecas graficas.” (Guilherme, 2005).

Viollet sempre esteve ligado a forma e estética, tendo em vista sua utilizacdo, e como
estas teriam sido pensadas e interpretadas, na sua ligacdo direta ao gético, que traz consigo uma
evolucdo estrutural significativa para a época, permitindo construgdes em altura e inovacGes
diversas. Para Viollet, “o gotico representa 0 momento chave da evolugio tecnoldgica e social
na historia” (Amorim, 2011). Este também ressalta em seu texto uma colocacao do tedrico que
diz: “Mostrem-nos a forma; deem-nos as regras através das quais a forma deve ser regida; nos
executamos a construcdo; mas provem que a forma ndo é uma pura fantasia de artistas que se
deixam dirigir pela imaginagdo caprichosa.” Logo, este volta-se para a utilizacdo e
interpretacdo das formas que estd diretamente ligada a necessidade da estrutura, onde este
segue afirmando “imponham-me uma estrutura, eu encontrarei naturalmente as formas que
delas derivam, mas se mudam a estrutura, eu devo mudar as formas”. (Viollet-Le-Duc, 1986).

E com essa visdo que o tedrico V& como o gético é mais claro e possui uma sinceridade,
encontrando assim fundamento para o novo estilo do século XIX, que viria a ter fortes
referéncias ao estilo neogdtico. Neste momento o uso de combinagdes de ferro e alvenaria viria
ser utilizado, onde Viollet, defenderia a continuacdo do uso apenas de alvenaria, alegando que
a mesma cairia melhor em paredes e abobadas, e quando observando a uma obra, 0s materiais

devem ser de facil identificacdo quando uma obra é analisada.
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No mesmo periodo de atuacdo de Eugéne, na
Inglaterra, surgem tedricos marcantes com ideais opostos
aos seus, neste estudo aprofundaremos a trajetdria de John
Ruskin, nascido na Inglaterra, em 1819-1900, teve destaque
durante o seculo XIX, sendo critico de arte, escritor e
socidlogo. Sua carreira iniciou ap0s graduar-se em Oxford,
no ano de 1842, criado em uma familia (Almeida, 2009)
(Guedes, 2010) extremamente religiosa, seu conhecimento

biblico vem a ser presente nos seus primeiros escritos, lhe

conferindo carater rigido, moralista e dogmatico, motivo de
autocritica do seu trabalho mais a frente. Sua principal obra, .

Figura 2 - Jhon Ruskin

assim pode ser considerada, foi a escrita cujo nome é “As

Sete Lampadas da Arquitetura” dividida em Lampadas da Memodria, Sacrificio, Verdade,
Poder, Beleza, Vida e Obediéncia publicada pela primeira vez em 1849, onde PINHEIRO,
Maria Lucia Bressan (2008) no livro “A Lampada da memoria” afirma “As Sete Lampadas da
Arquitetura estdo marcadas pelo exacerbado puritanismo que caracteriza a primeira fase de sua
obra, como fica evidente, entre outros aspectos, pelo uso de aforismo, isto ¢, maximas morais”.

Foi precursor do Movimento Anti-Restauracdo, como o proprio nome diz, nada mais é
que sua atuacdo contra o restauro, de forma a defender apenas o cuidado e a constante
manuten¢do dos monumentos, sendo este movimento bastante popular durante a metade do
século XIX. Seu principal seguidor vem a ser William Morris, nome bastante relacionado ao
de Ruskin, este nasceu em 1834, assim como Ruskin, estudou em Oxford, era politico e critico
de arte, fundou, inspirado nas suas teorias, a Sociedade para Protecdo dos Edificios Antigos,
em 1877.

Este teorico, viria a ser contra 0s ornamentos feitos a maquina, considerando que na
Inglaterra vivia-se a fase do neogético, estilo fortemente caracterizado por enaltecer ainda mais
as formas goticas, oferecendo para as construgdes religiosas, tdo importantes para o periodo,
resultados desejados anteriormente, a nivel de detalhes e ornamentos. Porém, vale ressaltar que
Ruskin era um tedrico humanista, sendo avesso a qualquer producéo industrial, considerando-
as falsas, indo contra o periodo de grande evolucéo tecnoldgica dentro das construcdes. Pode-
se dizer que aqui fala-se de um critico da sociedade capitalista, onde 0 humanismo se coloca a
frente de suas ideias, considerando que o que vem da natureza é sublime e que o homem jamais

conseguira reproduzir.
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Em seu livro, no capitulo de “A lampada da memoria”, Ruskin expde uma definigéo de
beleza relacionada a natureza que diz “embora a natureza nos seja sempre prazerosa, e embora
a visdo e a percepcdo da sua obra passam misturar-se alegremente com todos 0S Nnossos
pensamentos, e esforcos, e tempos de existéncia, aquela imagem dela, que o arquiteto leva
consigo, representa o que nds podemos perceber por esfor¢o intelectual direto, e exige de nds,
onde quer que apareca, um esforco intelectual similar para compreende-la e senti-la.”
(Ruskin, 1849), em uma analise de sua obra PINHEIRO, Maria Ldcia Bressan (2008) analisa
dizendo “na visdo de Ruskin, o sublime diz respeito ao poder humano de ir além da imitacao
das formas naturais — que é onde, como vimos, reside tudo o que é belo em arquitetura —através
do uso controlado de caracteristicas arquitetbnicas analogas as da natureza, tais como:
tamanho, massa, volume, jogo de luz e sombra etc.” E como se ele fizesse notadamente uma
referéncia, correlacionando a obra humana, juntamente com arquitetura, a natureza e, por ser
extremamente religioso, as obras de Deus. Pinheiro (2008) ainda reitera, seu pensamento
quando cita “E na longa duragdo, com a passagem do tempo, que a arquitetura vai Se
impregnando da vida e dos valores humanos; dai a importancia de construir edificios duraveis,
e de preservar aqueles que chegaram até nés.” E fato que este tedrico deixa explicito que “o
principal aspecto que torna um edificio digno de preservacdo ndo € a beleza, mas seu aspecto
histérico”.

Ruskin ainda vinha a ser contra ornamentos considerados desnecessarios, onde estes
por vezes sdo utilizados na arquitetura como forma de camuflar detalhes existentes que ndo sao
considerados agregadores na estética de edificios, mas que ao mesmo tempo, segundo este nao
devem ser escondidos, como cita em “Lampada da Beleza”, PINHEIRO, Maria LUcia Bressan
(2008), uma frase dita pelo tedrico “mau habito de tentar disfarcar necessidades desagradaveis
com alguma forma de decoragdo instantanea” (Ruskin, 1849). Além disto 0 mesmo, ja pregava
ser contra qualquer tentativa de imitar estilos passados, porém ndo adotou qualquer
ensinamento para distinguir intervencgdes feitas em tempos diferentes.

Este tedrico langou a segunda edicdo de seu livro As Sete Lampadas em 1855, quando
0 neogotico atingia seu ponto alto como estilo da época, havendo neste momento o
envolvimento de Ruskin na constru¢cdo do Museu de Histdria Natural da Universidade de
Oxford, esta construcdo foi projetada por dois arquitetos irlandeses, sendo estes Thomas
Newenhan Deane e Benjamin Woodward, onde o design desta obra foi claramente influenciada
pelos escritos do tedrico, ficando pronto em 1860. O museu possui um grande teto de vidro,

apoiado em pilares de ferro e colunas de pedras naturais ornamentadas com elementos como
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folhas, galhos, além de esculturas vividas, todos esculpidos a mao livre, evidenciando a
mentalidade artesanal ligada a Ruskin.

O escritor langa, em 1880, mais um edicao de seu livro, onde expressa ddvidas quanto
ao estilo neogotico, quando escreve: “ O movimento que tem tido lugar nos nossos objetivos
arquiteténicos nesses ultimos anos € considerado, por muitos, cheio de promessas: eu espero
que sim, mas ele me parece um tanto doentio. Eu ndo sei dizer se se trata de fato de um
florescimento de sementes ou de uma acomodagdo de 0ssos.” (Ruskin, 1849) Vale ressaltar,
que dentre seus escritos era recorrente notar a mudanca brusca de opinido do teorico, fator que
fica evidente ao ler algumas das citacdes de seus livros, guardado a mudanca de fases que este
vivenciava a cada edicao.

Por fim, em uma breve citacdo sobre este tedrico (Fundamentacdo Tedrica do Restauro,
2003) diz: “Ligado a mentalidade artesanal, enquanto expressao da criatividade humana, da
sua individualidade e do seu equilibrio com a natureza e com Deus, Ruskin opde-se a producgao
industrial enquanto causas de alienacdo e de despersonalizacdo. Nesta dptica, Ruskin afirma
gue o monumento deve permanecer como estd, ndo deve sofrer nenhuma intervencdo a
posteriori, nem deve ser tocado, deve ser deixado morrer serenamente, mas procurando-se
distanciar esse dia fatal por meio de uma continua manutengdo. A posicdo de Ruskin responde
a um culto mistico pela natureza e pela liberdade. O monumento, quando esta em ruina, acaba
por ter uma imagem finita e adquire uma dimenséo infinita que se confunde com a natureza.
Para Ruskin, o restauro como conservacao € uma mentira porque substituindo-se as pedras
antigas destroem-se 0 monumento e obtém-se apenas um modelo do velho edificio.”

Segundo (Luso, Lourenco, & Almeida, 2004) “No final do século XIX e inicio do
século XX, surge uma geracdo de arquitecto preocupados com o conceito de restauro e em
defesa da conservacdo e reparacdo, de modo a preservar os valores historicos e artisticos do
monumento, baseados nos principios estabelecidos pelo arquitecto italiano Camillo Boito.
Como reacgdo aos conceitos de restauro de Viollet-le-Duc, e as ideias passivas de Ruskin e
Morris, Boito e os seus seguidores defendem intervencdes de nivel intermédio, que virdo a

servir de base as teorias actuais.”p
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Neste momento o estudo passa a abordar a
trajetdria de Camillo Boito, com base no que ja foi falado
anteriormente, seguindo uma ordem cronoldgica destes
tedricos contemporaneos. Nascido em Roma, no ano de
1836-1914, arquiteto, restaurador, critico e tedrico, além
de historiador e professor, teve um papel importante e de
destaque na historia da arte e cultura arquitetdnica na
Itdlia. Comecou sua formacgdo como arquiteto quando em
1849 entrou para a Academia de Belas Artes, em Veneza,

vindo a ser grande admirador da arte medieval da Italia,

onde dizia-se ser uma expressdo original do povo italiano.

Figura 3 - Camillo Boito

(Guilherme, 2005) diz: “As suas ideias influenciaram
decididamente o pensamento italiano e internacional durante o século XX, sendo considerado
por alguns autores como pioneiro das teorias modernas do restauro. A sua proposta constitui a
base da doutrina do “restauro cientifico” que tem, como primeiro axioma, a relevancia da
instancia historica e a salvaguarda da autenticidade documental da obra de arte. A tese de
Camilo Boito consagra a concep¢do do monumento como uma obra arquitetdnica e histdrica,
exclui as falsificacdes, respeita os acrescento, introduz a diferenca entre o antigo e o novo,
propde um conjunto de intervengbes minimas de restauro, contido dentro dos limites da estrita
conservagao do monumento / documento.”

Boito, viria a pontuar de maneira menos radical uma nova forma de intervir, olhando
para a salvaguarda dos monumentos, ele afirmava que obras de artes assim como obras de
arquitetura deveriam sim, receber manutencdes para evitar qualquer tipo de intervencdes,
porém quando necessarias, deveriam ser efetuadas, respeitando ao maximo o teor original,
recusando-se qualquer imitacéo ou falsificacdo buscando algo original, onde a obra deveria ser
sinalizada, trazendo o que ha de mais nitido nas atuagcdes em monumentos histéricos, propondo
dar mais énfase as intervengdes de manutencao e consolidacdo dos mesmos. Vindo a considerar
que tanto a conservacdo de Ruskin, quanto a restauracdo de Viollet, onde aponta que a
conservacao por vezes € a Unica opcao a ser favoravel, de responsabilidade governamental e
da sociedade como um todo, assim como Vé a restauracdo como um caso isolado, sendo oposta
a conservagdo, porém se faz necessaria. Este constréi sua teoria baseada num critério de
“domesticacdo” da pratica do restauro, criando um respeito quando muitos ainda criticavam
essa atuacdo dada as teorias de viollet que desencadearam, na sua época, muitos atos de

falsificacdo e desrespeito a monumentos. O tedrico afirma em Os Restauradores “Para bem
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restaurar é necessario amar e entender 0 monumento, seja estatua, quadro ou edificio, sobre o
qual se trabalha, e do mesmo modo para a arte antiga em geral” (Boito, 1884).

Em 1852 Boito, recebeu a incumbéncia de restaurar a basilica dos Santos Maria e
Donato, em Murano, “Boito fundamentou seu trabalho em andlise aprofundadas da obra,
procurando apreender seus aspectos formais e técnico-construtivo, baseado em estudos
documentais e na observacgédo, bem como em levantamentos métricos do edificio. Fez largo uso
de desenhos e fotografias, examinando a configuracdo geral do complexo e seus detalhes
construtivos e ornamentais.” (KUHL, Beatriz Mugayar, KUHL, Paulo Mugayar, 2002).

Esteve ligado a formagdes de documentos oficiais, por exemplo, quando em 1883, no
I11 congresso de Arquitetos e Engenheiros Civis que aconteceu em Roma, fora pautado toda a
formacdo tedrica de Camillo, onde a partir deste, o Ministério da Instrucdo Publica de Italia,
logo o governo italiano, viria a assumir seus postulados, criando a lei de conservacdo dos
monumentos e dos objetos de antiguidade e arte, e por consequéncia mais a frente espalhando-
se pelo restante da Europa.

Em resumo, (KUHL, Beatriz Mugayar, KUHL, Paulo Mugayar, 2002) cita as sete
objecbGes mais importantes colocadas por Boito no evento acima: “Foram enunciados sete
principios fundamentais: énfase no valor documental dos monumentos, que deveriam ser
parcialmente consolidados e reparados a restaurados; evitar acréscimos e renovacdes, que se
fossem necessarios, deveriam destoar do conjunto; os completamentos de partes deterioradas
ou faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma primitiva, ser de material diverso ou ter
incisa a data de sua restauracdo ou, ainda, no caso das restaurac@es arqueoldgicas, ter formas
simplificadas, as obras de consolidacdo deveriam limitar-se ao estritamente necessario,
evitando-se a perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo, pitorescos; respeitar as varias
fases do monumento, sendo a remoc¢éo de elementos somente admitida se tivessem qualidade
artistica manifestamente inferior a do edificio; registrar as obras, apontando-se a utilidade da
fotografia para documentar a fase antes, durante e depois da intervencdo, devendo o material
ser acompanhado de descri¢des e justificativas e encaminhado ao Ministério da Educagéo;
colocar uma lapide com inscrigcdes para apontar a data e as obras de restauro realizadas.”

Em 1884, Boito lan¢a na exposi¢édo de Turim, um de seus escritos, este recebendo maior
destaque, valendo ressaltar, como ja falado anteriormente, que é objeto de base para este
estudo, o livro “Os Restauradores ”, onde sintetizou seus pensamentos, resultando de grande
importancia para uma teoria contemporanea, a frente de seu tempo, vindo a ser efetivamente
interpretada no século XX. Em um trecho de seu escrito, Boito cita a diferenca entre conservar

e restaurar, preceito forte de sua teoria onde diz: “Mas, uma coisa € conservar, outra € restaurar,
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ou melhor com muita frequéncia uma o contrario da outra; e 0 meu discurso é dirigido ndo aos
conservadores, homens necessarios e beneméritos, mas, sim, aos restauradores, homens quase
sempre supérfluos e perigosos.” (Boito, 1884).

Ja em 1893, o escritor lanca Questioni Pratiche di Bella Arti, neste reitera sua teoria,
dedicando os primeiros capitulos a préatica de restauro na arquitetura, onde (KUHL, Beatriz
Mugayar, KUHL, Paulo Mugayar, 2002) cita: “Classifica a restauracao arquitetonica em trés
diferentes tipos, arqueoldgica, pictérica e arquitetdnica, de acordo com as principais
caracteristicas do edificio que deveriam ser respeitadas: a importancia arqueolégica, para 0s
monumentos da Antiguidade; as caracteristicas pictdricas, para os edificios medievais, sendo
importante preservar a sua aparéncia pitoresca; e a beleza arquiteténica, para os edificios do
Renascimento em diante.”

Além destas, ainda expde oito principios que deveriam ser seguidos para mostrar
intervencdes feitas posteriormente, ou seja, ndo antigas, sendo estas resumidamente: impor
diferencias de materiais construtivos; diferenca de estilo, sendo evidenciado o que era novo e
0 que era velho; remocéo de ornamentos; criacdo de exposi¢cdes com as partes que viriam a ser
removidas, sendo préxima do monumento; identificacdo nas partes alteradas, com datas ou
qualquer tipo de sinalizacdo que evidenciasse alteracdes feitas; epigrafe descritiva; e arquivo
de dados baseados em fotos e descricdo detalhadas dos periodos diferentes da obra, sendo
material exposto no local da obra;

Boito foi forte influenciador de tedricos também de destaque, um nome que esta
diretamente ligado ao seu foi o de Gustavo Giovanonni, também nascido em Roma, no ano de
1873, este vem a reunir teorias com base no restauro cientifico e marcar o restauro na primeira
metade do século XX inspirado nas ideias de Camillo Boito. A teoria de Giovanonni é marcada
pelo rigor, valorizando o que a obra possui de arquivos documentais, para que seja mantido um
aspecto formal da mesma. (Guilherme, 2005) diz sobre este: “Pode sintetizar-se a actividade
de Giovannoni em trés aspectos: a contribuicdo tedrica para a doutrina denominada restauro
cientifico; a sua participacdo decisiva na redac¢do da Carta de Atenas de 1931 e na Carta de
Restauro de 1932; e a actividade como restaurador urbanista, tendo estendido a sua accéo até
a envolvente do monumento.”

Giovanonni foi considerado um dos mais importantes intervenientes da Conferéncia de
Atenas de 1931, da qual surgiu o primeiro documento internacional publicado no sentido de
considerar universais certas regras de proteccdo e salvaguarda de monumentos: a Carta de
Atenas. Giovannoni imprime uma importancia especial ao urbanismo, que considera um

“complemento social” e por isso o transmite incansavelmente aos seus alunos. Embora se
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limitasse a envolvente urbana do monumento, que Ihe da carécter e identidade, mais tarde o
conceito de urbanismo é alargado. Recuperam-se casas e ruas, com regras em relacéo a sobre
elevacOes, descontinuidades e mudancas de volume. Giovannoni manifesta-se contra 0s
acrescentos a que chama de restauro de inovagdo. Caso 0s acrescentos sejam absolutamente
necessarios, estes deverdo ser identificados e datados, através da utilizacdo de novos materiais
que se adaptem harmoniosamente aos originais. No entanto, os complementos que se
sobrepuseram no edificio devem ser respeitados e identificados, podendo ser removidas as
partes sem valor que com a sua remocédo ndo afectem o edificio. (Luso, Lourenco, & Almeida,
2004)

Pode-se dizer que a partir da Carta de Atenas em 1931, a qual traz consigo as primeiras
resolucdes da conferéncia internacional voltada para a Protecdo e Conservacao de Monumentos
de Arte e de Histdria, onde estiveram presentes representantes de 20 paises. Este documento,
pode-se dizer, que foi a primeira expressao oficial internacional direcionada para a doutrina do
restauro cientifico. Em resumo, neste constava: “(a) manuten¢do e conservagdo regular das
obras de arte e monumentos como medida eficaz para assegurar a durabilidade dos objectos e
evitar as restituicbes integrais. Quando seja inevitavel a intervencdo, pela degradacdo do
monumento, é aconselhavel respeitar todas as obras histéricas e artisticas do passado sem
excluir estilos de qualquer época; (b) é importante a reutilizacdo do edificio, mantendo o seu
uso original ou o uso funcionalmente mais adequado, de modo a respeitar o caracter histérico
e artistico, garantindo a sua continuidade futura; (c) valorizacdo do aspecto envolvente do
edificio, recomendando a reflexdo sobre novas construgdes nas proximidades do monumento,
de modo a ndo degradar a paisagem e o0 ambiente. Além disso, devem ser suprimidos elementos
como publicidade, postes e fios telefonicos, industrias ruidosas e outros; (d) é aceitavel utilizar
0s recursos da técnica moderna, inclusive o betdo armado, usando-os de forma dissimulada,
para que ndo alterem a imagem e o caracter do monumento; (¢) 0 monumento antes da
intervencdo deve ser alvo de estudo e analise de toda a documentacgdo, de modo a realizar um
diagnostico correcto e trabalhos de restauro adequados. Para esta tarefa é fundamental o
trabalho interdisciplinar entre arquedlogos e arquitectos restauradores, assim como a
colaboracdo de representantes de ciéncias fisicas, quimicas e naturais, de modo a analisar
futuras degradacdes provocadas pela passagem do tempo e por efeito dos agentes atmosfeéricos;
(F) preocupacdo especial na educacdo dos povos, desde as primeiras idades, no sentido de
transmitir a importancia da proteccao de obras de arte e de limitar actos que possam degradar

estes testemunhos de toda a civilizagdo.” (Luso, Lourengo, & Almeida, 2004).
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Apos a criacdo da Carta de Atenas, como ja citado anteriormente, surge em 1932, a
Carta de Restauro Italiana, com envolvimento direto de Giovanonni, feita a partir dos principios
adotados pela Carta de Atenas, mas com pontos adicionados de grande relevancia para o avanco
dos estudos voltados para esta temética, sendo o aprofundamento de documentos exigidos para
as intervencdes de restauro, englobando desenhos, fotografias e estudos que envolvem todas as
fases de uma restauracdo, e por intuito incluir estas exigéncias, além das obras em edificios,
também englobar as escavacgdes arqueoldgicas, e seu desfecho que traz um diferencial antes
ainda ndo citado. Serviu para inovar nos estudos dando devida importancia para o espaco
envolvente, fator importante para ser colocado neste estudo, visto que futuramente sera
abordado em termos praticos, o trabalho feito para o Largo Actor Dias.

Dado esta ordem, e para dar inicio a finalizacdo desta etapa de analise destes tedricos,
ainda é valido ressaltar pontos histéricos, de forma breve, apenas para evidenciar uma ordem
cronoldgica para esta dissertacdo. Em seguida aos acontecimentos acima datados, existe um
novo periodo que marca uma outra fase da histdria desta politica de restauro, a Il Guerra
Mundial, que tem consequéncias fatidicas para Europa no século XX. Isso se da porque com
as grandes destrui¢es de monumentos com valores historicos consideraveis, assim surge uma
nova necessidade voltada para intervencgdes destes, onde 0s principios de intervengdes minimas
ndo convinham diante de uma necessidade de intervir maior dado a proporcéo das perdas pela
segunda guerra. Com isso surgem novos teoricos e dentre eles um nome de destaque aparece,
sendo este Cesare Brandi, nascido em 1906-1988, em Siena, Itélia. Veio a fundamentar o
chamado Restauro Critico nos anos 40. Um de seus maiores escritos foi o livro Teoria do
Restauro, objeto de estudo desta dissertacdo, onde nesta mostra sua preocupacdo com a
problematica vista no cenario pOs guerra, para intervir pelos monumentos historicos
devastados.

Brandi viria a protagonizar juntamente com outros tedricos de destaque, este periodo
de releitura do restauro. Esteve & frente do Instituto Centrale del Restauro, em Roma.
(Guilherme, 2005) diz que o mesmo: ‘“condiciona o primeiro acto do reStauro ao
reconhecimento e a identificacdo da obra de arte enquanto tal, dando prioridade a instancia
estética relativamente a instancia historica. Brandi reconhece e defende o caracter cientifico do
restauro, considera que este requer competéncia historica e técnica, e critica as teorias
precedentes que preconizavam a manutencdo dos monumentos apenas como documentos
historicos, relegando a um segundo plano sua imagem figurativa.”

Brandi define, ainda, como principios de intervencdo mais dois aspectos fundamentais:

a integracdo devera ser sempre e facilmente reconhecivel, mas sem que, por isto, se venha a
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infringir a propria unidade que se visa a reconstruir, e qualquer intervencdo de restauro ndo
devera tornar impossivel mas, antes, facilitar as eventuais intervengdes futuras. Com estes
pontos, mantém-se, como ja havia sido proposto por Boito ou Giovannoni, a regra da
reversibilidade e distinguibilidade das interven¢des contemporaneas nos monumentos do
passado, datando o restauro como acto historico indissociavel da época presente que o
produziu. Tanto no texto de Brandi, como nas recomendacdes da Carta de Veneza, fica clara a
extensao dos procedimentos de restauro para a envolvente da obra, como forma de garantir a
sua adequada conservacdo fisica e a sua leitura como obra de arte. (Guilherme, 2005).

Em 1964, aconteceu o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos
Monumentos Histdricos, em Veneza, tendo neste presente representantes de 61 paises, deste
evento resulta a Carta de Veneza, objeto citado no paragrafo anterior em citacdo, este
documento vem ser de grande importancia para 0 novo momento, sendo reconhecido
mundialmente e ainda nos dias de hoje, seus principios dotados sdo validados pela comunidade
cientifica.

Torna-se necessario reter que esta carta vem contendo informacbes importantes
relacionadas a conservacdo do patriménio voltado tanto para a arquitetura como para o
envolvente, sendo urbano ou rural, preocupacdo importante, que anteriormente ndo fora
considerada, em citagdo, uma breve sintese do que consta nesta: “(a) ampliagdo do conceito de
monumento, que além de cria¢bes arquitectdnicas isoladas histéricas, devem ser também os
conjuntos urbanos e rurais com significado especial e obras modestas com valor cultural. O
conceito de monumento histérico deve envolver também o espaco envolvente e o local onde
este se encontra implantado; (b) quando for necessario, o restauro deve respeitar 0s materiais
utilizados e todas as partes de diferentes épocas, que ndo devem ser adulteradas ou destruidas;
(c) estudo acompanhado de investigacdo arqueoldgica e historica do monumento, utilizando
meios interdisciplinares avancados: levantamentos arqueologicos, sondagens estratigraficas,
técnicas estaticas, procedimentos magnéticos, técnicas informaticas, fotogrametria e outros,
que precedam os trabalhos de restauro; (d) as intervengdes de restauro devem abranger
trabalhos que, em qualquer momento, o objecto sobre o qual se actuou se possa despojar da
actuacao e voltar ao momento anterior a sua realizacdo, ou seja defende a necessidade de
reversibilidade nas intervencdes estruturais e construtivas; (e) refere a necessidade de uma
manutencdo periodica dos edificios e uma atribui¢cdo funcional socialmente util.” (Luso,
Lourenco, & Almeida, 2004).

Em 1975, surge a Carta Europeia do Patriménio Arquitetdnico, esta ressalta o receio

com relacdo a conservacdo do patrimonio histdrico, onde coloca em vista que este acervo
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publico deve ser visto como uma valorizagdo para a sociedade em geral. Ademais, aponta uma
protecdo aos habitantes de baixa renda, ndo sendo permitido a retirada destes de edificios que
pudessem ser de interesse para 0 mercado imobiliario. Além disso, esta também pregava que
as intervengdes publicas deveriam reduzir o embate sob a composicéao social do local a receber
a reabilitagéo.

Outro documento de destaque foi a Carta de Cracdvia, feita nos anos 2000, a qual
envolve a conservacdo do patrimdnio arquiteténico, urbano e paisagistico. Englobando desde
a manutencdo até a préatica de restauro, vem a agregar técnicas, fazendo uso de investigacao
cientifica com relagéo a compatibilidade de materiais que podem ser usados na acdo de uma
intervencdo. Esta “da destaque ao patriménio arqueologico, devido a sua vulnerabilidade e a
sua relacdo com o territorio e paisagem em que esta inserido. Salienta também a classe dos
edificios historicos e monumentos, inseridos em contextos distintos, cuja integridade e
autenticidade devera ser mantida, tendo em consideragao a evolugdo urbanistica envolvente.
Distingue-se ainda uma classe particular de agbes mais restritivas, em que se inserem 0s
elementos decorativos de natureza arquitetonica, bem como a escultura e outros elementos
artisticos, cuja manutencdo devera ser efetuada com um cuidado particular.” (Sousa, 2016).

Evidente que ap6s a criagdo das cartas acima citadas houveram formagdes de novos
documentos, bem como ajustes relacionados a casos especificos, gerando outras cartas, que sao
de importancia significativa e atuais. Porém, vale ressaltar que, o intuito deste trabalho €
exatamente validar o que houve desde os primérdios, de tedricos que deram origem ao que ha
de mais atual voltado para este assunto, onde décadas passadas ja se havia esta preocupacao, e
desde entdo foram se moldando passando de pensadores e formadores de opinides até chegar
no que hoje consiste toda informacdo que encontramos deste assunto voltado a reabilitacdo,
conservagao e restauro.

Chegamos até aqui para entrar em uma analise mais aprofundada de um objeto de
estudo, que traz consigo um conceito mais atual de como intervir, voltando-se para questdes
urbanas, visto que demorou demasiado tempo até que se apercebessem que o que envolve um
edificio é também arquitetura, onde deve ser olhado com cuidado para que o envolvente
converse entre si de forma harmoniosa. Aldo Rossi, no seu livro “A Arquitetura da Cidade”
vem a colocar em pauta também esta questdo que é de interesse deste trabalho dado ao projeto
de estudo que veremos ao final desta dissertag@o. Este afirma no inicio da sua obra “A cidade,
objeto deste livro, é aqui entendida como arquitetura. Ao falar de arquitetura ndo entendo
referir-me apenas a imagem visivel da cidade e ao conjunto das suas arquitectura, mas, de

preferéncia, a arquictectura como construgédo.” (Rossi, 1966).
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Aldo Rossi (1931-1997), licenciado em arquitetura no Politécnico de Mildo, arquiteto
e teorico, veio a ser muito reconhecido por suas teorias voltadas para a arquitetura, desde cedo
se manteve engajado em eventos voltados para arquitetura e design, se formou em 1959 e em
marco de 1960 ja estava entre o grupo de arquitetos presentes na exposi¢ao “Novos designs
para moveis italianos” e assim deu-Se sua carreira com envolvimento e destague em concursos
e pesquisas. E no ano de 1965 passou ter relacdo com arquitetos cataldes, proveniente de suas
viagens para Espanha, e neste mesmo periodo lanca sua obra de destaque acima citada.

“A Aquitetura da Cidade reafirma que a criagdo tedrica antecipa e modela, conforma
toda a pratica. Com esta obra e depois dela, Aldo Rossi inscreve o texto teorico, as anotagées
auto-biogréaficas escritas e desenhadas quotidianas, os desenhos de projecto, no processo global
de conhecimento e de indagacdo dos nexos e do sentido da cidade e da arquitetura; emergente
é a constatacdo da autonomia da forma por relagdo com a funcdo; a maturacéo deste conceito
foi um dos mais significativos e singulares contributos deste livro.” (Monteiro, José Charters.
2000)

Em outro momento, o proprio, se refere a cidade como descrito acima, como um
conjunto da vida civil e reflexo de uma sociedade. “Concebo a arquitetura em sentido positivo,
como uma criacdo incidivel, da vida civil e da sociedade em que se manifesta; ela é, por
natureza, colectiva. Assim como os primeiros homens construiram para si habitacdes e na sua
primeira construcdo procuravam realizar um ambiente mais favoravel a sua vida, construindo
um clima artificial, assim também construiram segundo uma intencionalidade estética.
Iniciaram a arquitetura a um tempo com os primeiros tracos da cidade; a arquitetura é, assim,
congénita com a formacdo da civilizagdo e um facto permanente, universal e necessario”
(Rossi, 1966).

Veremos neste livro Rossi enfatizar teorias voltadas a tipologias das edificagfes onde
estas sdo reflexo ao modo de viver. O arquitecto afirma que o tipo se apresenta com
caracteristicas baseadas na necessidade, onde determina-se por regides, culturas, entre outros
fatores relevantes de uma civiliza¢cdo. Um exemplo utilizado pelo mesmo, é a planta central
dentro da arquitetura religiosa, comumente vista em construces deste género. Em outro
momento este cita, a forma de moradias, onde faz-se analisar que de facto muito do que se tem
até os dias de hoje em termos de divisdo e funcionalidade vem desde as primeiras habitacoes
construidas pelo homem. O tedrico expde: “Inclino-me a crer que 0s tipos da casa de habitacéo
ndo tenham mudado desde a antiguidade até hoje, mas isto ndo significa, com efeito, sustentar
que nédo tenha mudado o modo concreto de viver. A casa com galeria € um esquema antigo e

presente em todas as casas urbanas que queiramos analisar; um corredor que serve uma serie
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de divisbes € um esquema necessario, mas sao tais e tantas as diferencas entre cada uma das
casas nas varias épocas que realizam este tipo, que apresentam enormes diferencas entre si.”
(Rossi, 1966) Vale destacar que este tedrico quando vem a afirmar que a moradia € um retrato
da civilizagcdo partilha do mesmo pensamento que Viollet-le-Duc, onde ressalta, em outras
palavras, 0 seu pensamento, quando afirma que a arquitetura € o que melhor caracteriza,
costumes, gostos e afins, e esta modifica-se pouco a pouco em um intervalo de tempo
significativo.

Outro ponto que 0 mesmo vem a colocar é o funcionalismo e o0 organicismo afirmando
que ambos estdo diretamente relacionados a arquitetura moderna, onde diz que: “Este conceito
da funcdo é pois assumido por todo o pensamento arquitectonico e urbanistico, e
particularmente no ambito da geografia, chegando a caracterizar, como se viu, mediante o
funcionalismo e o organicismo, grande parte da arquitetura moderna. Na classificagdo das
cidades, ele torna-se proeminente relativamente a paisagem urbana e a forma” (Rossi, 1966).
Em seguida, este vem a discutir com relacdo a parcela de ocupacao de imdveis no territorio
urbano, onde estes nas mais diversas tipologias tornam-se a ocupacdo principal do solo.
Posteriormente, levanta a questdo de lotes, afirmando que estes também séo reflexo da maneira
que € ocupada a cidade, estando diretamente ligados a evolucdo, retratando a historia das
classes altamente associadas a cidade. E com base na evolugdo do seu pensamento, chegamos
ao conceito de bairro, no qual (Rossi, 1966) declara: “O bairro torna-Se, por conseguinte, um
momento, um setor da forma da cidade, intimamente ligado a sua evolucdo e a sua natureza
(...). Para a morfologia social, o bairro é uma unidade morfoldgica e estrutural; é caracterizado
por uma certa paisagem urbana, por um certo contetdo social e por uma funcédo prépria; logo,
a transformacdo de um destes elementos € suficiente para fixar o limite do bairro. Também
aqui é necessario ter presente que a andlise do bairro como um facto social baseado na
segregacdo de classe ou de raca e nas fungbes econdémicas ou de qualquer modo no estrato
social (...).”

Em uma reflex&o sobre a forma como a cidade muda diz: “A forma da cidade é sempre
a forma de um tempo da cidade; e existem muitos tempos na forma da cidade. No proprio
decorrer da vida de um homem, a cidade muda de imagem, as referéncias nao sao as mesmas;
(...) olhamos como inacreditavelmente velhas as casas da nossa infancia; e a cidade que muda
apaga com frequéncia as nossas recordacées.” (Rossi, 1966)

O autor, no segundo capitulo do livro, levanta alguns pontos de interesse para o estudo.
Este vem a levantar os elementos primarios, referindo-se a trés elementos, tomando como base

0 conjunto urbano, sendo estes residéncia, atividades fixas e circulagdo; onde leia-se atividade
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fixas significando edificios publicos e comerciais, trazendo a organizacao de esfera publica e
privada. Explicando melhor, a questdo das esferas, (Rossi, 1966): “Desenvolvem-se uma esfera
publica e uma privada, que estdo em estreita relacao sem que se perca a polarizacdo. Os sectores
da vida, que ndo possam ser caracterizados nem como “publicos” nem como “privados”
perdem significado. Quanto mais fortemente se exercita a polarizacao e mais estreita é a relacéo
de intercambio entre a esfera publica e a privada, mais ‘urbana’ ¢, sob o ponto de vista da
sociologia, a vida de um agregado.” O mesmo apos esta explicagdo, sita que em sua concepgéo,
um edificio histdrico é sempre considerado um facto urbano primario. De uma maneira geral o
mesmo considera que “elementos capazes de acelerar o processo de urbanizac¢ao de uma cidade
e, relacionando-os com um territorio mais vasto, sdo elementos que caracterizam 0s processos
de transformagao espacial do territorio.” (Rossi, 1966)

Mais adiante, Rossi, pontua duas questfes, area-residéncia e elementos primarios;
estrutura da cidade por partes, o primeiro tem sua presenca marcada por acelerar o processo
de dindmica urbana, além disto representa atividades fixas da sociedade para a sociedade, sendo
estes bem definidos, o que faz do cotidiano algo palpavel representado pela arquitetura ligada
ao acontecimento dos factos atuantes advindos da populagéo.

Este vem assinalar que a geografia e a urbanistica sdo também fatores determinantes
que caracterizam uma cidade, quando as divide em planificadas e ndo planificadas. Onde as
primeiras sdo planejadas e as segundas surgem de forma desordenada. Rossi, levanta entdo um
pensamento de Pierre Levedan, um urbanista e historiador francés (1885-1982), quando
partilha em, outras palavras, que as cidades sdo espontaneas ou intencionais, onde o tracado
urbanistico, e as plantas da mesmas, ndo sdo aleatdrias, onde “existe uma obediéncia as regras,
inconscientemente no primeiro caso, consciente e abertamente no segundo.” (Levedan, 1959)

Em seguida, o autor vem citar a presenca de monumentos, onde estes também aparecem
como fator determinante para o crescimento da cidade, afirmando o seguinte: “A cidade ¢
construida por partes; cada uma destas partes é caracterizada; possui ainda elementos primarios
em volta dos quais se agregam edificios. Os monumentos sdo, pois, pontos fixos da dinamica
urbana; sdo mais fortes do que as leis econémicas, ao passo que 0s elementos primarios néo o
sdo de forma imediata.” (Rossi, 1966) Em resumo, o arquitecto conclui, sobre este assunto
dizendo que “no que respeita a constituicdo da cidade é possivel proceder por factos urbanos
definidos, por elementos primarios, e isto respeita a arquitetura e a politica; alguns destes
elementos assumirdo o valor de monumento, quer pelo seu valor intrinseco, quer por uma

particular situacao historica, e isto respeita precisamente a historia e a vida da cidade.”
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Rossi enfatiza no decorrer do livro a palavra “locus” que faz referéncia a relacdo que
existe do lugar com as suas construcdes. Vale ressaltar que assim como todos os outros tedricos
acima citados, 0o mundo classico faz parte também do fundamento dos estudos deste autor e por
isso adere a esta expressao justicando que “a escolha do lugar para uma certa construgdo, como
para uma cidade, tinha valor proeminente no mundo classico; a situacéo, o sitio, era governado
pelo genius loci, pela divindade local, precisamente uma divindade de tipo intermédio que
presidia a tudo quando acontecia nesse mesmo lugar.” (Rossi, 1966).

“As observagdes dos tratadistas sobre o enquadramento da paisagem em relacdo a
pintura, a seguranca com que 0s Romanos, ao construirem novas cidades, repetiam elementos
idénticos, confiando precisamente ao locus o valor de transfiguracdo e muitas outras questdes,
levam-nos a intuir a importancia destes factos; e é afrontando problemas deste tipo que nos
damos conta da razdo por que era tdo importante a arquitetura no mundo antigo e no
Renascimento.” (Rossi, 1966). Logo, com esta citacdo consegue-se perceber que o0 mesmo faz
referéncia em seu livro as pragas dos pintores do Renascimento, fazendo uma comparacéao das
suas criacdes e da criacdo das cidades, isso se desenvolve na forma como pensa gque em como
estes escolhem a arquitetura, a obra humana, que alcancam um valor geral de local e memoéria,
citando como exemplo as pracas italianas e logo estas refletem a caracterizacdo das cidades
italianas.

Em seu livro, no terceiro capitulo, Rossi vem pontuar um tdpico cujo titulo “A
arquitetura e a ciéncia” faz uma interligacdo com o que ja foi citado de outros tedricos acima,
e coloca fazendo referéncia a um destes: “Viollet-le-Duc descobre que na arquitetura, a casa é
0 que melhor caracteriza 0s costumes, 0s usos, 0s gostos, de uma populacdo; a sua estrutura,
tal como os caracteres distributivos, ndo se modificam sendo em tempos muito longos. A partir
do estudo das planimetrias das casas de habitacdo, reconstréi a formacao dos ndcleos urbanos
e indica a direcdo de um estudo comparado da tipologia da casa francesa.” (Rossi, 1966) O
mesmo volta a insistir que é derivada da arquitetura que se consegue uma visao global da cidade
e de sua estrutura e segue afirmando que “A historia da cidade ¢ também a historia da
arquitectura; mas a historia da arquitectura €, quando muito, um pouco a partir do qual a cidade
pode ser vista. A incompreensdo disto, levou desde ha muito a estudar a cidade e a sua
arquitectura por referéncia a imagem e, para desbloquear o estudo da imagem de alguns pontos
mortos em que caira, a procurar vé-la através de outras determinadas ciéncias, por exemplo, a
psicologia.” Este fala desta pratica da psicologia, para levantar a questao de que os individuos

veem a cidade de formas diferentes e individuais.
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Ainda neste capitulo, Rossi pontua a cidade como historia, onde ele expde dois pontos
de vista do qual se consegue observar a cidade “o primeiro refere-se ao estudo da cidade como
um facto material, um manufacto, cuja construcao se processa no tempo e do tempo mantém
os vestigios, se bem que de modo descontinuo” (Rossi, 1966) neste angulo, segundo o préprio,
se consegue observar o crescimento da cidade com base em uma documentagdo mais ampla.
Ja 0 segundo ponto de vista “diz respeito a historia como estudo do proprio fundamento dos
factos urbanos e da sua estrutura. Este € o complemento do primeiro ponto de vista e refere-se
diretamente ndo so a estrutura material da cidade, como a ideia que nds temos da cidade como
sintese de uma série de valores.” O autor ainda pontua que ambos estdo diretamente
relacionados “a ponto de ndo se distinguirem nos seus resultados” citando Roma, Paris e Atenas
como exemplos de locais que transmitem estes conceitos, “constituem ideias de cidades que
vao para além da respectiva forma fisica, para além da sua permanéncia” (Rossi, 1966).

Aldo também vem a falar da memdria colectiva, relacionando ao locus, conceito ja
exposto acima, onde diz que “a propria cidade é a memoria colectiva dos povos; e tal como a
mem©ria esta ligada a factos e a lugares, a cidade € o locus da memdria colectiva. Esta relacao
entre locus e os cidadaos torna-se, pois, a imagem proeminente, a arquitetura, a paisagem; e
como os factos estdo contidos na memoria, a cidade acrescem novos factos.” (Rossi, 1966)
concluindo que a histéria acabar por dar forma a cidade.

Com isso, o autor afirma também que “o locus, a arquitetura, as permanéncias e a
historia, serviram-nos para procurar esclarecer a complexidade dos factos urbanos. Em suma,
a memoria celectiva assume a forma da prépria transformacdo do espaco por obra da
colectividade; uma transformacéo que € sempre condicionada por aqueles dados materiais que
se opde a esta accdo. (Rossi, 1966) Assim, pontuando que a natureza de uma civilizacdo €
expressa por meio da soma total do conjunto arquitetonico. Concluindo, (Rossi, 1966) diz que
“a unido entre passado e o futuro estd na propria ideia da cidade que a percorre, tal como a
matéria percorre a vida de uma pessoa, e que para se concretizar se deve sempre formalizar,
mas também conformar com a realidade. E esta conformidade permanece nos seus factos
singulares, nos seus monumentos, na ideia que deles temos.”

Mais a frente, no quarto capitulo do livro, em “Evolucdo dos factos urbanos”, outro
fator que o autor em questao coloca como determinante para uma civilizagdo é a economia. O
mesmo cita a cidade de Roma como exemplo, obtendo dois momentos distintos, sendo um
lugar que sofreu mudancas, mas com a presenca de elementos que permaneceram desde a Roma
classica, e sdo esses principios que ligam a mesma do passado aos dias de hoje.

“Transformag¢des, modificagdes, simples alteracbes, tém portanto tempos diferentes;
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fendmenos particulares, acidentais como as guerras ou as expropriagcdes, podem abalar em
pouco tempo, situacdes urbanas que pareciam definitivas, ou entdo estas modificacGes podem
ser produzidas em tempos mais longos por sucessivas alteracdes, por vezes por alteracdes de
elementos e de partes em si. Em todas estas modificacGes encontram-se em campo muitas das
forgas que se aplicam a cidade; estas forgcas podem ser de natureza econémica, politica ou
outra.” (Rossi, 1966)

Dentre os ensinamentos de Rossi no livro A arquitetura da cidade considerou-se estes
pontos acima como os de maior destaque dentro da tematica que se estd abordando neste
trabalho, assim finalizando este momento dentro do topico de reflexdo tedrica, para a seguir

conseguirmos fazer uma analise tedrica com base no que foi visto até entdo.
A reabilitacédo e o restauro em Portugal

Cada Pais teve sua trajetdria com relacdo a evolucdo da reabilitacdo e restauro, e em
Portugal, ndo foi diferente, sendo de construgdes histdricas de grande relevancia, pode-se dizer
que houve muitas intervencgdes baseadas nas teorias de advindas dos tedricos acima ja citados,
Viollet, por exemplo, visto que por um bom tempo, foi adotada a ideia de reconstruir como, de
facto, “deveria ser”. E de Ruskin, (Casanova, 2013) confirma dizendo “E certo que a voz de
tedricos como John Ruskin, que recusa qualquer accdo benéfica da intervencdo de restauro,
também teve eco em Portugal. Tendo em vista a evolucéo da pratica de restauro e reabilitacéo,
é necessario ressaltar que durante um longo periodo foi fortemente atuado apenas em edificios
de carater grandioso e monumental, exemplos que serdo citados mais a adiante, com isso, 0
lado do tracado urbano de uma maneira geral acabou por ser colocado a parte, vindo a ser
explorado mais a frente. No mais, (Casanova, 2013) ressalta que: “Em Portugal a intervencao
no patrimanio seria vista como o processo de revelacdo do original, durante mais de um século.
Este ideal reflete-se diretamente na concepcdo de restaurador que, antes de mais, deve ser um
artista que abdica da sua criatividade, durante o processo de intervencéo.

Voltando um pouco na cronologia, agora para falarmos de Portugal, citaremos historia
de Alexandre Herculano (1810-1877), essa personalidade foi um dos que deu os primeiros
passos na valorizacdo da conservagdo do patriménio histérico e monumental em Portugal,
sendo contemporaneo aos teodricos citados anteriormente. Historiador, trabalhou juntamente
com Almeida Garret, sendo ambos considerados um dos introdutores do romantismo no pais.
Segundo (Guilherme, 2005) “O romantismo, enquanto estilo patrio arquitectonico, adopta o
periodo medieval coevo como a fundacdo da patria. Este pressuposto induziu a prética do
restauro estilistico, na tentativa de desobstruir as construcdes medievais consideradas originais,
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demolindo ou colocando as obras de fases posteriores dessas constru¢des nos museus. Os
monumentos sdo vistos numa perspectiva monumental, celebrativa e representativo de
acontecimentos historicos, valorizados no movimento romantico.” Além disto, (Botelho, A
Historigrafia da Arquitectura da Epoca Romanica em Portugal (1870-2010) Volume I, 2010)
completa sobre o proprio dizendo: “ Todavia, Herculano estava perfeitamente ao corrente
daquilo que se fazia em Inglaterra e em Franca ao nivel do restauro arquitecténico do
patrimonio medieval (...) N&do nos podemos esquecer que, juntamente com Almeida Garrett
(1799-1854), Alexandre Herculano encabegava essa “geracdo romantica”, nacionalista,
nostalgica por um passado originario relativamente ao qual sente especial afectividade. Dai o
seu interesse pelos “documentos” da Nagdo, mas também o desenvolvimento de um sentimento
de responsabilidade pela sua salvaguarda (...)”

Mais um nome importante foi o de Gabriel Pereira, este nasceu em Evora (1847-1911),
arquedlogo, historiador, escritor, e entre outras fungdes, destaca-se neste estudo pelo seu
interesse na pratica da arqueologia, quando em 1881 torna-se integrante da Comissdo dos
Monumentos Nacionais (CMN). (Martins, 2017) diz sobre o mesmo: “em 1894, coorganiza
trés questionarios para a inventariagdo dos monumentos a serem classificados como nacionais,
e reine informacdo sobre projectos de conservacdo e restauro. Em 1897, vemo-lo nas
respectivas comissdes do boletim e de redaccdo dos regulamentos, numa altura em que
reconhece a importancia do movimento ‘Artes & Oficios’ no desenvolvimento da industria
portuguesa, repudia o restauro estilistico a favor do cientifico, e critica, com veeméncia, a
ignorancia, o desinteresse e a inércia das autoridades politicas nacionais neste dominio de
actuagdo.”

O envolvimento de Gabriel Pereira no @mbito do patrimdnio pablico Ihe permite vir a
fazer parte de um seleto grupo de intelectuais responsaveis por serem pioneiros da Sociedade
Nacional de Belas Artes (SNBA), e mais a frente, em 1863, passa também a fazer parte da Real
Associacdo dos Arquitetos Civis e Arqueoldgicos Portugueses (RAACAP). Ainda (Martins,
Dicionéario De Historiadores Portugueses , 2017) em outro artigo sobre o mesmo, ressalta que
“O desempenho de G. Pereira no ambito da historia da arte e da salvaguarda patrimonial
permite-lhe abracar, juntamente com o pintor aguarelista Enrique Casanova e o critico de arte
José Pessanha, o efemero projecto editorial Arte Portuguesa: revista de arqueologia e arte
moderna, publicado em Lisboa, de Janeiro a Junho de 1895, para impulsionar as correntes
literarias e artisticas manifestadas no pais. Colocado isto, vé-se que o historiador for de forte
atuacdo para o desenvolvimento de materiais de relevancia para o assunto em questdo. Além

disso, este também fortemente influenciado por um dos tedricos acima descritos, como diz
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(Casanova, 2013) “As ideias dos tedricos italianos também foram difundidas em Portugal.
Gabriel Pereira (1847-1911) é quem melhor expressa o ideal de Camillo Boito, de intervencéo
minima e discernivel”.

Para finalizar sobre 0 mesmo citado acima, (Martins, Dicionario De Historiadores
Portugueses, 2017) “G. Pereira, simpatizante monarquico, € como tantos outros pensadores
coevos, dedica a vida ao estudo da historia, da arte e da arqueologia da cidade que o vira nascer.
Defende, com firmeza, as memorias locais e a utilidade das colecgdes (incluindo
arqueoldgicas) da biblioteca publica eborense, publicitando-se em inGmeros titulos
monograficos e artigos, alguns dos quais publicados em peridédicos como a Gazeta Setubalense,
o Universo Illustrado, O Occidente, a Revista Archeologica e Historica, o Boletim da
RAACAP e o Boletim da SGL.” No mais, este ¢ um dos destaques dentre os nomes citados em
estudos no periodo do surgimento da pratica de restauro em Portugal.

Muitas obras de destaque sofreram diversas alteracdes nos seus primeiros séculos
durante reinados diferentes, o que faz com que muitas sejam de dificil interpretacdo, ainda que
ao analisar minunciosamente, consegue-se extrair informacdes e detalhes de determinados
periodos. Segundo, (Luso, Lourengo, & Almeida, 2004) “Em 1834 os bens da igreja sao
expropriados, os templos integrados no patrimoénio nacional, e alguns conventos e mosteiros
sdo vendidos como quintas a particulares. Os seus novos proprietarios estavam mais
interessados na producdo agricola das suas terras do que no edificio, com funcdes de um
simples abrigo ou sem utilidade, voltado ao abandono e até a total destrui¢cdo. Os monumentos
que ficaram na posse do Estado tiveram melhor sorte, pois ndao foram destruidos, mas
converteram-se em espacos com novas funcBes, nomeadamente quartéis, hospitais,
universidades e outros servigos, o que levou a completa modificacdo do espaco interior e
também, por vezes, a alteracdes profundas nas fachadas e volumetrias. Em 1881 é elaborada
uma primeira lista que classifica 0s monumentos nacionais. Com a proclamacéo da Republica
em outubro de 1910, esta lista é renovada.”

Mais um nome visto nos estudos referentes ao restauro em Portugal foi o de Luciano
Martins Freire (1864-1934), atuante nos finais do século XIX e inicio do XX, este teve principal
destaque em sua carreira como pintor restaurador. Foi quem criou a Comissao de Inventariacao
e Beneficiacdo da Pintura antiga de Portugal, sendo presidente da mesma. No ano de 1910, foi
escolhido como diretor do Museu dos Coches e ainda teve participacdo no Museu de Belas
Artes. Segundo (Casanova, 2013) “Em Portugal a interven¢do no patrimdnio seria vista como
0 processo de revelacdo do original, durante mais de um século. Este ideal reflete-se

diretamente na concepcao de restaurador que, antes de mais, deve ser um artista que abdica da
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sua criatividade, durante o processo de interven¢do.” Freire, estando diretamente ligado a
técnicas de restauro em pinturas, viria a reprovar qualquer alteracdo que fosse executada em
obras de arte baseadas em motivos ideoldgicos, defendendo o estado original da obra,
ressaltando que deva haver uma limitacéo para que ndo cause uma ilusédo com relagéo ao estado
original que se encontra a pintura. (Casanova, 2013) diz sobre Freire: “podemos afirmar que a
sua atitude critica, reflectida na percepcao notavel que revela das intervencdes inadequadas,
desde as limpezas e repintes excessivos aos remendos e enxertos impréprios, numa abordagem
intelectual de analise sistematica, muito contribuiu para o progresso da historia da arte,
nomeadamente para o estudo dos primitivos portugueses.” E ainda completa dizendo “Para ele
0 acto de restaurar constitui, sem ddvida, uma accéo critica que contribui para a evolugdo da
historia de arte”. Fato € que esse teodrico, esteve mais voltado para as obras de restauro ligadas
a pinturas, mas ndo sendo menos importante seu nome dentro deste movimento, onde
evidentemente ha uma ligacdo dentre as obras de arte, pinturas, arquitetura € monumentos.
Conclui-se sobre este juntamente com (Casanova, 2013) que “o papel de relevo de Luciano
Freire, um artista por vocagao que se entrega a pratica do restauro por missdo, sendo um dos
seus principais objetivos, a recuperacdo daquilo a que ele chama a ‘beleza primitiva’ da obra
de arte. Freire traz-nos a novidade da implementacdo precoce da equipa interdisciplinar, que
apesar de restrita funciona na perfeicdo, e o reconhecimento da conservacao e restauro como
um processo critico, que associa a accao manual a actividade intelectual, contribuindo para o
conhecimento da obra de arte e refor¢cando a responsabilidade cultural do operador”

Em 1912 foi criada uma lei, que de certa forma viria a beneficiar aqueles pertencentes
ao clero, isso por que a lei abordava a expropriacdo de edificacbes histéricas, as quais nao
receberam a sua conservacdo e manutencdo, logo tal lei foi criada como garantia, visto que
muitas das construcdes eram de dominio do clero, o que ndo anula a sua importancia.

Outro ponto que veio a ser determinante neste momento em Portugal foi a
industrializacdo. E inegavel que havendo um grande aumento na densidade demogréfica do
pais, logo, existindo uma movimentagdo de parte da populacdo saindo dos campos para a
cidade, sendo as mais afetadas Porto e Lisboa, tem-se como consequéncia a criacdo de
construcdes com alto nivel de caréncia no grau de estrutura e serventia.

Em Portugal, foi criada a Direcdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, por
Salazar (1889-1970) este como estadista nacionalista portugués, atuando nos anos de 1932 e
1968, mantendo seu regime ditatorial por 41 anos no pais. Deu devida importancia aos atributos
da pétria portuguesa, e salvou com estes muitos monumentos de expressao para a historia. “Os

restauros mais antigos eram, por vezes, acompanhados de destruicdes de elementos artisticos

44

Porto/Portugal
Outubro 2020



Dissertagdo de Mestrado

de épocas anteriores, desaparecimento de vestigios arqueoldgicos e mais frequentemente
reconstituicbes completas dos monumentos originais. As intervencdes eram acompanhadas da
publicacdo de Boletins onde constava informacéao selecionada acerca da historia do edificio e
dos trabalhos executados. A primeira intervencéo realizada foi a Igreja de Lecga do Balio, em
1930.” (Luso, Lourengo, & Almeida, 2004). Assim, pode-se dizer que este periodo foi investido
de benfeitorias em obras que enaltecessem caracteristicas nacionais, valorizando as cidades
muralhadas com fortes atributos antigos, porém em contrapartida com esse exacerbado valor a
edificacBes especificas, houve um crescimento na desigualdade de edificios, ligado diretamente
ao poder aquisitivo da populagéo.

Ainda sobre a criacdo do o6rgao responsavel pelo cuidado com os edificios antigos: “A
palavra restauracdo do regime ditatorial (1926-1974) englobava a recuperacdo dos valores
historicos-ideoldgicos e nacionalistas e os critérios de intervengdo no patrimonio, dando uma
grande relevancia a todos os simbolos da Pétria Portuguesa. Em 1929, criou-se a Direcao Geral
dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN) que permitiu salvaguardar alguns dos
monumentos portugueses até principios da década de 1970.” Onde explicando como
funcionava este, (Sousa, 2016) explica que “O objetivo de criar esta dire¢ao foi o de concentrar
em um Unico objeto os oficios ligados a obras de monumentos historicos e edificios nacionais.
Vale ressaltar que o material arrecadado destes, reuni um dossié que serve de bom instrumento
de investigacao para cada edificio, obtendo um estudo historico, um relato das obras efetuadas,
e um conjunto de documentos gréaficos e de fotografias que expusessem o antes e depois da
acdo deste 6rgdo.

Dando continuidade com base em (Sousa, 2016) “Em 1967, no coléquio para a
Salvaguarda dos Sitios Historicos e da Paisagem € salientada a importancia além da
preservacao, a ideia de restabelecer e assegurar a continuidade do patrimonio seja ele através
da sua utilizacio, organizacio e transmissio a geracbes futuras. E de ressalvar a
interdisciplinaridade para que haja uma boa atuagdo no patrimonio tanto arquiteténico como
paisagistico.” Conseguindo salientar uma nova visao, cada vez mais agugada em como 0
cuidado nao somente com o “construido”, mas o avancar dos anos passou a ser levado mais em
conta. Ainda “nesta década nasce o conceito de reabilitacdo urbana, onde se frisa a importancia
nas zonas historicas, ndo so do valor cultural, histdrico e artistico, mas também o valor humano,
econémico e social. E feita uma tomada de consciéncia face aos processos de desertificacao,
degradacéo e sobre ocupacdo dos tecidos urbanos. Torna-se necessario interligar a cidade

antiga com a cidade nova, promovendo a sua requalificacdo. (Sousa, 2016)
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Partimos para a década de 70, em Portugal, com 0 acesso as conversdes tecnoldgicas
houveram por consequéncia uma introducéo de informacg6es com mais eficacia até a populacao,
gerando a busca de novas infraestruturas, tendo resultados no plano legal e de normas. Segundo
(Sousa, 2016) Séo definidas: a Lei de Solos, a reforma do processo de licenciamento municipal
de obras particulares, o Plano Geral de Urbanizacdo (PGU) e do Plano de Pormenor (PP), a
regularizacdo das condi¢Ges minimas de habitabilidade, as normas de expropriacao urgente e
ainda o estabelecimento da necessidade de qualificacéo de técnicos responsaveis pelos projetos
de obras sujeitas a licenciamento ambiental. (Apud Aguiar, 2002)

Ainda na década de 70, mais precisamente no ano de 1976 é criado o Programa de
Recuperacdo de Imoveis Degradados, nada mais é que uma ajuda financeira, um incentivo
fiscal para se oferecer créditos, viabilizando obras de reabilitacio em edificacGes
comprometidas.

Passando para a década de 80, vem a acontecer “um multiplicar de conferéncias,
seminarios e encontros, onde as politicas de reabilitacdo dos centros urbanos e da salvaguarda
do patriménio construido foram tema central. Rapidamente, a questdo da reabilitacdo passou
para preocupacdes politicas, tendo também contribuido para tal as ac¢des internacionais, como
por exemplo, as patrocinadas pelo Conselho da Europa. Destaque-se o Ano Europeu do
Patriménio Arquitectonico (1975) cujos objectivos se centram na melhoria da qualidade do
ambiente urbano, reabilitando edificios e habitagdes dos bairros antigos; na criacdo de
actividades sociais, culturais e econémicas e na promocao do desenvolvimento e a participacao
comunitaria e estudar o papel dos poderes locais.” (Madeira, 2009).

E facto que foi neste periodo que teve-se em termos histérico, politico e social, um
grande avanco em programas, normativas, 6rgaos, conselhos e afins, criados e destinados para
salvaguardar muito do que hoje, ainda que com alteragcdes mediantes fatos sucessores, se tem
para dar andamento em qualquer intervencao executada. (Sousa, 2016) “Estes programas
apoiavam-se na reabilitacdo dos centros histdricos e areas urbanas degradas através da
intervencdo de equipas pluridisciplinares que visavam a requalificacdo dos espacos publicos e
a melhoria da qualidade das habitacdes das populagdes residentes.”

No ano de 1992, foi criado o Instituto Portugués do Patriménio Arquitetonico e
Arqueoldgico, este veio para resguardar e valorizar os monumentos de interesse publico, cujo
possuem valor artistico e simbolico, agregando o patrimdnio de arqueologia e arquitetura de
Portugal.

Seguindo, em 1995, segundo (Sousa, 2016) A Carta de Lisboa “define reabilitagao

como as obras que visam a recuperacdo e a reintegracao fisica de uma construgdo, uma vez
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resolvidas todas as anomalias construtivas, funcionais, de higiene e de seguranca acumuladas
ao longo dos anos, procurando uma modernizacdo para melhorar o desempenho das suas
funcbes, aproximando-se dos atuais niveis de exigéncia, reorganizando espacgos interiores,
mantendo o esquema estrutural e o aspeto exterior original. Ficando evidente nesta citacdo que
ja neste momento, cria-se uma resolu¢do muito adotada hoje em dia nas obras de reabilitagdo.”
E segue completando com: “A necessidade de salvaguardar o patrimonio imdvel, historico ou
ndo, tem o intuito de preservar a nossa cultura. Algum prevalece desde os tempos dos romanos,
arabes e outro com o seu proprio carater grandioso foi mantido até aos nossos dias, como
exemplo temos, o Mosteiro dos Jerénimos, Torre dos Clérigos, Mosteiro de Alcobaga,
Santuario de Fatima, Convento de Mafra, entre outros. Apesar da pratica da conservacao estar
presente ha varios anos, esta centrava-se principalmente nos monumentos de carater historico,
ndo estando assim voltada para o restante patriménio urbano” (Sousa, 2016).

“O interesse pelo processo, em Lisboa, manifestado por algumas cidades brasileiras,
levou ao inicio de uma reflexdo conjunta que, iniciada no |1 Encontro de Reabilitacdo Urbana
em Lisboa, em marco de 1993, foi continuada no Rio de Janeiro em Abril de 1994, tendo o |
Encontro Luso-Brasileiro de Reabilitacdo Urbana, realizado em Lisboa, em outubro de 1995,
constituido uma etapa decisiva que permitiu chegar a conclusdes uteis para os dois paises.”
(Lisboa, 1995). O encontro que aconteceu entre 21 e 27 de outubro do ano citado, tendo como
resultado o documento nomeado de Carta de Lisboa sobre a Reabilitacdo Urbana Integrada.
Este documento vem pautar que “para além de foliar uma linguagem comum, com as
necessarias adaptagdes nacionais, o estabelecimento dos grandes principios que deverao
nortear as intervencdes, bem como dos caminhos para a sua aplicacéo.”

Segundo (Madeira, 2009), “Durante os anos seguintes foram sucessivamente criados e
remodelados programas de incentivo e financiamento a realizacdo de obras em edificios
privados, com 0 objectivo de ampliar o seu ambito, aumentar as taxas e obras alvo de
comparticipagdo ou alterar os procedimentos de candidatura.” E Para finalizar (Martins, 2017)
faz uma leitura bem atual e baseada em tudo que se foi criado, e parte pontuada acima, para a
preservacdo do patrimdnio arquitetdnico vigente em Portugal, assim diz: “As vantagens
associadas aos processos de reabilitacdo sdo iniUmeras. Actualmente, € mais vantajoso renovar
e utilizar edificios ja existentes do que demolir e construir de novo, mesmo nos casos em que
se tenha de recorrer a uma reabilitacdo profunda tendo em vista a introducdo das actuais
exigéncias. A Europa parece ja ter assumido esta premissa como verdadeira, e por isso uma
percentagem significativa da actividade do sector da construgdo da UE encontra-se na

manutencéo e reparacao do edificado.”
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2.3. Enquadramento Tipol6gico

E fato que as paisagens urbanas vém sofrendo uma mutacg&o por volta dos Gltimos
trinta anos, estando estas mudancas diretamente ligadas a questdes econdémicas-sociais. Na
cidade do Porto ndo é diferente, os centros urbanos sdo os primeiros a sentirem tais alteracoes
advindas de mutacdes na sociedade e funcionamento desta. (Madeira, 2009) “O enquadramento
da temética da reabilitacdo néo é, de todo, uma tarefa facil na medida em que compreende um
conjunto de factores bastante diferenciados entre si. Além da evolucdo do conceito
propriamente dito, é necessario ter em consideracao as diversas experiéncias e acontecimentos
internacionais e 0 modo como estes alteraram significativamente a paisagem.”

E certo que o crescimento dentro da construcdo civil vem crescendo baseado no
aproveitamento de construcfes pré-existentes, sendo fortemente adaptadas para novos usos.
Ficando claro que o conceito de reabilitar apenas monumentos grandiosos, ficou
definitivamente no passado advindo de que a décadas essa explora¢do no mercado imobiliario
vem se fortalecendo na unido europeia como um todo, tendo a cidade do Porto, uma crescente
significativa neste ambito. Ainda (Madeira, 2009) acrescenta: “Na maior parte dos paises é
reconhecida a importancia da reabilitacdo urbana em todas as suas dimens@es (arquitecténica,
cultural, social, econémica e ambiental) sendo inclusive um dos sectores estratégicos da
economia ja que, em termos percentuais, este sector representa cerca de 40% da actividade da
indUstria da construcao civil europeia.

“Em Portugal as intervengdes em tecidos urbanos consolidados foram essencialmente
de iniciativa privada e correspondiam a acces de renovacdo urbana com fins especificos
(desenvolvimento turistico, terciarizacdo e especulacdo imobiliaria). Ndo obstante, a melhoria
das condic¢des econdmicas e do estado de conservacgdo das areas intervencionadas, estas accoes
produziram consequéncias nefastas ao nivel social, conduzindo a desertificacdo noturna, a
inseguranca urbana, a expulsdo da populagdo anterior, a segregacao e a exclusdo social e aos
surgimentos de conflitos. Os resultados foram muitas vezes semelhantes ao proprio processo
de declinio urbano.” (Madeira, 2009) Faz uma referéncia a um momento de transi¢cdo que
aconteceu no pais, que logo criou-se planos para contornar tal situagdo, o Plano Bolonha foi
um deles, (Madeira, 2009), completa que este “foi 0 pioneiro ao definir como objectivo
principal a reconstrugcdo da cidade sobre si mesma e salvaguardando, neste processo, a
continuidade das populacbes residentes. Por contagio, por toda a Europa, a reabilitacdo
habitacional afirmou-se como uma nova politica de requalificacdo (...)”

H& necessidade de abordar também os motivos que causam degradagdo nas

construgdes. Primeiramente, fala-se dos problemas enraizados, advindos desde sua construgéo
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gue com 0 passar do tempo acabam por ocasionar anomalias no mesmo, como por exemplo
deficiéncia nas fundag6es, ou durante a construcdo, ou até mesmo em seu projecto; assim como
podem ser provocadas pelo uso, e na falta de conservacao, acaba por consequéncia adquirindo
avarias, exemplos de situagcbes que podem resultar nisso, sdo alteracbes na estrutura,
adaptacdes de pelo utilizadores, introdugéo de novos espagos ou alteragdes nestes, e afins; outro
fator, e muito frequente é o proprio envelhecimento natural, proveniente de acdes quimicas e
fisicas, intempéries, assim como como 0s materiais escolhidos para sua construcéo, que podem
néo ser eficientes para sua durabilidade, e logo, na falta de cuidado e manutengédo acabam por
resultar na seu desgastes.

Logo pensa-se nas razdes para reabilitar hoje, evidente que estas razGes a0 mesmo
tempo que segue desde os primoérdios, muitas sdo de acordo com a evolucdo dos anos, trazendo
para a atualidade, consegue-se pontuar alguns desses novos motivos. Primeiramente, o intuito
de reciclar uma construcao, por vezes, nao se leva em consideracdo o que se pode aproveitar,
na ansia do novo, mas um olhar de requalificacdo pode trazer benfeitorias, além de economias
dentro do canteiro de obra, tanto financeiro quanto de energia como um todo; outro facto, de
interesse dada a tematica aqui abordada, é evidente que manter uma identidade visual, de
equilibrio com o todo, valorizando o patrimdnio arquiteténico e logo cultura, perpetuando esta
identidade é de suma importancia para a cidade se manter harmdnica na sua exterioridade,
pode-se dizer que no Porto isso vem a ser, nos Ultimos anos, uma descoberta intensamente
explorada. (Madeira, 2009) complementa dizendo que: “Apesar das ideias pré-concebidas no
plano econémico, a dicotomia novo-antigo indica cada vez mais, que o custo final de producéo
(habitacao+servicos), é mais favoravel quando se trata de elementos ja existentes. Note-se que
a reciclagem dos bairros existentes permite prevenir o desperdicio de materiais, porque destruir
para depois reconstruir exige uma maior quantidade de energia.” Além disto, a reabilitacdo de
edificacOes antigas, assim bem como, de espacos urbanos, ambos viabilizam para a populagéo
melhores condigdes de uso, oferecendo infraestrutura atual, e por vezes ddo novos usos para
locais defasados, logo a juncdo destes estd diretamente ligada a uma evolugdo cultural e
arquitetdnica, que trabalhadas concomitantemente acabam por ter resultados engrandecedores
para o plano da cidade como um todo.

Concluindo em uma breve analise de questdes que vdo alem do ato de reabilitar
(Madeira, 2009) cita outros fatores que ajudam a concluir a linha de raciocinio até aqui
empregue: “A reabilitacdo é um fendmeno complexo, por isso, reconhece-se que para 0 SUCESSO
da reabilitacdo urbana ndo basta agir sobre os edificios e espagos publicos, sendo necessaria

uma abordagem integrada que actue também a outros niveis, de entre os quais se destacam: o
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planeamento urbano e regional (h& que ter conta o desenvolvimento das areas urbanas
envolventes); a justica social (porque todos os sectores da sociedade devem partilhar dos
beneficios gerados pela reabilitacdo) e a participacdo da populacdo (ndo sé porque todos os
cidad&os tém o direito de participar das decisdes que afectam o seu quadro de vida, mas também
porque participacdo da populacdo é um elemento indispensavel para o sucesso do proprio
processo de reabilitacédo).

Contudo, partiremos agora para 0 topico seguinte, que tem por intuito promover
exemplificando o que foi colocado acima, seguindo em ordem critica e analitica tomando como

base o que foi estudado até aqui.
2.3.1. Referéncias Arquitectdnicas

Neste capitulo sera citado os estudos de casos aqui escolhidos para abordar, analisar,
e colocar de forma critica com fundamento nas teorias que foram postas acima no
desenvolvimento deste trabalho. Voltando a ressaltar, que o intuito € comprovar o quéo
significativo os momentos desses avancos gradativos foram importantes para que com o passar
do tempo tudo criasse uma forma, um conceito, baseado em vivéncias e experiéncias de

profissionais da area, como arquitetos, urbanistas, historiadores, e outros, onde foi com base

nos seus principios e interesses que houve uma
crescente ininterrupta relacionada ao assunto de
conservacao, restauracao e reabilitacao.

Contudo, para escolher as duas obras a serem

analisadas, tomou-se alguns pontos importantes

para estabelecé-las como estudos de caso. Estes

itens foram baseados na percep¢do que se tem do

actual local destinado para o projeto, isso porque, 0
interesse € de tomar os estudos destas para se basear
e se fazer entender alguns pormenores
significativos. Partindo do pressuposto terreno
onde estard a Casa Jazz, precisou-se encontrar

exemplos que estivessem em area urbana, com

envolvente similares ao mesmo, assim como sendo

Esquisso, ESM

construcdes consideradas respeitosas com o pré-
Figura 4 - Fonte: Jornal Gyptec (2017) — Esbogo ¢ P P
(ESM) e Edificio Senhora da Luz existente do seu local de origem, que ornassem,

mas ndo se deixando passar despercebidas, com suas arquiteturas peculiares e visivelmente
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diferenciadas, mas que cumpriram com obediéncia o seu lugar. Assim como, a nivel critico,
sera pontuando consideracGes que podem ser julgadas inadequadas em termos técnicos, se
necessario for.
Sendo o primeiro escolhido, o edificio Senhora da Luz, do arquiteto Eduardo
Souto de Moura, localizado na Foz do Douro, uma area central da cidade do Porto.
Sendo o seu projeto executado nos anos de 2009-2014 e sua execuc¢do de 2014-2016.
Tendo uma equipe de sete arquitetos além de Souto Moura, sendo estes, André Campos, Luis
Peixoto, José Carlos Mariano, Ana Patricia Sobral, Maria Otilia Aires Pereira, Susana Oliveira
Marques, Rute Peixoto. Sendo sua fundagéo e estruturas, ficando a cargo dos engenheiros, Rui
Furtado e Carlos Quinaz. E sua construcgdo ficou a cargo de Matriz, Sociedade de Construces.
A segunda obra escolhida foi S8o Bento Residence, do escritorio Pedra Liquida.
Localizado em um ponto extremamente importante da cidade do Porto, no cruzamento da Rua
do Loureiro e a Avenida da Ponte, bem ao centro da baixa, ao lado do suntuoso edificio
monumental da estacdo Sdo Bento. Além de estar na mesma rua, a alguns metros da Sé do

Porto, e relativamente perto também da majestosa Avenida dos Aliados.

Figura 5 - Fonte: Site pedraliquida.com - Edificio Sdo Bento Residences

Esta obra foi financiada por um dos programas criados para incentivo de reabilitacao,
sendo este o IFRUU (Instrumento Financeiro para a Reabilitacdo e Revitalizacdo Urbana), que
fora criado para apoiar projectos urbanos para estes fins. Tratou-se de uma reabilitacdo
completa de um imdvel em estado critico, que veio a ser transformado em um edificio de
habitacdo coletiva, sendo apartamentos para atender a demanda turistica, com tipologias
variadas entre TO, Tl e T2.
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Analise de Referéncias Arquitetdnicas

Para dar introducdo aos estudos de caso que serdo citados abaixo, serd feito uma
pequena apresentacdo falando um pouco dos dois escritorios que tiveram como exemplos
escolhidos.

Primeiramente, se falara do Arquiteto Eduardo Souto e

de Moura, este nasceu no Porto, no ano de 1952, licenciado
em arquitetura na Escola Superior de Belas-Artes da mesma
cidade que nasceu, em 1980. Segundo (Pereira, 2017) “A
obra de Souto de Moura é muito ampla e ndo se limita a
classificacbes desta ou daquela ordem, porque na verdade
cada obra néo se resume ao trago limpo da planta ou ao pano
de vidro da fachada, cada obra é estudada a partir do local, é
desenhada tendo em atencdo condicionantes do lugar, dos

materiais, do tempo, e do ser humano”. Para além disto,

Figura 6 - Eduardo Souto de Moura

(Pereira, 2017) ainda completa citando Aldo Rossi como

influéncia do mesmo dizendo “ E durante a sua formacio que descobre Aldo Rossi, ouve-0
falar de arquitectura em Santiago de Compostela, do monumento enquanto agente da memaoria
urbana, da cidade enquanto construcdo continua. De Rossi retém a compreensdo do lugar, a
compreensdo da historia da sua cidade, dos seus lugares e da sua memoria, e, a envolver-se
neles seguindo uma l6gica pessoal e emocional. Encontrar o espirito do lugar — genius loci —
que Souto de Moura procura valorizar nos seus projectos.” Além disto, vale destacar a ligacédo
com dois arquitectos de renome em Portugal, este foi aluno de Fernando Tavora (1923-2005)
onde ressalta (Pereira, 2017) que “Com Tavora aprende o ensinamento empirico de observar o
comportamento do homem e os seus habitos, os sinais que ele depositou no territorio, as
referéncias fundamentais do Movimento Moderno sem perder as raizes da cultura tradicional
portuguesa, aprende a desenvolver pesquisas e experiéncias a cerca da compreensdo do
contexto histérico e cultural, aprende na sua cadeira do primeiro ano, Teoria Geral da
Organizacao do Espaco, o conceito de se construir a forma através do processo da disposicao
no espaco de experiéncias sensiveis que podiam ser medidas pelas rela¢fes, dimensdes, formas
e matéria.”, e também influenciado por Alvaro Siza Vieira (1933), e complementa sobre este
que “Com Siza aprende a capacidade de gerir, enfrentar e resolver os problemas, contrariedades
¢ adversidades surgidos no projecto.” Além de evidentemente ter sido influenciado por nomes
da arquitectura internacional, como Mies VVan Der Rohe e Frank Lloyd Wright, (Pereira, 2017)

confirma dizendo “De Mies Van der Rohe aprendeu a mestria da reducdo dos materiais e das
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formas, aprendeu e inspirou-se nos detalhes modernos da pedra. Também de Luis Barragan, de
Grassi ou de Frank Lloyd Wright recolheu a reducdo linguistica utilizando apenas os elementos
necessarios para acrescentar valor ao ambiente.”

No mesmo ano em que concluiu o curso de graduacdo em arquitectura foi também
quando ganhou seu primeiro prémio concedido pela Fundagdo Engenheiro Anténio de
Almeida, e assim iniciou sua trajetoria como profissional autbnomo. E em 2011 foi o segundo
arquitecto portugués a receber o reconhecimento do Prémio Pritzeker, este sendo o prémio de
maior reconhecimento nesta area, o primeiro foi de Siza em 1992.

Agora seré falado um pouco do segundo escritorio da obra escolhida para estudo de
caso, tratando-se do renomado Pedra Liquida, tendo a frente deste o arquitecto Nuno Grande.

Nuno Grande nasceu em Luanda em 1966, é
licenciado em Arquitectura pela Universidade do
Porto desde o ano de 1992, e possui titulo de
doutorado pela universidade de Coimbra desde 20009.
E Professor Associado do Departamento da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidde
de Coimbra. Convidado a lecionar na Faculdade de

Figura 7 - Nuno Grande

Arquitectura da Universidade do Porto, dentro do
curso de Doutoramento. Este veio a organizar, durante sua carreira eventos de exposic6es sobre
a arquitectura portuguesa tanto em Portugal como no Brasil, exemplos destes eventos foram a
1° Trienal de Arquitectura de Lisboa 2007 e a 7° Bienal de Arquitectura que aconteceu em Sao
Paulo em 2007, também, e a 15° Bienal de Arctetura de Veneza em 2016. Além disto 0 mesmo
é autor e editor, onde ja publicou em diferentes revistas, com assuntos voltados para sua
especialidade, além de episodicamente escrever para publicacdes em Espanha, Franga, Suica,
Holanda e Japéo.

O escritdrio foi fundado em 2008, a partir deste e da jungdo com colegas de profisséo,
completando sua atividade com docente, curador e critico de arquitectuta. O escritorio tem por
ideal “analisar e viver a cidade contemporénea, acreditando na sua evolugdo e progressiva
consolidagdo.” Possui no seu historico um envolvimento em projectos de reabilitacao
arquitectonica, de habitacdo e hotelaria, alem de projectos que envolvam curadorias e
exposicles. Os projectos buscam ter identidade propria, sempre levando em conta a cidade,
andando em paralelo a evolugdo do tempo, da sociedade como um todo, da cultura local, e

todos os fatores que incidem na vida cotidiana que envolve a vida urbana.
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Este escritorio veio a estar envolvido em premiagGes, como em 2008, o mesmo foi
finalista dos Prémios FAD, Barcelona, que aconteceu na Casa da Musica no Porto; ja em 2010,
chegou a ser 2° classificado no concurso Internacional para a requalificacdo do Edificio do
Museu do Carro Elétrico, também no Porto; em 2011, foi vencedor do primeiro prémio na
categoria “Renovacdo” do Internacional Design Awards, que acontecera em Los Angeles;
quando em 2012, recebeu uma mencao Honrosa do prémio “Jodo Almeida”, na cidade do
Porto; Também em 2012 chegou a ser selecionado para duas mostras, a primeira da Ordem dos
Arquitectos “Respect for Archtecture Porto 2012” ¢ para a Bienal Ibero-Americana de Design;
e por fim, em 2017, foi o 2° classificado no Concurso dos Percursos Pedonais e LigacOes
Mecanizadas, que aconteceu no Porto. (Liquida, 2008)

Por fim, conforme as apresentacdes, pode-se seguir adiante, com reconhecimento destes

e de suas obras, para dar continuidade a este estudo.
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3.1.Estudo de Caso: Edificio Senhora da Luz

Entrando agora para uma andlise mais aprofundada dos estudos de caso ja citados
anteriormente, no presente momento sera falado do Edificio Senhora da Luz, conforme
apresentacdo ja feita, trata-se de uma obra projectada pelo arquiteto Eduardo Souto de Moura.
Localizado na Foz do Douro, Porto, Portugal.

O edificio em betdo é marcado pela harmonia e simetria das aberturas da fachada

Figura 8 - Fonte: Jornal Gyptec (2017) — Edificio Senhora da Luz

principal voltada para a Rua Cel. Raul Peres. O mesmo conseguiu manter um afastamento em
suas laterais dos prédios ao lado, por intermédio da locacdo de uma rampa de acesso ao
estacionamento a norte e uma passagem na lateral sul, esta Ultima permite o acesso ao meio da
implantacdo o que permite no rés de chdo a ideia de open space desejada pelo arquitecto. O
prédio possui cinco pavimentos, sendo térreo, mais trés andares superiores, cave e terraco. A
cave foi aproveitada para estacionamento, cabendo até oito carros, a area do térreo ficou
destinada para ser um piso comercial, voltado para a rua de tras, Rua de Sdo Bartolomeu, 0s
trés pavimentos superiores sdo os apartamentos, bem definidos e com espacos otimizados,
como veremos nas plantas a seguir, por ultimo, o terraco, sendo recuado, voltado para a vista

frontal, e este acaba por ser uma area comum do edificio para usufruto de todos.

55

Porto/Portugal
Outubro 2020



Dissertagdo de Mestrado

4 4 4 e A 4 4 ar
- - [ |
= = = —— — - =
\ il
WL ‘J‘ L ‘Jn
| [H |
- \
») ! -
] e | m == |
L ] | - L I / |
1 o == |
—I_f' :‘ =) T ¥ o | ! ‘ »\ B =l I >
: s ] = IS
w L [ L ! Bl = | 2
= | HH
L ‘ i L ::: iti i |
- e |
T/ 5 | 4 gt r
\/ ; I |
AN NN
IRV RN il i IR IR |
S | e
e I . il |
| |
o 2 4 S ? 2 ? o

Figura 10 - Fonte: Jornal Gyptec (2017) - Edificio Senhora da Luz — Layout 1 e 2 pavimento
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Figura 11 - Fonte: Jornal Gyptec (2017) - Edificio Senhora da Luz — Layout 3 e 4 pavimento
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Ao analisar as plantas consegue-se entender a funcionalidade prevista pelo arquitecto,
onde o setor social, sala de estar, fica voltada para desfrutar da vista para o mar, e o setor intimo
fica lacado aos fundos, longe dos ruidos da rua principal, setor de servico, cozinha e area de
servigo, ficam logo na vista de quem adentra a propriedade, localizadas para a extremidade
esquerda, destaque para uma area aberta, como uma varanda, voltada para a lateral, que quando
distanciada da edificacao ao lado, permite utilidade para a mesma (Figura 14) e zona de acesso

central sendo a mesma para todo o edificio, por meio de escadas e elevador.

i\ |

Figura 12 - Fonte: Jornal Gyptec — Edificio Senhora da Luz — Varanda Figura 13 - Fonte: Jornal Gyptec -
Lateral Edificio Senhora da Luz - Acesso
Varanda Lateral

(Dias, 2017) Explica sua visdo deste espago dizendo “A frente, no generoso espago
com a vista distribuida pelos oito quadros verticais que sdo os oito vdos refundados definidos
pela malha que faceia a rua, dispdem-se recantos que desafiardo a ocupacéo do todo: uma zona
quase isolada, frente & cozinha e propicia para refeigdes, um espaco largo central que
conclamaré o estar, um nicho recolhido que possibilitara uma pequena biblioteca ou um estudo
recatado.” Esta virado para uma vista privilegiada do Atlantico, fazendo uso disto, consegue-
se analisar as aberturas do mesmo como molduras para a o visual externo quando o observador
se encontra no seu interior. A protuberancia criada por estas quadraturas, acabam por oferecer
um conforto térmico, quando protegem o interior tanto da nascente quanto do poente, cortando
aincidéncia do sol excessivo da manha e da tarde. Como explica (Dias, 2017) “Tanto a nascente

como a poente, as verticais que definem estes vaos de janela muito refundados cortam o
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excessivo sol baixo da manhd ou da tarde construindo, com plasticidade texturada, rugosa e

espessa, a imagem menos “figurativa” do objecto sombreado.”

V

| AR
"

Figura 14 - Fonte: Jornal Gyptec - Edificio Senhora da Luz - Vista 3 pavimento

Figura 15 - Fonte: Jornal Gyptec - Edificio Senhora da Luz - Vista 2 pavimento
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Figura 16 - Fonte: Jornal Gyptec - Edificio Senhora da Luz - Vista 1 pavimento
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Figura 17 - Fonte: Jornal Gyptec -
Edificio Senhora da Luz - Corte
Construtivo

ApOls analisar as imagens acima, um pensamento de
Souto Mouro veio a tona no texto de (Dias, 2017) onde o
arquitecto diz sobre o visual, visto de dentro para fora do edificio
quando na sala dos apartamentos: “O que vejo em frente? A partir
de um primeiro piso, a rua, carros, passeios, pessoas, a praia, 0
mar; a seguir, a meio, provavelmente, ja so a praia, as rochas, 0s
molhes e 0 mesmo mar; finalmente, do terceiro piso, apenas a
enorme a extensdo atlantica. Nao poderei desperdicar semelhantes
quadros e a construcdo moderna permite-me abranger todos estes
diferentes horizontes através de rasgados vaos”

Ainda ao falar da fachada principal (Dias, 2017)
completa dizendo “A quadricula inventada para as fachadas de
rua, por exemplo, nas suas acertadas propor¢oes, grelha profunda
de betdo que resolve os vaos, destacando-se do modo de desenhar
as janelas a que ESM se habituara, ficara a dever-se, quer as
negociagdes que foi necessario ir estabelecendo com 0s servigos
camararios quer as precisas condi¢des do sitio e da sua orientacdo
geografica.”

O estudo dos alcados para Souto Moura, acabou por ser
uma questdo, visto que o mesmo ndo desejara representar as
construcdes proximas com caracteristicas do seculo XIX, (Dias,
2017) confirma tal afirmacdo quando diz “ESM recusou-se a
resolver o projecto ao modo pastiche que seria 0 mais bem aceite,
de forma a que o resultado ficasse “parecido” com (algumas) cons-
trucdes vizinhas”. Um fato curioso, e de analise particular, é que
acredito que mesmo sem a intencdo o autor do projeto conseguiu,
ainda de forma atualizada, fazer com que o edificio nédo
confrontasse com o tragcado urbano imposto no local do projecto,
ainda que sua intencao nao tenha tido este ponto como prioridade,

pelo contrario.
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¢4 A
Figura 18 - Fonte: Site matrizlda.com - Edificio
Senhora da Luz — Algado

Figura 19 - Fonte: Site matrizlda.com - Edificio
Senhora da Luz - Acesso

Ao analisar o algado posterior,
juntamente com o layout, consegue-se perceber
a otimizacao dos “cheios e vazios” da fachada
que reflete no interior, sendo aproveitados para
a locagéo intervalada de roupeiros no interior,
considerando um lado aberto e um fechado na
divisdo pontual dos quartos.

(Dias, 2017) falando do algado
posterior completa “E a rede que define hoje as
aberturas (no alcado para a Rua de Sao
Bartolomeu, também o0s roupeiros, num
“tremido” jogo de cheios e vazios) compde
uma musculada imagem, completamente presa
a propria racionalidade do  processo
construtivo, marcando ao longe a composicéo,
preenchida  de  sombras reticuladas,
cadenciando, por dentro, a clareza dos
intervalos que olham o mar, adivinhando, entre
membros, recortes e enquadramentos com a
exacta elegancia previamente plasmada nas
propor¢des do conjunto.”

A materialidade do edificio ficou a
cargo da textura natural do betdo armado,
explorado na sua tonalidade. As obras do
arquitecto sdo marcadas por formas fortemente
precisas, estruturas macicas e coordenadas com
0 material que este escolhe.

Assim, Souto de Moura vem fazendo

| uso em suas obras deste jogo de formas com a

| estrutura, vale ressaltar que por vezes estes

podem ser utilizados como uma solugédo
estética e de delimitacdo de espaco, tornando
ponto marcante da sua arquitectura, e na obra
em questdo. (Moreira, 2007) confirma dizendo
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“Alvaro Siza tera desempenhado papel determinante para a compreensdo, por parte de Souto
de Moura, da importancia de, numa obra de arquitectura que nao pode ser auténtica, simular
essa autenticidade sem esconder a verdade construtiva do edificio, dissimulando-a,
evidenciando a mentira”. A materialidade do edificio ficou a cargo da textura natural do betéo
armado, explorado na sua tonalidade. As obras do arquitecto sdo marcadas por formas
fortemente  precisas,  estruturas
macicas e coordenadas com o0
material que este escolhe.

Na analise das imagens aqui
- dispostas, conseguimos ver com
clareza a forma de projectar limpa e

longinqua. Onde a pureza da forma,

Figura 20 - Fonte: Site matrizlda.com - Edificio Senhora da Luz dos materiais fica inerente em um
Garagem contexto geral.

(Dias, 2017) em seu texto

. analitico referente a essa obra de
- Souto Moura reitera uma questéo de
grande relevancia para este estudo,
ainda parafraseando o proprio
arquitecto, quando diz “A questdo da

“integracdo” ¢ outro mito muito pre-

sente nas opinibes avulsas sobre

R b [13 b L 2
te: Site matrizlda.com - Edificio Senhora da Luz - cidades e “centros historicos”. Surge

mhy

Figura 21 - Fon

como uma espécie de imbativel
ultimo argumento: nunca se podera
dizer que é posto em causa o projecto
(os projectos sdo sempre “muito
interessantes”), mas sera
compreendida esta tdo tocante
alusao a “integracdao” (“¢ muito
interessante, mas ndo aqui; aqui, a
Figura 22 - - Fonte: Site matrizlda.com - Edificio Senhoz sua  linguagem  contemporanea
Acesso garagem rompe com a homogeneidade do

conjunto, ndo possui relagdes com os edificios confinantes, nem referéncias as composicoes
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arquitectonicas dominantes”) (...) cada novo projecto deste arquitecto comprova e reafirma,
também de novo, a enorme vontade de qualidade e exigéncia que € o seu objectivo na producéo
do patriménio construido hodierno; cada novo projecto deste arquitecto confirma a intensidade
e o0 desvelo que coloca ao servigo das pessoas, colocando-0s ao servigo da arquitectura. (...) E
essa serd, provavelmente, a principal questdo na cidade actual: lembrarmo-nos que cada novo
gesto sera pertenca do amanhd e defendermos, entao, sempre e sobretudo, que nos traga inscrita
a vontade da maior qualidade possivel.”

Contudo, consegue-se reter de forma clara a forma de olhar a arquitectura e a cidade
do arquiteto em questdo, apenas na analise desta obra, ficando intrinseco o desejo pelo
contemporaneo, mas ndo se pode negar, que em uma obra deste porte, ficou nas entrelinhas

inconscientes um respeito pelo que se encontrava ao lado.
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3.2.Estudo de Caso: Sdo Bento Residence

Iniciando agora a anélise do terceiro estudo de caso, falaremos do edificio Sdo Bento
Residence, em resumo do que j& foi falado anteriormente, uma obra idealizada pelo escritorio
Atelié Pedra Liquida, ecomendada pelo Grupo Nelson Quintas Imobiliario, contruido pela
construtora San Jose. Com uma localizacéo privilegiada , de grande notoriedade na cidade do
Porto, por estar entre pontos turistico de muita relevancia, carregados de histéria, para quem
visita o local. Foi uma obra financiada pelo programa de Instrumento Financeiro para
Reabilitacdo Urbana (IFRUU), este criado para financiar projectos urbanos, sendo esta a

primeira da regido norte do pais a entrar no programa.

Figura 23 - Fonte: Site pedraliquida.com

O local de implantacdo da obra estava em completa ruina - caracteristica em comum
com o projecto em estudo que ird em anexo desta dissertacdo — um dos motivos de escolha
desta obra para analise. Abaixo para entender-se melhor o que constava no local antes de expor

0 projecto desta, uma imagem do que se tinha ali.
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Figura 24 - Fonte: Site timeout.pt — Ruinas Sdo Bento Residences

A ruina ficou por anos sem quaisquer intervencao em uma zona ja reabilitada por conta da

abertura da Avenida da Ponte e implantacdo da linha amarela do metro, evidente que por se

tratar de uma esquina peculiar e muito bem posicionda com relagdo a baixa da cidade,

houveram alguns ensaios para interferéncias no local, dentre eles o que hoje estuda-se aqui.

Figura 25 - Fonte: Site publico.pt - Proposta Inicial - Atelié
Pedra Liquida
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Figura 26 - Fonte: Site publico.pt - Proposta Inicial - Atelié

Pedra Liquida

Este projecto foi altamente
analisado em termos criticos,
dividindo  opnides, por sua

localizacdo ser muito proxima a
Estacdo Sdo Bento, construcdo de
interesse publico, estando
registrado na lista do Patriménio da
Humanidade, Unesco. H& um certo
contraste do mesmo junto ao seu
envolvente, por mais que sua

integracdo a ruina, como um encaixe

de um bloco de betdo nas pedras,
esteja intriseco, este veio “deixar no
ar” o desejo, para alguns, de fazer

com que o contemporaneo se faca

presente.
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Vale ressaltar, que fora considerado colocar na fachada principal, onde possui uma
parede cega, uma arte do artista urbano Vhils (1987), um artista de Lisboa conhecido pelo
graffiti e street art , que explora sua arte por meio de ilustracdes e design grafico, porém tal
sugestdo de projecto veio a ser reprovado pela Direcdo-Geral do Patriménio Cultural.

A DGPC, teria feito na altura, trés exigéncias ao autor do projecto, Nuno, onde
primeiramente fosse deixado marcas da ruina neste local, onde fosse dado uma continuidade
ao alcado que hoje esta virado para a Rua do Loureiro, esta estando integrada a construcgéo, que
recebeu também reabilitagdo, além disto, nesta, “pediu-se-lhe também um remate em cornija,
para uma melhor relacdo com os prédios da vizinhanga. E na cobertura, foi utilizada telha,
como em todo o casario da zona, embora, visto da rua, isso seja imperceptivel.” (Coentréo,
2019).

Em termos técnicos da edificacdo, seguiremos analisando dados do projecto. Este possuli
uma frente para a Rua do Loureiro, algado seguindo tragcado urbano, como veremos nas
imagens a seguir, e uma nova fachada para a Avenida da Ponte, ficando cada uma a cargo de

carregar historia e contemporaneidade respectivamente.

Figura 27 - Fonte: Site pedraliquida.com — Algado

Tendo em vista a escarpa de granito, presente no local da construcédo, resultado da
demolicéo, o projecto parte do pressuposto de duas componentes, sendo esta a Estacdo Sao

Bento, objeto de grande relevancia, e o contraponto do aspecto denso da pedra de escarpa,
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encontrada na &rea. Segundo o atelié de arquitectura, o desejo de implementar uma sensacéo

de comunicacdo entre as escalas de valor monumental e residencial, além também de envolver

com a materialidade, de valor natural e artificial, sendo ambos combinagfes opostas, mas o

impeto de criar essa unido, resultou na proposta em questao.
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Figura 29 - Fonte: Site pedraliquida.com - Projecto Algado Frontal

Consegue-se fazer uma leitura ao analisar os al¢ados, de forma a concluir a introducao

de um bloco de betdo armado, em sua forma natural, encaixado na construcdo pré-existente, o

edificio do século XVIII, salvaguardando o que havia deste no local.
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Atendendo a um programa de necessidades requerido, o projecto contempla dezesseis

apartamento, com diferentes tipologias, sendo divididos em TO e T1, sendo que quatro dos

apartamentos estdo virados para a fachada da Rua do Loureiro, o restante fica voltado para a

nova frente, voltados para a Avenida, hoje, nomeada, D. Afonso Henriques. A marca que

Figura 30 - Fonte: Site shentoresidences.com

separa 0S acessoas aos quartos fica
presente nesta Ultima fachada
citada, conforme imagem abaixo.
Sendo esta marca no volume, que
dereciona os lados dos quartos.
Tendo no seu rés-de-chdo um
espaco para restauragdo, que
interliga os dois ambientes.
Aproveitando a imagem ao lado,
onde consegue-se ver de perto a
disposicao das aberturas, que fazem
alusdo ao ritmo encontrado nas
edificacbes de séculos anteriores,
onde um traco vertical é imposto
por todo no tecido urbano da cidade

do Porto. Em uma analise pessoal,

| vé-se como uma desordem do que

se costuma ver, onde a paginacao
intertravada das aberturas, viesse ao
mesmo tempo que respeitar pela

forma adotada, se impusesse

também a “baguncar” aquilo que os portuenses estdo acostumados a ver, reinventado as

proporcOes de uma arquitetura tradicional e marcante do local.

Abaixo, em plantas consegue-se analisar as resoluces adotadas para projecto em

termos de funcionalidade e aproveitamento de espaco.
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'/

PISO O

Figura 31 - Fonte: Site pedraliquida.com - S.Bento Residences - Planta Piso 0

PISO 3

Figura 32 - Fonte: Site pedraliquida.com - S.Bento Residences - Planta Piso 3

PISO 4

Figura 33 - Fonte: Site pedraliquida.com - S.Bento Residences - Planta Piso 4
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As plantas seguem as angulagdes impostas pela locacgéo e situacdo do terreno, onde
como ja falado anteriormente, no térreo, dispde-se de um amplo espaco, destinado ao uso
publico, sendo um restaurante, e consegue-se ver 0S acesso, quase que lateral referente a
fachada nova, demarcando a separacao interna que existe na conexdo do edificio, ponto que
reflete de fora para dentro. As plantas de pavimento tipo, acima dispostas como piso 3 e piso
4, refletem nos outros, assim vé-se, que possuli, trés unidades de apartamento TO e uma unidade
de apartamento T1 por pavimento. Onde o imdvel central ao edificio, sendo TO, acaba por
possuir uma metragem superior que os outros de sua mesma tipologia.

Uma imagem
do interior, que da vista
para a fachada da Rua
do Loureiro,
admitindo-se 0s
caixilhos que remetem
sua época, século
XVIIl, e um outro
fechamento para
vedagdo sobreposto a

estas.

Figura 34 - Fonte: Site sbentoresidences.com - Interior - Algado Lateral Nesta segunda
imagem, consegue-se ver o interior pelo outro edificio,
onde a abertura se comporta como uma moldura para o
lado externo ao construindo, nesta imagem, ao fundo e
ao seu eixo, a Torre dos Clérigos, remetendo, mais uma
vez um interesse intrinseco no que diz respeito ao seu
exterior.

Assim, entende-se as diferencas dos dois
edificios, de fora pra dentro, onde texturas e materias
acabam por expor este detalhe também na parte interna.
O “lado” antigo em tom de branco, que em uma leitura
visual transmite o atemporal, a estabilidade e

simplicidade, que um edificio na sua escala e delicadeza

de detalhes deseja passar; Ja o “lado” novo mantendo o

Figura 35 - Fonte: Site
sbentoresidences.com - Interior - Algado
Frontal
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interior em betdo, mostra a presenga maciga que 0 mesmo impde.

Em termos de materialidade, o betdo vem a ser a matéria-prima escolhida para reinar
neste projeto, na sua textura natural, deixando evidente a variacdo de materiais construtivos
primordiais de tempos distintos, separados por uma evolucdo tecnoldgica, sendo este
- fortemente presente nas criagdes
contemporaneas, onde a pedra, um
dia, ocupou este lugar, de material
construtivo base para toda e qualquer
concepcao, facto este, por estar
principalmente  em  edificacbes
monumentais. A mensagem que se
passa a todo momento por esta obra,
independente de seu desejo de respeito
muUtuo com o todo que esté a sua volta,
vem a ser 0 tempo a frente que a nova
parte foi construida, sendo betdo o
material, hoje, predominante nos
canteiros de obras da construcéo civil.

Além deste detalhes em metais,
como latdo, presentes nos caixilhos,
guarda-corpo das varandas, caixilhos
das janelas do piso rés-de-chéo,

corrimdo e afins, sendo usados para

trazer esbeltez ao carater denso do

Figura 36 - Fonte: Site shentoresidences.com - S.Bento
Residences - Detalhes bet&o. Fécil de entender ao analisar a

imagem ao lado.

Para finalizar este estudo de caso, uma definicdo advinda do site do atelié Pedra
Liquida, define com claresa a inten¢ao do projecto quando dizem: “Integrando os edificios em
seu redor e a escarpa, e a afirmacgé@o de contemporaneidade, o projecto Sdo Bento Residences

procura estabelecer uma ponte entre o século XVIII e o século XX1.”

Analise Comparativa
Levando em conta os casos de estudo acima citados, Edificio Senhora da Luz e S&o
Bento Residence, este capitulo tem por intuito primordial trazer uma breve introducéo

correlacionando ambos ao que se verd mais adiante com o projecto para esta dissertacao
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executado, a Casa Jazz. E possivel observar, em uma analise de caracteristicas gerais, fatores
comuns entre os dois vistos anteriormente e ao que Se vera no projecto em anexo.

Tendo em conta os métodos construtivos dos trés projectos, é facto que a materialidade
vem em primeiro lugar, onde todos adotam o betdo armado, este como fator primordial para a
concepgdo construtiva. A rigidez que o material oferece, traz consigo o que ha de mais atual
para as construcdes contemporaneas, além disto utilizado na sua forma e textura natural.

Uma consideracdo relevante, tratando de um dos casos se comparado a Casa Jazz, o
S&o Bento Residence, ainda sobre questdes construtivas, € a presenca pré-existente de uma
construgcdo em pedra, material antes adotado como método construtivo mais empregado, e fora
substituido de forma gradativa por construcdes em betdo, hoje sendo matéria prima mais
encontrada nas construcdes contemporaneas. Sendo valido ressaltar que no exemplo para
estudo de caso, a ruina em pedra veio a ser preservada, tendo destaque na volumetria.

Outra questdo de grande relevancia é o envolvente em que os trés estudos se encontram,
trazendo questdes urbanas a tona, como ja falado anteriormente, uma preocupacdo se faz
presente, visto a presenca de construgdes muito caracteristicas do tracado urbano da cidade,
sendo necessario um olhar criterioso para que ndo haja um confronto. Logo em uma anélise
particular, acredito que ambos conseguiram, intencionalmente ou néo, chegar a uma resolucao
respeitosa para as edificacdes ja existentes.

Falando agora da volumetria dos trés exemplos, e como estes tratam os alcados
principais, aproveitando o que fora colocado no paragrafo anterior, consegue-se ver uma certa
semelhanca quando fala-se da Casa Jazz e do edificio Senhora da Luz, com aberturas em
tamanhos consideraveis marcantes nos algados principais, com molduras em betdo que fazem
de alguma forma alusao ao que vemos nos conhecidos casarios encontrados na cidade do Porto,
ainda que o arquitecto Eduardo Souto de Moura possa néo ter tido este intuito em primeira
instancia, € facto que seu volume traz consigo indiretamente esta referéncia, quando utiliza de
aberturas verticais, com varandas, em uma fachada simétrica. Assim serd visto também na Casa
Jazz, porém com uma releitura contemporanea por conta da materialidade, dado isto, pode-se
fazer uma relacdo também aos dois projectos com relacdo a esta caracteristica. Ja tratando-se
do Sdo Bento Residence, saindo mais deste conceito traz a mesma proporcao de aberturas,
porém assimétricas na fachada, logo fugindo do tracado colocado em questdo. Porém o que se
tem em comum entre 0s trés neste quesito é a forma como estas aberturas sdo tratadas de dentro
para fora do edificio, onde a relacdo com o exterior vem a ser fator de destaque, quando todas

se comportam como molduras para a paisagem vistas do interior.
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Contudo nesta breve andlise comparativa e introdutiva para o projecto, no proximo
capitulo consegue-se entender mais um assunto referente a este, sendo a analise do lugar fator

importante para este estudo e entendimento futuro.
Analise do Lugar / Enquadramento geral

Analisando um documento j& citado anteriormente, a Carta de Lisboa vem a fornecer
alguns topicos convenientes para o estudo do terreno disponibilizado para a Casa Jazz e Largo
Actor Dias. Onde cita algumas das medidas adotadas a partir de sua publicacéo, sendo estas:
(Lisboa, 1995)

“b) Reabilitagdo urbana

E uma estratégia de gestdo urbana que procura requalificar a cidade existente através de
intervencbes multiplas destinadas a valorizar as potencialidades sociais, econdmicas e
funcionais a fim de melhorar a qualidade de vida das populagdes residentes; isso exige o
melhoramento das condicdes fisicas do parque construido pela sua reabilitacdo e instalacdo de
equipamentos, infraestruturas, espacos publicos, mantendo a identidade e as caracteristicas da

area da cidade a que dizem respeito.

c) Revitalizacéo urbana

Engloba operac@es destinadas a relancar a vida econdmica e social de uma parte da cidade em
decadéncia. Esta nocdo, proxima da reabilitacdo urbana, aplica-se a todas as zonas da cidade
sem ou com identidade e caracteristicas marcadas.

d) Requalificagéo urbana

Aplica-se sobretudo a locais funcionais da “habitagdo”; tratam-Se de operacdes destinadas a

tornar a dar uma actividade adaptada a esse local e no contexto actual.
e) Reabilitacdo de um edificio
Obras que tém de p6r fim a recuperacdo e beneficiacdo de uma construcdo, resolvendo as

anomalias construtivas, funcionais, higiénicas e de seguran¢a acumuladas ao longo dos anos,
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procedendo a uma modernizagdo que melhore o seu desempenho até préximo dos actuais niveis
de exigéncia.”

O projeto de reabilitacdo em questdo consiste em um espaco publico, tendo hoje uma
praca, sem a devida conservagdo, acabou por ficar inutilizada com o passar dos anos. Além do
espaco destinado para a Casa Jazz, um terreno cuja pré-existéncia de uma ruina pode ser, ou
ndo, determinante. Assim, os tdpicos acima englobam também situacdes encontradas
atualmente, ainda que com um documento datado a um tempo consideravel. Além disto, mais

a frente encontra-se: (Lisboa, 1995)

“Artigo 3°

A Reabilitacdo devera colocar o Homem no centro das suas preocupac6es procurando melhorar
as condicbes de vida nos Centros Histdricos, utilizando a conservacdo e preservacdo do
edificado como instrumento desse objectivo. Este conceito de Reabilitacdo Urbana dirige-se a
bairros historicos residenciais degradados. Porque procura manter as populac@es residenciais
enraizadas nos seus bairros, ndo se adapta, obviamente, a areas historicas abandonadas pela

populagédo ou recentemente ocupadas por populacdes marginalizadas

Artigo 6°

A melhoria das condicGes de vida, exige uma actuacdo que nao se limita a funcéo habitacional,
mas, antes, devera abranger igualmente o reforco das actividades culturais e sociais, bem como
a dinamizacdo das actividades econémicas, com relevo especial para 0 comércio e o artesanato

de proximidade.

Artigo 7°

O conhecimento da realidade é fundamental para basear as opgdes, 0 que exige uma abordagem
pluridisciplinar. No entanto, é essencial ter em conta que a complexidade das intervengdes da
reabilitacdo exige uma grande flexibilidade e que as solugdes se vao encontrando no contacto
com a realidade. A accdo ndo pode esperar que todos os estudos estejam feitos, até porque é

por ela que se vai tendo um conhecimento mais eficaz e profundo.

Artigo 10°
As novas solucdes arquitectonicas, para que sejam compativeis com as Areas Historicas,
deverdo rejeitar tanto o pastiche como o objecto dissonante, sendo actuais e mantendo uma

linguagem contextual.”
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Contudo, estes tOpicos se encaixam no que se buscou no projeto de estudo em questdo
que sera mostrado mais a frente. Na ideia de mais uma vez ressaltar a base teorica e documental
que foi se formando com o passar dos anos, sempre se atualizando e chegando moldada ao que
hoje se encontra na hora de projetar.

No espaco em questdo, encontram-se problematicas variadas, onde o intuito do projecto
vem a tentar contornar estes para que otimizando o espaco aconteca uma valorizacdo do
mesmo. Segundo (Madeira, 2009) explica que: “Relativamente acessibilidades verifica-se que
nos tecidos urbanos, especialmente em virtude da sua morfo-tipologia, ha graves problemas e
de dificil resolucéo. A maioria dos arruamentos ndo se encontra dimensionado para a circulacéo
dos veiculos de hoje e, por vezes, a dificuldade aumenta quando o estacionamento de veiculos
ndo é planeado ou desrespeita as regras de circulacdo. Quanto aos edificios, verifica-se que
apesar de se constituirem como uma das mais valias e um dos recursos mais importantes destes
tecidos, devido ao seu valor histérico patrimonial, artistico, econémico e de uso, sdo também
um dos principais problemas por ndo se encontrarem ajustados as necessidades actuais.” Estas
questdes sdo as principais encontradas no objecto de estudo, onde as solugbes projectuais
tendem a solucionar, mesmo que em partes, esses infortunios.

O motivo de reabilitar determinada zona advém de diversos fatores, por exemplo, um
local descuidado acaba por ser menos atrativo, € neste momento que surge o interesse por
intervir. Espacos que possuem clara relevancia em recuperar geralmente estdo localizados em
zonas de importancia e destaque para o centro urbano, onde quando os mesmos séo explorados
geram forte resultado para determinada zona e sociedade, este ponto atende tanto para
envolentes urbanos quanto para edificacdes, sendo tais, monumentais ou edificacGes de uso
comum. Como disse (Madeira, 2009) “ao reabilitar estd-se a reciclar um importante parque
habitacional existente, ou seja, esta-se a valorizar o edificio e a adapta-lo aos modos de vida e
as exigéncias de conforto actuais, evitando deste modo as comuns situacfes de especulacéo
descontrolada. Note-se que, neste dominio, é necessario promover acgdes de reabilitacdo que
respeitem a continuidade da funcéo residencial e procurem um equilibrio entre as diferentes
funcOes. Reabilitar possibilita também preservar e valorizar o patrimoénio arquitectural e urbano
e, consequentemente, perpetuar a sua identidade — elemento fundamental para o seu
desenvolvimento.”

A intervencdo do largo Actor Dias, e o terreno com ruinas pré-existentes, que fora
destinado ao projecto da Casa Jazz, possuem o intuito de valorizar uma area com alto potencial
para gerar um resultado satisfatorio para os que habitam o local, gerando bem-estar e qualidade

para 0s mesmos. Além, evidentemente, de que a regido possui capacidade para exploracéo
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econdmica, estando préxima as regides mais densas de visitas turisticas da cidade do Porto.
Em resumo, (Madeira, 2009) completa dizendo: “No plano geral, a reabilitacdo visa, em
primeira instancia, garantir o acesso a uma habitacdo satisfatoria e apropriada para todos
melhorando, simultaneamente, as condi¢des de vida dos habitantes através da implantacéo de
equipamentos, da renovacdo das infraestruturas e da requalificacdo dos espagos publicos. Ao
mesmo tempo, a reabilitacdo visa também garantir a conservacgdo integrada do patriménio
cultural/arquitectonico e contribuir para a prossecucdo dos objectivos associados ao
desenvolvimento da cidade.”

Colocando uma breve amostra do que hoje existe no local, primeiramente, referente ao

largo, a imagem abaixo, mostra com mais clareza a necessidade de intervir.
' R Y : 3 o d

Figura 38 - Fonte: Acervo pessoal - Largo Actor Diase  Figura 37 - Fonte: Acervo pessoal - Largo Actor
Terreno Casa Jazz Dias e Terreno Casa Jazz

Além disto, com enfoque ao terreno destinado ao projecto da Casa Jazz, fotos do que
existia antes, as construcdes originais, do que hoje resultam em suas ruinas, como ficou por um

determinado periodo, e 0 que se encontra hoje no local.

Figura 40 - Fonte: Acervo pessoal Figura 39 - Fonte: Acervo pessoal
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Figura 41 - Fonte: Acervo pessoal

Estas imagens tém por intuito introduzir o ambiente do projecto arquitectonico
desenvolvido para o local dos registros acima. Para melhor entendimento por intermédio
destas, a fim de avancamos no préximo capitulo, que sera descrito as solugdes utilizadas para
apresentar o projecto. Toma-se 0 estado existente do local, comprovando a necessidade de
reabilitacdo do espago em questdo, tratando-se de uma area com alto potencial de exploragéo e

vasto teor de conteudo urbano, assim, para dar-se prosseguimento e justificativa do mesmo.
6. Memorial descritivo

O projecto apresentado para a Casa Jazz e para o Largo Actor Dias tem por propdésito
mostrar uma leitura atual do que pode-se explorar respeitando um tracado pré-existente no
local. Como se conseguiu analisar nas imagens do envolvente colocadas no capitulo anterior.

A partir de estudos e analises de obras que possuem as mesmas caracteristicas, como
funcéo de reabilitacdo, ou ainda que construcdes novas, obteve-se demonstracdes de como
projectos desta tipologia possuem resultados positivos relacionados ao tragado urbano. Com
iSS0, conseguiu-se cumprir um programa de necessidades de forma funcional e estética. Abaixo

imagens do projecto para melhor entendimento de sua apresentagdo que sera descrita a seguir.
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Figura 42 - Casa Jazz - Imagem 3D para proposta de projecto.

Para a distribuicdo das atividades dispostas no programa, dividiu-se o edificio em
quatro pavimentos, sendo da seguinte forma: adotou-se 0 uso de um sobsolo, ou cave, para
aproveitamento de espaco, no intuito de ndo precisar acrescer em mais pavimentos para a linha
urbana, este ficando destinado para o setor de servico, com acesso apenas por elevador. No
pavimento térreo, ficou destinado para uma recepcdo ampla que oferece acesso de escadas e
elevador para os pavimentos superiores, sendo estas as comunicagdes centrais do edificio, neste
estdo a audioteca e sala de ensaio. Ja no primeiro pavimento, na intencdo de concentrar as
atividades voltadas para os musicos, entre os primeiros locais de acesso ao edificio, encontra-
se 0s dormitdrios, sendo quatro suites, igualmente amplas, com casas de banho confortaveis.
No segundo andar, encontra-se o0 bar e restaurante, comportando um numero consideravel de
pessoas, dispondo de terraco, respeitando o programa de necessidades que requeria esplanada
para 0 mesmo, além evidentemente de desfrutar, por sua altura, da vista para o Largo, assim
como para os fundos do terreno, indo de encontro com o Rio Douro. Por fim, no terceiro
pavimento, obtém-se o coworking, volume central do edificio, que também disp&e de uma area
aberta, a razdo de locar no ultimo andar da edificacéo, foi para seu isolamento, dada sua funcéo,
assim como contemplando com o terraco para oferecer opcao de area aberta para aqueles que
preferirem usufruir da vista oferecida por este. Os terragos foram solucGes de aproveitamento
de espaco combinado a intencdo volumeétrica para a edificacéo.

Em termos construtivos, inspirado nos casos de estudos da dissertacéo que este projecto
fara parte, sendo o Edificio Senhora da Luz, do arquitecto Eduardo Souto de Moura, € 0 Sdo

Bento Residence, do Atelié Pedra Liquida; adotou-se o betdo armado como material utilizado
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para a construcdo, na sua forma natural para o acabamento exterior. Na fachada principal,
presenca de aberturas e varanda em vidro temperado incolor com suporte de estrutura metalica,
onde recebem molduras do material principal para estrutura de apoio, desenvolvendo uma
organizacao das aberturas da fachada de forma simétrica, onde os pavimentos de andar alto e
ambientes voltados para este lado, s&o todos contemplados por estas, com excecdo de apenas
uma suite, voltada para os fundos, sendo compensada com vista para o rio.

Logo os dois materiais principais vém a ser o betdo combinado aos detalhes em vidro,
esta escolha foi baseada na forma antagonica em que ambos conversam, trazendo o betdo sua
rigidez contrapondo ao vidro com sua leveza e esbelteza. Sendo esta combinagéo evidenciada
nas fachadas principais, e adotado no interior no volume de acesso das escadas, sendo sua
estrutura em betdo e detalhes de corrimdo em vidro, encaixado na estrutura.

A distribuicdo dos pavimentos foi desde o inicio dos estudos volumétricos baseada na
construcao que antes havia no local, visando assim pensar nesta arquitectura como uma forma
geral, englobando sua area externa e respeitando a mesma. E importante ressaltar esta
consideracdo pois o intuito deste é torna-se destaque e valorizar o envolvente que sera
encontrado, onde uma vez que faca parte da paisagem, torna-se harmonico e a0 mesmo tempo
com a sua estética chamara sua atencao de forma respeitosa.

Logo, reiterando esta questdo de volume, voltamos para o uso das coberturas, onde
oferecer funcdo a estas veio a resultar por espacos utilitarios, além de agradaveis vistas,
conseguiu-se abster de coberturas tradicionais, otimizando dois espagos para contemplacéo dos
utilizadores, e a cobertura mais alta, tornou-se area técnica para comportar as necessidades do
edificio. Abaixo mais uma imagem que ressalta o que fora colocado anteriormente explicando

0 projecto em questéo.
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Figura 43 - Casa Jazz - Imagem 3D para proposta de projecto.

Ja o algado posterior recebeu a mesma interpretacdo que o alcado principal em termos
de interpretacdo de suas aberturas de fachada, contendo diferencas no desenho final, onde as
mesmas ndo recebem varanda, estas sdo janelas, conforme especificadas em planta baixa que
segue em anexo ao projecto, do fabricante Reynaers Aluminium, com vidro duplo fixo,
possuindo alto desempenho em isolamento térmico e de ruidos externos. Tendo em vista a
intencdo de enfatizar a leituras das aberturas, mantem-se neste as molduras em betdo
encontradas na frente do edificio, assim gerando uma ligagdo de linguagem entre os dois
alcados, porém recebendo cuidado nas suas diferencas de acordo com a necessidade do terreno
e ambientes do seu interior. Na imagem 3D de proposta de projecto abaixo consegue-se

observar o que deseja oferecer este estudo.

a4 T

Figura 44 - Casa Jazz - Imagem 3D para proposta de projecto.
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Se tratando do interior, buscou-se um conceito contemporaneo, refletindo o que se vé
nos alcados. Ambientes amplos, com véos de aberturas consideraveis, trazendo como grandes
quadros a paisagem do exterior, fazendo com que as molduras vistas nas fachadas se tornem
reflexo do que realmente se tem de dentro para fora. As aberturas foram previstas a
comtemplarem area total do pé direito adotado, onde suas aberturas possuem apenas
acabamento de alisares de 10cm, para acompanhar o rodapé, trazendo um acabamento linear e
minimalista, com excecao do térreo que por necessidade, respeitando os niveis encontrados no
terreno, recebe um peitoril de quarenta centimetros. Vale ressaltar que as aberturas utilizadas
nos alcados foram precisamente escolhidas para um bom comportamento de conforto térmico
e acustico, como ja citado anteriormente, possuindo vidro duplo e acabamentos em aluminio,
cujo fabricante Reynaers Aluminium, desenvolve fechamento de portas e janelas de uso intenso
e de alto desempenho com eficiéncia térmica. Aproveitando a questdo anterior, voltada para a
preocupacao térmica e acustica do edificio, vale salientar medidas tomadas para que o edificio
obtivesse boa desenvoltura neste quesito, logo na intenséo de aproveitar a textura natural do
betdo para a area externa, optou-se utilizar a parede dupla, considerando a estrutural adicionada
a uma camada de gesso acartonado com perfil de 7cm, com camada de isolamento interno.

Em termos de acabamentos internos, um conjunto de elementos escolhidos trazem um
conceito contemporaneo para 0os ambientes no interior. Estes escolhidos foram, madeira para
todo o piso, exceto areas melhoradas que receberdo pavimento ceramico retificado na cor
branco, marmore, material nobre que traz consigo sofisticacdo para as areas comuns, COmo 0
restaurante por exemplo, e todo o restante recebe acabamento na cor branco mate, que oferece
uma atmosfera leve, servindo como “pano de fundo” para receber um mobiliario diferenciado,
idealizado como escolhas de design e tons de madeira para 0S mesmos.

Na proposta para o Largo Actor Dias, foi pensado uma otimizacao espacial urbana, no
intuito de canalizar mais circulacdo para o envolvente deste. Conforme requerido no programa
para 0 mesmo, pensou-se em redirecionar o acesso para o estacionamento existente no local,
trazendo para a via de acesso a area, para que assim de forma natural haja mais circulacéo de
transeuntes no local. Além disto houve um cuidado para que os passeios e ruas fossem
igualmente distribuidos com medidas similares para oferecer uma organizacéo espacial. Para o
largo em si, uma escadaria toma destaque, com linhas circulares, um angulo fecha-se para a
direcdo do Edificio destinado a Casa Jazz, trazendo uma conversa entre os dois. Vale ressaltar
que a escadaria tem por finalidade também tornar-se um anfiteatro, podendo contemplar

concertos com o edificio sendo o cenario.
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7. Considerac0es finais

Este trabalho cresceu dentro do tema de forma gradativa, que trouxe de maneira sucinta
a evolucdo do que temos hoje como conceito da reabilitacdo, do restauro e conservacdo do
patriménio historico, uma crescente evolucdo desta teméatica com o passar dos séculos e anos
tomou-se cada vez mais necessaria atualmente.

A valorizacdo desta pratica traz a tona a riqueza que fora deixada desde os primordios
da humanidade, que respeitosamente oferece ao homem a sua propria historia, refletindo de
forma sistematica sua evolucdo. Vale ressaltar que a arquitectura esta diretamente ligada a esta
memoria e merece devido respeito por oferecer historicidade por meio das construces,
monumentais ou ndo, trazendo consigo cada passo dado pelo homem e suas criacdes.

Por meio dos tedricos, fica evidente, que opiniGes distintas ainda podem se
complementar e enriquecer conceitos, firmar ideais para o desenvolvimento de novas teorias
adaptadas aos dias de hoje, ndo deixando de considerar a “base da piramide”.

Importante reter que a pratica se atualiza mediante inovacdes, necessidades da
populacdo, por vezes esta Ultima é caracteristica de determinada localizacdo, onde adequando-
Se consegue crescer, manter e conservar.

Ressaltando o que Aldo Rossi viria a pregar, a arquitectura urbana deve ser cuidada
como objeto integrante das edificacBes que nesta constam, buscando respeitosamente tratar-
Ihes de forma igualitaria, valorizando o todo e ndo um Unico objeto.

Por fim, acredito que este estudo mostrou seu intuito de prevalecer a importancia desta
tematica, sendo presente até a atualidade, quando incrivelmente pensadores de séculos
passados, a frente de seus tempos, possuiam uma visao de base tedrica que postergaria até a
atualidade.

Contudo, estes temas, ainda hoje, estdo em constante evolucdo, onde na presente
dissertacdo mostra-se de forma teorica e pratica quando finalizado com o projecto da Casa Jazz

e do largo Actor Dias.
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ESCALA 1/50
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P1R1F1 |

DEPOSITO LOCAL
A= 20.26m?
P1R1F1
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— T ~~ P1R1F1

ARRUMOS
A= 28.47m?
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2 A= 12.19m?
i P1R1F1

ESCALA 1/50

SUITE 01
A= 21.97m?
P1R1F1

- P2RZFT
“‘ ‘ ‘

CIRCULAGAO
A= 48.00m?
‘ A= 6.19m?

P1R1F1

SUITE 04
A= 26.60m?
P1R1F1

0
EEEEEEE
EEEECECE

aoobg
EECEE]
EECEE

; ~ BHO |
~\\ A=8.09m? |
///////////////////////////////////// SUITE 03 ‘\ P2R2F
QUADRO DE ESQUADRIAS oA, | | SUITE 03 | i fabic
DESCRIGAO DIMENSOES SUITE 02 N B e - | D— =T | |
LEGENDA G s« aura QUANT. A 2664m BHO | | | :‘
eftori ‘ A= 7.66m? | \
PORTA DE ACESSO PRINCIPAL, BATENTE, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: CD68, PORTA DE USO INTENSIVO E DE ALTO DESEMPENHO COM EFICIENCIA TERMICA, : | P2R2F1 & L
1.70 X 2.80m 01 unid. ‘
VIDRO DUPLO.
E?JEIQ DUAS FOLHAS BATENTE, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: CD68, PORTA DE USO INTENSIVO E DE ALTO DESEMPENHO COM EFICIENCIA TERMICA, VIDRO 170 x2.80m | 01 unid.
PORTA DUPLA DE CORRER, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: SLIMPATIO 68, ALTO DESEMPENHO EM ISALAMENTO TERMICO E DE RUIDO EXTERNOS, PERFIS 170x280m | i7urig. ! '~ ¥ s T . Ero ot o ' u
ULTRAFINOS.
P04 PORTA BATENTE, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: CD68, PORTA DE USO INTENSIVO E DE ALTO DESEMPENHO COM EFICIENCIA TERMICA, VIDRO DUPLO. 1.10 X 2.80m | 01 unid. PLANTA BAIXA PRIMEIRO PAVIMENTO
ESCALA 1/50
PORTAS INTERNAS, BATENTE, EM MADEIRA MACICA, A RECEBER PINTURA AUTOMOTIVA NA COR BRANCO NEVE, ACABAMENTO MATE. 1.10 X 2.80m | 02 unid.
PORTAS INTERNAS, BATENTE, EM MADEIRA MACICA, A RECEBER PINTURA AUTOMOTIVA NA COR BRANCO NEVE, ACABAMENTO MATE. .90 X 2.80m 04 unid.
P07 PORTAS INTERNAS, BATENTE, EM MADEIRA MACICA, A RECEBER PINTURA AUTOMOTIVA NA COR BRANCO NEVE, ACABAMENTO MATE. .80 X 2.80m 10 unid.
301 JANELA FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: MASTERLINE 8, COM VIDRO DUPLO FIXO, ALTO DESEMPENHO EM ISOLAMENTO TERMICO E DE RUIDOS EXTERNOS. 1.70 31(52630 M _ | 13 unid.
302 JANELA FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: MASTERLINE 8, COM VIDRO DUPLO FIXO, ALTO DESEMPENHO EM ISOLAMENTO TERMICO E DE RUIDOS EXTERNOS. 1.70 1x02r.§o M _ | 05 unid.
LEGENDA UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO [J]™anera
PISO: REVESTIMENTO: FECHAMENTO TETOS:
: : . 06
ALUNA: TAIS ALBUQUERQUE KAMEL
P1 - PAVIMENTO VINILICO FLUTUANTE, REFERENGIA: ARTENS TREND OAK NATURAL, REF.: 19228720, OU SIMILAR R1- PAREDE EMASSADA E PINTADA COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS, FABRICANTE ROBBIALAC OU SIMILAR; gllMIITE-FI;O FALSO COM FECHAMENTO EM PLADUR EMASSADO E PINTADO COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS FABRICANTE ROBBIALAC OU |
P2 - PAVIMENTO CERAMICO 1.00X1.00m, ACETINADO, RETIFIGAFO, NA COR BRANGO, OU SIMILAR; R2 - PAREDE REVESTIDA COM ACABAMENTO ARTENS METRO BRANCO BISELADO MEDINDO 7.5X15CM OU SIMILAR; CONSIDERAGOES GERAIS DE ACABAMENTOS PARA O PROJECTO: oo
, 1) BANCADAS DAS CASAS DE BANHO EM MARMORE CARRARA, COM TESTEIRA E RODABANCA DE 10CM, COM CUBA EM LOUCA BRANCA; I 58 D6 Jrs Do Lo tor Dis
P3 - PISO COM INCLINACAO DE 2%, EM LAJE AMARDA MACICA COM IMPERMEABILIZACAO EM MANTA ASFALTICA POLIESTER 1o - PAREDE REVESTIDA EM MARMORE CALACATA GOLD; 2) SOLEIRAS PARA DIVISAO DE PISOS PARA AREAS MOLHADAS EM MARMORE CARRARA; 14
4MM, A RECEBER TRATAMENTO PARA BETAO APARENTE EM RESINA ACRILICA INCOLOR. i 3) ELEVADOR, COM CAPACIDADE PARA ATE QUATRO PESSOAS OU 700KG BRUTO; SUPRINDO CINCO PAVIMENTOS, ACABAMETO INTERNO EM I DATA
R4 - PAREDE REVESTIDA EM MARMORE CARRARA; PAREDES DE INOX, E PISO EM GRANITO, COM PORTAS AUTOMATICAS TELESCOPICAS. INDICADA 20/06/2020
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BAR/RESTAURANTE Az /
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. PLANTA BAIXA SEGUNDO PAVIMENTO
“ S ESCALA 1/50
- 7777}7”‘*’ | 7%\}
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| COWORKING /
\ 1 A= 78.77m? /
_ P1R1F1
\\ \‘\ % . 0 /jﬁ
\ \ TERRAGCO ; N
\ A= 65.01m? e 7
\ ‘u P3 A /
QUADRO DE ESQUADRIAS e ] /
LEGENDA DESCRIGAO DIMENSOES | o jANT. -
peitori a I Wy /
PORTA DE ACESSO PRINCIPAL, BATENTE, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: CD68, PORTA DE USO INTENSIVO E DE ALTO DESEMPENHO COM EFICIENCIA TERMICA, | 4 70 % 280m | 01 unid 0 |
VIDRO DUPLO. ' ' ' \ ¥
E?JEIS DUAS FOLHAS BATENTE, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: CD68, PORTA DE USO INTENSIVO E DE ALTO DESEMPENHO COM EFICIENCIA TERMICA, VIDRO | 1 20y 5 80m | 01 unid. e
53 | PORTA DUPLA DE CORRER, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: SLIMPATIO 68, ALTO DESEMPENHO EM ISALAMENTO TERMICO E DE RUIDO EXTERNOS, PERFIS 170X 2.80m | 17 unid [ - T .
ULTRAFINOS. ' ' ' v ‘\ : -y
PORTA BATENTE, FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: CD68, PORTA DE USO INTENSIVO E DE ALTO DESEMPENHO COM EFICIENCIA TERMICA, VIDRO DUPLO. 110X 2.80m | 01 unid. +3Uf o
I
PORTAS INTERNAS, BATENTE, EM MADEIRA MACICA, A RECEBER PINTURA AUTOMOTIVA NA COR BRANCO NEVE, ACABAMENTO MATE. 110X 2.80m | 02 unid. R
: ESCALA 1/50
PORTAS INTERNAS, BATENTE, EM MADEIRA MACICA, A RECEBER PINTURA AUTOMOTIVA NA COR BRANCO NEVE, ACABAMENTO MATE. 90X 2.80m | 04 unid. . -
Po7) | PORTAS INTERNAS, BATENTE, EM MADEIRA MACIGA, A RECEBER PINTURA AUTOMOTIVA NA COR BRANCO NEVE, ACABAMENTO MATE. 80X 2.80m | 10 unid.
Jo1 JANELA FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: MASTERLINE 8, COM VIDRO DUPLO FIXO, ALTO DESEMPENHO EM ISOLAMENTO TERMICO E DE RUIDOS EXTERNOS. 1.70x2.40M | 13 ynid.
J02 JANELA FABRICANTE REYNAERS ALUMINIUM, REF.: MASTERLINE 8, COM VIDRO DUPLO FIXO, ALTO DESEMPENHO EM ISOLAMENTO TERMICO E DE RUIDOS EXTERNOS. 1.70x280mM | o5 ynid.
LEGENDA UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO [|74Ner4
PISO: REVESTIMENTO: FECHAMENTO TETOS:
ALUNA: TAIS ALBUQUERQUE KAMEL 07
P1 - PAVIMENTO VINILICO FLUTUANTE, REFERENGIA: ARTENS TREND OAK NATURAL, REF.: 19228720, OU SIMILAR R1- PAREDE EMASSADA E PINTADA COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS, FABRICANTE ROBBIALAC OU SIMILAR; F1 - TETO FALSO COM FECHAMENTO EM PLADUR EMASSADO E PINTADO COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS FABRICANTE ROBBIALAC OU SIMILAR; |
P2 - PAVIMENTO GERAMICO 1.00X1.00m, ACETINADO, RETIFICAFO, NA COR BRANGO, OU SIMILAR: R2 - PAREDE REVESTIDA COM ACABAMENTO ARTENS METRO BRANCO BISELADO MEDINDO 7.5X15CM OU SIMILAR; CONSIDERAGOES GERAIS DE ACABAMENTOS PARA O PROJECTO: e,
1) BANCADAS DAS CASAS DE BANHO EM MARMORE CARRARA, COM TESTEIRA E RODABANCA DE 10CM, COM CUBA EM LOUGA BRANCA; IS oonpo i OUETOS2
~ - p . _ A . X A 4 . zz (o] i
P3 - PISO COM INCLINAGAO DE 2%, EM LAJE AMARDA MACICA COM IMPERMEABILIZAGAO EM MANTA ASFALTICA POLIESTER 1o - PAREDE REVESTIDA EM MARMORE CALACATA GOLD; 2) SOLEIRAS PARA DIVISAO DE PISOS PARA AREAS MOLHADAS EM MARMORE CARRARA,; ,
4MM, A RECEBER TRATAMENTO PARA BETAO APARENTE EM RESINA ACRILICA INCOLOR. , 3) ELEVADOR, COM CAPACIDADE PARA ATE QUATRO PESSOAS OU 700KG BRUTO; SUPRINDO CINCO PAVIMENTOS, ACABAMETO INTERNO EM PAREDES DE INOX, E PISO EM GRANITO, COM PORTAS AUTOMATICAS —
R4 - PAREDE REVESTIDA EM MARMORE CARRARA,; TELESCOPICAS. INDICADA 30/06/2020
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INCOLOR.

PLATIBANDA EM BETAO ARMADO A SER MANTIDO COM
TEXTURA NATURAL, A RECEBER TRATAMENTO EM PINTURA
COR A DEFINIR.

- OE COBERTURA - AREA TECNICA
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FECHAMENTO DE COBERTURA/PISO COM INCLINAGAO DE 2%,

CALHA EM BETAO
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MANTA  ASFALTICA POLIESTER 4MM, A

RECEBER
TRATAMENTO PARA BETAO APARENTE EM RESINA ACRILICA
INCOLOR.

UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO || e
ALUNA: TAIS ALBUQUERQUE KAMEL 08
EMAIL: TAIS.AKAMEL@HOTMAIL.COM
EENEES
PROJETO 5.2

COBERTURA Casa Do Jazz Do Largo Actor Dias 14

E_SCALA DATA
INDICADA 30/06/2020
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ESQUEMA ESTRUTURAL PRIMEIRO PAVIMENTO

ESCALA 1/50

LEGENDA UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO [N

PAREDE ESTRUTURAL EM BETAO ARMADO, COM REVESTIMENTO DE ISOLANTE TERMICO EM BLOCO DE EPS, A RECEBER DUAS FIADAS DE PLACA DE 3 ALUNA: Tais alsuauerase avec || 09
_ GESSO ACARTONADO SENDO A PRIMEIRA DE ALTA INTENSIDADE E A SEGUNDA DE PLACAS HIDROFUGAS, SENDO FINALIZADAS COM ARGAMASSA DE LAJE EM BETAO ARMADO

ACABAMENTO E PINTADA COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS, E NO EXTERIOR A SER MANTIDA COM ACABAMENTO NATURAL DE BETAO.

EMAIL: TAIS. AKAMEL@HOTMAIL.COM

PAREDES INTERNAS EM GESSO ACARTONADO COM MONTANTE DE 7CM, POSSUINDO REVESTIMENTO DE ISOLANTE TERMICO EM LA DE ROCHA, A R Gaca Do J:ZRZOE‘)’ETLZZ';" Actor Diac
RECEBER DUAS FIADAS DE PLACA DE GESSO ACARTONADO SENDO A PRIMEIRA DE ALTA INTENSIDADE E A SEGUNDA DE PLACAS HIDROFUGAS, SENDO
____ FINALIZADAS COM ARGAMASSA DE ACABAMENTO E PINTADA GOM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS. — =
INDICADA 30/06/2020
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ESQUEMA ESTRUTURAL SEGUNDO PAVIMENTO

ESCALA 1/50

.

ESQUEMA ESTRUTURAL TERCEIRO PAVIMENTO

ESCALA 1/50

LEGENDA

PAREDE ESTRUTURAL EM BETAO ARMADO, COM REVESTIMENTO DE ISOLANTE TERMICO EM BLOCO DE EPS, A RECEBER DUAS FIADAS DE PLACA DE
GESSO ACARTONADO SENDO A PRIMEIRA DE ALTA INTENSIDADE E A SEGUNDA DE PLACAS HIDROFUGAS, SENDO FINALIZADAS COM ARGAMASSA DE
ACABAMENTO E PINTADA COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS, E NO EXTERIOR A SER MANTIDA COM ACABAMENTO NATURAL DE BETAO.

PAREDES INTERNAS EM GESSO ACARTONADO COM MONTANTE DE 7CM, POSSUINDO REVESTIMENTO DE ISOLANTE TERMICO EM LA DE ROCHA, A

RECEBER DUAS FIADAS DE PLACA DE GESSO ACARTONADO SENDO A PRIMEIRA DE ALTA INTENSIDADE E A SEGUNDA DE PLACAS HIDROFUGAS, SENDO
FINALIZADAS COM ARGAMASSA DE ACABAMENTO E PINTADA COM TINTA INTERIOR MATE BRANCO PLUS.

LAJE EM BETAO ARMADO

UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO

ALUNA:

TAIS ALBUQUERQUE KAMEL

EMAIL: TAIS. AKAMEL@HOTMAIL.COM

PRANCHA

10

—
CONTEUDO

ESQUEMA ESTRUTURAL

PROJETO 5.2
Casa Do Jazz Do Largo Actor Dias

p—
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UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO

PRANCHA

ALUNA: TAiIS ALBUQUERQUE KAMEL 11
EMAIL: TAIS.AKAMEL@HOTMAIL.COM
CONTEUDO
PROJETO 5.2
CORTES Casa Do Jazz Do Largo Actor Dias 14
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INDICADA

30/06/2020
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UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO | |Faner
ALUNA: TAIS ALBUQUERQUE KAMEL 12
EMAIL: TAIS.AKAMEL@HOTMAIL.COM
[~ CONTEUDO
PROJETO 5.2

CORTES Casa Do Jazz Do Largo Actor Dias 14

?SCALA DATA
INDICADA 30/06/2020




ELEVACAO PRINCIPAL

ESCALA 1/50

68.56 68.89 69.40 69.80 69.78

ELEVACAO POSTERIOR

ESCALA 1/50

UNIVERSIDADE LUSOFONA DO PORTO | |7Ner4

ALUNA: TAIS ALBUQUERQUE KAMEL
EMAIL: TAIS. AKAMEL@HOTMAIL.COM
CONTEUDO
69.80 67.48 67.36 67.40 67.48 _ PROJETO 5.2 _
ELEVACOES Casa Do Jazz Do Largo Actor Dias

e
E

SCALA

ATA
INDICADA 30/06/2020




PINGADEIRA N
SISTEMA CONTRA-FOGO

TF - ARGAMASSA DE COLAGEM

DETALHE 01 REVESTIMENTO ISOLANTE TERMICO EM BLOCO DE EPS
+13.95 ARGAMASSA DE ACABAMENTO A RECEBER PINTURA COM TINTA ACRILICA, CAMADA DE IMPERMEABILIZAGAO 54
COR A DEFINIR. t : t
N L 1.15 | 30| 30| 30, 30 | 30 30 30 30
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