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A suprema arte do professor é despertar a alegria

na expresséo criativa do conhecimento, dar liberdade para
que cada estudante desenvolva a sua forma de pensar e
entender o mundo, assim criamos pensadores, cientistas e
artistas que expressarao nos seus trabalhos aquilo que

aprenderam com 0s seus mestres

Albert Einstein
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Resumo

Conhecer e reconhecer o patrimoénio cultural local, € um dos fundamentais objetivos
sociais e educacionais das politicas governamentais atuais. A Historia das populacdes e a
consciéncia da nossa relagdo com a mesma, através do contato com o patrimoénio material e
imaterial, permite-nos desenvolver afinidades com a memdria coletiva, tdo determinante para
a identidade dum povo. E na relagdo do “eu” com o meio e nas nossas origens, que se forma
a nossa identidade, e é da relacdo com o meio envolvente e comunitario, que se determinam
as nossas mais primordiais relagdes de pertenca e identidade. Neste sentido, a busca deste
encadeamento entre os individuos e o patrimoénio mostra-se determinante e necessaria, dai
decorrendo uma melhor percec¢ao do contexto social e cultural atual.

A educacédo e os métodos didaticos do ensino das artes, adquirem aqui, um papel
fundamental na concretizagdo deste objetivo. Transversalmente no ensino das artes visuais,
é permitido duma forma pratica e espontanea, que as afinidades entre os alunos e as
manifestagdes culturais e historicas envolventes, se concretizem. Adquirindo esta conexao
necessaria, os alunos estardo aptos para uma maior compreensdo das tradigdes, da
comunidade e do contexto historico. Resultante destas ligagbes e do reconhecimento das
mesmas, sera ainda mais inteligivel a compreensdo das praticas artistico-culturais
quotidianas, resultantes da influéncia e agcao dos costumes historicamente adquiridos.

O estudo apresentado, resulta da experiéncia em Pratica Supervisionada, e pretende
explorar as afinidades que se estabelecem entre o individuo/aluno e o patriménio cultural
local, no decorrer do processo criativo. Esta investigacdo, usando a metodologia de
investigacao-acao, indica-nos de forma expressiva, que durante os processos de criagédo é
possivel estabelecer essas afinidades, permitindo aos alunos conhecer e reconhecer o
patrimonio cultural local, criando ligagdes, através das técnicas utilizadas durante o processo
criativo em artes, resultantes da sua prépria exploragdo e desconstru¢cdo da problematica
projetual proposta. Da didatica das artes e da sua flexibilidade, emerge no aluno uma melhor
€ maior consciéncia do seu meio envolvente, da sua prépria nogado de identidade, de
identificagdo com as tradicbes, e assim, espontaneamente, acabam por se estabelecer
preocupacdes relacionadas com a conservacido e preservagao do préprio patrimonio,

valorizando-o.

Palavras-chave: criatividade; patriménio cultural; arte; educacéo; professor; artes visuais
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Abstract

Knowing and recognizing our local cultural heritage is one of social and educational
main objectives of government policies. The populations history and the awareness of our
relationship with it, through contact with material and immaterial heritage, allows us to develop
affinities with our collective memory, that is substantial determinant for people identity. It is in
the “I” relationship with the environment and our roots, that our identity is formed, and it is from
that relationship with the surroundings and the community environment that our most
fundamental relationships of belonging and identity are determined. Though, the search for
this link between individuals and heritage is decisive and necessary, according to the
established, a better perception of the current context, is needed for a better perception of both
historical and cultural context to which we belong.

Education and teaching methods of visual arts, acquire a fundamental role
accomplishing this objective. Crosswise the teaching of visual arts, allows a practical and
spontaneous way, to develop tangible affinities between students, cultural surroundings and
historical manifestations. By acquiring this necessary connection, students will be able to better
understand the traditions, the community and the historical context. As a result of these
connections, and their recognition, it will be even more intelligible to recognize the actual
artistic-cultural practices, which resulted from the influence and action of acquired historically
customs.

The study presented in this document, results from the obtained experience in
Supervised Practice, and intends to explore the affinities that are established between the
individual/student and the local cultural heritage, during the creative process, through the
composition of an artistic object. This investigation, using the action research methodology,
show us in an expressive and qualifying way, that during the creative processes it is possible
to establish these affinities, allowing students to know and recognize the local cultural heritage,
making connections, through the techniques used during the creative process in arts, which
develop from their own exploration and deconstruction of the proposed projetual problem.
From the didactics used in art classes and their flexibility, emerges from the student a better
and greater awareness of his environment, of his own notion of identity, of empathy with
traditions, and thus, naturally, the acquirement of concerns regarding the conservation and

preservation of its own heritage, valuing it.

Key-words: creativity; cultural heritage; art; teaching; education; visual arts
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Introducao

O objetivo da presente pesquisa é o de observar em que medida o professor de artes
podera ser agente do conhecimento e reconhecimento do patriménio local, facultando aos
alunos metodologias relacionadas com o processo criativo.

Por observacdo direta dos alunos ao longo dos anos, é nitido o verdadeiro
desconhecimento ndo s6 da comunidade local como do patrimoénio cultural envolvente.

Desta preocupacao surge o proposito de realizar este estudo, tendo em conta que
melhor do que ninguém, o professor de Artes Visuais tem a possibilidade de inspirar nos
alunos a capacidade de desenvolver a criagdo, a investigacédo, o despertar das ideias e
principalmente a flexibilidade criativa, colocando-a em pratica nos projetos desenvolvidos com
os alunos ao longo do percurso do ano letivo, direcionando-os para a envolvéncia com a
comunidade local na procura do conhecimento e reconhecimento do patriménio cultural e

artistico da mesma. Como refere Lobo (2020):

A abordagem que a educagéo artistica faz ao patrimdnio cultural pode, ainda,
contribuir para despoletar nos jovens o sentido de pertencga e a sensibilizagéo para a
sua preservagdo, promovendo de forma agradavel e ludica um processo de

aproximagdo aos bens culturais da sua propria comunidade. (Lobo, 2020)

Vivendo e tendo a oportunidade de estudar numa cidade claramente ligada as artes,
Caldas da Rainha, parece fazer todo o sentido, direcionar este estudo para a origem desta e
para a clara distingdo da mesma na sua influéncia de origem artistica. “Terra de artistas”, com
uma escola superior de artes, antiga casa do mestre Bordallo Pinheiro, residéncia dum museu
dedicado a obra de José Malhoa e a ligacéo as termas, criaram nesta cidade um movimento
artistico que, desde muito cedo na histéria, proporciona inspiracdo e influencia a obra de
muitos. Pareceu-nos determinante levar os alunos a compreender esta ligagdo e a procurarem
neste patrimoénio e nesta comunidade um ponto de partida e de incentivo a sua pratica
artistica, reforcando assim a importancia das aulas de Artes Visuais nesta conexao

determinante.

Sao varias as questdes consideradas neste estudo: Podera o professor de artes
através do processo criativo incentivar o conhecimento e reconhecimento do patriménio local?
Como podera a metodologia e a didatica aplicada as artes e ao processo criativo, contribuir

para esse mesmo conhecimento, tal como, para o envolvimento mais ativo dos estudantes na
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comunidade local? Como poderao as aulas de artes visuais serem impulsionadoras da ligagao
e da importancia do patriménio na formagcao e na educacao do aluno para as artes? Como
podera o processo criativo nas suas valéncias mais praticas, contribuir para o conhecimento

e reconhecimento do patriménio cultural local?

Formula-se entdo, a hipétese de que o professor de artes tera o “poder’ de
desenvolver nos alunos a capacidade criativa, com o recurso a confrontagcido com obras de
arte, com exercicios praticos que apelem a manifestacdo dessa capacidade, utilizando a
metodologia do processo criativo, estimulando as aptiddes criativas, adaptando solugdes
inovadoras, aproximando-os ao mundo das artes e consequentemente da comunidade e do

patrimonio local envolvente.

Abordando esta justificacdo e correndo o risco de o fazer duma forma claramente
pessoal, sendo caldense e contactando com o patrimonio local ja numa fase tardia da vida,
observei que até ter maior contacto com o mundo das artes, pouco ou nada conhecia sobre
as origens e a forma como a minha cidade estava ligada as artes desde a sua origem até a
contemporaneidade, onde ainda mantém essa carateristica determinante. Seria deveras
importante entender se o processo criativo envolvido na criagdo de objetos artisticos
incentivados pelo professor de artes visuais, contribui para a integracdo e para o

reconhecimento do patriménio local.

Pretendeu-se com o desenvolvimento do projeto “Caldas num Tabuleiro” - Board
Games, observar neste grupo de alunos a evolugéo no conhecimento e reconhecimento do
patrimonio local, durante o processo de construgéo do projeto, confrontados com o processo
criativo, utilizagcdo de pranchas de investigacdo, mind maps e de outras metodologias

projetuais de investigagao para a realizagdo do mesmo.

Pretende-se com isto, compreender, se a exposicao direta as diversas valéncias do
patrimonio local durante o processo projetual, contribuirda para que apds a realizagdo do
mesmo se verifique nos discentes um maior conhecimento e reconhecimento da cultura e da

arte locais.

E importante entender que é através da arte que o homem transforma a sua
realidade, a que lhe é visivel, numa outra imaginaria, que resulta da sua percecédo e

interpretacao do que o rodeia e que dai deriva a sua capacidade de criacdo de novas formas,

14
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de comunicar com os outros e com o mundo, e que o patrimonio e as origens lhe conferem a

base e a dire¢do para essa transformacao.

O estudo presente baseou-se essencialmente na exposi¢cdo duma unidade didatica
desenvolvida no terceiro periodo, nas turmas das disciplinas de Oficina de Artes do 12° ano e
na disciplina de Projeto de Produgéo Artistica do 10° ano do curso tecnoldgico de Técnico de
Audiovisuais, recorrendo a metodologia de investigacao-agao, utilizando instrumentos de
observacao (Santos, 2011) direta e de investigagdo em educagdo. Utilizando estratégias
metodoldgicas baseadas no trabalho de Marin Viadel e nas MAI (Metodologias Artisticas de
Investigacdo), pretende-se analisar através deste estudo o entendimento e reconhecimento
do patriménio local, através do uso da criatividade e dos seus processos, no decorrer da

unidade didatica nas aulas de artes visuais.

Este trabalho de investigacdo encontra-se estruturalmente dividido em duas partes:
a primeira dedicada ao entendimento tedrico do processo criativo, a importancia determinante
das aulas de artes no conhecimento do patriménio local e da comunidade a que pertencemos,
criando pontes com a importancia das aulas de artes na formacdo pessoal/individual dos
alunos, tendo como base a leitura de estudos direcionados aos temas referidos.

Consta igualmente deste documento uma segunda parte, em que sédo apresentados
os resultados praticos desta investigagdo que decorreu da pratica supervisionada com as

turmas referidas acima.

15
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Parte | - Enquadramento Teorico
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Capitulo 1: Importancia do ensino das Artes na

contemporaneidade

E sabido que o ensino contemporaneo nos apresenta inimeros desafios. O trabalho
de professor é cada vez mais complexo e as estratégias de ensino sdo cada vez mais um

desafio para qualquer um que escolha esta profissdo como forma de vida.

O ensino das Artes ndo € diferente e é definitivamente um desafio constante, ndo s6
pelas diferentes vertentes que conferem uma crescente atualizacdo a nivel das
aprendizagens, nomeadamente as ligacdes a arte contemporanea e as novas tecnologias,
como também, pela forma como o ensino das artes é encarado pela sociedade.

Ainda nos deparamos com muitos preconceitos em relacdo a arte como disciplina
curricular, e esse € um dos maiores obstaculos que temos que combater na nossa pratica -
na relagdo que queremos criar com os alunos e da relagao que pretendemos desenvolver nos
alunos com a Arte e a obra de arte.

‘A ciéncia afirma significados e a arte expressa-os” (Dewey, 2002), como tal, ndo
podemos ignorar a importancia que a arte tem na formacao pessoal, cultural e social, como
contributo para o desenvolvimento integral de criangas e jovens. E essencial a utilizagdo dos
sentidos e da cognigdo promovida pelas artes na interatividade humana com o mundo e, como
tal, é tarefa e desafio do professor de artes, despertar e desenvolver nos alunos essas

capacidades.

E preciso igualmente, perceber como se deu a evolugéo do ensino das artes ao longo
do tempo e quais as mudangas que este sofreu, para conseguirmos entender a importancia e
a diversidade de desafios que se colocam na educagdo artistica, tal como, no papel do
professor de artes em ultrapassar as constantes inovagbes que se impdéem com as
sistematicas atualizagbes ao curriculo e com as disciplinas que vao surgindo associadas as

novas tecnologias.
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1.1. O que é a Educacao Artistica?

Outrora chamava-se Desenho a esta disciplina — limitando o que se entendia por
educacao visual/artistica. Mais tarde, em meados do sec. XX, diversos homes substituiram o
desenho, tais como Artes Plasticas, Expressao Plastica, Educacao Visual (alterando conforme
as reformas educativas). Consideremos entédo, que a Educacgao Artistica e consequentemente
0 ensino das artes, abrange uma diversidade de manifestagbes artisticas ao nivel das artes
visuais e por isso, podemos considerar que o ensino das artes hoje em dia, trata de estudar
a imagem visual, as obras de arte e os simbolos visuais em geral. No fundo tudo o que é
visual, visivel e tangivel. Como diz Marin Viadel (2005) o seu territdrio respeita a todas as
imagens visuais, as obras de arte, os simbolos visuais; a publicidade, meios de comunicagao
de massas dominantemente visuais; objetos, artefactos, construgdes e edificios que
constituem a cultura material antiga e contemporanea; paisagens, plantas, animais, materiais
e fendmenos naturais. Relativamente ao tipo de conhecimento produzido pelas artes, Marin
Viadel (2005) refere de modo sintético o pensamento visual e criativo, a intencionalidade

artistica e estética e a fungdo imaginativa e emancipatoria.

A educacéo artistica tem hoje em dia como principais objetivos o desenvolvimento
da percegao visual, tatil e cinestésica, da criatividade, da inteligéncia espacial e do
pensamento visual, a imaginacdo, a memoria visual, a valorizagdo e a avaliagdo critica de
imagens e objetos, e principalmente a sensibilidade estética.

E sabido que o ensino das artes tal como o de todas as outras disciplinas, vai
mudando os seus paradigmas e métodos ao longo dos tempos, conforme os contextos
sociopoliticos.

O ensino das artes tem tomado mais importancia no curriculo escolar a partir da
primeira metade do século XX, devido aos diversos movimentos artisticos emergentes nesta
época, tal como, as mudancas politicas e sociais e na atualidade, por uma maior compreensao

do seu papel na formacéao do individuo.
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1.2. Desenvolvimento do Ensino das Artes ao longo dos tempos

Ja com Aristoteles e Platdo, na Antiguidade, que é praticado o ensino do desenho.
Estes filésofos desenvolvem orientagcdes para o ensino das artes. Aristoteles escreve acerca

deste tema na sua obra “Politica”:

Existem quatro disciplinas que geralmente sdo ensinadas na educacao: leitura e
escrita, ginastica, musica e, quarto, as vezes desenho. a arte de ler e escrever e
desenhar por ser util para a vida e para as suas multiplas aplicagdes: ... da mesma
forma eles devem aprender o desenho ndo apenas para nao cometer erros em suas
compras particulares e para ndo serem enganados na compra e venda. venda de
objetos e mdveis, mas sim porque o desenho da capacidade de observar a beleza dos
corpos.” 1986, pp 288-290 in (Viadel, 2003)

Mais tarde, na Idade Média, da-se mais importancia aos oficios do que propriamente
as criagdes artisticas — a aprendizagem estava quase totalmente focada nos materiais e nas
técnicas dos oficios mais imprescindiveis, normalmente ligados a constru¢do, a guerra e a
manufatura de materiais — ndo se dando crescida relevancia a originalidade ou a inovagao,
mas antes a aprendizagem de conhecimentos que tornassem os “aprendizes” profissionais e
mestres nos oficios, sendo estes adquiridos pela experiéncia e ndo pela estética ou pela

procura do “belo”.

No Renascimento, e até aos finais do século XIX, embora duma forma muito diferente
do que conhecemos agora nos sistemas de ensino, comegam a surgir as academias de
desenho, sendo uma das primeiras a de Vasari em 1593.

Os jovens comegavam a frequentar estas academias com cerca de 12 anos, com o
destino e com a ambicéo de serem pintores, escultores e arquitetos e, portanto, o ensino era
claramente orientado para a especializacdo profissional e mais tarde para o ensino. O
desenho era considerado fundamento das Belas Artes. O ensino da geometria e da forma
humana eram a base da formagéo destes jovens, que mais tarde passavam a fazer copias de
desenhos dos mestres, e quando a pratica constante os levasse a estarem devidamente
preparados, podiam finalmente desenhar (por si proprios) a natureza e a figura humana. Todo
este estudo pratico era acompanhado pela parte teérica, que envolvia estudos de perspetiva,

anatomia humana, teoria da proporcionalidade e histéria de arte.
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A partir do seculo XIX, com a alteragcado dos sistemas educativos, com o culminar da
industrializacdo, da revolugao francesa e dos ideais politicos revolucionarios (ndo so6 a nivel
social como também artistico), da-se assim, aquilo que podemos considerar a grande
revolugdo no ensino das artes. O desenho foi incluido no curriculo escolar como disciplina
obrigatdria, assim como, foi dada grande importancia a formacao de professores nesta area.

Esta mudanca trouxe grandes desafios, pois foi necessario desenvolver sistemas que
permitissem ensinar a quem ndo ambicionava ser artista, mas sim a populagdo em geral —
surgindo assim, nesta altura, os primeiros manuais escolares de desenho.

O século XIX fica marcado pelo desenvolvimento de métodos de ensino do desenho
e das artes no geral a populagdo, ndo se limitando s6 aqueles que pretendiam enveredar por
esta area — desenvolvendo-se assim, manuais e métodos educativos que langam a semente

para o século seguinte. (Efland, 1990)

A primeira metade do século XX, surge marcada pelos estudos ao nivel da Psicologia
e do estudo do desenho infantil, dando peso a outras formas artisticas, deixando assim,
portanto, a ideia de “belo” de lado e comegando a dar lugar a outras manifestacdes até entédo
ndo consideradas como arte (artesanato, arte japonesa, etc.).

A segunda metade do século XX com o desenvolvimento de outras disciplinas,
comecou a dar-se maior importancia as artes e a educagao das artes passou a ser orientada
para educar os alunos para a sensibilizagao/sensibilidade pela arte e nao tanto para serem
aprendizes de desenho.

A partir deste século, pretende-se desenvolver nos alunos as suas capacidades
criativas, expressivas e comunicativas, tal como, desenvolver a sua forma de olhar e
compreender o mundo através da arte, desenvolvendo-se como pessoas e hdo s6 como
potenciais artistas. Lowerfeld (in Viadel, 2003) refere que “a educacéo artistica esta
relacionada principalmente com o efeito desse processo no individuo enquanto as chamadas
‘belas artes” estdo mais vinculadas com os produtos resultantes”, distinguindo assim o
processo de criacdo e educacao artistica da criagdao do “belo” anteriormente considerado
essencial pois é no processo criativo que se foca a educacéo artistica, no descobrir o mundo
e a si mesmo.

O essencial é a crianga, o desenho livre e espontaneo, nido tdo focado em como a
crianca aprende a desenhar, mas sim, como consegue expressar no desenho 0s seus
sentimentos e a sua personalidade conforme as varias fases em que se encontra no seu
desenvolvimento, descobrindo por si propria a sua orientagao, nao ficando apenas limitada a

“copias” de outros “fechando” assim outras possibilidades.
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O préprio ato de criagdo pode fornecer novas abordagens e conhecimento para
desenvolver uma acédo no futuro. Provavelmente a melhor preparagao para criar
constantemente com a sua futura acdo criativa”. Lowenfield in (Viadel, Coleccion
Didética Primaria, 2003)

E, portanto, a criatividade que esta no centro da educacéo artistica.

A arte, as expressdes, passam a ter interesse ao nivel da educagao, reunindo
pintores, psicologos, pedagogos em encontros dedicados ao ensino. No seminario de 1954
em Paris, organizado pela UNESCO que reuniu Henri Matisse, Jean Piaget, Pierre Duquet,
Viktor Lowenfeld decidiu-se fundar a Sociedade Internacional de Educacéao pelas Artes.

Em 1955 (também pela UNESCO) é elaborado um documento que rege quais os

propésitos, conceitos, argumentos e orientagdes para o ensino das artes:

(-..) conhecimentos e a técnica adquirida gragas ao ensino das artes plasticas pode
servir tanto nos estudos como no exercicio duma profisséo, para a utilizagdo inteligente
do tempo livre e para a apreciacao na beleza e na natureza, na vida, nas atividades

produtivas e na arte;

(...) as artes constituem um fator educativo indispensavel para o desenvolvimento
completo da personalidade e um meio poderoso para o conhecimento mais profundo

da realidade;

(--.) a multiplicidade das imagens por meio da fotografia, do livro, da publicidade, do
cinema e da televisdo representam atualmente um elemento de progresso téo
importante como foi noutra época a invengado da imprensa, e convém fomentar a
educacgéo visual nas criangas para orientar a sua inteligéncia e formar os seus gostos,
preservando a sua sensibilidade da vulgaridade e da fealdade. UNESCO, 1979, pp.161-166
in (Viadel, 2003)

Mais tarde nos anos 60 surgem outras ideias para juntar as anteriores com o
aparecimento/desenvolvimento dos audiovisuais, do cinema — artes visuais.
Arnheim afirma “ver é pensar”, a importancia educativa das artes reflete os

sentimentos e as emogdes, constituindo uma forma de pensamento.

Na década de setenta do séc. XX, Eisner, com base em Jerome Bruner e Emanuel
Barkan, desenvolve uma nova conceptualizagdo do ensino das artes, com base nas

disciplinas que a compdem: estética, histéria de arte, critica de arte e trabalho pratico. Estes
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conceitos materializaram-se na DBAE (Discipline Based Art Education) atribuindo ao ensino
das artes, um peso equivalente ao das outras disciplinas, e promovendo nos alunos a
habilidade de compreender e apreciar a Arte incluindo o conhecimento das suas teorias e
contextos e a capacidade de responder a esses contextos e criar arte.

A Arte no modelo da DBAE é ensinada como uma componente importante do
curriculo/educacgao, partindo-se do principio de que todos os alunos sao capazes de criar arte,
e, por isso, a educacao artistica é para todos e nao so para os que demonstram talento/aptidao

para fazer arte.

No posmodernismo e com o aparecimento da internet, muitas sdo (ou se tornaram)
as formas de arte que englobamos na educacgéo e s&o elas também, objeto de estudo, fazendo
ja parte do curriculo, continuando de qualquer forma, as Belas Artes a ocupar um lugar fulcral
na “cultura visual” (Paul Duncum, 2009)

E impossivel falar em ensino artistico atualmente, sem referir Paul Duncum, Efland,
Hernandez entre outros e no paradigma do ensino das artes orientado para a cultura visual.
Assim, a educacao das artes € agora considerada noutra amplitude, a de cultura visual. Na
posmodernidade, ndo podemos apenas considerar as belas artes, mas sim, um conjunto que
engloba tudo o que é prioritariamente visual, embora e muitas vezes o visual esteja ja
associado a outros estimulos (auditivos, verbais — ex. video arte em geral) e novas atitudes,
valores e crengas, como no fundo tudo o que seja culturalmente visual.

A arte atualmente é um vasto territério cultural em todas as suas manifestagdes
sociais. Varios estudos apontam para que, a exposicdo da crianca a arte na escola,
potencializa-a para se tornar mais criativa, mais expressiva, confiante e com maior capacidade
critica e capacidade de observacéo e interpretagao do mundo envolvente.

A educacao artistica atualmente, abrange um conjunto de diferentes representagdes.
O objetivo é, ndo so a representagao pela arte, mas também o entendimento dos diferentes
dominios, a compreenséao da cultura em que se enquadra, dos conceitos envolvidos, das suas

diferentes interpretacdes e principalmente o desenvolvimento do sentido criativo
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1.3. Desafios do professor de artes

Os desafios com que se deparam os professores de artes sdo cada vez maiores,
principalmente, como referido anteriormente, a dimensdo e a diversidade das artes é tao
grande que muitas vezes nos questionamos como o professor de artes conseguira estar
preparado e fazer face a multiplicidade das disciplinas que a arte contemporénea abrange.

Anteriormente o professor de artes apenas se preocupava com o fato dos seus
alunos adquirirem capacidades artisticas, se desenhavam bem ou ndo e se sabiam ou nao
executar com precisao copias de outros artistas, atualmente o papel do professor de artes é
muito mais complexo. O professor é assim um orientador que da meios e condi¢gdes aos
alunos para desenvolver as suas capacidades criativas - € um estimulador de criatividade. Por

isso, e segundo Angelo Ribeiro (2005), o professor atualmente deve:

(...) desenvolver uma atitude investigadora frente aos fendémenos artisticos e
educativos — mostrar interesse em conhecer, saber questionar e ser capaz de estimular
essa atitude nos alunos... ser capaz de se apropriar e de criar conhecimentos escolares
promovendo o desenvolvimento dessas capacidades nos alunos...compreender 0s
processos de produgdo, apreciagao critica e contextualizagdo das artes nas suas
distintas manifestagées...ser portador de uma sensibilidade estética e comunica-la aos
alunos no que se refere a apreciagcao e experiéncia do mundo natural e cultural...ser
criativo, imaginativo, utilizando o pensamento visual e metaférico na pratica educativa.”
(Ribeiro, 2005)

Pede-se ao professor de Artes Visuais que tenha entdo, uma atitude que se
carateriza por colocar questdes e reflexdes, que saiba fazer com que os alunos sejam capazes
de olhar o mundo a sua volta de forma criativa e critica.

E impreterivel o professor estar motivado, que seja inovador nas suas praticas
pedagdgicas, que se entregue, que tenha nogéo da sua responsabilidade social. O professor
de artes devera ter em consideracgao “a “dimensdo material” (fungéo tecnolégica), a “dimenséo
social” (fungdo comunicativa), a “dimensdo ontolégica” (fungdo de organizagdo da vida),
englobando o sentido estético, de orientagdo da energia para a qualidade, ao recriar ou
apreciar a forma” (Estrela, 1993).

O professor deve orientar o aluno de forma ludica, incentivando a criagéo artistica. E
preciso desenvolver estratégias que permitam ao aluno incrementar a consciéncia individual,
integrando-se na sociedade/cultura em que vive. Nao basta o professor transmitir
conhecimentos ao aluno, é essencial estimular a imaginacédo, a curiosidade, a criatividade, a

expressividade, promovendo a sensibilidade ao mundo envolvente. Como Eisner (2002)
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refere, o professor € um designer de situagdes de aprendizagem, baseadas no que

os alunos conhecem ou valorizam.

A Arte e as outras disciplinas curriculares deverdo sempre trabalhar em sintonia. Mais
do que nunca, devera haver colaboragao constante. A interdisciplinaridade é fundamental
para levar os alunos a entender e a desenvolver a capacidade de se autoexprimirem livre,

critica, criativa e conscientemente.

A educacado artistica, hoje em dia, deverd ser convenientemente valorizada,
permitindo as criangas o desenvolvimento completo através das disciplinas de artes, tanto nas
artes visuais como na musica, na danga, no teatro e outras de carater artistico — que
futuramente adquirirdo o0 mesmo peso, visto proporcionarem € desenvolverem

cognitivamente, sensorialmente e emotivamente as criangas e jovens.

Considerando que a arte atualmente engloba um conjunto muito vasto de
manifestagdes, o papel do professor de artes é cada vez mais desafiante. Devido a evolugao
da educacgédo das artes ao longo dos tempos é possivel hoje em dia considerar que o papel
do professor desta area nao é limitado, nem devera ser a de “despejar” conhecimentos, mas
devera acima de tudo ser a de orientador e de impulsionador de mentes. E muito importante
que o professor saiba colocar o problema ou projeto aos alunos, mas é ainda mais importante
que os alunos compreendam o que se pretende e o porqué do projeto e dar espago a uma

interpretacao pessoal (Eisner, 2002).

O professor devera despertar nos seus alunos a capacidade de questionar o mundo,
de o encarar duma forma sensivel, de desenvolver nos alunos a capacidade criativa, de forma
a conseguirem relacionar-se com a arte em geral encontrando nela uma resposta para a

compreensdo do mundo, da cultura e da sociedade contemporanea.

O professor devera igualmente ter em consideragdo a Histéria, enquadrando os

alunos na evolugao das artes e fazé-los entender as diferencas temporais resultantes.

Mais do que nunca o professor de artes, devera ser um educador para o olhar do
mundo e no mundo. Devera contribuir para o despertar das mentes, do processo de integragéo

no todo e na sociedade e, principalmente, integrar os seus alunos nas suas culturas e nas
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culturas do mundo, compreendendo as diferentes manifesta¢des artisticas, integrando-as na
sua construcdo e consciencializacdo como individuo pertencente ao todo — ao mundo,

compreendendo-o duma forma curiosa, expressiva e imaginativa.
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Capitulo 2: Criatividade nas Artes Visuais

2.1. A Criatividade

Criatividade é o conjunto de fatores e processos,
atividades e comportamentos que estdo presentes no

desenvolvimento do pensamento criativo (Gomes, 2011,
p.19)

2.1.1. Algumas consideragoes sobre a Evolugao do Conceito de

Criatividade

Ja na Antiguidade se considerava que a mente era constituida por duas camaras
distintas, uma, a mais importante, onde as ideias inovadoras surgiam e que era totalmente
inspirada pelos deuses, que recebia as inovagdes sobrenaturais e por isso, o artista era nessa
época o mensageiro do divino. Platdo e Aristoteles, acreditavam que os deuses transmitiam
as ideias criativas ao artista através da “respiragdo” (daqui surge a ideia de inspiragédo, quando
temos uma ideia inovadora), e que assim, esta cAmara — a da criatividade- seria detentora da
loucura e do espirito das musas. A segunda camara era da exclusiva responsabilidade do
individuo e por isso, seria onde se desenvolviam os pensamentos mais mundanos e carnais.
(Dacey, 1999).

Anteriormente ao desenvolvimento das ciéncias médicas no século XX, ja William
Duff, no século XVII, teria sugerido que o ato criativo estaria relacionado com fatores
bioldgicos e ndo miticos. A evolugao da ciéncia, tenta provar que a criatividade € um fator
biolégico, hereditario e surgem os primeiros estudos psicolégicos (Behaviorismo e Gestalt).

A nocdo de génio sempre esteve presente ao longo de toda a histéria e quando se
fala em criatividade, esta nogado ganha relevancia acrescida. Acreditava-se no inicio do século
XX que a 0 génio nascia com as pessoas, por isso era desvalorizada a importancia da
experiéncia na criagao artistica. Freud mais tarde, afirma que as experiéncias vividas na
infancia sao fatores condicionadores, que a criatividade se nao for estimulada ficara para
sempre guardada, sem se poder aceder a ela. Acrescenta ainda que a criatividade é o que
diferencia uma mente doente duma mente saudavel, uma mente saudavel sera uma mente
capaz de aceder a parte do inconsciente que trata a criatividade (Efland, 1990).

Mais tarde atribui-se o conceito de inovar a criatividade, e ser criativo faz parte ndo

s6 do mundo artistico, mas também do mundo cientifico. A aeronautica e as viagens lunares,
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contribuiram em grande escala para este conceito e para a associacao da criatividade a
ciéncia (Efland, 1990).

S6 no final deste século, com a importancia dada a instrugdo e a educacgao, surge o
conceito de que o individuo é um ser “biopsicosociocultural” e por isso resultante dum conjunto
de fatores complexos que influenciam assim, o processo criativo (Duncan, 2009). Um
individuo criativo passa por isso a ser um conceito dificil de clarificar, dada a dimensao da sua
complexidade.

Dacey afirma que existiram trés tempos distintos na histéria da criatividade, o da “Pré-
Histdria”, onde a criatividade era entendida como um processo mistico, associado aos deuses
e ao sobrenatural, o do “Renascimento”, onde surgem as teorias cognitivas e por isso,
contextualiza-se este conceito associado a hereditariedade e mais tarde com o
desenvolvimento das teorias psicolégicas, as influéncias do meio. Por fim, Dacey (1999)
considera a terceira fase, a do “atualmente”, onde o “biopsicossocial” ganha dimensao e
considera-se o conceito de criatividade numa perspetiva muito mais complexa e
consequentemente satisfatéria, capaz de inovar no mundo em constante mudanca.

Atualmente é dada grande importancia a criatividade e o ensino das artes visa
fornecer mecanismos educativos que permitem que os alunos entendam o Mundo em que
vivem, que produzam e utilizem a sua maneira de o ver, de forma a criar as suas proprias

manifestagdes dum mundo que é afinal comum a todos. (Efland, 2002)

2.1.2. Definigao de Criatividade

Ao longo dos tempos, a definicdo do conceito de criatividade foi alvo de muitas e
diferentes interpretacdes. E hoje entendido, que a escola desempenha um papel determinante
no desenvolvimento da criatividade do individuo e na maneira como o proprio individuo se vé
e se sente inserido no mundo. O conceito de criatividade é considerado importante ndo s6
nas artes e nas ciéncias, como também, em todas as outras areas.

Apesar da discussdo que houve em finais do século XX na tentativa de definir este
conceito, a definicdo que se tornou mais consensual e subscrita foi a de Todd Lubart (1999),
referindo que “a criatividade é a capacidade de realizar uma produgdo que seja ao mesmo
tempo nova e adaptada ao contexto onde se manifesta”.

Apesar do processo criativo ser discutido por varios estudiosos, podemos considerar
que na maior parte das tentativas de definicdo deste processo, existe sempre a nogcao de
expressao do “Eu”, da mente saudavel e fluente do ser, e que é comum a todos os seres

humanos, que é dependente e condicionada pelos mais variados fatores exteriores que
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envolvem o individuo e que o condicionam. E necessario que se dé oportunidade a que essa
competéncia existente em todos nés, se manifeste e para isso dependem os mecanismos que
utilizamos para essa manifestacdo. Mais uma vez destaca-se aqui o papel fundamental da
educacao e da escola no desenvolvimento e ativagdo dessas capacidades nos estudantes.

Para Archer (1974), a criatividade € essencialmente a capacidade do pensamento
original, que inclui a capacidade de inventar, mas nao se restringe a ela. Deve ser por isso,
incentivada para criar novas configuragées.

A descoberta de Guilford de que todos os individuos podem ser, em maior ou menor
grau criativos, trouxe enormes consequéncias para a educagao (Maseo, 2005). De acordo
com Guilford (1991) em Maseo (2005) o pensamento criativo envolve aptiddes para o
pensamento divergente (flexibilidade, fluidez, elaboracéo) e capacidades de transformacgéo a
partir do que se conhece. Segundo Chazin (2018), a criatividade pode ser desenvolvida e por
isso, resulta devera desenvolver-se numa sequéncia de etapas, que permite conhecer melhor
um problema e desenvolver solu¢des para esse mesmo problema, para chegar de forma
eficaz ao resultado, assunto o qual sera desenvolvido com mais realce no ponto 3.2.1., desta

dissertacéo.

2.1.3 Criatividade, o Ensino e as TIC

Coloca-se este ponto de interesse neste documento devido ao facto duma das turmas
objeto do estudo deste trabalho estar mais ligada as TIC, sendo que estes alunos se
expressaram na composi¢cao de objetos digitais. Sendo a arte contemporanea cada vez mais
ligada a composicao digital, ndo poderiamos ignorar esta componente expressiva.

Desde sempre que o homem comunica através da expressdo. A sua
capacidade de se expressar eficazmente dependera entdo dos estimulos que recebe do
mundo exterior, sejam eles fornecidos pela familia, pela comunidade em que se insere ou pela
escola.

Segundo o psicologo Carl Rogers (1954), que se dedicou ao estudo da criatividade
e dos seus processos, 0 processo criativo estara diretamente ligado a procura humana de
autorrealizacdo e de concretizacdo das potencialidades pessoais, mas que para tal, o
individuo precisara de se sentir seguro num ambiente criado para o desenvolvimento e
exploracado dessas mesmas potencialidades. Aplicando esta teoria ao ambiente de sala de
aula, sera por isso, necessario a criacdo dum ambiente propicio a manifestacdo das
potencialidades criativas de cada um, havendo por isso, abertura total ndo so6 as ideias, mas

também aos erros como parte do processo criativo € como parte do processo de

28



Patricia Alexandra Faria da Silva Santos | O Ensino das Artes Visuais e a Importancia do Processo
Criativo no Conhecimento do Patriménio Cultural Local

aprendizagem. Devera aceitar-se cada um como é, valorizando e compreendendo a
individualidade, criando assim um espago psicologicamente seguro.

Contudo, muitos autores continuam a afirmar que a escola € um ambiente que
fomenta o estereotipo e que a uniformizacdo do ensino e dos curriculos nao permite o
desenvolvimento da criatividade e da expressdo individual, que elimina a intuicdo, a
curiosidade, a abertura as emocdes e aos sentimentos, ndo dando por isso, espago a
criatividade.

E importante promover nos alunos a reflexdo, criando ambientes propicios,
removendo dificuldades e incentivando a criacao.

Apesar de a educacao artistica ser desde sempre conotada como necessaria apenas
a formacéo de artistas, € um facto que o valor educativo das artes é essencial para o
desenvolvimento enquanto pessoa e cidadao e cabe ao professor a tarefa de estimular a
sensibilidade e contribuir para a construgao do ser, do eu no mundo.

Hoje em dia com a evolucao tecnoldgica muitas sao as formas de expresséo artistica
possiveis. As TIC e a introdugdo das mesmas em contexto de sala de aula, devera ser uma
mais valia e ndo um bloqueio na constru¢cdo do processo criativo. Devera incentivar-se a
utilizacdo das mesmas para o conhecimento e pesquisa ativa, nao descurando por isso, o fato
destas poderem ser igualmente promotoras da recetividade dos alunos se usadas como
objeto de instrugéo e de criagdo. E importante utilizar as TIC para estimular pedagogicamente
os alunos e deverdo por isso, servir como meio e nem sempre como fim para o cumprimento
do objetivo. No meio deste processo entra o desenvolvimento da criatividade e a introdugao
da mesma no processo do projeto a desenvolver. As TIC deverdo servir como processo
pedagogico, mas nao de inibicdo da criatividade, sendo muito importante o papel da educagéo

e do professor — na mediacio desta dualidade.

A educacdo é o elemento-chave na construgdo duma sociedade baseada na
informagdo, no conhecimento e na aprendizagem. Por outro lado, educar numa
sociedade da informacéo significa muito mais que treinar as pessoas para o uso das
tecnologias de informacdo e comunicacdo: trata-se de investir na criagcdo de
competéncias suficientemente amplas que lhes permitam ter uma atuagao efetiva na
producao de bens e servigos, tomar decisdes fundamentadas no conhecimento, operar
com fluéncia os novos meios e ferramentas no seu trabalho, bem como aplicar
criativamente as novas tecnologias, seja em usos simples e rotineiros, seja em
aplicagdes mais sofisticadas. Trata-se também de formar os individuos para "aprender
a aprender" de modo a serem capazes de lidar positivamente com a continua e

acelerada transformacao da base tecnoldgica” (Takahashi, 2010)
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E neste sentido que se sente necessario promover a educacdo artistica, na
construgdo da criatividade e dos processos criativos de forma a contribuir para o
desenvolvimento e aquisicdo da percecédo e reconhecimento do mundo evolvente, usando
métodos e processos criativos nessa constru¢ao, ndo denegando a importancia das TIC, mas
sim, abracando as possibilidades do acesso a informacao, incluindo-a, tornando o processo

mais eficaz e amplo.

Las tecnologias abren um mundo de posiblidades para ¢a ensefianza de las artes y
brindan a estudantes y aficionados la oportunidade de aceder a una amplia variedade
de herramientas y procedimientis que hasta hace poso tiempo solo estaban disponibles
para los artistas profesionales. Al mismo tiempo, allana el caminho a la hora de
descubrir algunas de las dimensiones interdisciplinares y multiculturales de la

educacion artistica. (Jiménez, Aguirre, & Pimentel) p.139

No ambito do ensino das artes visuais, as TIC, e o uso das TIC, confere a
possibilidade do acesso as produgdes artisticas e aos proprios artistas, (Latorre, 2003) que
até ha uns anos atras nao estaria acessivel, assim como, a otimizacao das aprendizagens de

procedimentos criativos.

2.1.4 O Papel do Professor de Artes

Creativity is Contagious, pass it on!

Albert Einstein

E sabido que o papel do professor é determinante no desempenho e no interesse
dos alunos na disciplina. O papel do professor € hoje em dia muito mais do que o “despejar”
da matéria aos alunos, é sim, e principalmente relacional, pois 0 aluno devera estar também
envolvido e fazer parte do processo pedagdgico. E importante que o professor estabeleca
uma relagdo com os alunos, de forma a tentar perceber a heterogeneidade dos mesmos,
devera estabelecer acima de tudo e sempre que possivel, relagcbes socio-afetivas. Esta
atualmente estabelecido que quanto mais proximo o professor estiver dos alunos, mais
facilmente eles se relacionardao com ele e mais facilmente aceitardo as responsabilidades e

os requisitos propostos. (Espinosa, 2017)
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E importante educar para a motivagdo, por isso, devera manter-se os alunos
interessados, lancando desafios, aliciando-0s, incentivando-os, mas e principalmente,
comunicando de forma eficaz. Temos que fazer sentir ao aluno que a informacéo que recebe
das aulas lhe sera util e que é necessaria a concretizacdo dos seus objetivos.

E aqui importante referir que é imperativo planificar e adequar os contetdos as
necessidades dos alunos, tendo em consideracdo o programa da disciplina (Espinosa, 2017).
O professor deve desenvolver exercicios e desafios que estimulem a sensibilidade e a vontade
de experimentagao dos alunos, indo ao encontro das expetativas e capacidades dos alunos,
de forma a atingir o objetivo de acordo com o grupo. Sé faz sentido aplicar métodos de ensino
aos alunos se estes forem adequados as suas caracteristicas sociais e aos diferentes niveis
de aprendizagem dos mesmos pelo que o professor deve ter sempre ter em atengdo que num
mesmo grupo existe uma dissemelhanga que se deve considerar e ser prioridade na
adequacao dos métodos e dos conteudos.

Por outro lado, o professor deve deixar que os alunos explorem o0s seus
conhecimentos e que os ponham em pratica com os materiais que lhes fornece e com as
orientagdes que vai dando. O aluno devera envolver-se com o meio e na sua relagédo com os
outros, de forma a adquirir competéncias que lhe permitam resolver os desafios e os
problemas, tornando-o auténomo e capaz de realizar os trabalhos propostos (Barrett, 1979).
Cabe ao professor fornecer aos alunos a linhas orientadoras para que eles possam realizar
por eles produgdes auténticas, com que possam ser cada vez mais criticos e conscientes do
mundo e da comunidade que os rodeia. Devera ser sempre promovida a interdisciplinaridade
e a transdisciplinaridade, dando a possibilidade de ver a realidade como um todo. Que
eduquemos para a globalidade, sendo capazes de tomar consciéncia que todas as areas de
saber sdo importantes para a produgéo criativa.

O papel do professor de artes devera ser o de modelo da descoberta de novas
experiéncias, levando-os a refletir e a pensar sobre o mundo através da arte e das suas mais
variadas manifestagdes, explorando os processos de expressividade, de criatividade e

fomentar a capacidade de sonhar.

...The school of the twenty first century must be able to anticipate the new needs by
according a special place to the teaching of artistic values and subjects in order to
encourage creativity, which is a distinctive attribute of the human species. Creativity is
our hope.(UNESCO 2001, p. 40)

E essencial desenvolver através do conhecimento artistico as capacidades auto

expressivas e por consequéncia o estimulo da criatividade. O papel das artes e do professor
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de arte devera ser o de criar um comportamento mental, que incentive os alunos a comparar
as coisas, a pensar sobre as coisas, comunicar através da expressao, descobrir conceitos e
comunica-los eficazmente aos outros € ao mundo. O objetivo é conduzir o aluno a tornar-se
num ser capaz de inventar e de criar. Neste processo o professor devera sempre, criar um
ambiente propicio a discussdo saudavel, transmitindo seguranga, deixando os alunos serem
livres para produzir e criar (Barrett, 1979).

Cabe por isso ao professor investir no desenvolvimento da criatividade,
proporcionando aos alunos bases para serem aptos a inventar. A criatividade requer que seja
fortalecido no individuo “um equilibrio” entre as suas capacidades sintéticas, analiticas e
praticas que permitirdo produzir resultados significativos. Concretizara isto, fazendo e dando
0 exemplo neste processo, valorizando a “alegria associada a feitura de algo novo” através
do condicionamento positivo, do incentivo a interrogar, levando-os a avaliar as suas préprias
questdes, compreendendo a sua prépria capacidade de usar os factos, a formular questdes
pertinentes e a dar resposta as mesmas (Robert J. Sternberg, 2003).

Os alunos sao “questionadores naturais” (Robert J. Sternberg, 2003), “o modo como
pensamos é, muitas vezes, mais importante do que o que pensamos” (Dewey, 2002), é por
isso, preciso incentivar para questionar, colocando perguntas desafiantes, que produzam
incertezas momentaneas, cultivando a discusséao e intensificando nos alunos a capacidade
de entusiasmo - desafiando os seus limites.

A partir destas premissas surge nos alunos a necessidade de procurar. Questionam
como realizar o projeto, ou como solucionar a questdo. E aqui que é verdadeiramente
importante transmitir a relevancia da planificacdo detalhada, com especial énfase na
diversidade dos varios desenlaces possiveis para a conclusdo do processo sugerido. Gerar
diversas ideias durante o processo criativo, beneficia uma solu¢do/objeto final mais criativo.
E importante dar tempo ao aluno para pensar, refletir e avaliar todas as hipéteses e caminhos

para chegar a finalidade desejada.

2.1.5 A eterna questao: como avaliar a criatividade?

A avaliagdo em artes, tal como noutras areas é fundamental para que os alunos
entendam a evolugdo da sua aprendizagem.

Baseando-nos e considerando principalmente o estudo de Eisner (2003) sobre este
tema, no que respeita aos critérios de avaliagcado, podemos considerar que nas artes devemos
principalmente ter em atencéo as capacidades técnicas, os aspetos estético-expressivos e a
imaginacao criativa. Assim, Eisner descreve os tipos de criatividade a avaliar como, o de

“Distender Limites” tendo em conta como o aluno processa, distingue ou redefine os limites
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que classificam um determinado objeto numa determinada cultura e que processos e
conceitos utiliza ele em novas situagdes. O “Inventar”, o criar objetos novos a partir de
conhecimentos ou objetos previamente conhecidos, e este processo baseia-se
essencialmente na criacdo de um objeto novo ou restruturado, onde o inventor amplia os
limites usuais do convencional. O “romper limites”, onde o aluno é capaz de rejeitar ou rever
as ideias anteriores previamente existentes e aceites. E finalmente a “organizagéo estética”
que se determina pela presenca de elevado grau de coeréncia e harmonia no objeto,
combinando harmonia e ordem no objeto concetualizado.

Serd segundo estas premissas que se avaliara o aluno e se entendera mais
concretamente o seu processo. E neste processo que se avaliara a capacidade do aluno na
concretizagdo das varias etapas do processo criativo, bem como o resultado do objeto final.
Contudo € importante que o aluno (ele préprio) consiga entender em que “nivel” se encontra
no seu processo criativo. Lindstrdbm propde no quadro que se segue, uma sugestdo de
avaliagdo baseada em critérios assentes no progresso do processo criativo. Este quadro
apresenta a evolugdo/grau evolutivo em que o aluno se encontra desde o mais baixo (novice),
em direcdo ao grau de mais elevado (expert). Estes critérios deverdo ser baseados na
qualidade evolutiva do trabalho do estudante, e devem cumprir com os requisitos de serem
abrangentes, de forma a serem adaptados a varios tipos de trabalho, de serem descritivos,
usando termos como “better composition than” ou ‘poor composition”, devem ser descritivos
em termos equivalentes, e também é importante que um dos requisitos sejam apresentadas
solugdes em suficiente numero (nem muitos, nem poucos) de forma a identificar qualidades
importantes mas também que seja possivel distinguir essas mesmas qualidades. Desta forma,

observe-se o0 seguinte quadro da autora, a respeito da avaliagdo do processo criativo:
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Figura 1. Process criteria with rubrics (Lindstrém, 2007)

Process Expert - » Novice

criteria

Investigative | Takes considerable The student does not Demonstrates a Gives up easily, does

Work pains, approaches give up in the face of degree of patience, not follow her own
themes and problems difficulties, preferring tries out her own solu- ideas to completion,
in several different to concentrate on a tions and approaches, | and only does what the
ways and uses drafts, particular approach but does not develop teacher requires of her.
sketches or test work that she begins to them.
to develop the work. develop and refine.

Inventiveness | Often sets up prob- The student some- Cantake a problem the | Does not set herself
lems or reformulates times sets herself teacher has setand any problems, shows
the problems set by problems. She devel change it slightly. no sign of experiment-
the teacher. Makes ops her knowledge, Shows tendencies to ing with colour, form
consistent progress experiments fairly experiment and play and composition or
and experiments regu- | often and sometimes with colour, form and materials and tech-
larly, is willing to take finds unexpected solu- | composition, or materi- | niques.
nisks and often finds tions to problems. als and techniques.
unexpected solutions
to problems.

Ability to Actively searches out Makes active effortsto | The student shows an Shows no interest in

use Models | models to emulate and | find pictures for her interest in other other people’s pictures
can use them in her own work. people’s pictures that and cannot benefit
work in a multifaceted, | Demonstrates anabil- | she ortheteacherhas | fromthem evenwhen
independentand well | ity to selectimages found, but she the teacher has helped
integrated way. that suit her intentions. | confines herself to find them.

copying them.

Capacity Clearly identifies merits | As arule, manages to With some assistance, | Cannot identify

for Seff- and shortcomings in see for herself the can identify her strengths and weak-

Assessment | her ownwork and can merits and short- strengths and weak- nesses in her own
select sketches, drafts | comings in her work, nesses and work or differentiate
and works thatiillus- and can select differentiate between | between good and less
trate her progress. Can | sketches, drafts and good and less success- | successful work. Has
justify opinions and works thatillustrate her | ful work. Her views no views about the
explain why a particular | progress. Is beginning | about her peers’work | work of her peers.
result was obtained. to produce qualified are limited to subjec-

Can produce qualified | judgements of peers’ tive preferences
judgements of peers’ work. (good/bad, like/dislike).
work and contribute

constructive criticism.

De acordo com este quadro e segundo o autor, os alunos desenvolvem a criatividade, quando

durante o processo criativo desenvolvem as suas capacidades dependendo destes quatro
fatores (critérios):

a) Capacidade de investigacao, de testar e rever, para poderem refletir sobre o trabalho

desenvolvido;

b) Desenvolvimento da inventividade (inventiveness) e s&o capazes de resolver
problemas e desafios que vao surgindo durante o processo, arranjando solugbes e
antecipando futuros problemas — descobrindo que desta forma conseguem atingir
resultados;

Outra das capacidades que contribui para o desenvolvimento da criatividade nos
alunos é a de usar modelos e refletir sobre os mesmos, achando conexdes relevantes,
influéncias culturais e decidindo a importancia que essas mesmas conexdes e

influéncias tém em si préprio e no produto do seu trabalho;
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d) Capacidade de auto-avaliagao, entendendo a sua performance ao longo do processo
criativo, entendendo e aproveitando o feedback dos seus pares e dos professores,

conseguindo refletir sobre o seu proprio progresso e por isso, aperfeicoando-o.

Avaliar a criatividade dependerd dum conjunto de fatores que resultam do
acompanhamento intensivo do processo criativo e das suas etapas. A avaliacdo é essencial
para que os alunos progridam nos seus conhecimentos relativos a disciplina, que ocorram
avaliacOes sistematicas durante o processo criativo € na expressao dos produtos finais, de
forma a que o professor observe estes mesmos processos, avaliando a evolugdo na
aprendizagem. Para Mddinger (2012), o processo avaliativo deve acontecer durante toda a
agao educativa, centrando-se na producdo artistica, na apreciacdo estética, na
contextualizagdo e compreensdo das artes, tal como, na construgdo cultural e social. O
processo avaliativo, deve por isso ter em consideragao todo este conjunto de fatores, ao longo
de todo o periodo de aprendizagem e ndo somente no resultado final dos resultados
(Zamperetti & Ribeiro, 2015).

Elliot Eisner (2002), refere que as criangas respeitam e aceitam a critica, porque Ihes
indica que o professor se preocupa e toma em atenc¢ao o seu trabalho. Sendo assim, com a
avaliacdo sistematica, proporciona-se aos estudantes uma maior possibilidade de refletir
sobre o seu trabalho, pois a avaliagdo tem uma importante relevancia no processo de
aprendizagem. Lindstrom (2006), exalta que a avaliagdo n&o devera ser um assunto apenas
tratado entre professor e aluno, devera por isso, dar-se importancia a autoavaliacdo e as
trocas de ideias entre pares e os critérios de avaliagdo devem por isso, ser focados na
evolucao da performance e serem utilizados para que possam entender e comunicar sobre a

sua aprendizagem.
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Capitulo 3 — Ensinar para o Patriménio — questoes
transversais

3.1. Importancia do Patriménio local na identidade

“A heranca permite avancar, se lhe formos ao

mesmo tempo fiéis e rebeldes”
Roger-Polt Droit

O que é o patriménio? O significado de patriménio evolui e adapta-se as diferentes
realidades socio-culturais. Seria redutor por isso, fazermos aqui uma distingdo precisa deste
conceito, visto que, ele préprio € um conceito fluido no tempo e no espaco. Podemos, no
entanto, relacionar o conceito de patrimoénio com outros de igual importancia — o aprendido, o
que nos pertence, o herdado e o protegido. O patriménio pertence-nos num momento
determinado e por isso devemos vivé-lo nesse mesmo momento, que € este, 0 aqui e o0 agora,
que determinam o passado e o presente. (UNESCO, 2003)

Neste contexto, refira-se a definigdo dada a Patriménio Cultural pela UNESCO, em

1989, explicitando a sua importancia:

The cultural heritage may be defined as the entire corpus of material signs - either artistic or
symbolic - handed on by the past to each culture and, therefore, to the whole of humankind. As
a constituent part of the affirmation and enrichment of cultural identities, as a legacy belonging
to all humankind, the cultural heritage gives each particular place its recognizable features and
is the storehouse of human experience. The preservation and the presentation of the cultural

heritage are therefore a corner-stone of any cultural policy.

O patrimonio, seja ele pessoal, coletivo, passado, presente, futuro, material ou
imaterial, torna-nos unicos e por isso, é determinante em educacao termos em conta este
importante conceito, ndo descurando a importancia que tera na formacao da identidade dos

nossos alunos.
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Pensemos, por um instante, como seria um mundo sem criacdo artistica. Nao
podemos ir ao cinema, nem ver exposi¢des de pintura (...) ndo haveria perfumes, nem
novelas, nem poesia...tudo seria funcional, tudo seria muito parecido. A arte forma
parte da nossa condi¢ao humana, da nossa identidade, da nossa forma de ser... a arte
€ uma parte da vida e do ser humano, das suas formas de comunicacao e expressao.
(Calaf e Fontal 2010, pg.17)’

Na legislacdo portuguesa, podemos analisar no decreto Lei n° 107/2001, que
estabelece as bases da politica e do regime de protegao e valorizagao do patrimonio cultural.
Parece-nos relevante apoiar-nos no artigo 2° deste decreto, nomeadamente considerando o

seguinte:

1 — (...) integram o patriménio cultural todos os bens que, sendo testemunhos com
valor de civilizagdo ou de cultura portadores de interesse cultural relevante, devam ser

objeto de especial protegéo e valorizagéo.

3 — O interesse cultural relevante, designadamente histérico, paleontoldgico,
arqueoldgico, arquitetonico, linguistico, documental, artistico, etnografico, cientifico,
social, industrial ou técnico, dos bens que integram o patriménio cultural refletira
valores de memoria, antiguidade, autenticidade, originalidade, raridade, singularidade

ou exemplaridade.

4 — Integram, igualmente, o patriménio cultural aqueles bens imateriais que constituam

parcelas estruturantes da identidade e da memoria coletiva portuguesas.

Sendo apresentados estes conceitos como parte integrante do patrimoénio material e
imaterial portugués, na mesma lei (artigo 3°) e refere-se a tarefa fundamental do estado,
“através da salvaguarda e valorizagdo do patriménio cultural, deve o Estado assegurar a
transmissé&o de uma heranga nacional cuja continuidade e enriquecimento unira as geragbes
num percurso civilizacional singular”. E neste fundamento que a educagdo assume um papel
determinante e por isso, l1é-se no mesmo decreto, artigo 2°, ponto 7, que “o ensino, a
valorizagdo e a defesa da lingua portuguesa e das suas variedades regionais no territorio
nacional, bem como a sua difuséo internacional, constituem objecto de legislagdo e politicas

proprias”.

1 Referido em Una Nueva Geografia Patrimonial (Cepeda, 2013)
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Dada a importancia emergente da heterogeneidade dos grupos de alunos, é de
extrema relevancia pensar qual o ponto comum que podera vir a “unir’ estes grupos.

Parece-nos logico e determinante que consideremos o patriménio comum e
respeitante a todos. Todos pertencemos! Tudo o0 que conhecemos ser nosso por heranca, por
pertencer ao nosso patrimonio cultural imaterial, & nossa cultura, aos habitos adquiridos pelos
nossos antepassados que continuam a fazer parte dos nossos, todo o despojo que ja faz parte
de nds de forma esponténea e natural, determinam impreterivelmente a nossa identidade e
mais ainda, no que toca ao patriménio cultural local, que mais acentua a nossa identidade e
identificagdo com o local onde crescemos e somos educados.

E de considerar que o nosso estudo considera a formacéo da identidade como uma
constante, pois € durante o periodo académico que formamos a nossa identidade pessoal.
Mais uma vez determinante, a importancia do educar para o patrimoénio, porque é aqui que se
edifica a origem da nossa identidade e o sentido de pertenca.

O nosso patriménio caracteriza-se essencialmente pela diferenga a ter em conta
como principio chave. Quando falamos em educacéo, € importante que tenhamos em atencao
as carateristicas particulares da nossa herancga patrimonial, respeitando e cuidando dos seus
diversos valores.

Desde sempre que a diversidade criativa e a necessidade de diferenciacdo sdo uma
constante na arte. A arte entende-se igualmente através da influéncia patrimonial.
Psicologicamente é de referir que as relagdes que se estabelecem com bens “herdados” e a
necessidade de que essas relagdes sejam afetivas e emocionais resulta naquilo que somos e
como nos relacionamos com o meio ambiente. O resultado dessas relacdes é determinante
na formagao da nossa identidade.

Devemos por isso, ter em conta que, como referido por Fontal (2010), devemos dar
a conhecer o patriménio para o compreender, compreendendo aprendemos a respeita-lo,
respeitando-o valorizamo-lo, se o valorizarmos, cuidamos, ao ser cuidado podemos disfruta-
lo e assim que disfrutamos do patrimdnio, transmitimo-lo aos outros duma forma mais eficaz.
E neste encadeamento, que devemos apoiar a importancia do “educar através do patriménio

para a formacgao da identidade”.

A educagéo patrimonial orienta-se pela compreensdo e pelo desenvolvimento das
relagbes entre o sujeito (individual e social) e o patriménio, para de forma a estar
preparado e adaptado ao meio e para o equipar de ferramentas que o orientem para o
conhecimento do passado, que lhe permitam apropriar-se, transformar e separar a

realidade presente e a futura (Cepeda, 2013)
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E aqui que as aulas de artes entram, que temos que introduzir as artes as criangas

no seu contexto, atentando as tradi¢cdes e a heranca cultural.

3.1.1. Conhecer e reconhecer a comunidade e a cultura local

através da arte

Achamos prudente referir aqui, o peso da origem da ideia deste estudo,
enquadrando-o na relevancia que a cidade onde foi realizado teve, para que seja possivel

entender esta problematica.

Caldas da Rainha, distinguida pela UNESCO como Cidade Criativa, € desde sempre
uma cidade notoriamente ligada as artes e a criagao artistica. A histéria desta cidade remonta
ao século XV, e esta desde sempre envolta em lendas e estérias que influenciaram as

atividades artisticas que aqui se foram desenvolvendo ao longo dos séculos.

Reza a histéria que, certo dia, a caminho da Batalha, a Rainha D. Leonor, ha muito
afligida por uma ferida que né&o sarava, tera aqui parado e confirmado as
propalaveis maravilhas destas aguas termais, mandando erguer, no ano seguinte,
um Hospital. Corria o século XV, e assim se apresenta, com toques de historia de
encantar, a fama de Caldas da Rainha, e a razdo do seu nome. (Turismo do Centro de

Portugal)

Daqui nasce o primeiro Hospital Termal da Europa. Mas ndo s6 de termas e de atividades
termais, vive esta cidade pois a ligacdo das Caldas com a arte e 0 seu espdlio artistico,
remete-nos a nomes como Rodrigo Berquo, responsavel pela arquitetura do parque D. Carlos
I, onde podemos encontrar para além da biodiversidade caracteristica do mesmo, o museu
dedicado a obra de José Malhoa (igualmente de origem caldense), que se destaca por ser o
primeiro em Portugal, na década de 40 do séc. XX, a ter sido feito de raiz com a finalidade de
ser um museu.

Para além destas referéncias a cidade conta ainda com um Centro de Artes onde é
possivel apreciar obras de diferentes artistas portugueses e estrangeiros, tal como com

Museu do Ciclismo.
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Remontam ao séc. XV, igualmente o mercado diario ao ar livre da Praga da Fruta,
onde se pode igualmente apreciar edificios de Arte Nova (inicio do Roteiro da Arte Nova),

fachadas de azulejos e a capela de Sdo Sebastido.

Mas n&o podemos falar de Caldas da Rainha, sem referir a cerdmica, e aqui nao
podemos suprimir a contribuicdo de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905). “Falar das Caldas
é falar de Bordalo”, referenciado a nivel mundial com as suas pecgas iconicas e com a
importancia da Fabrica de Faiangas, fundada com a ajuda do seu amigo Ramalho Ortigao.
Devemos ainda referir a nova Rota Bordaliana - um conjunto de pegas em ceramica de
formato gigante, espalhadas pela cidade, onde podemos duma forma mais ludica aproveitar
nao so para conhecer estas pecas de personagens caracteristicas da cidade e da obra de

Bordalo, mas também para conhecer a propria cidade.

Inferimos que, trabalhar a heranca cultural, define o sentido de pertencga, tal como, o
proprio entendimento sobre a arte contemporanea. A nocao de propriedade e os vinculos
afetivos e emocionais que se criam com determinados locais e objetos, sdo universais e
comuns ao ser humano, independentemente da sua origem. Entender a arte atual, implica
igualmente entender a sua origem, “valorizando a sua qualidade simbdlica e as suas
possibilidades para gerar novos significados que permitam estabelecer vinculos com as

pessoas, construindo novas identidades”. (Cepeda, 2013)

In this way, introducing children to the arts via their artistic traditions and cultural
heritage presents considerable advantages from all points of view, the most important
being that the children are immediately given the possibility to create and be creative.
(UNESCO, Arts and Instrumental Outcomes: an introduction to research, methods and
indicators, 2003)

Esta igualmente descrito no documento resultante da Conferéncia Universal de
Educacéo em artes de 2006, pela UNESCO, a importancia da cultura e do patrimoénio como
ponto de partida no ensino das artes, dando a conhecer o valor histérico-cultural, criando e
estabelecendo relacbes mais profundas com nossas raizes culturais, o que proporciona
igualmente o reconhecimento das culturas dos outros. Esta abordagem estabelecida neste
documento, realca o valor ndo s6 do educar para o patrimoénio, mas também a importancia
das artes (e do ensino das artes), no reconhecimento e valorizagdo do mesmo. Desta forma,
encontra-se aqui uma correlacdo fundamental, entre arte e patrimoénio, a qual pode ser
determinante na educacdo, ndo sO das disciplinas artisticas como também, das outras.

Podemos ler no mesmo documento:
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The Arts in Education (AiE) approach, utilizes the arts (and the practices and cultural
traditions related to those arts) as a medium for teaching general curriculum subjects
and as a way to deepen understanding of these subjects; for example, using colours,
forms and objects derived from the visual arts and architecture to teach subjects such
as physics, biology and geometry; or introducing drama or music as a method to teach
languages. Drawing on the theory of “multiple intelligences”, the AiE approach aims to
extend the benefits of Arts Education to all students and subjects. This approach also
aims to contextualize theory through the practical application of artistic disciplines. To
be effective, this interdisciplinary approach requires changes in teaching methods and
in teacher training. (UNESCO, Road Map for Arts Education, 2006)

Realca-se ainda que, resultante da Conferéncia Mundial de Artes na Educacao
(UNESCO, 2006), uma das premissas decorrentes € a de que introduzir a arte as criangas
através da sua heranga artistica e cultural, apresenta consideraveis vantagens sob todos os
pontos de vista, sendo a mais importante o facto de ser dada as criancas a imediata
possibilidade de criar e serem criativas. Conhecer a cultura e o patrimonio, € importante na
medida em que nos torna um ser individual numa comunidade coletiva. E importante entender
o desenvolvimento da sociedade cultural e o valor do “eu no todo”, e é importante que
formemos cidadaos que promovam através da sua capacidade criativa, o potencial cultural
em que estdo inseridos, compreendendo e valorizando a sua heranga cultural, o patriménio,

de forma a aproveita-lo, respeita-lo, desenvolvendo-o no futuro.

Por outro lado, Dewey (1952) defende que é na qualidade da experiéncia que temos
com o mundo que nos rodeia, que formamos uma ligagdo com este. Resultante do contacto
com os objetos, neste caso a arte e o patrimonio cultural local, conseguiremos entender
verdadeiramente e no seu todo esses mesmos objetos, experimentando-os (Lins, 2015). O
contacto através da experiéncia torna a aprendizagem muito mais eficaz. E deste contacto
com a arte e os objetos desenvolvidos na sala de aula e por meio de visitas de estudo in loco,
através de projetos direcionados ao reconhecimento do patriménio local, que os alunos irdo
entender e conhecer a histéria e perceber o processo que levou a identificagao final da obra

em si, e do enquadramento cultural e histérico da mesma.

Aprender por meio das artes pode dar vida ao patrimdnio cultural. Pela apreciagdo das
artes e do artesanato vinculados ao patriménio cultural, os estudantes séo
inevitavelmente conectados a sua sociedade, bem como sao auxiliados a obter uma

compreensao mais profunda de como a comunidade molda sua identidade pessoal, o
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que também facilita a transmisséo da cultura e dos valores as geragbes mais jovens.
(UNESCO, 2020)

Tentamos perceber que a arte através da sua capacidade narrativa, nos conta nao
s6 uma histéria, mas também, nos da uma base cultural que contribuira para a formagao nao

s0 artistica, mas pessoal/individual.

3.2. Contributo das Aulas de Artes Visuais

Num documento de 2020, compilado pela UNESCO, pode-se ler:

As artes sao fundamentais para a experiéncia humana, assim como a ciéncia, a
tecnologia, a matematica e as humanidades. Como tal, as artes séo valiosas para a
educacao por sua propria natureza. Aprender por meio e com as artes permite que
criangas e jovens obtenham uma maneira diferente de entender o mundo e encontrem
um significado pessoal, para além das ciéncias naturais e humanas. Na arte, ndo ha
respostas certas ou erradas. Os estudantes séo livres para explorar e experimentar
(OCDE, 2013).

O patriménio local, as cidades, a localidade onde estamos inseridos, sao referentes
necessarios para as praticas educativas, pois ndo podemos de forma alguma abstrair-nos do
que nos rodeia, nem deixar de sentir a influéncia que tem o meio envolvente e a histéria do
local onde nos enquadramos. Existe em cada local uma individualidade que deriva da forma
como esse préprio local foi influenciado histérica e artisticamente ao longo dos tempos.
Relacionarmo-nos com o local onde vivemos é também uma forma de nos aproximarmos da
sua identidade e por consequéncia de nds proprios no meio. A educacgao artistica e patrimonial
€ imperativa e mais necessaria do que nunca, € é a partir do trabalho e do processo artistico
e criativo que se gera uma experiéncia mais global e completa. E também a partir do processo
destes trabalhos direcionados ao patriménio que criamos relagdes e nos envolvemos
socialmente com a comunidade, e em que o aluno se sente membro ativo e pertencente a
mesma. E importante criar ligagdes afetivas e de pertenga. Mais do que nunca, sentimos que

existe a necessidade de estabelecer o sentimento de identidade connosco e com o mundo.
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A educacéo artistica tem um papel fundamental para o estudo do patriménio, e para
o reconhecimento do mesmo. A educagédo artistica € agora mais necessaria do que nunca e
€ atraveés do trabalho artistico e do desenvolvimento de trabalhos realizados no dmbito do
estudo do patrimonio e de intervengéo no espago comunitario, que se gera uma experiéncia
educativa “global e completa”, criando novos mundos (Goodman, 1990).

Pelo trabalho desenvolvido nas aulas de artes, durante o processo de concretizagao
dum objeto artistico, usando o processo criativo, promove-se nos alunos a interagdo nao so6
com a comunidade educativa local, mas também, e através de reflexdes propostas neste, o
senso de pertenca e a vontade de fazer parte (Camps, 2015).

E neste sentido que perante o senso de pertencga, surge a necessidade de conhecer
qual, ou quais, as influéncias que determinam a nossa expressdo. Através da arte
expressamos 0 Nnosso eu, a nossa identidade, é nas nossas origens que surge o nosso “eu’
mais espontaneo e é a este que nos devemos ligar. E neste sentido que as aulas de Artes

nos permitem ligar ao mundo envolvente, experimentando-o e expressando-o.

3.2.1. Importancia do Processo criativo na aprendizagem

No documento da UNESCO (2006), da-se especial énfase a importancia da
educacao artistica e da criatividade da formag¢ao dos jovens. Num novo contexto social, a
criatividade é considerada como um dos principais requisitos para qualquer profissdo. O
desenvolvimento da capacidade criativa € fundamental para o sucesso de qualquer individuo
e do coletivo. (Viadel, 2011)

21st Century societies are increasingly demanding workforces that are creative, flexible,
adaptable and innovative and education systems need to evolve with these shifting conditions.
Arts Education equips learners with these skills, enabling them to express themselves, critically
evaluate the world around them, and actively engage in the various aspects of human existence.
Arts Education is also a means of enabling nations to develop the human resources necessary
to tap their valuable cultural capital. Drawing on these resources and capital is essential if
countries wish to develop strong and sustainable cultural (creative) industries and enterprises.
Such industries have the potential to play a key role in enhancing socio-economic development
in many less-developed countries. (UNESCO, 2006)
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O processo criativo € fundamental nas aulas de artes, assim, por consequéncia, a
criatividade é fator fundamental porque permite aos nossos alunos ver mais além e trabalhar
informacéao a partir dum conjunto de conexdes e ligagdes. Da-se ao aluno, através das aulas
de artes, a possibilidade de trabalhar com conceitos como a subjetividade, ambiguidade, a
incerteza e a possibilidade de aprender por ele mesmo. Testar, experimentar e por
consequéncia, aprender. Através do processo criativo é possivel alcangar resultados muito
mais dindmicos, porque durante este processo os alunos sdo “obrigados” a considerar as
varias frentes da abordagem ao objetivo final. “Criar € pensar”, é através da criatividade que
o aluno se desprende das concegoes passadas, que se desprende dos padrdes, e que adquire
conhecimento, “..a criatividade vem romper, felizmente, com o pensamento linear e unico,

que impede desenvolver novas vias de exploragéo da realidade” (Espinosa, 2017).

A criatividade permite aos alunos, fazer novas e constantes observacgdes e refletir no
modo e no que foi feito durante esse processo. O processo criativo permite que sejam
consideradas uma série de posturas ou perspetivas, enfatizando os recursos culturais e
sociais e a procura de ideias por um determinado periodo de tempo suficiente para solucionar

os problemas, identificando a sua origem (Lindstrom, 2007).

Creative people often possess an ability to adopt a number of different stances or
perspectives. When they look at their own work, they focus alternately on the technical
aspects, the visual design, the ideas, and so on. They develop a set of standards or a
checklist that directs their attention and helps them to monitor the creative process. In
addition, they master a vocabular that enables them to assess their work in multiple
dimensions, so that they can pass more qualified judgements than just ‘good’ or ‘bad’
(Lindstrém, 2007)

Chazin (2018), apoiando-se nos estudos de Jones (1970) e Munari (1997), tem uma
abordagem em relacdo ao processo criativo, em que explica os “microprocessos” (processos
internos de criagdo) e os “macroprocessos” criativos que ocorrem durante o processo
projetual.

Os microprocessos ocorrem explicados por estes quadros:

PROBLEMA SOLUCAO

CAIXA PRETA

= (black box)

input output

Figura 2. Modelo da Caixa Preta (Jones,1970)
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MAG-
INVENGAO

[
[CRIATIVIDADE]

CRIATIVIDADE
PRODUGAO

Figura 3. Processo Inventivo (Munari, 1997)

O primeiro quadro (Fig.2), atribuido a Jones (1970), explica a existéncia duma “caixa
preta”, produzida na nossa mente, onde ocorrem o0s processos inventivos e onde as
informagbes sao processadas magicamente. O que se passa dentro dessa “caixa preta” é
explicada no quadro seguinte (Fig.3), onde Munari (1997), descreve e justifica esses
processos, baseando-se na biologia e nas relagbes das estruturas cerebrais, na capacidade
de captar (através dos sentidos), de organizar (através da criatividade, da invencgéo e da
fantasia), para finalmente produzir para 0 mundo exterior o produto final proposto. Segundo
o autor referido, os sentidos captam a informagao que é processada e explorada pela
inteligéncia (que é maior, quanto maior for a quantidade de estimulos desenvolvida na infancia
e desenvolvida durante a vida), mediante manipulagbes e operagbes logicas sendo essas
combinagdes processadas pela inteligéncia, podendo ser feitas de maneiras diferentes,
produzindo por isso, igualmente, resultados diferentes.

Refere ainda a existéncia dos macroprocessos como parte integrante do processo
criativo. Estes sao explicados através deste quadro elaborado por Baxter (1988), onde a partir
de um primeiro sinal, a Inspiracao, parte-se a descoberta, “subindo” esta escadaria de etapas

que constituem o processo criativo.

Verificagdo

lluminacdo

Incubagdo

Preparagao

Inspiragdo

Figura 4. Etapas do processo criativo (Baxter, 1988 p.52)
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O processo criativo da-se a partir do primeiro “degrau”, a Inspiragéo, seguindo-se

quatro fases, descritas da seguinte forma:

Fase 1— Preparagéo (explore, expanda e defina o problema; levante todas as solugbes

existentes). Ferramentas: analise paramétrica; analise do problema.

Fase 2 — Geragdo de ideias (pense somente nas ideias deixe as restricbes praticas
para a etapa posterior; procure ideias fora do dominio normal do problema); use
técnicas para a redugdo, expansdo e digressdo do problema). Ferramentas:
Procedimentos: anotagbes coletivas; estimulo grupal, brainwriting, Técnicas: analise
de fungbes; analise de caracteristicas;, MESCRAI, analise ortografica, analogias e

metaforas, clichés e proveérbios.

Fase 3 — Selecéo de ideias (considere tanto os bons como 0s maus aspetos de todas
as ideias; combine ideias aproveitando as partes boas de cada uma). Ferramenta:

matriz de avaliagdo; votacao.

Fase 4 — Revisdo do processo Criativo (avalie o processo de sele¢do de problemas).

Ferramenta: Fases integradas de solugéo de problemas. (Baxter, 1989, p.59)

A criatividade pode assim ser estimulada nas diferentes fases do processo criativo
projetual, mas envolve dedicagdo, pois quanto maiores forem os estimulos maiores serdo as
conexdes feitas pelos estudantes, portanto mais criativos serdo (Chazin, 2018). A criatividade
deixa por isso, de ser inata e passa a ser algo que tera que ser constantemente estimulado e
desenvolvido através de estimulos e rela¢gdes com diferentes ferramentas e metodologias

pedagdgicas.

Citando Ostrower “... é dificil ser professor de arte, pois noés, artistas, bem sabemos
que arte nem se ensina; a Unica coisa que ¢é possivel fazer, dificilima, é ajudar os outros a
formularem perguntas, estardo encaminhando-se para as possiveis respostas” (Cintra &
Albano, 2010, p. 85). O professor de artes vem aqui reforgar a importancia do processo
criativo, neste caso, e neste estudo, no conhecimento e reconhecimento do patriménio local
cultural. Neste sentido envolve as metodologias e as estratégias de ensino usadas na criagao
dum novo produto. Para tal, defende-se que devemos fomentar nos alunos a ideia de que o
ganho real na realizagdo do projeto sera o que de maior importancia tera no produto final do
mesmo.

E com o processo de criagéo que realmente se aprende (Ramon, 2015), e por isso,

a importancia da estratégia usada para a sua concretizagdo devera ser determinante. O
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processo criativo devera ter como base o desenvolvimento no aluno da capacidade de
investigar, de inventar, de usar modelos e de se autoavaliar (Lindstréom, 2007), e é neste
processo que o aluno desenvolve aptiddes individuais de aprendizagem que Ihe servirdo como
base do conhecimento acerca do objeto a desenvolver. E importante manter por isso a
motivagdo do aluno e ir avaliando o seu empenho ao longo do percurso de planificacéo e
investigacdo. E importante igualmente, desenvolver a parceria e a integragdo dos alunos em
grupos de discussado e criagdo. A criatividade é estimulada quando existe colaboracao e
trabalho de grupo. A discussdo que resulta desta colaboragdo é mais eficaz e por

consequéncia é o processo de aprendizagem é mais frutifero. (Robert J. Sternberg, 2003)

47



Patricia Alexandra Faria da Silva Santos | O Ensino das Artes Visuais e a Importancia do Processo
Criativo no Conhecimento do Patriménio Cultural Local

Parte Il - Parte Empirica
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Capitulo 4 — Opcoes Metodoldgicas

4.1. Investigagcao-acao

“Nem acdo sem investigagcdo nem investigagéo

sem agéao”
Kurt Lewin

Na base deste estudo encontram-se as seguintes questdes:

Podera o professor de artes através do processo criativo incentivar o conhecimento
e reconhecimento do patrimonio local? Como podera a metodologia e a didatica aplicada as
artes e ao processo criativo, contribuir para esse mesmo conhecimento, tal como, para o
envolvimento mais ativo dos estudantes na comunidade local? Como poderao as aulas de
artes visuais serem impulsionadoras da ligagdo e da importancia do patriménio na formacgao
e na educacao do aluno para as artes? Podera o processo criativo nas suas valéncias mais

praticas, contribuir para o conhecimento e reconhecimento do patriménio cultural local?

Como objetivo principal, pretendeu-se analisar, refletindo, se durante o processo
criativo, seria possivel melhorar o conhecimento e reconhecimento do patriménio cultural local
e das suas valéncias e se através deste processo durante as aulas de artes visuais seria
possivel observar a evolugéo desta aprendizagem. Os objetivos desta pesquisa, foram assim:

a) Através das artes sensibilizar os alunos para a importancia do seu patriménio
local,

b) Através do processo criativo e das suas valéncias proporcionar conhecimento
em relacéo ao patrimoénio;

c) Incentivar e impulsionar através das artes e das aulas de artes o envolvimento

dos alunos com o patrimonio, reconhecendo-o.

A investigacdo em artes é desde sempre um processo complexo, pois envolve ndo
s6 a analise do objeto artistico final, mas também (e fundamentalmente), o processo de

criacdo do mesmo.
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Tendo como base para a fundamentacao da importancia do método de investigagéo
acao, usamos os estudos de Latorre (2003), que descrevem na sua esséncia este método de
investigacdo em educacgao, tendo como base substancial o professor como investigador.
Usando um conjunto de atividades em sala de aula, o professor investigador tem como fungéo
planificar, incrementar e melhorar o curriculo, os programas educativos, a sua pratica
profissional - desenvolvendo estratégias qualitativas de foro pratico, que observa e reflete.
Dessa reflexdo devem resultar melhorias na pratica educativa e um maior entendimento das
mesmas (Latorre, com base em Lewin,1946), durante e depois do processo de investigagao.
Deve-se por isso fazer uma analise introspetiva ciclica de agao, observagao e reflexdo sobre

a pratica educativa.

A pesquisa e investigacao em artes “... (Arts based- Research), usa Metodologias de
Pesquisa Artistica (MPA), com base nas formas de investigagéo utilizadas pela literatura, artes
visuais, musica, teatro, a danca, etc.”. Com o método MPA, pode culminar um relatério final
apenas apoiado num unico objeto artistico (um unico projeto), tendo como principal objetivo
melhorar o conhecimento dos fenébmenos e eventos humanos através de processos de
pesquisa e é da analise destes processos até a sua concretizacdo e produto final que
resultardo as conclusdes do estudo. (Viadel & Roldan, 2012).

O mesmo artigo, refere que as MPA, distinguem-se das metodologias quantitativas e
qualitativas, porque se baseiam na analise e no acompanhamento dos processos criativos do
objeto artistico, enfatizando as qualidades artisticas e estéticas no processo de criacao,

propondo avaliar a aprendizagem.

No processo de investigacao € importante que se tenha em conta, o funcionamento
do mesmo, obedecendo as suas fases, tendo em consideracdo a demonstragcdo das
afirmacgbes e das conclusdes resultantes. Sera determinante para o investigador planear,

observar, avaliar e refletir sobre o estudo (Koshi, 2010).

A utilizagéo da investigacao agéo € o de melhorar a pratica pedagogica, a ligagdo da
teoria a pratica e o papel emancipatério dos professores (Vasconcelos, 2019). Segundo a
autora destacam-se aqui seis principios que estdo na base do processo de investigacao-acao,
fornecidos por Winter (1989): Critica reflexiva, critica dialética, recursos colaborativos, risco,
estrutura plural e teoria, pratica e transformagédo. Para Dana (2013), os processos de
investigacao-acao na formacgao de professores, fundamentam-se nestas seguintes fases:

1) identificar um problema ou questédo de partida;

2) planear a pesquisa;
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3) recolher e organizar dados;
4) analisar e interpretar os dados;
5) refletir sobre o processo e sobre o que se aprendeu;

6) partilhar conhecimentos e agir.

A investigacdo acao € um metodo vantajoso porque nos permite melhorar a pratica
docente, mas também viabiliza em ambiente de sala de aula investigar e por em pratica
métodos que nos possibilitem comprovar questdes e teorias. E dada a oportunidade ao
professor investigador, de ndo s6 melhorar a sua pratica como também, contribuir para
melhorar a praxis educativa dos seus pares, partilhando a informacgao e os resultados obtidos

durante a investigagéo (Latorre, 2003).

Este método foi usado neste estudo, por trazer beneficios ao nivel da pratica, da sua

compreensdo e da melhoria da situagdo educativa. (McTaggart, 1988)

4.2. Caraterizagao do AE e das turmas participantes e objeto de

estudo

Caracterizagao do Agrupamento de Escolas:

Ha 137 anos foi erguido na cidade das Caldas da Rainha, o edificio da atual Escola
Secundaria Rafael Bordalo Pinheiro, até ha cerca de 50 anos, designada por Escola Industrial
e Comercial das Caldas da Rainha. A historia desta escola funde-se com a histéria da
formacéo profissional de varias geragbes de estudantes.

Sede do Agrupamento de escolas com o mesmo nome, funcionam nesta escola 9
cursos profissionais: Técnico de Apoio a Infancia, Técnico de Apoio a Gestado Desportiva,
Técnico de Audiovisuais, Técnico de Comunicagcdo, Marketing — Relagcdes Publicas e
Publicidade, Técnico de Eletronica, Automacdo e Computadores, Técnico de Eletrotecnia,
Técnico de Manutencédo Industrial (Mecatronica Automovel), Técnico de Gestdo e
Programacgéo de Sistemas Informaticos e Técnico de Turismo.

Estao matriculados no ensino secundario cientifico humanistico os restantes alunos.
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Conta ainda com uma turma de ensino vocacional e um curso de educagao e
formacao do 3° ciclo.

Este Agrupamento ainda estabelece protocolos com mais de 250 empresas em
varios concelhos (Caldas da Rainha, Obidos, Alcobaga, Peniche, Lourinha, Cadaval,
Bombarral, Rio Maior...) de onde os alunos sao oriundos, e com entidades publicas e privadas
da regido oeste como é o caso de: Camara Municipal de Caldas da Rainha, Camara Municipal
de Obidos, Instituto Politécnico de Leira (Escola Superior de Tecnologias do Mar — Peniche);
Agrupamento de Escolas D. Joao I, Associagao Industrial da Regido Oeste (AIRO), Centro
Social e Paroquial, Montepio Rainha D. Leonor, Escola de Sargentos do Exército, diversas
Juntas de freguesias, Universidade Nova, Associagcdo Nacional de Professores de
Electrotécnica e Electronica, Camara Municipal de Cadaval, com o Teatro da Rainha e com o
Conservatorio de Caldas.

Em 2009, as instalacbes foram renovadas pela Parque Escolar estando dotada de
55 salas de aula, equipadas com projetor de video e computador, 6 salas TIC, estudio de
fotografia e som, laboratérios de fisica, de quimica, de biologia, de geologia, de eletrénica,
oficina de instalagdes elétricas, oficina de mecanica, equipadas com excelentes e sofisticados
equipamentos.

A escola conta ainda com uma biblioteca/centro de recursos, um auditério, uma
cantina, um bar, dois pavilhdes gimnodesportivos, dois campos de jogos exteriores e trés

salas polivalentes de alunos.

Caracterizagao das turmas e objetivos das disciplinas lecionadas:

Presentes neste estudo, resultante do acompanhamento dos alunos na Pratica

Supervisionada, estao as turmas de:

1° ano de Técnico de Audiovisuais, com a disciplina de Projeto de Produgao
Artistica:

Descrevendo o objetivo deste curso, destacamos a sua fungéo:

“O Técnico de Audiovisual € um profissional qualificado, apto a desempenhar tarefas
de caracter técnico no dominio do som e do video e de carater artistico no dominio da
imagem, em profissdes ligadas a produ¢do de conteudos audiovisuais.” In Escola

Secundaria Rafael Bordalo Pinheiro

Quanto a disciplina lecionada de PPA, pode ler-se, que tem como objetivos e

competéncias a desenvolver:
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a) fomentar a capacidade de planeamento, promog¢do e calendarizagdo de um
projeto, tanto em grupo como individualmente;

b) desenvolver a capacidade de identificar problemas de ordem pratica, inerentes a
concretizagao de projetos;

c) promover da aprendizagem de grupo;

d) desenvolver a autonomia e a autoconfianga;

e) desenvolver a capacidade de trabalho em contexto real.

Caracterizagao da Turma:

Esta turma era constituida por vinte e seis alunos, nove raparigas e dezassete rapazes.
A turma estava dividida em dois turnos, as aulas eram lecionadas uma vez por semana, com
apenas um tempo por turno. Devido ao curriculo da turma ser constituido por médulos, a
disciplina de PPA (Projeto e Produgao Audiovisual), comportava apenas 30 tempos anuais,

referentes a apenas um maédulo anual.

12° ano AV2 do Curso Cientifico- Humanisticos em Artes Visuais, com a

disciplina de Oficina de Artes:

Os Cursos Cientifico-Humanisticos correspondem a diferentes dominios de
conhecimento e tém como objetivo principal a preparagdo para continuar os estudos

no Ensino Superior.

Compreendem 3 anos letivos (10°, 11° e 12°) e conferem um diploma de ensino
secundario (12° ano) bem como o nivel 3 de qualificagdo do Quadro Nacional de
Qualificagbes (QNQ).

O Curso de Ciéncias Socioeconémicas é um dos quatro cursos Cientifico-
Humanisticos existentes e tem por objetivo dotar o aluno de um conjunto de saberes
que lhe possibilitem o desenvolvimento das capacidades de representagao, de
expresséo grafica e plastica, de comunicagéo visual e de analise e compreensdo das

obras de arte no seu contexto histérico e cultural.

Este curso permite ao aluno desenvolver a percegao visual, a sensibilidade estética, a
consciéncia critica e a expressdo, nos dominios da comunicagéo visual e da linguagem

gréfica e plastica. Favorece, também, a capacidade de manipulagdo dos materiais e
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técnicas de desenho e um correto entendimento do espago bidimensional e
tridimensional, contribuindo para o desenvolvimento da atividade criativa. Permite,
ainda, identificar elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura
de cada época e reconhecer o objeto artistico como produto e agente do processo

histoérico-cultural em que se enquadra.

A frequéncia do ensino secundario é obrigatéria e destina-se a jovens entre os 15 e 0s

18 anos. In Escola Secundaria Rafael Bordalo Pinheiro

O programa de Oficina de Artes pretende proporcionar aos alunos a aquisi¢gao e o

desenvolvimento de saberes no ambito das artes visuais, através da prossecucao das

seguintes finalidades:

Desenvolver a sensibilidade e a consciéncia critica, mediante a mobilizacdo do aluno
para os conteudos especificos das diferentes areas das artes visuais.

Fomentar a capacidade de manipulagdo sensivel e técnica dos materiais, dos
suportes e dos instrumentos, visando um melhor entendimento do espago
bidimensional e tridimensional em 3 varios dominios da expressao plastica.
Incentivar e desenvolver a criatividade, habitos de pesquisa e métodos de trabalho
experimental.

Proporcionar aos alunos o acesso aos fundamentos e pressupostos cientificos
essenciais que determinam grande parte da fenomenologia das artes visuais, desde

o acto criativo em si a perspectiva critica e de intervencdo no ambito da comunidade.

Objetivos:

Desenvolver conhecimentos e competéncias ja adquiridos em areas afins,
relacionando-os e adequando-os aos diversos modos de projectar.

Entender os modos de projectar como parte integrante do processo artistico,
relacionando a dindmica das aprendizagens anteriores com as novas hipéteses
expressivas.

Conhecer as fases metodoldgicas do projecto artistico.

Desenvolver competéncias nos dominios da representacido bidimensional e
tridimensional.

Explorar técnicas de representagdo expressiva e rigorosa do espago e das formas
que o habitam.

Compreender as questdes utilitarias relacionadas com certos tipos de iconicidade, na
area da cidadania.

Desenvolver capacidades de trabalho em equipa, necessarias a consecugao de

projectos.
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Caracterizagao da turma:

Esta turma era constituida por doze alunos no total, sendo quatro rapazes e oito
raparigas.

A Disciplina de Oficina das Artes nesta turma, comportava uma carga horaria de trés

tempos semanais de 50m cada, sendo os mesmos lecionados as quintas-feiras.

4.3. Descrigao da Unidade Tematica

4.3.1. Desenvolvimento do processo criativo no Projeto “Caldas

num tabuleiro — Board Games”

O mundo exterior é explorado pela inteligéncia

mediante manipulagbes e operagdes logicas (Munari, 1997)

A educacgao usa a experiéncia como eixo principal, pois € através da experiéncia que
que os nossos sentidos e a nossa sensibilidade sdo empregues no curso da nossa vida.
Aprendemos através da experiéncia e da interagdo com os objetos (Dewey, 1938). Neste
sentido, recordamo-nos melhor de coisas com as quais ja tivemos contacto e que ja
experienciamos com os nossos sentidos. E notério que ao nivel da aprendizagem, é muito
mais facil para uma crianga aprender a palavra “arvore” se souber concretamente e recorrendo
aos sentidos, que é um objeto que cresce na terra, nos jardins ou na floresta, que tem um
tronco castanho com folhas verdes, do que apenas conhecer este objeto por descricdo
abstrata dum adulto (Eisner, 2003).

A Educacao em Artes é estruturada em trés pilares principais: estudo do trabalho
artistico, contato direto com o trabalho artistico (dos artistas) e a envolvéncia em praticas
artisticas. Os estudantes adquirem conhecimento e melhoram a sua performance na sua
praxis, através do professor e das aulas de artes, ganhando conhecimento através do estudo
e da investigagdo duma obra e das suas relagdes com a histéria e a cultura local. (UNESCO,
2006). E no contacto com a obra e neste caso, com a cultura e histéria local que o projeto

“Caldas num tabuleiro” ganha importancia e pertinéncia.

Durante as ultimas aulas do segundo periodo e as restantes do terceiro periodo, foi
programada para as duas turmas a Unidade Tematica cuja planificacdo consta do Anexo
(Anexo 2).
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Enquadra-se no programa da disciplina na turma de Artes Visuais na tematica de
Design de Equipamento, prevista em plano anual pelo regente desta disciplina, apresentada
em anexo (Anexo 2) e como projeto de Produgéo final da Disciplina de PPA a turma de 1° ano
de TA.

A preocupagao com a planificagao deste projeto prende-se principalmente com a
inquietacao do entendimento do processo criativo, e de como esse mesmo processo pode

ajudar na compreenséao, conhecimento e reconhecimento do patrimoénio cultural local.

Esta Unidade foi pensada tendo em vista o objeto de estudo desta investigagdo. Daqui
e do desenvolvimento desta, podemos retirar alguns dados que contribuem para entender em
que medida o processo criativo aplicado na constru¢do dos objetos propostos contribui para
0 conhecimento e reconhecimento do patriménio cultural local, recorrendo a metodologia

projetual.

O projeto foi proposto aos alunos dando a conhecer o objetivo final, que foi a criagéo
de um jogo de tabuleiro que servisse como modo didatico e de aprendizagem a alunos mais
novos. Foi igualmente explicada a metodologia de projeto, baseada em Munari (1980)
referindo os passos que deveriamos seguir para chegar ao objetivo final, que foi um protétipo
dum jogo de tabuleiro.

Aplicando as fases de metodologia de projeto, e do processo criativo, foi sugerido
que comegassem por explorar o problema e definissem todas as solugbes existentes, para
depois passarem a criagao da ldeia, onde deveriam pensar no que queriam como resultado
final, considerando ou n&o a sua realizagao pratica pois, desta forma, seria possivel explorar
todas as hipoteses e definir diregbes. Foi sugerido aos alunos trabalhar em grupos de forma

a ser possivel a discussdo de ideias, de brainstorm, a criagdo mindmaps de forma a ser

Figura 5 Mind Maps
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possivel desenvolver as primeiras ideias, mais tarde e depois da ideia inicial discutida e

analisada.

Nesta fase (de pesquisa) realizaram-se algumas visitas de estudo a cidade e a pontos
importantes, de forma a permitir que os alunos tivessem contato in loco com o objeto de estudo
— acidade. Foram também feitas algumas pesquisas com recurso as TIC, de que resultaram
algumas ideias, nomeadamente no que toca aos jogos de tabuleiro, os quais foram explorados
pelos alunos em relagéo as regras e aos objetos praticos de jogo que muitos usaram depois

como base aos seus proprios jogos.

Figura 8 Outros Locais Visitados
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Foi proposto que criassem uma prancha de investigagdo, onde colocassem toda a
pesquisa que fizeram de forma a tornar visual essa informacgdo. Os alunos fizeram, assim uma

recolha de informagao visual que lhes permitiu definir os objetivos concretos do projeto e

comegar a avangar com esbogos e estudos.

Figura 9 Pranchas de Investigacéo
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Figura 12 Esbogos e estudos

Destes primeiros estudos surgiram depois as primeiras criagdes, o estudo de
materiais, que permitiram mais tarde, chegar ao protétipo final, alguns dos quais mostramos

a seguir:

s
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Figura 13 Desafio Bordalo
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Figura 14 Monopdlio Caldas
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Figura 15 Trivial Pursuit Caldas da Rainha
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Desafio Caldas

Figura 16 Desafio Caldas

Caldas Knowledge

Figura 17 Caldas Knowledge
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Tomald Caldas

Figura 18 TomalLa Caldas
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4.3.1. Jogos de tabuleiro — importancia didatica

E sabido que as criangas gostam de atividades fora do normal em sala de aula e os
jogos sdo uma dessas atividades tdo apreciadas pelos estudantes. Para além de incentivar
as atividades em grupo e colaborativas, encoraja a aprendizagem entre pares, tdo vantajosa
nas praticas educativas atuais.

Segundo um estudo baseado nas teorias de Vygotsky? apresentado na publicagéo
Child Development Media (2015), que media a performance académica dos estudantes
expostos a jogos de tabuleiro como método didatico, concluiu-se que envolver os estudantes
em jogos de tabuleiro didaticos, tem efeitos positivos na sua performance académica, de onde
se conclui que os jogos de tabuleiro sdo ferramentas que podem e devem ser usadas para
melhorar a performance e o vocabulario académico dos estudantes (Viray, 2016).

A importancia de “aprender a brincar’” ndo é uma novidade. Um grande numero de
estudos demonstra que a performance dos alunos pode ser melhorada aprendendo através
de jogos didaticos (Adunola, 2011; Ayeni, 2011).

Num estudo realizado em alunos do ensino superior (Gonzalo-Iglesia,
Lozano.Monterrubio, & Prades-Tena, 2018), constatou-se que 89,7% dos alunos sentem-se
mais motivados quando o professor lhes sugere atividades pedagogicas onde sao utilizados
Jogos de Tabuleiro e quando usadas dindmicas recorrendo as ABJ nomeadamente, existe
uma participagdo mais ativa nas atividades. Os estudantes consideram que aprendem
divertindo-se, e por isso a experiéncia educativa € mais motivante. E igualmente aceite como
um método que foge da rotina normal dos métodos didaticos e por isso, € mais interativo,
ajudando a entender melhor conceitos e colocando-os em pratica, tal como, promovendo o
aspeto social, a interagdo entre os pares na procura da concretizagdo de objetivos,
fomentando novas perspetivas e novas formas de pensar em assuntos que até entdo eram

somente associados a outras metodologias.

Nesta unidade tematica foi sugerido aos alunos que contribuissem com a criagao de
jogos didaticos para outros alunos mais novos em fase de aprendizagens diferentes, no
sentido de n&o so6 eles proprios aprenderem durante o processo de criacdo dos jogos, mas
também, que entendessem a importancia destes objetos no conhecimento e reconhecimento

do patriménio, da cultura e da comunidade local por parte dos mais novos.

2 Vygotsky defende que o desenvolvimento cognitivo varia conforme a cultura, divergindo da
teoria de Piaget, a qual defende que o desenvolvimento cognitivo € universal independentemente da
cultura. (Viray, 2016)

63



Patricia Alexandra Faria da Silva Santos | O Ensino das Artes Visuais e a Importancia do Processo
Criativo no Conhecimento do Patriménio Cultural Local

4.4. Informacgoes e recolha de dados

A documentacdo em investigagdo-agao centra-se fundamentalmente na recolha de
dados resultantes da observagdo em sala de aula e no contexto pratico na aplicagao do projeto
a desenvolver. A observacdo é muito mais do que uma simples recolha de dados, e incide
tanto na propria agdo perante os alunos como igualmente nas ag¢des executadas pelos

mesmos em contexto da pratica educativa. (Latorre, 2003)

A observacao é essencial na metodologia de investigacdo-acado e deve por isso,
incidir na qualidade do que foi proposto aos alunos, bem como nos efeitos previstos e
imprevistos dessa proposta. Neste estudo, foram usadas como principais fontes de

informacéo e recolha de dados as seguintes técnicas:

Um diario de bordo, onde achamos fundamental o registo de:

a) consideramos fundamental a auto-observagédo das agbes postas em pratica. O
registo desta auto-observacédo deve refletir sobre o caminho mais eficaz no
sentido de gerar informagéo que resulte em dados observaveis;

b) foram registados ndo s6 comportamentos resultantes da observacao direta, mas
também conversas e preocupacdes dos alunos em relagcdo ao projeto
desenvolvido, reunides e trocas de ideias, dindmicas de grupo, etc.;

c) achamos ser também determinante incluir aqui, a troca de ideias com o professor
cooperante da partica supervisionada acerca das preocupacdes inerentes ao
projeto e resultantes do seu desenvolvimento — foram registadas as conversas,
criticas, brainstorming e o feedback dado no decorrer do projeto;

d) foram observadas e registadas as agdes do professor cooperante da pratica
supervisionada, as técnicas sugeridas aos alunos e o material fornecido aos

alunos como apoio ao processo de criacao;

Questionarios que tiveram como objetivo:
a) entender em que medida, pode o processo criativo, orientado pelo professor de
Artes Visuais, influenciar ou ajudar os alunos no conhecimento e reconhecimento

do patriménio cultural local.

Registos Fotograficos:
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a) das varias fases do projeto desenvolvido até a sua apresentacéo final;

b) das visitas de estudo realizadas.

Capitulo 5 — Analise e Discussao dos Resultados

5.1. Analise do Processo de investigacao e producgao criativa

Da analise da recolha de informagéo registada em diario de bordo, algumas notas

consideramos fundamentais referir:

1)
2)

3)
4)

Este projeto foi muito bem-recebido pelos alunos;

Todos demonstraram grande motivagao desde o inicio, € sempre estiveram empenhados
em realizar todas as tarefas propostas;

Usaram o brainstorming, como ferramenta essencial para as decisbes em grupo;
Demonstraram grande interesse na visita de estudo, questionando e visitando
posteriormente e por varias vezes o turismo e a Rota Bordaliana, demonstrando assim a
sua preocupacgao com o projeto e com o reconhecimento do patrimoénio comunitario;

Um dos grupos tinha uma ideia inicial de fazer o seu monopdlio em pop-up, que tiveram
de abandonar devido a dificuldades na realizagdo das dobragens e devido a falta de
material necessario para a correta utilizacao;

Todos os pormenores dos jogos sédo de autoria dos alunos, ndo foi usado nenhum tipo de
copia ou reproducdo, apenas referéncias;

No geral podemos afirmar que os resultados foram bastante positivos e os prototipos
ficaram bastante satisfatérios; os alunos sentiram que o objetivo poderia ter sido mais
bem-sucedido se tivessem tido mais tempo para a realizagao dos trabalhos;

Durante o processo de producgao criativa foi possivel observar que fundamentalmente foi
dada muita importancia a prancha de investigacao. Daqui surgiram quase todas as ideias
que foram colocadas em pratica por parte dos alunos.

Devido a sua flexibilidade artistica, estes alunos sempre demonstraram grande interesse

em querer saber, em aprender e demonstraram ser bastante criativos.

Numa reflexdo sobre estes dados, podemos inferir que os alunos demonstraram grande

empenho, nas tarefas propostas na UD. Nota-se que se deu grande importancia a prancha de

investigacdo e esta contribuiu em grande escala para a determinagdo do produto final.

Durante o processo de pesquisa e recolha de informacédo, os alunos demonstraram grande

preocupacdo com a originalidade dos seus jogos, tentaram sempre ter como base os ja
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existentes, mas a busca da originalidade foi uma constante. Durante o processo criativo, 0s
alunos puseram a prova os seus conhecimentos de varias técnicas plasticas e arriscaram o
uso de novas, e isso também foi uma mais-valia.

Dos registos em diario de bordo, destacamos também, por conversa com os alunos e
durante a visita de estudo, que a maior parte dos alunos nao tinha conhecimento de algumas
das valéncias da cidade, e que por este projeto que tiveram que desenvolver, passaram a
reconhecer alguns dos locais por onde passavam tantas vezes e nunca teriam reparado na
importancia histérico-cultural dos mesmos.

Por observacdo direta da elaboragdo dos projetos, e da forma como os alunos se
empenharam, regista-se igualmente a vontade de repetir a experiéncia e tentar por sua propria
conta, visitar outros locais que n&o sabiam existir anteriormente.

A possibilidade de poder refletir sobre os pontos de referéncia da cidade permitiu aos

alunos, conhecer e reconhecer algumas das referéncias culturais da cidade das Caldas.

5.2. Analise dos questionarios

Tendo em conta o objetivo deste estudo, foi aplicado aos alunos das turmas participantes no
projeto “Caldas num tabuleiro”, um questionario (que juntamos em Anexo 5, deste
documento), que teve como principal objetivo a recolha de dados qualitativos em relagédo aos
resultados obtidos durante o projeto proposto.

Pretende-se com estes questionarios, tentar perceber se durante o processo criativo
foi possivel observar mudancas no conhecimento e reconhecimento do patriménio cultural
local. Desta forma pretende-se isolar algumas variaveis deste estudo, através de respostas
abertas, de forma a tentar compreender em que medida este projeto contribuiu para a sua
aprendizagem do patriménio e da cultura local da cidade.

Para analise dos resultados obtidos com os questionarios, examinamos as questoes
uma a uma, tentando fazer uma reflexao sobre cada, de acordo com as respostas recolhidas.
Resta salientar que estes questionarios foram aplicados as turmas 12° AV2 e 1° ano do Curso
Profissional de Técnico de Audiovisuais, as quais faremos a distingdo nas respostas, pois
achamos que ha uma clara disparidade nas turmas na preocupacao com as respostas dadas.
Claramente se nota que na turma do 1° ano de TA, as respostas sdo dadas duma forma mais
imponderada, sem recorrer a reflexdo sobre o assunto. Contudo, consideremos esta analise
tendo em ponderacéo a intengdo de cada pergunta com as respostas obtidas — fazendo assim
uma distingdo as turmas quando acharmos significativo.

Quando questionados sobre em que se basearam para atribuicdo do nhome ao jogo,

todos os inquiridos responderam utilizando como base o nome da cidade, ou fazendo
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referéncia a rainha, ou a Bordalo Pinheiro. Foram usados nomes como “Desafio Bordalo”,
“Trivial Pursuit Caldas”. Quanto a justificagcdo usada para o uso do nome, destacam-se
algumas respostas que denotam a importancia do conhecimento dos locais culturais, “(...) é
uma adaptacédo do jogo original, com perguntas de diferentes areas redirecionados para a
cultura da cidade das Caldas”, “(...) escolhemos um nome iconico das Caldas, Bordalo” ou
“(...) escolhemos esse nome porque a cidade é conhecida pela rainha D. Leonor”. Ainda que
haja muitas respostas apenas “...) porque é o nome da cidade”, nota-se aqui claramente uma
preocupacao na investigagado sobre as figuras que marcaram a cidade das Caldas durante a
historia.

Quando questionados acerca de como foi decidida a ideia inicial, e quais as
estratégias que usaram para essa decisdo, torna-se claro que quase todos os alunos
recorreram a pesquisa, “(...)fizemos pesquisas(...)” como forma de decidir como iriam
conceber 0 jogo, ndo so a pesquisa de dados sobre a cidade das Caldas, “(...) a primeira ideia
andou a volta da rota bordaliana, e de como poderiamos integrar no jogo, bem como dos
bairros, as rotundas e os pontos de referéncia caldenses”, mas também a pesquisa de jogos
de tabuleiro para ter como base no seu proéprio e original “(...)ndo queriamos um jogo copiado,
entao quisemos criar um jogo com novas regras. Baseando-nos em jogos como o Monopdlio,
UNO, Pictionary e criamos um jogo divertido novo”. Algumas das respostas referem
igualmente como estratégia o uso do brainstorming e da troca de ideias para chegar a decisédo
final, “(...) falamos uns com os outros e decidimos”.

Em relagdo aos passos que seguiram para desenvolver o projeto, de forma a tentar
entender como organizaram o seu processo de trabalho individual e em grupo, os alunos
referem quase unanimemente um conjunto de estratégias de planificagdo sugeridas aquando
a apresentacdo do trabalho por parte do professor, nomeadamente a pesquisa exaustiva
sobre a cultura caldense, o uso de esbogos, mind maps e o recurso a prancha de investigacao:
“(...) éramos quatro e separamo-nos em dois grupos, eu fazia os esbogos e alguém escreveu
as regras(...)”, “(...) fizemos esbogos, pesquisa na internet e uma prancha de investigacéo
onde colocamos ideias numa cartolina.” , “...) escrevi uma lista de Ilugares
interessantes/importantes e pesquisei sobre eles(...)”. Ainda a respeito do processo, alguns
alunos referem as visitas de estudo como parte do processo “visitamos o turismo das Caldas,
(-..), falamos com outras pessoas informadas”, *(...) fizemos perguntas sobre as Caldas (...) e
no turismo tivemos certeza dessa informagao”.

Ainda a respeito do processo criativo, foi colocada outra questao relacionada com o
a sugestao pela professora do uso de mind maps e da prancha de investigagdo como ponto
de partida das ideias e do processo criativo do projeto, tentando neste sentido, entender se

foi ou ndo uma mais valia para o desenvolvimento do projeto. As respostas foram unéanimes
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e verifica-se que muitos dos alunos referem que “sim, foi uma base sdlida para olhar e partir
dai para a realizagéo do projeto”, “(...)ajudou-nos a manter orientados e arrumados”, ajudou
“muito, ajudou também a perceber melhor o jogo e as regras que teriamos de aplicar”, “(...)
tfrata-se de uma grande ajuda visual de organizagdo e de desenvolvimento de trabalho em
grupo”, (...) com a prancha tinhamos tudo planeado e ndo nos esquecemos de nada e
tinhamos realmente um rumo a seguir’.

Questionados sobre se durante o processo de investigacao inicial e de recolha dos
elementos para o jogo, aprenderam sobre o patrimonio local, a maioria das respostas aponta
para um aumento do conhecimento e do reconhecimento do patrimoénio material e imaterial
das Caldas da Rainha. De entre algumas respostas, destacamos as seguintes:

- (...) aprendi alguns factos historicos sobre a cidade”

- %(...) aprendi que devia ser mais bem estimado. Que tem muito por onde ‘passar’ e
tem uma histéria bastante interessante”

- “(...) descobri museus que desconhecia”

- “Aprendemos diferentes factos geograficos, historicos e culturais acerca da
cidade(...)”

- (...Jconheci algumas personagens na rota Bordaliana”, *(...)alguns locais onde
estavam pecas de cerdmica do Bordalo e que eu néo tinha reparado apesar de passar por
esses locais(...)

‘Aprendi sobre diferentes localizagbes da nossa cidade e varios factos
interessantes”

- “Que as Caldas é muito mais do que uma ‘cidadezinha’, existem muitos lugares e
pontos turisticos superinteressantes {(...)”

- “aprendi muito sobre a gastronomia e histéria das Caldas “

- (...)o propdsito de sitios como o Hospital Termal, por exemplo”

- Y...) o meu jogo tinha perguntas e através destas, desenvolvi muito o meu

conhecimento”

Noutra das questdes presente nos questionarios, pedia-se que os alunos dessem a
sua opinidao acerca do trabalho de grupo e da pratica de brainstorming e em que medida essa
pratica e o trabalho de grupo os ajudaram a desenvolver e a concretizar o projeto. Na analise
desta questdo, apesar de haver algumas “queixas” pelo facto de “uns membros do grupo
trabalharem mais do que os outros”, verificamos que a maior parte dos alunos acham benéfico
para o processo criativo o trabalho em grupo porque “(...mesmo ao discordar aparecem
sempre novas ideias(...)”, “(...) a mdo de obra e a capacidade mental de varios individuos

”

ajuda no processo”, “(...) fazemos brainstorming e é mais construtivo (...)",(...) além de
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aprendermos mais, também podemos fazer um trabalho mais desenvolvido”, “(...) permite
feedback direto e surgimento de novas e melhores ideias e solugbes”, sem duvida que
trabalhar em grupo ajuda no processo criativo, ha uma partilha de ideias(...)”,

Acerca das limitacbes e dificuldades sentidas durante o processo de criagao, os
alunos referem quase unanimemente que o problema maior é o tempo, 0s prazos muito curtos
para a concretizagcdo de todas as ideias iniciais. Quando pedido para auto classificarem de 0
a 20 a ideia inicial e o produto final, apenas uma minoria classifica com uma nota superior o
produto final. A justificagdo prende-se mais uma vez com o fator tempo e a dificuldade em
arranjarem horarios compativeis para desenvolver o projeto em grupo fora do tempo de aula.

Quando questionados acerca do que aprenderam durante o processo de
concretizagao do projeto, que os ira ajudar para os projetos que irdo desenvolver no futuro,
maioritariamente, responderam que “(...) a importancia da pesquisa” para desenvolver a
prancha de investigagéo foi uma “(...)mais-valia” “(...)ajuda bastante” e que pretendem usar
esta ferramenta para outros projetos. Muitos referiram que a organizagao para o cumprimento
de prazos também é muito importante e por isso, o planeamento é fundamental.

No que diz respeito a sua propria nocao de “ser criativo” e de quando durante o
processo sentiram que estavam a ser criativos, destacam-se algumas respostas mais
especificas relacionadas com a plasticidade, o uso de novos materiais e as experiéncias
novas. No caso desta pergunta destacamos resultados curiosos que diferenciam as duas
turmas sujeitas ao questionario — no caso dos alunos da disciplina de Oficina de Artes, verifica-
se muitas vezes que se sentiram mais criativos quando “(...)colorimos as cartas digitalmente”,
o uso do digital, com que ndo estavam familiarizados fé-los sentir-se mais criativos. No caso
dos alunos da disciplina de PPA, verifica-se que a elaboracdo mais “manual” da prancha de
investigacao, foi um dos momentos em que se sentiram mais criativos.

Quando inquiridos em relacédo a importancia das aulas de Artes Visuais como sendo
essenciais para o desenvolvimento da criatividade, quase unanimemente os alunos
responderam que sim, explicando que estas aulas sdo essenciais porque “(...) forca-nos a ser
criativos mesmo com limitagées (...)", “(...) quando estamos a ter dificuldades os professores
ajudam com ideias deles para complementar as nossas”, “(...) os trabalhos ajudam-nos a
melhorar as técnicas expressivas e a capacidade imaginativa de criagdo”,“(...) somos
obrigados a pensar fora da caixa, desenvolvendo projetos e ultrapassando obstaculos” .

Na ultima pergunta do questionario, foi pedido aos alunos que fizessem uma reflexao
sobre em que medida as aulas de Artes Visuais podem contribuir para os alunos conhecerem
o patrimoénio cultural local, tal como, que importancia dao a este conhecimento. Dos alunos

que responderam, destacamos algumas citag¢des:
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- (...) acho muito importante honrarmos a nossa cidade, e consequir aprender com iSSO
nas aulas(...);

- (...) acho que o trabalho foi muito bem desenvolvido, e foi bom para conhecer melhor
a cidade onde estudamos;

- (...) o patriménio local é importante para todos, hdo so para os alunos. As aulas de
artes visuais ajudam a explorar e descobrir esse patriménio de forma criativa e divertida
através de projetos como estes.;

- (...) considero ser extremamente importante, sendo possivel através da integragdo
da cultura local e nacional na criagdo de diferentes projetos artisticos;

- (...) considero que projetos como este, podem contribuir para um melhor
conhecimento da cidade.;

-(...) acho importante porque a criatividade melhora com o conhecimento de onde
estamos inseridos.

- (...) Caldas da Rainha & maioritariamente conhecida como a cidade das artes, seria
hipdcrita da nossa parte ndo querermos conhecer o patriménio (...);

- Claramente que os alunos deveriam conhecer o patrimonio cultural onde estdo
inseridos (...) as aulas de artes visuais contribuem para esse conhecimento, pois, os projetos

que foram propostos tiveram que incluir a cultura das Caldas e a pesquisa sobre a mesma;

Para McKernan (1999), os questionarios oferecem vantagens porque sao simples de
completar, proporcionam respostas diretas, a informacao é quantificavel e pode obter-se com
rapidez respostas por parte de um grande niumero de pessoas. Por outro lado, 0 mesmo autor
descreve alguns dos inconvenientes, como a demora em analisar os dados recolhidos, as
respostas poderem ndo ser sinceras, as pessoas poderem manipular a resposta e do fato das
préprias limitagdes das pessoas e da falta de vontade em preencher alguns dos itens, por se
perder muito tempo a arranjar respostas para as questdes colocadas. Esta ultima foi uma das
dificuldades que encontramos nesta analise, devido ao facto de uma das perguntas mais
importantes do questionario n&o ter sido preenchida por grande parte dos estudantes, por ser
uma pergunta de desenvolvimento.

Sendo as perguntas usadas neste questionario de resposta aberta, permitiu aos
alunos a sua propria opinido sendo flexiveis, o que condicionou também a andlise feita as
mesmas por serem mais dificeis de codificar. No entanto, foram determinantes para o

entendimento do objetivo deste estudo.
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5.3. Apresentacao e discussao dos resultados

Segundo a analise de Santos (2011), ao livro de Bardin (2011) Analise de Conteutdo,
pode-se concluir que a andlise dos dados recolhidos numa investigacdo devera ser uma
“leitura profunda”®, baseada num conjunto de instrumentos de cunho metodolégico em
constante aperfeicoamento, que se aplicam a discursos extremamente diversificados. Santos
(2011) considera que, a analise de conteudo faz-se pela pratica, de onde resultam objetos,
que se devem observar organizados em critérios, que sdo a pré-analise, a exploragdo do
material e o tratamento dos resultados.

Dos dados recolhidos neste estudo podemos levar em consideracéo a apresentagao
final dos projetos e a discussdo com os alunos em relagdo ao processo de concegdo dos
mesmos. Da problematica inicial até ao produto final proposto na UD, e depois da recolha de
dados usando as diferentes estratégias, consideramos como resultados mais marcantes que
apesar dos dois grupos presentes deste estudo serem heterogéneos, os resultados foram
semelhantes no que toca a importancia do processo criativo na aprendizagem. Desta forma e
considerando os resultados obtidos através dos dados recolhidos, as estratégias sugeridas
neste estudo, resultaram positivamente na comprovacao das hipoteses formuladas no inicio
do estudo.

Uma das observagdes mais importantes, durante o processo de criagao, foi o facto
de ter sido sugerido aos alunos a construgdo duma prancha de investigacao. Este objeto, foi
considerado por muitos uma mais-valia, pois permitiu que visualmente as ideias ficassem mais
claras e que se criassem pontes para um melhor entendimento do caminho a seguir.

Foi durante o processo de pesquisa, € do contato direto com o patriménio, das visitas
de estudo que se realizaram, que os alunos adquiriram um maior conhecimento do patriménio
material, levando-os a quererem igualmente ter conhecimento da histéria local e das origens,
que por consequéncia levou a um maior conhecimento do patriménio imaterial.

Na sua maioria, viu-se um aumento do conhecimento e reconhecimento do
patriménio local.

Durante a fase de pesquisa é notorio, tanto pelos dados recolhidos pela observacao
direta como pelos questionarios, que os alunos envolvidos no estudo, adquiriram
aprendizagens em relagéo ao patriménio cultural local, que até antes ndo tinham. Do contacto
com o patriménio e com a histéria local, nasce a busca de tentar entender e compreender as
tradi¢des, as estorias e lendas locais, 0 que também leva a uma maior percegdo dos objetos

artisticos e das manifestacbes de carater cultural presentes — observavel quando, por
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iniciativa prépria, alguns grupos de alunos foram fazer a Rota Bordaliana no seu todo, porque
nao tinham tido tempo de o fazer durante a visita de estudo.

Daqui depreende-se que o interesse que foi despoletado pelo projeto levou-os a
procura de mais informagéo da cidade, e neste aspeto mostrou-se muito vantajoso.

Aquando a apresentagao dos resultados finais (os protétipos dos jogos de tabuleiro),
os alunos demonstraram na sua maioria que este projeto tinha produzido resultados, ao nivel
da sua percegcdo, da importdncia das aulas de artes visuais no conhecimento e
reconhecimento do patrimonio local. Sentindo-se parte do processo, os alunos, demonstraram
mais dindmica na busca de solugdes e notou-se uma otimizagdo do seu progresso, quando
confrontados com os problemas que iam surgindo.

Foi notorio que quase todos os alunos presentes neste estudo, valorizam o facto da
importancia do conhecimento e reconhecimento do patrimoénio local, e por isso, constatam
que as aulas de artes visuais sdo uma mais valia na sua aprendizagem e sdo benéficas para
a sua aprendizagem, pois servem como meio para entender as suas origens, pela forma como
aprendem, como investigam, considerando ser uma forma eficaz de obter informacgdes e
reconhecer o que até antes ndo tinham considerado importante ou relevante.

As técnicas de projeto de criagdo em artes, levam os alunos a procurar e a sentirem-
se mais auténomos. Dai surge um maior interesse em resolver os problemas, em encontrar

solugdes e procurar informacgdes, que os levam a obter resultados mais interessantes.

No que diz respeito aos resultados obtidos neste estudo, e depois de uma reflexao
sobre os mesmos, deduz-se que através do processo criativo, e das técnicas pedagdgicas
usadas nas aulas de artes visuais tendo em conta 0 mesmo processo, denota-se um aumento
do conhecimento, uma facilidade na aprendizagem e um maior despertar para outras
questdes. Sendo o objeto de estudo, neste estudo concreto, o patrimoénio local, os resultados
obtidos depois de verificados e refletidos, conclui-se que os alunos presentes no estudo
desenvolveram n&o s6 competéncias ao nivel do trabalho projetual, mas também interesse e

conhecimento ao nivel do conhecimento do patrimonio cultural local.
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Conclusao

Depois de termos realizado a nossa investigacdo-agcao sobre como € possivel
melhorar o conhecimento e o reconhecimento do patriménio cultural local por parte dos
alunos, nas aulas de artes visuais, recorrendo ao processo criativo e a metodologia projetual
durante a concecao dum objeto artistico final, depois de refletirmos amplamente sobre o tema
ao longo do processo de investigagdo, podemos formular algumas conclusbes que

consideramos necessarias.

O processo que envolve planificacdo, acdo, observacao e reflexao foi eficaz neste
estudo, pois permitiu concluir que durante a pratica pedagdgica € possivel inferir desfechos
acerca das hipéteses sobre a eficacia da didatica em artes, nomeadamente do processo
criativo. E igualmente exequivel durante o processo criativo e usando o método de
investigacdo-acao, arranjar novos procedimentos que se adequem as necessidades
iminentes e dificuldades sentidas durante o estudo, permitindo assim obter resultados mais
satisfatorios. Por estarmos presentes no estudo, como professor investigador, € possivel o
controle das estratégias, dos dados obtidos e dos consequentes resultados - tornando-se por
isso, mais inteligivel de controlar, e por essas razbes, mais claro tirar conclusbes mais

satisfatorias.

Através do ensino das artes os alunos sentem a liberdade de se relacionar, de trocar
ideias e de construir objetos originais, compreendendo novas formas de ver, de agir e
construindo novas ligagdes consciencializam-se da importancia das origens e da influéncia

das mesmas nos objetos artisticos atuais.

Das hipdteses formuladas neste estudo sobre a demonstragdo da importancia do
processo educativo no conhecimento e reconhecimento do patriménio local, conclui-se
através deste estudo que os métodos utilizados nas aulas de artes visuais, podem contribuir
para o enriquecimento cultural e identitario dos alunos. O aluno nao sé adquire conhecimento,
como também, adquire a capacidade da indagacao do saber individual, identificando-se com

o patrimoénio e com a cultura local. Surgem vinculos que se fundam no préprio individuo: o
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interesse pelo patriménio (devido a recognicdo a que foi sujeito) durante o processo. Ao
compreender o seu préprio lugar no todo, nasce a procura pela identificagao.

O ensino das artes, revela-se por isso essencial nas relacbes que se estabelecem
entre o individuo e o meio, consciencializando-se das culturas locais, das tradicdes e do
reconhecimento das mesmas na sua formagado singular e de identificagdo com o outro. O
senso de pertenca desenvolve-se pois, sente-se mais conectado com um bem comum —

patriménio e cultura locais.

Tentando agora responder as questdes de partida propostas no inicio deste estudo,
podemos considerar que o professor de artes, através do processo criativo pode incentivar o
conhecimento e reconhecimento do patriménio local. Ao criar problemas relacionados com a
cultura e patriménio local, o professor de artes “incumbe” os alunos, por meio de processos
de pesquisa e indagacgdo é capaz de estimular os alunos na busca de respostas para os
problemas de foro criativo, estara a contribuir para um maior entendimento por parte dos
mesmos no que respeita as origens e por consequéncia a sua identificagcdo com as mesmas.
“Formar é muito mais do que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas”
(Freire, 1996 p.15). Na educacédo reside a responsabilidade de fazer entender, de
compreender o porqué e de criar sentido, naquilo que se faz. O professor deve ser capaz de
através da sua pratica, demonstrar aos alunos a necessidade e o propdsito do projeto, tal
como, incentivar a entender conscientemente questbes que se colocam de modo a serem

transversalmente aplicaveis as suas experiéncias de vida.

A metodologia do processo criativo, contribui para esse mesmo conhecimento, tal
como, para o envolvimento mais ativo dos estudantes na comunidade local, porque sao
criadas pontes entre as aulas e a comunidade, que proporcionam aos estudantes a
identificacdo com o patrimonio e por consequéncia com as suas origens, valorizando-as e
querendo fazer parte. Entendendo a metodologia projetual, os alunos ganham consciéncia
das valéncias desta, para trabalhos futuros, como também compreendem que a utilizacao
destas metodologias, promovem a sua autonomia e versatilidade, permitindo-lhes entender
assim, que através dum projeto concreto é possivel criar conexdes com a realidade e assimilar

duma forma mais eficaz essas conexodes;

As aulas de artes visuais sdo impulsionadoras da ligacdo e da importancia do
patriménio na formacédo e na educacdo do aluno para as artes e para o patriménio como
elemento identificador intrinseco, porque ajudam a entender as ligacdes estabelecidas entre

a histéria e a cultura local, com as manifestagdes artisticas passadas e atuais. Através do
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ensino das artes é dado ao professor a possibilidade de envolver os estudantes na
recuperacao e valorizagdo das suas origens, as suas particularidades, dando-lhe a descobrir
a sua identidade cultural, fortalecendo assim, o peso da influéncia do meio, o senso de

pertenca, a importancia da comunidade e do local na sua formagao como individuo.

A Arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades e conhecimentos
necessarios a diversas areas de estudo, entretanto, ndo é isso que justifica a sua
insergao no curriculo escolar, mas o seu valor intrinseco como constru¢ao humana,

como patriménio comum a ser apropriado por todos. (lavelberg, 2003 p.43
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1. INTRODUGAO

Oficina de Artes é uma disciplina cujo nome releva da nogédo de oficio, no sentido que lhe é
conferido actualmente pelo operador plastico, enquanto agente de intervengdo critica que,
mediante o conhecimento e a valorizagdo do patriménio, é capaz de agir, de modo integrado,
na sociedade em que estd inserido.

No contexto da reforma curricular do ensino secundario, a disciplina de Oficina de Artes integra
o plano de estudo do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais — componente de
formagdo especifica — e constitui-se como disciplina de opgdo do 12° ano, com uma carga
horaria de 3 unidades lectivas de 90 minutos semanais.

A inser¢do de Desenho A no plano de estudo do Curso de Artes Visuais, como disciplina
estruturante e trienal da componente de formagédo especifica, permitiu que alguns dos
contetdos formativos anteriormente propostos pela Oficina de Artes fossem reintegrados nessa
disciplina. Deste modo, a Oficina de Artes compete abordar as areas de expressdo e
concretizagao plésticas bi- e tridimensionais, associadas aos fenémenos da comunicagao

visual.
Nesta perspectiva, a nova disciplina de Oficina de Artes propde-se abrir espago a

experimentac@o e realizagdo do projecto artistico, considerando as sugestdes incluidas no

desenvolvimento deste programa.

2. APRESENTACAO DO PROGRAMA

2.1.Finalidades

O programa de Oficina de Artes pretende proporcionar aos alunos a aquisicdo e o
desenvolvimento de saberes no ambito das artes visuais, através da prossecucdo das

seguintes finalidades:

. Desenvolver a sensibilidade e a consciéncia critica, mediante a mobilizagao do aluno para os
contelidos especificos das diferentes areas das artes visuais.

. Fomentar a capacidade de manipulacéo sensivel e técnica dos materiais, dos suportes e dos

instrumentos, visando um melhor entendimento do espacgo bidimensional e tridimensional em

\
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varios dominios da expressao plastica.

Incentivar e desenvolver a criatividade, habitos de pesquisa e métodos de trabalho

experimental.
. Proporcionar aos alunos o acesso aos fundamentos e pressupostos cientificos essenciais que

determinam grande parte da fenomenologia das artes visuais, desde o acto criativo em si a
perspectiva critica e de intervengdo no ambito da comunidade.

2.2.Objectivos

. Desenvolver conhecimentos e competéncias ja adquiridos em areas afins, relacionando-os e
adequando-os aos diversos modos de projectar.

. Entender os modos de projectar como parte integrante do processo artistico, relacionando a

dindmica das aprendizagens anteriores com as novas hipéteses expressivas.

. Conhecer as fases metodolégicas do projecto artistico.

. Desenvolver competéncias nos dominios da representagao bidimensional e tridimensional.

. Explorar técnicas de representacdo expressiva e rigorosa do espago e das formas que o
habitam.

. Compreender as questdes utilitarias relacionadas com certos tipos de iconicidade, na area da
cidadania.

. Desenvolver capacidades de trabalho em equipa, necessarias a consecugao de projectos.

VI
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2.3.Visao Geral dos Temas/Conteudos

De acordo com as finalidades, os objectivos e as competéncias apontados para a disciplina de
Oficina de Artes, e com base numa orientacéo interactiva suportada por um trabalho aberto
tanto a técnicas convencionais, como a técnicas nao convencionais, tragou-se um elenco

tematico organizado por médulos, assim seriado:

Moédulo 1 — Area de Diagnéstico (Temas Estruturantes)

1. — Linguagem pléstica

2. — Materiais, suportes e instrumentos

3. — Técnicas de expressao e representacao

Méddulo 2 - Projecto Artistico (Questoes Permanentes)
1. — Projecto e Objecto

2. — Representagao expressiva e representagao rigorosa das formas e do espago

Moédulo 3 — Areas de Desenvolvimento e Concretizacdo do Projecto

1. — Areas de desenvolvimento do projecto:
. Desenho

. Pintura

. Escultura

. Design Grafico

. Design de Equipamento

. Fotografia

. Videografia

. Intervengao em espagos culturais

VI
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2. —Temas e graus de concretizagao do projecto

Nas areas de desenvolvimento do projecto, apresentadas no ponto anterior, visa-se orientar a
escolha dos alunos na construcéo dos seus projectos. Realgca-se, no entanto, que no espaco
de ensino-aprendizagem desta disciplina se pode conjugar o desenvolvimento de diferentes

areas, conforme os interesses e motivagoes dos alunos previamente detectados pelo professor.

Assim, na formulagédo das estratégias de aprendizagem, convém atender a possibilidade de
desenvolvimento de um projecto misto, aglutinador de varios pequenos projectos em diferentes
areas tematicas, valorizando a dimenséo participativa dos alunos em trabalho de equipa e

privilegiando, se possivel, a intervengdo comunitaria.

2.4.Sugestoes Metodoldgicas Gerais

A abordagem dos nucleos programaticos de Oficina de Artes — Modulos faz-se,
preferencialmente, de forma gradual, faseando e intensificando as experiéncias, nao perdendo
de vista que os processos criativos em geral, e a arte em particular, assentam no compromisso
entre a razao e a intuicdo, e que os intervenientes nesses processos sdo agentes activos de
mudanca.

Inicia-se o programa por uma primeira fase de diagnéstico que visa avaliar os conhecimentos
adquiridos e as competéncias desenvolvidas em anos anteriores, bem como rever
aprendizagens e detectar as expectativas dos alunos face a esta disciplina. Deste modo, o
professor tem a possibilidade de conhecer melhor os seus alunos e de definir a planificacao

que, efectivamente, lhes é mais adequada.

Pretende-se, assim, que os alunos, a par da compreensdo sobre o funcionamento da
linguagem plastica — elementos estruturais, conceitos, praticas e modos de formar —, possam
desenvolver um fazer fundamentado, na perspectiva de um operador plastico cuja intervencao

critica s6 é eficaz se relevar de uma consciéncia simultaneamente histérica e estética.

Nesta disciplina, o processo de ensino-aprendizagem deve partir do incentivo a pesquisa, das
opgoes relativas ao método de andlise e sintese dos dados recolhidos, em ordem a um
trabalho capaz de conjugar a poética do imaginario com o rigor da expressao.
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O conjunto de sugestdes metodolégicas, indicadas no desenvolvimento dos Mdédulos, nao é
Gnico, funcionando apenas como uma orientacdo possivel de pesquisas e experimentacdes
conducentes a aprendizagem pretendida.

Cada professor, perante os objectivos propostos, os meios disponiveis e as condicionantes da
sua prépria formagao, determinara os percursos mais adequados a uma efectiva progresséao do
trabalho desenvolvido pelos alunos.

A questdo metodolégica de fundo deste programa situa-se nos dominios da pesquisa, da
recolha e da experimentacdo. A pesquisa e a recolha desenvolvem-se preferencialmente no
exterior, incidindo sobre temas e materiais quotidianos, decorrendo a experimentacao na sala
de aula, onde se procederd a comparagdo e a conjugagdo de técnicas convencionais com
materiais ndo ortodoxos, considerando sempre as resultantes expressivas dai decorrentes.

Neste sentido, recomenda-se que os alunos procedam, ao longo dos seus trajectos
quotidianos, a pesquisas e recolhas gréficas, fotograficas, videograficas, literarias e/ou outras,
que incidam sobre o espago envolvente, a geografia urbana e humana, o(s) sistema(s) de
transporte(s), o parque industrial, as actividades culturais e de recreio e o patriménio
construido. Também no exterior, os alunos podem recolher embalagens, jornais e revistas,
trechos de publicidade, objectos diversos, postais, fotografias actuais e antigas, fragmentos de
manuscritos, textos mecanograficos, formas naturais, etc., cuja triagem tera lugar na sala de
aula. Os materiais recolhidos deverdo constituir um conjunto de referéncias plasticas, a
organizar numa espécie de banco de dados acessivel a todas as areas de pesquisa no campo

das varias experimentagdes.

E evidente que a sala de aula é também um espago de pesquisa onde, por exemplo, entre
varios outros recursos e se houver disponibilidade, se podera utilizar a Internet.

Dada a natureza da disciplina, deve privilegiar-se, fundamentalmente, a elaboragdo de
trabalhos praticos que reflictam relagdes entre as técnicas convencionais e as matérias e/ou
materiais vindos do exterior. Cada abordagem deste tipo, de acordo com os Mdédulos e os
nucleos tematicos, implica o desenvolvimento de fundamentos tedricos, o apoio de materiais
visuais complementares e o escalonamento de conceitos diferenciados sobre os modos de

formar em artes visuais.

Serdao sempre recomendaveis, quer a referéncia a aspectos da cultura artistica portuguesa,
quer a referéncia as caracteristicas especificas da regido em que se actua, bem como a
realizagao de visitas a diferentes pélos da vida da comunidade.

Tendo em vista a integragdo das diferentes dindmicas do processo de ensino-
-aprendizagem, a gestdo deste programa é proposta para 33 semanas, reportando-se 0s
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tempos lectivos a unidades de 90 minutos. Considerando a carga horaria semanal de 4,5
horas atribuida a esta disciplina, sugere-se que os tempos lectivos sejam divididos em grupos
de 1+1+1 = 90+90+90 minutos, no principio ou no fim dos turnos escolares, para que o acesso

ao exterior nao interfira com os horarios das outras disciplinas.

Sugere-se ainda que o trabalho a desenvolver seja, sempre que necessario, repartido por dois
espacos — sala de aula e exterior —, sobretudo durante a fase de pesquisa no terreno. A
coordenacao deste processo requer que se tenha sempre presente o tempo disponivel para o
reforco e aprofundamento de aprendizagens anteriores, sendo necessario fazer uma gestao
cuidada das 33 semanas previstas para as actividades lectivas.

Desta forma, estima-se contribuir para o desenvolvimento de uma dinamica efectiva entre

descoberta e reflexdo que, rejeitando a rotina e os esteredtipos, conduza a uma pratica
permanentemente actualizada e sistematicamente reinventada.

2.5.Competéncias a Desenvolver

Nesta disciplina, pretende-se que o aluno desenvolva competéncias que o tornem capaz de:

- Representar bi- e tridimensionalmente através de meios riscadores e/ou informaticos.

- Manipular, com intencionalidade, os diferentes processos técnicos da representagdo e

expressao visual.

- Utilizar adequadamente os materiais, os suportes e os instrumentos necessarios a construcao

de uma mensagem visual.

- Dominar as diferentes fases metodolégicas de desenvolvimento de um projecto, nas diversas

areas em estudo.

- Trabalhar em equipa, gerindo as competéncias necessarias a concretizacdo de um projecto
artistico.

- Intervir criticamente, no ambito da realizagao plastica, na comunidade em que esta inserido.

Xl
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2.6.Recursos

A tipologia dos espacos e as exigéncias funcionais e construtivas para as actividades
desenvolvidas no dominio das artes visuais foram ha muito definidas e adoptadas pelas
escolas. De qualquer modo, relembra-se que as salas de aula para a disciplina de Oficina de
Artes devem ser amplas, orientadas preferencialmente a norte ou nascente, com iluminacao

natural e possibilidade de obscurecimento total e parcial da sala.

Deve haver um espago um pouco mais reduzido, de apoio a sala de aula, para o exercicio das
tecnologias especificas, de acordo com as areas de desenvolvimento do projecto (Médulo 3).
Esse espago dispora de equipamentos e ferramentas adequados ao exercicio dessas
tecnologias.

Deve ainda ter-se em conta um espaco para arquivo de documentagdo, equipamento
audiovisual, e que sirva de arrecadacgado para materiais e trabalhos.

A sala de aula e o0 espago adstrito ao exercicio das tecnologias devem possuir uma bancada
com ponto de dgua e esgoto. Ambas deverao possuir expositores, estendal de secagem, ecra

e quadro magnético, bem como estiradores, cavaletes, cadeiras e armarios.

E conveniente que a sala de aula esteja preparada para a utilizagio do seguinte equipamento
audiovisual:

— televisor

— videogravador

— projectores de diapositivos e de filmes

— retroprojectores

e disponha, se possivel, de:

camara(s) de video

— computadores e software de tratamento de imagem digital/multimédia, tais como:
FreeHand; Adobe Photoshop; Adobe Premier; MacroMedia-Director; MacroMedia-Flash;
Dream Weaver

— fotocopiadora

— camara(s) fotografica(s)

De acordo com as sugestdes metodoldgicas gerais e as indicagdes bibliograficas, devera
constituir-se um banco de materiais para utilizagdo e consulta, incluindo os de dominio
audiovisual.
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2.7. Avaliacao

A avaliacao das aprendizagens dos alunos compreende as modalidades de avaliagao formativa
e avaliagdo sumativa. A avaliagdo formativa é continua e sistematica e tem fungao diagnostica,
permitindo ao professor, ao aluno, e demais intervenientes no processo educativo obter
informagdo sobre o desenvolvimento das aprendizagens, com vista ao ajustamento de

processos e estratégias.

Nesta disciplina, a avaliagdo formativa deve exercer-se de forma a permitir captar a evolugao
do aluno, no que respeita aos trabalhos produzidos e aos processos utilizados nessas
producgdes.

A avaliacado sumativa, para além das actividades proprias que possa envolver, deve ter em
conta os dados da avaliagdo continua anteriormente referidos.

Para que a avaliagao seja eficaz, ha que planificar com rigor, estabelecendo para cada trabalho
ou projecto metas precisas, de modo que os referenciais de avaliacdo se articulem com as

competéncias a desenvolver pelos alunos.

No processo de avaliagcéo, sugere-se que os trabalhos desenvolvidos sejam expostos e
analisados em conjunto, perante todos os intervenientes. Desta forma, nesse periodo de
discussa@o, e através de criticas devidamente aferidas pelos objectivos estabelecidos no
programa, ou relativos a cada trabalho ou projecto, é possivel clarificar os termos de cada

motivagao e a perspectiva em que assentaram a pesquisa e a experimentacao.

Antes dessa anadlise, deverd o professor esclarecer os alunos do método a seguir e dos
critérios de avaliagcdo a observar, deixando sempre em aberto a possibilidade de existéncia de
aspectos e/ou situagdes nado previstos. Esta pratica nao é, de forma nenhuma, impeditiva da
relagao individual que o professor estabelecera com cada aluno no decorrer dos trabalhos.
Trata-se, antes, de um método complementarmente decisivo, pois suscita comparagdes

clarificantes, o didlogo e a desinibicdo, além de marcar a responsabilidade individual perante o
grupo.

Os referenciais de avaliagdo a seguir enunciados sao porventura observaveis ao longo da
aprendizagem prevista e deles se isolam, para cada Mddulo, os mais significativos. Assim,
pretende-se avaliar, global ou pontualmente, os seguintes aspectos de formacao, evolugao e
préaticas de aprendizagem em termos de saberes, saberes-fazer e saberes-ser:
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. Poder de observagéo aliado a capacidade de interpretar e registar;

. Desenvolvimento de competéncias de pesquisa, recolha e experimentagcdo de
materiais;

. Capacidade de leitura e analise de imagens;

. Dominio dos meios de representacao;

. Invencéo criativa aplicada a trabalhos e projectos;

. Interesse pelos fenémenos de indole artistica;

. Formulacéo de questdes pertinentes;

. Envolvimento e capacidade de integragao no trabalho individualmente e em grupo;

. Persisténcia na aprendizagem;

. Empenho no trabalho realizado;

. Aquisicao e compreensao de conhecimentos;

. Capacidade de relacionar os conhecimentos adquiridos e de os utilizar em novas
situagoes.
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3. DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

3.1. Modulo 1 - Area de Diagnéstico (Temas Estruturantes)

(36 unidades lectivas de 90 minutos = 12 semanas)

Temas/Contetidos

Objectivos

Conceitos Essenciais

Sy 6es Metodold

1. LINGUAGEM PLASTICA
1.1. Conceitos de linguagem
1.1.1. Sistemas Signicos

1.1.2. Signo Verbal e Signo
Icdnico

1.1.3. Signos, Simbolos e Sinais

1.2. Elementos estruturais da
linguagem plastica

1.2.1. Ponto/Linha

1.2.2. Valores de Textura

1.2.3. Valores Luminicos
(Claro/Escuro)

1.2.4. Valores Cromaticos

Testar aprendizagens anteriormente
realizadas, tendo presentes os seguintes
objectivos:

- Identificar e seleccionar signos,
simbolos e sinais;

- Analisar e relacionar sistemas
signicos;

- Inferir conceitos de linguagem;

- Identificar, em obras previamente
seleccionadas, os elementos estruturais
da linguagem plastica que nelas sdo
determinantes, bem como os -efeitos
expressivos que dai resultam.

Comunicagao e Linguagens
Sistemas Signicos

Signo

Simbolo

Sinal

Ponto/Linha
Valores de Textura
Valores Luminicos

Valores Cromaticos

Perante imagens de obras de arte previamente seleccio-
nadas, abordar genericamente a linguagem das artes visuais
no ambito da comunicagéo.

Convocando exemplos diferenciados, analisar e debater com
os alunos as caracteristicas especificas dos sistemas
signicos, fundamentalmente, dos sistemas verbal e icnico.

Verificagdo da especificidade destes sistemas ao nivel da
estrutura dos signos e dos codigos que os articulam.

Andlise de objectos “mistos” (cartazes, colagens, pinturas,
etc.), em que a existéncia da palavra se justifica pelo seu
valor semantico e/ou apenas enquanto sinal grafico.

Desenvolvimento de exercicios exploratérios das duas
situagdes enunciadas.

(3 unidades |

de 90 =1 semana)

Andlise em diversas obras do papel que os elementos
estruturais da linguagem plastica desempenham na sua
estrutura e/ou na caracterizagao das suas morfologias.

Interpretagdo de uma obra mediante a alteracdo dos
elementos estruturais da linguagem plastica que a definem
(por exemplo: alterar as cores predominantes ou introduzir a
textura onde ela nao existe).

(9 unidades lectivas de 90 minutos = 3 semanas)

3. DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

3.1. Médulo 1 - Area de Diagnéstico (Temas Estruturantes)

Temas/Conteudos

Objectivos

Conceitos Essenciais

2. MATERIAIS, SUPORTES
E INSTRUMENTOS

2.1. Materiais — Origens e
Composigéo

2.2. Suportes —
Caracteristicas,
Dimensoes e Fungdes

2.3. Instrumentos —
Caracteristicas e
Funcdes

3. TECNICAS DE
EXPRESSAOE _
REPRESENTAGAO

3.1. Modos de Formar

3.1.1. Especificidades

3.1.2. Inter-relagdes

3.1.3. Metodologias

- Identificar a origem e composicao de
materiais diversificados (grafite, carvao,
pastel, barro, gesso, etc.);

- Reconhecer nas propriedades fisicas
dos suportes e instrumentos, factores
determinantes na definicdo da obra
gréfica/plastica;

- Desenvolver capacidades de leitura e
andlise dos modos de formar do objecto
artistico;

- Entender o acto/processo criativo

como espago de cruzamento de
diversas  condicionantes fisicas e
conceptuais.

Material

Instrumento

Suporte

Expressao

Representagao

Acto/Processo criativo

Realizagdo de exercicios de experimentagdo de materiais,
instrumentos e suportes, conducentes a detecgdo das suas
vocagdes especificas, das suas potencialidades expressivas
e da sua adequagdo aos objectivos a alcancar em cada
caso.

(15 unidades | de 90

Perante imagens de obras de arte previamente seleccio-
nadas, proceder a andlises comparadas dos seus modos de
formar.

Realizagdo de exercicios de desmontagem e reconstituicao
das metodologias nelas utilizadas.

Avaliagao dos trabalhos desenvolvidos neste médulo.
Apresentagéo dos trabalhos a comunidade escolar.

(9 unidades |

de 90 = 3 semanas)

XV



Patricia Alexandra Faria da Silva Santos | O Ensino das Artes Visuais e a Importancia do Processo
Criativo no Conhecimento do Patriménio Cultural Local

3. DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

3.2. Médulo 2 - Projecto Artistico (Questdes Permanentes)

(27 unidades lectivas de 90 minutos = 9 semanas)

vérias areas

1.3. Do Projecto ao Objecto

1.4.Metodologias do
Projecto

realidade multipla e multifacetada;

- Analisar e reflectir sobre a génese do
Objecto;

- Experimentar, de forma orientada,
fases e itinerarios de formulagdo do
Projecto;

- Estruturar um Projecto.

Objecto

Objecto Artistico

Objecto de Design

Temas/Contetdos Obijectivos de Aprendizag Cor Essenciais St 6es Metodoldg
Apds a abordagem dos conceitos essenciais, importa
1. PROJECTOE motivar o aluno para as escolhas tematicas dos Projectos a
OBJECTO desenvolver, sendo conveniente:
— Identificar as semelhangas e diferengas que se podem
) ) Projecto estabelecer entre Projectos, em casos concretos
1.1.Conceito(s) de Projecto - lIdentificar diferentes conceitos de diversificados;
Projecto; —  Usar técnicas de seriagdo e sintese dos problemas, bem
: : como 0s processos possiveis de coordenagdo das
1.2.0 Projecto como sistema de Metodologia Projectual matérias, er% ordem a e[;lruturagéo de um Proje::;to.
relagdes transversais a - Entender o Projecto como uma

Propor aos alunos a estruturagdo de um Projecto, tendo em
vista:

) A enunciagéao clara do problema a resolver;
b) A definicdo de objectivos, enquadrando aspectos que
tenham em conta os limites e grau de funcionalidade da
proposta de solugdo para o problema enunciado;

c) A identificacdo dos elementos que deverdo constituir e
integrar o desenvolvimento do Projecto;
d) A identificacdo das disponibilidades tecnoldgicas

(matérias, materiais e instrumentos) que, considerando
a simulagdo do objecto/produto final, permitam resolver
as primeiras hipéteses formais orientadas para a
prossecugao do projecto;

e) A exploragdo de técnicas e meios visando solugdes
inovadoras;

f) O ensaio de modelos;

g) A programagéo e realizagao do Projecto, tendo em conta
uma resolugdo posterior ao nivel da simulagdo ou do
protétipo;

h) Apresentagao do projecto a comunidade escolar.

(6 unidades lectivas de 90 minutos = 2 semanas)

3. DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

3.2. Médulo 2 - Projecto Artistico (Questdes Permanentes)

Temas/Conteudos

Objectivos de Aprendizagem

Conceitos Essenciais

St des Metodolé

2. REPRESENTAGAO
EXPRESSIVAE _
REPRESENTAGCAO
RIGOROSA DAS
FORMAS E DO
ESPAGO

2.1. Representacao
expressiva

2.2.Sistemas de
Representagao rigorosa

2.3.Dispositivos utilitarios de
comunicagao

2.3.1. Codificagdes Graficas
- Simbolos
Pictéricos
- Simbolos
Icénicos
- Sinais

- Desenvolver
dominios da
tridimensional;

competéncias  nos
representacdo bi- e

- Explorar técnicas de representacédo
expressiva e rigorosa do espaco e das
formas que o habitam;

- Explorar conceitos de modelagdo e
modulagédo do espago;

- Compreender e testar a funcionalidade
comunicativa de certos tipos de
iconicidade.

Representagao

Espago

Perspectiva

Modelagdo e Modulagao

Movimento e Ritmo

Sinalizagéo
Simbolo Pictérico

Simbolo Icénico

O desenvolvimento deste ponto requer que se considere a|
aproximagao tedrica e pratica ao projecto em termos da sua|
pluralidade conceptual e técnica.

Assim, proceder-se-4 a representagao
previamente seleccionados, visando:

de modelos,

a) A objectividade e as qualidades expressivas da tradugéo|
gréfica;

b) O registo do modelo de varios pontos de vista;

c) A adopcao de, pelo menos, um tracado em perspectival
rigorosa;

) A exploragdo do espagco a partir da apropriacédo de um ou
mais elementos modulares;

e) A obtengéo de ritmo e movimento.

Q

A abordagem de sinais, simbolos e signos:

a) Dos sistemas de codificagao urbana;
b) Do desenho de objectos funcionais cujos comandos|

necessitem de ordens cromdticas e/ou gréficas|
portadoras de varios tipos de operacionalidade|
(méaquinas, arquivos, narrativas ilustradas,|

representages descritivas de lugares e percursos,
embalagens, painéis de comando, transportes, andncios|
diversos, etc.).

Avaliagao dos trabalhos realizados no ambito deste médulo.

Apresentagdo dos trabalhos realizados a comunidade|
escolar.
(21 unidades I de 90 mi =7
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3. DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

3.3. Modulo 3 — Areas de Desenvolvimento e Concretizagio do Projecto

(36 unidades lectivas de 90 minutos = 12 semanas)

Temas/Contetdos Obijectivos de Aprendizag Cor Essenciais St 6es Metodoldg

AREAS DE DESENVOLVI- Nesta fase do programa, pressupde-se que ja foram

MENTO DO PROJECTO acordados os temas de trabalho e definidas as respectivas|
. Técnica areas de actuagdo para os projectos a desenvolver e/ou;

. Desenho - Desenvalver metodologias de con- aprofundar pelos alunos.

" Pintura cepgdo, planificago, projectagdo e

. Escultura execugdo de projectos nas dreas | fecnglogia Poderéa haver projectos que, pela sua natureza, dispensem

. Design Grafico enunciadas; algumas fases da metodologia proposta; tal é o caso de

. Design de Equipamento experimentagdes plasticas bi- e tridimensionais. Outros|

. Fotografia . . Planificar projectos, a desenvolver no ambito de intervengdes culturais|

. Videografia - Aprofundar capacidades de pesquisa, em museus, colectividades, galerias, ou de divulgagao|

Intervengo em  espagos | CONCePcao, planificagdo e represen- artistica, adequam-se mais directamente a essa metodologia.

culturais tagao bi- e tridimensionais; Projectar

2. TEMAS E GRAUS DE

CONCRETIZAGAO DO
PROJECTO

- Dominar técnicas e tecnologias
necessarias ao desenvolvimento e
concretizagao do projecto;

- Apresentar o projecto realizado a
comunidade escolar.

O atelier devera ser tecnicamente plural, e naturalmente|
aberto ao exterior.

Neste contexto, indica-se aqui um conjunto de temas|
exequiveis, cujo projecto de configuracdo final pode permitir
ensaios metodoldgicos estimulantes.

Estas sugestdes devem ser entendidas como tal, n&o|
pretendendo inibir outras exploragées que melhor se|
adaptem a realidade da escola-meio, e aos recursos|
humanos e materiais existentes:

Sistema de sinalizacao para uma parte ou toda a escola;

Logétipo de empresa;

Conjunto de trés ilustragdes a 4 cores para um conto de|

literatura portuguesa;

Padrédo para impressédo continua em papel de embrulho|

qualificado;

Azulejo (médulo de repeticao simples para revestimento|

ornamental de parede);

f)  Placa ceramica em relevo policromado para revestimento|
ornamental de parede (trabalho de grupo);

g) Médulo tridimensional policromo para sinalizar, em certas

ruas, a interdigdo do estacionamento automével;

RoR=R

e

o,

h) Embalagem ilustrada para colecgao de 12 lapis de cor;

i)  Guido ilustrado para campanha antitabagista;

j) Maqueta para painel pictérico destinado a um espago|
arquitecténico;

k) Painel com fotografias, tirando partido dum percurso por|

uma zona de patriménio construido ou natural,
recorrendo ao meio onde a escola se insere;
) Cendrio para um especticulo, com maqueta

tridimensional.

Avaliagao dos projectos realizados.

Apresentacéo dos projectos a comunidade escolar.

(A carga horaria atribuida a este médulo deve ser gerida|
de acordo com a natureza dos projectos a desenvolver)
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4. BIBLIOGRAFIA

Esta Bibliografia organiza-se em torno dos trés mdédulos que constituem o programa,
encontrando-se comentadas as obras consideradas essenciais.

Excluem-se obras de caracter geral do dominio da Histéria de Arte, Cultura Visual ou Estética,
dado que os conceitos e os contextos ai abordados se inserem noutras disciplinas especificas
desta area artistica. Excluem-se também indicagbes sobre publicacdes periédicas da
especialidade (revistas, catalogos, etc.) ou monografias, uma vez que a opgédo deve ser da
iniciativa do grupo disciplinar.

Finalmente, a Bibliografia devera ser actualizada (ou reorientada) em fungao das pesquisas e

praticas desenvolvidas em cada ano lectivo.

Area de Diagndstico (Temas Estruturantes)

AAVV (coord. Rocha de Sousa) (1995). Didactica da Educagao Visual. Lisboa: Universidade
Aberta.

Um manual de apoio de caracter geral com varios capitulos incidindo sobre os grandes campos da
educagao visual — desenho, forma plastica, cor, textura, fotografia, novas tecnologias, design,
comunicagdo visual e respectivas didacticas.

Arnheim, R. (1988). O poder do centro. Lisboa: Edi¢bes 70.

Um estudo sobre a composicao nas artes visuais. Neste trabalho, o autor demonstra a existéncia de dois
sistemas visuais — céntrico e excéntrico — que derivam da nossa maneira de percepcionar o mundo e
estdo presentes na Arquitectura, Pintura e Escultura de todas as épocas.

Arnheim, R. (1989). Arte e percepgao visual. Sao Paulo: Livraria Pioneira Editora.

Aborda conceitos como equilibrio, configuragao, forma, espago, luz, cor e movimento, no contexto da
teoria da Gestalt. O autor reflecte sobre as relagdes entre arte e percep¢do visual.

Beljon, J. J. (1993). Gramatica del art. Madrid: Celeste Ed.

Aborda os principios do Desenho que remetem para actos do quotidiano, como atar os corddes dos
sapatos, caminhar na praia, rir, chorar, brincar, abragar, etc.

As suas consideragdes ndo deixam lugar a especulagdes abstractas sobre as relagées entre a forma e a
matemadtica (exemplo da regra de ouro).

Brusatin, M. (1983). Historia de los Colores. Barcelona: Paidos.

Doerner, M. (1946). Los Materiales de Pintura y su Empleo en el Arte. Barcelona: Gustavo Gili.

Hickethier, A. (1973). Le Cube des couleurs. Paris: Dessain & Tolra.

ltten, J. (1974). Art de la couleur. Approche subjective et description objective de lart. Paris:
Dessain & Tolra.

Kandinsky, W. (1987). Ponto, Linha e Plano. Lisboa: Edi¢bes 70.

Um dos textos de base da Bauhaus, que disseca e inventaria a forma visual e a sua génese, no ambito
dos elementos que a estruturam.
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Lichenstein, J. (1989). The Eloquence of Colour. Los Angeles: Califérnia UP.

Mayer, R. (1987). The Artist's Handbook of Materials and Techniques. Londres: Faber and
Faber.

Pastoureau, M. (1997). Dicionario das Cores do Nosso Tempo. Lisboa: Editorial Estampa.

O autor sublinha o papel e a importancia da cor na sociedade contemporénea, considerando-a sobretudo
um fenémeno cultural hostil a qualquer tentativa de sistematizacdo, convocando sempre questoes e
contextos quotidianos.

Pipes, A. (1989). Diserio Tridimensional. Barcelona: Gustavo Gili.

Rivero, T. M. (1996). El color, historia, teoria e aplicaciones. Barcelona: Ariel Hist. del Arte.

Faz uma sintese das teorias da cor. Consolida aprendizagens especificas.

Rosier, P. (2001). La Sculpture, Méthodes et Matériaux Nouveaux. Paris: Dessain & Tolra.

Sausmarez, M. (1979). Desenho Basico — As Dindmicas da Forma Visual. Lisboa: Editorial
Presenca.

Aborda os elementos basicos do desenho: Elementos e Forcas Primarios, o Campo Bidimensional,
Forgas Especiais, Desenho Analitico, Cinética Visual e Cor, constituindo-se como um método
interessante para quem se quer iniciar na aprendizagem das artes visuais.
Wick, R. (1996). Pedagogia da Bauhaus. S. Paulo: Martins Fontes.
Este livro regista as principais concepgcbes pedagdgicas da Bauhaus e aborda resumidamente os
pressupostos ideoldgicos e socioculturais desta escola. Expbe a prética pedagdgica de ltten, Moholy-

-Nagv, Albers, Kandinsky, Klee, Schlemmer e Joost Schmidt, apresentando ainda exemplos de exercicios
utilizados.

Projecto Artistico (Questoes Permanentes)
AAVV (coord. M. Barata) (1993). Design em Aberto. Lisboa: Centro Portugués de Design.

Arnason, H. (1969). A History of Modern Art, painting, sculpture, architecture. Londres: Thames
and Hudson.

Berger, J. (1972). Modos de Ver. Lisboa: Edicdes 70.

O autor reflecte sobre as implicacées sociais das imagens e as consequéncias da sua banalizacao, a
partir do principio de que os modos de ver afectam a nossa interpretacao da realidade.

Cunha, L. V. (1999). Desenho Técnico. Lisboa: Ed. F. C. Gulbenkian.
Este livro aborda construgbes geométricas, projecgées, cortes e secgbes, perspectiva, planificagao e

cotagem. Apresenta ainda varios tipos de desenho técnico: de construgdo mecanica, estruturas,
arquitectonico e instalagées.

Dondis, D. (2000). Sintaxe da Imagem. Sao Paulo: Martins Fontes.

Uma obra que ajuda a ‘ler” melhor as imagens, examinando os elementos basicos da Comunicagao
Visual e as estratégias e técnicas visuais (sintaxe), ao nivel das relagbes que estabelecem entre si, tendo
em vista a produgao do sentido (semantica).

Francastel, P. (1987). Imagem, Vis&o e Imaginagao. Lisboa: Edicdes 70.
Apresenta diversas andlises da percepgao e da linguagem figurativa.

Gombrich, E. H. (1994). Art and lllusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation.
Londres: Phaidon Press.
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Estudo da criagdo artistica e das suas relagbes com o acto de ver, no &mbito da histdria, da cultura e da
psicologia da representagao visual.

Gombrich, E. H. (1994). The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art.
Oxford: Phaidon Press.

Kepes, G. (org.) (1966). Module, Symmetry, Proportion. Londres: Studio Vista.
Lier, H. (1971). Les Arts de I'Espace. Paris: Casterman.

Livingston, A. & Livingston, |. (1992). Encyclopedia of Graphic Design and Designers. Londres:
Thames and Hudson.

Massironi, M. (1983). Ver pelo Desenho. Lisboa: Edi¢des 70.

Trata o desenho nos seus aspectos técnicos, cognitivos e comunicativos, bem como as suas
componentes estruturais. Apresenta ainda o desenho como instrumento de pesquisa e informagao
cientifica.

Meggs, P. (1992). A History of Graphic Design. Nova lorque: Van Nostrand Reinhold.

Munari, B. (1979). Artista e Designer. Lisboa: Presenca/Martins Fontes.

Reflexdo sobre dois dominios fundamentais da cultura contemporanea — a arte e o design — num tempo
em que as fronteiras se esbatem cada vez mais.

Munari, B. (1979). Design e Comunicagdo Visual. Lisboa: Edi¢oes 70.

Aborda os problemas da comunicagao visual, ilustrando com exemplos praticos.

Munari, B. (1981). Das coisas nascem coisas. Lisboa: Edi¢des 70.

Uma introdugédo a arte de “saber projectar’, sobretudo coisas que estao ao alcance de qualquer pessoa.
ggr;;sﬁta exemplos de fichas de andlise de objectos e de desenvolvimento de alguns problemas do

Munari, B. (1982). A Arte como Oficio. Lisboa: Editorial Presenca.

Nesta obra o autor enfatiza a importancia dos novos ‘produtores de formas” no &mbito grafico, industrial e
de investigagao.

Munari, B. (1987). Fantasia, Invengao, Criatividade e Imaginagdo na Comunicagcdo Visual.
Lisboa: Presenga.

Papanek, V. (1974). Design pour un monde réel. Paris: Mercure de France.

Parramon J. M. (1994). A Perspectiva na Arte. Lisboa: Presencga.

Excelente ajuda inicial para a aplicacao da perspectiva basica (formas basicas e divisdo dos espagos em
profundidade, planos inclinados, escadas, reflexos, figuras e sombras), muitas vezes necessarias na
visualizagdo de projectos.

Poynor, R. (1998). Design Without Boundaries. Londres: Booth Clibborn Editions.

Smith, R. (1996). Introdugao a Perspectiva. Lisboa: Presenga.

Wong, W. (1995). Fundamentos del diseno bi e tridimensional. Barcelona: Gustavo Gili.

O autor apresenta uma abordagem dos diferentes aspectos e fungbes da representagdo. O papel do

desenho como forma de pesquisa para o projecto, como representagao rigorosa para o executante e
como forma de comunicagao e promogao do produto.
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Projeto e Producgao Audiovisual

NOTA: este ndo € um programa oficial do Ministério.

XXI



Patricia Alexandra Faria da Silva Santos | O Ensino das Artes Visuais e a Importancia do Processo
Criativo no Conhecimento do Patriménio Cultural Local

" ~ PMinistério - da
b Edicacao a& >

CURSOS PROFISSIONAIS DE NiVEL SECUNDARIO

Técnico de Audiovisuais

PROGRAMA

Componente de Formacao Técnica

Disciplina de

Projecto e Producao
Audiovisual

Escolas Proponentes / Autores

EPCI - Escola Prof. de Comunicacgao e Imagem Maria de Fatima Rodrigues
Victor Manuel Ventura

IM — Instituto de Multimédia Jodo Lorga

OFICINA - Escola Profissional do INA Rui Pereira

Ricardo Santos

ANQ - Agéncia Nacional para a Qualificacao

2008
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Programa de PROJECTO E PRODUCAO AUDIOVISUAL E Cursos Profissionais

TECNICO DE AUDIOVISUAIS

Parte |

Organica Geral

indice:
Pégina
1. Caracterizagéo da Disciplina ....... ....... ... 2
2. Visao Geral do Programa ............. ......... 2
3. Competéncias a Desenvolver. .......... .... 3
4. Orientagbes Metodologicas / Avaliagéo .... 3
5. ElencoModular ........cc.ccocoiiiiiiiiiiiiiinnen. 4
6. Bibliografia .........ccocooiiiiiii i 4
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Programa de PROJECTO E PRODUCAO AUDIOVISUAL ) s Cursos Profissionais

TECNICO DE AUDIOVISUAIS

1. Caracterizacao da Disciplina

A disciplina de Projecto e Produgdo Audiovisual, com caracteristicas eminentemente praticas, esta
integrada na componente de formagéo técnica. O seu principal objectivo € o de proporcionar aos
alunos os conhecimentos indispensaveis, para a elaboragao de produtos audiovisuais no seu formato
final.

Desta forma, pretende-se assegurar aos alunos uma formagao pratica numa optica interdisciplinar, e
em alguns casos inter-modular, combinando as varias tecnologias e saberes adquiridos ao longo da
sua formagao.

Sendo uma disciplina de projecto, a transmissdo de conhecimentos sera efectuada de forma pratica
privilegiando a capacidade de resolugdo de problemas em situagdes proximas das que serdo
encontradas no mercado de trabalho.

Esta disciplina ira distribuir-se ao longo dos 3 anos, com uma carga horéria de 140 horas.

A distribuicdo modular devera ser sugerida individualmente pelas escolas, considerando as suas

necessidades de formagéao particulares, em articulagdo com o tecido empresarial em que se inserem.

2. Visao Geral do Programa

O Programa da disciplina esta distribuido por 3 médulos distintos:
1 - Gestédo e Implementagéo de Projecto
2 - Projecto |
3 - Projecto Il

Pretende-se que cada escola eleja conteudos compativeis com a realidade empresarial que a

circunda. Sugere-se que sejam abordadas as seguintes areas:
= Producgéo de conteudos audiovisuais.
= Incorporagdo de contetidos multimédia em projectos audiovisuais.

= Conteudos de autoria interactivos.
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TECNICO DE AUDIOVISUAIS

3. Competéncias a Desenvolver

Desenvolver competéncias de integragao dos varios saberes adquiridos ao longo do curso.

Fomentar a capacidade de planeamento, promogéao e calendarizagdo de um projecto, tanto em

grupo como individualmente.

Desenvolver a capacidade de identificar problemas de ordem pratica, inerentes a concretizagédo de

projectos.
Promover da aprendizagem em grupo.
Desenvolver a autonomia e autoconfianga.

Desenvolver a capacidade de trabalho em contexto real.

4. Orientacoes Metodoldgicas / Avaliacao

As

aulas serdo tendencialmente praticas, orientadas por uma calendarizagédo rigorosa, de modo a

permitir o bom cumprimento dos objectivos propostos. A constante monitorizagdo por parte do

professor acompanhante é portanto um factor essencial.

A avaliagdo, como pratica pedagdgica integrada no processo de ensino-aprendizagem, devera ser

integral, sistematica e continua, tendo por objecto ndo sé os produtos mas também os processos de

integragdo dos varios elementos constituintes do projecto.

O professor ira avaliar os processos de trabalho e a concretizagdo dos objectivos propostos, quer em

eta

pas intermédias do seu desenvolvimento quer o objecto final.

E sugerida também uma avaliagéo da forma como o aluno apresenta e defende o seu projecto.

Os

instrumentos de avaliagéo, deveréo ser diversificados e adequados as modalidades e objectos de

avaliagéo, destacando-se os seguintes:

Fichas de registos de atitudes e de comportamentos.
Grelhas de observagao das actividades desenvolvidas (trabalho individual e de grupo).
Grelhas de avaliagéo relativas & calendarizagéo ou metas intermédias (auto e hetero-avaliagéo).

Apresentacao final de projecto.
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5. Elenco Modular

Duracao de
Numero Designacao referéncia
(horas)
1 Gestéo e Implementacéo de Projecto 30
2 Projecto | 60
3 Projecto Il 50

6. Bibliografia

. BARBOSA, Lisete de Castro; CALVET RICARDO, Maria Manuel, Gerir o Trabalho de Projecto: um
Manual para Professores e Formadores, Lisboa: Texto Editora, 1994.

. CANARIO, Rui, Inovagdo e Projecto Educativo de Escola, Lisboa: Educa, 1992.

. KATZ, Steven, Film directing: Shot by Shot: Visualizing from Concept to Screen. Studio City, CA:
Michael Wiese Productions (lllustrated), 1991.

. REA, Peter W, David K. Irving, Producing and Directing the Short Film and Video, 3rd edition.
Boston: Focal Press, 2006.
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TECNICO DE AUDIOVISUAIS

Parte Il

Modulos

Indice:
Pagina
Moédulo 1  Gestéo e Implementagéo de Projecto 6
Moédulo 2 Projecto | 8

Moédulo 3  Projecto Il 10
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MODULO 1

Gestao e Implementacao de Projecto

Duragéo de Referéncia: 30 horas

1. Apresentacao

Este médulo implica que o aluno se integre num grupo e requer a plena participacdo de cada membro,
com as suas caracteristicas, com as suas capacidades e com todo o seu esfor¢o para atingir um
objectivo comum. Pretende-se que o aluno aprenda a implementar correctamente um projecto e a
conhecer as suas diferentes etapas.

Em grupo, o aluno devera desenvolver, criativamente, uma ideia a partir de um tema dado, e percorrer
todos os passos da implementagédo de um projecto. Devera elaborar um pequeno projecto, conhecer e
aplicar as diferentes fases da sua orgamentagao.

2. Objectivos de Aprendizagem
= Enumerar as etapas principais da implementacdo de um projecto audiovisual.
= Elaborar um projecto de produgéo audiovisual simples.
= |mplementar o projecto elaborado.
= Definir os aspectos fundamentais na orgamentagao de um projecto.

= Orgamentar o projecto implementado.

Ambito dos Contetidos

d

Caracterizagao de um grupo e as suas relagdes de trabalho
Temas, ideias e criatividade

Estudos de mercado, sondagens

Classificagéo, estudo e tratamento da investigagao
Formatos audiovisuais e formatos multimédia
Concretizagao da ideia, primeiro alinhamento

Trabalho de campo, gestdo de problemas

Diferentes tipos de orgamento

© ©®© N o s~ wDh =

Fases do processo da orgcamentagao
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Modulo 1: Gestao e Implementagao de Projecto

4. Bibliografia / Outros Recursos

. BARBOSA, Lisete de Castro; CALVET RICARDO, Maria Manuel, Gerir o Trabalho de Projecto: um
Manual para Professores e Formadores, Lisboa,: Texto Editora, 1994.

. CANARIO, Rui, Inovagao e Projecto Educativo de Escola, Lisboa: Educa, 1992.

. KATZ, Steven, Film directing: Shot by Shot: Visualizing from Concept to Screen. Studio City, CA:
Michael Wiese Productions (lllustrated), 1991.

. REA, Peter W, David K. Irving, Producing and Directing the Short Film and Video, 3rd edition.
Boston: Focal Press, 2006.
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MODULO 2

Projecto |

Duragéo de Referéncia: 60 horas

1. Apresentacao

Pretende-se que no final do mdédulo o aluno seja capaz de elaborar e concretizar um projecto
audiovisual de forma auténoma, pondo em pratica os conhecimentos adquiridos no médulo anterior, e

integrando todas as linguagens e areas técnicas abordadas nas outras disciplinas.

Em grupo, o aluno devera desenvolver criativamente uma ideia a partir de um tema proposto, assim
como elaborar, orgamentar, concretizar e apresentar um produto audiovisual.

2. Objectivos de Aprendizagem

= Orgamentar um projecto a implementar.
= Elaborar um projecto audiovisual apresentado pela entidade formadora.

= |mplementar o projecto elaborado, utilizando todos os conhecimentos das diferentes disciplinas da
area técnica.

= Concretizar o projecto num produto audiovisual.

= Apresentar o produto final do projecto elaborado.
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Médulo 2: Projecto |
3. Ambito dos Conteudos

Pré-producgao: Avaliagao de recursos humanos e técnicos, cronogramas, planos de produgéo
Repérage (visita técnica)

Orgamentagao do projecto

PN~

Implementagédo do projecto
4.1. Produgéo

4.1.1. Fotografia

4.1.2. Camara

4.1.3. Audio

4.1.4. lluminacédo
4.2. Po6s produgao

4.2.1. Edigao video e audio

4.2.2. Multimédia (grafismo — animagao — efeitos visuais)
4.3. Integragédo das diferentes fungdes do mundo audiovisual
4.4. Apresentacéo do produto audiovisual a comunidade escolar

4. Bibliografia / Outros Recursos

. BARBOSA, Lisete de Castro; CALVET RICARDO, Maria Manuel, Gerir o Trabalho de Projecto: um
Manual para Professores e Formadores, Lisboa,: Texto Editora, 1994.

. CANARIO, Rui, Inovagéo e Projecto Educativo de Escola, Lisboa: Educa, 1992.

. KATZ, Steven, Film directing: Shot by Shot: Visualizing from Concept to Screen. Studio City, CA:
Michael Wiese Productions (lllustrated), 1991.

. REA, Peter W, David K. Irving, Producing and Directing the Short Film and Video, 3rd edition.
Boston: Focal Press, 2006.
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MODULO 3

Projecto Il

Duragéo de Referéncia: 50 horas

1. Apresentacao

No final do médulo o aluno devera apresentar, de forma individual, um produto audiovisual. Para tal
devera propor um tema a ser aceite pela entidade formadora. Devera desenvolver, criativamente, uma
ideia, orcamentar, implementar e concretizar um produto audiovisual, pondo em pratica os
conhecimentos adquiridos, integrando todas as linguagens e areas técnicas abordadas nas outras
disciplinas.

No final do médulo o aluno devera fazer uma apresentagéo publica do produto final.

2. Objectivos de Aprendizagem

= Propor e elaborar um projecto audiovisual exequivel, aceite pela entidade formadora.
= Orgamentar o projecto.

= |mplementar, de forma auténoma, o projecto, utilizando os conhecimentos das diferentes

disciplinas da area técnica.

= Apresentar publicamente o produto final.

10
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Médulo 3: Projecto Il
3. Ambito dos Conteudos

Pré-produgao: Avaliagdo de recursos humanos e técnicos, cronogramas, planos de produgéo
Repérage (visita técnica)

Orgamentagao do projecto

PN~

Implementagédo do projecto
4.1. Produgéo

4.1.1. Fotografia

4.1.2. Camara

4.1.3. Audio

4.1.4. lluminacédo
4.2. Pos-produgao

4.2.1. Edigao video e audio

4.2.2. Multimédia (grafismo — animagao — efeitos visuais)
4.3. Integragdo das diferentes fungdes do mundo audiovisual
4.4. Apresentacéo do produto audiovisual a comunidade escolar e ao publico em geral

4. Bibliografia / Outros Recursos

. BARBOSA, Lisete de Castro; CALVET RICARDO, Maria Manuel, Gerir o Trabalho de Projecto: um
Manual para Professores e Formadores, Lisboa,: Texto Editora, 1994.

. CANARIO, Rui, Inovagéao e Projecto Educativo de Escola, Lisboa: Educa, 1992.

. KATZ, Steven, Film directing: Shot by Shot: Visualizing from Concept to Screen. Studio City, CA:
Michael Wiese Productions (lllustrated), 1991.

. REA, Peter W, David K. Irving, Producing and Directing the Short Film and Video, 3rd edition.
Boston: Focal Press, 2006.

11
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Planificagcao da Unidade Didatica Efetuada pela

Estagiaria
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UNIDA

DE DIDATICA

PROJET
O E OBJETO
ARTISTICO

Unidade Didatica n° 4

Design de Produto

“Caldas num Tabuleiro” — Caldas Original Board Games

| Construgao de Jogos de Tabuleiro sobre a nossa cidade |

SUB-
UNIDADE

APRESE
NTAGAO DO
PROJETO

Conceito de Projeto;
-0
projeto como
sistema de relagdes
transversais a varias
areas;
Desenvolvimento E
Concretizagao do
Objeto Artistico (em

grupo);

- A Obra
de Arte no
panorama local da
cidade das Caldas
da Rainha;

Apropriagédo das

] COMPE
TENCIAS
ESPECIFICAS

- Identificar
diferentes conceitos de
Projeto;

- Entender
o Projeto como uma
realidade multipla e
multifacetada;

- Analisar e
refletir sobre a génese
do Objeto;
Experimentar, de forma
orientada, fases e
itinerarios de
formulagao do Projeto;

- Estruturar
um Projeto
Desenvolver
metodologias de
concegao, planificagéo,
projetacéo e

execucao
de projetos nas areas

enunciadas

ATIVI
DADES E

ESTRATEGIAS
-Os
alunos seréao
confrontados com
diferentes obras e
exemplos visuais,
com incidéncia
especial nos autores
que se dedicaram a
construgéo e
ilustragéo de jogos e
aos diferentes jogos
existentes ao longo
da histéria,
fornecendo desse
modo meios para a
compreensao visual
e plastica das
questdes e da
diversidade da sua
abordagem,
contribuindo para a
construgdo duma
cultura visual
individual,

—Estrat
égia: ir ao encontro
dos interesses dos
alunos, desenvolver
a criatividade e o
pensamento criativo
e fazer ligagdes a

~ CALENDA
RIZAGAO

3 tempos

3 tempos

URSOS

de Estudo

Interne

Visita

de Aula

Pas
seio Pelas Ruas
das Caldas,
Pelo Parque D.
Carlos e Visita
ao Turismo
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linguagens
elementares das
artes,
nomeadamente no
que diz respeito ao
Design de
Equipamento;

Desenvolvimento de
capacidades de
leitura e analise dos
modos de formar o
objeto artistico;

Desenvolvimento da
capacidade de
comunicagéo e
expresséo;

Compreensao das
artes no contexto
comunitario;

Realizagao de
exercicios de
adaptagao da arte
local e do
patrimonio a objetos
do quotidiano;

- Identificar
conceitos em obras
artisticas;

Descaodificar diferentes
linguagens e cédigos
das artes;
Compreender o
fenémeno artistico
numa perspetiva
cientifica/historica;

- Aplicar
adequadamente
vocabulario especifico;
Relacionar-se
emotivamente com a
obra de arte integrada
no patrimonio local;

- Identificar
caracteristicas da arte
portuguesa;

- Comparar
diferentes formas de
expressao artistica;

- Valorizar
o patriménio artistico-
cultural-local;

- Perceber
a evolugéo das artes
em consequéncia do
avanco tecnologico;

- Perceber
o valor das artes nas
varias culturas e
sociedades e no dia a
dia das pessoas e da
comunidade;

- Entender
a importancia das artes
na construgao de
objetos de uso
quotidiano, percebendo
a sua importancia para
o conhecimento e
compreensao da
comunidade e da
identidade local;

comunidade local
através da arte.

Passeio pelas ruas
da cidade,
observando em
particular a Rota
Bordaliana,
pormenores do
Hospital termal, tal
como fachadas de
edificios com azulejo
da fabrica Bordalo
Pinheiro.

9 tempos

—Estrat
égias: usar a arte
inserida no
patrimonio local para
ensinar a pensar a
procurar e

encontra
r significados,
levando os alunos a
interagir com a obra
de arte,
considerando as
implicagbes formais,
tirar notas, desenhar
e fazer esbogos no
local da observagao.
Questionar como
parte integrante da
investigagao na
realizagdo do
projeto. Registar a
partir de diversos
meios: fotografia,
esbogo e escrita.

Realizagao de Mind
Maps e Pranchas de
Investigagao;

Demon
stracdo de
Construgao de
Mind Maps

Interne
t

de Aula

Sala
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- Manipular,
sintetizar e aplicar
procedimentos e
técnicas com
adequacéo a criar
imagens e objetos;
Desenvolver
capacidade de sintese,
espirito critico, método
de trabalho e
integragdo num projeto
que responda a
necessidades da
pessoa, da comunidade
e seu contexto.

—Estrat
égias: privilegiar-se
0 pensar,
enriquecendo o
dialogo e o ouvir, tal
como, a interagédo
entre pares,
desenvolvendo
capacidades
reflexivas e

explorad
oras,
desenvolvimento do
brainstorm o
trabalho cooperativo,
incentivando a
criatividade e o
processo criativo no
desenvolvimento
projetual.

Oriental os alunos
na busca da
Identidade local e
desenvolver
esbogos do trabalho
final;

—>Estrat
égias: perguntar
onde e como nos
podemos identificar
com a comunidade e
com a histéria local,
explorar os objetos
artisticos e
transforma-los em
objetos de uso
quotidiano pratico e
com um proposito
especifico;

Promover a
interdisciplinaridade
com a disciplina de
Desenho na
realizagdo de
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COMPO
SIGAO ARTISTICA

Desenvolvimento da
criatividade;

- Areas
de Desenvolvimento
do Projeto:

Fotografia,
Desenho, Pintura,
Escultura e
llustracao;

- Design
de Produto;

-A
expressividade,
riqueza e

complexidade dos
elementos formais;

-A
plasticidade das
diferentes
linguagens/técnicas;

Realizagao de um
projeto de grupo;

- Temas
E Graus de
concretizagao do
Percurso e
apresentagao dos
trabalhos a
comunidade escolar
e local.

- Esbocgar
0s varios componentes
do produto final;

- Identificar
os materiais
necessarios para o

desenvolvi
mento do trabalho;

Compreender a
importancia da
ilustragéo no objeto;

- Fazer
estudos de cor;

Representar bi e
tridimensionalmente
através de varios meios
e técnicas;

- Controlar
escalas;

- Explorar
sistemas de
representagao rigorosa;

Construgao de
prototipos;

esbogos e na
aplicagéo de
diversas técnicas
plasticas.

Consulta de e-book
sobre design de
equipamento —
Escola Bauhaus

—>Estrat
égia: perceber a
importancia do
design e das
oficinas, na historia
das artes. Do papel
ao protétipo.

Recurso a diferentes
técnicas de
ilustragao;

- Registo
fotografico das
etapas e construgéo
do portfélio do
projeto para
apresentacéo final;

Contato com
diferentes Jogos de
Tabuleiro

—>Estrat
égia: Demostragao
do funcionamento e
importancia da
linguagem visual.
llustragdo como
recurso artistico-
pratico e de
marketing.

9 tempos

Equipa
mentos

Projetor de video

Computador

Ferram
entas
Tesouras

- X-atos

- Cola
quente

- Cola
de papel

- Mesa
de Corte

- Mesa
de luz

Materia
| consumivel

-Lapis
de varias durezas

- Cartéo

- Papel
(varios)
Cartolinas

- Barro,

plasticina ou outro
material moldavel
Aguarelas )
Canetas
Marcadores

Outros.

de aula

Sala
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ARGUM
ENTAGAOE
AVALIAGAO

Sintese dos
conteudos
abordados na
unidade

- Analisar
criticamente o processo
criativo;

- Analisar
criticamente os
resultados;
Desenvolver
capacidades de
avaliagao critica e sua
comunicagao,
aplicando-as as
diferentes fases do
trabalho realizado;
Desenvolver um
espaco de reflexdo
sobre o projeto e a
experiéncia vivida.

-Sinopse, relatorio e 3 tempos
memdria descritiva do
projeto

Balango sobre a
experiéncia
realizada,
preenchimento dos
questionarios e
reflexdo;

Trabal
hos realizados

de Aula

Sala

XL
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JOGOS A

TODAA
UNIDADE

ARGUM
ENTAGAO E
AVALIAGAO

TRAGAO DOS

COMUNIDADE

AUTO-AVALIACAO
HETERO-AVALIAGAO

-Demonstragdo dos Jogos
a comunidade escolar e
local

- Apresentagdo E
Demonstragao dos Jogos a
membros da Camara
Municipal das Caldas da
Rainha

AVALIAGAO FORMATIVA,
CONCEITUAL/COGNITIVA,
PROCEDIMENTAL E ATITUDINAL

- Fomentar
0 espirito de
responsabilidade de
divulgagao cultural nos
alunos;

- Valorizar
a contribuigédo na
construgao de
conteudos para a
comunidade;

- Integrar o
aluno no ambiente de
trabalho e refletir sobre
a dindmica envolvente.

Conceitual/cognitiva:

Montagem dos
Jogos na Sala de
Oficina para
apresentagao a
comunidade escolar;

Acompanhamento
dos intervenientes;

Discussao dos
resultados;

Apresentacéo
cuidada dos Jogos
aos visitantes e
auditores.

capacidade desenvolvida de

compreensao, reflexdo, analise e

comparagao.

Procedimental:

desenvolvida para cumprir regras, aplicar

capacidade

técnicas e métodos, desenvolvimento de

destrezas e habilidades.

3 tempos

TOTAL:

Final do 2°
Periodo e 3° Periodo

10 semanas
distribuidas por 30 tempos
de 50m cada.

Avaliacdo da Criatividade

Fluéncia; Flexibilidade; Originalidade; Elaboragdo e
Espontaneidade

Mesas Sala
de Oficinas
Projeto

Turi
Protéti smo
pos

Processo: Trabalho de pesquisa, capacidade de intervencéo, capacidade de usar modelos e capacidade
de autoavaliagdo

Produto: Visibilidade da intencdo, capacidade de reprodugdo das ideias iniciais, e uso e dominio de

Atitudinal:  demonstracdo e

desenvolvimento de valores,

atitudes ou

normas, como a cooperagao, a solidariedade, o
trabalho em grupo, o respeito, e a ética.

Parametros e critérios

técnicas e materiais na construgéo do produto final.
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Professora Patricia Alexandra Faria
Grupo 600 — Artes Visuais
Ano letivo 2018/2019

Planificagdo de Unidade Didatica em Contexto da Pratica Supervisionada para a atribuicdo de Grau de Mestre no Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3°
Ciclo e Secundario
Universidade Lusofona de Humanidades, Artes e Tecnologias da Informacgéo de Lisboa
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Escola Secundaria Rafael Bordalo Pinheiro | 2010 /2011 |

Planificagao a Longo Prazo

IV Departamento / Area Disciplinar de Artes Visuais e Educagio Tecnoldgica
12° Ano Disciplina : Oficina de Artes

Planificacao aplicavel na turma: 12° AV1

Manual: Nao: X Sim:[ | Qual?
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos i Actividades empos o
L. Conteudos . Avaliagao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
Testar aprendizagens 1-Linguagem Observagao
anterior-mente realizadas. r e Seleccionar diaria.
Plastica: :
imagens, por parte dos
. . f Apresentacgao
Identificar e seleccionar alunos, fazendo uma P ¢
i , , L : abordagem genérica da oral por parte dos alunos
Unidade signos, simbolos e sinais. Conceitos de , e P ,
Didactica N°1 linguagem; linguagem das artes dos resultados obtidos.
Sistemas signicos: visuais no ambito da 1°
« Area . Analisar e .relamonar Simbolo verbal e’ comunicagao. Periodo Avaliag&o, por
di Ssti sistemas signicos. 17 | parte do professor, tendo
iagnéstica” i iconico:
g simbolo iconico; Através de blocos de por base os objectivos
Inferir conceitos de Simbolos, signos e exemplos 90 min , de avaliaggo definidos.
linguagem plastica. sinais; diferenciados, promo- | majs um de
Elementos estruturais | ver o debate sobre as 45 min Preenchimento

Identificar em obras
previamente seleccionadas os
elementos estru-turais da linguagem

plastica.

da Linguagem Plastica;
Materiais, suportes e
instrumentos;
Técnicas de

expressao e representacao.

caracteristicas dos

sistemas signicos,
fundamentalmente, dos

sistemas verbais e

iconicos.

Verificacado da

articulagao da estrutura

de grelhas de avaliagao

pelo professor.

Preenchimento
de grelhas de auto e

hetero avaliagao.
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos i Actividades empos o
L. Conteudos . Avaliagao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
dos signos e dos
cédigos, através do
desenvolvimento de
exercicios
exploratorios.
Identificar diferentes
conceitos de projecto.
Motivacao
Unidade . dos al través d
S Entender o projecto como 2- Projecto 0s alunos atraves da
Didactica N°2 abordagem de
. . uma realidade multipla e Artistico:
Projecto . rtistico: conceitos essen-ciais, Observacao
. multifacetada.
Artistico” tendo em conta as diaria.
Projecto e objecto; escolhas tematicas dos 1°
Analisar e reflectir sobre a : x
’ . Conceito de projecto; projectos. P Apresentagao
génese do objecto. eriodo oral por parte dos alunos

dos resultados obtidos.
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos ) Actividades empos o
L. Conteudos . Avaliagao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
Experimentar de forma Projecto como Proporcionar 7
uma boa estruturacéo, blocos de Avaliagao, por

orientada, fases e itinerarios de

formulagao do projecto.

Estruturar o projecto.

sistema de relacbes

transversais a varias areas.

Do projecto ao
objecto.
Metodologias do

projecto.

enunci-ando a definicdo
de objectivos e a
definicdo do problema
a resolver, bem como a
identifi-cacao dos
elementos,
disponibilidades tecno-
I6gicas, exploragéo de
técnicas e meios,
ensaio de modelos,
bem como a progra-
macao e realizagédo do

projecto.

Execucéao da
planificagdo do projecto
artistico a ser desenvol-

vido no decurso do

ano.

90 min.

parte do professor, tendo
por base os objectivos

de avaliagao definidos.

Preenchimento
de grelhas de avaliagao

pelo professor.

Preenchimento
de grelhas de auto e

hetero avaliagao.
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos i Actividades empos o
L Conteudos ) Avaliacao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
Desenvolver metodologias
de concepgéo, planificagéo, projeccao
Unidade € execucao na area enunciada.
Didéctica N°3 Observagao
. . diéria.
“ Projecto Aprofundar capacidades de
isti . 20, planificacs Planificag&o

artistico esquisa, concepc¢ao, planificagéo » .
pesq o pg. P ¢ i das activi-dades a Apresentagdo
Bidimensional- bidimensional. Area de desenvolver no decurso 1° | oral por parte dos alunos
Pintura” desenvolvimento do do projecto Periodo dos resultados obtidos.

Dominar técnicas e projecto: bidimensional. Pintura. 23

tecnologias necessarias ao blocos de Avaliagéo, por
desenvolvimento e concretizagéo Pintura: Execugéo de 90 min, parte do professor, tendo

desta area do projecto artistico. esbogos tendo por mais 45 por base os objectivos

Registos graficos; base a recolha de min. de avaliagao definidos.

Técnicas de
representacao através do

desenho e da pintura.

informacao.

Execucéao da
pintura, tendo por base

0 esboco seleccionado

Preenchimento
de grelhas de avaliagao

pelo professor.
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Estratégias/ T

Unidade/ Objectivos i Actividades empos o

Tema /Competéncias Contetidos / lectivos Avaliagao
Recursos
Preenchimento

de grelhas de auto e

hetero avaliagao.

Unidade
Didactica N°4 Desenvolver metodologias
“ Projecto | de concepgéo, planificagcéo, projeccao
artistico € execucao na area enunciada.

tridimensional-

Design

XLIX
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos i Actividades empos o
L. Conteudos . Avaliagao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
Aprofundar capacidades de
pesquisa, concepgao, planificacao
bidimensional. 2°
Periodo
. . Observacao
Dominar técnicas e - 27 o ¢
) . . Planificag&o blocos de diaria.
tecnologias necessarias ao Area de o
. ‘ das activi-dades a 90 min,
desenvolvimento e concretizacao desenvolvimento do desenvolver no decurso s 45 Apresentagdio
desta area do projecto artistico. projecto: do projecto min. oral por parte dos alunos
tridimensional- design dos resultados obtidos.
Design:
Execugédo de Avaliagao, por
esbogos tendo por parte do professor, tendo
Registos graficos; base a recolha de por base os objectivos
Unidade Técnicas de informacao. de avaliagao definidos.
Didactica N°5 representacao através do
. . Execugéo da Preenchimento
“ Projecto desenho e do design _ L
peca de design, tendo de grelhas de avaliagao
artistico Desenvolver metodologias

tridimensional-

Escultura”

de concepgéo, planificagéo, projeccao

€ execucao na area enunciada.

por base o esbogo

seleccionado

pelo professor.
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos Actividades empos
Conteudos Avaliagao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
Preenchimento
Aprofundar capacidades de de grelhas de auto e
pesquisa, concepcao, planificagéo hetero avaliaggo.
bidimensional.
Dominar técnicas e
tecnologias necessarias ao
desenvolvimento e concretizacao Area de Observagio
desta area do projecto artistico. desenvolvimento do 20 diaria.
Unidade projecto: Periodo
Didactica N:6 14 Apresentagéo
“ Projecto Escultura : Planificag&o blocos de | oral por parte dos alunos
artistico das activi-dades a 90 min, dos resultados obtidos.
tridimensio Desenvolver metodologias desenvolver no decurso | - majs 45
nal- digital” de concepgéo, planificagéo, projeccao Registos graficos; do projecto min. Avaliagéo, por

€ execucao na area enunciada.

Técnicas de
representacao através do

desenho e da escultura.

tridimensional-

escultura

Execucéao de

esbogos tendo por

parte do professor, tendo
por base os objectivos

de avaliagao definidos.
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Estratégias/ T
Unidade/ Objectivos i Actividades empos o
L Conteudos ) Avaliacao
Tema /Competéncias / lectivos
Recursos
Aprofundar capacidades de base a recolha de Preenchimento
pesquisa, concepgao, planificacdo informacao. de grelhas de avaliagao
bidimensional. pelo professor.
Execucéao da
. L 2 escultura, tendo por 3° Preenchimento
Dominar técnicas e Area de P
i . . base o esbogo Periodo de grelhas de auto e
tecnologias necessarias ao desenvolvimento do , L
seleccionado 21 hetero avaliagao.
desenvolvimento e concretizagédo projecto:
] ) o blocos de
desta area do projecto artistico. .
90 min,
Digital: Observacao
diaria.

Registos graficos; Planificagéo Apresentagéo

Técnicas de
representacao através da

fotografia, video, etc.

das activi-dades a
desenvolver no decurso
do projecto

tridimensional- digital.

Execucéao de
registos, tendo por

base a recolha de

oral por parte dos alunos

dos resultados obtidos.

Avaliagao, por
parte do professor, tendo
por base os objectivos

de avaliagao definidos.

LIl
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Unidade/

Tema

Objectivos

/Competéncias

Conteudos

Estratégias/
Actividades
/

Recursos

T
empos

lectivos

Avaliagao

informacgao e as areas

selecciona-das.

Execucéao de
materiais de
propaganda do projecto

artistico

Apresentacao
dos trabalhos a

Comunidade Escolar.

Preenchimento
de grelhas de avaliagao

pelo professor.

Preenchimento
de grelhas de auto e

hetero avaliagao.

A Coordenadora da Area Disciplinar: Ana Veloso

Rubrica:

Planificacdo a Longo Prazo do 12° Ano, da Disciplina de Oficina de Artes do IV Departamento

LI
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Anexo 3 — Plano de Aula
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— | |/
A —{ Y
Agrupamento de Escolas
Rafael Bordalo Pinheiro

Plano de Aula

Professor(a): Patricia Faria (professora estagiaria)
Aula: (introdutéria ao projeto) — Aula nr. 1

Tema: “Caldas num Tabuleiro”

Turma: 12° ano AV2

Disciplina: Oficina de Artes

Tempos: 3 tempos de 50 m
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Unidade Contetido Metodologias e/ou Recursos Didaticos Avaliacdo
Didatica estratégias
- Videos; - Os alunos devem ser capazes de

Ir a0 encontro dos interesses - Livros de Artista; investigar e construir prancha de investigagdo com

dos alunos, desenvolver a criatividade e o - Sites de Artistas que se | recurso a estratégias de investigacdo e pesquisa;
pensamento criativo fazendo ligagdes a | dedicam a ilustragdo e construcdo de - Identificar conceitos em obras artisticas;

Projeto e Introdugdo | comunidade local através da arte. jogos de tabuleiro; -Perceber o valor das artes nas varias

objeto artistico ao Projeto Investigacdo e metodologias - Introducdo aos culturas e sociedades e no dia a dia das pessoas e

de projeto.

mindmaps e prancha de investigacdo

Com recurso a power point.

da comunidade;
- Entender a importancia das artes na
construgdo de objetos de uso quotidiano,
percebendo a sua importancia para o conhecimento

e compreensdo da comunidade e da identidade local;

- Deverdo ser capazes de desenvolver

discurso, trabalho em grupo e brainstorm.

NOTAS:
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Anexo 4 — Questionarios aplicados aos alunos
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awz—l

Houpament 8 Feodkis UNIVERSIDADE

Rafael Bordalo Pinheiro é"‘ LUS O FONA

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Professora Orientadora| Doutora Maria Constanca Vasconcelos
Professor Cooperante | Luis Militdo Gomes

Professora Estagiaria | Patricia Alexandra Faria S. Santos

Questionario

Projeto: Caldas num Tabuleiro |Caldas Original Board Games

Disciplinas de:

e Oficina de Artes 12° Ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
e Projeto de Producio Audiovisual 1° Ano do Curso Profissional de Técnico de
Audiovisuais

Ano Letivo 2018/2019

O objetivo deste projeto foi entender de que forma e em que medida, pode o processo
criativo, orientado pelo professor de Artes Visuais, influenciar ou ajudar os alunos no

conhecimento e reconhecimento do patrimonio local.

Preenche o seguinte questionario, respondendo as questdes, para que seja possivel
compreender o processo de concretizacdo do teu trabalho e quais as

aprendizagens/conhecimentos que adquiriste durante a realizagdo do mesmo:

Que nome foi atribuido ao jogo? Explica o porqué dessa escolha, referindo em que

se basearam para o escolher.
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Como foi decidida a ideia inicial? Que estratégias usaram?

Explica quais os passos que seguiram para desenvolver o projeto.
Ex. fiz esbogos, pesquisei informacéo sobre as Caldas, visitei a biblioteca/turismo

etc...

A concretizagdo da prancha de investigagdo e dos mind maps iniciais, ajudou-vos a

desenvolver ideias mais claras em relagdo ao processo criativo?

Durante o trabalho, e durante o processo de investigacdo inicial e de recolha dos

elementos para o jogo, o que aprendeste de novo sobre o patriménio local?

Sentes que o trabalho de grupo te ajuda no processo criativo e que o brainstorming
€ decisivo para o surgimento de novas ideias ou preferes trabalhar individualmente? Explica

0 porqué da tua resposta.
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Durante o curso do teu trabalho, surgiram obstaculos? Quais? Quais as estratégias

que usaste para os ultrapassar?

Houve alguma coisa que durante a concretizacdo do teu trabalho te tenha deixado

com limitagdes para concretizar as tuas ideias iniciais?

Como classificarias de 0 a 20 a tua ideia inicial face ao produto final? No caso da

classificacido da ideia inicial ser inferior, explica a que se deveu essa diferenga?

O que aprendeste a partir deste processo que te ajudara nos teus projetos seguintes?

Sentiste que foste criativo durante o processo de concretizagao do trabalho? Quando

e em que ocasiao sentiste isso? Da exemplos.
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Consideras que, as aulas de Artes Visuais sdo essenciais para o desenvolvimento

da tua criatividade? Se sim, explica porqué.

Para este projeto foram-te estabelecidas diretrizes iniciais, as quais deverias seguir,
tal como, prazos de entrega dos varios passos do processo do teu trabalho.
D& a tua opinido em que medida foram estas diretrizes e prazos condicionantes do

resultado final.

Consideras importante os alunos conhecerem o patriménio cultural local onde estao
inseridos? Como poderao as aulas de Artes Visuais contribuir para esse conhecimento?

Deixa a tua opinido/sugestao.

Obrigada pela tua colaboragdo ©
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Anexo 5 — Exemplo de Mind Maps (material didatico)
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Aluno A

Aluno B

Aluno C...

Pesquisa

Visita de Estudo

Construgdo de
Prancha de
Investigagdo

Design / Estudo
de Materiais

Implementacdo
projeto

Grupo

3=

Projeto

oY

Questoes

Exemplo Bésico
de Mind Map

® Vamos tentar...

® Também podemos...

@ E se fizermos...

@ € concretizavel??

@ Que materiais usar?

E possivel construir
® com os recursos

que temos?

E apropriado ao

publico alvo?

@ Etc...
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Anexo 6 — Registos Fotograficos
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Pranchas de Investigacao
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LXVI
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Desenvolvimento do Trabalho

LXVI
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LXIX
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Protétipos finais

LXX
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LXXI
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