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RESUMO

Esta Tese centra-se na musealizacdo das pinturas murais na época do Estado Novo na
cidade de Lisboa de particular relevancia historica e museoldgica. Pretende-se assim
relacionar a museologia com o patrimonio mural, tendo como base a identificacdo dos locais
de pintura mural, bem como os edificios onde estas estdo inseridas, analisando a sua perspetiva
historica, os seus autores/encomendadores e 0 enquadramento sociocultural que prevaleceu
outrora e hoje.

Para a disseminacdo do conhecimento sobre a arte mural no “modernismo” nacional,
teve-se em consideracdo toda a envolvente “sacralizada” — significado ideoldgico - e
“dessacralizada” dos objetos em estudo e que refletem a sua componente bibliogréfica,
simbdlica e visual, bem como o todo um processo de transmissdo de conhecimentos, herancas
e memorias coletivas e que sdo a base da nova museologia social e interdisciplinar.

Particular relevancia deve ser tida em conta para as imagens (fotografias) que
acompanham esta Tese e que refletem a procura do autor pelas mesmas no seu espaco-tempo
local e virtual, bem como um levantamento sobre o seu estado de conservacao atual, das suas
técnicas artisticas, envolvente e da bibliografia e biografia dos autores que as criaram.

Pode-se assim concluir que o estudo realizado é uma contribuicao para a musealizacdo
de uma época onde se destacou a pintura mural moderna, esperando-se acima de tudo que este
possa vir a contribuir para um maior envolvimento das comunidades naquilo que € o seu

(re)conhecimento identitario e as suas memdrias.

Palavras-chaves: Museologia; Patrimonio; Pinturas Murais; Simbologia; Espacos Publicos;

Estado Novo
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ABSTRACT

This thesis focuses on the musealization of the murals paitings at the period of Estado
Novo in the City of Lisbon and of historical and museological relevance. The aim is to relate
museology with the mural heritage, based on the identification of buildings and where mural
sites were inserted, analyzing their historical perspective, the authors/commissioners and the
sociocultural environment that prevailed once and nowadays.

For the dissemination of knowledge about the wall art during the national
"modernism”, considered all the surrounding "sacralized” - ideological significance - and
"desecrated" of the objects under study reflecting their literature, symbolic and visual
component, and the whole process of transmission of knowledge, heritage and collective
memories and which are the basis of social and interdisciplinary museology.

Attention should be considered for the images (photographs) accompanying this
Thesis that reflect the author's search for them in site and virtual space-time, as well as a
survey of their current conservation status, their artistic techniques, engaging into the
bibliography and biography of the authors who created them.

One can thus conclude that the study is a contribution to the musealization of a time
where modern mural was excelled, hoping above all that this is likely to contribute to a greater

involvement of the communities in what is their (re)identity’s knowledge and memories.

Keywords: Museology; Heritage; Mural Paintings; Symbology; Commons; Estado Novo
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suaves e coloridos observa-se ao centro uma caravela com dois corvos (simbolo de Lisboa)
envolta uma cartela a encimar uma fita, em redor vasos de flores entrelagados em grinaldas,
itas € DANAEIrAS (2016)......cveiririirieiieeeie et 130
Figura 22 — Pormenor da pintura onde se observa uma caravela e os dois corvos (simbolo de
Lisboa), esta dentro de uma cartela, a encimar uma fita e em redor vasos de flores
entrelagcados em grinaldas, fitas e bandeiras (2016). .......cccccvvereriniiinieeienese e 130
Figura 23 — Pormenor da pintura onde se observa um escudo com as quinas de Portugal, este
dentro de uma cartela, a encimar uma fita e em redor vasos de flores entrelacados em

grinaldas, fitas e bandeiras (2016). ........c.coviieiieiiiie i 131
Figura 24 — Pormenor do teto onde se observa um papagaio de papel com uma grinalda
[0 G TR SRR 131
Figura 25 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observa um campo de
espigas com coroas de flores e andorinhas (2016). ........cccccevieiiiiieiieie e 132
Figura 26 — Pormenor do campo de espigas com as andorinhas e as coroas de flores (2016).
.............................................................................................................................................. 132
Figura 27 — Pormenor do campo de espigas onde se observa um portdo envolvido numa
trepadeira de Flores (2016).......ccuieiiieeieieie et 133
Figura 28 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observa um campo com
arbustos € COBINOS (2016). ......eiuiiuirieiieieie et 133
Figura 29 — POIrMENOr (2016). .....ocueiieieieieieesie sttt 133
Figura 30 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam limoeiros,
PASSAr0S € SAPOS (2016). ...eeueeeeeiieieiteieeete ettt ettt 134
Figura 31 — Pormenor da pintura, ao centro um morangueiro no ar duas andorinhas a voar, a
ladear HMOEBITOS (2016).........eiiiieieeieieie ettt bbbttt b et eneas 134
Figura 32 — Pormenor da pintura, ao centro um sapo que repara num passaro a ladear
[iMOEIros € aVes @ VOAr (2016)........cueieiierieiieiie sttt 134
Figura 33 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam arcos floridos
gue intercalam com janelas, bebedouro de passaros (2016)..........ccccceevveieiienecieseecieen, 135
Figura 34 — Pormenor dos arcos floridos que intercalam com janelas, bebedouro de passaros,
cheios de pormenor que embora simples enriquecem a composi¢ao (2016). .........ccccceenee.e. 135
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Figura 35 — Pormenor onde se observa um passaro a janela e um bebedouro e comedouro
COM PASSAIOS (2016). ...vveveeriieiiesieeie e e ettt e et et e st e et e esra e teeneesbeebeaneesreesreenee e 135
Figura 36 — Pormenor onde se observam bebedouros e comedouros com passaros (2016).136
Figura 37 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam cestos com
legumes e fruta que intercalam com vasos de flores sobre um muro com um lambrim de cor

aAVermMelNado (2016). ......ccveiiiieieee ettt 136
Figura 38 — Pormenor de um cesto com legumes a ladear vasos de flores sobre um muro
com um lambrim de cor avermelhado (2016). .......ccccocveiiiiieiieie e 136
Figura 39 — Pormenor de um cesto com fruta, a ladear vasos de flores sobre um muro com
um lambrim de cor avermelhado (2016). ......cccvoiiieiieece s 137
Figura 40 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam arvores de fruto e
varios animais como galinhas € patos (2016). ........ccccueveierererierese e 137
Figura 41 — Pormenor da pintura com as arvores de fruto um pato que observa um caracol e
UM Q10 (2016). ...ttt bbbt 138
Figura 42 — Pormenor da pintura com as arvores de fruto um passaro possivel (Perua) e um
coelho a comer uma MaGa (2016). .......ooueuirieriirieiirieie e 138

Figura 43 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam grelhas de
madeira e colunas de pedra ambas entrelagadas por umas videiras, ao centro uma cabra a
comer folhas em volta varios passaros (pombos, pardais e um melro preto) (2016). .......... 139
Figura 44 — Pormenor onde se observa e no canto direito uma grelha de madeira e madeira
envolvida por uma videira, ao centro um melro-preto dois pardais, a ladear duas colunas de

PEATA (2016)..... eevieiieeie ettt ettt sttt e e e et e b e et e e ara e re et e e ra e reetenneers 139
Figura 45 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, com um cenario campestre com
vasos de flores e casas de madeira para passaros e 0s respetivos passaros (2016). ............. 140

Figura 46 — Pormenor da pintura onde se observa um passaro a levar no bico alimento para
os seus filhos que se encontram dentro de uma casa para passaros de madeira (2016). ......141
Figura 47 — Pintura mural alusivos aos “Oficios de Alcantara”, situado no corredor da
autoria de Antonio Soares. Representando um grupo de homens operarios e um homem a
trabalhar com teodolito (um instrumento de precisdo 6tico utilizado para medir angulos
verticais e horizontais utilizado em areas como construcao civil, topografia, agricultura,
ENErE OULIAS) (2016). .eouveeitiitiitieiieie et bbbttt b b 142
Figura 48 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” situado no corredor representando
homens a trabalhar o ferro e o uso da bigorna para moldar as pecas. No canto superior
esquerdo emoldurado (Anténio1918) assinatura de Antdnio Soares e a data de execucdo da
obra 1918 (fonte: http://1.bp.blogspot.com, imagem antiga do esp6lio da familia antes da
INEEIVENGED A FESTAUID). ... e.viteitieteetiete ettt bbbttt se bbb e i 142
Figura 49 — Pormenor da pintura alusiva aos “Oficios de Alcantara” representando homens a
trabalhar o ferro e o uso da bigorna para moldar as pecas. No canto superior esquerdo
emoldurado (Anténio1918) assinatura de Antonio Soares e a data de execuc¢do da obra 1918
0 ) PR SS 143
Figura 50 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” e praticas da época. Verifica-se 0 uso
do burro para transporte na lavora (trabalho) (fonte: http://1.bp.blogspot.com, imagem antiga
espolio da familia, antes da intervencdo de reStauro). ........coeeeeeiveesieieriesese e 143
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Figura 51 — Pormenor mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” onde se observa o uso do
burro no trabalho seguido de um grupo de homens e junto de cestas de verga (2016)........ 144
Figura 52 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” contendo ao centro duas figuras uma
mulher e um homem que se encontram sentados de costas para uma bigorna que esta
emoldurada por uma coroa de flores. A ladear duas criancas desnuas suportam um vaso de
flores (fonte: http://1.bp.blogspot.com, imagem antiga espélio da familia, antes da

) T VL o= (ol [T =] v TN o ) OSSPSR 144
Figura 53 — Pormenor da pintura contendo ao centro da composicao duas figuras, uma
mulher e um homem que se encontram sentados de costas para uma bigorna que esta
emoldurada por uma coroa de flores. A ladear duas criangas desnuas suportam um vaso de
FIOTES (2016). ..eeveeeieie ettt sttt sh et bbb re e nre et ne e reenae s 145
Figura 54 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara”, representando o simbolo da familia e
do trabalho, pratica comum dos ideais que eram impostos na época (Deus, Patria, Familia e
Trabalho), onde se observa a assinatura do autor e a data de execucao da obra (fonte:
http://2.bp.blogspot.com, imagem antiga espélio da familia, antes da intervencédo de
=S 1 £ ) ST TSSO PSP PP PRURPRO 145
Figura 55 — Pormenor do mural alusivo aos “Oficios de Alcantara” representando o simbolo
da familia e do trabalho, pratica comum dos ideais que eram impostos na época (Deus,
Pétria, Familia e Trabalho), onde se observa no canto superior esquerdo a assinatura do autor

e a data de execucgao da 0bra (2016). ......cccoveririiiriiieieee e 146
Figura 56 — Pinturas murais da fachada da Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa
201 TSSO 150

Figura 57 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando na parte superior do painel
“O Codigo de Hammurabi Shamash, deus do sol e da justica, transmite a Hammurabi, rei da
Suméria (atual regido do Iraque), os simbolos da autoridade. Até o governo de Hammurabi,
as leis que disciplinavam os direitos e os deveres dos babildnios eram transmitidas através
da oralidade”. No plano seguinte a representagdo da “Fuga dos hebreus do Egipto, guiados
por Moisés, com uma representacdo das tabuas da lei a esquerda e, a direita, uma estrela
hebraica de seis pontas” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015). ...cocoveiiiiiiiriiiiiiciie e 150
Figura 58 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Pitagoras, filosofo e
matematico grego, acompanhado por um triangulo retangulo em alusdo a formulagéo do
teorema, aqui representado enquanto impulsionador da defini¢do de “justiga aritmética”
(fonte: www.Td.ulisSD0a.pt) (2015). ....ccviiiiiiiiie s 151
Figura 59 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Heraclito de Efeso.
Posicionado frente a um rio fixado a tracejado, acompanha-o um fragmento relativo ao devir
natural: "N&o é possivel entrar duas vezes no mesmo rio." (fonte: www.fd.ulisboa.pt)

2201 T OO 151
Figura 60 - No plano superior representagdo de “Platdo ¢ Aristoteles, ambos de pé
envergando togas.” No plano inferior a representacdo de “Creonte e Antigona. Figuras da
mitologia grega, em dialogo, no qual Antigona defende a superioridade das leis divinas
sobre a lei escrita do Homem” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015). ......cceovvveiiieniicneen 152
Figura 61 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Cicero, filosofo, jurista e
politico romano, com as suas trés obras, “As Leis”, “Tratado da Republica” e “Tratado dos
Deveres” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015). ..ueeiiiiiiiiiiee e 153
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Figura 62 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Paulo com cita¢des da
carta aos Romanos e S. Agostinho, com referéncia a: "Lei Eterna”, "A Cidade de Deus, "A
Ordem”, "Dialogo sobre o Livre Arbitrio™ (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).................... 154
Figura 63 — Pormenor do painel lateral direito onde estdo representados “Decénviro, uma
comissdo de 10 magistrados que na Roma antiga foram encarregados da codificacdo das leis
(Lei das XII Tabuas).” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015)......ccccccvviiiiiiiiiiiiiiniiieeiie e 155
Figura 64 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Cinco juristas do
Séc. Il e 11, de toga e segurando pergaminhos, figuras decisivas no desenvolvimento da
jurisprudéncia no Império: Gaio, Domicio Ulpiano, Paulo, Papiniano e Modestino” (fonte:
WWW.FA.UIISD0A.PL) (2015)....eiieieieieiecie et 155
Figura 65 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Imperador
bizantino Justiniano I, coroado, com halo, adornado com pecas de ouro, segurando uma
cesta e rodeado de quatro quadrados, indicativos da sua atividade juridica: “Institui¢des”,
“Digesto”, “Codigo” e “Novelas” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015). ....coovvviiiiiriininnnn 156
Figura 66 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Periodo
Visigotico: S. Isidoro de Sevilha, Eurico, Alarico 11, Leovigildo, Recesvindo, S. Martinho de
Dume” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015). ..ceeiiiiiiiiiieie e 156
Figura 67 — Pormenor do painel lateral direito, onde estéo representados S. Tomas de
Aquino, Bartolo, Jodo das Regras, Ruy Fernandes, Ruy da Gra, Pedro, Barbosa” (fonte:
WWW.TA.UHSDOA. PE) (2015)....c.eiieiiiiiiicieeiieeee e 157
Figura 68 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Jorge Cabedo,
Domingos Portugal, Francisco Suarez, Marqués de Pombal, Pascoal Freire dos Reis,
Antonio Ribeiro dos Santos”. (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015)......ccceriiiiiiiiiiiiiieiiieiens 157
Figura 69 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Mouzinho da
Silveira, Coelho da Rocha, Manuel Fernandes Thomaz, Levy Maria Jorddo, Visconde de

Seabra e Vicente Ferrer de Netto Paiva.” (2015). ..ocooviieieiiieie e 158
Figura 70 — Pormenor da assinatura do autor e da data de execuc¢do da obra (2015)........... 158
Figura 71 — Painéis Murais da fachada da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

com o tema alusivo a literatura universal e portuguesa (2015). .......ccccccvevveiieeiiiiieieece e, 162
Figura 72 — Pormenor da assinatura do autor e da data da execuc¢édo da obra (2015)........... 163

Figura 73 — Pormenor do painel central, representando os “Lusiadas de Luis Vaz de Camdes,
fixando Vasco da Gama ante a Maquina do Mundo, (Canto X, estrofes 74-91)” (fonte:
http://AMww.monumentos.pt) (2015). ..o 163
Figura 74 — Pormenor do painel lateral esquerdo, expondo o episodio biblico de “Adao e
Eva a serem expulsos do paraiso (Livro do Génesis 3, 1-23)” (fonte:

http://AMww.monumentos.pt) (2015). ...eiiieiiie s 164
Figura 75 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando “Prometeu Agrilhoado de
Esquilo” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015). ......ccccoreiiiiiiiiiiniienee e 164
Figura 76 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Odisseia de Homero”
(fonte: http://www.monumentos.pt) (2015). ...cooviiiiiiiiiieiere s 165
Figura 77 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Eneida de Virgilio” (fonte:
http://Aww.monumentos.pt) (2015). ..cveeiiieie e 165
Figura 78 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Santo Antonio de Lisboa”
(fonte: http://www.monumentos.pt) (2015). ...coceeieeiieii e 166

18 Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 79 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando “A Divina Comédia de
Dante Alighieri” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).......ccccccevviveiiieniiieieereen 167
Figura 80 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Auto da Lusitania de Gil
Vicente e D. Quixote de la Mancha de Miguel de Cervantes™ (fonte:
http://Wwww.monumentos.pt) (2015). .....ocviiiee e 168
Figura 81 — Pormenor do painel lateral direito representando a “Torre de Montaigne” que
substituiu a ideia inicial do artista de representar o “modo de figurar uma batalha” (fonte:

http://Wwww.monumentos.pt) (2015). .....ocveiree e 169
Figura 82 — Pormenor do painel lateral direito representando o “Cddigo Atlantico de
Leonardo da Vinci” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015)......cccccevvvieenininiieriennnne 169
Figura 83 — Pormenor do painel lateral direito representando a “peregrinacdo de Fernéo
Mendes Pinto” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015)........cccccvviveiiiiiniiiiiniiieieee 170
Figura 84 — Pormenor do painel lateral direito, representando “Hamlet de William
SAKESPEAIE € ...t 171
Figura 85 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando uma alusdo a “Dostoiévski”
(fonte: http://www.monumentos.pt) (2015). .....ooiiviiiiiieeere s 171

Figura 86 — Pormenor do painel lateral direito representando “Eurico, o Presbitero de
Alexandre Herculano, Viagens na minha terra de Almeida Garrett” (fonte:
http://AMww.monumentos.pt) (2015). ...ooiiiiiie s 172
Figura 87 — Pormenor do painel lateral direito representando “Soneto a Virgem de Antero de
Quental” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015). ......cccccveveiieiieeiece e 173
Figura 88 — Pormenor do painel lateral direito representando uma “Correspondéncia de
Fradique Mendes de E¢a de Queirds” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015)............. 174
Figura 89 — Pormenor do painel lateral direito, representando “Heteronimos de Fernando
Pessoa (Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos) e O Menino de sua mae de

Fernando Pessoa” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).......cccurvvrrmrerenereninenenes 175
Figura 90 — Painéis murais da fachada principal da Reitoria da Universidade de Lisboa
(FOTOS B 2015). . .eiiieieciie ittt ettt e et e st e et e e seesbaesteeneesre e reeneesreenas 178

Figura 91 — Pormenor do painel lateral esquerda, representando uma alegoria a Cidade de
Lisboa. Reproducdo de Lisboa vista do mar, onde observa algumas embarcagdes na agua
(FOLOS 8 2015). ...ttt ettt bbbttt b bbb 178
Figura 92 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando temas do Zodiacos expostos
de cor ocre os signos de Carneiro, Touro e Gémeos sobre paralelas e estrelas de cor branca
(0] (0 T4 0 ) TSRS 179
Figura 93 — Pormenor do painel lateral esquerda representando temas dos Zodiacos expostos
de cor ocre os signos de Caranguejo, Ledo e Virgem sobre paralelas e estrelas de cor branca

(FOTO 2015). ..ttt bbb bbbttt b bbb 180
Figura 94 — Pormenor do painel lateral direito, representando um conjunto com 0s
hemisféricos terrestres @ maritimos (2015). ......coviiiiiiiieieie s 181

Figura 95 — Pormenor do painel lateral direito representando um conjunto com 0s
hemisféricos terrestres e maritimos e 0 Zodiaco expostos de cor ocre 0s signos de Balanca,
Escorpido e Sagitario sobre paralelas e estrelas de cor branca (2015). .......cccccccveevievernenen. 182
Figura 96 — Pormenor da esfera armilar (2015). ......ccoovevieiiiiiiiececec e 183
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Figura 97 — Pormenor dos painéis murais da fachada lateral direita representando um
conjunto com os hemisféricos terrestres e maritimos e o Zodiaco expostos de cor ocre 0s
signos de Capricdrnio, Aquario e Peixes sobre paralelas e estrelas de cor branca (2015)...184

Figura 98 — Pormenor da assinatura do autor e data da execucédo da obra (2015). .............. 185
Figura 99 — Painéis murais da fachada da retaguarda da entrada principal da Reitoria da

Universidade de Lisboa. Representando Apolo e Atena (2015). ...cccoocvvveveeecieeceeie e 185
Figura 100 — Pormenor da assinatura do autor e data da execucdo da obra (2015). ............ 186
Figura 101 — Painel lateral esquerdo, representando Apolo, Deus do Sol (2015)................ 187

Figura 102 — Pormenor lateral esquerdo, representando um Pentagrama (1- Psique, 2 — Zeus,
3- Carites, 4- Apolo, 5- Afrodite, 6- Hermes, 7- Atena, 8 — Dionisios, 9- Musas e 10 — Eros)

(2015). oottt ettt e e be et b e Reebe st et te et et ere et e 188
Figura 103 — Pormenor lateral esquerdo representando um galo solar frente ao astro alusivo

a luz ao esclarecimento intelectual (2015). ....coccviviieiieiieree e 189
Figura 104 — Pormenor lateral esquerdo representando estudantes da época (2015)........... 189

Figura 105 — Pormenor lateral direito representando Atena em traje de guerreira. Na cabeca
um capacete e na méo direita uma lanca e na esquerda a égide junto a Atena a coruja que
SIMbOliza @ SADEAONTA (2015). ....ccueeiieieieie et 190
Figura 106 — Pormenor lateral direito representando estudantes da época (2015)............... 191
Figura 107 - Tema alusivo a divisa da Universidade de Lisboa, Ad Lucem, (Luz). A pintura
expressa “o deslumbramento do homem pela luz que desvenda os mistérios do Universo”.
Em tons neutros entre 0s azuis cinzas, sépias e negros, criando um cenario de enigmatico,
encontram-se trés figuras desnudas que observam surpresas 0 aparecimento nos céus de uma
outra figura (fonte: http://memoria.ul.Pt). ......ccooeviiiiiie e 192
Figura 108 - Tema alusivo a divisa da Universidade de Lisboa, Ad Lucem, (Luz). A pintura
expoe “a sucessdo de geracdes no mesmo anseio de luz que a tradicdo comunica e a
juventude prossegue”. Em tons neutros entre os azuis, cinzas, sépias e negros, criando um
cenario de enigmatico, encontram-se quatro figuras desnuas. Um dos pares encontra-se
sentado a observar o outro par de costa para estes, de pé dirigindo-se em dire¢do a claridade
(Luz). No canto inferior direito observa-se a assinatura do autor e a data de execucdo da obra

(Daciano Costa 1961) (Fonte: http://memoria.ul.pt). ......ccccooeiiieiiieiiie e 192
Figura 109 — Imagem antiga da fachada do edificio (fonte:
http://restosdecoleccan.blogSPOL.PL). ....cveveiiiiiiir s 193
Figura 110 — Imagem antiga onde se observa na parede fundeira o mural com o tema
“Alegoria ao Cinema” (fonte: http://restosdecoleccan.blogspot.pt).......cccccevevireiiiinnnine. 194

Figura 111 — Imagem antiga, com a noticia da inauguracdo do cinema onde se observam
figuras da elite e 0 embaixador do Brasil (fonte: http://restosdecoleccao.blogspot.pt)........ 195
Figura 112 — Fachada do edificio durante os anos de abandono (fonte:

http://alvalade.N0.SAP0.PL). ..o 195
Figura 113 — Imagem do mural em muito mau estado de conservacgdo durante a época de
transicdo/abandono do edificio (Imagem cedida por Joaquim Caetano)............ccocevervrnnnnns 196

Figura 114 — Imagem da parede onde esteve o mural depois de sofrer um processo de
strappo (remover a camada/pelicula de pintura mural) pela empresa K4 durante a fase de
restauro (Imagem cedida por Joaquim Caetan0). ........cccccuvevieeiieiie e 197
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Figura 115 — Imagem do mural durante a conservacao e restauro (fonte:

http://alexandrepomar.typepad.CoMY). ......c.civerieiieieere e ese e e et sae e nas 198
Figura 116 — Fachada do edificio atualmente (2015). .......cccccveieiiieriiie e 198
Figura 117 — Imagem do mural com o tema “Alegoria ao Cinema” e do edificio atualmente

201 ) TSSO 199

Figura 118 — Pormenor da assinatura da autora Estrela Faria. E possivel ainda verificar o
mau estado de conservacgdo da pintura (falta de aderéncia da pintura ao suporte) (2015). ..199
Figura 119 — Pormenor do mural onde observamos duas figuras, uma danca (ballet) e a outra
toca (guitarra Portuguesa), no canto inferior direito a representacdo de uma antiga bobina
(filme). A envolver todo o cenario como pano de fundo a fita da bobina, como se estivesse a
desvendar Um filMe (2015). ..ot e 200
Figura 120 — Pormenor do mural onde observamos uma figura envolta em panos contendo
um seio desnudado a ler e junto desta um globo terrestre. A envolver todo o cenério a fita da
DODINA (2015). ...ttt bbb bbb 201
Figura 121 — Pormenor do mural com uma figura quase desnudada, montada num cavalo
QUE PAITA NO A5 (2015)....c.eiiieieiitiiie et 202
Figura 122 — Pormenor do mural com uma figura de pé, exibindo uma mascara alusivo a
festa, fantasia e mistério. A envolver todo o cenério a fita da bobina (2005). ..........cccc...... 203
Figura 123 — Pormenor do mural representando uma figura envolta em panos de pé, com
uma mao a segurar as vestes e a outra depara-se caida e aberta, a face encontra-se virada

para cima de 0lhos fechados (2005). .......c.coveiiiieiieie s 204
Figura 124 — Imagem antiga da fachada do edificio (fonte: http://2.bp.blogspot.com). ......206
Figura 125 — Imagem atual da fachada do edificio (2015).......c.ccccccvviviiiieiiiiciiicceee e 207
Figura 126 — Imagem do estudo (desenho a carvao) “esgrafitado” no Foyer em homenagem

ao Cinema (Colecdo C.M.L. Museu de Lisboa, fonte: http://4.bp.blogspot.com). .............. 208

Figura 127 — Imagem antiga do mural alusivo ao mundo do espetaculo (teatro e cinema).
Desenho em tom dourado sobre um fundo avermelhado. Onde se destacam a figura humana,
uns de pé outros sentados, uns sozinhos outros acompanhados, envoltos em panos num

cenario cenico (fonte: http://2.bp.blogSPOt.COM).......covveiiiiiciieec e 208
Figura 128 — A pintura encontra-se tapada por cortinas (segundo o irméo da IRUD) por ndo
se enquadrar na atual fungdo (1greja) (2015). .....ocviiriiieiee e 209

Figura 129 — Pormenor da pintura alusivo ao mundo do espetaculo (teatro e cinema) onde se
observa o desenho de uma guitarra portuguesa sobre uma cadeira em tom dourado (folha de
ouro), sobre um fundo avermelho, com cenério cénico. Presencia-se ainda a assinatura do
AUEOT (2015). .ttt bbb bbbt n bbbt 210
Figura 130 — Pormenor do mural alusivo ao mundo do espetaculo (teatro e cinema) de
desenho em tom dourado (folha de ouro) sobre um fundo avermelhado, onde observamos
uma figura humana a segurar dois fantoches (2015). .......ccooeririiiiiiinieeee e 210
Figura 131 — Imagem antiga da fachada do edificio (fonte: http://2.bp.blogspot.com). ......212
Figura 132 — Imagem da fachada atualmente. (Fotografia cedida por Joaquim Inacio
Caetano/empresa Mural da HiStOra). ........cccooeieiiiiiiiiiiecee e 213
Figura 133 — Imagem da fachada atualmente, onde ainda se observa a placa com o0 nome
Paris. (Fotografia cedida por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural da Historia)............ 214
Figura 134 — Imagem do mural, onde observa o estado de degradacéo de todo o edificio
(Fotografia cedida por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural da Historia)...................... 215
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Figura 135 — Imagem do mural de Paulo Guilherme alusivo ao Cinema. O autor retratou um
cenario onde se presencia uma filmagem com varios figurantes e publico, circundante no
Casino de Paris (Imagem cedida por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural da Historia).

Figura 136 — Pormenor do painel mural, da esquerda para a direita num primeiro plano
observa-se um grupo de figuras masculinas e femininas a conversar, em seguida uma figura
masculina segura um refletor de luz, para a figura feminina que se encontra com vestes de
espetaculo (maid e chapéu vermelho contendo de penas). No segundo plano, no canto
superior, verifica-se inscrito num placar (Casino de Paris). Em seguida presenciamos parte
da Basilica da Estrela (que se encontra na realidade perto do edificio) (Imagem cedida por
Joaquim Inécio Caetano/empresa Mural da HiStoria). .........cccocovviviiiiinieiniese e 216
Figura 137 — Pormenor central do painel, onde se observa num primeiro plano uma figura
feminina com vestes de espetaculo (maid e chapéu vermelho contendo de penas) sob ela dois
focos de luz. De frente desta, uma figura masculina sentado comanda a cena (espetaculo).
Num segundo plano um grupo de figuras presencia a filmagem (Imagem cedida por Joaquim
Inacio Caetano/empresa Mural da HiStOria). .........ccoceveiriieiniiiise e 217
Figura 138 — Pormenor lateral direito do painel, observa-se em primeiro plano uma figura
masculina a filmar em seguida podemos ver duas criancas a brincar com um arco de
gancheta. Num segundo plano uma banca de venda de fruta e figuras a masculinas e
femininas convivendo (Imagem cedida por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural da

[T (0] - ) RSO USRSSPRSN 218
Figura 139 — Pormenor da assinatura do autor e data de execucao da obra (Imagem cedida
por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural da HiStoria). .........c.ccocvevveieeveeie s 219
Figura 140 - Imagem antiga da fachada do edificio (fonte:
http://restosdecoleccan.DlOgSPOL.PL). .....ocveircicecee e 221
Figura 141 — Imagem atual da fachada do edificio (2015).......c.cccccevviiiiieiiiiciicceee e 222
Figura 142 - Imagem antiga, onde se observa o pintor Luis Dourdil a pintar os painéis
(fonte: http://4.bp.bIOGSPOL.COM). ..ecuviiiiciece e 223

Figura 143 — Imagem atual do mural alusivo ao convivio de desenho e linhas geométricas
“abstratas” com tons neutros (pasteis, ocres e sépias). O autor retrata um ambiente
descontraido com figuras masculinas e femininas a conversar (2015). ......ccccccceverereienennns 225
Figura 144 — Pormenor do painel com as varias figuras masculinas e femininas, umas
sentadas e outras de pé, num ambiente descontraido e cénico (fonte: https://scontent-mad1-

L XX TDCANNEL). 1.ttt bbb 225
Figura 145 — Um outro pormenor (2015). ......cccooiiiiiiiiieieie e 226
Figura 146 — Pormenor onde se observam duas figuras femininas sentadas a conversar

201 ) TR OSSPSR 226
Figura 147 — Pormenor da assinatura do autor e data de execucdo da obra (2015). ............ 227
Figura 148 — Fachada do edifiCio (2015)........ccccuriririiiiiiieie e s 229

Figura 149 — Painel Mural de Lino Antonio, situado no vestibulo do lado esquerdo.
Representando um planisfério, onde expdem as varias conquistas e personagens marcantes
na historia de Portugal. Como o Egas Moniz, Fernando Pessoa, Almeida Garrett, Antero de
Quental, Padre Antdnio Vieira, Infante D. Henrique, Pedro Hispano, Jodo das Regras, 0
Santo Antdnio e a Deusa Atena (imagem cedida pela BN)..........ccccceevieiievecieceece e 230
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Figura 150 — Pormenor da pintura, representando em destaque a Deusa Atena com seus
atributos, coruja, lanca e capacete na cabeca, (Deusa da justica, sabedoria, cultura e das
artes). Ainda bandeiras e caravelas alusivas aos descobrimentos (conquistas de Portugal). E
o0s habitantes, a fauna e a flora do continente Africano (2015). ........cccccveveviieiiiieie e, 231
Figura 151 — Pormenor da pintura com tema alusivo aos descobrimentos. Representando 0s
habitantes, a fauna e a flora do Brasil, como indios, papagaios e macacos. Em redor

caravelas, bandeiras e 0 escudo de Portugal (2015). ......ccccceiieiiiiieiieie e 232
Figura 152 — Pormenor do painel, onde o autor expds personagens marcantes na historia de
0] (0 - | OSSR 233

Figura 153 — Pormenor da pintura expondo um grupo de estudantes e atrds um edificio
(possivelmente da Universidade de Coimbra). O autor representou ainda uma figura a pintar

.............................................................................................................................................. 234
Figura 154 — Painel do lado direito com pormenor alusivo & Imprensa (2015). .................. 235
Figura 155 — Pormenor do painel no canto inferior direito, onde se observa a assinatura do

autor e 0 ano de execucao da 0bra (2015). ...cccooviiiiriiieee e 236

Figura 156 — Mural de Lino Anténio, representando um planisfério, onde expbem as varias
conquistas e conhecimentos de navegacdo, astronomia, pintura e escrita como os Lusiadas.
Ainda personagens marcantes na historia de Portugal, como D. Afonso Henriques, D. Dinis,
Nuno Alvares, D. Jodo |, Vasco da Gama, D. Jodo Il, Pedro Alvares Cabral e D. Manuel I,
D. Afonso V, Diogo Céo, Afonso de Albuquerque, Ferndo de Magalhées e o poeta Camdes,

(Imagem cedida Pela BIN)........couiiiiiieiecie e 236
Figura 157 — Pormenor da pintura revelando conhecimentos de navegacdo e astronomia
essenciais nomeadamente a época dos descobrimentos (2015).........cccccvevevieeieiieviecieennn, 237

Figura 158 — Pormenor da pintura alusiva a época dos descobrimentos, com a representacéo
de Ferndo de Magalhées, Afonso de Albuguerque e Diogo Cdo. Em redor caravelas (rosa
dos ventos), bandeiras e escudos (conquistas de Portugal) (2015)........ccccceevveviivieveecirennene, 237
Figura 159 — Pormenor da pintura com a representacdo da conquista de Ceuta tomada em
1415 pelo D. Jodo | de Portugal (2015)......ccccoiiieiieie et 238
Figura 160 — Pormenor da pintura com a representacdo da batalha de Aljubarrota (1383-85)

Figura 161 — Pormenor da pintura expondo da esquerda para a direita: D. Afonso Henriques,
D. Dinis, Nuno Alvares, D. Jodo I, Vasco da Gama, D. Jodo Il, Pedro Alvares Cabral e D.

MANUET L. (2015). ..ot bbbt se bbb ene s 239
Figura 162 — Pormenor da pintura expondo o poeta Camdes de pena na mao e o seu olho
cego, a seu lado uma figura segura a sua obra Os Lusiadas (2015). ........ccccoceverereresennnnn. 240

Figura 163 — Pormenor dos Lusiadas, onde se observa “Os Lusiadas de Luis de Camoes
impressos em Lisboa com licenca da Santa Inquisicéo e do ordinario em casa de Anténio
Gongalves Impresso em 15727 (2015). covviiiiiieiee e 241
Figura 164 — Painel mural da autoria de Estrela Faria, situado na Sala dos Reservados.
Inspirado no livro Apocalipse “o ultimo livro do Novo Testamento e que significa a
revelacdo do fim do mundo pecado e da luta entre o0 bem e o mal que terminara com a vitoria
4 SO0 1 R 020 ) ) RO RTPRUURTR 243
Figura 165 — Pormenor da assinatura da autora Estrela Faria (2015). .......c.ccccevvevveeiieennen. 244
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Figura 166 — Pormenor do painel representando trés figuras envolta em dragdes. A figura
central entrega um livro de cor azul (o Novo Testamento). Uma outra figura deitada e presa

possivelmente representa as almas debaixo do altar (2015).........cccccvevveveeiveieiieeneece e 244
Figura 167 - Os sete anjos trombeteiros. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in
Apocalypsin; copia ilustrada do Mosteiro de Sdo Mamede de Lorvao [...], fl. 135............. 245
Figura 168 — Pormenor do painel representando uma figura deitada e presa possivelmente
representa as almas debaixo do altar envolta um drag@o (2015).........cccccevviieiiieneccieseene. 246

Figura 169 — A Mulher no Sol e o Dragdo. Ap. 12, 1-18. BEATO DE LIEBANA,
Commentarium in Apocalypsin; copia ilustrada do Mosteiro de S. Mamede de Lorvéo [...],

L O T ISP 247
Figura 170 — Pormenor do painel, do lado esquerdo uma figura a cavalo com uma coroa na
cabeca, em pose de guerra, com um arco e flecha numa méo e quatro estrelas na outra mao,
e que possivelmente representa o grande terramoto (f. 115). Ao centro, uma figura de bracos
abertos (Cristo), envolta de passaros. Do lado direito, animais mitoldgicos que comem rés.
20 ) RS 248
Figura 171 — O grande terramoto. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsin;
copia ilustrada do Mosteiro de S. Mamede do Lorvao [...], fl. 115......ccccoiiiiiniicinens 248
Figura 172 - Pormenor do painel, onde a autora representou ao centro uma figura de bracos
abertos (Cristo), envolta de passaros. (2015). ....ccceveeiirerriine e 249
Figura 173 — As almas debaixo do altar (manipulagio da imagem) BEATO DE LIEBANA,
Commentarium in Apocalypsin; copia ilustrada do Mosteiro de Sdo Mamede de Lorvao [...],

L S OSSOSO 250
Figura 174 — Pormenor do painel, onde a autora representou do lado direito, animais

g 0] [T T ToTo 1S o (U1 SRR 251
Figura 175 — Os espiritos imundos. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in
Apocalypsin; copia ilustrada do Mosteiro de Sdo Mamede de Lorvao [...], fl. 182............. 252

Figura 176 — Pormenor do painel onde se observa do lado esquerdo, uma figura a entregar
um livro (Novo Testamento) a um anjo, do lado direito uma figura “segura” numa mao cinco

estrelas e na outra uma arvore da vida (2015). ......ccceiieiiiic i 253
Figura 177 — Mensagem a Efeso. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsin;

copia ilustrada do Mosteiro de S. Mamede de Lorvao [...], fl. 49. ..o 254
Figura 178 — Fachada do edificio (2015).......ccccoiierriiirieieesesieeee e 256
Figura 179 — Painel da autoria de Almada Negreiros intitulado “Comegar” (2015)............ 256

Figura 180 — Pormenor do painel, onde o autor colocou sobre um fundo de pedra creme um
pentagono estrelado e expressdes matematicas e geométricas que se destacam em tons
pretos, ocre, vermelho, azul € branco (2015). ........ccooiiiriiiiieie e 257
Figura 181 — Moeda de D. Afonso Henriques (fonte: http://3.bp.blogspot.com)................. 257
Figura 182 — Um outro pormenor do painel, com um pentagono estrelado dentro de um
circulo que por sua vez este dentro de um quadrado e expressdes matematicas e geometricas
que se destacam em tons pretos, ocre, vermelho, azul e branco (2015).........c.cccceecvvvrnnnne. 258
Figura 183 — Imagem do (Homem Vitravio) de Leonardo Da Vinci (fonte: ...........cc.cccueee. 259
Figura 184 — Pormenor do painel, onde podemos observar do lado esquerdo o titulo da obra
— Comecar e do lado direito a frase — “Kant m’apprit qu’il n’y a point de nombres, et qu’il
faut fair les nombres chaque fois qu’il faut les penser”. Assinado Alain (2015)................. 260
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Figura 185 — Pormenor do painel, com a assinatura do autor e a data de execuc¢éo da obra

201 ) TSSO 261
Figura 186 — Fachada do edificio, Museu da Farmacia (2015). .........ccccovvevveveiieeneerieseene 262
Figura 187 — Fachada do Laboratdrio Sanitas (fonte: https://c1.staticflickr.com). .............. 262

Figura 188 — Painel patente na exposicdo do Museu da Farmacia. Alusivo a arte
farmacéutica. Representando um cenario com figuras humanas, umas de pé outras sentadas a

trabalhar em pesquisas farmaceuticas (2015). .....cccveieiieieiie e 263
Figura 189 — Pormenor do Painel patente na exposicdo do Museu da Farmécia, onde se
observam praticas farmacéuticas da poca (2015). .....cccccveveeieeriiiie i 264
Figura 190 — Outro pormenor do Painel patente na exposi¢do do Museu da Farméacia, onde
se observam praticas farmacéuticas da época (2015). .....cccccevereriieiiieiieriesese e 265
Figura 191 — Pormenor do Painel patente na exposi¢cdo do Museu da Farmécia, onde se
observa a assinatura do aULOr (2015). .....ecuiiiiiieieiie e e 265
Figura 192 — Painel patente na sala de informatica do Museu da Farmécia, representando
praticas farmacéuticas da €poca (2015)......ccerriiirrirerieeese e 266
Figura 193 — Pormenor do Painel com trés figuras a trabalhar em estudos e analises
farmacéuticos. (IMagem de 2015). .....ooviieiieiiieri e 267
Figura 194 — Pormenor do Painel, onde se observa a utilizagdo de animais na medicina
20 ) RS 268
Figura 195 — Este painel faz parte do restante conjunto retirado das instalagdes do
Laboratorio Sanitas, recuperado pela empresa Mural da Historia e oferecido em............... 269

Figura 196 — Alguns dos Pavilhdes da Vida Popular da Exposi¢do do Mundo Portugués.
Foto de Paulo Guedes, 1940, Arquivo Fotografico da CML (fonte:
http://alexandrepomar.typepad.Com). ........coveiiiieieeie e 271
Figura 197 — Inauguracdo do Museu de Arte Popular com a presenca do Dr. Oliveira
Salazar, Antdnio Ferro entre outras celebridades em 1948 (fonte:
http://alexandrepomar.typepad.ComMY). ........coiveiiiiieieeie et 271
Figura 198 — Imagem do Antigo Museu de Arte Popular. Onde se observam imagens,
mobiliario e varias pecas alusivas a arte popular. Os murais de Paulo Ferreira, a esquerda
representando a “Nossa Senhora da Nazaré”, ao centro representando o “Ribatejo”, o mural

de Carlos Botelho representando o “Alentejo” (fonte: www.flickr.com). ........ccccoeriirnnene 272
Figura 199 — Imagem do Antigo Museu de Arte Popular. Onde se observa o mural de Carlos
Botelho (fonte: WWW.FIICKI.COM). ....oiiiiiiiii e 272
Figura 200 — Mural de Carlos Botelho (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com). ......... 273
Figura 201 — Mural de Carlos Botelho (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com). ......... 273

Figura 202 — Mural de Carlos Botelho “Alentejo” (fonte: http://4.bp.blogspot.com).......... 273
Figura 203 — Murais de Paulo Ferreira, “Terra Saloia- Permanete Romaria da Estremadura,

Ribatejo —Arte Popular da Bravura”(fonte: http://alexandrepomar.typepad.com)............... 274
Figura 204 — Murais de Paulo Ferreira (O Santo Antdnio e os festas de Lisboa), a direita
“Nossa Senhora da Nazaré¢” (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com)............ccerevrrnenne 274
Figura 205 — Mural de Tomés de Mello e Manuel Lapa. Alusivo ao Minho (fonte:
http://alexandrepomar.typepad.Com). .......c.ooiieiii it 274
Figura 206 — Pormenor do mural, onde se observa o titulo da obra “Caixa de Brinquedos de
Portugal” (fonte: http://alexandrepomar.typepad.Com). .........ccuererurreereriieseesieerie e sieeeeas 275
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Figura 207 — Pormenor do lenco bordado com o preposito de manter o MAP em 2009 -
“Museu d’Arte Popular Cem ti o que Eide ser, queresme trocar por outro Inda has-de-te

arrepender” (fonte: https://WWW.flICKI.COM). ....oovuiiiiiiiiiicii e 275
Figura 208 — Imagens do museu atualmente (fonte: http://www.patrimoniocultural.pt). ....276
Figura 209 — Imagem da Loja do Museu (fonte: http://www.patrimoniocultural.pt). ......... 277
Figura 210 — Imagem do Museu atualmente (2015).........cccevvivieiiieiiiie i 277
Figura 211 — Imagem antiga do Restaurante Panoramico de Monsanto (fonte:
http://restosdecoleccan.DlOgSPOL.PL). ..c..eiveieei e 278
Figura 212 — Imagem do Restaurante Panoramico de Monsanto em 2005 (fonte:
http://miseriasdelisboa.blogspot.pt e https://scontent-mad1-1.xx.focdn.net). ........ccceveeee. 279

Figura 213 — Imagem antiga dos painéis ceramicos intitulado “figuras e cenas da cidade de
Lisboa” da autora Maria Manuela Madureira (1930-) (fonte: https://scontent-mad1-
1.xx.fbcdn.net). Imagem da direita o estado atual dos painéis ceramicos (fonte:

NEEP://P3.PUBIICO.PL). .o 279
Figura 214 — Imagem o estado atual dos painéis ceramicos de Maria Ribeiro Soares (fonte:
http://i1068.photODUCKEL.COM).....oiiiiiiiieie s 279
Figura 215 — Imagem do restaurante e do mural de Luis Dourdil (fonte: https://scontent-
MAdL-L.XX.FOCANNEL). ... 280
Figura 216 — Imagem do restaurante e do mural de Luis Dourdil (fonte:
http://i1068.photODUCKEL.COM).....oiiiiiiiiece s 281

Figura 217 — A familia do pintor homenageando o seu centenario divulgou as fotografias, de
forma a divulgar e sensibilizar o publico para este patriménio em degradacéo (fonte:

https://scontent-madl-1.XX.fOCAN.NEL). ......cooviiiiieieee e 282
Figura 218 — Fachada atual do edificio (abandonado) envolta por grades de forma a proibir a
AL To b W 20 ) SRRSO 282
Figura 219 — Imagem antiga da fachada do edificio (fonte: http://2.fotos.web.sapo.io)......284
Figura 220 — Imagem atual do edifiCio..........ccccccveiieii i 284

Figura 221 — Mural de Frederico George (fonte: http://i13.tinypic.com/4dww205.jpg). ....285
Figura 222 — Painel (mosaico) de Almada (fonte: http://i13.tinypic.com/4dww?205.jpQ)....286
Figura 223 — Fachada do edificio n°158 atualmente (2015).........cccccvevvevieieeiieiecieee e 288
Figura 224 — Fachada do edificio n°160 atualmente (2015)........cccecvrereerereieneneneenenen 289
Figura 225 — Painel policromo onde o autor representou um casal de alecrins, um toca um
instrumento semelhante a um bandolim, e a rapariga aprecia a masica. Junto deste observa-
se algumas mascaras. Ao centro dois casais de bailarinos dangam. Nos cantos outras duas
figuras (Dalarin0S) (2015). ...c.oiiiiiiieeieiee e 290
Figura 226 — Painel policromo onde o autor representou um casal de alecrins, um toca um
instrumento semelhante a um bandolim, e a rapariga aprecia a masica. Junto deste observa-
se algumas mascaras. Num plano mais recuado trés casais de bailarinos dangam (2015)...290
Figura 227 — Pormenor do painel com o casal de bailarinos, onde se observa a assinatura do

autor e a data de execucédo da obra, Soares Branco 1955 (2015). .......ccoovevvreneiencneninnnnnn 291
Figura 228 — Pormenor do painel onde se observa a assinatura do autor e a data de execucéo
(o o o] - N 20 1 ) PSSR ORISR 291
Figura 229 — Fachada do edificio (2015).......ccccoieiieiiiie e 293
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Figura 230 — Mural alusivo a construgdo. O autor recriou um cendrio de obra, com tijolos e
uma estrutura em gaiola em madeira, (frequente nos edificios da baixa na época pombalina),
representou figuras a trabalhar vestidas a rigor. Os operarios com jardineiras de trabalho e os

arquitetos e engenheiros de fato e gravata (2015). ......ccccveieiieii e 294
Figura 231 — Pormenor do mural onde se observa uma figura a segurar uma pa (obra) e a
transportar (entulho/cimento) junto deste, estacas (2015).......cccccveverieeieeiesiieieese e 295

Figura 232 — Pormenor do mural onde se observa uma figura a pregar um prego/estaca junto
deste um cesto com ferramentas como alicate, serrote, estacas e régua. Atras deste uma outra
figura segura uma prancha com 0 Projeto (2015).......ccceiviieiieeii i 296
Figura 233 — Pormenor do mural onde se observa a assinatura do autor e a data de execugéo
da obra, Soares Branco 1956, colocados na pasta do arquiteto junto da (régua T) (2015). .297
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de doentes mentais. Decide dedicar-se inteiramente aos pobres e doentes, distribuindo
comida e compreensdo. Passou a chamar-se Jodo de Deus (2015). .....ccccccevvvevvevievveciecnnnnn, 321
Figura 268 — Painel representando um doente (Cristo) que lhe diz: "O que julgas estar
fazendo a um doente qualquer é a Mim que o fazes". Mais acima observa-se Jodo a oferecer
a prépria roupa aos mais Necessitados (2015). ...ccviveiveiieieriere e 321
Figura 269 — Pormenor do painel onde Nossa Senhora coloca-lhe sobre a cabeca uma coroa
de espinhos simbolizando o sofrimento de Jodo. Observa-se a inscricdo JOAO, DESEJA
MEU FILHO QUE COM ESPINHOS E TRABALHOS ALCANCES GRANDES

MERECIMENTOS (2015). ......ovieiieeieseesiseeieseestesessessessesssssss st s s ssne s 322
Figura 270 — Painel representando Jo&o doente e franco, em Granada onde recebe

manifestacOes de gratidao e carinho (2015). ....ccviiiieiie i 322
Figura 271 — Pormenor de Jodo a ser levado pelos anjos, onde se observa a inscri¢do: DEUS
CARITAS EST (2015). w.voovvoceeeeeeieeeeseseesssseesessessssessssssesssssssssssssnsnsssssssssssssssssssssnsnssnsens 323
Figura 272 — Fachada do edificio (2015)........ccuiiriiiiriiiiisesieese e 324

Figura 273 — Pormenor escultural, representando um escudo de armas ladeado por dois
anjos, S&o Miguel e Santo Anjo de Portugal, e ao centro D. Nuno Alvares Pereira com a cruz

da Ordem de Avis, sobre o pértico de entrada da igreja (2015). ......cooceveeieneieneneneenens 325
Figura 274 — Mural alusivo A Glorificagdo do Beato Nuno de Santa Maria (fonte:

http://WWW.SNPCUITUIE.OIG). .. veeveeiieecie et e nas 326
Figura 275 — Fachada do edificio (2015).......ccciciiiieieiie e 327

Figura 276 — Representando Afonso de Albuquerque a tomar Malaca. Pintura de Adriano
Sousa Lopes e Domingos Maria Xavier Rebelo executada entre 1944 — 1945, Pintura a
témpera sobre estuque com 413 por 337 cm. Situada no Saldo Nobre do Palacio de Sao
Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Historico Parlamentar do Palacio de Sdo Bento)......329
Figura 277 — Representando Vasco da Gama recebido pelos emissarios do Samorim.
Pintura de Adriano Sousa Lopes e Domingos Maria Xavier Rebelo executada entre 1944 —
1945. Pintura a témpera sobre estuque com 945 por 350 cm. Situadas no Saldo Nobre do
Palacio de Séo Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Historico Parlamentar do Palacio de
SAO BEINTO). ..ot e bbb 330
Figura 278 —Representando o Infante D. Henrique a entregar o plano das descobertas ao
capitdo da Armada. Pintura de Adriano Sousa Lopes executada entre 1944-45. Pintura a
témpera sobre estuque com 945 por 350 cm. Situada no Saldo Nobre do Palacio de Séo
Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Histérico Parlamentar do Palécio de Sdo Bento) .....331
Figura 279 — Representando Diogo Céo na Foz do Congo. Pintura de Adriano Sousa Lopes
e Joaquim da Costa Rebocho executada entre 1944 — 1945, Pintura a témpera sobre estuque
com 413 por 334 cm. Situada no Saldao Nobre do Palacio de S&o Bento (Imagem cedida pelo
Arquivo Historico Parlamentar do Palacio de S0 Bento) ..........ccccovvvivinieiinenc s 332
Figura 280 — Representando Bartolomeu Dias dobra o Cabo das Tormentas (ou da Boa
Esperanca). Pintura de Adriano Sousa Lopes e Domingos Maria Xavier Rebelo executada
entre 1944 — 1945. Pintura a témpera sobre estuque com 413 por 334 cm. Situada no Saldo
Nobre do Palacio de Sdo Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Histérico Parlamentar do
Palacio de SA0 BENTO).......ceciieiiiiccie et 333

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia 29



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 281 —Representando o desembarque de Pedro Alvares Cabral em Terras de Vera
Cruz (Brasil). Pintura de Adriano Sousa Lopes e Joaquim da Costa Rebocho executada entre
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INTRODUCAO

O ato de musealizar é composto por procedimentos basicos, pelos quais um bem (material ou
imaterial) adquire o status de patriménio: “(...) aquisicdo, pesquisa, conservagdo, documentacao e
comunicagdo” (Cury, 2005, p. 26)
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Objeto de Estudo

A presente Tese de Doutoramento resulta da investigacdo realizada pela autora no
ambito do seu Doutoramento em Museologia na Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias (ULHT), inserindo-se na area de investigacdo principal de Museologia,
Expografia e Tecnologia.

E objetivo central desta Tese musealizar as Pinturas Murais da época do Estado Novo
na Cidade de Lisboa. Pretende-se desta forma criar um novo olhar museolégico do patriménio
mural. Tendo como base de investigacdo a identificacdo prévia dos locais de pintura mural na
época e no local mencionado, bem como os edificios onde estas estdo inseridas, pretende-se
realizar a sua analise historica, conhecer 0s seus autores e arquitetos e enquadrar
socioculturalmente as pinturas murais que durante o Estado Novo foram sendo concebidas em
Lisboa e com particular relevancia museoldgica para o patrimonio da cidade.

Desta forma pretende-se ainda:

e proporcionar um conhecimento pela arte mural, compreendendo o seu papel na
sociedade;

e interpretar a simbologia e a importdncia sociocultural que o0s murais
representavam para o Estado Novo e qual o significado que ainda hoje
representam;

e analisar o significado ideoldgico dos espacos publicos e perceber o processo
de espago “sacralizado” e “dessacralizado”;

e disseminar e converter o estudo numa contribui¢do para a museologia e que se
baseia hum outro olhar sobre o patriménio mural.

Com base nos pressupostos enunciados, espera-se assim poder vir a contribuir para um
maior envolvimento das comunidades naquilo que é o seu (re)conhecimento identitario e as
suas memadrias.

A presente Tese encontra-se redigida de acordo com o novo acordo ortografico e

conforme as normas APA (American Psichology Association)
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A Problematica

Existem diversas analises e investigacdes sobre a Cidade de Lisboa realizada por um
conjunto de autores.

Julio de Castilho (segundo visconde de Castilho), nascido em 1840 em Lisboa e com
especial gosto pela Olisipografia® publicou, entre outros, Lisboa Antiga, em 8 tomos (1879 e
1884 a 1890), e A Ribeira de Lisboa (1893)2.

Francisco Luis Pereira de Sousa dedica quatro volumes (entre 1919-1924) ao
terramoto de Lisboa de 1755, sendo o seu terceiro volume sobre o estudo demografico do
Distrito de Lisboa®.

Augusto Vieira da Silva* fez parte da Comissdao Municipal de Arte e Arquelologia
tendo colaborado na Revista Municipal de Lisboa® e os seus contributos homenageados e
publicados pela Camara de Lisboa em 1960 e 1968.

Fernando Castelo Branco, em parceria com Jacinto do Prado Coelho, os historiadores
Jodo de Freitas Branco e José Augusto Franca, e o escritor José Blanc de Portugal, sob direcao
de Alvaro Salema, publicam, em 1979 a Breve Historia da Olisipografia®.

Os contributos da muse6loga Irisalva Moita, que em coopera¢do com um grupo de
especialistas de arqueologia, historia e patrimonio, reuniu um leque documental de grande
importancia para a compreensdo da evolucdo da Cidade de Lisboa (Moita, 1994).

José Augusto Franca contribuiu com uma anélise socioldgica da ocorréncia artistica,
onde demonstra o papel influente da arte na sociedade e consequentemente na sua histéria
(Franca, 2008).

Destacam-se outros contributos de relevéncia, tal como o Dicionario da Historia de
Lisboa, coordenados por Francisco Santana e Eduardo Sucena em 1994,

Por fim, em maio de 2013, foi lancado o n°1 da Revista Rossio’ e que reune varios
textos sobre a Cidade de Lisboa, também em formato digital.

! Olisipografia é a designacéo dada ao estudo das tematicas culturais, historicas, sociais e econémicas que versam
sobre a cidade de Lisboa.

2 Associacdo dos Amigos da Torre do Tombo, http://www.aatt.org/site/index.php?op=Nucleo&id=1612
(Acedido a 12 de janeiro de 2015).

3 http://ciuhct.org/pt/pereira-de-sousa-francisco-luis (Acedido a 12 de janeiro de 2015).

4 Membro da 12 Comissdo Consultiva Municipal de Toponimia (1943).

5> Publicacéo Cultural da Camara Municipal de Lisboa, n° 48 de 1951.

® Instituto de Cultura Portuguesa, Secretaria de Estado da Cultura/Ministério da Cultura e da Ciéncia, Biblioteca
Breve, volume 47.

" Reflexdo e conhecimento de valores do patrimonio e da heranca cultural Lishoeta, Revista Rossio, Gabinete
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Por outro lado, a Museologia tem vindo a organizar-se e consequentemente a produzir
e apresentar um conjunto de documentos importantes para o processo de desenvolvimento
museoldgico. Destacam-se, entre outras, as Declaragdes escritas por um conjunto de
Organismos Internacionais, nomeadamente: a “Declaragdo de Santiago do Chile”
(UNESCO/ICOM, 1972), a “Declaragdo de Québec” (ICOMOS, 1984), a “Declaracao de
Caracas” (UNESCO/ICOM, 1992), outros tantos documentos referente a Nova Museologia
apresentados pelo Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), assim
como um conjunto de politicas de carater museoldgico apresentadas pelo Conselho da Europa
(Primo, 1999).

Além disso, diversos artigos, teses e assembleias tém tido um papel fundamental na
transformacéo dos paradigmas museoldgicos e do seu papel na sociedade. A nivel nacional, a
transformacdo dos museus ocorreu durante os anos 80 e 90, tendo sido pautada pelo e
crescimento dos nucleos museoldgicos e de um facto marcante - o inicio do MINOME,

Se outrora nos podiamos restringir a uma museologia tradicional de pecas e cole¢oes,
estes acontecimentos vieram despertar a nossa sociedade para uma mudanca sociocultural e
que olha o objeto museoldgico de uma forma mais ampla e completa conforme nos menciona
Manuel-Cardoso (2014) sobre - O que é a museologia?

“Estou a ver o qué? Como, dentro de mim, e por que parte de mim estou a ver o
Patriménio? O que é que sempre vi do que estou a ver, e 0 que poderei ainda ndo ter
visto? O que é que esse ver ndo me deixou ver? Qual é a responsabilidade na
comunicacao que se faz dele a comunidade?” (p.147)

As reflexdes do autor espelham a forma como cada individuo interpreta e processa a
transmissdo de uma determinada mensagem, tornando-a tdo pessoal e Unica. Por outras
palavras, a transmissdao do conhecimento € realizada através da comunicacao entre o objeto e
0 ser humano, refletindo como este o pode reproduzir no passado, no presente e no futuro e
nas memoarias de cada um, i.e., o pilar da museologia.

De facto, os termos e as ideologias, da musealizacdo do patriménio alteraram-se no
modo como o observamos e na forma como a sociedade é envolvida. Existe desta forma uma
forte ligacdo entre a museologia e o0 patrimonio, tendo a percecdo que s6 tem sentido

salvaguardar determinado objeto para as geracdes futuras, se este possuir uma carga identitaria

de Estudos Olisiponenses da Camara Municipal de Lisboa.
8 www.minom-portugal.org/
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e simbolica. O sucesso e o proposito museoldgico refletem-se assim num diagnéstico
adequado onde se inclui a sua envolvente urbana e social. Sendo inerente ao ser humano a sua
necessidade em conter memorias e o facto que existe hoje em dia um publico cada vez mais
informado e menos ingénuo, entdo cada vez faz mais sentido, ser adotada pelas sociedades, a
crescente questdo em se discutir o que se entende por “patrimonio”.

Nesta perspetiva, cabe entdo ao museodlogo a dificil tarefe de criar um fio condutor
entre o passado, o presente e o futuro, investigando e compreendendo o que se deve ou ndo
preservar e refletindo sobre a sua relevancia dispar.

E dentro desta perspetiva, que importa entdo compreender a importancia de se vir a
musealizar o patrimonio mural da Cidade de Lisboa e uma vez que este € na sua grande
maioria desconhecido ou ignorado pelo publico em geral, tanto na sua existéncia como na
carga simbdlica que este transporta.

Deve-se igualmente questionar O Lugar do Patrimoénio mural na Cultura Urbana?

Neste contexto, foi durante o Estado Novo que existiram encomendas de pintura mural.
Estas permanecem interligadas aos seus simbolos culturais e populares e em conformidade
com os seus ideais politicos e do “modernismo”. O seu impacto foi relevante na transformacéo
de Lisboa, assim como noutros outros locais do pais (Porto, Coimbra).

Sonia Cardoso (2013) refere-se aos exemplares presentes na Cidade do Porto. A Igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo, o Café Rialto, o Cinema Batalha, a Escola de Artes
Decorativas Soares dos Reis, a Escola Superior de Belas Artes do Porto, o Palécio de Justica
do Porto, o Tribunal da Relagéo do Porto, entre outros.

Na Cidade de Coimbra refira-se o edificio da Universidade de Coimbra. Com dois
grandes painéis murais, da autoria de Severo Portela Junior e Joaquim Rebocho, executados
em 1951. Representam duas alegorias. A esquerda, a Alegoria da Antiguidade Classica, e no
lado direito, a Alegoria da Glorificacdo do Génio Portugués®.

As pinturas murais vieram alterar significativamente edificios, a cidade e o cidadéo,
no que diz respeito as suas questdes ideoldgicas, identitarias e histdricas. O seu impacto foi
visivel a nivel plastico e sociocultural, como s&o os exemplos desta Tese - Faculdade de Letras

e de Direito de Lisboa, Cinema Paris, Biblioteca Nacional, Igreja Nossa Senhora de Fatima,

® Fonte: Sitio dos Monumentos em http://www.monumentos.pt/Site/ APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=10060
(Acedido a 19 de maio de 2017).
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Igreja Sdo Jodo de Deus, saldo nobre da Assembleia da Republica, Diario de Noticias, Gares
de Alcantara e da rocha de Conde D’ Obidos, entre outros.

Como nos referes Matos (2011), durante o Estado Novo subsistiram nas nossas ex-
colonias - Brasil e Angola - influéncias na Arte ao nivel iconografico e cultural. Estas
influéncias estiveram em conformidade com os ideais politicos e permaneceram presentes nas
varias exposicdes locais, bem como em cidades europeias.

Analogamente existem exemplos de pinturas murais da mesma época em edificios
pablicos na América Latina, nomeadamente na Cidade do México, onde artistas aproveitaram
a arte para expressar as desigualdades entre cidade-campo, ricos-pobres, e 0s indios
(oprimidos e explorados). Os artistas mexicanos, Diego Rivera (1886-1957), José Clemente
Orozco (1883-1949) e Davi Alfaro Siqueiros (1896-1974) foram os pintores da Revolugéo
Mexicana de 1910.

Avrtistas brasileiros, onde se destaca Candido Portinari (1903-1962) e que outrora
influenciado pelo surrealismo e o cubismo e a arte dos muralistas mexicanos, retratou nos seus
murais, as vivéncias e desigualdades sociais. As suas contribuicdes valeram o reconhecimento
internacional da cultura brasileira e um papel marcante na funcdo cultural da América do
Norte, através de exposicOes e edificios publicos: “Guerra e Paz” na sede da ONU em Nova

York e o mural da Biblioteca do Congresso de Washington?.

10 Fonte: http://www.infoescola.com/biografias/candido-portinari/ (Acedido a 6 de maio de 2017)
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Fontes Teodricast

Durante o Estado Novo idealizou-se para Portugal a visdo de um povo humilde,
trabalhador, religioso e feliz, mas que na realidade era pobre, passava fome e em grande parte
analfabeto — vivia-se uma ditadura. Em termos politicos era ainda necessario transparecer a
imagem de um pais moderno e em harmonia. Duarte Pacheco, entdo Ministro de Obras
Publicas, recebe ordens de Oliveira Salazar para conceber um Portugal “moderno” e que
convivesse em harmonia com 0s Seus costumes ¢ a “modernidade”.

Xavier (2004) refere a evolugéo dos diversos organismos, nomeadamente as Missfes
Estéticas de Férias (MEF) que geriam o financiamento académico (subsidios para estudantes,
deslocacOes, material de arte, transporte de obras, etc.), e a Academia Nacional de Belas Artes
(ANBA) que comportava o desenvolvimento dos trabalhos de investigagdo e os estudos na
area da historiografia da arte portuguesa bem como a defesa do patrimonio artistico nacional
no que diz respeito a sua inventariacdo e classificacao, a implementacdo de novas bibliotecas,
aos arquivos, e a colecdes de arte, entre outros. Organismo este que, na ética do governo, era
importante para a formacdo de artistas e profissionais, que iriam ajudar na propaganda do
regime e na transmissdo de costumes aliados a um Portugal “moderno”.

Também Almeida (2009) refere que foram tomadas medidas para modernizar
Portugal, nomeadamente no que diz respeito a Cidade de Lisboa (a capital do império). Existia
desde 1928, a intencdo em executar novos projetos de edificacdo para Lisboa através do
Ministério de Obras Publicas e Comunicag¢fes em colaboragdo com o Ministério da Instrugédo
Publica. Cabia desta forma e desde 1929 a Direcdo Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN) a tarefa de manutencdo dos edificios e a conservacdo do patrimonio
nacional, mais concretamente:

“O plano de urbanizacéo de Lisboa que contemplava, portanto, a valorizagéo da zona
de belém (...) que ja desde 1933 Duarte Pacheco considerava ser a linha de
fronteira.” E na “Nota oficiosa de 27 de marco de 1938 Salazar anunciava as obras
que atestariam o “poder realizador” do regime: A empreitada de restauro e
beneficiacdo do palacio, jardim e parque de Queluz, o novo edificio da Casa da
Moeda (...) e os Portos Maritimo.” (Costa, 2009, p. 136-137)

11 Tematica a desenvolver no Cap. Il — Estado da Arte.
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Como se pode verificar, o critério de avaliacdo e recuperagdo do patrimonio passava
pela centralizacdo de edificios com forte referéncia politica e simbdlica, descurando o restante
patrimonio, tal como € o caso dos museus e das suas respetivas cole¢des e que mais ndo eram
do que locais onde se perpetuavam os objetos intrinsecos & memoria coletiva do Povo
Portugués.

Duarte Pacheco (1900-1943), vitima de morte prematura, foi de extrema importancia
para a planificacdo arquitetonica e urbana de Lisboa enquanto exerceu a sua atividade como
Ministro da Instrucdo Pablica, Ministro das Obras Publicas e Comunicagdes, e Presidente da
Camara Municipal de Lisboa. Concebeu diversas infraestruturas tais como o aeroporto de
Lisboa e os portos maritimos, gerando novos acessos a capital, tendo ainda contribuido de
forma decisiva para a reforma dos edificios escolares, bem como na recuperacédo e extensao
da rede museoldgica, nomeadamente na cedéncia de verbas para a investigacdo e viagens de
estudo (embora ainda de forma diminuta). Teve ainda a capacidade de aliar os pedidos
politicos a sua nocdo de um planeamento nacional. Era alguém capaz de dialogar com o0s
restantes ministérios e de criar parcerias que geravam a continuidade das diversas obras. Como
referiu ainda Almeida (2009), Duarte Pacheco “era um habil negociador”.

No que diz respeito ao artista, este para conseguir trabalho e ser aceite pelos diversos
organismos do Estado tinha de ser habil e inteligente, de forma a saber corresponder aos
diversos pedidos, usufruindo da vivéncia e de bom contacto com o encomendador. Dentro
deste contexto, Antonio Ferro (1895-1956) teve um papel relevante no processo de articulagao
entre engenheiros, arquitetos, pintores, escultores e encomendantes, uma vez que esta
articulacdo era fundamental para o éxito, tanto da obra, como na sua aprovacao pelos restantes
responsaveis do governo. Franca (1979) mencionou como a arte serviu de instrumento e
alavanca para se considerar Portugal como um pais moderno.

Nunes (2003) e Cardoso (2013) salientam ainda o facto da arte ter de se adaptar e
corresponder as funcbes morais, dogmaticas e politicas da altura. Era do comprometimento
do artista - pintor, escultor ou arquiteto - disseminar o bom gosto de forma a “instruir” a
“nobreza”, ou seja, as classes mais abastadas.

Rodrigues (2013) relata-nos o arranque da participacdo portuguesa em exposi¢oes
internacionais. A primeira delas teve lugar no Palécio de Cristal do Porto, em 1865, tendo
vindo a promover o intercambio cultural e artistico. Mais tarde, em 1928, o Bureau

International des Expositions (BIE), passou a classificar as exposi¢Ges internacionais,
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padronizando a sua qualidade, promovendo desta forma o crescimento e o desenvolvimento
da arte e do ser humano. Durante o Estado Novo, as exposi¢es internacionais com
participacdo portuguesa, foram promovidas pelo Secretariado de Propaganda Nacional (SPN).
A titulo de exemplo, refira-se entdo as participagcdes nas ExposicGes de Sevilha e Barcelona
(1929) e de Paris (1937), onde os artistas foram convidados a decorar e a ilustrar os habitos
portugueses. Estas participacdes, foram ainda alargadas a Exposicdo de Nova lorque e a
“Exposi¢do do Mundo Portugués”.

Almeida (2009) e Damasceno (2010) referem a influéncia de Augusto de Castro, como
Comissario Geral da Exposicdo do Mundo Portugués, onde se pretendeu celebrar o
universalismo portugués; Augusto de Castro mencionou'?: “E a primeira vez que se realiza
uma exposicao de Histdria. E a primeira vez no Mundo que se expde, em imagens, os simbolos
de uma civilizagdo.”

Para Acciaiuoli (1998), “A Exposicdo do Mundo Portugués” veio a delimitar e a
estabelecer os principios impostos e aceites pelas artes nacionais. A exposi¢ao integrou uma
iniciativa politico-cultural, representando um marco na época do Estado Novo, onde se
reuniram politicas ideoldgicas Unicas, tendo tido a arte um papel crucial na propaganda
politica, simbolizando os costumes nacionais e concebendo um “memorial” que se imortalizou
numa época e numa nagao.

De facto, grande parte das obras de arte da época encontram-se ainda hoje a decorar
varios edificios de Lisboa e restante pais, tendo como tal, um impacto relevante nos dias de
hoje e amanhé (e de ontem) na vida da comunidade e seus visitantes. Tal como defende, entre
outros, Cardoso Pereira,’* deve-se compreender que a museologia é transversal entre as
diversas ciéncias do conhecimento, podendo esta enriquecer todos os niveis de trabalho em
grupo, tornando-a mais justa, criativa e inovadora. O trabalho em grupo, rede e comunidade é
imprescindivel para a sustentabilidade e a preservacdo da memaria e do patrimonio.

Existindo hoje uma panoplia de novas tecnologias (ver §1.4) e que nos ajudam a
comunicar e a transmitir memorias, assim como conhecimento e saber, é entdo possivel desta

forma chegar a um pablico mais vasto.

12 Diario de Noticias de 24 de junho de 1940.
13 pedro Manuel Figueiredo Cardoso Pereira, Professor Doutor da ULHT de Lisboa.
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Metodologia da Investigacdo

O ponto de partida desta Tese foi percorrer a cidade a pé, olhar, identificar e fotografar.
Procura-se relacionar a museologia com o patrimoénio mural, tendo por base a identificacdo
prévia dos locais de pintura mural, bem como os edificios onde estas estéo inseridas. Analisou-
se a sua histdria, 0s seus autores e arquitetos, bem como o simbolismo que estas carregavam,
assim como o enquadramento sociocultural que prevaleceu na Cidade de Lisboa durante o
Estado Novo. Esta assentou em etapas sequenciais e que resultam numa sintese logica, criando
desta forma uma organizacao entre a teoria e 0os dados empiricos obtidos. Através do estudo
de diversas fontes, procuram-se correspondéncias na expressdo artistica adotada.

A base de sustentacdo assenta no estudo e analise dos documentos existentes em
Arquivos e Bibliotecas - a pesquisa bibliogréfica. Recorreu-se a diversas fontes documentais,
produzidas por diferentes instituicbes, de forma a melhor se compreenderem as pinturas
murais executados entre 1930 e 1960. Mais particularmente, aos estudos depositados na
Biblioteca Nacional, no Arquivo da Torre do Tombo, nos Arquivos da Faculdade de Belas
Artes e da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, no Arquivo da extinta Dire¢do
Geral de Edificios e Monumentos Nacionais, no arquivo histérico do Instituto da Habitacéo e
da Reabilitacdo Urbaniza, no Forte de Sacavém e no Arquivo Histérico da Camara Municipal
de Lisboa, entre outros.

A pesquisa empirica é baseada na ‘“captura”, observacdo e estudo das imagens
(pinturas murais) colhidas pelo autor de forma a dar consisténcia ao estudo de caso proposto,
ndo mais sendo do que um espelho das vivéncias ocorridas na sociedade de entdo e que
refletem a utilidade da arte mural do periodo em causa e que hoje se transformam em
memorias e experiéncias vividas (e.g. a memoria oral). Associado a este ponto deseja-se ainda
compreender os ideais politicos e o papel que as pinturas murais provocam na sociedade, de
forma a se encontrarem referéncias sobre os prop6sitos dos diversos papéis impostos as artes.

A nova museologia defende que o papel dos museus néo se centraliza dentro destes e
que deve extravasar e difundir-se na comunidade, de forma a permitir uma comunicagao
alargada a todos, entre o passado e o presente, premiando as nossas memaorias coletivas, bem
como as diversas areas do saber e que podem contribuir numa sociedade global para as

vantagens na preservacao das memorias coletivas, i.e., patrimonio.
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A Escolha do Tema

O interesse pessoal pela “arte” surge ainda em crianga. Inicialmente guiada pela
familia, apreciadora da arte e do patrimonio em geral, onde as viagens incluiam uma visita
turistica pelos museus e igrejas dos diferentes locais visitados e um olhar atento pela paisagem
em redor. Recordam-se ainda hoje lugares e odores que permanecem imutaveis na memoria e
que se tém vindo a conservar pelo discurso oral ou pela contemplacéo de diversos videos e
albuns fotogréficos. Salvaguardam-se desta forma os registos, através das tecnologias
audiovisuais, transformando-os em documentos de relevancia pessoal.

Em termos profissionais, colaborando outrora em conservacdo e restauro com a
empresa “Mural da Historia”. Foi assim possivel usufruir de uma aprendizagem, ndo sé
centrada nas técnicas de conservacao e restauro das pinturas murais, mas que permitiu também
aprender a olhar e a compreender a pintura mural. Durante este percurso, pela necessidade
que o trabalho assim exigia, cruzou-se Portugal de norte a sul, conservando e restaurando as
suas pinturas murais em conventos, igrejas, teatros, casas particulares, etc. Destas viagens
relembra-se ainda o0 impacto que a nossa presenca suscitava nas comunidades locais.

Uma pintura mural pode vir a sofrer varias alteragdes do seu contetdo ao longo do
tempo - podem ser cobertas de cal ou por outra pintura mais moderna; é recorrente num
trabalho de restauro incluir a remocdo dessa camada sobre a pintura original. Este facto, por
si s, proporciona a inquietacdo da comunidade detentora do patriménio so6 “descansando”
uma vez concluido o trabalho de conservacgéo e quando esta é colocada a vista da comunidade.
Esclarecidos pelo seu valor patrimonial é entdo atribuido grande orgulho e felicidade, bem
como um sentido de responsabilidade perante as “suas” pinturas. Era reconfortante verificar
que era a propria comunidade, aliada de um processo identitario, que se encarregava de
proteger o seu patriménio e de o conservar para as geracdes futuras.

Posterior colaboracdo com outras instituicdes museoldgicas (tais como o Museu do
Azulejo) permitiu o desenvolvimento da percecdo da envolvéncia dos museus para com as
comunidades, bem como das diferentes areas museoldgicas que ai circulam, agucando ainda
mais o prazer pela museologia, mas também pela historia da arte, aquando da passagem pela
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e a Fundacéo Calouste Gulbenkian

Em termos académicos, os estudos museoldgicos forneceram as valéncias da

Museologia Social e que se baseiam em determinadas reflexdes e praticas que tonificam e
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transformam diferentes comunidades. Refira-se por exemplo o conceito de Patriménio e que
incorpora um todo, desde a cidade/regido aos seus habitantes, com o proposito de prevalecer
o direito ao conhecimento e as memadrias coletivas, até a existéncia do progresso social, onde
todos se incluem.

Ainda ao longo deste doutoramento e em dialogo com Joaquim Inécio Caetano,
especialista em pintura mural e historia de arte, constatei que os diversos estudos sobre a
pintura mural até agora realizados se concentravam essencialmente entre o fim da Idade Média
e o inicio da Modernidade, sendo essencialmente restritos as regides do Norte e Alentejo (de
Portugal).

Este facto ganha ainda mais importancia quando se verifica a existéncia de escassos
estudos sobre pintura mural durante o Estado Novo, nomeadamente em Lisboa. Uma arte e
uma época “apagada’ e sSem expressdo e que suscitou particular interesse na compreensao das
razBes deste desapego e abandono. Esta época, embora sob ditadura, foi tido como um periodo
de renovacdo na Arte Total (Pintura, Escultura, Arquitetura e Literatura) e que
consequentemente provocaram uma alteracdo nas mentalidades e na propria cidade.

Ao reconhecer que o trabalho artistico espelha a vivéncia da nossa sociedade e das
suas praticas diante a sua histéria, é entdo importante compreender o seu contexto
sociocultural e como este influenciou a época que se pretende vir a estudar, em particular
através da arte mural e da nossa memoria seletiva.

A colaboracdo em projetos de investigacdo anteriores, como a “Rede Tematica em
Estudos de Azulejaria e Ceramica” - Instituto de Historia de Arte da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa' e o Projeto PTDC/EAT-EAT/117315/2010 — “Biblioteca DigiTile:
Azulejaria e Ceramica on Line*® foram determinantes para o reconhecimento e a importancia
na recolha e na divulgacdo do patriménio historico nacional.

A Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Ceramica de Jodo Miguel dos Santos
Simdes, foi um projeto que nasceu em 2006, no Museu do Azulejo. Em 2009, a direcdo do
museu, nas pessoas de Jodo Castel-Branco Pereira e Paulo Henriques deram continuidade a
um projeto do Engenheiro Jodo Miguel dos Santos Simdes, o primeiro conservador do Museu
do Azulejo.

14 http://redeazulejo.fl.ul.pt
15 http://digitile.gulbenkian.pt
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Este projeto reuniu Bolseiros da FCT, que em parceria com o Instituto de Historia de
Arte da Faculdade de Letras de Lisboa, prosseguiram com o levantamento do espdlio azulejar
do Centro Hospitalar Central (Hospital de Santa Marta, Hospital Santo Antdnio dos Capuchos,
Hospital de S&o José). Tendo como primeira fase o registo fotografico, a descri¢do dos painéis
e a insercdo da informacgdo recolhida no programa informatico InPatrimonium. A
disseminacéo deste projeto foi amplamente realizada por coloquios e a edi¢cdo de um livro.

O Projeto “Biblioteca DigiTile: Azulejaria e Ceramica on Line” foi financiado pela
Fundacédo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT), e teve como principal objetivo a criacdo de
uma biblioteca digital sobre azulejaria e ceramica, com base na documentacao produzida por
Jodo Miguel dos Santos Simdes (1907-1972) sobre a inventariacdo do patrimonio azulejar em
Portugal e no Brasil. A criagéo desta ferramenta digital nasce da necessidade de disseminagéo
de estudos inéditos e complementares a obra do autor - “Azulejaria em Portugal” — existentes
na Biblioteca de Arte da FCG e que importa agora trazer a luz da comunidade cientifica,
considerando o desenvolvimento e o crescimento da Historia da Arte nos Gltimos anos.

O projeto nasceu de uma parceria entre o Instituto de Historia de Arte da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa — Artis - e a Biblioteca de Arte da FCG. Contou ainda com
a participacdo do Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, do Centro de Historia de Aquém e Além-Mar da Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, da Universidade dos Acores

e do Institut National d’Histoire de 1’Art (Paris).
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Estrutura da Tese

A presente Tese esta organizada em trés capitulos mais a sua introducéo e conclusao.
A introducéo apresenta o objeto de estudo, a problematica, as fontes e referéncias tedricas, a
escolha do tema e a sua estrutura.

O Capitulo I, intitulado “Estado da Arte”, apresenta a revisao bibliografica realizada
sobre a importancia da pintura mural, os conceitos de patrimonio e musealizacdo, a
problemética da arte publica no patriménio urbano, o seu significado ideoldgico - espaco
sacralizado e dessacralizado - e a importancia das novas tecnologias para 0S museus.

O Capitulo 11, “A Pintura Mural como Instrumento do Estado Novo”, reflete o olhar
do autor sobre a tematica, abordando ainda as principais técnicas de pintura mural existentes.

O Capitulo 111, “Caso de Estudo”, apresenta a reflexdo empirica realizada das obras de
arte utilizadas como objetos de estudo de forma organizada pela sua fungdo, uma tabela
resumo a iniciar o Capitulo, bem como uma sintese bibliografica dos seus autores (i.e.,
pintores e arquitetos) e u roteiro online proposto.

Finalmente, a conclusdo resume as contribuicdes da Tese, onde é apresentada uma
breve discussdo das consequéncias do estudo realizado para a museologia e o seu trabalho
futuro.

No fim da Tese sdo ainda apresentados os apéndices da mesma.
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CAPITULO I - ESTADO DA ARTE
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1.1 A Importéancia da Pintura Mural em Portugal

Os estudos sobre a pintura portuguesa surgem desde o século XIX com contributos de
relevo dos incontornaveis historiadores de arte e musedlogos Joaquim de Vasconcelos'é, José
de Figueiredo®’, e Adriano de Gusmao®.

Joaquim de Vasconcelos (1849-1936) valorizava a cultura, a arte popular, a tradicéo e
a sua especificidade nacional. Teve um papel de extrema relevancia na reforma do ensino das
Belas-Artes, no planeamento e salvaguarda dos museus e monumentos, e da arqueologia®®.
Foi um impulsionador da cultura artistica e do ensino dos artesdes portugueses.

A par dos seus contemporaneos, considerava a arte como um todo, onde se
compreende o trabalho do artista na arquitetura, na escultura e na pintura. Joaquim de
Vasconcelos promoveu o trabalho das artes decorativas valorizando as suas técnicas e
equiparando-as as consideradas artes de maior valor como a arquitetura, a escultura e a pintura
de cavalete, considerando a arte popular no seu aspeto etnografico, onde se inclui o estudo da
cultura do povo, da lingua e seus habitos, entre outros.

José de Figueiredo (1872-1937), também ele grande apreciador da arte portuguesa,
dedicou grande parte da sua vida a reunir o espélio espalhado pela Europa. Foi o primeiro
diretor do Museu de Arte Antiga, tendo tido ainda um papel ativo como historiador e critico
de arte, contribuindo desta forma com diversos trabalhos e manuscritos.

Adriano de Gusméo (1908-1989) colaborou na fundagéo da Associacdo de Museologia
e da Seccdo Internacional de Criticos de Arte. Foi diretor do Museu Nacional de Machado de
Castro e como historiador publicou obras, nomeadamente sobre a tematica da pintura
portuguesa.

Refiram-se também, os autores mais contemporaneos, tais como Vergilio Correia
(Correia, 1921a; Correia, 1921b), José Augusto Franca (Franca, 1954/1972/1986), Tulio

16 De Vasconcelos, Joaquim; e outros. “Tabuas da Pintura Antiga” in Comércio do Porto, 27 e 28 de julho de
1895
7 De Figueiredo, José; e outros. “Arte Portuguesa Primitiva: O pintor Nuno Gongalves”, Lisboa, 1910; e
“Introducdo a um Ensaio sobre a Pintura Quinhentista em Portugal” in Boletim de Arte e Arqueologia, Lisboa,
1921.

18 De Gusméo, Adriano; e outros. Os Primitivos e a Renascenca, in Arte Portuguesa. Pintura (Dir. Jodo Barreira)
Lisboa: Edi¢bes Excelsior, 1948/1951.

19 Holstein, Sousa. Observacdes sobre o estado atual do ensino das artes em Portugal, a organizacdo dos Museus
e 0s servicos dos monumentos histdricos e da Arqueologia oferecidas a Comissdo nomeada por Decreto de 10
de novembro de 1875 por uma vogal da mesma comisséo, Lisboa, Imprensa Nacional, 1985.
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Espanca (Espanca, 1973, 1988), Abel de Moura (Moura, 1974), Teresa Fernandes (Fernandes,
1984), Dalila Rodrigues (Rodrigues, 1995), Vitor Serrdo (Serrdo, 1982, 1992, 2010), Luis
Afonso (Afonso, 1996, 1999, 2009) e Joaquim Caetano (Caetano, 2001, 2010) e que
contribuiram com diversos estudos e publicagbes para um melhor conhecimento e
compreensdo da Arte Mural no territério nacional.

A pintura a fresco iniciou a sua disseminacgdo e expressividade em Portugal, a partir
da segunda metade do século XV, sendo a maioria das pinturas murais do Norte e interior do
pais, e situadas com maior expressividade em igrejas e palacetes.

Para os autores atras referidos, a pintura mural tem sido alvo de desconsideragédo
artistica durante varios séculos, facto este que tem contribuido para um abandono e desapego
por parte das entidades responsaveis, bem como da populacdo em geral. Os murais,
partilhando de igual qualidade artistica que as telas, ndo mereceram, no entanto, 0S mesmos
cuidados de conservagédo e restauro. As pinturas murais ficaram esquecidas, silenciadas e
omitidas. Foram picadas, caiadas, ocultadas por outras pinturas, encobertas com painéis de
azulejos, ou por retabulos em madeira - consequéncia das alteracdes dos gostos e das politicas
outrora manifestadas.

N&o obstante, a pintura mural oferece varias vantagens face a outros tipos de expressao
artistica, tais como a pintura de cavalete, talha ou azulejo. Desde logo, mantém-se
maioritariamente no seu local de origem, ajudando a uma melhor compreenséo na relacédo
entre a pintura mural e 0 espaco arquitetonico. Da mesma forma, permite articular a relacéo
entre a pintura mural e o contexto sociocultural durante a sua execucdo. Possibilita ainda a
analise e a compreensdo da historia do edificio, da sua encomenda mural e das suas relacbes
com a comunidade local. Desagrega-se assim uma imagem de pintura-objeto, tornando-a num
bem colecionavel e a preservar, mesmo que contenha somente uma funcdo didatica e
catequética.

Como nos refere Afonso (2010), subsistiu entre os séculos XVI e XVIII um estigma
associado a desigualdade nas artes, como nos casos de Francisco de Holanda ou de Félix da
Costa Meesen, considerando a pintura sobre tbua e tela superior a pintura mural. Durante 0s
séculos XVIII e XIX, a pintura mural foi encarada como um elemento decorativo, intrinseca
aos edificios e sem expressividade fora dele, independentemente da sua tipologia (vegetal,

geométrica ou figurativa, como temas religiosos, histéricos ou narrativas quotidianas).
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Todavia, as pinturas murais vieram a nobilitar diversos edificios, de cariz religioso ou
estatal, ou até mesmo no caso de diversos palacetes, concedendo desta forma prestigio as suas
comunidades e encomendantes.

No panorama nacional, permaneceu a censura inquisitorial durante largo tempo, sendo
0 ensino confinado a escola-oficina e apenas a alguns privilegiados. Estes, obtiveram subsidio
estatal ou de um mecenato, para progredirem na sua carreira e como sdo exemplo 0s artistas
Francisco de Holanda (1517-1585), Antonio Campelo (ativo na segunda metade do século
XVI), Gaspar Dias (ativo entre 1560 a 1591), Francisco Venegas (1525-1594), Ferndo Gomes
(1548-1612), Amaro do Vale (m. 1919) e Pedro Nunes (1586-1637). Mais tarde os artistas
Sousa Lopes (1876- 1944), Portela Janior (1898-1985), Domingos Rebelo (1891-1975),
Dordilo Gomes (1890-1976), Almada Negreiros (1893-1970), Lino Anténio (1898-1974),
Jaime Barata (1899-1970), Estrela Faria (1910- 1976), Luis Dourdil (1914- 1989) e Manuel
Lapa (1914-1979), entre outros.

A pintura nacional recebeu influéncias iconograficas e artisticas oriundas de paises
como a Franca, Alemanha, Holanda, Italia e Espanha. Bem como, através de gravuras de livros
e de artistas que regressaram a Portugal e que trabalharam com artistas que por ca ficaram, ou
que se encontravam a iniciar a sua carreira artistica, como o pintor Diogo Teixeira (1540-
1612). Este, apesar de nédo ter estudado no estrangeiro, teve a seu cargo obras em todo o
territério nacional, vindo a saber absorver o que lhe chegara de fora. Trabalhou com o pintor

Francisco Venegas, Ferndo Gomes e seu genro e discipulo Anténio da Costa.

O pintor Simé&o Rodrigues (1560-1629), e que recebera a Bandeira de S&o Jorge por
ser considerado o melhor pintor a 6leo do pais, teve como seu parceiro o pintor régio Diogo
Vieira Serrdo (1570-1632). Colegas da Irmandade de Séo Lucas, realizaram obras como o
Mosteiro de Santa Cruz e o retdbulo da Capela da Universidade de Coimbra. Em 1613,
pintaram o teto da nave da Igreja do Hospital de Todos os Santos em Lisboa e destruida em
1750.

Como é referido por Caetano (2010), chegaram até nds alguns vestigios a fresco do
século 1V, como o exemplo de Conimbriga ou do Castelo de Séo Jorge em Lisboa, datado do
século XI. Ainda, o exemplo dos murais da Igreja de S. Salvador em Bravaes, de 1510, com
a representacdo de Nossa Senhora com 0 menino, bem como os murais da Sacristia do
Mosteiro da Batalha, datados de 1402-1415, onde sdo representando cinco anjos (trés anjos

tenentes, dois que representam S. Miguel Arcanjo e um anjo com uma viola de arco) e

50 Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

relatados por Afonso (2010). Refiram-se igualmente, duas campanhas em pintura mural, na
Igreja de Sao Francisco de Leiria (século XV), sendo a mais antiga delas representativa de um
Calvério, com dezenas de figuras e que se assemelha as ilustracGes do Libro Dell ‘Arte de
Ceninno Cennini (Afonso, 2003). A campanha da Nave da Igreja apresenta semelhancas
estilisticas com os murais da Capela da Igreja de Santa Maria do Castelo em Abrantes, e ainda
da Capela do Palacio da Vila em Sintra, todas com programas pictoricos de qualidade e
importancia artistica e histdrica.

Outros exemplos, as pinturas murais, que segundo Serrdo (1982) tiveram pintores
como Francisco Venegas (1525-1594), pintor régio de Filipe Il, sendo considerado um dos
melhores pintores do maneirismo. Em 1582, Francisco Venegas em conjunto com os pintores
Domingos da Costa e Diogo Teixeira elaboraram os murais ja perdidos (no incéndio de 1601)
para a Igreja do Hospital de Todos os Santos em Lisboa. Também, como indica Afonso
(2009), os frescos de 1588 do Mosteiro da Anunciada em Lisboa, realizados pelo pintor régio
de Filipe Il, Ferndo Gomes e que embora desaparecidos ainda permanece o seu desenho.

Vitor Serrdo (1982) refere ainda os frescos do Paléacio dos Condes de Basto em Evora,
de 1578, da autoria do pintor Francisco de Campos, como “sendo Gnica no seu género em
Portugal” (p. 39). Entre 1592 a 1600, o pintor régio Domingos Vieira Serrdo, colaborou como
pintor na Charola do Convento de Cristo em Tomar, onde ainda hoje permanecem o fresco do
portal com a Ressurreicdo de Cristo, as duas figuras alegéricas (Fé e Caridade) nos véaos da
janela e as decoragdes a brutesco (Abreu, 2015). Outros pintores, como referem os autores
Vitor Serrdo, Luis Afonso e Joaquim Caetano, o Mestre Arnaus gque executa o fresco da Igreja
de S. Paio de Midbes em Barcelos, datado de 1535. Entre outras, atribuidas a ele, ou a sua
oficina, como os frescos da Igreja de Folhadela, Fonte Arcada, Arnoso, Vila Verde, Ermelo e
Pombeiro. Refira-se que o estudo deste tipo de expressao artistica surge com maior relevancia
na década de 80, tendo diversos autores do panorama da histdria de arte nacional vindo a
analisar e registar. Desta forma, os seus contributos para o valor patrimonial sdo inequivocos,
bem como o potencial de investigacdo associado a nivel autoral (artista e oficinas), historicos,
iconograficos, artisticos, estilisticos e social. Desta forma, foi gerado, ao longo do tempo um
glossario de pintura mural, bem como um inventario descritivo e ilustrativo. Iniciado em 1960,
pela Academia Nacional de Belas-Artes e mais tarde pelo Instituto José de Figueiredo e pela
Diregdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, sendo nos dias de hoje,

complementado pelos diversos estudos, analises e teses.
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Refiram-se também os historiadores Fernandes (1984), Rodrigues (1996), Caetano
(2001, 2010), Afonso (1996, 1999), Bessa (2007) e Cardoso (2013), e que para além de nos
elucidarem, clarificarem e disseminarem este tipo de expressao artistica, referem-nos a sua
dimensdo historica, historiografica e qualidade a nivel autoral e plastica dos séculos XV a
XIX, existente na regido Norte de Portugal.

Goncalves (2008), Afonso (2009) e Monteiro (2007, 2013) referem a extensdo e a
qualidade estilistica da pintura mural, do século XV ao inicio do século XVIII, patente na
regido do Alentejo e que conta com a presenca de programas pictoricos heterogéneos e
composicdes de caracter vernaculo e popular, onde se da enfoco a sua conservacao e restauro,
facto este que condicionou a presenca dos varios exemplares na atualidade. Estes estudos
vieram ainda contribuir para um melhor entendimento do processo de encomendas artisticas
para os edificios religiosos com recurso a pintura mural, maioritariamente patrocinadas por
membros da Familia Real e que integravam a elite cultural da época. Refira-se para tal o ciclo
de pintores e oficinas da época, como seja 0 exemplo — entretanto desaparecido - da capela-
mor do Convento de Santa Clara com uma pintura a fresco de 1610 do pintor José Escobar e
referenciado por Monteiro (2013).

Braga (2011) debrugou-se sobre o trabalho do pintor Cyrillo Volkmar Machado,
destacando o Palacio do Duque de Laf6es e o Palacio Pombeiro-Belas, ambos em Lisboa, dos
finais do século XVIII e inicio do século XIX, contendo motivos decorativos de tematica
alegérico-mitoldgica de notavel qualidade estética. Segundo a autora, estas pinturas
expressam uma identidade elitista e uma afirmacéo do poder aristocratico em ascenséo, com
a particularidade de serem locais frequentados pela alta sociedade lisboeta. Os programas
pictoricos refletem o status que as elites adquiriam na encomenda dos murais, repletos de
significados e de simbolos ocultos.

Quintas (2009) refere que, ao longo da histdria, a pintura mural tem vindo a exercer
um papel decorativo integrado na arquitetura, proporcionando desta forma uma transformacéo
na percecdo do proprio espaco arquitetonico. Pode-se assim considerar gerada uma Obra de
Arte Total, de formas artisticas bidimensionais, onde se incluem igualmente o mosaico, 0
vitral e os painéis de azulejos, como forma de expressdo modernista nacional do século XX.

Cardoso (2013) estudou a pintura mural do Estado Novo na Cidade do Porto, onde

refere a existéncia de uma integracdo das trés artes — Arquitetura, Escultura e Pintura -
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contribuindo desta forma para uma melhor compreensdo do patrimonio mural e das suas
circunstancias técnico-historicas tendo como reflexo o modernismo nacional.

Pascoal (2010) ajuda-nos a uma melhor compreensdo das fungdes e das conotagdes
Salazaristas no dominio das artes plasticas, demonstrando o processo de encomendas por parte
do Ministério das Obras Publicas e da forma como nelas eram envolvidos os seus artistas.
Destaca-se aqui o papel e os significados das obras artisticas integradas na Cidade
Universitéaria de Lisboa de como é exemplo a pintura mural — ‘Ad Lucem’ — da autoria de
Daciano da Costa.

Por fim, refira-se o trabalho de Gongalves (2008)?°, sobre a criagio de um projeto de
revitalizacdo patrimonial — a “Rota do Fresco” (1998) - promovendo visitas a pintura mural a
fresco na regido do Alentejo e a (re)descoberta de um patriménio cultural desconhecido ou
inacessivel. lgualmente, a abertura de um novo espaco museolégico em Monsaraz -
“Monsaraz Museu Aberto” - e que contém um fresco do século XV alusivo a justica celeste e
a justica terrena - “Fresco do Bom e Mau Juiz” - Unico na Europa. Para o efeito, a Camara
Municipal de Reguengos de Monsaraz encontra-se empenhada na divulgacdo deste tipo de
patriménio, bem como na colaboracdo com a rota do fresco ja existente no conselho,
considerando recorrer as novas tecnologias para que o Vvisitante possa vir a usufruir de todas

as potencialidades da regizo?.

20 Foi coordenadora deste servigo até 2008, ao servico da Associacdo de Municipios do Alentejo Central (Cuba).
Em 2007, fundou a Spira — Empresa de revitalizacdo patrimonial, onde exerce funcdes como Diretora-Geral. Foi
membro do Conselho Consultivo do ICOMOS Portugal (2007-2008). Em 2010, recebe a Mencdo Honrosa
Prémio “Inovagao” de Turismo do Alentejo; Declaragdo de Interesse para o Turismo e para o projeto Rota do
Fresco.

21 Fonte: www.cm-reguengos-monsaraz.pt (Acedido em 3 de fevereiro de 2016).
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1.2 Patrimdnio e Conceitos de Musealizacio

Para se compreender e analisar 0s conceitos de musealizacdo do patrimonio é
necessario recuar na historia, compreender como nasceram as instituicdes museoldgicas,
como se organizaram e como consequentemente produziram diversos documentos de
importancia no seu longo processo de crescimento.

Almeida (2009) referiu factos que contribuiram para o conhecimento real da vivéncia
museoldgica nacional, tais como o inquérito & “Dire¢do Geral do Ensino Superior, Secundario
e Artistico enviado aos presidentes do Conselho de Arte e Arqueologia em 1929”; e que
permitiu a contabilizacdo do numero de museus, data de fundacéo, caracterizacao dos acervos
e biblioteca, e necessidades e caréncias, bem como a existéncia ou ndo de publicaces,
catalogos, inventarios, registos fotograficos, nimero de visitantes, etc.

O conjunto de museus sob a tutela do Ministério da Instrucdo Publica, tendo ficado
por responder ao inquérito a seccao do Porto, referenciou nove instituicdes museoldgicas, tais
como o0 museu de Aveiro, Lamego, Grao Vasco de Viseu e Machado de Castro em Coimbra,
Coches, Arte Antiga, Arte Contemporanea, Regional de Evora e o Nucleo de Museu dos
Amigos dos Monumentos da Ordem de Cristo, do Convento de Cristo em Tomar.

As diversas caréncias e necessidades mais prementes eram a falta de verba, de pessoal,
de condicGes de seguranca, conservacao do acervo e do imovel, assim como da necessidade
de espaco para ampliacéo e reorganizagéo de colec¢des. Grande parte deste acervo provinha de
igrejas, conventos e mosteiros e que apos a extingdo das Ordens Religiosas? incorpora 0s
diversos espacos museol6gicos, bem como a sua apropriacao para diversas exposicoes.

Ainda segundo Almeida (2009), a Direcdo Geral do Ensino Superior e das Belas Artes
(DGESBA), recebeu os resultados dos inquéritos tendo consequentemente estabelecido a real
situacdo museoldgica nacional. No entanto e devido em grande parte a contencdo de verbas
dispensadas pelo governo, pouco foi feito, e como tal inevitavelmente se contribuiu para a
degradacdo da maioria das instituicdes. O desinteresse politico na construgdo de museus de
raiz e o aproveitamento dos imdveis herdados, sem funcionalidades especificas, entre outras,

como no controlo de temperatura e humidade necessarias a conservacdo dos acervos, em

22 Decretada a extingéo das Ordens Religiosas em (1833/34).
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muito contribuiu para a dificil tarefa de conciliacdo da preservacéo edificio/acervo. Facto que
ainda hoje é patente em diversas instituicbes museologicas.

Colaboraram na ardua tarefa de manutencdo dos museus personalidades como José
Figueiredo, Diretor do Museu Nacional de Arte Antiga, Jodo Amaral, Diretor do Museu de
Lamego, Alberto Souto, Diretor do Museu de Aveiro, Antonio Augusto Gongalves, Diretor
do Museu Machado de Castro em Coimbra, Francisco d’Almeida Moreira, Diretor do Museu
Grdo Vasco em Viseu e Luciano Freire, Diretor do Museu dos Coches.

Vieram ainda a cooperar de certa forma, para o desenvolvimento museoldgico
personalidades como Raul Lino, Carlos Reis, Adriano de Sousa Lopes, Jodo Couto, Reynaldo
dos Santos, e o ja referido Ministro e Engenheiro Duarte Pacheco, e o Arquiteto Cottinelli
Telmo. A conservacdo do patriménio nacional era da incumbéncia da Dire¢do Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais que recorria a pareceres do Ministério da Instrucdo
Publica. Mais tarde Ministério da Educacéo Nacional e ainda de organismos como o Conselho
de Arte e Arqueologia e posteriormente pelo Conselho Superior de Belas Artes.

A tarefa incluia pareceres e classificacdo dos diversos monumentos nacionais e 0 seu
enquadramento urbano. Revia conceitos museoldgicos e analisava o patriménio arquitetonico
e arqueoldgico dos museus e seus acervos. Avaliava diversas necessidades, como a
remodelacdo e ampliacdo do espaco museu, novas salas e bibliotecas, inclusdo de laboratério
e oficina de restauro. Ainda, a aquisi¢do de novas obras de arte para as cole¢des, bem como a
organizacao de exposicBes a nivel nacional e internacional, por forma a disseminar a arte
portuguesa.

Em 1940, a “Exposicao Histérica do Mundo Portugués”, com todo o seu simbolismo,
veio a gerar novos polos museoldgicos de relevancia, como o exemplo do Museu de Arte
Popular, Museu dos Coches, Museu de Argueologia e o Padrdo dos Descobrimentos, entre
outros.

Em 1956, a criacdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG) veio revigorar 0 meio
cultural nacional. Caraterizada pela sua componente de inovacdo artistica e comunicacional,
transformou assim 0 nosso panorama cultural e museolégico. A FCG pode ser vista como 0
“primeiro” museu COM um programa museologico prévio, sustentado por profissionais da area
e com a preocupacdo de comunicar com o visitante (Fernandes, 2005).

O reconhecido musedlogo internacional, Georges-Henri Riviére esteve em Portugal na

década de 60 a convite da FCG, tendo ainda colaborado em projetos de museologia rural na
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Serra da Estrela. Participou igualmente no primeiro curso de pds-graduacdo em Museologia
com a colaboracgéo de Hugues de Varine. Este curso, realizado pela FCG, veio contribuir para
a afirmag&o de novos conceitos e modelos sobre a Museologia Social.

Durante os cursos do Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural (IPPC), Hugues de
Varine - que residiu em Portugal - teve igualmente um papel impulsionador no que diz respeito
ao conceito de Nova Museologia e do Ecomuseu, tendo ainda realizado experiéncias
museoldgicas de padrdo comunitério e por todo o territério nacional.

Saliente-se que a FCG teve um papel importante na atribuigdo de bolsas de estudo nos
diversos campos culturais e cientificos, bem com estagios no estrangeiro, potenciando desta
forma os artistas nacionais e ao contrario dos restantes museus nacionais sem recursos
financeiros para tal.

Em Portugal, a verdadeira transformacdo museoldgica ocorreu durante os anos 80 e
90, tendo entdo existido um acentuar do crescimento de ndcleos museolégicos, bem como a
constituicdo do MINOM?, tendo sido formalizada na Assembleia Geral de 1985 (Lisboa).
Fernandes (2005) refere ainda que foi entre 1976 e 1979 que chegaram os relatérios da
UNESCO, presidida por Per Uno Agren onde se diagnosticou “o estado da Museologia em
Portugal”.

Foram confirmadas as diversas lacunas existentes nos museus portugueses, no que
concerne ao seu espolio, a caréncia de uma legislacdo adequada e a inexisténcia de uma
atividade educativa nos museus nacionais. Tal fatco gerou algumas recomendagdes em 1979,
tais como a criagdo de uma rede de comunicacdo entre 0s museus de todo o pais e a criagao
ou renovacdo de museus regionais, no plano de cooperagdo entre o poder central e o poder
local e a comunidade.

Por ultimo verificou-se a necessidade em existir formacdo adequada para 0s
profissionais da area. Criou-se para tal um grupo de trabalho onde colaboraram Madalena
Cabral, José Porfirio, Rafael Salinas Calado e Maria Jodo Vasconcelos. Foi ainda produzida
legislacdo atualizada, novos programas de formacdo e a recuperacdo das diferentes
instituicbes museoldgicas, tendo tido a colaboracéo de personalidades como Natalia Correia
Guedes e Henrique Coutinho Gouveia.

23 wwww.minom-portugal.org/

56 Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Carvalho (2017) refere que ja em 1970-71 existia formacdo em Museologia, embora
apenas sob a forma de uma disciplina do Curso de Ciéncias Antropoldgicas e Etnoldgicas do
Instituto Superior de Ciéncias Sociais e Politica Ultramarina. Menciona também a existéncia
do Curso de Conservadores dos Museus no Museu Nacional de Arte Antiga - até 1974 - e
mais tarde o Curso para Conservadores dos Museus do IPPC - 1981/82 e 1984/85 - e 0s cursos
da Associacdo Portuguesa de Museologia (APOM) e da ESBAL - 1988/1990.

Estes acontecimentos contribuiram para transformar mentalidades e na
conscientizacao do trabalho com populagGes/comunidades de forma a preservar a memoria -
contribuindo para o arranque da museologia social em Portugal. As investigacdes e as praticas
museologicas construiram-se através de encontros e publicagbes a nivel nacional e
internacional, bem como com a criacdo de diversas instituicdes - MINOM, Comisséo
Nacional Portuguesa, Internacional Council of Museums (ICOM), Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOQOS), Instituto Portugués de Museus (IPM), Comité Internacional
de Artes Decorativas (ICAA) e Associacdo Portuguesa de Museologia (APOM). De referir
igualmente o papel das universidades neste processo de transformacdo e na formacdo de
profissionais da area da Museologia, bem como a experiéncia no terreno dos Ecomuseus e dos
Museus Comunitarios. Por fim, a necessidade crescente na realizacdo de encontros com as
diversas instituicfes e associacbes museoldgicas, tanto a nivel nacional como internacional,
de forma a diagnosticar problemas e a ampliar o pensamento e a acdo da “Nova” Museologia.

Fernandes (2005) refere o exemplo do trabalho realizado por Antonio Nabais e pela
Associacdo Nautica de Seixal - “O Trabalho na Histéria do Concelho do Seixal” - e que mais
tarde deu origem ao Museu do Seixal (1981) — o primeiro Ecomuseu Portugués - de acordo
com Hugues de Varine. De referir também o nascimento do Museu Etnolégico de Monte
Redondo (1981) tendo tido a participacao de personalidades como Méario Moutinho, Manuela
Carrasco, Jorge Arroteia e Jodo Moital. De facto, tém-se assistido a um maior envolvimento
nacional nos encontros do MINOM e que potenciaram um Movimento para Uma Nova
Museologia em Portugal. Fernandes (2005) refere ainda o exemplo do | Atelier Internacional
Ecomuseus/Nova Museologia de Québec (1984), que contou com a colaboracdo de Antonio
Nabais e de Manuela Carrasco e na visita de Hugues de Varine e de René Rivard as
experiéncias museoldgicas nacionais. Assim como no Il Atelier onde participaram 0s
museblogos Antonio Nabais, Mario Moutinho, Maria Manuela Carrasco, Etiénne Bernard,

Eveline Alhane, Hugues de Varine, Marc Maure e Pierre Mayrand. Refira-se também a
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colaboracdo de Luis Raposo no ICOM Portugal (2008-2014) e atualmente presidente do
ICOM Europa. José Alberto, como atual presidente do ICOM Portugal e Dalia Paulo, Maria
de Jesus Monge, José Gameiro e Méario Nuno Antas, Clara Fraydo Camacho, Ana Carvalho,
Inés Fialho Brand&o, Alexandre Matos, Pedro Pereira Leite como membros. Destaca-se ainda
a conferéncia internacional - Museums: On Object Many Visions - realizada no Museu
Nacional de Arqueologia (2016) e que contou com a presenca de Hans-Martins Hinz -
presidente do ICOM. Refira-se também as Jornadas da Primavera do ICOM e que analisou
dois documentos de relevancia museoldgica — a recomendacao da UNESCO sobre a “Protecéao
e Promocéo dos Museus e das ColecGes, da sua Diversidade ¢ do seu Papel na Sociedade” ¢ a
Carta de Siena - que menciona a importancia de articular museus e paisagens do ponto de vista
material e imaterial. Heterogéneos por natureza, estes encontram-se em constante mutacao,
com dindmicas proprias e uma visdo alargada de ontem, hoje e amanha - de uma consciéncia
das diferentes concecBes paisagisticas e do seu préprio carater identitario - e da sua
sustentabilidade econdémica e social.

Neste contexto, coloca-se a seguinte questdo: Estara Portugal preparado para assumir
as responsabilidades propostos pela UNESCO?

Para tal é entdo importante compreender quais 0s meios que podem contribuir para a
sua preservacao/conservacao patrimonial de carater dispar e com dindmicas préprias. Deve-
se ainda verificar a existéncia de equipas multidisciplinares e que trabalhem em grupo/rede,
dando assim uma oportunidade a sua divulgacao e sustentabilidade e tendo a consciéncia da
sua diversidade paisagistica e tipoldgica - gerando a museologia “lugares de memoria” com
leituras plurais, abrangentes e onde existam lugares para diversas questfes identitario,
culturais e participativas tais como o trabalho ativo com as comunidades e os restantes

organismos estatais e/ou particulares.
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1.3 Problematizacéo da Arte Publica como Patriménio Urbano

A expressdo Arte Pablica e Patrimdnio Urbano esbarram com os conceitos do espaco-
publico e que ndo sdo claros nem compreendidos no que diz respeito aos seus limites e
fronteiras assim como no seu valor epistemoldgico. Segundo José Abreu (2015), o que difere
a arte publica das restantes, € conter na sua esséncia um ideario, onde se prop0e estreitar 0s
limites entre a arte e as populagdes, potenciando-a quer na sua utilidade, beleza ou mesmo
como veiculo de educacédo. O espaco publico deve ser visto e considerado por todos, tal como
a arte que nele se encontra, pois esta é concebida para o enriquecer. As obras de arte conferem
relevante influéncia na vivéncia das cidades. Ao circularmos nela encontramos diversos tipos
de obras/pecas de arte de diversos materiais e com carater diversificado, patente na arquitetura,
escultura, pintura, azulejaria, etc.

No espago publico, as obras de arte conferem ao seu cidadao/visitante um olhar
momentaneo e que contrasta com o olhar do publico, aquando duma visita a um museu ou
galeria; da mesma forma, no que diz respeito a falta de informacdo e consequente
vulnerabilidade e conservagédo, assim como numa deficiente e incompleta transmisséo de
memdaria e como refere Remesar (1997):

“Al contrario, en el caso del Arte publico, la alogeneracién proviene de forma
sistematica del analisis del contexto y de las caracteristicas del emplazamiento.
Ambos factores pueden obligara la introduccion de modificaciones sustancia-les en
el modo de relacion estética entre el escultor y la obra”. (p. 206)

A arte publica é uma arte exposta e que gera reacdes nos seus habitantes, originando
criticas favoraveis ou desfavoraveis e que podem levar ao seu vandalismo e destruicdo, pelo
facto de revelarem memdrias traumaticas ou por exteriorizarem uma linguagem plastica
ultrapassada ou ignorada. Esta circunstancia coloca o autor e a sua obra em constante
aprovacdo, sendo a relacdo deste com a obra/local, muito prépria e sujeita a diversos
condicionalismos. A preservacdo do patriménio artistico e cultural carece de uma constante
manutencdo, ndo s pelo facto de se situar na via publica, mas por transportar memorias
coletivas e identitarias de um simbolismo relevante para as comunidades e restante populagéo.
Ao se sensibilizarem e elucidarem os cidadaos para um maior respeito pelo seu patrimonio e
que é parte integrante de todos nds, promove-se também o respeito intercultural e a sua

aceitacdo diversificada.
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Ao longo dos tempos tem vindo a verificar-se uma crescente desvalorizacdo e
desinteresse pelo espaco publico, tanto a nivel politico como da populacgéo, facto este que tem
em muito contribuido para a degradagdo do mesmo, assim como nas obras de arte que nele se
encontram e que resultam em repercussdes negativas para a vida das cidades. Subsista, no
entanto, uma nocao politica em promover a identidade e a qualidade das cidades, por forma a
se afirmarem perante outras, assim como da sua populacdo que quando devidamente
esclarecida do seu valor patrimonial ambiciona o seu restabelecimento e conservagéo.

Durante o Estado Novo, foram responsaveis pela transformacéo do espaco publico o
Gabinete Técnico de Habitacdo (GTH) e o Gabinete de Estudos de Urbanizacdo (GEU), que
planearam e coordenaram os diferentes projetos paisagisticos e arquitetonicos de Lisboa
(Abreu, 2015). A nivel camarario, organismos com opinides convergentes como a Comissdo
Municipal de Arte e Arqueologia (CMAA), a Direcéo de Servigos de Urbanizagdo e Obras
(DSUO), a Direcao de Servicos de Salubridades e Edificacdo Urbana (DSSEU) e a Diregéo
de Servicos Centrais e Culturais (DSCC), resultavam na inflexibilidade dos critérios a adotar
para 0S espagos € que 0S tornaram morosos (ou mesmo improvaveis) no que concerne a
determinados projetos arquitetonicos. Duarte Pacheco e Antdnio Ferro, tiveram, no entanto,
um papel relevante e influente nas diversas alteragOes efetuadas, tendo, deste modo,
valorizado a capital do império, pautando-a com obras de arte.

Foi durante a época do Estado Novo que diversos artistas (arquitetos, escultores e
pintores) tiveram um papel relevante na transformacéo da malha urbana da Cidade de Lisboa,
embora nem sempre percetivel e compreendida pela maioria dos seus habitantes. As diversas
obras espalhadas pela cidade, resultaram, na sua grande maioria, de encomendas que espelham
a propaganda ideoldgica a época. Alem disso, ajudam-nos a uma melhor compreensédo da
forma como estes artistas transmitiam de forma subtil as suas ideias — oprimidas - e as
influéncias que obtiveram do estrangeiro. De todos os artistas, Almada Negreiros, foi muito
provavelmente, aquele que melhor soube transmitir, nas suas obras, a vida nacional, assim
como a sua prépria visao dos acontecimentos e oposi¢do aos ideais do regime.

Hoje ¢é da responsabilidade da Camara Municipal de Lisboa, bem como de todos nés,
cidad&os informados, preservar as obras na via pablica. E ainda fundamental dar a conhecer a
populacdo o espolio existente, sensibilizando-a para que esta venha também ela futuramente
a ser defensora e protetora das varias obras na via puablica e que sao transmissoras de memarias

da historia de Portugal.
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Analogamente, refiram-se exemplos, do papel da pintura mural, com a arte pablica, na
América Latina e na Americana do Norte, durante o final do século XIX inicio do século XX.
Também aqui artistas murais tiveram relevo na transformacao da malha urbana e na histéria
dos seus paises (Ades, 1997; Camin & Meyer, 2000; Capelato 2005; Vasconcellos, 2007;
Oliveira 2015).

Como refere Capelato (2005), durante os anos 1920, cresceu na classe artistica da
América Latina uma necessidade de expressdo e participacdo na mudanca, reflexo de uma
preocupacao a nivel social, cultural e politico. A partir da Primeira Grande Guerra, surgiram
novas influéncias nas artes, tais como o movimento modernista, oriundo da Europa: “Os
movimentos denominados vanguarda se ampliaram e se fizeram acompanhar de uma profuséo
de escritos sobre a natureza da arte, sua finalidade e fungdo social do artista” (p. 256).
Permanecia uma caracteristica comum, uma recusa a imitacdo das férmulas herdadas do
passado, uma vontade de mudar tanto a nivel plastico - formas e materiais — bem como a
necessidade em se expressarem os factos historiogréaficos.

Os artistas Mexicanos, Diego Rivera (1886-1957), José Clemente Orozco (1883-1949)
e Davi Alfaro Siqueiros (1896-1974), foram vistos como pintores da Revolugdo Mexicana de
1910%, Estes, pintaram para o povo, tornando a obra publica e coletiva, gerando desta forma
empatia com as comunidades (camponeses e indigenas), e criando obras opostas as pinturas
de cavalete, observadas apenas por uma elite. Receberam financiamento do governo, e
seguindo as diretrizes do ministro José Vasconcelos? (1882-1959), criaram diversas obras na
via publica, bem como em edificios publicos (ministérios e escolas), em prole da revolucao
(1920-1930). Ao contrario de Portugal, os artistas mexicanos, ndo estiveram sujeitos a um
determinado estilo, nem as tematicas do governo (Ades, 1997). No entanto, factos idénticos a
Portugal ocorreram na América Latina (México), por parte de figuras mais conservadoras, €
que gerarem hostilidades contra alguns murais, provocando neles estragos ou até mesmo a sua
destruicao.

As pinturas murais, refletem uma iconografia revolucionaria do pais, utilizando a

imagem do trabalhador, do soldado e do camponés. Nas pinturas, € percetivel verificar as

24 Revolugéo que gerou o fim do ditador Porfirio Diaz (1877-1911).

%5 José Vasconcelos foi “protetor” dos artistas, tendo apoiado e facilitado a execugdo de diversas obras. José
Vasconcelos "convicto de que 0s mexicanos eram mais sensiveis as artes visuais que a musica; ele foi o primeiro
a permitir que se entregassem as paredes da recém-construida Escuela Nacional Preparatéria (ENP) a um
turbulento grupo de jovens artistas que buscava nas escolas de arte e nos ateliés, ou no caso de Rivera e Siqueiros,
artistas j& maduros, na Europa, atraindo-os de volta para o México." (Ades, 1997, p 152).
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divergéncias, entre uma vida industrial e rural, a critica social, muito relacionada a exploracao
dos trabalhadores. Podem-se, ainda, observar as diferencas entre as classes mais ricas e as
classes pobres, bem como imagens de indios oprimidos e explorados. Existem também
pinturas com arte popular. Estes artistas receberam influéncias culturais e artisticas oriundas
da Europa (Inglaterra, Italia, Espanha) e da pintura russa, tal como o artista Mexicano Diego
Rivera, que recorreu a estrela vermelha, a foice e ao martelo (Ades, 1997).

A Revolugdo Mexicana, contribuiu ainda, para o desenvolvimento de uma nova
politica cultural de concessdo museoldgica (e.g. instituicdes de pesquisa arqueoldgica que
musealizaram as memorias do povo indigena). Veja-se, como refere Vasconcellos (2007,
p.35):

“Ao promover o patriménio indigena e populares, o Estado converteu realidades locais em
abstragdes politico-culturais, em simbolos de uma identidade nacional em que foram diluidos os
conflitos e as particularidades, em nome de uma histéria de versao oficial.”

Da mesma forma, Oliveira (2015), salienta ainda que, 0s primeiros passos na
concessao dos “museus” mexicanos surgiram no inicio do século XVIIl, com o Catalogo do
Museu Indiano, seguido do Jardim Botanico (1787) e do Museu de Historia Natural (1790).

Refira-se neste contexto, o papel do Instituto Nacional de Antropologia e de Historia
do Meéxico, quer para o desenvolvimento dos museus comunitarios, assim como para a
promocdo de encontros na area da museologia (e.g. Seminario Regional Sobre a Funcgéo
Educativa dos Museus, no Rio de Janeiro, em 1958 e com a participacdo do arquiteto e
museo6logo Mério Vasquez). Recorde-se também, a primeira expressdo publica e internacional
(em 1972) de um movimento para uma Nova Museologia - “Mesa-Redonda de Santiago do
Chile” - e que reflete a funcdo social do museu e o seu caracter global das suas intervencgdes,
nas pessoas de Hugues De Varine, Georges Henri Riviére e Stephan F. Bortheguy.

Ainda o exemplo da “Casa Estudio Diego Rivera e Frida Kahlo”, um projeto de Diego
Rivera (1886-1957) e Juan O'Gorman (1905-1982), iniciado em 1931%, Este espaco serviu de
casa e de estudio do pintor muralista Diego Rivera até 1957. Tem atualmente uma colecdo de
arte pré-colombiana e de artesanato mexicano. O edificio bem como todo o seu espolio foi
atribuido ao Instituto Nacional de Belas Artes (INBA), ap0s a sua morte. Tem como objetivo
promover e difundir as belas artes mexicanas. O museu mural de Diego Rivera é um contributo

relevante para a historia e cultura do México. Com o apoio da Secretaria da Cultura do México,

26 Fonte: http://www.estudiodiegorivera.bellasartes.gob.mx (Acedido em 3 de maio de 2017)
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este promove a obra de Rivera, bem como de outros artistas, através de exposicoes
temporarias. Proporciona acesso a programas para futuros profissionais executarem o0 seu
servigo social, colaborando com experiéncias no planeamento de diversas atividades. Existe
igualmente a possibilidade de abordar diversas disciplinas - Pedagogia, Psicologia
Educacional, Artes Visuais, Design, Design Industrial, Literatura, Turismo, Historia e
Arquitetura. Através do servico educativo sio realizadas visitas para diferentes publicos. E
ainda possivel ter acesso ao museu com uma visita virtual.

Também o trabalho de Frida Kahlo (1907-1954), esposa do muralista Diego Rivera
(1886-1957), veio a ter relevancia na cultura mexicana. A sua arte foca temas do folclore e da
arte popular mexicana, bem como autorretratos, paisagens mortas e cenas imaginarias. Apos
a sua morte, a “Casa Azul” — sua casa de familia - transforma-se no Museu Frida Kahlo. O
espolio deixado pela pintora permite ter acesso as suas obras e testemunhos da sua vida
pessoal. O museu proporciona assim uma retrospetiva, com objetos e documentos inéditos,
além de fotografias, desenhos, vestidos e livros. Frida Kahlo foi ainda eleita membro do
Seminario de Cultura do México entre 1942 a 1950. Lecionou na escola de arte “La
Esmeralda” até que por motivos de satde foi obrigada a continuar as aulas em casa. Recebeu
ainda o Prémio Nacional de Pintura, concedido pelo Ministério da Cultura do México, pela
obra “Moisés”.

Neste contexto refira-se Fernandes (2005, p. 40):

“A comunicagdo dos objectos museologicos com o espectador, que se desenvolvia com
elevado formalismo estético nos grandes museus e centros de arquitectura de Europa e
dos Estados Unidos, teve no México, nos anos sessenta, um dos mais fortes movimentos
de renovacdo. O arquitecto Mario Vazquez, influenciado simultaneamente pela
reestruturacdo norte-americana dos museus dos anos 50 e pela concepcdo social do
patriménio e dos museus de Georges-Henri Riviére, cujo trabalho no Museu do Homem
em Paris conhecera, foi responsavel pela renovagdo do Museo Nacional de
Antropologia de México em 1964, que marcou a forma de fazer museus a partir de
entdo, assente numa visao nacionalista e abrangente da comunica¢ao museoldgica.”

Resumindo, durante o final do séc. XIX e inicio do séc. XX foram concebidas em
Portugal, na Europa - Franga, Inglaterra, Alemanha, Espanha —e na América do Norte e Latina
- Estados Unidos, México, Brasil, Argentina - multiplas obras, tendo tido a pintura mural um
papel relevante nas diferentes tomadas de posicéao de carater politico, social e identitario. Estas

encontram-se assim visiveis pelos diversos edificios - maioritariamente puablicos — e

2" Fonte: http://www.infoescola.com/biografias/frida-kahlo (Acedido em 3 de maio de 2017)
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conferindo desta forma ao patriménio urbano uma grandiosidade cultural, historica e
simbolica.

Fernandes (2005) refere ainda a Resolucédo de Bruges, produzida na 42 Assembleia-
Geral do ICOMOS, em 1975, e que assinalou a necessidade de se proceder a conservacao das
cidades histdricas, assim como a Carta Europeia do Patrimonio Arquiteténico, publicada pelo
Conselho de Europa e que reforga o conceito de monumento aos conjuntos historicos, sitios e
aldeias em ambiente natural.

A autora Francgoise Choay, tem igualmente vindo a analisar as questdes sobre
Patriménio Urbano. Entre outros contributos escreveu: O Urbanismo Utopias e realidades,
uma antologia (1998); Patriménio e Musealizacdo (2006); A Regra e o Modelo - Sobre a
teoria da arquitetura e do urbanismo (2007); Alegoria do Patriménio (2010); e As questdes
do Patrimonio, Antologia para um combate (2011) e que de uma forma critica ajudaram a
compreender melhor as relagdes e os conceitos dispares entre monumento e patriménio
historico; arquitetura e Cidade; preservacdo do espdélio arquitetonico e antropologia -
memoria cultural e vida urbana, sendo hoje contemplado nas cidades a sua paisagem, 0S seus
territdrios humanizados e o seu patriménio intangivel.

No caso da presente Tese, verifica-se que as pinturas murais se encontram dispersas
pela cidade e intrinsecas a propria paisagem urbana, podendo ser visualizadas como um
patrimonio alargado, onde se incluem paisagem, territdrio, edificio, pintura, populacéo e
cultura. Os murais aqui abordados sdo representativos de uma época com relevancia no que
diz respeito ao seu simbolismo histdrico, cultural e politico. Dentro deste contexto importa
entdo conceber um entendimento comum e normativo na forma de catalogar este patriménio.
Deve-se assim repensar o envolvimento das diversas entidades na sua divulgacéo e que fazem
parte integrante da paisagem urbana lisboeta, relembrando o trabalho ativo a desempenhar na
interligacdo das comunidades e na conservacao das suas obras. De facto, ao longo dos séculos
tém-se verificado as varias manifestacbes murais de cariz espontaneo, estético, identitario,
ideoldgico ou resultado de encomendas e que vieram a alterar o espaco publico, conferindo a
estas diferentes conotacdes da memoria cultural. Pese embora os diferentes tipos de
manifestacdes artisticas, no que que diz respeito a sua execucao plastica, estas ndo deixam de
conter a necessidade humana em se expressar, contribuindo para a sua memdria histérica e

cultural.
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Recuando as pinturas rupestres relembram-se aqui o excelente exemplo das gravuras
de Vila Nova de Foz Cba, onde existem diversos nlcleos de arte rupestre ao ar livre, tornando
o local num lugar singular em todo o mundo. O Vale do Cba reline varios vestigios de pintura
mural que nos revelam o modo de vida dos seus habitantes percorrendo desde o Paleolitico,
Neolitico e até a Idade do Ferro, tendo ainda representacgdes religiosas e populares do séc.
XVII e dos anos 50 do séc. XX, tendo em 1998 a UNESCO considerado como Patrimonio
Mundial®, pese embora o ato de vandalismo reportado pelo Jornal de Noticias de 27 de abril
de 2017 e que sobre o qual foi formalizada uma queixa crime ao Ministério Pablico pelo entéo
Ministro da Cultura®.

Em Portugal subsistem ainda diversos exemplos de pintura mural a fresco de excelente
qualidade plastica, iconografica e historica. Existem exemplares religiosos da implementacao
do catolicismo e tal como nos refere Bessa (2013), permaneceram no Norte de Portugal
exemplos de pinturas murais dos finais da Idade Média e primeiras décadas do séc. XV1 nas
Igrejas de S. Francisco do Porto, de Guimardes e de Braganca, na Igreja Paroquial de
Folhadela e na Igreja Sdo Tiago em Vila Real e que segundo Caetano (2000) apresentam
afinidades com os murais da Igreja de Middes e de Vila Marim, sendo atribuidos ao pintor
Arnais. Afonso (2009) refere que o pintor Arnaus foi o fresquista com obra conhecida mais
interessante do Renascimento Portugués, dominando efeitos plasticos de grande virtuosismo
técnico. Joaquim Caetano e Luis Afonso - Revista Artis, pp.59, do Instituto de Histéria de
Arte da Faculdade de Letras de Lisboa - mencionaram no artigo “A Pintura Mural da Beira
Altana Epoca de Grio Vasco” a presenca de excelentes pinturas a fresco dos séculos XV e
XVI em mais de trés dezenas de edificios religiosos nas regiGes de Viseu e Braga. Assim
como o Mosteiro da Anunciada de Lisboa, com frescos de 1588, trabalho realizado pelo pintor
régio de Filipe Il, Ferndo Gomes (Afonso, 2009). Bem como os exemplos ilustrados na
presente Tese, das diversas pinturas murais, na Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima,
Igreja de Sdo Jodo de Brito, Igreja de Sdo Jodo de Deus e a Igreja do Santo Contestavel.

Devem-se ainda referir os “murais” de cariz politico que surgiram apds a revolugdo de
25 de Abril de 1974 em Lisboa, assim como 0s “murais” recentes - graffiti artistico - que

inclui artistas nacionais e internacionais e que sdo o resultado de uma necessidade de

28 Fonte: Sitio da Infopedia em https://www.infopedia.pt/$gravuras-rupestres-de-vila-nova-de-foz-coa
(Acedido a 23 de maio de 2017)

2 Fonte: Sitio do Jornal de Noticias em http://www.jn.pt/nacional/interior/gravura-rupestre-vandalizada-em-
foz-c0a-6253625.html (Acedido a 23 de maio de 2017)
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expressao cultural e que tém gerado novas rotas turisticas. Os exemplos da arte graffiti, que
tém vindo a transformar as cidades por todo 0 Mundo, tém na sua maioria um carater cultural,
politico e étnico, sensibilizando as comunidades e 0s seus visitantes para determinados temas
historicos e identitarios.

Existem duas teorias que explicam a origem dos graffitis modernos: existe quem
argumente que o graffiti € oriundo de uma cultura suburbana com raizes no Hip Hop, ou que
este tenha espontaneamente surgido na cidade de Nova York. Em 1968 surgiu ainda um
movimento contracultura, tendo os muros de Paris servido de suporte para inscricdes de
carater poético-politico. Esta pratica ganhou novos contornos tendo-se propagado por todo o
mundo. Desde o simples rabisco as tags repetidas e que demarcam territdrios, até aos murais
pintados em espacos proprios, fruto de encomendas e que Ihes conferem um status de obras
de arte. O graffiti tem tido também um papel social, a par das entidades publicas, como o
exemplo da Universidade de S&o Paulo (USP) e que convidou artistas para elaborarem em
conjunto painéis e muros especialmente destinados para a exibicdo dos seus trabalhos. Este
convite serviu para profissionalizar os artistas com o objetivo de inclusdo cultural®. No
panorama nacional, a Cadmara Municipal de Lisboa criou a Galeria de Arte Urbana (GAU)
com sede junto ao emblematico Elevador da Gloria. Neste local tém-se organizado exposi¢des
temporarias nos sete paineis concedidos na Calcada da Gléria e no Largo da Oliveirinha. A
GAU existe também em formato de revista semestral em Inglés desde 20143, Ainda em 2014,
a Assembleia Municipal de Lisboa (AML), de forma a celebrar os 40 anos da revolucdo,
concretizou um concurso para produzir um mural sobre o0 “25 de Abril Hoje através de uma
intervencdo de arte urbana. Esta foi executada na fachada norte do edificio Forum Lisboa. A
vencedora do concurso, Tamara Alves, obteve unanimidade na escolha do juri formado pelo
pintor Julio Pomar, Helena Roseta (Presidente da AML) e Jorge Ramos de Carvalho (Diretor
do Departamento de Patrimoénio Cultural da CML) com "uma danga que mantém o conceito
de luta, de trabalho de equipa", segundo a propria autora®. Recorde-se também o0s murais de
propaganda que revestiram algumas ruas de Lisboa durante a década de 1970 e os artistas
Antonio Alves e RIGO que em 2009 recriaram um novo mural no Bairro Alto situado na

Travessa dos Fiéis de Deus. Bem como os artistas Pariz One e Mr. Dheo que elaboraram um

30 Fonte: http://pointdaarte.webnode.com.br/news/historia-da-arte-do-grafite/ (Acedido a 20 de maio de 2017)
31 Fonte: https://issuu.com/galeriadearteurbana (Acedido a 20 de maio de 2017)
32 Fonte: http://debaterlisboa.am-lisboa.pt (Acedido a 21 de maio de 2017)
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mural humoristico sobre o 25 de abril de 1974 para o publico mais jovem - os agentes da
revolucdo vestem a pele de conhecidas personagens animadas. O mural encontra-se entre o
Mosteiro de S&o Vicente de Fora e o Miradouro da Graga, na Travessa de Sdo Vicente.
Existem igualmente em Lisboa graffitis que prestam homenagem a diversas personalidades,
como o caso de Sophia de Mello Breyner, Natalia Correia, Florbela Espanca e Fernando
Pessoa. De entre os mais conhecidos, refira-se o artista Alexandre Farto, com o pseudénimo
de Vhils e reconhecido como um dos grandes nomes da arte urbana. Prestou homenagem a
fadista Amalia Rodrigues, utilizando a tradicional cal¢ada portuguesa na Cal¢ada do Menino
de Deus em 2005. Outro exemplo, criado dez anos apds a morte da fadista, foi criado por Mr.
Dheo e Mosalik, situado na Travessa de Santo Antdo, junto a Avenida da Liberdade. Ainda, o
mural criado por Bordalo I, munido de pneus, para-choques, pecas informaticas e outras
oriundas do lixo, por forma a reproduzir um guaxinim tridimensional e que se encontra no
Centro Cultural de Belém. Com o apoio da revista Visdo, aquando do seu 20° aniversario, foi
criado um mural alusivo ao poeta portugués Luis de Camdes. Os artistas responsaveis pelo
graffiti sdo os ARM Collective e que trabalharam um imaginario pop-surrealista de discurso
abstrato. O mural encontra-se junto ao Museu dos Coches em Belém. Em 2008, a Escola das
Gaivotas, recebeu uma exposicdo de arte urbana, tendo mantido na sua fachada a obra de
Vhils. E hoje um polo cultural de criagdo artistica - danca, muUsica, teatro®. Recentemente, 0s
graffiters Mr. Dheo e Victor Ash, de nacionalidade portuguesa, estiveram a convite na Sede
das Nacgdes Unidas (Nova lorque) para participarem na exposicao de 27 de janeiro de 2017,
com obras contra o trabalho e a exploragdo infantil®*. E possivel ter acesso a este patrimonio
urbano utilizando as novas TIC ou através de passeios e visitas como as rotas turisticas.
Surgiram nos Gltimos anos varias iniciativas neste sentido, tais como a referida GAU da CML.
Assim como a plataforma cultural “Underdogs” e que se dedica a promocéo da arte urbana,
tendo criado um programa de visitas guiadas que visa aproximar os moradores e 0s turistas
dos murais. Com vista a revitalizacdo de areas mais degradadas nasceu ainda o projeto Crono
com murais que decoram as fachadas de alguns edificios da Avenida Fontes Pereira de Melo.

O graffiti representa hoje uma nova forma de arte contemporanea das cidades, que se

encontra no espagco publico e gera dindmicas sociais na sua forma de comunicar,

33 Fonte: http://www.lisbonlux.com/magazine/lisbon-street-art.html (Acedido a 25 de maio de 2017)
34 Fonte: https://www.publico.pt/2017/01/16/culturaipsilon/noticia/dois-graffiters-portugueses-na-onu-1758518
(Acedido a 25 de maio de 2017)
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transformando os lugares e a sua historia e conferindo novos simbolos na cultura e na
identidade social. Este patrimonio coloca-nos novamente a questdo entre o efémero e o
permanente, o passado, o presente e o futuro, e como lidar com os varios patrimonios, tendo
em conta que tem dindmicas muito proprias e estdo em constante renovacao. Pretende-se
assim colocar em préatica os diversos conceitos da socio-museologia e que envolve o
patrimonio com a comunidade, numa preservacdo da sua memoria sociocultural, ressalvando
que as comunidades sdo dispares, com opiniGes pouco homogéneas e também em constante

renovagéo.
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1.3.1 Significado Ideoldgico dos Espagos Publicos

O significado da palavra ideologia centraliza-se num conjunto de ideias onde
subsistem diversos conceitos. Em torno dela e da sua interpretacdo giram os contetdos de
cariz ideoldgico de origem politica, religiosa, e econémica, sendo ainda frequente a sua
utilizacdo em estudos socioldgicos empiricos. Esta é aplicada como um recurso metodoldgico
e que auxiliam determinado grupo a seguir essa ideologia e que suscitam confrontos
ideoldgicos, surgindo das mesmas ideologias de cariz dominante e subordinado (Eagleton,
1997). Para o filésofo francés Antoine de Tracy (1754-1836), o conceito de ideologia é uma
ciéncia que estuda a origem dos pensamentos humanos, através da sua analise e no seu
habitat®. Para Karl Marx (1818-1883), as conjunturas em que o homem se encontra, seja ela
social, cultural, econdémica ou histérica, influenciam os seus pensamentos e como tal, devem
ser analisadas como um todo (Musto, 2013). Ao longo da histdria, as ideias de cariz ideoldgico
tém sido alvo de permanentes polémicas.

A cidade de Lisboa tem vindo a sofrer diversas transformac6es ideologicas ao nivel
dos seus espacos publicos, refletindo desta forma a conjuntura de mudanca social, politica e
religiosa que nela se encontra. Refiram-se conventos que se vieram a transformar em escolas,
hospitais e organismos estatais, alterando o seu propésito e ideologia inicial. De facto, a sua
transformacéo arquitetonica e funcional incita a uma metamorfose, ndo somente estética, mas
fundamentalmente identitéaria (Castro, 2002). A palavra publica surge no Séc. XIV e advém
do latim publicus (algo ou local da consideracao de todos). O publico contrasta com o privado,
e neste sentido particular, no que diz respeito a sua administracdo e intervencao; 0s espacos
publicos sdo geridos por tutelas de ordem politica, conferindo-lhes uma especificidade
condicionada e um alargamento do espaco politico para o publico. A sua ideologia assenta
num local propicio para o desenvolvimento da identidade pessoal/social/ espacial, e que
contém, além da sua populacdo, o seu patriménio, assegurando desta forma a sua memoria
identitaria. Castro (2002) refere também que os espacgos publicos estruturam as cidades,
independentemente da sua gestdo ou tutela, sendo necessarios para uma solidificacdo social,
facto que influencia a qualidade da vida urbana. No inicio do século XX, as politicas urbanas

centravam-se na funcionalidade dos seus espagos, sem se pensar, no entanto, na sua qualidade

35 Chisholm, Hugh, ed. (1911). "Tracy, Antoine Louis Claude Destutt, Comte de". Encyclopadia Britannica.
27 (11th ed.). Cambridge University Press. pp. 126-27.
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e sociabilidade, deixando este despojado de vida - um espaco inospito. Mais tarde verificou-
se, a nivel politico, econdmico e socioldgico, a percecdo da necessidade e das vantagens em
melhorar os espacos publicos, consequentemente, das cidades, por forma a intensificar a
sociabilidade entre a comunidade e seus visitantes criando ambientes tranquilos, agradaveis e
sociaveis. Apreendeu-se a indispensabilidade de um plano territorial onde se inclui as diversas
politicas.

Tal como é referido por Brand&o, Carrelo & Aguas (2002), o Decreto-Lei n.° 380/99
de 2002 concluiu que os espacos publicos urbanos devem constar no Plano de Urbanizagéo,
comprometendo a este dar a cidade um espago arquitetonico de qualidade. Tém existido
algumas alteracdes no decreto de Lei embora se mantenha o compromisso de qualidade de
vida das cidades, fruto da “refletida” programagdo para os espagos publicos. Nestas
assembleias sdo tomadas diversas consideragdes desde a qualidade do tecido urbano a gestao
da via publica tendo ainda atencdo a agréria. Relnem-se os diversos departamentos
(Arquitetura, Paisagistica, Direito, Economia, Engenharia Civil, Territorio, Geografica,
Histdria, Sociologia, Urbanismo, Desenho) com o intuito de melhorar e diversificar as
metodologias e critérios de avaliacdo do territorio. O facto de pertencermos a Unido Europeia,
onde se elaboram com regularidade estudos comparativos de qualidade de vida urbana, tem
potenciado o interesse na sua melhoria. Quando se programam 0s espacos publicos e a
qualidade de vida das cidades, deve-se pensar nos interesses e nas necessidades da
comunidade residente e programar o tecido urbano tendo em conta a tipologia e morfologia
do seu espaco (residencial, escolar, laboral, historico/turistico ou de lazer). Existe hoje a
consciéncia da importancia em cultivar a vida dos bairros, bem como avivar a identidade e
simbologia das Cidades, por forma a estas subsistirem com qualidade. Os espacos publicos
tém publicos diversos, o que condiciona a sua coexisténcia. Os espacos publicos pertencem a
Cidade que esta em constante mudanca agregando o passado com o presente e o futuro
coabitando desta forma com os seus utilizadores quer sejam habitantes, visitantes ou turistas.

Assistimos assim a uma nova apropriacdo do espaco publico urbano e semipublico,
focado no lazer e usufruido maioritariamente por uma elite turistica, como o exemplo das
diversas esplanadas e jardins que cresceram e se renovaram em Lisboa nos ultimos anos,
alterando e condicionando desta forma os padrdes de socializacdo local. A cidade transforma-
se e amplia o seu destinatario, e passa a promover vivéncias € memorias, de extensao

multicultural e internacional. Ribeiro (2000) refere:
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“Qs projectos e a gestdo dos espagos publicos e dos equipamentos coletivos sdo uma
oportunidade de construcdo de uma cidadania mais activa. Corre-se, porém, o risco
de orientar a ac¢do na direc¢do dos espacos de consumo. Desse modo, 0 espago
publico serd uma palida versdo da grafia do lugar como espago de ser, “lugares
praticados” (de Certeau, 1990) do acontecer.” (p.12)

Assim, o espago publico deve ser para todos, fortalecendo a cultura e os interesses
sociais, mantendo a tolerancia, a solidariedade e a sociabilidade de forma a existir qualidade
e que deve englobar um trabalho interdisciplinar, tendo em conta a participacdo do cidadao,
do politico, do visitante e do turista.

Com o intuito de clarificar o publico - cidadao ou turista - do patriménio em questéo,
visto este ter sido diversas vezes alvo de uma dessacralizacdo, no gque concerne ao seu
propdsito original, bem como as diversas alteracGes morfoldgicas de que foi alvo a cidade,
seria entdo interessante criar sinaléticas especificas, junto dos edificios que contém as pinturas
murais analisadas nesta Tese. Refiram-se entdo as sinaléticas referenciadas no manual de
“Simbologia Turistica® ou a proposta de autora Luisa Proenca de 2006%, que consiste no
auxilio e na orientacdo de um turista ou residente de um trajeto de interesse cultural através
de simbolos ou de ideogramas - turistico-cultural, geografico e ecoldgica. Saliente-se que ja
existem sinais alusivos ao dito Patrimdnio Cultural e que transmitem indicacGes sobre motivos
de relevancia cultural, historico-patrimonial e paisagistica, de acordo com uma classificacdo
hierarquica estabelecida: 1° conjuntos monumentais e cidades-museus; 2° conjuntos de
interesse patrimonial e paisagistico e conjuntos de interesse historico-patrimonial; 3°
monumentos e sitios arqueoldgicos; e 4° igrejas, palacios e castelos.

Este podem ser utilizados nas estradas da rede fundamental e em itinerarios complementares,
devendo para tal ser colocados a montante dos sinais, existindo ainda a indicacdo dos circuitos
e rotas.

Fica-se entdo com a nocdo de que sera necessaria vontade politica, colaboracédo
institucional e suporte financeiro para a dita acreditagdo do patrimoénio em causa, respeitando
ainda as normas legislativas - nomeadamente da conservagao e preservagdo - assim como o
papel das autarquias, os padrfes de ornamento do territdrio e as questdes urbanisticas. Nesta
perspetiva ao longo deste trabalho, foi entdo realizada uma proposta de roteiro sobre a pintura
mural da época na Cidade de Lisboa.

36 http://www.aheta.pt/site2008/3-legislacao/documentos/simbologia-sinaletica-sinais.pdf
Shttp://www.crp.pt/docs/A185103-5_3_LuisaProenca.pdf
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1.3.2. Do Espaco “Sacralizado” ao Espaco “Dessacralizado”

Ao recuarmos na nossa historia, verifica-se que j& no século XVI existiram
transformac6es ideoldgicas dos espagos publicos, refletindo uma conjuntura de mudanca
social, politica e religiosa. Durante o Estado Novo, Ramos (2015) menciona a existéncia de
uma época de propaganda do regime identitario nacional, referindo:

“(...) desde 1929, a intervencdo da Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN) na reconstru¢do de um patriménio monumental em ruinas
como parte do reforco do culto da Nagdo, onde o monumento, ao ser por todos,
compreendido, legitima o seu papel na singularizagdo de uma identidade nacional.
Assim, a accdo da DGEMN sobre o edificio pode caracterizar-se como a
transformacdo do edificio ou das ruinas dele num produto historicizavel e de facil
consumo.” (p. 77)

Isto é, as legitimidades para as alteracdes arquitetonicas passam a conter uma
“normalidade” inevitavel para sociedade. Assim sendo, quando se equaciona 0 espaco
sacralizado ou dessacralizado, deve-se ter em conta o que é real ou aparente, assim como a
forma como se estruturam e alteram os seus propésitos transformando-os em espacos
tempo/funcdo, promovendo uma metamorfose ndo s6 estética, mas fundamentalmente
identitaria. No presente caso de estudo interessa assim compreender o papel politico, religioso
e civil, ao longo dos tempos, bem como a sua perda ou reconhecimento.

Como € do conhecimento geral, Portugal era governado pelo regime ditatorial de
Oliveira Salazar (1933-1968) e que, com o crescente fracasso administrativo das nossas
colonias, sentia a necessidade em modernizar o pais, criando desta forma a ideia de
estabilidade politica, econdmica e religiosa. Assistiu-se a um crescimento populacional da
cidade, tendo sido necessaria a construcao de novas habitacdes e escolas e que proporcionou
aos arquitetos uma reorganizagdo e uma “oportunidade” na escolha de novos projetos e
materiais de construcao. Estas reformas abrangeram também as outras artes, como a escultura
e a pintura, proporcionando um impacto na vida social lisboeta.

O 1° Congresso Nacional de Arquitetura (1948) apresenta as primeiras alteragdes
arquiteténicas e uma necessidade de mudanca face ao conceito de Casa Portuguesa. Surgiram
movimentos de protesto que quebraram as regras e estilos até aqui impostos nas academias de
Lisboa e Porto. A Organizagédo dos Arquitetos Modernos (ODAM) e as Iniciativas Culturais
de Arte e Tecnica (ICAT), onde se destacam os apoios dos arquitetos Pardal Monteiro,

Jacobetty e Keil do Amaral sdo disso exemplo (Ramos, 2015). Na Carta de Atenas de Le
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Corbusier (1933), ocorrem as primeiras obras arquitetonicas modernas prevalecendo o0s
interesses dos utentes/frequentadores. A Carta de Atenas pretendia conciliar o prazer e a
estéetica aliados ao seu funcionalismo, possibilitando o crescimento das cidades e procurando
estruturar a vida civica, proporcionado o seu desenvolvimento, através de constru¢fes em
bloco, com varios apartamentos ao alto e que vieram romper com o tradicionalismo, gerando
entdo alguma controvérsia.

Ana Tostdes (1992) analisou as diversas inovagfes arquitetonicas ao nivel dos
materiais e da introducdo do betdo armado em substituicdo do ferro, possibilitando a
construcdo de novos e modernos edificios. Referiu o caso da construcdo das “avenidas novas”
e que geraram uma nova imagem de Lisboa - uma imagem emblematica e simbdlica - tendo
sido a primeira grande obra publica do arquiteto Jorge Segurado (1898-1990), executada em
1931, a Casa da Moeda:

“(...) Estado Novo, entretanto implantado (1926-1974) e interessado numa renovagéo
simbdlica, afirmar o mito da sua prépria actualidade através de uma eficaz actualizagdo
formal. Aos arquitetos vai possibilitar a afirmagdo do seu estatuto profissional através
da construgdo dos mais significativos equipamentos publicos modernistas. Assim, numa
primeira fase de afirmagdo do poder, a procura historicista e regionalista tende a
suspender-se, sobrepondo-se uma crescente utilizacdo de modelos internacionais
entendidos como mais um “estilo”, o moderno temperado pela monumentalidade e pelos
valores de dignidade que integram o sentido da obra puablica.®” (p. 11)

Almeida (2009) refere ainda que Duarte Pacheco compreendeu a importancia de se
adquirirem conhecimentos vindos da Europa, tendo insistido na formacdo externa dos
licenciados e também acompanhado engenheiros e arquitetos em visitas de estudo, necessarios
para a construcdo de escolas, hospitais, pontes, viadutos, gares, museus e teatros que iriam
nascer, referindo:

“E neste gabinete ministerial, para além da pluralidade de oficios, houve também
lugar a pluralidade de gostos e de ideias. O traco de Cottinelli, o de Carlos Ramos
ou de Keil do Amaral conviveram em harmonia.” (p. 255)

Ainda em 1938, Duarte Pacheco como Presidente da Camara Municipal de Lisboa
(CML), contrata o arquiteto Etienne de Groer, propondo uma urbanizacdo distribuida em
diversas areas e utilizacbes, que, com legislacdo especifica, contribuiu para a extensdo de

estradas e construcdo de parques de estacionamento, assim como da ponte sobre o Tejo e do

38 TostBes, Ana (2015). “Construcio moderna: as grandes mudancas do século XX (fonte:
http://in3.dem.ist.utl.pt/msc_04history/aula_5 b.pdf, acedido a 13 fevereiro de 2015)
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aeroporto. Teve particular cuidado com o desenvolvimento urbano da cidade, determinando
uma zona rural e outra industrial, deslocando a populacdo para as suas zonas periféricas,
respeitando construgGes antigas (permitindo somente alteracdes em edificios estatais),
intercalando espacos verdes com zonas comerciais, administrativas e habitacionais e
sugerindo o parque de Monsanto como o seu “pulmio”. A restruturacdo da malha urbana
resultou em diversas obras que vieram a delinear percursos especificos para habitacao, lazer,
desporto e turismo. Por outro lado, com a incidéncia em edificios simbdlicos e de referéncia
politica, esqueceu o restante espolio arquitetdnico e artistico, como 0s museus e suas cole¢des.
Os espacos outrora sacralizados sdo agora dessacralizados. E, contudo, relevante participar na
sua histdria, diferenciando a sua realidade da sua aparéncia, permitindo desta forma uma

melhor leitura das novas vertentes expo graficas.
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1.4 A Importancia das Novas Tecnologias e os Museus Virtuais

Existe hoje uma quantidade consideravel de novas possibilidades na divulgacao e
comunicagdo da informacdo museoldgica em curto espaco de tempo e com uma capacidade
global antes inatingivel. Embora cada vez mais utilizadas as Tecnologias de Informacéao e
Comunicacdo (TIC) tém ainda um longo caminho a percorrer, uma vez que nem toda a
populacéo tem pleno acesso as mesmas. As TIC estéo ao dispor da sociedade e da museologia,
originado alteragdes significativas no modo de pensar/atuar de cada pessoa, e cujo assunto
tem sido abordado e estudado (e.g. Moutinho, 1992; de Varine, 1992; e Castells, 2002).

Moutinho (1992) refere que a transformacdo da sociedade leva a uma constante
mudanca no modo de pensar da Nova Museologia, Hugo de Varine (1992) salienta a inovagéo
museoldgica no desenvolvimento da cultura futurista e o papel sustentavel do muse6logo na
comunidade, e Galdo & Nielsen (1996) e Castells (2002) referem os efeitos inquestionaveis
que as TIC tém no pensamento de cada pessoa, no que diz respeito a forma como exploram a
informacdo de forma dispar, assim como as mudangas que ocorrem no trabalho em rede.
Hugues de Varine (abril de 2013) aquando da Conferéncia sobre o Patrimoénio Industrial,
realizada pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova, refere entédo:

“O que podemos fazer com uma rede no tempo da internet e das redes sociais? Acho
gue o problema ja ndo é mais conservar fisicamente todo o patrimoénio, mas
conservar a memodria do patrimdnio. Porque se uma fabrica ou equipamento
industrial ndo puder ser conservado, entdo deverd ser possivel pelo menos
documentar cientificamente (textos, imagens, videos, etc.). E no futuro, imaginemos,
daqui a 50 ou 100 anos, podera ser possivel reconstruir virtualmente, por exemplo,
0 patriménio industrial das primeiras décadas do séc. XXI. Em caso contréario,
restardo apenas 0s artigos e as teses académicas, mas o patrimonio ter-se-a perdido
(...) por um lado, pode servir para agrupar textos, documentos e pessoas que estudam
o patrimoénio industrial (...) e por outro lado, pode ser também uma rede de pessoas
com a responsabilidade de vigilancia de campo sobre o patriménio que esta em risco
de desaparecer. E intervir ndo s6 para conservar, mas para documentar o patrimoénio
e alimentar as bases de dados.”

Os primeiros sites museoldgicos surgiram na década de 90. Todo o trabalho de
investigacdo dos profissionais dos museus, bem como a sua apreensdo e usabilidade é,
contudo, recente. A Internet veio revolucionar os processos museoldgicos, permitindo a estes
trabalhar com referéncias patrimoniais digitais, preferencialmente dispostas em rede e que
alteram desta forma a nog¢do do tempo-espago museoldgico. Este assunto foi estudado por

Thompson (1998), Guareschi (2000) e Silva (2002), que concluiram que as TIC e a internet
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vieram alterar 0 nosso modo de comunicar e consequentemente a forma de transmitir
conhecimento a um pablico mais vasto e heterogéneo - 0 museu passou a estar sempre aberto.

Day & Evers (1997), Galdo & Nielsen (1996), Moutinho (1992, 2007) e de Varine
(1992) refletiram também na utilidade do trabalho interdisciplinar, ao nivel do pessoal
interno/externo ao museu e na compreensao dos diversos graus de comunicagdo que existem.
Os museus virtuais permitem-nos repensar 0s publicos-alvo e o beneficio que advem das
competéncias do marketing, procurando-se assim um museu virtual apelativo com informacao
clara e sucinta. Os museus virtuais ndo sdo mais do que um complemento ao museu fisico,
onde se escolhem itinerarios e percursos, onde a comunicacdo € direcionada para captar uma
visita fisica.

Como referem Perlin (2000), Muchacho (2005), e Oliveira & Silva (2007), 0 museu
virtual disfruta de um didlogo com um publico sem fronteiras, ativo e multidisciplinar,
oferecendo-lhe inimeras possibilidades de interagir com a cole¢do/acervo. Trata-se de uma
experiéncia pessoal e que acrescenta ao objeto musealizado uma participacdo cognitiva e
criativa do visitante, proporcionando desta forma um enriquecimento amplo e que nos
desperta para a curiosidade da visita fisica.

Ao realizar-se uma pesquisa eletronica, facilmente nos apercebemos que grande parte
consiste num site que serve de folheto eletrénico, onde o visitante tem acesso a sua historia,
horarios e programas. E ainda possivel visitarem-se exposices temporarias, bem como a
consulta de bases de dados dos seus acervos, fazendo deste uma espécie de reserva técnica das
exposicoes, potenciando por exemplo o turismo e a sua forma de comunicacdo. A utilizacao
de Smartphones e/ou Tablets garante-nos um novo conceito de guia turistico, bem como das
novas dimensdes da Realidade Aumentada (RA).

Haguenauer et al. (2008), Silveira (2011), Reis & Barbosa (2014), Moutinho (2015)
realcam o elevado potencial que RA pode trazer a museologia na sua componente
didatica/educativa e de preservacao de pecas/acervos. Por exemplo, uma peca debilitada de
conservacao - ndo exposta - pode ser recuperada através de um filme ou de imagens virtuais
a 3D, onde um movimento rotacional a torna ainda mais aliciante e interativa (Mello, 2012).
Ainda Ana Moutinho (2015) refere-se a ferramentas da RA, que aliadas aos recursos
expositivos, conferem ao visitante a possibilidade de interagir de multiplas formas, gerando
diversas leituras do mesmo objeto e convertendo a visita numa experiéncia participativa e

inovadora. Este tipo de interacdo possibilita antecipar o sucesso/insucesso de uma exposi¢do
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conduzindo desta forma ao desenvolvimento de determinado museu e a restruturacdo dos seus
métodos expositivos.

Refira-se ainda Quick Response (QR) e o trabalho de Zuarte (2011) como um bom
exemplo da aplicagdo das TIC. Sumariamente, este tipo de cddigo bidimensional permite
guardar ainda mais informacéo do que o tradicional codigo de barras e que € unidimensional.
Com a ajuda de um gadget, camara ou scanner, o codigo é convertido em texto, permitindo
desta forma todos os tipos de utilizadores, incluindo individuos portadores de deficiéncia
visual ou eventualmente através da dindmica de jogos virtuais com suporte em Lingua Gestual

Portuguesa.
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CAPITULO II - A PINTURA MURAL COMO
INSTRUMENTO DO ESTADO NOVO
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2.1 A Pintura Mural como Instrumento Do Estado Novo

O recurso a decoragdo mural no Estado Novo teve o seu impulso proveniente da
Europa, através do contacto dos diversos tipos de artistas, com as mais diversas obras patentes
em edificios nobres (Franca, 1991), onde nos lembramos muito provavelmente dos frescos de
Leonardo da Vinci ou de Miguel Angelo. A pintura mural, normalmente vista como uma arte
menor - copia/reproducdo mal concebida - passa também ela a ser considerada nobre. Sendo
uma arte de recursos mais acessiveis que outras, agradou também econdmica e politicamente.

Uma vez que Portugal urgia em se modernizar, foi imputado as artes (pintura,
escultura, arquitetura e literatura nomeadamente grafica) este papel para o alcangar. Optou-se
assim pela decoracdo mural de diversos edificios publicos, de cariz religiosos, civico, escolar
e hospitalar. Alguns dos exemplos, que serdo objeto de estudo no préximo Capitulo |11, sdo
entre outros, a Assembleia da Republica, a Casa da Moeda, o Ministério das Financas, o
Instituto Portugués de Oncologia, as Gares Maritimas de Alcantara e da Rocha de Conde
d’Obidos, o Diario de Noticias, a Igreja de Nossa Senhora de Fatima e a Igreja Sdo Jodo de
Deus.

Portugal vivia entdo no regime politico de Antonio de Oliveira Salazar (1933-1968) —
o0 Estado Novo — reveja-se para tal o seu discurso, “O Orgulho de Ser Portugués” *:

“Aquelas qualidades que se revelaram e fixaram e fazem de n6s 0 que somos e ndo
outros; aquela dogura de sentimentos, aquela modéstia, aquele espirito de
humanidade, tdo raro hoje no mundo; aquela parte de espiritualidade que, mau grado
tudo que a combate inspira ainda a vida portuguesa; o animo sofredor; a valentia sem
alardes; a facilidade de adaptac&o e ao mesmo tempo a capacidade de imprimir no
meio exterior os tragos do modo de ser préprio; o aprego dos valores morais; a fé no
direito, na justica, na igualdade dos homens e dos povos; tudo isso, que n&o é material
nem lucrativo, constitui tragos do caracter nacional. Se por outro lado contemplamos
a Historia maravilhosa deste pequeno povo, quase tdo pobre hoje como antes de
descobrir o mundo; as pegadas que deixou pela terra de novo conquistada ou
descoberta; a beleza dos monumentos que ergueu; a lingua e literatura que criou; a
vastiddo dos dominios onde continua, com exemplar fidelidade a sua Historia e
caracter, alta missao civilizadora - concluiremos que Portugal vale bem o orgulho de
se ser portugués.” (1943)

%9 Fonte: http://www.citador.pt/textos/o-orgulho-de-ser-portugues-antonio-de-oliveira-salazar (Acedido a 30
junho de 2015)
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Era importante promover a imagem de um pais moderno aliado a ideologia de “Deus,
Patria, Familia e Trabalho”. No entanto e como referem Cardoso (2013) e Franca (1991), o
modernismo ndo existiu na realidade, uma vez que o governo soubera criar essa imagem
moderna, sem verdadeiramente 0 ser e que garantiu os artistas ao seu “servigo”.

Existem diversos estudos e analises socioculturais da época (Gongalves, 1988; Franca,
1991; O, 1987; Cardoso, 2013; Acciaiuoli, 1998) e ainda 0s documentos escritos por Antonio
Ferro (1895-1956), escritor, jornalista e politico e que teve um papel relevante no que diz
respeito a expansdo das artes em Portugal.

E de salientar que Antonio Ferro gozava de uma boa relagdo com Salazar, tendo ficado
conhecido como o impulsionador do movimento modernista, em parceria com outras
personalidades, como Méario de S&-Carneiro, José de Almada-Negreiros, Fernando Pessoa e
Luis de Montalvor. Foi colaborador do jornal O Século, Diario de Lisboa e Diario de
Noticias, cooperando no lancamento da revista Orpheu e Alma Nova. Aquando da sua
nomeacdo como Diretor do Secretariado da Propaganda Nacional, fomenta entdo uma
“Politica do Espirito”, promovendo diversos espacos culturais, tais como os exemplos da
“Fundacdo do Bailado Portugués” e do “Teatro do Povo”, amparando o Cinema e os Estudos
Musicais, bem como premiando as obras literarias. Promoveu também o Turismo,
desenvolvendo os Museus e a sua possibilidade em organizar exposi¢es (Cardoso, 2013;
Costa, 2009).

Apesar dos diversos contributos artisticos, ndo foi propriamente elogiado pelos
intelectuais e artistas de entdo e que se sentiam como “marionetes” das restricdes ideoldgicas
e éticas, vindas por parte do governo e do proprio Antonio Ferro®. Este fazia uso dos discursos
de Salazar, escrevendo e fomentando a ideologia do hero6i, i.e., aquele que era capaz de
restabelecer a dignidade do povo portugués. Como nos refere Franca (1991, p. 83):” (...)
seriam aceites e premiados «artistas que, dentro dum indispensavel equilibrio, maior
inquietagao revelem.”

De certa forma, também Joaquim Vasconcelos (1849-1936) ajudou a evolucdo das
artes no territorio nacional, tendo tido um papel importante como idedlogo da sociedade e
Conservador e Diretor do Museu Portuense. Colaborou ainda com as revistas A Arte

40 Antdnio Ferro (1933). Salazar. O homem e a sua obra, Imprensa Nacional de Publicidade, Lishoa.
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Portugueza* e a revista Renascenca* e como referiu Leandro (2008), foi um Historiador, um
Critico de Arte e um Museologo.

Diversos artistas portugueses foram para Paris com bolsas oficiais procurando novos
estimulos a nivel artistico e que ndo os obtinham nas Academias Portuguesas. Refira-se aqui
o0 papel da Fundacdo Calouste Gulbenkian na atribui¢do de bolsas de estudo, facto este que
veio contribuir para o desenvolvimento cultural e cientifico dos artistas e intelectuais e que
rumaram ao estrageiro, exercendo o contacto com outras culturas gerando desta forma novos
conceitos e saberes.

Em 1912, a 12 Exposicdo dos Humoristas Portugueses despertou para novas alteracdes
tanto a nivel plastico como das mentalidades. Franca (1991) refere-se a duas geracdes de
artistas. Os “Artistas Modernistas” e que representam a primeira geracao dos anos 80 e 90 do
século XIX, onde se destacam pintores como Almada Negreiros, Amadeu de Sousa Cardoso
e Santa — Rita; e os artistas da segunda geracédo representados por Carlos Botelho, Anténio
Soares, Julio Soares, Lino Antdnio, Estrela Faria, Francisco Franco, Dordio Gomes, Tomas
de Melo, e Paulo Ferreira. Alguns artistas representaram ambas as geracfes, como o caso de
Almada Negreiros, sendo percetivel em todos eles, semelhancas tanto a nivel plastico como
das influéncias trazidas do exterior.

Os artistas que frequentaram academias e se relacionaram com outros artistas
europeus, vieram a adquirir novas técnicas artisticas e uma capacidade critica e produtiva, e
que independentemente das restri¢cdes da altura, vieram a contribuir para a evolucao das artes.
Saliente-se a capacidade dos artistas nacionais em interpretarem as influéncias internacionais
e de as trabalharem gerando novos contributos bem peculiares nas suas obras. Foi também um
periodo em que o humor despontava e a liberdade, no que diz respeito ao recurso de novos
materiais e técnicas, veio aliar-se a vontade em quebrar com o romantismo do século XIX.
Ainda Franga (1991), refere-se ao proveito do governo, perante os artistas e de forma a
promover a sua imagem. Sob a tutela de Duarte Pacheco (1900-1943), Ministro das Obras
Publicas, os arquitetos, escultores e pintores tentavam assim ajustar-se as exigéncias e gostos,

para que as suas obras fossem validadas e efetivamente executadas.

4L A Arte Portugueza: revista mensal de belas-artes (1882-1884) [copia digital, Hemeroteca digital]
42 Helena Rold&o (outubro 2013) ficha histérica: A renascenca: 6rgdo dos trabalhos da geragdo moderna (em
formato pdf) Hemeroteca Municipal de Lisboa (Acedido a 17 de marco de 2015).
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Era imprescindivel que os artistas soubessem gerir todas as exigéncias, quer culturais,
quer politicas e econdémicas, por forma a darem continuidade aos seus projetos. Os artistas
que satisfizessem o0s pressupostos, tanto nas fungdes morais, dogmaticas como politicas,
conquistavam um estatuto socialmente reconhecido e viam desta forma a sua obra prosperar.
Competia ainda aos artistas disseminar o gosto e o respeito pela arte, nomeadamente “instruir”
a classe mais abastada.

Como referiu Matos (2011) durante a época do Estado Novo subsistiram também nas
nossas ex-colonias - Brasil e Angola - influéncias na Arte de nivel iconogréfico e cultural.
Estas influéncias permaneceram em conformidade com os ideais politicos e tiveram presentes
nas varias exposicdes locais, bem como na Europa:

“(...) a 12 Exposicao Colonial do Porto em 1934 ou a Exposicdo do Mundo Portugués em
1940 onde o protagonista do territério colonial, o indigena, € apresentado diante do olhar da
Metrdpole, na sua semi-nudez, nos seus costumes e quotidiano das suas aldeias e, a hora
planeada, exibindo o frenesim das suas musicas e dangas (...) Em contrapartida a promogéo
de um verdadeiro espirito colonial entre os diversos sectores da sociedade portuguesa — por
vezes hesitantes quanto ao préstimo e validez da coloniza¢do — ndo deixara de parte o
dominio das artes plasticas, convocado pelos ide6logos do regime, através das paginas d* O
Mundo Portugués, Ocidente ou Panorama — 6rgdos da AGC e do SPN/SNI — para integrar
uma mitografia do império, contribuindo com as suas criagdes para a fundacdo de uma arte
imperial ou colonial capaz de evocar a unidade da Nagdo — disseminada por varios
continentes — e a0 mesmo retratar a diversidade paisagistica e humana projectando uma aura
de verosimilhanga e prestigio.” (p.529)

Durante os primeiros anos do Estado Novo existiu a tentativa de colonizar através do
sistema educativo, religioso e econémico. A arte sofreu uma simbiose fisica e cultural,
transnacional, caracterizados como marcas identitarias e observaveis nas diversas artes como
pintura, escultura, arquitetura e literatura. Armindo Monteiro, Ministro das Coldnias entre
1931 e 1935, teve um papel preponderante na propaganda politica e na forma de gerar a ideia
de uma Nacdo unitéaria. O exemplo da 12 Exposi¢do Colonial do Porto, que expds um mapa
onde os territorios ultramarinos (Mocambique e Angola) sdo sobrepostos ao mapa da Europa.
Ainda Matos (2011) menciona que Armindo Monteiro a propésito do referido mapa refere:
“parecemos pequenos na Europa e somos grandes no Mundo” (p.26) - uma das tentativas de
Armindo Monteiro em transmitir para a Europa o intitulado “Império Colonial Portugués”.
Esta necessidade governamental em se afirmar e obter o reconhecimento e prestigio do
“Império Colonial Portugués”, veio gerar visitas de jornalistas e escritores aos territorios
coloniais, assim como a participacdo dos artistas em feiras e exposi¢des nacionais, coloniais
e internacionais. Em 1942 teve como veiculo a Agéncia Geral das Colonias (AGC) - definida

pelo Decreto-lei n® 32 211 - e a Acdo do Secretariado de Propaganda Nacional, mais tarde
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Secretariado Nacional de Informacdo SPN/SNI, tendo como presidente Antonio Ferro. De
forma a obter consenso, solicitou aos Vvarios artistas que recriassem acontecimentos,
personagens e objetos do passado historico, bem como do império colonial para ajudar a
transmitir uma ideologia de herdis e de afirmacdo de um designio nacional. Como refere
Franca (1949, 2005), atraves de um romance onde conta a histéria de uma professora que casa
com um homem dono de uma plantacdo de actcar em Angola. Ai, vive um pesadelo, junto do
marido, onde assiste aos barbaros castigos corporais e psicolégicos a que os africanos (negros)
sdo submetidos. O autor debruga-se sobre a escraviddo e mostra-nos as falhas da ideologia do
poder colonial e como este nao alcanca todos 0os dominios da expresséo.
No que diz respeito ao continente americano, refere Mari (2007) o seguinte:

“Neste contexto, em que a politica cultural ¢ a propaganda mesclavam-se, 0 programa
(artistico) (...) foi formulado com a finalidade de envolver a comunidade intelectual norte-
americana na sua totalidade, abrangendo diferentes associagdes representativas de setores
diversos, tais como o de educadores, musicélogos, artistas, orquestras, universidades,
associagOes civico-comunitarias e mesmo esferas governamentais ligadas a cultura, como
a Biblioteca do Congresso.” (p. 390)

Persistindo entdo numa intengéo politica de boa imagem entre os norte-americanos e
0s paises latino-americanos, em especial o Brasil, recorrendo para tal aos diversos meios de
comunicacdo (jornais, revistas, radio) e gerando verbas para programas culturais de forma a
dar oportunidade aos artistas norte-americanos de conhecerem o Brasil e vice-versa. Mari (pp.
391-392) refere ainda que:

“QO grande evento que marcou o inicio da aproximag&o cultural entre o Brasil e 0s Estados
Unidos foi a Feira Mundial de Nova York em 30 de abril de 1939. Nela, o governo
brasileiro montou um pavilhdo com tudo o que caracterizava o pais naquele momento e
la foram expostos desde produtos de interesse para venda até simbolos de modernidade e
obras da cultura brasileira.”

O pavilhdo brasileiro foi projetado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, tendo sido
escolhido o pintor Candido Portinari (1903-1962) para representar o Brasil nos Estados
Unidos. Este ultimo preparou trés obras para apresentar na Feira - “Jangadas do Nordeste”,
“Cena Gautcha” e “Festa de Sdo Jodo” - ndo tendo sido, no entanto o consenso de alguns
artistas e que o consideravam protegido do Ministério da Educacdo, bem como portador de
um estilo plastico pouco favoravel ao povo Brasileiro.

Segundo Fabris (2005, p.84) o artista Antonio Berni (1905-1981) afirmava que:

“O pintor argentino defende enfaticamente “a realizacdo de figuras de dimensdes
extraordindrias visiveis a uma grande distancia”, deixando claro seu interesse pelo
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muralismo. Para poder opor-se ao “individualismo”, ao “idealismo burgués”, a “arte
purista para exposi¢des”, o pintor deveria “ir para a rua, ser realista, monumental”. A
pintura mural deveria ser colocada “em pontos estratégicos das grandes cidades [...]
acessiveis as grandes massas dindmicas dos tempos modernos” por ser “a arte por
exceléncia da futura sociedade socialista”.

E ainda (p. 99):

“Bastaria lembrar alguns episodios para além da atuacdo pontual da Liga Brasileira de
Higiene Mental e da Comissdo Central Brasileira de Eugenia ao longo dos anos 1930. O
primeiro deles diz respeito ao veto da inclusdo de Café, a obra que consagrara Portinari no
exterior, na Exposicao Internacional de Paris em 1939, levando Santa Rosa a escrever que
0 pais ndo queria se reconhecer na “representa¢dao de homens pretos e mulatos, na sua rude
labuta, produzindo a riqueza nacional”.

As obras de Céndido Portinari retratam a realidade brasileira, pouco desenvolvida,
evidenciando estratos populares - “o campesino e o trabalhador” - sendo no caso da obra
influenciado pelo impressionismo e que revela o dificil trabalho do lavrador de “café”.
Recorde-se que Candido Portinari nascera numa fazenda de café, uma realidade que conhecera
bem. Recebeu em 1935 uma segunda menc¢édo honrosa e muitos elogios por parte dos criticos
americanos pela sua obra, na Exposicao Internacional de Arte Moderna do Instituto Carnegie
e que se realizou em Nova lorque. Para Mari (2007) o pintor Candido Portinari (1903-1962)
teve um papel relevante na transformacdo da funcao cultural da América do Norte. As suas
obras ajustavam-se aos ideais do governo norte americano. A sua pintura nao tinha a carga
politica e revolucionaria dos murais mexicanos, nem tinha a intencdo de fazer propaganda
sobre o Estado Novo, embora retrata-se temas de ordem social do Brasil. Refira-se entdo:
“Portinari se adequava muito bem ao gosto do governo norte-americano. Ele tinha muita
semelhanca estética com as obras dos artistas da FAP, que em geral, promoviam o lema — o
“trabalho reconstroi a nagao” — e os feitos do governo Roosevelt.” (p. 392).

Candido Portinari (1903-1962)* foi um artista viajado que se revela como muralista
nos Varios painéis que executa, tendo concretizado dez painéis para 0 Ministério, cada um
simbolizando um dos momentos especificos dos diversos ciclos econdmicos: “Pau-Brasil”,
“Borracha”, “Acucar”, “Cafe”, etc. Relembra-se ainda o painel “O Mesti¢o”, realizado em
1934, para a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo; os painéis no Monumento Rodoviério da
estrada Rio de Janeiro em S&o Paulo de 1936; e os frescos do novo edificio do Ministério da

Educacdo e Salde entre 1936 e 1944. Tendo escolhido como fio condutor para suas obras a

4 Fonte: https://www.museucasadeportinari.org.br/candido-portinari/a-vida (Acedido a 12 de maio de 2017)
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tematica social, soube combinar elementos classicos e modernos, gerando obras que
provocaram admiracdo e tensdes entre a ideologia do trabalhador e a nivel racial. Sob a
propagada do governo, o pintor ousou representar o duro trabalho realizado por negros e
mesticos, colocando-os como protagonistas da historia do pais. No final da década de 30 €
convidado a trabalhar nos Estados Unidos, tendo pintado trés grandes painéis para o pavilhao
do Brasil na Feira Mundial de Nova York. Participou também com varias obras para o0 Museu
de Arte Moderna de Nova York, para o Riverside Museum de Nova York, para o Instituto de
Artes de Detroit e para 0 Museu de Arte Moderna de Nova York, entre outros. Em 1941,
Céandido Portinari realizou quatro grandes murais na Fundacdo Hispanica da Biblioteca do
Congresso em Washington, alusivos a histéria latino-americana. Em 1944, a convite do
arquiteto Oscar Niemeyer, realiza o mural “Sao Francisco” e a “Via Sacra”, na Igreja da
Pampulha, em Belo Horizonte. Em 1949, executa a obra “Tiradentes” que retrata o “herdi
brasileiro” que lutou contra o dominio colonial portugués e que mais tarde Ihe conferiu a
medalha de ouro concedida pelo Jari do Prémio Internacional da Paz, reunido em Varsovia
(Poldnia). Em 1955, recebe a medalha de ouro concedida pelo Internacional Fine-Arts
Council de Nova York como o melhor pintor do ano. Realiza encomendas para 0 Banco da
Bahia onde concretiza mais uma pintura de temética historica: “A Chegada da Familia Real
Portuguesa a Bahia” e ainda os painéis “Guerra e Paz” que termina em 1956, tendo sido
oferecidos pelo governo brasileiro a nova sede da Organizacdo das NacGes Unidas.

As obras de Candido Portinari estiveram em diversas exposi¢des nacionais e
internacionais, tendo retratado temas sociais, mas sem o carater politico dos murais
mexicanos. Representa a “Arte Americana”: “Portinari pintava as ragas colonizadoras do
continente (o negro, o indio, o branco) como forma de evidenciar o facto estratégico de que,
na América, elas viviam em harmonia e construiam uma nova civiliza¢do.” (p. 396). Sem
intengdo de fazer uma pintura propagandista realiza ainda vérias encomendas para edificios
publicos retratando temas histéricos e de ordem social. As suas obras percorreram toda a
América, (américa-do-norte e américa latina) tendo funcionado como uma aproximacao entre
os Estados Unidos e o Brasil e ajudando na reafirmacdo e independéncia dos valores
americanos face a cultura europeia. Por fim, pode-se referir que tera existido, na época do
Estado Novo, uma distancia propositada das artes perante as ideologias de forma a ser

preservado o cariz critico e a ligacdo das mesmas com a revolugéo social.
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2.2 O Artista e 0o Encomendador

Existem estudos sobre a tematica desta secdo, i.e., a relagdo entre o criador da obra e
de quem a encomenda. Refira-se 0s autores Macedo (1946), Franca (1991), Nunes (2003) e
Cardoso (2013) e que tentaram compreender melhor a influéncia que o encomendador teve
no artista durante o periodo em analise. Sdo concordantes no facto de que os artistas que
tinham tido o privilégio de estudar em Academias como a Escola Superior de Belas Artes de
Lisboa (ESBAL), onde se incluiram a Casa Pia, Soares dos Reis e Antdnio Arroio, eram na
sua maior parte os selecionados para executarem as obras, tanto publicas como privadas, sendo
este um trabalho de ordem corporativa e oficinal. Ao “mestre” competia ensinar a arte ¢ ajudar
a promover o seu aprendiz. O artista iniciava 0s seus passos por norma no atelié do mestre, a
expressdo artistica e plastica que mais Ihe agradasse.

Saliente-se o facto capital que interferéncias das academias, nomeadamente nas
leituras recomendadas e que os artistas adotavam e perfilhavam nas ideologias propostas pelo
Secretariado Nacional de Informacdo (SNI)*, como sendo as mais corretas e consideradas.
Cardoso (2013) refere ainda que ao analisar as leituras de Oliveira Salazar, coloca este como
“o principal influenciador das tipologias da arte encomendada no Estado Novo” (p.42).

Sabe-se que o Estado, em conjunto com os diversos Ministros e o Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN)*, mais tarde designado pelo SNI, tiveram um papel marcante
como encomendantes, onde exerceram uma influéncia direta nos artistas, quer no que diz
respeito as encomendas, quer nos devidos cuidados a seguir (de corresponder e respeitar a
moral e as politicas do regime) pelos mesmos, legitimando assim a conquista simbdlica e que
era traduzida em prémios e prestigio social.

Numa perspetiva de mudanca do paradigma, Marques & Sembro (2012) referem que
em 1953 existiu uma “peticdo” por parte dos artistas a Camara de Lisboa, onde salientavam
as alteracOes aos projetos camararios, por forma a incluirem os trabalhos dos artistas plasticos,
criando assim uma obra de Arte Total, onde todas as artes se interligariam no mesmo espaco.
Esta peticdo veio dar origem a um despacho que regulamentava a existéncia de uma verba

para a elaboracdo de obras artisticas nos edificios municipais bem como as intervencoes

4 Secretariado Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo, criado em 1944/5, por Antdnio Ferro.
4 Secretariado de Propaganda Nacional, fundado em 1933, por Anténio Ferro.
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decorativas na via publica. Durante os anos 50, é ainda percetivel a transi¢cdo da arquitetura
do regime para uma arquitetura mais moderna, ocorréncia esta que se encontrava a emergir a
nivel camarério. Verificaram-se assim e de forma regular, encomendas por parte da camara,
onde os projetos de arquitetura passavam também a incluir as intervengbes de tematica
artistica. Estas alteracfes vieram ainda a ser extensivas aos edificios escolares, publicos (teatro
e cinema) e de habitacéo, tais como os exemplos estudados na presente Tese.

Neste contexto, Inés Marques (2013) refere que a escolha decorativa dos edificios
escolares era bem definida, nomeadamente pelo Gabinete Técnico de Habitacdo (GTH),
mencionando que no interior da escola, os procedimentos a nivel decorativo se deveriam
confinar as zonas do refeitdrio. Nas zonas exteriores, nomeadamente 0s recreios, deveriam
conter uma area tematica mais educativa, sendo ainda criada uma decoracdo por forma a
separar a zona feminina da masculina.

Ainda, devido aos montantes reduzidos, concedidos para as obras artisticas, tanto nas
vias publicas como nos edificios, condicionava, no entanto, os artistas na escolha dos
materiais, promovendo assim as obras de pedra, mural e de azulejo. A escolha dos artistas era
normalmente realizada pelo arquiteto responsavel, que ap6s a escolha formalizava o convite.
Dentro desta vertente, o relacionamento proveniente da frequéncia dos artistas da ESBAL e
das Exposicdes Gerais de Artes Plasticas (1946-1956) vieram a ser determinantes na selecao
dos artistas que intervieram na maioria dos edificios publicos. N&o obstante, no entanto, o aval
da Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia (CMAA) e que detinha a responsabilidade de
verificar a conduta dos projetos, tanto a nivel plastico, como obviamente politico e religioso,
facto este que contribui para que diversos tipos de projetos nunca se tenham realizado.

Em analogia, refiram-se as semelhancas entre Portugal e o Brasil, durante a década de
30. Portugal fora governado por Salazar (1933-1968) e o Brasil por Getulio Vargas (1930-
1945 e 1951-1954). Caraterizados por governos autoritarios, estabeleceram contactos sociais
e artisticos durante a sua governacdo. Souberam beneficiar do trabalho artistico assim como
dos seus pintores, escultores, arquitetos e intelectuais para sua autopromocao. Como refere
Ramos (2011), um exemplo desse dominio foi a Exposicdo do Mundo Portugués de 1940,
realizada em Lisboa e em que o Brasil também participou. Tendo como posicao privilegiada,
Cottinelli Telmo, bem como Duarte Pacheco e que ocupou o cargo de Ministro das Obras
Publicas e Presidente da Camara Municipal de Lisboa, estabeleceu vinculos estreitos com os

artistas e arquitetos. O arquiteto responsavel pela execucdo do pavilhdo do Brasil foi Raul
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Lino (1879-1974) arquiteto portugués. Ainda Ramos (2011) refere que existiram outros
exemplos, como a Exposic¢ao Nacional do Estado Novo (1938), realizado no Brasil, onde teve
o0 objetivo de assegurar “a cultura do povo” através da propaganda politica. Refere igualmente
a existéncia de contatos entre o arquiteto portugués moderno Viana de Lima (1913-1991) com
0 Brasil em 1965, aquando das comemoragfes do quarto centenario da cidade do Rio de
Janeiro e onde se realizou a exposi¢do sobre a ‘arquitetura e arte portuguesa’. Ainda no atelier
de Viana de Lima, no Porto, onde colaborou com o arquiteto Oscar Niemeyer no projeto do

Casino Parque Hotel na Ilha da Madeira.
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2.3 Técnicas de Pintura Mural

A Pintura Mural, bem como as decoracdes parietais, tém vindo a sofrer alteracdes de
gosto ao longo dos séculos, assim como ao nivel da encomenda e da técnica de execucdo.
Estas manifestacfes murais tiveram propdsitos diferentes, mas necessidades semelhantes e
que a vieram alterar o espaco publico, conferindo conotac6es diversas, na memdoria historica
e cultural em Portugal e no resto do Mundo. Embora sendo manifestacfes artistica muito
diferentes, no que confere a sua execucdo e plastica, contém uma necessidade muito prépria
de expressdo e recorrendo a arte mural. Refiram-se para tal as pinturas rupestres gravadas ao
longo dos séculos as atuais pinturas murais como os graffitis.

Caetano (2010) demostra na sua Tese de Doutoramento como 0s gostos e as
encomendas de pinturas murais se alteram ao longo dos séculos. Quando existia insuficiéncia
monetéria, recorria-se normalmente a pintura mural, para decorar as fachadas dos edificios
religiosos ou particulares, com imitacdes de azulejos, talha e tecidos. No entanto, nem sempre
prevalecia a escassez de meios para imitar uma técnica, mas sim a incapacidade de o fazer.

No que concerne as técnicas de pintura mural, pode-se referenciar que as alteracoes
efetuadas, se centralizavam na matéria-prima que o artista tinha a seu dispor e ndo tanto da
falta de conhecimento da técnica a fresco. Ao longo dos tempos, a facilidade em obter cal,
pigmentos, bem como os diversos ligantes foi aumentando, assim como o conhecimento de
novos materiais e tendéncias, que se tornaram mais evidentes e consequentemente mais
apelativas (Caetano, 2010 e Gongalves, 2008).

A técnica de pintura a fresco assenta numa reacdo do pigmento inorganico com o
hidroxido de célcio (cal), que em contato com o didxido de carbono, carbonata, ajudando este
a fixar-se na argamassa (mistura de areia e cal) ainda humida. Por outro lado, na pintura a
seco, 0s pigmentos aplicam-se na argamassa ja seca e recorre-se a um ligante como o leite de
cal. Contudo existem ainda outros “pigmentos” como 0 06leo, a témpera, a aguarela ou o
acrilico, bem como outros aglutinantes (o que ird aglutina-los, ou seja, provocar a aderéncia
ao suporte) podendo estes ligantes terem origem animal ou vegetal como o exemplo da
caseina, a cola vegetal e 0 ovo.

Conforme a desenvoltura e o conhecimento das técnicas de pintura a fresco, por parte
do pintor, este planeia ao pormenor o trabalho a executar ao longo dos meses, tendo particular

cuidado no seu trabalho diario, de forma a processar o nivelamento parietal e a aplica¢do da
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pintura com a massa ainda fresca. Dependendo da extensdo da pintura, recorre-se a pontate?,
ou seja, divide-se o trabalho por etapas que condizem a altura do andaime. Estas pontate eram
ainda repartidas por giornate*” e que correspondem ao trabalho realizado num dia. Por norma
séo colocadas duas camadas de argamassa, 0 embog¢o (mais conhecido por arriccio*) onde se
coloca o esquisso do desenho ou sinopia®, e o0 reboco ou intonaco®, que contém uma maior
concentracdo de cal. Estas camadas séo trabalhadas de forma a se concluir a pintura ainda com
o reboco humido. O pintor apenas coloca a camada de gesso que pode pintar, para que 0 gesso
se mantenha sempre himido e cerca de 6-8 horas (um dia de trabalho)st. Nas pinturas murais
existentes em Portugal € recorrente a existéncia de acabamentos a seco.

No caso das pinturas murais em estudo, estamos perante frescos com acabamentos a
seco e onde em alguns casos se recorreu a incisdo, como complemento & decoracéo parietal.
A inciséo é gravada na argamassa ainda fresca, por forma a delimitar o desenho e colocando-
0 em destaque. Ao se gravar na superficie (argamassa) promove-se também uma maior
“tridimensionalidade” e que estd bem visivel em alguns casos que serdo apresentados no
préximo Cap. Ill, tais como os painéis de Soares Branco nos prédios da Avenida do Brasil e
da Avenida de Roma. Em outros casos, como a Fundagdo Calouste Gulbenkian e Cidade
Universitaria, o pintor recorreu a incisdo diretamente na pedra. Existem ainda os casos onde
estamos perante um revestimento parietal a témpera e ndo de um “fresco”, como sao exemplo
as pinturas do Museu de Arte Popular, da Igreja Nossa Senhora de Fatima e da Assembleia da

Republica.

4 Terminologia Pontate - Corresponde a parte da pintura executada na linha do andaime.
47 Terminologia Giornate — Corresponde ao trabalho de pintura realizado (num dia).

4 Terminologia Arriccio — Corresponde a primeira camada de gesso.

4 Terminologia sinopia — Corresponde ao esquisso/esboco do desenho.

% Terminologia intonaco - Gesso

51 Fonte: http://www.italipes.com (Acedido a 25 julho de 2015).
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CAPITULO III - A PINTURA MURAL DO ESTADO
NOVO NA CIDADE DE LISBOA: CASO DE ESTUDO

Este Capitulo esta organizado de acordo com os diversos tipos de edificios onde se
encontram as pinturas murais da Cidade de Lisboa. No fim, encontra-se ainda um breve
estudo bibliografico de todos os autores - pintores e arquitetos - e que contribuiram para este
caso de estudo. Refira-se ainda a préxima Tabela 1 e que ilustra um resumo das pinturas

murais na época em anélise.
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Tabela 1 — Sintese de trés décadas de muralismo em Lisboa (1930/60)

Edificios Local Pintor Data Tema Entidade Projeto de
Arquitetura
Edificio de Ensino Escola D. Luisa de @ Pintor Pintura Mural de Mural com o Tema: Entidade ?
Gusmdo, inaugurada Portela Jinior (1898- 1958 encontra-se = Evocacdo a D. Luisa de Estado
em 1958. 1985). no atrio de entrada  Gusmédo e alegoria ao = Ministério da

Penha de Franca da escola. ensino da escola feminina. Educacéo.

(freguesia dos Anjos).

Edificio de Ensino Escola Padre Anténio = Pintora Puntura mural de Entidade Projeto de
Vieira Estrela Faria (1910-  1965. Estado Arquitetura de Ruy
Inaugurada em 1965. 1976). © Painel Ministério da =~ Athouguia  (1917-

encontrava-se na Educacéo. 2006).

(Alvalade).

entrada da escola).

Edificio de Ensino Escola Patricio = Pintor Pintura Mural de Tema: alusivo &s atividades = Entidade ?
Prazeres Almada Negreiros 1956. escolares como o desporto. ~ Estado
(Santa Apolonia), = (1893-1970). Ministério da
(1925-56). Educacéo.
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Edificio de Ensino EB1 Radl Lino de @ Pintor Pinturas Muraisde = Tema: Animais. Entidade Projeto de
Alcantara Raul Lino (1879- @ 1918.
Inaugurada em 1918. 1974);

Ministério da = Arquitetura de Raudl

Educacéo. Lino
(1879-1974).

Anténio Soares (1894-

'1978); Tema:  alusivos  aos

y Trabalhos  oficinais da

época.

Edificio de Ensino Faculdade de Direito = Pintor Pinturas Muraisde = Temas alusivos a momentos = Entidade Projeto de
da Universidade de Almada Negreiros 1958. histéricos/filoséficos ~ do = Estado Arquitetura de
Lisboa, inaugurada em = (1893-1970). Direito. Ministério da = Pardal Monteiro

1957. Educacéo. (1897-1957)
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Edificio de Ensino

Faculdade de Letras da
Universidade de

Lisboa, inaugurada em
1958.

Pintor
Almada Negreiros
(1893-1970).

Si.mow Sl

Pinturas Murais de
1957.

Tema: alusivo a literatura

universal e portuguesa.

Entidade
Estado
Ministério da

Educacéo.

Concluido pelo seu
sobrinho  Anténio
Pardal Monteiro

(1928-2012).

Projeto de
Arquitetura de
Pardal Monteiro
(1897-1957)

Concluido pelo seu
sobrinho  Anténio
Pardal Monteiro

(1928-2012).
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Edificio de Ensino Reitoria da  Pintor Gravuras incisivas ~ Painéis incisivos na fachada = Entidade
Universidade de = Almada Negreiros e conjunto de principal e posterior com os = Estado
Lisboa, inaugurada em = (1893-1970). Pinturas Muraisde = temas: alegoria a Cidade de = Ministério da

1961.

1961. Lisboa; sendo o conjunto  Educagéo.

Mural alusivo a divisa da
Universidade de Lisboa Ad

Lucem.

Daciano da Costa
(1930-2005).

Edificios de Lazere = Antigo Cinema de | Pintora Pintura Mural de = Tema: Alegoria ao Cinema. = Entidade
Cultura Alvalade, inaugurado = Estrela Faria (1910- @ 1953. Particular.
em 1953. 1976).
L

Projeto de
Arquitetura de
Pardal Monteiro
(1897-1957)

Concluido pelo seu
sobrinho  Anténio
Pardal Monteiro
(1928-2012).

Projeto de
Arquitetura de José
Lima Franco (1904-
1970).
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Edificio de Lazer e
Cultura

Edificio de Lazer e

Cultura

Edificio de Lazer e

Cultura

Antigo cinema

Império- Foyer,

inaugurado em 1952
(Alameda).

Antigo Cinema Paris
inaugurado em 1931,
(Estrela).

Biblioteca Nacional de
Lisboa, inaugurada em
1969.

Pintor
Luis Dourdil
1989).

X - ;
a iff4

(1914-

Pintor

Paulo Guilherme
(d’ Ega Leal) (1932 -
2010).

Pintor

Lino Anténio
(1898-1974)

ML

Pintura Mural de
1952.

Pintura Mural de
1961.

Vestibulo e Sala

de reservados.

Tema:

Decoragdo esgrafitada,

alusivo ao cinema.

Pintura no 2° Saldo de fumo.

Hall com frescos de 1966,
com Cenas e figuras da

histéria de Portugal.

Entidade
IURD.

Entidade
Estado.

Entidade
Estado.

Projeto de
Arquitetura de
Cassiano Branco

(1897- 1970)

A\

Obra de 1947
inaugurada em 1952.

Projeto de
Arquitetura de
Victor Manuel

Carvalho Piloto.

Projeto de
Arquitetura de
Porfirio Pardal
Monteiro

(1897-1957)

Concluido pelo seu
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Estrela Faria (1910- Na Sala dos reservados.
1976).

Edificio de Lazer e = Café Império, Pintor Pintura Mural de = Tema: alusivo ao convivio. = Sob a gestdo
Cultura Av. Almirante Reis, Luis Dourdil (1914- @ 1955. de Paulo
inaugurado em 1955. 1989). Ribeiro.
Edificio de Lazer e Fundacéo Calouste Pintor Incisdo executada = Tema: comegar. Entidade
Cultura Gulbenkian, Almada Negreiros entre1968-69. Particular.

inaugurada em 1969. | (1893-1970).

sobrinho  Anténio

Pardal Monteiro
(1928-2012).

Projeto de
Arquitetura de

Cassiano Branco
(1897- 1970)

Inaugurado em

1955.
Projeto de

Arquitetura

o SRF
de Ruy Atouguia
(1917-2006)

Py
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Pedro Cid (1925-

1983)
Alberto Pessoa
(1919-1985).
Edificio de Lazer e = Museu da Farmécia Pintor Pinturas Muraisde = Tema: Alegoria a indUstria =~ Entidade Projeto de
Cultura (Junto ao largo de = Luis Dourdil (1914- = 1945. farmacéutica. Associacao Arquitetura?
Santa Catarina), Nacional de
(1930/1996). Farmacias.
Edificio de Lazer e = Museu de Arte Popular = Pintor Pinturas Muraisde =~ Murais na zona do vestibulo ~ Entidade (e} Museu é
Cultura Inaugurado nos anos = Manuel Lapa (1914- 1948. com temas: Lisboa e IMC reorganizado  com
30, com a presenca de = 1979); Estremadura, projeto
Oliveira Salazar e @ Eduardo Anahory Minho, Algarve ‘

Anténio Ferro. (1917-1985) Tréas-0s-Montes
s Alentejo e Beiras.

Jorge Segurado

Estrela Faria (1910-
(1898-1990)

1976)
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Carlos Botelho (1899-
1982)

Paulo Ferreira (1911-
1999)

Thomaz de Mello/Tom
(1906-1990).

-

Edificio de Lazer e | Restaurante Pintor Pintura Mural de = Tema: O Mar
Cultura Panoramico de  Luis Dourdil (1914- 1967. Destruidos!

Monsanto inaugurado &= 1989).
em 1968.

Estado.

Inaugurado em
1948.

Projeto de
Arquitetura de

Chaves da Costa
(1920-1981)
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Edificios Edificio Bloco Aguas = Pintor Incisdo executada Entidade Projeto de
“Particulares” Livres Almada Negreiros em 1953. Particular. Arquitetura de Nuno
Teotonio Pereira

(1953-1959). (1893-1970)

[.w’ g l-u‘i

(1922-2016)

Acompanhado  de

Frederico George
(1915- 1994).

Bartolomeu  Costa
Cabral (1929 -).

Edificio Prédios n° 158, 160 da = Pintor Incisdo executada = Tema: dois painéis, com o = Entidade ?
“Particular” Avenida do Brasil. Domingos Soares = em 1955. tema: com o temaalusivoao = Particular.
| Branco (1925-2013). espetaculo.
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Edificio Prédio n° 74-82, da @ Pintor Incisdo executada = Tema: Alusivo a Entidade ?
“Particular” Avenida de Roma. Domingos Soares  em 1956. Construcéo. Particular.
Branco (1925-2013). "

Edificios Religiosos = Igreja de N S? Fatima = Pintor Murais de 1938. Temas: Evangelistas, Via Entidade Projeto de

(1933-1938). Almada Negreiros Sacra e Coroagdo da Nossa = Patriarcado. Arquitetura de

(1893-1970) Senhora. Porfirio Pardal
' Monteiro

(1897-1957).

Lino Anténio (1898-
1974)

Henrique Franco
(1883-1961).
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Edificio Religioso

Edificio Religioso

Edificio Religioso

Igreja de S. Jodo de
Brito, inaugurada em
1955.

Igreja S. Jodo de Deus

inaugurada em 1953.

Igreja  do  Santo

Condestavel, (Campo
de Ourique)
inaugurada em 1951.

Pintor

Portela Junior

(1898-1985).

Pintor
Domingos
(1891-1975).

Pintor

Pintura Mural de Tema: Batismo de Jesus. Entidade Projeto de

1955. (Atualmente funciona como = Patriarcado. Arquitetura de
Vasco Regaleira

(1897-1968).

cartério).

Pintura Mural de = Tema: AVidade S.Jodode @ Entidade Projeto de
Rebelo = 1953. Deus. Patriarcado. Arquitetura de
Anténio Lino (1909-
1961).
Pintura Mural de Tema: A Glorificagdo do Entidade Projeto de
Portela Junior (1898- 1951 na Capela- Beato Nunode Santa Maria. =~ Patriarcado. Arquitetura de
mor. Vasco Regaleira

1985)

(1897-1968), Obra
executada em 1946.
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Joaquim Rebocho
(1912-)

Organismos Assembleia da = Pintor Pinturas Murais de
Estatais Republica, construida | Sousa Lopes (1879 - = 1944 e de 1945.
nos anos 40. 1944)

Domingos Rebelo

(1891 — 1975)

Joaquim Rebocho
(1912 -).

No Saldo Nobre Sete
Pinturas Murais com o tema
dos Descobrimentos:
Tomada de Ceuta,

Infante D. Henrique, Diogo
Céo, Bartolomeu Dias,
Pedro Alvares de Cabral,
Afonso de Albuquerque e

Vasco da Gama.

Entidade
Estado.

Projeto
Arquitetura
Porfirio

Monteiro
(1897-1957).

de
de
Pardal
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Organismo Estatal =~ Casa da Moeda Pintor Pintura Mural de = Tema: “O povo de Lisboa Entidade Projeto de

(1931/1961) Henrique Franco = 1944. oferta os seus bens ao Estado. Arquitetura de Jorge

inaugurada em 1972. (1883-1961). Mestre de Avis”. Segurado (1898-
‘ F 1990).

Organismo Estatal Instituto Portugués de = Pintor Pinturas Muraisde = Trés painéis a témpera de = Entidade Projeto de
Oncologia Martins Barata (1899- = 1952. caseina: Estado Arquitetura de
(1923/1950). 1970). Madame Curie e Pierre = Ministério da = Carlos Ramos

Curie Saude. (1897-1969).
Alegoria ao IPO

Roentgen.
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Arquiteto  Aleméo
Hermann Distel
(1875-1945)

Organismo Estatal =~ Ministério das = Possivelmente o Pintor =~ Pintura Mural de = Tema: simboliza as Entidade Projeto de
Financas (1940-1954). = Joaquim 1950-54. atividades nacionais (mar, Estado Arquitetura de

s AR Rebocho (1912-). terra e uma alegoria a Ministério Porfirio Pardal
familia e ao trabalho) numa = das Finangas. = Monteiro
harmonia entre classes. (1897-1957).

Organismo Estatal = Palacio da Justica = Pintor Martins Barata = Pinturas Murais = Temas: Alusivo ao “Mestre =~ Entidade Projeto de
(1961-1969). (1899-1970) (1970). de Avis” e “O | Estado Arquitetura de
constitucionalismo e a sua Januéario  Godinho

estrutura juridica”. (1910-1990)

Pintor Portela Junior

(1898-1985) e Jodo Andresen
|, (1920-1967)
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Excegéo

Excecao

Diario de Noticias,
Avenida da Liberdade
inaugurado a 1940.

Gare Maritima de
Alcantara, inaugurada
em 1940.

Pintor

Almada Negreiros

Pintor
Almada Negreiros

Pinturas Murais de
1940.

Pinturas  Murais
executadas entre

1943/45.

Trés pinturas murais com 0s
temas:
Planisfério, Alegoria a

imprensa escrita e Mapa de

Portugal.

8 Painéis murais com os
temas: “La vem a Nau
Catrineta”

“Quem nio viu Lisboa...”
“D. Fuas Roupinho”

“( terra onde nasci”.

Entidade
Estado.

Entidade
Estado (Porto
de Lisboa).

Projeto de

Arquitetura de
Porfirio Pardal
Monteiro
(1897-1957).

Projeto de
Arquitetura de
Porfirio Pardal
Monteiro

(1897-1957).
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Excegdo Gare maritima da Pintor Pinturas Muraisde = Dois tripticos alegéricos a = Entidade Projeto de
Rocha do Conde d’ Almada Negreiros 1946-49. atividade do Rio Tejo: Estado (Porto = Arquitetura de
Obidos, inauguradaem = (1893-1970). A partida dos emigrantes, de Lisboa). Porfirio Pardal
1948. e '.."- um  imaginario  com Monteiro

saltimbancos, arlequins e a (1897-1957).
zona ribeirinha de Lisboa.
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3.1. Edificios de Ensino Basico

3.1.1 Escola D. Luisa de Gusmao

O edificio da Escola Secundéaria D. Luisa de Gusmao encontra-se situado na Rua da
Penha de Franca 193, na freguesia dos Anjos e foi inaugurada em 1958, como uma Escola
Industrial Feminina, sendo posteriormente denominada em 1970 como Escola
Industrial/Comercial.

Como refere Ferreira (2011), em 1974 e ap6s o 25 de abril a escola admite alunos de
ambos 0s sexos, reorganizando-se a nivel educativo, passando a chamar-se Escola Secundaria
D. Luisa de Gusmédo (ver Figura 1). Segundo o relatério do Ministério da Educacdo e
Ciéncia/IGEC®, em 2011 a escola albergava 790 alunos, tanto do ensino basico como
secundario. A escola proporciona ainda cursos noturnos no ambito da Educacdo e Formacao
de Adultos. Atualmente, a envolvente da escola acolhe uma comunidade multicultural,
espelhando-se na diversidade sociocultural existente dentro da mesma e que acolhe alunos

oriundos de diversos paises (Brasil, China e Africa).

o ¥ s - —
E—

e

N

Roelo 8 Tuwol
» c\ - v —_

Figura 1 — Fachada do edificio (2015).

52 |GEC - Inspecéo-Geral de Educacio e Ciéncia: http://www.ige.min-edu.pt/ (Acedido a 4 de fevereiro de
2015).
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No questionario de satisfacdo elaborado pelo IGEC aos alunos, pais e funcionarios este
obteve um valor positivo. Verifica-se o cuidado da escola no conhecimento e integracédo da
sua comunidade através de projetos de &mbito solidario e multicultural, como o exemplo da
criagdo dos “Dias culturais da Escola”, do jornal “Elo Intercultural” e do “Gabinete de Apoio
¢ Informagdo ao Aluno”. Ainda, por forma a incentivar e promover os alunos para uma
continuidade nos estudos celebra-se 0 “Dia dos Diplomas”. Atualmente, a escola possui um
espolio museoldgico na area dos lavores femininos, como sdo exemplo dos bordados, das
rendas e das tapecarias executadas pelas alunas.

A nivel arquitetdnico, pode-se dizer que a escola seguiu 0s exemplos de uma nova
geracdo de arquitetos que marcou o inicio do “modernismo total”, depois da realizacdo do 1°
Congresso Nacional de Arquitetura em 1948, onde se comecou a valorizar as necessidades do
utilizador e a existéncia de uma arquitetura mais livre nos estilos do que as impostas pelo
regime.

O mural (caso de estudo) policromado de 1958, por Severo Portela Junior (1898-1985),
encontra-se no atrio de entrada, faz alusdo a evocagdo de D. Luisa de Gusméao e a alegoria do
ensino da escola feminina (ver Figura 2 a 5) e que espelhava os lavores femininos ensinados.
D. Luisa de Gusmé&o encontra-se representada no centro do painel, junto desta, encontra-se
um brasdo, com as armas de Luisa de Guzman, Reina de Portugal (precedida por Isabel de
Bourbon e sucedida por Maria Francisca de saboia) encimado pela coroa de Portugal. D. Luisa
de Gusmao estéa representada com uma flor branca, na méo direita, simbolo do consentimento,
um lengo branco na mdo esquerda, simbolo da paz (que se sabia dificil de prevalecer entre
Portugal e Espanha). Do seu lado direito um “timulo”, encimado por uma cruz, simbolizando
a morte de seu marido (facto este que a tornou Regente). Do seu lado esquerdo, um céo de cor
branca, personificando a sua lealdade, e que marcou a sua forte posi¢cdo em se tornar Rainha
de Portugal. Em seu redor, as varias valéncias da escola - costura, desenho, pintura e

moldagem — e informando os demais iletrados das suas atividades escolares.
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Figura 2 — Painel alusivo a evocacdo a D. Luisa de Gusméo e alegoria ao ensino da escola feminina
(fonte: http://static.wixstatic.com/media).
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- BN &
Figura 3 — Painel alusivo a evocacédo a D. Luisa de Gusmé&o e alegoria ao ensino da escola feminina.
Pormenor central do mural com a representacéo da Rainha Dona Luisa de Gusmé&o e um braséo com
as Armas de Luisa de Guzman, Reina de Portugal (precedido por Isabel de Bourbon e sucedido por
Maria Francisca de saboia), encimado pela coroa de Portugal. (fonte:
http://static.wixstatic.com/media); D. Luisa de Gusmao esté representada com uma flor branca na
mao direita, simbolo de consentimento, e um lengo branco na méo esquerda, simbolo da paz que
sabia dificil de prevalecer, entre Portugal e Espanha. Junto de D. Rainha de Gusmao do lado direito
um “tumulo” encimado por uma cruz, possivelmente simbolizando a morte de seu marido, facto que
a deixou regente do Reino. Do lado esquerdo encontra-se representado um céo de cor branca,
personificando a lealdade que demarcou a sua posi¢éo ao se tornar Rainha de Portugal.
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Figura 4 — Pormenor do painel, no primeiro plano observamos os lavores aprendidos na escola, como
os diversos trabalhos manuais, de costura e bordados. No segundo plano, mais recuado no canto
superior esquerdo, observamos um pormenor da cidade de Lisboa onde se observam os limites dos
muros do castelo de S&o Jorge. Na agua uma possivel caravela (fonte:
http://static.wixstatic.com/media).
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’ | . YA
Figura 5 — Painel alusivo & evocacédo a D. Luisa de Gusmé&o e alegoria ao ensino da escola feminina.
Observamos os lavores aprendidos na escola como artes plésticas, trabalhos manuais (desenhar,
pintar e moldar) (fonte: http://static.wixstatic.com/media).

Em analogia, refiram-se os exemplos analisados por Flor & Flor (2015), na aplicacéo
diversificada de animais e da sua imagem e que serviam de veiculo de comunicacao,
expressando por ventura demoénios ou modelos iconograficos com carga simbdlica e de
afirmacdo catélica ou de sustentacdo politica. Encontram-se, como exemplo, no retrato de D.
Sebastido (1571) - espolio do Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa, ou no retrato de D.
Catarina de Braganca (1680) - espolio do Ministério dos Negocios Estrageiros de
Lisboa/Palécio das Necessidades, ou no quadro de caga de Joseph-Fortuné-Seraphin Layraud
(1876) - espolio do Palacio Nacional da Ajuda de Lisboa - representando D. Luis, D. Maria
Pia, o principe D. Carlos e o infante D. Afonso. A figura do cdo, como animal de companhia
e luxo surge em Portugal no século XVII-XVIII.

D. Luisa de Gusmé&o nasceu em 1613, na Andaluzia, era de descendéncia nobre, tendo
casado por procuracdo, em 1633, com D. Jodo IV - 8° Duque de Braganca. Tinha um caracter
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forte e era tida como inteligente e ambiciosa. Ainda duquesa, decide contra todas as
expectativas de Espanha, sob dominio Filipino, aconselhar o seu marido a cumprir o seu dever
como principe portugués e a cooperar com a independéncia de Portugal. Assim, apds a
revolugdo do primeiro de dezembro, D. Jodo IV veio para Lisboa, seguido de D. Luisa de
Gusmao que trouxera com ela os seus filhos. Embora de descendéncia espanhola, foi recebida
em Portugal com agrado, pois era sabido do seu empenho em ajudar o seu marido a aceitar a
coroa portuguesa (Raposo, 1947).

D. Luisa de Gusméo envitva em 1656 herdando o reino até que o seu filho D. Afonso
VI, de apenas 13 anos, atinge-se a maioridade. Desiludida com a indole de D. Afonso Vi e a
pedido do Conselho de Estado, D. Luisa de Gusmdo, Rainha de Portugal, conserva-se assim
no poder. Descontente com a situacdo, D. Afonso VI exige em 1662 assumir o reino, alegando
a sua maioridade e tendo como ajuda o Conde de Atouguia, Sebastido César de Meneses e
ainda a orientacdo de D. Luis de Vasconcelos e Sousa, 3° conde de Castelo Melhor. A rainha
abdica entdo do seu reinado e vai viver para 0 Convento de Xabregas onde acaba por falecer
em 1666.

Como ja foi referido, atualmente a escola possui um espdlio museoldgico na area dos
lavores femininos, como sdo exemplo dos bordados, das rendas e das tapecarias executadas
pelas alunas. Esta informacdo € possivel de visitar/pesquisar na exposicao virtual/museu da

escolas?

53 Projectobame.blogspot.pt/2012/06/exposicdo-virtual-bordados-e-tapecarias.htme (Acedido em 2 de outubro
de 2015).
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3.1.2 Escola Padre Anténio Vieira

O edificio da Escola Padre Antonio Vieira encontra-se situado na freguesia de
Alvalade e foi inaugurado em 1965. Destinava-se inicialmente a albergar cerca de 700 alunos
apenas do sexo masculino. Em 1974, ap6s o 25 de abril, a escola altera-se por forma a
acomodar um maior nimero de alunos ai residentes e transforma-se numa escola secundaria
para ambos o0s sexos. A figura tutelar do colégio, reconhecida pelos seus ideais cristaos, era o
Padre Anténio Vieira (Bandeira, Pascoal, & Teixeira, 2015).

Sabe-se que Antonio Vieira nasceu em Lisboa, mas que cedo foi para o Brasil, onde
se torna Padre Jesuita, Missionario, Escritor, Diplomata e Politico. Era tido como um pensador
com ideologias de liberdade tendo inclusive chegado a lutar contra a escravatura. Como
diplomata teve um papel importante na independéncia de Portugal. Escreveu diversas obras e
sermdes de carater social, politico e literario (Paiva, 1999).

O projeto de arquitetura da escola é da autoria de Rui Jervis Athouguia, conhecido
também como Ruy Athouguia (1917-2006). Sendo o projeto inicial de 1959-1965, encontra-
se hoje alterado (ver Figura 6). O projeto incluiu a execugdo de um mural, com cerca de 16 m
de comprimento e 3 m de altura, da autoria da pintora Estrela Faria (1910-1976) e alusivo a
vida e obra do Padre Antonio Vieira, (ver Figura 7). Encontrava-se no atrio de entrada do
edificio e criava um corredor de circulacdo nas traseiras do painel, para permitir a circulacao
de alunos, sem que estes penetrassem no atrio. Era considerado um espa¢o nobre do Liceu,
sendo apenas apds o 25 de abril de 1974 permitida a estadia ou mesmo a passagem de alunos
neste espaco. Hoje, ano letivo de 2015-16 e segundo a direcdo da escola, este foi destruido
durante as obras de requalificacdo de 2010 devido ao seu estado de degradacéo e a falta de
recursos para o restauro. Embora a pintura tenha sido alvo de trabalhos de conservagéo e
restauro ao longo do ano letivo de 2000-01, pelo Instituto José Figueiredo, ao cuidado da Dr.2
Graca Horta, que teve a amabilidade e se disponibilizou para falar do trabalho, bem como do
estado de conservagdo em que este se encontrava, referindo: - Houve problemas que ndo foram
completamente resolvidos porque iriamos infringir regras éticas de conservacao e restauro,

mas era perfeitamente possivel manter a pintura.

% Informag0es cedidas pela Dr.? Graga Horta, ex-funcionaria do Instituto José Figueiredo.
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Figura 6 — Fachada do edificio (2015).

Figura 7 — Pintura mural alusiva a vida e obra do Padre Antdnio Vieira em desenho abstrato e
isotérico (imagem cedida por Joaquim Inacio Caetano).

As diversas conjunturas que terdo levado a remocao do mural da Estrela Faria podem
ter origem na sua incompreensdo (uma pintura policroma com um desenho abstrato e
esotérico) e no desconhecimento pela obra e vida da autora. Atualmente, o mural apenas
permanece na memoria de antigos alunos, professores e funcionarios e que durante alguns
anos tiveram o privilégio de conviver/observar a obra, bem como a sua imagem fotografica
aqui musealizada.
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3.1.3 Escola Patricio Prazeres

A Escola Patricio Prazeres remonta a Escola Comercial Feminina de 1925,
funcionando inicialmente no largo do Contador-Mor e tendo como patrono Augusto Patricio
dos Prazeres (1858-1922). A escola funcionou em diversos locais como a Costa do Castelo,
Paco de Sao Vicente, partilhou o edificio da Escola Técnica Elementar Nuno Gongalves e
finalmente em 1956 abrangeu parte da Quinta das Comendadeiras, no Alto do Varejdo, junto
a Santa Apolonia (ver Figura 8). A escola tem dois murais policromos, da autoria do pintor
Almada Negreiros (1893-1970) executados em 1956 (parede da escadaria de acesso ao 4° piso
e na zona de acesso ao ginasio). Os painéis murais sdo policromos com um desenho claro e
representativos das préaticas escolares. Os murais sdo alusivos ao desporto e a leitura, um dos
painéis representa um grupo de rapazes numa aula de ginastica e o outro observam-se

raparigas a estudar, (ver Figura 9 a 14).

7 N illuiml Ll iilill | i
Flgura 8 Fachada do edificio (fonte http /[static.wixstatic.com)

Ll 4
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Figura 9 — Pintura mural da Escola Patricio Prazeres alusivo ao desporto, exibindo quatro rapazes
(alunos) e um professor que observa os movimentos destes. No canto superior direito uma outra
figura masculina olha por uma janela, a aula de ginastica (imagem cedida por Joaquim Inécio
Caetano).

120 Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 10 — Pormenor da pintura: professor a observar os movimentos do aluno (imagem cedida por
Joaquim Inécio Caetano).
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Figura 11 — Pormenor da assinatura do autor e da data de execucdo da obra (imagem cedida por
Joaquim Inécio Caetano).

Figura 12 — Pintura mural da Escola Patricio Prazeres alusivo ao estudo, onde se observa ao centro
um globo terrestre e envolta a figura de quatro raparigas a estudar (imagem cedida por Joaquim
Inacio Caetano).
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Figura 13 — Pormenor do globo terrestre (2015).
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Figura 14 — Pormenor da pintura onde se observa no canto inferior direito a assinatura do autor e a
data de execucdo da obra (imagem cedida por Joaquim Inéacio Caetano).
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Em 1983, a Direcdo da Escola toma consciéncia do valor patrimonial dos murais ai
existentes e pede ao Instituto Portugués do Patrimonio que inventariasse as respetivas
pinturas. Segundo Bandeira® (2000) realizou-se uma intervencao de conservagéo e restauro -
limpeza e reintegragdo cromética - no Painel das Meninas em 1998, realizada pela Escola
Profissional de Recuperacdo do Patrimonio de Sintra e respetivo relatério de intervencao.

Atualmente, existe um museu na escola, com um espolio relevante e recheado de
memorias e significado histérico e cultural. O museu contém parte do arquivo morto, bem
como outras pecas do Palécio da Ajuda. Algumas delas, por necessidade de conservacao
encontram-se no Museu de Ciéncias de Lisboa e no site do Agrupamento de Escolas Patricio

Prazeres.*

%5 Fonte: Sitio do Monumentos em http://www.monumentos.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=8979
(Acedido a 24 de maio de 2017).
56 www.aepp.pt
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3.1.4 Escola Basica Raul Lino

O edificio da Escola Béasica Raul Lino de Alcantara (ver Figura 15) situa-se na Calgada
da Tapada em Alcéntara e era a antiga escola n® 157, construida em 1916 pelo arquiteto Raul
Lino (1879-1974), ap0s fiscalizacao de todo o projeto (desenho e obra), validado e autorizado
pelo Ministro de Obras Publicas Duarte Pacheco, como era costume na época. Saliente-se o
facto de Raul Lino ter sido durante a | Republica o arquiteto que mais cuidado teve na
decoracdo escolar. O projeto e desenho remontam a 1915, onde Raul Lino escolhe um
programa decorativo alusivo as culturas e tradicdes portuguesas, com representacdes de
animais domeésticos, de tons suaves e que fazem lembrar as ilustracdes de Lino para o
livro Animais nossos Amigos (1911) de Afonso Lopes Vieira (1878-1946) (ver Figura 16 a
18). Esta opcdo, por desenhos alegres e simples, era segundo Raul Lino para se conseguir uma
empatia e afinidade por parte das criangas, tanto no interior do edificio como no seu

exterior/recreio (Silva, 2013).

Figura 15 — Imagem da fachada do edificio (2016).
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AQUI agora acabou
o lturo dos Animaes;
quem o leu e quem gostou,
amigo delles ficou,
desies e tambem dos mais:
do cio de bom coracdo;

do galo todo caseiro; & U

do burrinho caminheiro; o
dos grandes bois da lavoira;
das abelhas que o Sol doira;
dos sapos que amam as flores; )
dos passarmhos canlores; I
do lobo gue tinha fome,
e ¢ manso porgue jd come. ,?.

SAZNE
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Figura 16 — Imagens de um dos livros Animais nossos Amlgos de Afonso Lopes Vieira (fonte:
http://static.fnac-static.com e http://4.bp.blogspot.com).

Figura 17 — Pormenor do mural onde se observa uma cabra a comer erva debaixo de uma parreira.
(2016).
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Figura 18 — Pormenor do mural onde se observa a galinha a defender os seus pintos de uma lagartixa
(2016).

Raul Lino convidara o seu amigo Mestre Antonio Soares (1894-1978) a colaborar na
decoracdo mural da escola, e que se encontram presentes pela escola, dispondo-se pelo atrio
de entrada, corredores e nove salas de aula. No atrio de entrada, Radl Lino optou por uma
decoracdo (friso) colorido em tons suaves e que envolve toda a sala. Nele estéo representados
vasos de flores entrelacados em grinaldas, fitas e bandeiras. Ainda, uma caravela com dois
corvos (simbolo de Lisboa), uma esfera armilar e um escudo com as quinas de Portugal. No
teto, um papagaio de papel com uma grinalda (ver Figura 19 a 24). Nas salas de aula, como ja
referido, Raudl Lino seguiu uma decoragdo com desenhos alegres e simples, mas cheios de
pormenores, representou animais como coelhos, patos, galinhas e passaros num cenario
campestre envolto de arvores de fruto e flores (ver Figura 25 a 46). No corredor, encontram-
se as pinturas de Antonio Soares alusivas aos “Oficios de Alcantara” e datadas de 1918. Este
programa decorativo € diferente do escolhido por Radl Lino. Anténio Soares pintou figuras
humanas musculadas representando operarios, alternados por meninos desnudados e que

suportam vasos de flores (ver Figura 47 a 55).
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Figura 19 — Atrio da entrada com pintura decorativa da autoria de Radl Lino. Em tons suaves e
coloridos encontram-se ao centro uma esfera armilar envolta de uma cartela a encimar uma fita e em
redor vasos de flores entrelacados em grinaldas, fitas e bandeiras (2016).

Figura 20 — Atrio de entrada com pintura decorativa da autoria de Ratl Lino. Pormenor da esfera
armilar num fundo azul envolta de uma cartela em tom ocre e em redor entrelacados de grinaldas e
bandeiras (2016).
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TR T e
Figura 21 — Atrio de entrada com pintura decorativa da autoria de Radl Lino. Em tons suaves e
coloridos observa-se ao centro uma caravela com dois corvos (simbolo de Lisboa) envolta uma
cartela a encimar uma fita, em redor vasos de flores entrelacados em grinaldas, fitas e bandeiras

(2016).

Figura 22 — Pormenor da pintura onde se observa uma caravela e os dois corvos (simbolo de Lisboa),
esta dentro de uma cartela, a encimar uma fita e em redor vasos de flores entrelagados em grinaldas,
fitas e bandeiras (2016).
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Figura 23 — Pormenor da pintura onde se observa um escudo com as quinas de Portugal, este dentro
de uma cartela, a encimar uma fita e em redor vasos de flores entrelacados em grinaldas, fitas e
bandeiras (2016).

Figura 24 — Pormenor do teto onde se observa um papagaio de papel com uma grinalda (2016).
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Figura2 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observa um campo de espigas com
coroas de flores e andorinhas (2016).
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Figura 26 — Pormenor do campo de espigas com as andorinhas e as coroas de flores (2016).
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Figura 27 — Pormenor do campo de espigas onde se observa um portdo envolvido huma trepadeira de
flores (2016).

Figura 28 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observa um campo com arbustos e
coelhos (2016).

Figura 29 — Pormenor (2016).
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Figura 30 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam limoeiros, passaros e
sapos (2016).
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Figura 31 — Pormenor da pintura, ao centro um morangueiro no ar duas andorinhas a voar, a ladear
limoeiros (2016).

Figura 32 — Pormenor da pintura, ao centro um sapo que repara num passaro a ladear limoeiros e
aves a voar (2016).
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Figura 33 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam arcos floridos que
intercalam com janelas, bebedouro de péassaros (2016).

Figura 34 — Pormenor dos arcos floridos que intercalam com janelas, bebedouro de passaros, cheios
de pormenor que embora simples enriquecem a composicéao (2016).

Figura 35 — Pormenor onde se observa um passaro a janela e um bebedouro e comedouro com
passaros (2016).
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Figura 37 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam cestos com legumes e

fruta que intercalam com vasos de flores sobre um muro com um lambrim de cor avermelhado
(2016).

Figura 38 — Pormenor de um cesto com legumes a ladear vasos de flores sobre um muro com um
lambrim de cor avermelhado (2016).
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Figura 39 — Pormenor de um cesto com fruta, a ladear vasos de flores sobre um muro com um
lambrim de cor avermelhado (2016).
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Figura 40 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam arvores de fruto e varios
animais como galinhas e patos (2016).
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Figura 41 — Pormenor da pintura com as arvores de fruto um pato que observa um caracol e um galo
(2016).

e

Figura 42 — Pormenor da pintura com as arvores de fruto um péssaro possivel (Perua) e um coelho a
comer uma magé (2016).
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Figura 43 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, onde se observam grelhas de madeira e
colunas de pedra ambas entrelacadas por umas videiras, ao centro uma cabra a comer folhas em volta
varios passaros (pombos, pardais e um melro preto) (2016).

Figura 44 — Pormenor onde se observa e no canto direito uma grelha de madeira e madeira envolvida
por uma videira, ao centro um melro-preto dois pardais, a ladear duas colunas de pedra (2016).
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Figura 45 — Pintura decorativa de uma das salas de aula, com um cenario campestre com vasos de
flores e casas de madeira para passaros e 0s respetivos passaros (2016).
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Figura 46 — Pormenor da pintura onde se observa um passaro a levar no bico alimento para os seus
filhos que se encontram dentro de uma casa para passaros de madeira (2016).
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Figura 47 — Pintura mural alusivos aos “Oficios de Alcantara”, situado no corredor da autoria de
Antonio Soares. Representando um grupo de homens operérios e um homem a trabalhar com
teodolito (um instrumento de precisédo 6tico utilizado para medir Angulos verticais e horizontais
utilizado em areas como construgéo civil, topografia, agricultura, entre outras) (2016).
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Figura 48 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” situado no corredor representando homens a
trabalhar o ferro e 0 uso da bigorna para moldar as pegas. No canto superior esquerdo emoldurado
(Antonio1918) assinatura de Antonio Soares e a data de execugdo da obra 1918 (fonte:
http://1.bp.blogspot.com, imagem antiga do espdlio da familia antes da intervencéo de restauro).
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Figura 49 — Pormenor da pintura alusiva aos “Oficios de Alcantara” representando homens a
trabalhar o ferro e 0 uso da bigorna para moldar as pecas. No canto superior esquerdo emoldurado
(Antonio1918) assinatura de Anténio Soares e a data de execuc¢do da obra 1918 (2016).
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Figra 50 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” e praticas da época. Verifica-se 0 uso do
burro para transporte na lavora (trabalho) (fonte: http://1.bp.blogspot.com, imagem antiga espdlio da
familia, antes da intervencdo de restauro).
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Figura 51 — Pormenor mural alusivos aos “Oficios dékigﬁﬂtara” onde se observa o uso do burro no
trabalho seguido de um grupo de homens e junto de cestas de verga (2016).

Figura 52 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara” contendo ao centro duas figuras uma mulher e
um homem que se encontram sentados de costas para uma bigorna que esta emoldurada por uma
coroa de flores. A ladear duas criancas desnuas suportam um vaso de flores (fonte:
http://1.bp.blogspot.com, imagem antiga espolio da familia, antes da intervencéo de restauro).
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Figura 53 — Pormenor da pintura contendo ao centro da composicéo duas figuras, uma mulher e um
homem que se encontram sentados de costas para uma bigorna que esta emoldurada por uma coroa
de flores. A ladear duas criangas desnuas suportam um vaso de flores (2016).

Figura 54 — Mural alusivos aos “Oficios de Alcantara”, representando o simbolo da familia e do
trabalho, pratica comum dos ideais que eram impostos na época (Deus, Patria, Familia e Trabalho),
onde se observa a assinatura do autor e a data de execucédo da obra (fonte: http://2.bp.blogspot.com,

imagem antiga espélio da familia, antes da intervencdo de restauro).
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Figura 55 — Pormenor do mural alusivo aos “Oficios de Alcantara” representando o simbolo da
familia e do trabalho, pratica comum dos ideais que eram impostos na época (Deus, Patria, Familia e
Trabalho), onde se observa no canto superior esquerdo a assinatura do autor e a data de execugéo da

obra (2016).

Em 2012, a escola integrou-se na proposta do Grémio do Patriménio a Direcdo-Geral
do Patriménio Cultural (DGPC) de forma a celebrar as "Jornadas Europeias do Patriménio
2012", onde configurou uma visita Estaleiro-Aberto a Escola EB1 Raul Lino, em Alcéntara,
organizada pelo Atelier Samthiago, empresa responsavel pelo restauro das pinturas murais. A
noticia foi publicada na revista GECoRPA a 8 de agosto de 2012. As obras de requalificacdo
do edificio terminaram no inicio do ano letivo de 2013. Os alunos, professores e funcionarios
usufruem atualmente do contacto diario com este espélio impar, garantindo a continuidade do
seu propdsito inicial - conseguir uma empatia e afinidade por parte das criangas, tanto no
interior do edificio como no exterior da escola.
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3.2 Ensino Superior

Em 1934, Duarte Pacheco, entdo Ministro de Obras Publicas, determina que se iniciem
0s estudos para a execugdo da Universidade de Direito, Letras e Reitoria. Para a elaboragao
dos projetos é convidado o arquiteto Porfirio Pardal Monteiro pela sua competéncia e
privilegiado contacto com Duarte Pacheco. Ainda segundo a DGPC%, em 1937, Pardal
Monteiro e Duarte Pacheco visitaram Paris e Roma, com o intuito de analisar outras realidades
academicas (Cidades Universitérias). Procedimento comum na época para a concretizagdo de
obras publicas de maior envergadura. Em 1940, com a chegada do segundo centenério da
independéncia de Portugal, os governantes ambicionavam enaltecer a “Capital do Império”.
Pardal Monteiro elabora assim em 1940 um projeto onde a Faculdade de Direito, Letras e
Reitoria estariam conexos entre pisos, num edificio amplo, mas compacto. Mais tarde, entre
1952-55, Pardal Monteiro entrega um outro projeto que consiste na distribuicdo espacial em
U, colocando em volta os trés edificios. Permanecendo assim um espaco entre os edificios
calmo e com presenca de vegetacdo. A Cidade Universitaria, estd hoje em dia inalterada
permanecendo a “calma” entre os edificios, somente interrompida pela circulacéo dos veiculos
que ai ocorre.

A Universidade de Lisboa, aproveitando o facto de celebrar os 100 anos, reuniu um
conjunto de investigadores para a elaboracdo de um estudo de investigagdo com a
inventariacdo e salvaguarda das herancas patrimoniais, garantindo desta forma as memorias
coletivas da comunidade e restante populacdo. O levantamento do patriménio historico,
cientifico e artistico foi elaborado por Marta Lourenco, Ana Mehnert Pascoal e Catarina
Teixeira e que teve ainda a colaboracdo dos autores Vitor Serrdo, Fernando Baptista Pereira,
Maria Jodo Neto, Clara Moura Soares, e Maria Jodo Grilo, entre outros e que se encontra na
publicacdo Patriménio da Universidade de Lisboa - Ciéncia e Arte® (margo de 2011). Refira-
se a proposito:

“Na Cidade Universitéria, encontramos um acervo arquitectonico e artistico de
valor significativo, cuja marca qualificante perdura nos dias de hoje. Ja referi a
sua génese, fruto de um imperativo nacional em que se misturavam uma
prioridade da primeira Republica pela extensdo do ensino e o sentido nacionalista
do Estado Novo, pragmatico e com dimenséo ideoldgica, e a busca de um sentido
de ‘arte total’ que se atesta nas relagdes entre modalidades plasticas distintas e,
mesmo, em propostas estéticas muito diferenciadas. Assim, sob esse espirito

57 Fonte: http://www.monumentos.pt/ (Acedido a 22 de janeiro de 2016).
%8 Fonte: memorial.ul.pt/index.php/Patriménio_.Histdrico, _.
Cientifico_e_Artistico_da_Universidade_de_Lisboa
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formal e ideoldgico se ergueram em ordenado ritmo, sob a batuta da Comisséo
Administrativa dos Novos Edificios Universitarios (CANEU) e a gestdo eficiente
do Ministério das Obras Publicas de Salazar, as pecas integrantes da Cidade
Universitaria, desde o Hospital Escolar (1953) a Faculdade de Direito (1957), a

Faculdade de Letras (1958), ao edificio da Reitoria (1961) ...” (Serréo, 2011, p.
223).
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3.2.1 Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa®

O edificio situa-se na Alameda da Universidade, Cidade Universitaria. Sendo o projeto
de arquitetura da autoria de Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957), teve ainda a colaboragéao
do seu sobrinho Anténio Pardal Monteiro (1928-2012). A obra efetuou-se entre 1952-55 e foi
inaugurada a 15 de outubro de 1957. No projeto de arquitetura verifica-se ainda o espirito do
antigo regime, embora se denotem algumas transformacdes resultantes da modernizagéo que
a cidade comportou a época (Bandeira, Pascoal, & Teixeira, 2015).

A faculdade retne um conjunto heterogéneo em termos de expressdo plastica,
compreendendo obras de artistas como Jodo Abel Manta, Maluda, Luis Pinto Coelho, Maria
de Lourdes Mello e Castro, Luis Guimaraes, Lino Antonio e Almada Negreiros. As gravuras
coloridas e incisivas num suporte marmaéreo sdo da autoria de Almada Negreiros (1893-1970),
adornando a fachada principal do edificio, junto ao atrio de entrada (ver Figura 56). Foram
executadas em 1958, com temas alusivos a momentos historicos/filosoficos do direito.
Apresentam desenhos de figuras humanas, acompanhados de pequenos textos, concebendo
uma narrativa sobre a sua historia (ver Figura 57 a 70).

% Fonte: Faculdade de Direito da Universidade de Lishoa em www.fd.ulisboa.pt (Acedido a 15 de dezembro
de 2015).
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Figura 57 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando na parte superior do painel
“O Codigo de Hammurabi Shamash, deus do sol e da justica, transmite a Hammurabi, rei da Suméria
(atual regido do lIraque), os simbolos da autoridade. Até o governo de Hammurabi, as leis que
disciplinavam os direitos e os deveres dos babilonios eram transmitidas através da oralidade”. No
plano seguinte a representacao da “Fuga dos hebreus do Egipto, guiados por Moisés, com uma
representagdo das tabuas da lei a esquerda e, a direita, uma estrela hebraica de seis pontas” (fonte:
www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 58 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Pitagoras, filosofo e matematico
grego, acompanhado por um tridngulo retangulo em aluséo a formulagdo do teorema, aqui
representado enquanto impulsionador da defini¢do de “justica aritmética” (fonte: www.fd.ulisboa.pt)
(2015).

Figura 59 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Heraclito de Efeso. Posicionado
frente a um rio fixado a tracejado, acompanha-o um fragmento relativo ao devir natural: "Né&o é
possivel entrar duas vezes no mesmo rio." (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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_ = 2 ' iy > e—,"l 3
Figura 60 - No plano superior representagio de “Platdo e Aristoteles, ambos de pé envergando
togas.” No plano inferior a representacdo de “Creonte e Antigona. Figuras da mitologia grega, em
di&logo, no qual Antigona defende a superioridade das leis divinas sobre a lei escrita do Homem”

(fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 61 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando
“Cicero, filosofo, jurista e politico romano, com as suas trés obras, “As Leis”, “Tratado da
Republica” e “Tratado dos Deveres” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 62 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Paulo com citagdes da carta aos
Romanos e S. Agostinho, com referéncia a: "Lei Eterna", "A Cidade de Deus, "A Ordem", "Dialogo
sobre o Livre Arbitrio” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 63 — Pomenordo painel lateral direito onde stﬁo representados “Decénviro, uma comissio
de 10 magistrados que na Roma antiga foram encarregados da codificacdo das leis (Lei das XII
Tébuas).” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).

Figura 64 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Cinco juristas do Séc. Il e
111, de toga e segurando pergaminhos, figuras decisivas no desenvolvimento da jurisprudéncia no
Império: Gaio, Domicio Ulpiano, Paulo, Papiniano e Modestino” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 65 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Imperador bizantino
Justiniano I, coroado, com halo, adornado com pecas de ouro, segurando uma cesta e rodeado de
quatro quadrados, indicativos da sua atividade juridica: “Institui¢des”, “Digesto”, “Cddigo” e
“Novelas” (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).

Figura 66 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados ‘“Periodo Visigético: S.
Isidoro de Sevilha, Eurico, Alarico II, Leovigildo, Recesvindo, S. Martinho de Dume” (fonte:
www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 67 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados S. Tomas de Aquino,
Bartolo, Jodo das Regras, Ruy Fernandes, Ruy da Gréa, Pedro, Barbosa” (fonte: www.fd.ulisboa.pt)
(2015).

Figura 68 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Jorge Cabedo, Domingos
Portugal, Francisco Suarez, Marqués de Pombal, Pascoal Freire dos Reis, Antonio Ribeiro dos
Santos”. (fonte: www.fd.ulisboa.pt) (2015).
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Figura 69 — Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados “Mouzinho da Silveira,
Coelho da Rocha, Manuel Fernandes Thomaz, Levy Maria Jorddo, Visconde de Seabra e Vicente
Ferrer de Netto Paiva.” (2015).

\“ \

Figura 70 — Pormenor da assinatura do autor e da data de execucdo da obra (2015).
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Os temas encontram-se expostos em quatro paredes, podendo se considerar dois
painéis no lado direito e outros dois do lado esquerdo. Ao observarmos em pormenor o
primeiro painel lateral esquerdo, verificamos representado na parte superior do painel “O
Codigo de Hammurabi Shamash, deus do sol e da justica, transmite a Hammurabi, rei da
Suméria (atual regido do Iraque), os simbolos da autoridade. Até o governo de Hammurabi,
as leis que disciplinavam os direitos e os deveres dos babilonios eram transmitidas através da
oralidade”. No plano seguinte a representagdo da “Fuga dos hebreus do Egipto, guiados por
Moisés, com uma representacdo das tabuas da lei a esquerda e, a direita, uma estrela hebraica
de seis pontas”. Seguido da representagdo de “Pitdgoras, filosofo e matematico grego,
acompanhado por um triangulo retangulo em alusdo a formulacdo do teorema, aqui
representado enquanto impulsionador da defini¢do de “justi¢a aritmética”. Podemos
presenciar ainda, “Heraclito de Efeso. Posicionado frente a um rio fixado a tracejado,
acompanha-o um fragmento relativo ao devir natural: "N&o é possivel entrar duas vezes no
mesmo rio." No segundo painel, no plano superior estdo representadas as figuras de “Platdo e
Aristoteles, ambos de pé envergando togas.” No plano inferior a representagdo de “Creonte e
Antigona. Figuras da mitologia grega, em didlogo, no qual Antigona defende a superioridade
das leis divinas sobre a lei escrita do Homem”. Ainda no pormenor do painel lateral esquerdo,
observa-se representado “Cicero, filosofo, jurista e politico romano, com as suas trés obras,
“As Leis”, “Tratado da Reptblica” e “Tratado dos Deveres”. Seguido da reproducao de “Paulo
com citagOes da carta aos Romanos e S. Agostinho, com referéncia a: "Lei Eterna”, "A Cidade
de Deus, "A Ordem", "Dialogo sobre o Livre Arbitrio™.

No terceiro painel, situado na parede lateral direita, confirmamos representados
“Decénviro, uma comissdo de 10 magistrados que na Roma antiga foram encarregados da
codificacdo das leis (Lei das XII Tabuas).”; seguido das representag¢des de “Cinco juristas do
Séc. 11 e 1lI, de toga e segurando pergaminhos, figuras decisivas no desenvolvimento da
jurisprudéncia no Império: Gaio, Domicio Ulpiano, Paulo, Papiniano e Modestino”. E ainda
se pode ver representado o “Imperador bizantino Justiniano I, coroado, com halo, adornado
com pecas de ouro, segurando uma cesta e rodeado de quatro quadrados, indicativos da sua
atividade juridica: “Institui¢cdes”, “Digesto”, “Codigo” e “Novelas”.

No quarto painel, Pormenor do painel lateral direito, onde estdo representados
“Periodo Visigdtico: S. Isidoro de Sevilha, Eurico, Alarico II, Leovigildo, Recesvindo, S.
Martinho de Dume”. Seguido da representacdo de S. Tomas de Aquino, Bartolo, Jodo das

Regras, Ruy Fernandes, Ruy da Gra, Pedro Barbosa”. E ainda de “Jorge Cabedo, Domingos
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Portugal, Francisco Suarez, Marqués de Pombal, Pascoal Freire dos Reis, Anténio Ribeiro dos
Santos”. E ainda expostos “Mouzinho da Silveira, Coelho da Rocha, Manuel Fernandes
Thomaz, Levy Maria Jorddo, Visconde de Seabra e Vicente Ferrer de Netto Paiva.” Por fim ¢
também possivel observar-se a assinatura do autor e da data de execucdo da obra (1958).

Ainda segundo Serrdo (2011), os textos e legendas inscritos nas linguas acadico,
hebreu, grego e latim, suscitaram alguma controvérsia, nomeadamente por parte do vogal
Armando de Lucena, da Junta Nacional da Educacéo.

Ana Pascoal (2010) analisou os murais de Almada Negreiros e descreveu em pormenor
0s temas incisivos nas quatro fachadas do edificio: “Sobre a porta de entrada, Almada desejou
incluir as suas teorias “relagdo 9/10” ¢ “pintar o sete”, mas foi impedido — facto de que se
queixou publicamente, ndo tendo criado outra solucdo para o local, até hoje despojado de

decoragdo”. (p. 63).
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3.2.2 Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa®®

O projeto é também da autoria de Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957) & e teve a
colaboracéo de seu sobrinho Antonio Pardal Monteiro (1928-2012). A obra executou-se entre
1952-57 e foi inaugurada a 14 de outubro de 1958. A faculdade reine um conjunto de obras
dos artistas Joaquim Martins Correia, Alvaro de Breé, Harro Wittmer e Almada Negreiros.

Os murais de Almada Negreiros foram executados em 1958 e adornam a fachada
principal do edificio, junto ao atrio de entrada (ver Figura 71). O autor recorreu a incisdo
colorida num suporte marmoreo sendo o tema alusivo a literatura universal e portuguesa (ver
Figura 72 a 89). Os murais ilustram cerca de vinte cenas distintas de ordem classica, literaria
e historicista. Refere temas biblicos e obras classicas como o Prometeu Agrilhoado de Esquilo,
a Divina Comédia de Dante, D. Quixote e os Maias, entre outros. Pascoal (2010) refere:
“Constituindo-se como um hino a literatura em que se notabilizam pontos-chave presentes na
memoria coletiva portuguesa e internacional, privilegiaram-se momentos de tensdo e uma
ilustracdo da vitéria do Bem sobre o Mal” (p.76).

Os temas encontram-se expostos em quatro paredes, podendo se considerar dois
painéis no lado direito e outros dois do lado esquerdo, sendo ainda um quinto painel, situado
sobre a porta de entrada, representando os “Lusiadas de Luis Vaz de Camdes, fixando Vasco
da Gama ante a Maquina do Mundo, (Canto X, estrofes 74-91)”. No primeiro painel lateral
esquerdo, é possivel observar no topo o episddio biblico de “Adao e Eva a serem expulsos do
paraiso (Livro do Génesis 3, 1-23)”; seguido da representagdo de ‘“Prometeu Agrilhoado de
Esquilo”, da “Odisseia de Homero” e por fim, a “Eneida de Virgilio”. No segundo painel
lateral esquerdo, a contar de cima para baixo, estdo expostos “Santo Antonio de Lisboa”, “A
Divina Comédia de Dante Alighieri” e “Auto da Lusitania de Gil Vicente e D. Quixote de la
Mancha de Miguel de Cervantes™.

No terceiro painel lateral direito, no topo temos representado a “Torre de Montaigne”
que substituiu a ideia inicial do artista de representar o “modo de figurar uma batalha”, seguido
da representacdo o “Codigo Atlantico de Leonardo da Vinci”, da “peregrinagdo de Fernao
Mendes Pinto” e por fim as figuras de “Hamlet de William Shakespeare e Fausto de J. W.
Goethe”.

80 Fonte www.monumentos.pt (Acedido em 15 de dezembro de 2015)
61 Pardal Monteiro ndo assistiu a conclusdo da obra suicidando-se a 16 de dezembro de 1957.
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No quarto painel lateral direito, no topo uma alusdo a “Dostoiévski”, seguido das
representacdes de “Eurico, o Presbitero de Alexandre Herculano e Viagens na minha terra de
Almeida Garrett”. Sucedendo-se mais abaixo, a figura “Soneto a Virgem de Antero de
Quental” e representando uma “Correspondéncia de Fradique Mendes de E¢a de Queirds”.
Por fim representando “Heteronimos de Fernando Pessoa (Alberto Caeiro, Ricardo Reis,

Alvaro de Campos) e O Menino de sua mae de Fernando Pessoa”.

Figura 71 — Painéis Murais da fachada da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa com o
tema alusivo a literatura universal e portuguesa (2015).

162 Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 72 — Pormenor da assinatura do autor e da data da execucdo da obra (2015).

F?gura 73 — Pormenor do pa>inel central, represéntando os “Lusiadas de Luié Vaz de C.amﬁes, fixando
Vasco da Gama ante a Maquina do Mundo, (Canto X, estrofes 74-91)” (fonte:
http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 74 — Pormenor do painel lateral esquerdo, expondo o episodio biblico de “Adao e Eva a
serem expulsos do paraiso (Livro do Génesis 3, 1-23)” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).

Figura 75 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando “Prometeu Agrilhoado de Esquilo”
(fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 76 — nor do pd‘inel lateal esquerdo, representndo “QOdisseia de Homero” (fonte:
http://www.monumentos.pt) (2015).

DN B G A
Figura 77 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Eneida de Virgilio” (fonte:
http://www.monumentos.pt) (2015).
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B T e e, A0
or do painel lateral esquerdo, representando “Santo Antdnio de Lisboa” (fonte:
http://www.monumentos.pt) (2015).

Figua 78 — Pormen
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/
Figura 79 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando “A Divina Comédia de Dante
Alighieri” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 80 — Pormenor do painel lateral esquerdo, representando “Auto da Lusitania de Gil Vicente e
D. Quixote de la Mancha de Miguel de Cervantes” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 81 — Pormenor do painel lateral direito represntando a “Torre de Montaigne” que substituiu a
ideia inicial do artista de representar o “modo de figurar uma batalha” (fonte:
http://www.monumentos.pt) (2015).

:I'—“_p' ,;". P Ta X

Figura 82 — Pormenor do painel lateral direito representando o “Codigo Atlantico de Leonardo da
Vinci” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 83 — Pormenor do painel lateral direito representando a “peregrinacéo de Ferndo Mendes
Pinto” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 84 — Pormenor do painel lateral direito, representando “Hamlet de William Shakespeare e
Fausto de J. W. Goethe” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).

Figura 85 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando uma alusdo a “Dostoiévski” (fonte:
http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 86 — Pormenor do painel lateral direitorepresentando “Eurico, o Presbitero de Alexandre
Herculano, Viagens na minha terra de Almeida Garrett” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 87 — Pormenor do painel lateral direito representando “Soneto a Virgem de Antero de
Quental” (fonte: http://mww.monumentos.pt) (2015).
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. A s
Figura 88 — Pormenor do painel lateral direito representando uma “Correspondéncia de Fradique
Mendes de Ega de Queir6s” (fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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Figura 89 — Pormenor do painel lateral direito, representando “Heterénimos de Fernando Pessoa
(Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos) e O Menino de sua mée de Fernando Pessoa”
(fonte: http://www.monumentos.pt) (2015).
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3.2.3 Reitoria da Universidade de Lisboa®?

Também da autoria de Pardal Monteiro (1897-1957) e terminado pelo seu sobrinho
Antonio (1928-2012). A obra decorreu entre os anos de 1952-61, tendo sido inaugurado a 3
de dezembro de 1961, colmatando assim as suas necessidades de uma encomenda de 1934 a
Comissdo Administrativa dos Novos Edificios Universitarios. A Reitoria reine uma vasta
colecdo de obras de arte de vérios artistas de importancia para a memdria identitéria da época,
onde se destacam Almada Negreiros, Antonio Lino, Daciano da Costa, Rogério Ribeiro, Hein
Semke e Querubim Lapa.

As gravuras coloridas e incisivas em suporte marmoreo adornam a fachada principal
do edificio (ver Figura 90) e sdo da autoria de Almada Negreiros (1893-1970). Os temas sdo
uma alegoria a Lisboa e representam os hemisféricos terrestres e maritimos e 0s 12 signos do
Zodiaco (ver Figura 91 a 98), tal como nos refere Pascoal (2010):

“.... Sobre uma malha geogréafica, onde se assinalam diversas paralelas e
coordenadas correspondentes as divisdes dos hemisférios terrestres, brancas e azuis,
uma figuragdo do Zodiaco. Surgem os doze signos, de cor amarela — Carneiro, Touro,
Gémeos, Caranguejo, Ledo, Virgem, Balanca, Escorpido, Sagitario, Capricornio,
Aquario, Peixes, alinhados com a localizacdo geogréfica e correspondentes as doze
constelag@es; foram integrados sobre uma nuvem de estrelas e ordenados com o0s
tropicos de Céancer e de Capricdrnio e com a linha do Equador, assinalada a azul.”

(p.85)

Na fachada da retaguarda da entrada principal adornam gravuras incisivas também da
autoria de Almada Negreiros. Na sua composicdo, Almada salientou temas como Apolo e
Atena, rodeados de estudantes, onde se patenteou a divisa da faculdade Ad Lucem e o
conhecimento e a sabedoria, (ver Figura 99 a 106).

No painel lateral esquerdo, observa-se Apolo Deus do Sol, seguido de um pormenor
lateral esquerdo, representando um Pentagrama (1- Psique, 2 — Zeus, 3- Carites, 4- Apolo, 5-
Afrodite, 6- Hermes, 7- Atena, 8 — Dionisios, 9- Musas e 10 — Eros), que Segundo Vitor
Serrao: “...o pentagrama marcando no cruzamento das linhas «dez lugares da criagdo do
nimero», designados pela ordem indicada na obra Mito-Alegoria-Simbolo (1948),
materializac¢ao da ‘relagdo 9/10°.%% Ainda no painel lateral esquerdo, esta representado um galo
solar frente ao astro alusivo a luz ao esclarecimento intelectual; como acima referi rodeados

de estudantes vestidos a época.

62 Fonte: http://memorial.ul.pt (Acedido a 15 de dezembro de 2015)
83 In “Patrimdnio da Universidade de Lisboa, Ciéncia e Arte, Lisboa, 2011, edi¢des Tinta-da-china, p.234.
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No painel lateral direito, observa-se Atena em traje de guerreira. Na cabeca um
capacete e na mao direita uma lanca e na esquerda a égide junto a Atena a coruja que simboliza
a sabedoria e seguido de um outro, Pentagrama (1- Psique, 2 — Zeus, 3- Cérites, 4- Apolo, 5-
Afrodite, 6- Hermes, 7- Atena, 8 — Dionisios, 9- Musas e 10 — Eros), e igualmente rodeados
por estudantes.

O conjunto de pintura mural que se encontra no Saldo Nobre é da autoria de Daciano
da Costa (1930-2005) em colaboragdo com Francisco Vasconcelos e foi executado em 1961,
com uma tematica alusiva a divisa da universidade Ad Lucem (ver Figura 107 e 108). Uma
obra impar no trabalho de Daciano da Costa, maioritariamente dedicada a arquitetura de
interiores, mas também por se destacarem da estética e plastica, encomendadas para as
pinturas murais:

“Nas duas cenas representadas, Daciano da Costa desenvolve o tema da iluminacéao
pelo Conhecimento através de O deslumbramento do homem pela luz que desvenda
0s mistérios do Universo e de A sucessdo de geracdes no mesmo anseio de luz que
a tradicdo comunica e a juventude prossegue. Coevas, no mesmo ano de 1961 (o
annus horribilis para o regime salazarista), de outras campanhas artisticas
universitarias com dispositivos mais ou menos pautados pelo gosto oficial, as
pinturas de Daciano no Saldo Nobre da Reitoria assumem um sinal de renovacéo,
ndo s6 em termos formais, mas também na alteracdo de discurso estético — o que
atesta bem as apeténcias do palco universitario, mesmo em tempo agudizado de
crises, para sentir as palpitacfes da inovagdo.” (Serrdo, 2011, p. 242).

Uma das pinturas expressa “o deslumbramento do homem pela luz que desvenda os mistérios
do Universo”. Em tons neutros entre os azuis cinzas, sépias e negros, criando um cenario
enigmatico, encontram-se trés figuras desnudas que observam surpresas o0 aparecimento nos
céus de uma outra figura. A outra pintura expde “a sucessdo de geragdes no mesmo anseio
de luz que a tradigdo comunica e a juventude prossegue”. Mais uma vez, em tons neutros
entre 0s azuis, cinzas, sépias e negros, criando um cenario misterioso, encontram-se quatro
figuras desnuas. Um dos pares encontra-se sentado a observar o outro par de costa para estes,
de pé dirigindo-se em direcdo a claridade (Luz). No canto inferior direito observa-se a
assinatura do autor e a data de execucgéo da obra.
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Figura 90 — Painéis murais da fachada principal da Reitoria da Universidade de Lisboa (Fotos de
2015).

Figura 91 — Pormenor do painel lateral esquerda, rerentan uma Ioria Cidade de Lisboa.
Reproducdo de Lishoa vista do mar, onde observa algumas embarcagdes na agua (Fotos de 2015).
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Figura 92 — Pormenor do painel lateral esquerdo representando temas do Zodiacos expostos de cor
ocre 0s signos de Carneiro, Touro e Gémeos sobre paralelas e estrelas de cor branca (Foto 2015).
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Figura 93 — Pormenor do painel lateral esquerda representando temas dos Zodiacos expostos de cor
ocre 0s signos de Caranguejo, Ledo e Virgem sobre paralelas e estrelas de cor branca (Foto 2015).
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Figura 94 — Pormenor do painel lateral direito, representando um conjunto com os hemisféricos
terrestres e maritimos (2015).
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Figura 95 — Pormenor do painel lateral direito representando um conjunto com os hemisféricos
terrestres e maritimos e o Zodiaco expostos de cor ocre 0s signos de Balanca, Escorpido e Sagitario
sobre paralelas e estrelas de cor branca (2015).
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Figura 97 — Pormenor dos painéis murais da fachada lateral direita representando um conjunto com
os hemisféricos terrestres e maritimos e 0 Zodiaco expostos de cor ocre 0s signos de Capricornio,
Aquario e Peixes sobre paralelas e estrelas de cor branca (2015).
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Figura 98 — Pormenor da assinatura do autor e data da execucéao da obra (2015).

Figura 99 — Painéis murais da fachada da retaguarda da entrada principal da Reitoria da Universidade
de Lisboa. Representando Apolo e Atena (2015).
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Figura 100 — Pormenor da assinatura do autor e data da execucao da obra (2015).
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Figura 101 — Painel lateral esquerdo, representando Apolo, Deus do Sol (2015).
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Figura 102 — Pormenor lateral esquerdo, representando um Pentagrama (1- Psique, 2 — Zeus, 3-
Carites, 4- Apolo, 5- Afrodite, 6- Hermes, 7- Atena, 8 — Dionisios, 9- Musas e 10 — Eros)® (2015).

64Segundo Vitor Serrdo: “...o pentagrama marcando no cruzamento das linhas «dez lugares da criagio do
ntmero», designados pela ordem indicada na obra Mito-Alegoria-Simbolo (1948) materializa¢do da ‘relagdo
9/10°.” In Patriménio da Universidade de Lisboa, Ciéncia e Arte, Lishoa, 2011, edi¢des Tinta-da-china, p.234.
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Figura 103 — Pormenor lateral esquerdo representando um galo solar frente ao astro alusivo a luz ao
esclarecimento intelectual (2015).

Figura 104 — Pormenor lateral esquerdo representando estudantes da época (2015).
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Figura 105 — Pormenor lateral direito representando Atena em traje de guerreira. Na cabega um
capacete e na m&o direita uma langa e na esquerda a égide junto a Atena a coruja que simboliza a
sabedoria (2015).
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Figura 106 — Pormenor lateral direito representando estudantes da época (2015).

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias-FCSEA -Departamento de Museologia 191



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 107 - Tema alusivo a divisa da Universidade de Lisboa, Ad Lucem, (Luz). A pintura
expressa “0 deslumbramento do homem pela luz que desvenda os mistérios do Universo”™.
Em tons neutros entre 0s azuis cinzas, sépias e negros, criando um cenario de enigmatico,

encontram-se trés figuras desnudas que observam surpresas o aparecimento nos céus de uma

outra figura (fonte: http://memoria.ul.pt).

A pintura

24 3
s

Figura 108 - Tema alusivo a divisa da Universidade de Lisboa, Ad Lucem, (Luz).
expde “a sucessao de geragdes no mesmo anseio de luz que a tradigdo comunica e a
Jjuventude prossegue”. Em tons neutros entre 0s azuis, cinzas, sépias e negros, criando um
cenario de enigmatico, encontram-se quatro figuras desnuas. Um dos pares encontra-se
sentado a observar o outro par de costa para estes, de pé dirigindo-se em dire¢do a claridade
(Luz). No canto inferior direito observa-se a assinatura do autor e a data de execucdo da obra
(Daciano Costa 1961) (Fonte: http://memoria.ul.pt).
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3.3. Edificios Culturais e de Lazer

3.3.1 Antigo Cinema de Alvalade

O edificio do cinema de Alvalade encontra-se entre a avenida de Roma e a Rua Luis
Augusto Palmeirim, sendo o projeto de arquitetura de 1945 e da autoria de Lima Franco (1904-
1970). O edificio foi inaugurado apenas em 1953, tendo a artista Estrela Faria (1910-1976)
executado no mesmo ano o mural policromo como o tema “Alegoria ao Cinema” (ver Figura
109 e 110).

Figura 109 — Imagem antiga da fachada do edificio (fonte: http://restosdecoleccao.blogspot.pt).
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Figura 110 — Imagem antiga onde se observa na parede fundeira o mural com o tema “Alegoria ao
Cinema” (fonte: http://restosdecoleccao.blogspot.pt).

Na inauguracdo, esteve presente 0 embaixador do Brasil presenciando o filme “O
Cangaceiro” (ver Figura 111). ApGs anos aureos o cinema encerra sendo reaberto em 1985
pela Igreja Universal do Reino de Deus (IURD) e que usufrui do espaco até 2000. O espago
do cinema, j& dessacralizado do seu proposito original, volta a sofrer novas alteragGes sendo

autorizado a sua demoli¢cdo em 2003 (ver Figura 112 e 113).
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cas: ALVALADE”

CORRESPONDE A UMA NECESSI-
DADE E INTEGRA-SE NO ADMIRA-
VEL ESPIRITO DE RENOVAGAO
E EMBELEZAMENTO DA CAPITAL

)

Figura 111 — Imagem antiga, com a noticia da inauguracao do cinema onde se observam figuras da
elite e 0 embaixador do Brasil (fonte: http://restosdecoleccao.blogspot.pt).
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Figura 112 — Fachada do edificio durante os anos de abandono (fonte: http://alvalade.no.sapo.pt).
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Figura 113 — Imagem do mural em muito mau estado de conservagdo durante a época de
transicdo/abandono do edificio (Imagem cedida por Joaquim caetano).

O Mural foi alvo de intervencdo de conservacdo e restauro entre 2000 a 2004 (ver
Figura 114 e 115). O arquiteto Rui Rosa projeta das “ruinas” do Cinema Alvalade um novo
edificio, o “Hollywood Residence” (ver Figura 116), onde contempla quatro salas de cinemas,
bar, escritorios, garagem e ainda uma &rea de habitacdo. E inaugurado em 2009,
permanecendo inalterado até aos dias de hoje, tornando possivel a comunidade conviver e
apreciar a pintura mural, embora o seu estado de conservacao seja fragil (ver Figuras 117 a
123).

No canto superior esquerdo do mural, podemos observar pormenores como, duas
figuras femininas, uma a dangar (ballet) e a outra a tocar (guitarra Portuguesa), no canto
inferior direito a representacdo de uma antiga bobina (filme). Ao centro do painel encontra-se
representada uma outra figura feminina envolta em panos contendo um seio desnudado a ler
e junto desta um globo terrestre. No topo direito do painel, uma outra figura feminina quase
desnudada, montada num cavalo que paira no ar. No canto inferior direito com uma outra
figura feminina de pé, exibindo uma mascara alusivo a festa, fantasia e mistério, seguida de
uma Gltima figura que surge envolta de panos, de pé, com a mao esquerda a segurar as vestes
e a outra depara-se caida e aberta, (possivelmente simbolizando desprendimento ou auxilio);

a face encontra-se virada para cima de olhos fechados (provavelmente simbolizando um
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sentimento de complacéncia). A envolver todo o cenario como pano de fundo a fita da bobina,
como se estivesse a desvendar um filme.

Em diélogo com alguns clientes apercebi-me que estes desconheciam a autoria da
pintura que se encontra assinada bem como o que esta representa. Apenas alguns clientes mais

antigos recordavam os outros tempos do cinema e todas as alteracdes a que este esteve sujeito.

Figura 114 — Imagem da parede onde esteve o mural depois de sofrer um processo de strappo
(remover a camada/pelicula de pintura mural) pela empresa K4 durante a fase de restauro (Imagem
cedida por Joaquim caetano).
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S S

Figura 115 — Imagem do mural durante a conservagéo e restauro (fonte:
http://alexandrepomar.typepad.com).

oy > =

Figura 116 — Fachada do edifl’cid éﬁﬂalmehte (2015).
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Figura 118 — Pormenor da assinatura da autora Estrela Faria. E ossivel ainda verificar o mau estado
de conservagdo da pintura (falta de aderéncia da pintura ao suporte) (2015).
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Figura 119 — Pormenor do mural onde observamos duas figuras, uma danga (ballet) e a outra toca
(guitarra Portuguesa), no canto inferior direito a representacdo de uma antiga bobina (filme). A
envolver todo o cenario como pano de fundo a fita da bobina, como se estivesse a desvendar um
filme (2015).
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Figura 120 — Pormenor do mural onde observamos uma igura envolta em panos contendo um seio
desnudado a ler e junto desta um globo terrestre. A envolver todo o cenério a fita da bobina (2015).
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Figura 121 — Pormenor do mural com uma figura quase desnudada, montada num cavalo que paira
no ar (2015).
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Figura 122 — Pormenor do mural com uma figura de pé, exibindo uma mascara alusivo a festa,
fantasia e mistério. A envolver todo o cenario a fita da bobina (2005).
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Figura 123 — Pormenor do mural representando uma figura envolta em panos de pé, com uma mao a
segurar as vestes e a outra depara-se caida e aberta, a face encontra-se virada para cima de olhos
fechados (2005).
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3.3.2 Antigo Cinema Império

O edificio Cinema Império, conhecido também por Cineteatro Império, foi um projeto
de 1947 da autoria de Cassiano Branco (1879-1970) e que teve também a intervencdo de
Frederico George (1915-1994), Chordo Ramalho (1914-2002) e o empenho de Fernando
Carvalho Seixas. Este projeto beneficiou de um intuito comercial aliado a cultura. EXxistiu
também uma nocéo clara da sua envolvente, situado na Alameda, com a proximidade do
Instituto Superior Técnico e a da Fonte Luminosa, factos que ajudaram a harmonizar e
enaltecer todo o projeto (Bispo, 2015). Inaugurado em 1952 (ver Figura 124), o edificio veio
a envolver diversos acontecimentos relevantes, como o primeiro Festival da Cancdo e
concertos de musica Jazz com a colaboracéo de artistas de renome internacional. Entre 0s anos
de 1961-65, o cinema operou também como teatro e tendo recebido a companhia de “Teatro
Moderno de Lisboa”. Em 1964 € inaugurada a sala estudio e que era popular pelos seus filmes
de indole intelectual servindo o publico mais erudito. Com a chegada dos novos centros
comerciais na década de 80, o Cinema Império entra em declinio e encerraem 1983. Em 1992,
o edificio da Empresa Cinematografica Império Lda. é vendido a IURD, alterando a sua indole
inicial, dessacralizando-se e assim permanecendo até aos dias de hoje (ver Figura 125), sendo
que, em 1996, o edificio é classificado imovel de interesse publico pelo IGESPAR (IPPAR,
2004).
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Fiur 14 Imagem antlga da fachada do ed|f|C|o (fonte htp //2bp blogspot com)
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Figua 125 — Imagem atual da fachada do edificio (2015).

O mural inserido no 1° andar do edificio € da autoria de Luis Dourdil (1914-1989) e
foi executado no ano de 1952. Trata-se de uma decoragdo esgrafitada com 16 m? de desenho
dourado (folha de ouro) sob um fundo avermelhado. Destaca-se a figura humana, uns em pé
e outros sentados, uns sozinhos e outros acompanhados, envoltos em panos num cenario
cénico com um tema alusivo ao mundo do espetaculo - teatro e cinema. Onde podemos
observar pormenores como, uma figura humana a segurar dois fantoches ou uma guitarra
portuguesa sobre uma cadeira em tom dourado e sob esta, presencia-se ainda a assinatura do
autor, (ver Figura 126 e 127).
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Figura 126 — Imagem do estudo (desenho a carvao) “esgrafitado” no Foyer em homenagem ao
Cinema (Colecéo C.M.L. Museu de Lisboa, fonte: http://4.bp.blogspot.com).

Figura 127 — Imagem antiga do mural alusivo ao mundo do espetaculo (teatro e cinema). Desenho
em tom dourado sobre um fundo avermelhado. Onde se destacam a figura humana, uns de pé outros
sentados, uns sozinhos outros acompanhados, envoltos em panos num cenario cénico (fonte:
http://2.bp.blogspot.com).
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A pintura encontra-se ainda no mesmo local de origem, mas coberta por cortinas,
apresentando-se degradada e sem interesse por parte da IURD (ver Figuras 128 a 130) e

consequentemente no esquecimento/desconhecimento de todos.

Figura 128 — A pintura encontra-se tapada por cortinas (segundo o irmdo da IRUD) por ndo se
enquadrar na atual funcédo (Igreja) (2015).
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Figura 129 — Pormenor da pintura alusivo ao mundo do espetaculo (teatro e cinema) onde se observa
o0 desenho de uma guitarra portuguesa sobre uma cadeira em tom dourado (folha de ouro), sobre um
fundo avermelho, com cenério cénico. Presencia-se ainda a assinatura do autor (2015).

Figura 130 — Pormenor do mural alusivo ao mundo do espetéculo (teatro e cinema) de desenho em
tom dourado (folha de ouro) sobre um fundo avermelhado, onde observamos uma figura humana a
segurar dois fantoches (2015).
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3.3.3 Antigo Cinema Paris (em ruinas)

O edificio Cinema Paris situa-se na Rua Domingos Sequeira e foi inaugurado em 1931,
por uma empresa cinematogréafica, tendo como socio Vitor da Cunha Rosa (ver Figura 131).
Foi considerado um local charmoso onde todos os pormenores foram pensados. Os camarotes
possuiam mesas de forma a possibilitar o pablico a conviver e tomar uma bebida. O Cine
Paris, inicialmente projetado pelo arquiteto Victor Manuel Piloto teve artistas como o pintor
Jorge de Sousa e o0 escultor Simdes de Almeida (sobrinho). Mais tarde, pela necessidade de
introduzir alteracGes ao projeto inicial impostas por lei, fizeram-se modificagdes no edificio
(Ver Figuras 132 e 133), tendo sido encomendado ao Pintor Paulo Guilherme D’E¢a Leal
(1932-2010) um painel mural que executa em 1961, situado no saldo de fumo e objeto de
estudo. O painel mural policromo alusivo ao cinema retrata um cenario onde se presencia uma
filmagem e o movimento do puablico envolvente. Observando com mais pormenor, da
esquerda para a direita, num primeiro plano, verifica-se um grupo de figuras masculinas e
femininas a conversar; em seguida uma figura masculina segura um refletor de luz para a
figura feminina que se encontra com vestes de espetaculo (maillot e chapéu vermelho com
penas). Num segundo plano, no canto superior, encontra-se inscrito num placar “Casino de
Paris”. Em seguida, presencia-se parte da Basilica da Estrela — e que se encontra na realidade
perto do edificio. Ao centro, observa-se em primeiro plano uma figura feminina com vestes
de espetéculo e sobre ela dois focos de luz. De frente desta, uma figura masculina, que sentado
dirige a cena. Em segundo plano um grupo de figuras presencia a filmagem. Na parte lateral
direita, observa-se uma figura masculina a filmar, seguida de duas criancas a brincar com um
arco de gancheta. Em segundo plano, uma banca de venda de fruta e figuras masculinas e

femininas a conviver. Verifica-se ainda a assinatura e data da obra.
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Figura 131 — Imagem antiga da fachada do edificio (fonte: http://2.bp.blogspot.com).
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Figura 132 — Imagem da fachada atualmente. (Fotografia cedida por Joaquim Inacio
Caetano/empresa Mural da Histdria).
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Figura 133 — Imagem da fachada atualmente, onde ainda se observa a placa com o nome Paris.
(Fotografia cedida por Joaquim Indcio Caetano/empresa Mural da Histéria).
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Jaem declinio, foi contactada a empresa de conservacao e restauro “Mural da Historia”
para orcamentacdo e remocdo do painel mural para um suporte artificial® (ver Figura 134 a
139). N&o tendo existido acordo, resultou possivelmente na destruicdo do painel mural.
Atualmente, o edificio encontra-se em ruinas e sem acesso, ficando este patrimoénio apenas

gravado na memdria de alguns.

Figura 134 — Imagem do mural, onde observa o estado de degradagdo de todo o edificio (Fotografia
cedida por Joaquim Inécio Caetano/empresa Mural da Historia).

% Procedimento similar aos painéis murais que se encontram atualmente no Museu da Farmacia.
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Figura 135 — Imagem do mural de Paulo Guilherme alusivo ao Cinema. O autor retratou um cenario
onde se presencia uma filmagem com varios figurantes e publico, circundante no Casino de Paris
(Imagem cedida por Joaquim Iné&cio Caetano/empresa Mural da Histéria).

Figura 136 — Pormenor do painel mural, da esquerda para a direita num primeiro plano observa-se
um grupo de figuras masculinas e femininas a conversar, em seguida uma figura masculina segura
um refletor de luz, para a figura feminina que se encontra com vestes de espetaculo (maid e chapéu
vermelho contendo de penas). No segundo plano, no canto superior, verifica-se inscrito num placar
(Casino de Paris). Em seguida presenciamos parte da Basilica da Estrela (que se encontra na
realidade perto do edificio) (Imagem cedida por Joaquim Indcio Caetano/empresa Mural da
Historia).
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Figura 137 — Pormenor central do painel, onde se observa num primeiro plano uma figura feminina
com vestes de espetaculo (mai6 e chapéu vermelho contendo de penas) sob ela dois focos de luz. De
frente desta, uma figura masculina sentado comanda a cena (espetaculo). Num segundo plano um
grupo de figuras presencia a filmagem (Imagem cedida por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural
da Historia).
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Figura 138 — Pormenor lateral direito do painel, observa-se em primeiro plano uma figura masculina
a filmar em seguida podemos ver duas criangas a brincar com um arco de gancheta. Num segundo
plano uma banca de venda de fruta e figuras a masculinas e femininas convivendo (Imagem cedida

por Joaquim Inacio Caetano/empresa Mural da Historia).
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Figura 139 — Pormenor da assinatura do autor e data de execucéo da obra (Imagem cedida por
Joaquim Inécio Caetano/empresa Mural da Historia).
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3.3.4 Cafe Império (Almirante Reis)

O edificio Café Império situado na avenida Almirante Reis foi inaugurado em 1955,
trés anos apos a inauguragdo do Cinema, sendo o projeto de arquitetura da autoria de Cassiano
Branco (ver Figura 140). O projeto beneficiou de um intuito comercial aliado a cultura, tendo
ainda a percecdo da sua envolvente territorial, situada na Alameda préxima do Instituto
Superior Técnico e da Fonte Luminosa e que enalteceram todo o projeto do Café Império e
do Cinema Império, segundo Bispo (2015). O café gerido pela empresa “Oraboni & Ribeiro”
durante os anos 50 e 60 recebeu artistas como Madalena Iglésias, Anténio Calvario e Artur
Garcia. Em 1996, o edificio é acreditado como Patrimdnio Arquiteténico pelo IGESPAR
(CML, 2015). Mais tarde, o edificio (Restaurante e Cinema Império) entra em declinio, sendo
vendido a Igreja Universal do Reino de Deus (IURD). O restaurante esteve fechado e apos
varios meses de negociacGes entre a IURD e a Camara de Lisboa, reabre a 17 de agosto de
2006, sob a gestdo de Paulo Ribeiro® e sob a tutela do Cinema Império, gerido pelo
administrador e socio Fernando Carvalho Seixas (ver Figura 141). Este imdvel, apesar das
diversas alteracGes a que esteve sujeito, desfruta ainda hoje de um ambiente jovem que
convive com a cultura e as artes. Este espago com historia possui obras de Rogério Ribeiro
(pintura no teto), Martins Correia (painel ceramico) e o mural de Luis Dourdil (objeto de

estudo).

% Fonte: http://www.dn.pt (Acedido a 15 dezembro de 2015)
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Figura 140 - Imagem antiga da fachada do edificio (fonte:
http://restosdecoleccao.blogspot.pt).
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Figura 141 — Imagem atual da fachada do edificio (2015).

A pintura mural da autoria de Luis Dourdil (1914-1989) de 1955 intitulada
“Conversagdes” foi executada a témpera de ovo e esteve na génese inspiradora do conto de
Fernando Namora "Dois Ovos ao Fim da Tarde"® (ver Figura 142); bem como, nas analogias
que o autor recolhe a Jacques Villon (1875-1963) e a George Braque (1882-1963), visivel na
utilizacdo de transparéncias e na escolha de cores da paleta e ainda no trabalho de André Lhote
(1885-1962)%.

67 Publicado na obra Resposta a Matilde, Edigéo Bertrand, 1980.
8 Segundo Luis Fernando Dourdil (Filho do pintor Luis Dourdil) em entrevista.
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Figura 142 - Imagem antiga, onde se observa o pintor Luis Dourdil a pintar os painéis (fonte:
http://4.bp.blogspot.com).
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Bispo (2015) mencionou factos que estiveram na origem deste mural, como a
particularidade de Luis Dourdil e Fernando Carvalho Seixas partilharem o mesmo gosto pelas
artes e pelo facto de conviverem proximo um do outro. Fernando Carvalho Seixas, como
mecenas e patrocinador das artes e amigo de Dourdil, pede que este execute um mural na sua
casa de familia no Principe Real, de forma a criar um ambiente cultural e artistico, tornando-
se de certa forma um ensaio para a pintura executada no Café Império.

O mural com 48 metros quadrados de desenho e linhas geométricas “abstratas” em
tons neutros (pasteis, ocres e sépias) e transparéncias, concebendo figuras humanas, numa
atmosfera de convivio. O autor recriou 0 ambiente vivido nos cafés da época com pessoas
sentadas outras de pé, em grupo ou isoladas. Ligando as figuras e planos, salientando a ideia
do espago cénico do café, reavivando antigas salas de “fumo” das casas de espetaculo.

O mural foi alvo de conservacdo e restauro no ambito das celebragdes do centenario
do artista, tendo apoio da Camara Municipal de Lisboa, através da Dire¢cdo Municipal da
Cultura coordenada por Teresa Bispo (ver Figuras 143 a 147). Na mesma linha elaboraram-se
visitas durante as “Jornadas Europeias do Patrimonio” e as Tertalias que tiveram lugar em
cafés e museus. Incluiram visitas orientadas a exposi¢do intitulada, “cem Anos de Dourdil: a
pintura antes de tudo” na Sociedade Nacional de Belas Artes e no Museu da Farmécia. Dispds
ainda da participacdo de historiadores, criticos de arte e artistas plasticos cujas intervencoes
permitiram refletir e contextualizar a obra de Luis Dourdil. Ainda, de acordo com Bispo
(2015), que nos elucida o contexto em que a obra foi encomendada e os relacionamentos que
vieram a viabilizar a execuc¢do da obra. Refere a importancia de conservar o patrimoénio para
a comunidade e publico em geral. Esta colaboracéo realizou-se entre os anos de 2014/15 com
a ja referida Camara Municipal de Lisboa (Dire¢cdo Municipal da Cultura), a Sociedade
Nacional de Belas Artes, 0 Museu da Farmacia, o Café Império e 0 apoio e entusiasmo da
familia do pintor, filho e nora, Luis Fernando Dourdil Dinis e Antonieta Figueiredo.
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Figura 143 — Imagem atual do mural alusivo ao convivio de desenho e linhas geométricas “abstratas”
com tons neutros (pasteis, ocres e sépias). O autor retrata um ambiente descontraido com figuras
masculinas e femininas a conversar (2015).

DO - - e

Figura 144 — Pormenor do painel com as vérias figuras masculinas e femininas, umas sentadas e
outras de pé, num ambiente descontraido e cénico (fonte: https://scontent-mad1-1.xx.fbcdn.net).
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Figura 145 — Um outro pormenor (2015).

Figura 146 — Pormenor onde se observam duas figuras femininas sentadas a conversar (2015).
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Figura 147 — Pormenor da assinatura do autor e data de execucao da obra (2015).
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3.3.5 Biblioteca Nacional de Portugal

Os primdrdios da Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) remontam ao alvaré régio de
29 de fevereiro de 1796 e que proporcionou a criagdo da Real Biblioteca Publica da Corte. A
BNP foi instalada no Torredo Ocidental da Praca do Comeércio, no Terreiro do Pago. Durante
0 século XIX, recebe vérias colecbes nomeadamente dos extintos organismos religiosos.
Estrutura exposicdes bibliogréficas e publica catdlogos de diversas cole¢Bes e nos anos de
1920-26 altera-se a nivel biblioteconémico (arte de organizar e dirigir bibliotecas) e do
progresso cultural promovido pelo chamado “Grupo da Biblioteca”. Com o continuar dos anos
a BN foi adquirindo um volume consideravel de colecBGes e onde cresceu a necessidade de
criar condicdes de conservacao adequadas. Esta consciéncia de acondicionar o seu espélio (a
maior colecéo bibliografica do pais) foi dominante na decisdo de estruturar um edificio de raiz
(Tostdes, 2004).

Em 1920 (abril e maio), foi realizada uma divulgacdo da situacdo das instalacdes e
noticiada pelo Diario de Noticias e O Século, associando o0 apoio publico na construcéo de
novo edificio para a Biblioteca. Recorreu-se ainda a elaboracéo de uma exposi¢do no convento
de S&o Francisco, expondo documentos degradados e o deficiente acondicionamento
(humidade e a auséncia de ventilacdo). Estas demonstracfes deram origem a diversas visitas
por parte de politicos, acadéemicos e restante populacdo. Gerou apoio do grupo da Biblioteca,
da Camara Municipal de Lisboa, da Academia das Ciéncias de Lisboa e da Associacdo dos
Arqueologos. Foram ainda entregues ao Parlamento cerca de 1000 assinaturas, solicitando a
salvacdo da Biblioteca (Cortesdo, 1920; camara, 2008).

O projeto da BNP® ¢ da autoria do arquiteto Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957),
que se iniciou em 1952 com a coordenacdo da DNISP™. Anténio Pardal Monteiro (1928-
2012), sobrinho de Porfirio Pardal Monteiro, ficou encarregue das alteracdes de ajuste ao
projeto inicial, apds a morte deste. A construcdo do novo edificio iniciou-se em 1958, mas a
transferéncia e inauguracdo da BNP para o0 Campo Grande s6 acontece em 1969, (ver Figura
148) com a presenca do Presidente da Republica Américo Thomaz e o Presidente do Conselho
de Ministros Marcelo Caetano.

O edificio é detentor de varias obras de arte e que foram coordenadas nomeadamente

por Raul Lino (1879-1974). A ornamentar a fachada principal encontram-se duas imagens de

89 www.bnportugal.pt (Acedido a 22 de outubro de 2015)
0 Delegagéo das Novas InstalagGes para os Servigos Publicos (DNISP)
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bronze a representar a "Cultura” e em tamanho real "O Saber". Existem ainda estatuas de
granito de Luis de Camdes, Ferndo Lopes, Eca de Queiros, Gil Vicente e os baixos-relevos da
entrada principal sdo da autoria de Leopoldo de Almeida. No interior, refiram-se as tapecarias
de Guilherme Camarinha e Carlos Botelho e um painel ceramico de Jorge Barradas. Ainda,
0s murais de Lino Antonio (1898-1974) na entrada/vestibulo e de Estrela Faria (1910-1976)

na Sala de Reservados (objetos de estudo).

RS A AR RN A NN RN R R RS

Figura 148 — Fachada do edificio (2015).

Os Murais de Lino Antonio encontram-se no vestibulo, estdo assinados e datados de
1966, tendo cada painel cerca de 440 por 984 cm (Tostbes, 2004). Representam cenas e figuras
da historia de Portugal. O autor representou um planisfério e expds as varias conquistas dos
Portugueses, na Europa, na india, em Africa e no Brasil. Locais como Sio Tomé,
Mocambique, Goa, Ceuta, Aljubarrota, etc. Expds ainda os seus conhecimentos de navegagéo,
astronomia, pintura e escrita (com os Lusiadas). Retratou personagens marcantes da historia
de Portugal, tais como D. Afonso Henriques, D. Dinis, Nuno Alvares, D. Jodo |, Vasco da
Gama, D. Jodo I, Pedro Alvares Cabral, D. Manuel I, D. Afonso V, Diogo Céo, Afonso de
Albuquerque, Pedro Hispano, Jodo das Regras, Ferndo de Magalhdes, e os poetas Camdes,
Fernando Pessoa, 0 Santo Anténio e a Deusa Atena, entre outros (ver Figuras 149 a 163).
Como analogia, refira-se o Padrdo dos Descobrimentos (1960), uma obra comemorativa. A
elaboracdo do projeto iniciara-se na Exposi¢cdo do Mundo Portugués pela méo do arquiteto
José Angelo Cottinelli Telmo e do escultor Leopoldo de Almeida (em 1939) com a aceitagao

do ministro Duarte Pacheco. O projeto sé avancou em 1960, uma obra de Cottinelli Telmo,
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que acabou por ser substituido, apos sua morte, por Antonio Pardal Monteiro e Luis Cristino
da Silva. A obra contou ainda com a participacéo dos engenheiros Edgar Cardoso, Ruy Correia
e Antonio Abreu. O arquiteto Cristino da Silva ficou responsavel pela rosa dos ventos inserida
no pavimento, oferecida pela Africa do Sul a Portugal, em 1960. O escultor Leopoldo de
Almeida contou com o auxilio dos escultores Soares Branco e Antonio Santos, dos
modeladores Antonio Candido, Carlos Escobar, Anténio Branco e Alfredo Henriques
(Figueiredo, 2008). O edificio assente em betdo e revestido a cantaria, representa a forma de
uma nau, com diversas figuras de relevo para a histéria de Portugal, tais como D. Henrique,
Cristovdo da Gama, Sdo Francisco Xavier, Afonso de Albuquerque, Anténio de Abreu, Diogo
Céo, Bartolomeu Dias, Estevdo da Gama, Jodo de Barros, Martim Afonso de Sousa, Gaspar
Corte Real, Nicolau Coelho, Ferndo de Magalhaes, Pedro Alvares Cabral, Afonso Baldaia,
Vasco da Gama, Dom Afonso V, Infante Dom Pedro, Dona Filipa de Lencastre, Ferndo
Mendes Pinto, Frei Gongalo de Carvalho, Frei Henrique de Carvalho, Luis de Camdes, Nuno
Gongcalves, Eanes de Azurara, Péro da Covilhd, Jacome de Maiorca, Pedro Escobar, Pedro
Nunes, Pero de Alenquer, Gil Eanes, Goncalves Zarco, e o Infante Dom Fernando. A obra tem
ainda as seguintes inscricdes do lado esquerdo "AO INFANTE D. HENRIQVE E AOS
PORTVGVESES QVE DESCOBRIRAM OS CAMINHOS DO MAR", no lado oposto, "NO
V CENTENARIO DO INFANTE D. HENRIQVE 1460 - 1960".

Figura 149 — Painel Mural de Lino Anténio, situado no vestibulo do lado esquerdo. Representando
um planisfério, onde expdem as varias conquistas e personagens marcantes na historia de Portugal.
Como o Egas Moniz, Fernando Pessoa, Almeida Garrett, Antero de Quental, Padre Antonio Vieira,
Infante D. Henrique, Pedro Hispano, Jodo das Regras, 0 Santo Antonio e a Deusa Atena (imagem
cedida pela BN).
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Figura 150 — Pormenor da pintura, representando em destaque a Deusa Atena com seus atributos,
coruja, lanca e capacete na cabeca, (Deusa da justica, sabedoria, cultura e das artes). Ainda bandeiras
e caravelas alusivas aos descobrimentos (conquistas de Portugal). E os habitantes, a fauna e a flora
do continente Africano (2015).
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Figura 151 — Pormenor da pintura com tema alusivo aos descobrimentos. Representando os
habitantes, a fauna e a flora do Brasil, como indios, papagaios e macacos. Em redor caravelas,
bandeiras e 0 escudo de Portugal (2015).
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Figura 152 — Pormenor do painel, onde o autor expds personagens marcantes na historia de Portugal.
Como D. Henrique, Pedro Hispano, Jodo das Regras, 0 Santo Antdnio e a Deusa Antena. E ainda
figuras sobre a legenda “G. COVIINHO. J. COURTESAO. E. MONIZ. F. PESSOA. GARRET.
ANTERO. CAMILO. BPOTERO. MPORTUGAL. VERNEY. IP.A. VIEIRA. V.DOURADO. P.

NUNES. D.GOIS. J. BARROS”, 2015).
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Figura 153 — Pormenor da pintura expondo um grupo de estudantes e atras um edificio
(possivelmente da Universidade de Coimbra). O autor representou ainda uma figura a pintar
(2005).
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Figura 154 — Painel do lado direito com pormenor alusivo a Imprensa (2015).
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Figura 155 — Pormenor do painel no canto inferior direito, onde se observa a assinatura do autor e o
ano de execucdo da obra (2015).

Figura 156 — Mural de Lino Antonio, representando um planisfério, onde expdem as varias
conquistas e conhecimentos de navegagdo, astronomia, pintura e escrita como os Lusiadas. Ainda
personagens marcantes na histdria de Portugal, como D. Afonso Henriques, D. Dinis, Nuno Alvares,
D. Jodo I, Vasco da Gama, D. Jodo I, Pedro Alvares Cabral e D. Manuel I, D. Afonso V, Diogo
Céo, Afonso de Albuquerque, Ferndo de Magalh&es e o poeta Camdes, (Imagem cedida pela BN).
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Figura 157 — Pormenor da pintura revelando conhecimentos de navegagéo e astronomia essenciais
nomeadamente a época dos descobrimentos (2015).

Figura 158 — Pormenor da pintura alusiva a época dos descobrimentos, com a representacéo de
Ferndo de Magalhdes, Afonso de Albuguerque e Diogo C&o. Em redor caravelas (rosa dos ventos),
bandeiras e escudos (conquistas de Portugal) (2015).
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Figura 159 — Pormenor da pintura com a representacao da conquista de Ceuta tomada em 1415 pelo
D. Jodo | de Portugal (2015).

Figura 160 — Pormenor da pintura com a representacdo da batalha de Aljubarrota (1383-85) e a
consolidagéo de D. Jodo | - Mestre de Avis como Rei de Portugal (2015).
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Figura 161 — Pormenor da pintura expondo da esquerda para a direita: D. Afonso Henriques, D.
Dinis, Nuno Alvares, D. Jodo |, Vasco da Gama, D. Jodo Il, Pedro Alvares Cabral e D. Manuel I.
(2015).
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Figura 162 — Pormenor da pintura expondo o poeta Camdes de pena na m&o e o seu olho cego, a seu
lado uma figura segura a sua obra Os Lusiadas (2015).
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Figura 163 — Pormenor dos Lusiadas, onde se observa “Os Lusiadas de Luis de Camdes impressos
em Lishoa com licenca da Santa Inquisi¢&o e do ordinario em casa de Antonio Gongalves Impresso
em 15727 (2015).
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O Mural de Estrela Faria encontra-se na sala dos Reservados, preenchendo toda a
parede fundeira. A pintora inspirou-se no livro iluminado do século XII/XIII pertencente ao
Mosteiro de Lorvao, “O Apocalipse”, para executar a pintura. O livro “O Apocalipse do
Lorvao” esteve no mosteiro de S&o Mamede de Lorvéo e através de Alexandre Herculano
(1810-1877), e transferido para a Torre do Tombo, onde ainda se encontra. Escrito em Latim
com copia em formato digital e microfilmada:

“O Apocalipse ¢ o ultimo livro do Novo Testamento, e significa a revelagdo do fim
do mundo pecador, da luta entre 0 bem e 0 mal que terminara com a vitéria de Cristo
(...) O Apocalipse ¢ uma narragdo profética simbodlica para pacificar os cristidos e
para 0s exortar a manterem a fé. A linguagem é simbdlica para os pagdos ndo
entenderem (...) O Apocalipse do Lorvao, de autoria de Egeas, baseia-Se no
Comentario de Beato de Liébana, do séc. VIII.”"*

Na pintura mural a autora representou sobre um fundo azul sete figuras (anjos e
cavaleiros) que combatem os males e as pragas (luta entre o bem e o mal) e ainda dragbes
como simbolo do demonio. Ao centro, a figura de Cristo e em redor vérias aves, sois, luas e
estrelas. No canto direito a arvore da vida. S&o notorias as semelhangas do mural com algumas
imagens do livro Apocalipse (estabelecidas através de fragmentos), nomeadamente as que
representam: os sete anjos trombeteiros; a mulher no sol e o dragdo; o grande terramoto; as
almas debaixo do altar; os espiritos imundos e a mensagem a Efeso, tal como se pode observar
nas Figuras 164 a 177.

O livro “O Apocalipse” representa um veiculo transmissor de mensagens e sinais
divinos e dos receios da época medieval, nomeadamente na comunidade mocarabe (cristdos
sob o dominio territorial muculmano) (Dias, 2012). Tendo sido copiados e interpretados pelo
Beato de Liébana, cuja producdo é compreendida entre os séculos VIII-XIII. O Apocalipse
originou, tanto na forma literaria como nas suas imagens/ilustracbes, uma obra impar. A
autora refere ainda (p.25):

“Sao doze livros, com dois grandes temas, da literatura apocaliptica: a Igreja —
substancia principal (mensagem para as sete Igrejas da Asia, a destruicio da pérfida
Babildnia e o inicio do eterno reino de Deus), e 0 Anticristo, a vinda deste agente
para corromper a humanidade incauta, a perigosa palavra do falso profeta, retratadas
nesta obra numa relagdo de eterna Psicomaquia, que visa denunciar os sinais e
preparar a entdo aguardada revelagdo do fim dos tempos.”

"IFonte: Arquivo Nacional Torre do Tombo, Apocalipse, Cota: Ordem de Cister, Mosteiro de Lorvao, cddice
44, http://digitarg.arquivos.pt/details?id=4381091 (Acedido a 25 janeiro de 2016).
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E menciona que o Beato de Liébana se baseou “...na elaboracdo do seu Comentario,
ndo somente do ponto de vista estrutural e textual, como pictérico, inspirando-se de certo nos
simbolos que lhe foram legados pela tradicdo biblica, pela Patristica, pela literatura
eclesiastica e pelos autores classicos que incorporavam as crencgas e as préaticas religiosas do
seu tempo.” (p.54). A obra esteve vincada ao longo dos séculos pela instabilidade geografica,
politica e espiritual da historia da Peninsula Ibérica, tendo chegado a Portugal nos finais do
século XII, um Unico manuscrito ilustrado, copia do mosteiro de S&o Mamede de Lorvéo.
Sendo no século XIX, transferido por Alexandre Herculano para a Casa Forte do Arquivo
Nacional da Torre do Tombo. Dias (2012) refere que 0 manuscrito de Sdo Mamede de Lorvéo,
entdo herdeiro do Livro do Apocalipse, tem algumas divergéncias com o original (Beato),
nomeadamente na materializacdo fiel de episodios biblicos, patentes na sua narrativa e em
particular na perspetiva alegérica. Para a “Biblia Sagrada”, nomeadamente na edicéo
Franciscanos-Capuchinhos, trata-se de uma obra com uma literatura propria para a época das
perseguicles e que serviu de orientacdo para os perseguidos. Num comentério ilustrado,
intitulado “Apocalipse de S. Jodo’, verificam-se diversas imagens simbolicas - pessoas,
animais, numeros e cores retiradas do Antigo Testamento, o apocalipse judaico, mitos e lendas
antigas. O Apocalipse expressa a fé da Igreja na época dos Apostolos. O livro pretende
assegurar aos crentes que Deus os acompanha a partir do Céu, e na Terra, bem como confirmar
a bondade de Deus, manifestada em Cristo, guiando o crente, num caminho de esperanga sem

fim.

Figura 164 — Painel mural da autoria de Estrela Faria, situado na Sala dos Reservados. Inspirado no
livro Apocalipse “o ultimo livro do Novo Testamento e que significa a revelacdo do fim do mundo
pecado e da luta entre o bem e 0 mal que terminara com a vitoria de Cristo.”’? (2015).

2Fonte: Arquivo Nacional Torre do Tombo, Apocalipse, Cota: Ordem de Cister, Mosteiro de Lorvéo, codice
44, http://digitarg.arquivos.pt/details?id=4381091.
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Figura 165 — Pormenor da assinatura da autora Estrela Faria (2015).

Figura 166 — Pormenor do painel representando trés figuras envolta em dragdes. A figura central
entrega um livro de cor azul (0 Novo Testamento). Uma outra figura deitada e presa possivelmente
representa as almas debaixo do altar (2015).
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Figura 167 - Os sete anjos trombeteiros. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsin;
copia ilustrada do Mosteiro de Sdo Mamede de Lorvéo [...], fl. 135.

8 Ana Oliveira Dias, Dissertagdo de Mestrado em Histoéria Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
nimero e a forma geométrica na tradicdo simbdlica das ilustragdes do «Beato» de S&o Mamede de Lorvédo”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Histéria, em 2012; pp. 139.
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Figura 168 — Pormenor do painel representando uma figura deitada e presa possivelmente representa
as almas debaixo do altar envolta um dragdo (2015).
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Figura 169 — A Mulher no Sol e o Drag&o. Ap. 12, 1-18. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in
Apocalypsin; copia ilustrada do Mosteiro de S. Mamede de Lorvéo [...], fl. 153 v.”.

™ Ana Oliveira Dias, Dissertagio de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
nimero e a forma geométrica na tradicdo simbdlica das ilustragdes do «Beato» de Sdo Mamede de Lorvéo”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Histdria, em 2012; pp.102.
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Figura 170 — Pormenor do painel, do lado esquerdo uma figura a cavalo com uma coroa na cabeca,
em pose de guerra, com um arco e flecha numa mao e quatro estrelas na outra mao, e que
possivelmente representa o grande terramoto (f. 115). Ao centro, uma figura de bragos abertos
(Cristo), envolta de passaros. Do lado direito, animais mitoldgicos que comem rés.” (2015).

Figura 171 — O grande terramoto. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsin; cpia
ilustrada do Mosteiro de S. Mamede do Lorvéo [...], fl. 115.7

> Ana Oliveira Dias, Dissertagdo de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
nimero e a forma geométrica na tradigdo simbdlica das ilustragdes do «Beato» de S&o Mamede de Lorvao”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Historia, em 2012; pp. 80 “...no fl. 182 — Os
espiritos imundos — sdo seis 0s agentes maléficos representados, tal como seis sdo 0s espiritos «semelhantes a
ras» que saem das suas bocas”.

6 Ana Oliveira Dias, Dissertacdo de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
nUmero e a forma geométrica na tradi¢do simbdlica das ilustracdes do «Beato» de S&o0 Mamede de Lorvdo”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Histdria, em 2012; pp.102.
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Figura 172 - Pormenor do painel, onde a autora representou ao centro uma figura de bracos abertos
(Cristo), envolta de passaros. (2015).
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Figura 173 — As almas debaixo do altar (manipulaco da imagem) BEATO DE LIEBANA,
Commentarium in Apocalypsin; cOpia ilustrada do Mosteiro de Sdo Mamede de Lorvéo [...], fl.
112.77

" Ana Oliveira Dias, Dissertacdo de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
ntmero e a forma geométrica na tradi¢do simbdlica das ilustragdes do «Beato» de S&o Mamede de Lorvao”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Histéria, em 2012; pp.137.
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Figura 174 — Pormenor do painel, onde a autora representou do lado direito, animais mitol6gicos que
comem rés.’ (2015).

8 Ana Oliveira Dias, Dissertacio de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
ntmero e a forma geométrica na tradi¢do simbdlica das ilustragdes do «Beato» de Sdo Mamede de Lorvao”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Historia, em 2012; pp. 80 “...no fl. 182 — Os
espiritos imundos — sdo seis 0s agentes maléficos representados, tal como seis séo 0s espiritos «semelhantes a
ras» que saem das suas bocas”.
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Figura 175 — Os espiritos imundos. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsin; copia

ilustrada do Mosteiro de S0 Mamede de Lorvéo [...], fl. 182.7

" Ana Oliveira Dias, Dissertacdo de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
nUmero e a forma geométrica na tradi¢do simbdlica das ilustracdes do «Beato» de Sdo0 Mamede de Lorvédo”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Histdria, em 2012; pp.140.
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Figura 176 — Pormenor do painel onde se observa do lado esquerdo, uma figura a entregar um livro
(Novo Testamento) a um anjo, do lado direito uma figura “segura” numa mao cinco estrelas € na
outra uma arvore da vida (2015).
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Figura 177 — Mensagem a Efeso. BEATO DE LIEBANA, Commentarium in Apocalypsin; cpia
ilustrada do Mosteiro de S. Mamede de Lorvao [...], fl. 49. .8

80 Ana Oliveira Dias, Dissertacio de Mestrado em Historia Medieval, “Commentarium in Apocalypsin: o
ntmero e a forma geométrica na tradi¢do simbdlica das ilustragdes do «Beato» de S&o Mamede de Lorvao”
pela Universidade Lisboa, Faculdade de Letras, departamento de Histéria, em 2012; pp.108.
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3.3.6 Fundacéao Calouste Gulbenkian

A Fundacdo Calouste Gulbenkian®! foi inaugurada a 6 de outubro de 1969, ja depois
da morte do Calouste Sarkis Gulbenkian (1869-1955) e concebendo o desejo testamental do
mesmo. O Estado Portugués aprovou os seus estatutos a 18 de julho de 1956. A Fundacéo €
privada, mas compreende uma missdo publica, ao nivel da Arte, Beneficéncia e Educacao.
Desenvolve inimeras atividades em Portugal e no estrangeiro através de projetos proprios e
em parcerias. Tem ainda delegacfes em Paris e em Londres. A Fundacéo de Lisboa concilia
um Museu, um Centro de Arte Moderna e uma Biblioteca de Arte.

O projeto de arquitetura da Fundacdo foi da responsabilidade dos arquitetos Ruy
Athouguia, Pedro Cid e Alberto Pessoa (ver Figura 178). No atrio da sede da Fundacdo
encontra-se 0 painel “Comecar”, uma incisdo decorativa da autoria do pintor Almada
Negreiros (1893-1970) (ver Figura 179). O projeto iniciou-se em 1968, mas devido a idade
do autor, este s@ assistiu de perto a toda a sua execucdo por uma equipa de artifices
especializados. A obra, foi encomendada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian a Almada
Negreiros em 1968 e inaugurada em outubro de 1969 (Sapega, 2012). O painel encontra-se
gravado em calcario polido, com 12,87 m de comprimento e 2,31 m de largura. Sobre um
fundo creme, o autor apresenta-nos diversos desenhos e expressdes matematicas e
geomeétricas, onde procurou conexdes entre a geometria e a relagdo com obras de arte
historicas, como o exemplo do pentagono estrelado que se encontra no centro do painel (ver
Figura 180) e que segundo Coelho (1994) se assemelham as moedas ordenadas cunhar por D.
Afonso Henriques (1128-1185) (ver Figura 181); ou do pentagono estrelado que se encontra
dentro de uma circunferéncia, no lado esquerdo do painel (ver Figura 182) e que, segundo Vaz
(2013), lembra o “Homem Vitravio” de Leonardo Da Vinci: “Esta imagem descreve uma
figura masculina simultaneamente em duas posi¢des sobrepostas com 0s bragos inscritos num

circulo e num quadrado...” (p. 112) (ver Figura 183).

81 Fonte: www.gulbenkian.pt (Acedido a 4 dezembro de 2015)
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Figura 179 — Painel da autoria de Almada Negreiros intitulado “Comegar” (2015).
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Figura 180 — Pormenor do painel, onde o autor colocou sobre um fundo de pedra creme um
pentagono estrelado e expressfes matematicas e geométricas que se destacam em tons pretos, ocre,
vermelho, azul e branco (2015).

Figura 181 — Moeda de D. Afonso Henriques (fonte: http://3.bp.blogspot.com).
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Figura 182 — Um outro pormenor do painel, com um pentagono estrelado dentro de um circulo que
por sua vez este dentro de um quadrado e expressdes matematicas e geométricas que se destacam em
tons pretos, ocre, vermelho, azul e branco (2015).
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Figura 183 — Imagem do (Homem Vitravio) de Leonardo Da Vinci (fonte:
http://www.blogiveco.com).
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Gravou ainda o titulo “Comecar”, com uma inscricdo em lingua francesa “Kant
m’apprit qu’il n’y a point de nombres, et qu’il faut faire les nombres chaque fois qu’il faut les
penser”. A citacdo é do filosofo francés Alain - pseudénimo de Emile Chartier (1868-1951)
(ver Figura 184) e segundo Coelho (1994): “Kant ensinou-me que ndo existem numeros, e que

ha que fazer os nimeros de cada vez que temos que os pensar.”

-

KanT mappeit. qulil o'y a point de I‘omb;f_é‘x,

et qlil faut faive leg nombras C‘)a‘ii" fois
(“u';l faul \esg penser, Alain |

Figura 184 — Pormenor do painel, onde podemos observar do lado esquerdo o titulo da obra —
Comegar e do lado direito a frase — “Kant m’apprit qu’il n’y a point de nombres, et qu’il faut fair les
nombres chaque fois qu’il faut les penser”. Assinado Alain (2015).

Almada realizou entrevistas nomeadamente para a RTP onde exteriorizou a propésito
da obra Comecar e referiu: “Esta obra é o espetaculo, espetaculo”. Nas palavras de Almada:
“o painel Comecar ¢ o resumo final de varias décadas de estudos geométricos intensos e
solitarios™®? e de acordo com Vaz (2013) 0 painel “Comegar” é uma obra que resume oS
multiplos estudos que Almada realizou ao longo da sua vida: “ (...) realca o poder formatador
da matematica na arte, principalmente na execucao das obras de arte, mas também vislumbrou
esse poder nos espetadores/frui dores das obras que através dela se submetem a influéncia da
matematica (...) ’p.3. O painel esta localizado no atrio da sede da Fundacao e encontra-se no

canto inferior direito assinado e datado (ver Figura 185).

82 Fonte: http://gulbenkian.pt/descobrir/descobrir/pt/Evento?a=6708 (Acedido a 3 outubro de 2015)
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Figura 185 — Pormenor do painel, com a assinatura do autor e a data de execucdo da obra (2015).
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3.3.7 Museu da Farmacia

O edificio situa-se na Rua Marechal Saldanha em Lisboa (ver Figura 186), no palacete
da Associacdo Nacional de Farmécias, construido em 1862 sobre a antiga Igreja de Santa
Catarina. Os murais, originalmente com 25 m? da autoria de Luis Dourdil (1914-1989),
representam a alegoria a indastria farmacéutica e foram executados em 1945. Pertenciam ao
antigo Laboratorio Sanitas, fundado em 1930 e situado entre a Rua D. Jodo V e a Rua Custodio
Vieira e Silva Carvalho (ver Figura 187) (Museu da Farmacia, 2016).

Figura 187 — Fachada do Laboratorio Sanitas (fonte: https://c1.staticflickr.com).
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Como refere Bispo (2015), Luis Dourdil e Fernando Carvalho Seixas (administrador e
socio do laboratdrio Sanitas) partilhavam amizade e gosto pelas artes. Carvalho Seixas era
tido como um inovador no que diz respeito as embalagens farmacéuticas, decidindo convidar
Luis Dourdil para responsavel do gabinete de publicidade e artes gréaficas do Laboratorio
Sanitas. Ficou ainda encarregue de executar murais, por forma a ilustrar melhor a funcéo e a
atividade do laboratdrio, garantindo desta forma maior respeitabilidade ao Laboratério

Em 1996, devido a alteragdes no edificio os murais foram destacados e apos
conservacao e restauro (colocagéo das pinturas em suporte artificial) pela empresa Mural da

Histdria, vieram a integrar a atual exposi¢cdo do Museu da Farmécia (ver Figuras 188 a 194).

Figura 188 — Painel patente na exposi¢do do Museu da Farmécia. Alusivo a arte farmacéutica.
Representando um cenério com figuras humanas, umas de pé outras sentadas a trabalhar em
pesquisas farmacéuticas (2015).
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Figura 189 — Pormenor do Painel patente na exposi¢do do Museu da Farmécia, onde se observam
praticas farmacéuticas da época (2015).
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Figura 190 — Outro pormenor do Painel patente na exposi¢cdo do Museu da Farmécia, onde se
observam praticas farmacéuticas da época (2015).

Figura 191 — Pormenor do Painel patente na exposi¢do do Museu da Farméacia, onde se observa a
assinatura do autor (2015).
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Figura 192 — Painel patente na sala de informatica do Museu da Farmécia, representando préaticas
farmacéuticas da época (2015).
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Figura 193 — Pormenor do Painel com trés figuras a trabalhar em estudos e analises farmacéuticos.
(Imagem de 2015).
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Figura 194 — Pormenor do Painel, onde se observa a utilizacdo de animais na medicina (2015).
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Ainda outro painel mural, pertencente ao restante conjunto retirado das instalacdes do
Laboratorio Sanitas, foi igualmente recuperado pela empresa Mural da Historia e oferecido

(em julho de 2015) a Camara Municipal de Lisboa para o Museu Da Cidade (ver Figura 195).

Figura 195 — Este painel faz parte do restante conjunto retirado das instalagcdes do Laboratério
Sanitas, recuperado pela empresa Mural da Histdria e oferecido em
julho de 2015 pela mesma entidade & Camara Municipal de Lisboa para 0 Museu Da Cidade (fonte:
https://scontent-mad1-1.xx.fbcdn.net).

O Museu da Farmécia obteve o prémio de Melhor Museu Portugués pela Associacao
Portuguesa de Museologia em 1996 e 1997. Foram recriados ambientes que possibilitam ao
visitante conhecer a evolucdo e as praticas da historia farmacéutica desde o final do século
XV até aos nossos dias, contendo ainda reconstitui¢cdes auténticas de farméacias bem como de
pecas oriundas da Mesopotamia, do Egito, da Grécia, da China, etc. A concluir esta exposicdo
encontra-se a farmécia portatil usada pelo Space Shuttle Endeavour, aquando da sua ultima
viagem do milénio e os medicamentos e a alimentacéo dos astronautas da Estacao Orbital Mir
(Museu da Farmécia, 2016).
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3.3.8 Museu de Arte Popular

O edificio do Museu de Arte Popular é inaugurado em 1936 com a presenca de Salazar
e Antdnio Ferro, tendo inicialmente como organizador Francisco Lage, Diretor da Seccéao
Etnografica do SNI até 1947, sendo mais tarde substituido por Manuel de Mello Corréa
(Damasceno, 2010). A raiz ideoldgica do museu assentava na necessidade politica em criar
moldes de indole ontoldgicos, que fundamentassem uma identidade cultural prépria e
geradores de patriotismo, embora este se centrasse nos costumes rurais e populares que pouco
espelhavam as vivéncias citadinas. Abrangia ainda um propdsito turistico dando a conhecer
um pais de brandos e bons costumes.

O Museu ocupou parte do edificio intitulado Centro Regional (Nobre, 2010), que
durante a “Exposicdo do Mundo Portugués” de 1940 (ver Figura 196) albergou entre outras a
“Seccdo da Vida Popular”, sob a tutela do IMC (DGPC, 2015). Mais tarde, € reorganizado
pelo Arquiteto Jorge Segurado (1898-1990) e (re)inaugurado a 15 de julho de 1948 (ver Figura
197) com a presenca de Salazar e Antonio Ferro. O museu abrangeu parte de um conjunto de
seis pavilhoes dedicados a tematica da “Vida Popular”, concebidos pelos arquitetos Veloso
Reis Carmelo e Jodo Simdes. Encontravam-se distribuidos por cinco salas: a sala de Entre
Douro e Minho, Tras-os-Montes, Algarve, Beiras e Estremadura e Alentejo. O museu
enriqueceu o seu proprio edificio, através de um conjunto significativo de obras de arte, tais
como pinturas murais e baixos-relevos de varios autores, entre eles Carlos Botelho (1899-
1982), Eduardo Anahory (1917-1985), Estrela Faria (1910-1976), Manuel Lapa (1914-1979),
Paulo Ferreira (1911-1999) e Thomaz de Mello Tom (1906-1990) e através duma diversidade
de objetos (alfaias agricolas, trajes, pecas ceramicas, instrumentos musicais, ourivesaria,

escultura, etc.) (ver Figuras 198 a 206).
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Figura 196 — Alguns dos PavilhGes da Vida Popular da Exposi¢do do Mundo Portugués. Foto de
Paulo Guedes, 1940, Arquivo Fotografico da CML (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com).

Figura 197 — Inauguracdo do Museu de Arte Popular com a presenca do Dr. Oliveira Salazar,
Antonio Ferro entre outras celebridades em 1948 (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com).
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Figura 198 — Imagem do Antigo Museu de Arte Popular. Onde se observam imagens, mobiliario e
vérias pegas alusivas a arte popular. Os murais de Paulo Ferreira, a esquerda representando a “Nossa
Senhora da Nazaré”, ao centro representando o “Ribatejo”, o mural de Carlos Botelho representando

o “Alentejo” (fonte: www.flickr.com).

Figura 199 — Imagem do Antigo Museu de Arte Popular. Onde se observa o mural de Carlos Botelho
(fonte: www.flickr.com).
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Figura 201 — Mural de Carlos Botelho (fonte: Hftpmalexéndrepomar.typepad.com).
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Figura 203 — Murais de Paulo Ferreira, “Terra Saloia- Permanete Romaria da Estremadur,ibatejo
—Arte Popular da Bravura”(fonte: http://alexandrepomar.typepad.com).
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Figura 204 — Murais de Paulo Ferreira (O Santo Anténio e os festas de Lisoaj, a direita “Nossa
Senhora da Nazaré” (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com).

- - il
Figura 205 — Mural de Tomas de Mello e Manuel Lapa. Alusivo ao Minho (fonte:
http://alexandrepomar.typepad.com).
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Figura 206 — Pormenor do mural, onde se observa o titulo da obra “Caixa de Brinquedos de
Portugal” (fonte: http://alexandrepomar.typepad.com).

Ap0s vérios anos de abandono o edificio é alvo de obras de requalificagdo entre 2000
a 2003. Entretanto o edificio esteve para ser convertido para Museu da Lingua Portuguesa por
iniciativa da Ministra da Cultura (Isabel Pires de Lima). Um movimento civico favoravel a
preservacdo deste espaco simbdlico utilizou as novas tecnologias (blogue) para alterar e
originar outro desfecho para 0 MAP, tendo inclusive organizado coldquios e um grande lengo
simbdlico onde se bordou “Museu d’Arte Popular Cem ti o que Eide ser, queresme trocar por

outro Inda has-de-te arrepender” (ver Figura 207).

Figura 207 — Pormenor do lengo bordado com o preposito de manter o MAP em 2009 - “Museu
d’Arte Popular Cem ti o que Eide ser, queresme trocar por outro Inda hds-de-te arrepender” (fonte:
https://mwww.flickr.com).
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Reabriu novamente, como Museu de Arte Popular em 2009, pela Ministra da Cultura
(Gabriela Canavilhas), ficando a arquiteta Andreia Galvdo com Diretora do MAP até 2014,
com o intuito de manter o espaco e sua historia e continuando a recolher, inventariar, conservar
e divulgar os diversos testemunhos relevantes da cultura popular portuguesa. O edificio do
museu foi classificado como monumento de interesse publico pela Secretaria de Estado da
Cultura (SEC) em junho de 2012 e publicado em Diario da Republica na portaria n°
263/2012, reconhecendo o seu testemunho historiografico e arquiteténico para o pais.

Encontra-se atualmente com apenas uma sala de exposi¢do em funcionamento, sendo
utilizada para exposic¢Ges temporarias, incluindo arte contemporanea. Relativamente as cinco
salas da exposicdo permanente, estas continuam encerradas ao publico, sem uma razao
plausivel e por falta de vontade politica. No que respeita a colecao, esta foi transferida para as
reservas do Museu Nacional de Etnologia (DGPC, 2015). Como tal, s6 é possivel visitar e
observar as pinturas murais que se encontram na zona da recec¢do, local onde funciona a loja
do museu. As imagens que se encontram nesta Tese sdo apenas uma amostra do seu vasto

espolio® (ver Figuras 208 a 210).

Figura 208 — Imagens do museu atualmente (fonte: http://www.patrimoniocultural.pt).

8 A DGPC nio autorizou a recolha de fotografias no interior do MAP.
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Figura 210 — Imagem do Museu atualmente (2015).
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3.3.9 Restaurante Panoramico de Monsanto (abandonado)

O projeto do restaurante é da autoria de Chaves da Costa (1920-1981) e foi inaugurado
em 1968, com cerca de 7000 m2 e a 200 m de altitude, tornando-se num local privilegiado e
impar para apreciar o panorama da cidade. Englobou diversas obras de arte e que enalteceram
0 seu interior, como os murais de Luis Dourdil, os azulejos de Manuela Madureira, um baixo-
relevo da escultora Maria Teresa Quirino da Fonseca e um painel ceramico de Maria Ribeiro
Soares®. Na época, o restaurante era uma referéncia das elites (ver Figura 211), tendo vindo
a passar por diversas alteracdes, nomeadamente no que diz respeito a sua ideologia inicial,
sendo dessacralizado, perdendo o seu propdsito para o qual foi concebido, permanecendo
descaracterizado. Em reportagem a SIC Noticias®® em 2013, o Vice-Presidente da CML
(Manuel Salgado) referiu-se ao estado de degradacdo em que o edificio se encontrava,
mencionando a intencéo de reaproveitar o edificio como Comando dos Bombeiros. Embora o
edificio esteja classificado como patrimonio de interesse publico encontra-se atualmente

abandonado (ver Figuras 212 a 215).

Figura 211 — Imagem antiga do Restaurante Panordmico de Monsanto (fonte:
http://restosdecoleccao.blogspot.pt).

84 Fonte: http://www.dn.pt/arquivo/2008/ e http://p3.publico.pt/vicios/em-transito/10169/melhor-vista-que-
lishboa-pode-ter-esta-ao-abandono

8 Fonte: http://sicnoticias.sapo.pt/pais/2013-12-20-restaurante-panoramico-de-monsanto-a-degradar-se-ha-
mais-de-10-anos.
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Figura 212 — Imagem do Restaurante Panoramico de Monsanto em 2005 (fonte:
http://miseriasdelisboa.blogspot.pt e https://scontent-mad1-1.xx.fbcdn.net).

Figura 213 — Imagem antiga dos painéis ceramicos intitulado “figuras e cenas da cidade de Lisboa”
da autora Maria Manuela Madureira (1930-) (fonte: https://scontent-mad1-1.xx.fbcdn.net). Imagem
da direita o estado atual dos painéis ceramicos (fonte: http://p3.publico.pt).

CASTELO 0F 5 yoRaE

Figura 214 — Imagem o estado atual dos painéis ceramicos de Maria Ribeiro Soares (fonte:
http://i1068.photobucket.com).
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Figura 215 — Imagem do restaurante e do mural de Luis Dourdil (fonte: https://scontent-mad1-
1.xx.fbcdn.net).

Em dialogo com Luis Fernando Dourdil, filho do pintor, percebe-se a razdo desta
encomenda a Luis Dourdil. Refere entdo que Dourdil é convidado para executar um mural no
Restaurante Monsanto, por uma amiga do casal, a (D. Alice) e que junto da CML deu
andamento ao processo. O Mural, com cerca de 50 m?€ alusivo ao Mar e representa, de forma
abstrata, figuras humanas e ondas. Tendo sido executado em 1967, este esteve de certa forma
condenado desde o inicio, relatando que o seu pai se lamentou do facto das pinturas se
encontrarem expostas ao sol e por grandes vidros transparentes e ndo como inicialmente
programado e que iriam ser vidros escuros que viriam de fora do pais. Esta circunstancia
contribuiu desde cedo para a degradagdo do mural, estando hoje vandalizado assim como o

seu edificio e restantes obras de arte (ver Figuras 216 a 218).
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Figura 216 — Imagem do restaurante e do mural de Luis Dourdil (fonte:
http://i1068.photobucket.com).
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Figura 217 — A familia do pintor homenageando o seu centenario divulgou as fotografias, de forma a
divulgar e sensibilizar o publico para este patriménio em degradagdo (fonte: https://scontent-mad1-
1.xx.fbcdn.net).

Figura 218 — Fachada atual do edificio (abandonado) envolta por grades de forma a proibir a entrada
(2015).
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3.4. Edificios Particulares

3.4.1 Edificio Bloco Aguas Livres

O edificio (1953) situa-se na Praca das Aguas Livres na Rua Gorgel do Amaral em
Lisboa. A arquitetura é da autoria de Nuno Teotonio Pereira, auxiliado por Bartolomeu Costa
Cabral e assemelha-se aos projetos do arquiteto Charles Edouard Jeanneret (1887-1965), mais
conhecido por “Le Corbusier”, no que concerne a principios arquitetonicos modernos. Tal
como se pode observar, no edificio, todos os espacos do edificio foram desenhados para
aproveitar a luz solar e a sua vista (Rio Tejo). Foi considerado um edificio que espelhava e
simbolizava a vida moderna, assim como uma mudanga a nivel da arquitetura urbana instituida
pelo movimento moderno, sendo hoje considerado de interesse publico (ver Figura 219 e 220).
O edificio contém nos espacos comuns obras de Almada Negreiros, Jorge Vieira, Frederico
George e José Escada (ver Figuras 221 e 222). Fonseca (2005) mencionou a respeito das obras
de arte do edificio Bloco de Aguas Livres:

“A "integragdo das trés artes", um conceito da arquitetura moderna em que a arquitetura,
a escultura e a pintura contribuem para uma formalizacéo final, foi aqui levada ao
extremo pela qualidade e quantidade de obras de arte incluidas nos espagos publicos e
coletivos do bloco, mas também nas entradas de servigo. Disso sdo exemplos 0s painéis
de mosaico vidrado de Almada Negreiros, os baixos-relevos de Jorge Vieira, o painel
mural de Frederico George, o painel de betdo esgrafitado de José Escada e o vitral de
Manuel Cargaleiro. Houve um grande sentido de colaboracéo entre os artistas e 0s
arquitetos comprovado até pelo facto de a obra de Cargaleiro ter tido um primeiro
esboco realizado pelo préprio Nuno Teot6nio Pereira™
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Figura 220 — Imagem atual do edificio.
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Figura 221 — Mural de Frederico George (fonte: http://i13.tinypic.com/4dww?205.jpg).
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Figura 222 — Painel (mosaico) de Almada (fonte: http://i13.tinypic.com/4dww205.jpg).
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3.4.2 Prédio n° 158 e Prédio n° 160 da Avenida do Brasil

Os edificios situam-se na Avenida do Brasil na freguesia de Alvalade em Lisboa (v.
Figura 223 e 224). O nome Avenida do Brasil foi atribuido por edital municipal de 23 de
dezembro de 1948, substituindo a Avenida Alferes Malheiro (1925) e Avenida do Parque
(1906). Segundo Inés Marques (2012) as decoracgdes artisticas integradas nos edificios de
habitacdo eram circunscritas a areas especificas e ndo incluiam prédios de renda econémica.
As intervencdes artisticas eram por norma de construcdo privada, ou seja, por encomenda
particular, ou providas pela CML. Neste caso, prevaleceu o gosto em evidenciar a fachada
inserindo decoracdes sobre a porta. Existiram versdes mais elaboradas e outras mais simples
e onde se utilizou argamassa/cimento que era depois policromado pelo artista. Os painéis
situam-se por cima da porta de entrada, sensivelmente a 2,5 m de altura do chdo e representam
um tema alusivo ao espetaculo com alecrins e dancarinos. S&o inspirados na Commedia dell’
Arte, tematica utilizada noutras artes como o0 azulejo e a pintura a 6leo. A incisao decorativa
é da autoria de Domingos Soares Branco (1925-2013) e executada em 1955 (ver Figuras 225
a 228). Os painéis sdo uma repeticdo de moldes com a alteracdo da ordem e sdo ambos

policromos. O painel do edificio n°160 encontra-se em melhor estado de conservacao.
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Figura 223 — Fachada do edificio n°158 atualmente (2015).
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Figura 224 — Fachada do edificio n°160 atualmente (2015).
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Figura 225 — Painel policromo onde o autor representou um casal de alecrins, um toca um
instrumento semelhante a um bandolim, e a rapariga aprecia a musica. Junto deste observa-se
algumas mascaras. Ao centro dois casais de bailarinos dangam. Nos cantos outras duas figuras
(bailarinos) (2015).

160

Figura 226 — Painel policromo onde o autor representou um casal de alecrins, um toca um
instrumento semelhante a um bandolim, e a rapariga aprecia a musica. Junto deste observa-se
algumas mascaras. Num plano mais recuado trés casais de bailarinos dangcam (2015).
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Figura 227 — Pormenor do painel com o casal de bailarinos, onde se observa a assinatura do autor e a
data de execucéo da obra, Soares Branco 1955 (2015).

Figura 228 — Pormenor do painel onde se observa a assinatura do autor e a data de execucao da obra,
(2015).
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3.4.3 Prédio n°® 74 da Avenida de Roma

O edificio situa-se na Avenida de Roma em Lisboa, durante o Estado Novo
permaneceu uma certa ambicéo de dimenséo internacional e instituiram-se nomes de cidades
internacionais como Roma, Madrid, Paris, EUA e Praca de Londres.

Segundo Marques (2012), as decoracOes artisticas integradas nos edificios de
habitacdo da Avenida de Roma eram geralmente separadas de projetos e estudos conjuntos.
Os projetos eram isolados e seguiam o desejo e 0 modelo do construtor e ndo incluiam prédios
de renda econdmica, estando apenas sujeitos ao cumprimento de regulamentos de construcao
RGCU®. Os edificios, embora desprendidos do estilo “portugués suave", continuavam a
sobrevalorizar a fachada destacando-a simbolicamente, ou seja, introduzir uma decoracgao
sobre a porta. O painel policromo em estudo situa-se ao cimo da porta de entrada,
sensivelmente a 2,5 m de altura do chdo e representa o tema “A Construcdo” (ver Figura 229).
A incisao decorativa é da autoria de Domingos Soares Branco (1925-2013) estando assinada
e datada de 1956 e atualmente encontra-se em mau estado de conservacdo. O autor recriou um
cenario de construcao, com tijolos e uma estrutura em madeira, mais conhecida como gaiola
e presente nos edificios da época pombalina. Representou as figuras dos operarios com
jardineiras de trabalho, os arquitetos e os engenheiros de facto e gravata (ver Figuras 230 a
233), onde era prestada homenagem ao empenho e ao trabalho arduo na construcéo dos bairros

“como memoriais do tempo presente” (p.157).

8 RGEU- Regulamento Geral das Edificacdes Urbanas.
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Figura 229 — Fachada do edificio (2015).
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Figura 230 — Mural alusivo a construgdo. O autor recriou um cenario de obra, com tijolos e uma
estrutura em gaiola em madeira, (frequente nos edificios da baixa na época pombalina), representou
figuras a trabalhar vestidas a rigor. Os operarios com jardineiras de trabalho e os arquitetos e
engenheiros de fato e gravata (2015).
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Figura 231 — Pormenor do mural onde se observa uma figura a segurar uma pa (obra) e a transportar
(entulho/cimento) junto deste, estacas (2015).
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Figura 232 — Pormenor do mural onde se observa uma figura a pregar um prego/estaca junto deste
um cesto com ferramentas como alicate, serrote, estacas e régua. Atras deste uma outra figura segura
uma prancha com o projeto (2015).
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Figura 233 — Pormenor do mural onde se observa a assinatura do autor e a data de execugédo da obra,
Soares Branco 1956, colocados na pasta do arquiteto junto da (régua T) (2015).
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3.5 Edificios Religiosos

3.5.1 Igreja Nossa Senhora do Rosario de Fatima

O edificio da igreja (1933-1938) suscitou contesta¢Ges durante e depois das suas obras
de construcdo, nomeadamente politicas e religiosas, derivadas da escolha do arquiteto Porfirio
Pardal Monteiro (laico) e do pintor Almada Negreiros (visto como um progressista). Estes
factos ocasionaram objecdes por parte dos habitantes cristdos conservadores, tendo ainda o
préprio Salazar considerado o projeto demasiado arrojado e descaracterizado do seu propdsito.
Condena ainda a Igreja de utilizar para confronto ideoldgico entre os defensores da arte
moderna e os que a condenavam (Cunha, 2004). O Cardeal-Patriarca de Lisboa, Manuel
Gongcalves Cerejeira (1888-1977) consagrou o fim da obra, na noite de 12 de outubro de 1938,
tendo a inauguracéo oficial se celebrado no dia 13, onde o Cardeal Cerejeira fez questdo em
defender os artistas mencionando: “Copiar cegamente formas artisticas doutras épocas, sera
fazer obra de arqueologia artistica; mas ndo é seguramente obra viva de arte” (Estima, 2003,
p.158).

O edificio foi também alvo de critica por diversos arquitetos a época e da atualidade,
como o exemplo do arquiteto Nuno Teotonio Pereira (1922-2016), que menciona erros e
imperfeicdes na sua arquitetura, considerando que esta ndo integra a sua colaboracéo artistica.
Refere ainda que, a “verdadeira obra de arte”, é aquela que se integra na arquitetura,
concebendo toda a arte pléastica numa Arte Total - a Igreja de Fatima encontra-se desta forma
excluida (Cunha, 2004). A obra recebeu, todavia, o Prémio Valmor de 1938.

A igreja foi concebida por Pardal Monteiro com a colaboracdo do arquiteto Rodrigues
de Lima e dos estudantes de arquitetura, Jodo Faria da Costa, Anténio Martins e Fernando
Batalha. Foi ainda assessorada pelo monge “belga D. Martin e de monsenhor Pereira dos
Reis®”. A Igreja veio a ser um marco de uma nova era na arquitetura religiosa em Portugal.
Destacou-se na técnica construtiva, na escolha dos materiais e pela diversidade e integracdo
das diversas artes. Contempla obras de arte na fachada principal, com relevos em pedra da
autoria de Francisco Franco e a escultura da Nossa Senhora do Rosério de Fatima de Antdnio
da Costa (ver Figura 234). No espaco interior, beneficia ainda de obras de Amada Negreiros,
Lino Antdnio, Henrique Franco, Barata Feyo, Leopoldo de Almeida e Raul Xavier (ver Figura
235).

8Fonte: Secretariado nacional da pastoral da cultura, http://www.snpcultura.org (Acedido a 13 julho 2015).
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Figura 234 — Fachada do edificio (2015).

Figura 235 — Interior da Igreja, arco triunfal e coro alto (2015).

Da autoria de Almada Negreiros (1893-1970) séo os vitrais, 0S mosaicos romanos, as
portas do Batistério e as pinturas murais da cupula e do altar-mor com a representagdo dos
Evangelistas. O pintor Lino Antdnio e Henrique Franco (1898-1974) elaboraram as pinturas
do arco triunfal e o friso do coro representando a Coroacdo de Nossa Senhora. O pintor
Henrique Franco (1883-1961) produziu a Via-Sacra que percorre a nave da igreja. Ainda da

autoria de Leopoldo de Almeida, um baixo-relevo com a ressurrei¢do de L&zaro e as imagens
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(escultura em bronze) com a representacdo de S. Jodo Batista e de Nossa Senhora de Fatima
sobre a pia batismal. No sacrario uma escultura de Santa Teresinha da autoria de Anjos
Teixeira. A escultura de Cristo na Cruz pertence a Barata Feyo e a de St. ° Antonio a Raul
Xavier (DGPC, 2015).

As pinturas murais encontram-se na capela-mor/presbitério e o autor patenteou com
legendas em latim e simbolos salvificos. Foram dispostos da esquerda para a direita (do
Evangelho para a Epistola). Uma nau com a legenda "ARCA SALVIFICA", um sacrério com
a legenda "TABERNACVLVM DEI", uma ancora de peixes, simbolos de Cristo e da
esperanga na salvacdo e um castelo com a legenda "CELESTIS HIRUSALEM" e outra nau
com a legenda "NAVIS PRETI". No arco triunfal, o autor decorou cenas do sacrificio (ver
Figura 236). Do lado esquerdo/Evangelho, observamos a figura de Abel oferecendo um
cordeiro com a legenda "O SENHOR AGRADOV-SE DE ABEL E DOS SEVS DONS", do
lado direito/Epistola) a figura de Melquisedeque com a legenda "MELQVISEDECH
OFERECEV EM SACRIFICIO PAO E VINHO" (ver Figura 237). De seguida, o sacrificio
de Isaac com a legenda "ABRAAO TOMOV O CVTELO PARA IMOLAR O SEV FILHO"
(ver Figura 238). Do lado oposto, a figura de Ardo a sacrificar um animal (vitelo) com a
legenda: "ARAO ABEIRANDO-SE DO ALTAR IMOLOV O NOVILHO" (ver Figura 239).
De ambos os lados, a encimar as cenas, anjos acompanhados de veados; 0s anjos sdo 0s
intermediarios entre Deus e 0s homens e 0s veados simbolizam as qualidades de Cristo. O
cervo/veado esta associado a renovacdo ciclica e aos renascimentos do Universo, Sol ou
Homem. E também aquele que conduz para a luz divina e um revelador/mediador entre o Céu
e a Terra (ver Figura 240). No topo do arco deparamo-nos com uma figura (Deus) que segura
num calice o Mundo e em volta a legenda “SEIPSVM OBTVI Il IMMACVLATVM DEO”,
seguida de um anjo de cada lado (ver Figura 241) (Figueiredo, 2015).
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Figura 236 — Pormenor da decoragdo mural dos arcos. No primeiro arco observamos a Nau, com a
legenda "ARCA SALVIFICA", um sacrério, com a legenda "TABERNACVLVM DEI", uma ancora
com peixes, simbolos de Cristo e da Esperanca na salvagdo, um castelo, com a legenda "CELESTIS

HIRUSALEM" e uma nau, com a legenda "NAVIS PRETI". No Arco triunfal com Pintura de Lino

Antonio com cenas de sacrificio (2015).
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Figura 237 — Do lado esquerdo (Evangelho) observamos a figura de Abel oferecendo um cordeiro
com a legenda "O SENHOR AGRADOV-SE DE ABEL E DOS SEVS DONS"; do lado direito
(Epistola) a figura de Melquisedeque oferece sacrificio, onde se presencia a legenda
"MELQVISEDECH OFERECEV EM SACRIFICIO PAO E VINHO" (2015).

Figura 238 — Pormenor do mural onde o Lino Antonio representou um anjo e o Sacrificio de Isaac,
com a legenda "ABRAAO TOMOV O CVTELO PARA IMOLAR O SEV FILHO” (2015).
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Figura 239 — Pormenor do mural onde Lino Antonio representou um anjo seguida a figura de Ardo a
sacrificar um animal (vitelo) com a legenda: "ARAO ABEIRANDO-SE DO ALTAR IMOLOV O
NOVILHO" (2015).

Figura 240 — Pormenor do mural, onde se observam anjos acompanhados de um veado a comer erva.
Os Anjos séo intermediarios entre Deus e os homens. Os cervos/veados simbolizam na Biblia as
qualidades de Cristo. O cervo/veado esta associado a renovacao ciclica e aos renascimentos do
Universo, do Sol ou do Homem. O cervo é também aquele que conduz para a luz divina e por essa
razdo um revelador e mediador entre o Céu e a Terra.® (2015).

8 Fonte: http://www.infopedia.pt/$cervo- (simbologia).
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Figura 241 — Pormenor do mural onde se observa uma figura (Deus) que segura hum calice o
Mundo. Em volta a legenda “SEIPSVM OBTVI Il IMMACVLATVM DEO” seguida de um anjo de
cada lado (2015).

No altar-mor Almada executou a representacdo dos Evangelistas (S&0 Marcos, Séo
Mateus, S&o Lucas e S&o0 Jodo) e ainda a Pomba do Espirito Santo (ver Figuras 242 a 244).

Ao longo da nave da Igreja, de ambos os lados até ao altar, Henrique Franco
representou uma Via-Sacra com as respetivas 14 cenas. Os frescos encontram-se assinados e
datados “HF 1938 (ver Figura 245). Representam (do Evangelho para a Epistola) Ecce Homo
e Jesus (ver Figura 246). Jesus inicia o seu calvario e encontra a Virgem (ver Figura 247);
Cireneu ajuda-o a transportar a cruz; Verdnica limpa a sua face (ver Figura 248); Queda, Jesus
consola as mulheres de Jerusalém (ver Figura 249); Queda, Cristo é destituido das vestes (ver
Figura 250); Crucificacdo e Calvario (ver Figura 251); Pieta e a deposi¢cdo no tamulo (ver
Figura 252) (Figueiredo, 2015).
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Figura 242 — Capela-mor, Murais de Almada Negreiros. Pormenor dos Evangelistas: S. Marcos e S.
Mateus (por lapso Almada pintou as iniciais de S. Lucas) (2015).

Figura 243 — Capela-mor, Murais de Almada Negreiros. Pormenor dos Evangelistas: S. Lucas (por
lapso Almada pintou as iniciais de S. Mateus) e S. Jodo (2015).

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias-FCSEA -Departamento de Museologia 305



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 244 — Capela-mor onde Almada Negreiros representou a Pomba do Espirito Santo sobre um
fundo azul com estrelas brancas (2015).

Figura 245 — Na nave da Igreja (Via Sacra) pormenor da assinatura do autor e da data de execucgdo da
obra (HF 1938) (2015).
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Figura 246 — 1° Cena: Ecce Homo, 2° Cena: Jesus pega na Cruz (2015).

Figura 248 — 5° Cena: Cireneu ajuda Cristo a transportar a cruz, 6° Cena: Verénica limpa a face de
Cristo (2015).

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias-FCSEA -Departamento de Museologia 307



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 251 — 11° Cena: Crucificagdo, 12° Cena: Calvario (2015).
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Figura 252 — 13°Cena: Pieta, 14° Cena: Deposi¢do no timulo (2015).

No Coro-Alto, sobre a entrada principal, deparamo-nos com um fresco da autoria de
Lino Antonio representando um céu estrelado e os Santos e Beatos assistindo a coroacédo de
Nossa Senhora (ver Figura 253). A pintura com 180 cm por 1500 cm expdem ao centro a
coroacdo da virgem envolta de trés anjos, com instrumentos musicais, flores e espiga (ver
Figura 254) (Figueiredo, 2015).

Figura 253 — Painel do Coro-Alto da Autoria de Lino Anténio representando Santos e Beatos
Portuguese assistindo a coroagdo da Nossa Senhora, Santissima Virgem (fonte:
http://linoantonio.no.sapo.pt).

Figura 254 — Pormenor do painel representando a Coroacdo da Virgem envolta de trés anjos com
instrumentos musicais e flores e espigas (2015).
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Segundo entrevista® gravada ao Historiador José Mattoso, sobrinho e afilhado de Lino
Anténio, a imagem que representa a Virgem foi inspirada em Maria Helena de Noronha
Tudela, mulher do pintor. Referiu que Lino Antdnio era um eterno apaixonado, decidindo
homenagear a sua mulher e representando-a na figura da Virgem Santissima (ver Figura 255).
Do lado esquerdo, foram representadas as figuras de Sdo Teot6nio, do Beato Nuno Alvares,
de Jodo de Deus, Sdo Gongalo, Santo Antonio com o0 menino e S&o Jodo de Brito (ver Figura
256). Do lado direito as Virgens Julia e M&xima, a Beata Teresa e Beatriz, Santa Isabel e Santa
(ver Figura 257).

.
F e o

Figura 255 — Pormenor do painel re[;reseﬁtado a Coroacdo da Virgem (imagem inspirada em Maria
Helena de Noronha Tudela, mulher de Lino Anténio®’) (2015).

Figura 256 — Pormenor do painel representando as figuras de S&o Teotdnio, Beato Nuno Alvares,
Jodo de Deus, Sdo Gongalo, Santo Anténio com 0 menino e Sdo Jodo de Brito (2015).

89 Ver guido em apéndice da Tese.
% Segundo o Professor José Matoso, sobrinho e afilhado de Lino Antdnio, a imagem que representa a virgem
foi inspirada em Maria Helena de Noronha Tudela, mulher de Lino Anténio.
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Figura 257 — Pormenor do painel representando Virgens Julia e Maxima, Beata Teresa, Santa Isabel,
Santa Luzia e Beata Beatriz. (2015).

No lado da Epistola - no Batistério - um portdo em metal, ornamentado por folhas
estilizadas e executadas nas oficinas de Julio Ferry Borges®: e ao centro a pia batismal com a
figura de Sdo Jodo Baptista, escultura em bronze de Leopoldo de Almeida. Nas paredes, um
mosaico representando a arvore da Vida e cascatas de agua com as inscri¢des: “OMNES
SITIENTES e VENITE AD AQUAS”. Estes motivos repetem-se nos vitrais (ver Figura 258).
No topo, a ornamentar a cobertura surgem sobre um céu estrelado varias pombas com a
inscri¢do: "NOS VOCAVIT DEVS IN LVMEN MIRABILE", no friso ovelhas e arvores e a
inscricdo: "INALTIS MONTIBVS ERVINT PASCVA OVIVM" (ver Figura 259). As obras

do batistério sdo da autoria de Almada Negreiros (Figueiredo, 2015).

% Folheto, Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Fatima, Impresso na Minerva do Comércio, Lisboa, Ano
Mariano de 1988
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Figura 258 — Batistério com obras da autoria de Almada Negreiros (mosaicos, vitrais e portas) e a
escultura em bronze de Leopoldo de Almeida sobre a pia batismal representando S&o Jodo Baptista
(2015).
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Figura 259 — Pormenor mural da cobertura representando sobre um céu estrelado varias pombas
com a inscri¢do: "NOS VOCAVIT DEVS IN LVMEN MIRABILE", no friso ovelhas e arvores a
inscricdo: "INALTIS MONTIBVS ERVINT PASCVA OVIVM" (2015).
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3.5.2 Igreja S&o Jodo de Brito%:

O edificio situa-se na Av. da Igreja em Alvalade Lisboa e foi projetado pelo arquiteto
Vasco de Morais Palmeiro Regaleira (1897-1968) em 1951 (ver Figura 260). As obras tiveram
como responsaveis Pinheiro da Silva e Marques da Silva e o construtor Diamantino Tojal. Foi
considerada uma obra moderna e sem deixar de obedecer as exigéncias litirgicas. Inaugurada
a 2 de outubro de 1955, tendo a presenca do Sr. Cardeal Patriarca de Lisboa, D. Manuel

Gongalves Cerejeira.

Figura 260 — Fachada do edificio, decorada pela cruz em ferro forjado, a arma do Cardeal Patriarca

de Lisboa, a estatua de Séo Brito e o brasdo da familia que e a ladear se encontram as inscri¢des ST.

JOAHANNES 1642 e DE BRITO 1693. Ainda dois emblemas alusivos a Cidade de Lisboa, um com

a caravela que tem o corpo de S&o Vicente deitado e dois corvos; e o escudo de Portugal com os sete
castelos e as cinco quinas (2015).

Pode-se considerar a igreja como um marco importante para a urbanizacdo do bairro,
uma vez que se fundou a freguesia de Sdo Jodo de Brito a 25 de marco de 1959. Para a
edificacdo recorreu-se aos fundos resultantes da venda da Igreja da Conceigdo Nova (que se
encontrava degradada), bem como a algum espélio, nomeadamente dois altares em pedra, 0
crucifixo do altar-mor, a estatua de Nossa Senhora da Conceicdo e 0 medalhdo de jaspe com
a imagem da Virgem em alto-relevo. A decorar o seu interior, recorreu-se a trabalhos de
cantaria, marmoreos, azulejos policromados da fabrica Santana e ainda obras de arte do
escultor Joaquim Correia, Soares Branco e Maria Amélia Carvalheira da Silva. As pinturas
sdo da autoria de Portela Janior de 1955, com a particularidade de ter sido uma obra oferecida

pelo autor, onde este deixou assinalada no canto inferior direito a seguinte mensagem: EM

92Fonte: http://hemerotecadigital.cmlisboa.pt/ExposicoesVirtuais/Alvalade/cultoSJoaodeBrito (Acedido a 24 de
margo de 2015).
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LOUVOR DE SAM JOANNES DE BRITO FOI ESTE PAINEL PINTADO E OFERECIDO
A IGREJA PELO PINTOR SEVERO PORTELA MAIO DE 1955. O tema ¢ alusivo ao
Batismo de Jesus e situa-se no antigo batistério (ver Figuras 261 a 264). As pinturas

encontram-se em bom estado de conservagéo.

Figura 261 — Pintura mural da autoria de Portela Junior alusivo ao Batismo de Jesus (atualmente
funciona como cartorio) (2015).
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Figura 262 — Pormenor da pintura onde se observa a inscricdo JOANNES (2015).
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Figura 263 — Pormenor da pintura com a inscricdéo EM LOUVOR DE SAM JOANNES DE BRITO
FOI ESTE PAINEL PINTADO E OFERECIDO A IGREJA PELO PINTOR SEVERO PORTELA
MAIO DE 1955 (2015).
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Figura 264 — Pormenor da assinatura do autor e a data de execucdo da Obra (2015).

S&0 Jodo de Brito nasceu em Lisboa a 1 marco 1647 e foi o terceiro e altimo filho de
D. Salvador de Brito e de Dona Brites Pereira. O Rei D. Jo&o IV enviou D. Salvador de Brito
como governador do Brasil, lugar onde faleceu. Desde cedo, Sdo Jodo de Brito sentiu a
necessidade em ser missionario. Entra para a “Companhia de Jesus” com apenas 15 anos de
idade e em 1673 foi ordenado sacerdote e enviado para evangelizar a india. Viveu em Goa e
no Sul da india. Em Marava fez vida de apdstolo, evangelizou e batizou, tendo sido preso por
soldados pagdos e anticristdos. Por ndo renunciar a sua fé é condenado, mas acaba por ser
libertado. Volta para Portugal, mas retorna & india para evangelizar. E preso em Marava e
morto a 4 de fevereiro de 1693. E beatificado pelo Papa Pio IX em 1852 e a 22 de junho de
1947 canonizado.
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3.5.3 Igreja de Sao Jodo de Deus®:

O edificio situa-se na Praga de Londres, tendo sido inaugurado a 8 de mar¢o de 1953
com a béncdo do Cardeal Cerejeira (ver Figura 265). O local onde hoje se encontra a igreja
foi inicialmente destinado para a ordenha de vacas por Jodo do Outeiro. Nos anos 50, devido
ao crescimento populacional, houve a necessidade da cidade em se expandir e
consequentemente criar novas paroquias. O projeto € da autoria de Antonio Lino (1909-1961)
que produziu um espaco moderno, funcional e com sobriedade, aliando o engenheiro
Leopoldo da Mota, os escultores Leopoldo de Almeida e Soares Branco, o ceramista Jorge
Barradas e o pintor Domingos Rebelo . Segundo o Diario de Noticias® e sobre o projeto de
Antonio Lino refere-se: “Na época da construgdo, Anténio Lino explicou o seu desejo de
aproximar os fiéis do altar, vencendo o afastamento obrigatério que existia em relacdo a

assembleia, circunstancia que so foi alterada uma década depois com o Concilio Vaticano I1”.

“reum crisToRE

Figura 265 — Fachada do edificio e Vista geral do Interior da Igreja (2015).

9 Fonte: www.isjd.pt (Acedido a 24 de marco de 2015).
% Fonte: www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/igreja-de-sao-joao-de-deus.
% Jornal 1: in Diario de Noticias — Documento DN, Sabado, 28 junho 1997, p.5
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Os murais sdo da autoria de Domingos Rebelo (1891-1975), executados em 1953e
encontrando-se em bom estado de conservacdo. O triptico encontra-se atrds do altar e
representa a vida de S8o Jodo de Deus (ver Figura 266). Observando os painéis da
esquerda/Evangelho para a direita/Epistola, temos um primeiro painel que representa o
nascimento e o batismo de Jodo, a sua ida para Espanha, o seu encontro com o menino Jesus,
que Ihe oferece uma roma e que lhe diz que em Granada encontrara a sua cruz. E convertido
a Beato com o0 nome de Jodo d’Avila e mais tarde enviado para um recolhimento de doentes
mentais. Decide dedicar-se inteiramente aos pobres e aos doentes, distribuindo comida e
compreensdo, passando a chamar-se Jodo de Deus (ver Figura 267). Um segundo painel
representando um doente que lhe diz: "O que julgas estar fazendo a um doente qualquer é a
Mim que o fazes"; observa-se Jodo a oferecer a sua roupa aos mais necessitados (ver Figura
268); Nossa Senhora a colocar-lhe sobre a cabeca uma coroa de espinhos simbolizando o
sofrimento de Jo&o, onde se observa a inscricio JOAO, DESEJA MEU FILHO QUE COM
ESPINHOS E TRABALHOS ALCANCES GRANDES MERECIMENTOS (ver Figura 269).
Um terceiro painel representando Jodo doente e fraco, em Granada onde recebe manifestacdes
de gratiddo e carinho (ver Figura 270). Jodo morre e é levado pelos anjos, onde se observa a
inscricdo: DEUS CARITAS EST (ver Figura 271).

Figura 266 — Pormenor do triptico (fonte: http://www.paroquiasaojoaodeus.pt).
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Figura 267 — Painel representando o nascimento e batismo de Jodo Cidade, a ida de Jodo para
Espanha, 0 seu encontro com uma crianga (o0 menino Jesus) que Ihe oferece uma romé, onde
observa-se a inscricdo JOAO DE DEUS GRANADA SERA A TUA CRUZ. E convertido a Beato
Jodo d’Avila e mais tarde é enviado como louco para um recolhimento de doentes mentais. Decide
dedicar-se inteiramente aos pobres e doentes, distribuindo comida e compreensdo. Passou a chamar-
se Jodo de Deus (2015).

Figura 268 — Painel representando um doente (Cristo) que Ihe diz: "O que julgas estar fazendo a um
doente qualquer é a Mim que o fazes". Mais acima observa-se Jodo a oferecer a prépria roupa aos
mais necessitados (2015).
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Figura 269 — Pormenor do painel onde Nossa Senhora coloca-lIhe sobre a cabega uma coroa de
espinhos simbolizando o sofrimento de Jodo. Observa-se a inscricdo JOAO, DESEJA MEU FILHO
QUE COM ESPINHOS E TRABALHOS ALCANCES GRANDES MERECIMENTOS (2015).

Figura 270 — Painel representando Jodo doente e franco, em Granada onde recebe manifestacGes de
gratid&o e carinho (2015).
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Figura 271 — Pormenor de Jodo a ser levado pelos anjos, onde se observa a inscricdo: DEUS
CARITAS EST (2015).
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3.5.4 Igreja do Santo Contestavel®*

A Igreja do Santo Condestavel, situa-se na Rua Saraiva de Carvalho em Campo de
Ourique e foi inaugurada em 1951 com a presenca do D. Manuel Gongalves Cerejeira. O
projeto € da autoria do arquiteto VVasco Regaleira de 1946 e seguiu um programa modernista
(ver Figura 272). No interior encontram-se diversas obras significativas como um tamulo
executado pelo escultor Domingos Soares Branco em 1953, onde est&o as reliquias de D. Nuno

Alvares Pereira “O Condestavel”.

Figura 272 — Fachada do edificio (2015).

Cid (2013) refere ainda que esta encomenda foi uma das primeiras pecas do escultor
quando ainda estudava em Belas Artes. Este elabora uma peca (escudo) em baixo relevo, onde
coloca quatro figuras representando os soldados que combateram com Nuno Alvares Pereira
contra as tropas de Castela. Nuno Alvares Pereira foi beatificado em 1918 pelo Papa Bento
XV, tendo ficado por realizar a sua canonizagdo por motivos maioritariamente de ordem

politica. Salazar queria aproveitar as comemoracdes do Centenario da Fundacdo de Portugal,

% Fonte: www.santocondestavel.pt (Acedido a 18 de marco de 2016).

324 Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

para aliar os acontecimentos ao convite ao Papa Pio XII e que o rejeitou por motivos politicos.
Apenas em 2004, o Cardeal Patriarca de Lisboa, D. Policarpo reiniciou o processo de
canonizagdo e que se consumou em 2009 pelo Papa XV, tendo assim se tornado em S&o Nuno
de Santa Maria.

No interior da igreja, junto ao altar, encontram-se os vitrais de Almada Negreiros
alusivos a devocao do Santo Condestavel a Cristo e sua Mae. Da autoria de Leopoldo de
Almeida, o portal, obra escultural, representa um escudo de armas ladeado por dois anjos, S&o
Miguel e Santo Anjo de Portugal e ao centro D. Nuno Alvares Pereira com a cruz da Ordem
de Avis (ver Figura 273). O mural da autoria de Portela Janior (1898-1985) e Joaquim
Rebocho (1912-), foi executado na Capela-mor de 1951. O tema deste mural policromo é
alusivo a glorificagdo do Beato Nuno de Santa Maria®, representado no seu topo uma bandeira
ladeada por um conjunto de anjos, num lado o rei, um cavaleiro e um legista; do outro, um
soldado e um frade. A esquerda, a bandeira de D. Jodo | e & direita a bandeira de Nun'Alvares,
que inclui a representacdo do calvario e de S. Tiago; logo a seguir, o penddo dos Carmelitas
(ver Figura 274).

Figura 273 — Pormenor escultural, representando um escudo de armas ladeado por dois anjos, Sao
Miguel e Santo Anjo de Portugal, e ao centro D. Nuno Alvares Pereira com a cruz da Ordem de
Awvis, sobre o pdrtico de entrada da igreja (2015).

97 Fonte: www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/igreja-do-santo-condestavel (Acedido a 20 janeiro
2015).
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Figura 274 — Mural alusivo A Glorificagdo do Beato Nuno de Santa Maria (fonte:
http://www.snpcultura.org).
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3.6 Organismos Estatais

3.6.1 Assembleia da Republica (Saldo Nobre)®

A Assembleia da Republica esta inserida no antigo Convento de Sdo Bento e é sede
do Parlamento desde 1834. Altura em que se extinguiram as Ordens Religiosas em Portugal e
que o estado se apropriou dos bens dos conventos para seu usufruto. O palacio inicia a sua
histdria, sendo mosteiro beneditino, fundado no ano de 1598 com projeto de Baltazar Alvares.
Como edificio, 0 mosteiro era vasto, sendo considerado um dos maiores de Lishboa. Serviu
como acomodacao de monges, Academia Militar, Camara dos Pares e Deputados, Cartorio do
Registo das Mercés, dependéncia de padres e Arquivo da Torre do Tombo. Sendo um edificio
imponente e um mosteiro de notoriedade recebeu cerimdnias para a corte e nobreza. Surgem
diversas alteracdes, quer a nivel da tutela quer arquitetonicas. Em 1835, o Arquiteto Joaquim
Possidénio Narciso da Silva (1806 - 1896) teve a seu encargo adaptar o espaco religioso aos
novos propositos parlamentares. Em 1895, o palacio sofre um incéndio e fica a cargo do
Arquiteto Ventura Terra a recriacdo do edificio, ampliando-o e alterando a sua indole

conventual (ver Figura 275).

gm’éféiiﬂ ﬂi L“l uui:

Figura 275 — Fachada do edificio (2015).

% Fonte: www.parlamento.pt/ e www.monumentos.pt (Acedidos a 6 de janeiro de 2015).
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O Saldo Nobre da Assembleia da Republica (reconstruido nos anos 40), que abrange
0 espaco da antiga Igreja do Convento de S&o Bento, era o local onde durante o Estado Novo
se recebiam as receces oficiais, onde predomina a estética nacionalista. Em 1947, a DGEMN
solicita esclarecimento sobre o mobiliario necessario para o Saldo Nobre, tendo este vindo a
receber “longos bancos delicados, a marfim ¢ oiro, com estofo carmesim” e uma mesa “em
talha doirada e tampo de marmore”.

O Arquiteto Pardal Monteiro (1897-1957) convida o Pintor Adriano Sousa Lopes
(1879-1944) que projeta sete pinturas murais com o tema dos Descobrimentos Portugueses,
embora tenha efetuado apenas um dos murais antes de morrer. Os pintores Domingos Ribeiro
(1891-1975) e Joaquim Rebocho (1912-) terminam as pinturas em 1945. A tematica utilizada
nas pinturas esteve em conformidade com a Exposi¢cdo do Mundo Portugués de 1940. Os
murais representam episodios e personalidades marcantes na época dos Descobrimentos:
Afonso de Albuquerque (a tomar Malaca), Vasco da Gama (recebido pelos emissérios do
Samorim), Infante D. Henrique (a entregar o plano das descobertas ao capitdo da Armada),
Diogo C#o (na Foz do Congo), Bartolomeu Dias (dobra o Cabo das Tormentas), Pedro Alvares

de Cabral (em Terras de Vera Cruz, Brasil) e a Tomada de Ceuta (ver Figuras 276 a 282).
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Figura 276 — Representando Afonso de Albuquergue a tomar Malaca. Pintura de Adriano Sousa
Lopes e Domingos Maria Xavier Rebelo executada entre 1944 — 1945, Pintura a témpera sobre
estuque com 413 por 337 cm. Situada no Saldo Nobre do Palécio de Sdo Bento (Imagem cedida pelo
Arquivo Histérico Parlamentar do Palacio de Sdo Bento)®.

% Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Figura 277 — Representando Vasco da Gama recebido pelos emissarios do Samorim. Pintura de

Adriano Sousa Lopes e Domingos Maria Xavier Rebelo executada entre 1944 — 1945. Pintura a

témpera sobre estuque com 945 por 350 cm. Situadas no Saldo Nobre do Palacio de Sao Bento
(Imagem cedida pelo Arquivo Histérico Parlamentar do Palacio de Sdo Bento)®.

100 Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Figura 278 —Representando o Infante D. Henrique a entregar o plano das descobertas ao capitdo da
Armada. Pintura de Adriano Sousa Lopes executada entre 1944-45. Pintura a témpera sobre estuque
com 945 por 350 cm. Situada no Saldo Nobre do Paléacio de Sdo Bento (Imagem cedida pelo Arquivo

Historico Parlamentar do Palécio de Sdo Bento)'®* .

101 Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Figura 279 — Representando Diogo Céo na Foz do Congo. Pintura de Adriano Sousa Lopes e
Joaquim da Costa Rebocho executada entre 1944 — 1945, Pintura a témpera sobre estuque com 413
por 334 cm. Situada no Saldo Nobre do Palacio de Sdo Bento (Imagem cedida pelo Arquivo
Historico Parlamentar do Palacio de Sdo Bento)%?

192 Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Figura 280 — Representando Bartolomeu Dias dobra o Cabo das Tormentas (ou da Boa Esperanga).
Pintura de Adriano Sousa Lopes e Domingos Maria Xavier Rebelo executada entre 1944 — 1945.
Pintura a témpera sobre estuque com 413 por 334 cm. Situada no Saldo Nobre do Palacio de Sado

Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Histérico Parlamentar do Palécio de Sdo Bento)*®,

103 Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Figura 281 —Representando o desembarque de Pedro Alvares Cabral em Terras de Vera Cruz
(Brasil). Pintura de Adriano Sousa Lopes e Joaquim da Costa Rebocho executada entre 1944 — 1945.
Pintura a témpera sobre estuque com 413 por 334 cm. Situada no Saldo Nobre do Palacio de Sao
Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Histérico Parlamentar do Palécio de Sdo Bento)®,

104 Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Figura 282 — Representando a Tomada de Ceuta. Pintura de Adriano Sousa Lopes e Domingos
Maria Xavier Rebelo executada entre 1944 — 1945. Pintura a témpera sobre estuque com 413 por 337
cm. Situadas no Saldo Nobre do Palacio de Sao Bento (Imagem cedida pelo Arquivo Histérico
Parlamentar do Palacio de Séo Bento)'®.

105 Imagem de Carlos Pombo, 2005.
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Em 1975, o edificio passa a chamar-se Assembleia da Republica, tendo recebido novas
obras entre 1994 e 1997, para receber uma nova ala da autoria do arquiteto Fernando Tavora,
de forma a servir de residéncia oficial do Presidente da Assembleia da Republica e de
gabinetes para os deputados. O edificio possui diversas obras de arte, a nivel escultério, de
pintura (tela e mural), mobiliario e de uma biblioteca com diversos documentos que
compreendem varias areas do conhecimento (Histéria, Direito, Economia e Estatistica), bem
como textos de organizagfes internacionais, contando também com um "Fundo de Livro
Antigo" onde se conservam exemplares dos séculos XV a XVIII. No arquivo histdrico,
encontram-se documentos respeitantes a instituicdo Parlamentar desde 1821 e até aos dias de
hoje.

O papel da biblioteca € disponibilizar e difundir a informac&o cientifica e técnica a
nivel nacional e internacional, bem como promover e conservar todo o espélio documental. O
edificio contem ainda um Museu que estuda, investiga, conserva e divulga o patrimonio
artistico do Parlamento Portugués, com condi¢cBes museograficas e museoldgicas a nivel
expositivo. Possui um acervo constituido por obras de arte e objetos de importancia historica
referentes ao Parlamento, colaborando com outras instituigdes, promovendo e divulgando o

seu patrimoénio artistico. O museu disponibiliza uma base de dados acessiveis via Internet',

106 Fonte: www.cm-lisboa.pt/equipamentos/equipamento/info/assembleia-da-republica-palacio-de-sao-bento
(Acedido a 8 de janeiro de 2015).
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3.6.2 Casa da Moeda'” (INCM, 2015; Tostoes, 1995)

O edificio foi projetado em 1931 pelo arquiteto Jorge de Almeida Segurado (1898-
1990) e o engenheiro Espregueira Mendes por ordem de Duarte Pacheco (ver Figura 283). O
edificio inclui servigos administrativos e laboracédo oficinal (século XI1I). O fabrico da moeda
era uma atividade fabril de grande importancia tendo organizacdo administrativa e oficinal e
0 trabalho dos chamados “moedeiros”. As regalias estdo descritas no livro “Rezisto dos
Privilégios, Liberdades e IsencBes que os Senhores Reys destes Reynos Tem Concedido aos
Officiais e Moedeiros da Sua Caza da Moeda” no seu Arquivo Histérico. A primeira regalia
é datada do reinado de D. Dinis e a tltima de D. Jodo V. Em 1498, D. Manuel outorga o
primeiro regulamento, tendo como figura principal o “Tesoureiro” e que se responsabilizava
por todos os valores que entravam (metais) e saiam (moedas), bem como restantes
colaboradores como Oficiais, Juizes da Balanca, Escrivaes, Ensaiadores, Fundidores,
Cunhadores, Guardas, Comprador, Salvadores, Alcaides e Moedeiros. Em 1845, a Casa da
Moeda junta-se a Reparticdo de Papel Selado. Em 1864, passa a controlar e fiscalizar a
industria e o comercio de ourivesaria nacional e até a atualidade. Em 1972, funde-se com a
“Imprensa Nacional” criando a “Imprensa Nacional Casa da Moeda”. A Casa da Moeda
produz moeda metalica e de papel, titulos da divida publica e valores selados. Certifica a
autenticacdo dos artefactos de metais preciosos e a edi¢cdo de obras de relevante interesse

cultural.

Figura 283 — Maquete do edificio (fonte: https://upload.wikimedia.org).
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Figura 284 — Fachada do Edificio atual (2015).

Em 1973, Keil do Amaral projeta a reestruturacdo do Museu Numismatico e que em
1985 passa a servir de gabinetes administrativos. O atual edificio foi decorado com obras de
arte do escultor Francisco Franco (baixo-relevo), em marmore branco, sobre a porta da entrada
(ver Figura 284) e um mural da autoria de Henrique Franco (1883-1961) executado em 1944
com o tema “O povo de Lisboa oferta 0S seus bens ao Mestre de Avis” onde podemos ler a
frase — COMO A CIDADE DE LISBOA DEU UM SACRIFICIO AO MESTRE PARA
AJUDAR A PAGAR COISAS AO D. JOAO PRIMEIRO, e que se encontra na sala da
Administracdo (ver Figuras 285 a 289).

Figura 285 — Pormenor da pintura com o Tema: “O povo de Lisboa oferta os seus bens ao Mestre de
Avis”, onde podemos ler a frase — COMO A CIDADE DE LISBOA DEU UM SACRIFICIO AO
MESTRE PARA AJUDAR A PAGAR COISAS AO D. JOAO PRIMEIRO (2015).
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Figura 286 — Pormenor da pintura onde se observam figuras com pecas (metais preciosos) para
oferecer (como sacrificio) a D. Jodo primeiro (2015).
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A

Figura 287 — Pormenor da pintura onde se observa figuras do povo a entregar moedas e pecas
valiosas (prata, etc...). No chdo uma outra figura anota enquanto sobre a mesa outras figuras pesam
as moedas, e restantes pecas, (2015).
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Figura 288 — Pormenor das vérias pecas oferecidas a D. Jodo primeiro (2015).

Figura 289 — Pormenor da pintura onde se observa a assinatura do autor e a data de execucdo da
obra. (H. FRANCO 1944); (Imagem de 2015).
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3.6.3 Instituto Portugués de Oncologia'®

O Instituto Portugués de Oncologia é fundado em 1923, inicialmente denominado
Instituto Portugués para o Estudo do Cancro acomodado provisoriamente no Hospital de Santa
Marta em Lisboa, teve como impulsionador de todo o projeto, bem como o cargo de Presidente
Francisco Gentil (1878-1964). Os edificios pertencentes ao Instituto Portugués de Oncologia
de Lisboa (ver Figura 290) situam-se ainda hoje na Estrada de Benfica, nos antigos terrenos
da “Casa do Cadaval” pertencentes a Condessa Emo Capodilista (D. Maria Henriqueta, filha
dos Duques de Cadaval).

O IPO iniciou a sua atividade em 1927, tendo sido construidos varios pavilhdes que
foram crescendo gradualmente e colmatando as diversas necessidades. Em 1930 o Instituto
Portugués para o Estudo do Cancro passa a designar-se Instituto Portugués de Oncologia, cria
0 selo branco, representando o cancer a ser trespassado por uma espada e simbolizando a Luta
contra o Cancro (ver Figura 291). Um ano mais tarde, por iniciativa de D. Mécia Mouzinho
de Albuquerque (Condessa de Murga) iniciam-se peditérios para a “Comissdo Iniciativa
Particular de Luta Contra o Cancro” com o objetivo de angariar donativos que colmatassem
as dificuldades monetarias, teve ainda o apoio de D. Maria Sant’ Ana Bénard Guedes, o Prof.
Francisco Bénard Guedes, D. Maria Beatriz de Magalhdes Colaco, o Prof. Raposo de
Magalhées e o Dr. Méario Neves. Em 1941, a proposta do Professor Gentil Martins de criar a
“Liga Portuguesa Contra o Cancro” legaliza-se oficialmente, sendo em 1985 considerada
Instituicdo de Utilidade Publica. O trabalho e empenho de Gentil Martins é reconhecido tendo
recebido o titulo de “Membro honorario da Ordem de Benemeréncia” e mais tarde “Membro
Honorario da Ordem de Cristo”. Este promove ainda a “Escola Técnica de Enfermagem” do
IPO desde 1940, hoje “Escola Superior de Enfermagem de Francisco Gentil”.

Inicialmente edificou-se o Pavilhdo A (dispensario) e que era provido de 4 estacdes de
Raio-X, 2 laboratorios (histologia e microanalise), departamento de diagndstico radiolégico e
gabinete de consulta. O segundo pavilhdo (B) serviu para integrar consultas especificas e
gerais como doencas do aparelho digestivo; ginecologia; otorrinolaringologia, dermatologia e
urologia.

Em 1928 o arquiteto Carlos Ramos viaja pela Europa, acompanhado do médico
oncologista Marck Anahory Athias (1875 - 1946) com o intuito de adquirir novos recursos e

técnicas para a elaboracdo do projeto do IPO de Lisboa. Carlos Ramos valorizou de forma

108 Fontes: www.monumentos.pt e http://www.ipolisboa.min-saude.pt/
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particular a Fundacao Curie, em Franca. O “Pavilhdo C” mais conhecido por “Pavilhdo Radio”
é projetado pelo Arquiteto Carlos Ramos (1897-1969) entre 1927-33. Em 1931 comecam as
obras do Pavilhdo do Réadio reservado aos servigos de radioterapia e o laboratorio de fisica de
radiacdes inaugura em 1933, Em 1935 a Comissdo Administrativa dispensa o trabalho de
Carlos Ramos e coloca o arquiteto alemdo Hermann Distel (1875-1945) especializado em
edificios hospitalares com a colaboracdo de Albert Speer (1905-1981). Em 1948 inaugura o
“Bloco Hospitalar” do edificio Central, obra do Arquiteto Hermann Distel (1875-1945). Em
1950 edifica-se a capela contendo uma escultura de Nossa Senhora das Gragas da autoria de
Leopoldo de Almeida. Em 2008 o Pavilhdo do Ré&dio torna-se edificio classificado como
Interesse Municipal'®, sendo em 2012, Monumento de Interesse Publico e fixada a respetiva

Zona Especial de Protecao.

"\![

%) ",‘?Wo,,ﬂ

1

Figura 290 — Fachada do edificio, e Pavilhdo Central (2015).

109 O Pavilhdo Radio projetado por Carlos Ramos concebeu uma Sala de Radio, sendo a primeira da Europa a
seguir as normas de protecdo estabelecidas no Il Congresso Internacional de Radiologia no ano de 1928 em
Estocolmo.

110 Edital n.° 94/2007, de 3-01-2008, publicado no Boletim municipal n.° 724,

11 Em Anuncio n.° 13620/2012, DR, 2.2 série, n.° 206.
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e Roentgen sdo da autoria de Martins Barata (1899-1970). Situam-se no Hall do Pavilhdao
Central, junto a atual administracdo e foram executados a témpera de caseina no ano de 1952
(ver Figura 292 e 293). No painel alusivo a Madame Curie e Pierre Curie, Martins Barata
escolheu como cenério o laboratorio (ver Figura 294 e 295). A figura feminina (Madame

Curie) encontra-se sentada enquanto ele (Pierre Curie) lhe segura a méo, sobre estes um anjo

Modélo do sélo branco

MINISTERIO DA INSTRUGCAO PUBLICA
DIRECCAO GERAL DO ENSINO SUPERIOR,
SECUNDARIO E ARTISTICO
REPARTICAO DO ENSINO SUPERIOR E ARTISTICO

(Didrio do Govérmo, n.* 30, I Série,
de 6 de Fevereiro de 1930)

Portania ».* 6.641

Tendo em vista a proposta do Presidente da
Comissio Directora do Instituto Portugués para
o Estudo do Cancro (Instituto Portuguéds de On-

oy

()

PALHAVA
Liseoa

cologia): manda o Govémo da Repiblica Portu-
guesa, pelo Ministro da Instrugio Publica, que
seja aprovado o modélo do sélo branco, que vai
apenso a &te diploma, o qual deveri servir para
autenticar os documentos expedidos pelo referido
Instituto.

Pagos do Govémo da Repiblica, 29 de Janeiro
de 1930.

O Ministro da Instrugio Publica

(a) Gustavo Cordeiro Kamos

Figura 291 — — Modelo do Selo Branco do IPO, (fonte: http://Ih3.googleusercontent.com).

Os trés Murais policromos alusivos a Madame Curie e Pierre Curie, Alegoria ao IPO

esvoaga cheio de Luz, simbolizando o éxito das descobertas do casal.
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Figura 292 — Vista geral do Hall do pavilhdo central, onde se encontram as trés pinturas.

Figura 293 — Pormenor da pintura com a assinatura do autor e data de execugdo (2015).
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Figura 294 — Painel alusivo a Madame Curie e Pierre Curie (2015).
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Figura 295 — Imagem da Madame Curie e seu marido Pierre Curie (fonte: http://luxebeatmag.com).

Marie Curie (1867-1934) foi a primeira mulher a doutorar-se e a lecionar numa
Universidade. Uma época em gue apenas 0s homens frequentavam a Universidade. Em 1894
Marie conhece Pierre Curie (1859-1906) e casa no ano seguinte, tornando-se Madame Curie
com quem tem duas filhas. As pesquisas realizadas pelo casal levaram a descoberta de dois
novos elementos quimicos radioativos: o polénio, que ganhou este nome em homenagem ao
pais natal de Marie, e o radio. A Unio Internationalis Contra Cancrum (Unido Internacional
Contra o Cancro) comemora a descoberta do casal Curie em 1898, condecorando-0s com uma
medalha (ver Figura 296). Em 1903 o casal Curie recebe o prémio Nobel de fisica pela
descoberta dos dois elementos quimicos junto com Henry Becquerel e que iniciou 0s estudos
sobre a radioatividade. Em 1906 Marie envilva, mas continua a estudar radioatividade e
substitui o marido na universidade Sorbonne, em Paris. Em 1911 recebe outro prémio Nobel
(desta vez em quimica), pelas suas pesquisas com o radio, tornando-se a primeira pessoa, a

ganhar duas vezes o prémio Nobel*2,

112 Fonte: www.britannica.com e www.nobelprize.org.
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Figura 296 — Pierre e Marie Curie representados numa medalha, da Unio Internationalis Contra
Cancrum (Unido Internacional Contra o Cancer) comemora a descoberta do radio do casal Curie em
1898.

No painel com uma Alegoria ao IPO, ao centro da composi¢do surgem duas figuras
em direcdo a luz (Salvacdo), uma enfermeira que encaminha uma outra figura um doente (que
perdeu o cabelo) e que se depara envolta por um manto vermelho. No plano inferior esquerdo
uma figura feminina envolta por um manto escuro (negro), mostra um seio saudavel, enquanto
0 outro seio (possivelmente perdido) encontra-se tapado. No canto inferior direito uma outra
figura também de manto escuro, segura nas maos espinhos. Simbologia da angustia vivida

nomeadamente em doentes com carcinoma (ver Figura 297).
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Figura 297 — Mural com uma Alegoria ao IPO (2015).

13 IPO: Instituto Portugués de Oncologia.
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No painel alusivo ao fisico Wilhelm Conrad Réntgen, sentado a observar a mao através
de um tubo de raios catddicos e sobre ele um anjo a esvoacar, como a auxiliar na descoberta
do Raios-X, (ver Figura 298).

Figura 298 — Pintura alusiva ao fisico Wilhelm Conrad Réntgen que em 1895, descobriu 0 raio-X
(2015).
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A descoberta dos Raios-X por Rontgen ocorre em 1895. Este investigou a
possibilidade de existir propagacdo dos raios catodicos fora do tubo. Rdéntgen apds varias
experiéncias percebeu que o tubo emitia, além dos raios catddicos, um outro raio e
denominou-o de raios X "strahlen-x". RoOntgen levantou um disco de chumbo com a
expectativa de ver a sombra do disco e viu ndo s6 a sombra do disco, mas também 0s 0S50S
de sua mdo. Mais tarde exp6s a mdo de sua esposa Bertha Rontgen durante 15 minutos a
radiacdo, colocou do lado oposto uma chapa fotogréafica. Ao observar a chapa viam-se 0s
contornos dos 0ssos da médo (com um anel) - a primeira radiografia da historia (ver Figura
299). A imprensa noticiou o facto com destaque na primeira pagina do jornal vienense "Die
Presse " a5 de janeiro de 1896. Rontgen recebeu o primeiro Prémio Nobel de Fisica, em 1901,

pela descoberta que significava na fisica e uma revolugdo no diagnéstico médico. 14

Figura 299 — Imagem da méo de Anne Bertha Réntgen (descoberta dos raios x) e do fisico Wilhelm
Conrad Rontgen, (fonte: http://www.oncologiacentenario.com.br).

114 Fonte: www.nobelprize.org.
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3.6.4 Ministério das Finangas'®

O edificio do Ministério das Financas foi construido apdés o terramoto do 1° de
novembro de 1755. Edificou-se em substituicdo da Alfandega Nova de D. Manuel I, que
substituira a Alfandega Velha de D. Dinis e destinado a Alfandega de Lisboa pelo Marqués
de Pombal. Voltou a ser reconstruido, ap6s sofrer um incéndio, altura em que deixa de ser o
antigo Terreiro do Pago passando a chamar-se Praca do Comeércio!¢, Em 1940, Duarte
Pacheco por ordem de Salazar, manda alterar e transformar o edificio, passando a chamar-se
Palacio das Financas (ver Figura 300). O edificio foi alvo de diversas alteracdes que ficaram
a cargo do arquiteto Pardal Monteiro, nomeadamente no seu interior. No claustro uma fonte
em pedra com forma de obelisco coroado por uma esfera armilar, na base esculturas (dragbes
e grifos) de Maximiano Alves (ver Figura 301). A escadaria é decorada com baixos-relevos
de Leopoldo de Almeida, estatuaria de Alvaro Brée e os murais de Joaquim Rebocho (1912-)
(ver Figura 302).

Figura 300 — Fachada do edificio (2015).

115 Fonte: Secretaria-geral Ministério Financas em www.sgmf.pt (Acedido a 2 abril 2016).
116 Nome atribuido como agradecimento aos donativos dos comerciantes para a obra.
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Figura 301 — Claustro com obra de pedraria (fonte), obelisco coroado por uma esfera armilar e base
decorada com esculturas (dragdes e grifos), obra de Maximiano Alves. (fonte:
http://www.grandatlas.pt).
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Figura 302 — Painéis murais situados na Escadaria Nobre, da autoria do pintor Joaquim Rebocho
(1950-54). O conjunto simboliza as atividades nacionais que concorrem para as finangas puablicas.
(Imagem cedida pelo Ministério das Financas).
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No edificio do Terreiro do Trigo, |é-se sobre a porta principal a seguinte inscricao:
“Para segurar a abundancia do pao aos moradores da sua nobre e leal cidade de Lisboa e
desterrar dela a impiedade dos monopdlios”. Neste local encontram-se a Alfandega de
Lisboa, designada por Dire¢do Regional Contencioso e Controlo Aduaneiro de Lishoa, a
Direccdo-Geral das Alfandegas e dos Impostos Especiais sobre o0 Consumo. Tem ainda uma
Biblioteca com Arquivo e Museu Histérico. A entrada da Biblioteca uma lapide com a
seguinte inscrigdo: 800 Anos de Servigos Aduaneiros / Foral da Cidade de Lisboa 1 maio de
1179. Junto ao Saldo Nobre, lambris de azulejos (setecentistas) com cenas de descarga,
medicdo, armazenagem e despacho de trigo.

A 5 de julho de 1952, foi inaugurada a “Exposicdo histérica das finangas”,
comemorando um século e meio da criacdo do Ministério da Fazenda, bem como os vinte anos
Salazar como Ministro das Finangas. Para a exposicao vieram pecas do Museu dos Coches,
do Museu de Arte Antiga, do Palacio da Ajuda, do Museu da Cidade e do Palécio da Mitra.
Expuseram-se diversas informac@es sobre as financas nacionais, onde se incluiram os diversos
departamentos do Ministério das Financas (Fazenda Publica, Alfandegas, Junta de Crédito
Publicos, Instituto Nacional de Estatistica, Casa da Moeda).

Os painéis murais de Joaquim Rebocho foram executados entre 1950-54 e encontram-
se a decorar a Escadaria Nobre. O conjunto policromo simboliza as atividades nacionais que
concorrem para as financas publicas (ver Figura 303). No painel lateral esquerdo estdo
representadas as atividades da “terra” ligadas a agricultura (ver Figura 304). Na sua parte
inferior, observam-se duas figuras masculinas musculadas a trabalhar (com um martelo
pneumatico/broca). Ao centro, duas figuras masculinas semeiam (sementes) e atras outra
empurrando um carro de bois; seguido de varias figuras a trabalhar a terra. No topo, como
pano de fundo o aqueduto das Aguas Livres (simbolizando a importancia deste na distribuicdo
da agua).

O painel da direita € uma sintese das atividades do mar, onde se representou mais uma
vez vaérias figuras masculinas musculadas a trabalhar na recolha e pesagem do peixe; ao centro
duas figuras femininas (varinas) a transportar peixe e sal em canastras (ver Figura 304).

O painel central constitui uma alegoria a familia, enquadrada por elementos do
trabalho material e espiritual e pela figura simbdlica da harmonia entre as classes; circundando
a harmonia véem-se as diferentes fases de fabricacdo da moeda: fundicdo, laminagem,

cunhagem; e por baixo o pescador, a ceifeira e o trabalhador rural, que simbolizam as
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atividades materiais. No lado oposto, as figuras do médico, do juiz, do jurisconsulto e do

engenheiro; ao centro a familia sobressai como motivo de fundo (ver Figura 305).

Figura 303 — Pormenor dos trés Painéis murais alusivo, as atividades nacionais gue concorrem para
as finangas publicas (Imagem cedida pelo Ministério das Financas).
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Figura 304 — O painel da esquerda representa as atividades da terra e o painel da direita € uma
sintese das atividades do mar; (Imagem cedida pelo Ministério das Financas).
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Figura 305 — O painel central constitui uma alegoria a familia, enquadrada por elementos do
trabalho material e espiritual, encimado pela figura simbdlica da harmonia entre as classes.
Circundando a harmonia véem-se as diferentes fases da fabricagdo da moeda: fundicéo, laminagem,
cunhagem, e por baixo daquela figura distinguem-se o pescador, a ceifeira, e o trabalhador rural, que
simbolizam as atividades materiais. No lado oposto aparecem as figuras do médico, do juiz, do
jurisconsulto e do engenheiro. E ao centro em baixo a familia sobressai como motivo de fundo;
(Imagem cedida pelo Ministério das Financas).
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3.6.5 Paléacio da Justica (Figueiredo, Bandeira, & Gongalves, 2016)

O edificio situa-se na rua Marqués de Fronteira, em Lisboa. O projeto foi concluido
em 1962, pelos arquitetos Januario Godinho de Almeida e Jodo Henrique de Melo Breyner
Andresen. Inicialmente o projeto contemplava quatro edificios, tendo, no entanto, se edificado
apenas os edificios do Tribunal Civel e dos Tribunais de Policia e de Execucdo de Penas. O
edificio foi inaugurado em 1970 (ver Figura 306). Raul Lino foi o seu coordenador artistico,
tendo colaborado com diversos artistas, tais como Jorge Barradas, Julio Resende, Querubim
Lapa, Joaquim Correia, Adelaide Lima Cruz, Barata Feyo, Manuel Lapa, Amandio Silva,
Artur Bual, Guilherme Camarinha, Anténio Duarte, Antonio Paiva, Domingos Soares Branco,
Eduardo Sérgio, Euclides Vaz, Fernando Fernandes, Gustavo Bastos, Jodo Cutileiro,
Leopoldo de Almeida, Maria Manuel Madureira, Martins Correia, Augusto Virgilio
Domingues, Valadas Coriel, Carlos Almado, Jodo Charters de Almeida, Severo Portela e
Martins Barata. O edificio contém inumeras obras de arte, nomeadamente pintura (fresco,
6leo, madeira), escultura (bronze, marmore), ceramica (azulejo) e tapecaria. Os murais sao
da autoria de Martins Barata e Severo Portela. O mural da autoria de Martins Barata,
possivelmente de 1970, situa-se na sala de audiéncias da 3° vara civel e € uma pintura
policroma alusiva ao “Mestre de Avis” (ver Figura 307). O mural de Severo Portela, situado
na sala de audiéncias da 5° vara civel representa “O Constitucionalismo e a sua estrutura

juridica”.

17 Até a presente data ndo foi autorizada a sua visita bem como fotografar as respetivas pinturas.
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Figura 307 — D. Jodo, Mestre de Avis, regedor e defensor do reino. Estudo e maqueta para o mural
no Palécio de Justica de Lisboa, com 3.18 m por 5.14 m, situado na 3% Vara. Pintura de Martins
Barata (1970) (fonte: http://www.tribop.pt/MB/murais/m00/m30.jpg).
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Refira-se que D. Jodo I, déecimo Rei de Portugal e Mestre de Avis, nasceu em Lisboa
em 1357, filho do Rei D. Pedro | e de Teresa Lourenco, filha de comerciantes. D. Jodo | teve,
desde cedo, uma educacdo a cargo do comendador-mor da Ordem de Avis. Em 1383, D. Jodo
| de Castela casa com a infanta D. Beatriz, e no seguimento da morte do Rei D. Fernando,
Portugal entra em guerra com Castela e devida a instabilidade de sucessao no reino, surge uma
crise de dinastia. Mestre de Avis, com o0 apoio de Jodo das Regras e D. Nuno Alvares Pereira,
derrota D. Jodo | de Castela, na batalha de Aljubarrota e é declarado rei de Portugal em 1385,
pelas Cortes de Coimbra. Em 1387, D. Jo&o I, Mestre de Avis, casa com a filha do Duque de
Lancastre, D. Filipa, com quem teve dez filhos. Foi uma figura importante da historia de
Portugal e que tal como o Infante D. Henrique, teve um papel relevante na época dos
descobrimentos. Foi ainda nomeado Governador da Ordem de Cristo e que ajudou na
conciliacdo das ordens militares e religiosa com a Casa Real Portuguesa. Em 1433, D. Joéo |
morre, tendo sido sepultado no Mosteiro de Santa Maria da Vitoria da Batalha. A Ordem de
Avis é considerada das mais antigas Ordens Portuguesas. Pensa-se que teve inicio numa
confraria de cavaleiros para proteger D. Afonso Henriques. Existem parecencas entre a Cruz
de Avis com a Cruz de Calatrava (ambas com pontas em Flor de Lis), tendo sido introduzida
na bandeira portuguesa e permanecendo durante um século. Em 1910, com a implementagéo
da Republica, a Real Ordem Militar de Séo Bento de Avis é extinta. Porém, em 1917, de forma
a condecorar 0s varios militares portugueses que participaram na Grande Guerra (1914-1918),
procedeu-se a recuperacdo da Ordem com uma nova terminologia, “Ordem Militar de Avis”,

permanecendo até aos dias de hoje!.

118 Fonte: http://www.ordens.presidencia.pt/?idc=179 (Acedido a 6 de novembro de 2016).
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3.7 Edificios de Excecéo

3.7.1 Diario de Noticias* 11

O edificio situa-se na Avenida da Liberdade e foi construido de raiz para acolher o
jornal DN em 1936 da autoria de Pardal Monteiro (1897-1957) e que contou ainda com a
colaboracdo do seu sobrinho (ver Figura 308). O edificio com escritérios, tipografia e
distribuicéo foi inaugurado em 1940 pelo Presidente da Republica Oscar Carmona e o Diretor
do DN, Dr. Augusto de Castro. O edificio, recebeu no mesmo ano, o Prémio Valmor e em
1986, ¢ classificado como imovel de interesse publico. Considerado uma obra de arte a nivel
arquitetonico e simbolico, foi o primeiro edificio a ser edificado de origem para funcionar

como jornal com novos materiais e decoracdes.

Figura 308 — Fachada do edificio, (2015).

* Excecdo (edificio ndo publico)
119 Fonte: www.cm-lishoa.pt/equipamentos/edificio-do-diario-de-noticias; www.patrimoniocultural.pt/ e
www.dn.pt (Acedido a 12 de Janeiro 2015).
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Na fachada, recorreu-se ao grafismo, a janeclas grandes e ao “farol” ou “lanterna da
Torre” - uma torre alta e facetada, coberta de janelas e no seu topo, um motivo luminoso,
alcangado por um prisma hexagonal. No interior, enriquecido por trés pinturas murais da
autoria de Almada Negreiros, executadas em 1940, na entrada do edificio (hall e vestibulo
principal)?° com os temas: Planisfério, Mapa de Portugal e Alegoria a imprensa escrita. O DN
foi desde os seus primérdios em 18642 um dos jornais de referéncia, com duas seccdes,
reportagem e edital, coordenado pelo jornalista Eduardo Coelho e o tipégrafo Tomaz Quintino
Antunes. Contou com colaboradores e escritores de renome como Ramalho Ortigdo, Eca de
Queirds e Pinheiro Chagas, entre outros. Era um jornal acessivel tendo sido o primeiro de
venda ambulante.

Em 1895, introduziu uma nova grafia de Rafael Bordalo Pinheiro, alusiva ao Carnaval,
e em 1900, tendo como Diretor Alfredo Cunha, colabora de forma assidua com uma elite de
artistas que analisavam a atualidade. Foi alvo de censura, devido a publicacGes de apoio ao
movimento para a restauracdo da democracia, tendo sido alvo de represalias. Antonio Ferro
colaborou com o DN, nomeadamente nas “conversas com Salazar”, onde procurou com
mestria e inteligéncia justificar as suas ideologias. Em 1930, publica mesmo uma entrevista a
Adolf Hitler. Contou com a colaboragéo de artistas como Almada Negreiros e que publicou

varios textos, desenhos humoristicos e conferéncias nas suas instalacées (ver Figura 309).

120 O espaco era utilizado para o atendimento ao publico.
121 Inicialmente situava-se na Rua dos Calafates.
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Figura 309 — Almada Negreiros, em conferéncia no interior do Jornal Diario de Noticias (fonte:
http://static.globalnoticias.pt).

Dos trés murais de Almada'??, dispostos no edificio, um situa-se no balcdo de
atendimento onde se encontra 0 mapa-mundi com 54 m?. Representa a simbologia dos quatro
elementos da vida (agua, fogo, terra e ar) e dos doze signos do zodiaco. Ostenta aspetos de
flora, fauna e etnias bem como avicultura e elementos marinhos, e ao centro Neptuno, ao alto
o Frio e 0 Vento com tritdes e ninfas. (ver Figura 310 e 311). A direita deste, o mural de 18
m? com a representacdo do “mapa de Portugal” e as quatro estagBes (ver Figura 312). Na
entrada, o mural dedicado a Alegoria a imprensa escrita onde se pode ler um verso de Camdes:
QUEM NAO SABE ARTE NAO NA ESTIMA CAMOES LUSIADAS CANTO V 97 (ver
Figura 313).

122 Sem autorizagéo para fotografar.
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Figura 310 - O Mapa-mundo, representando a simbologia dos quatro elementos da vida (agua, fogo,
terra e ar) e dos doze signos do Zodiaco. Ostenta aspetos de flora, fauna bem como exemplares de
cada raca dispersos pelo Mundo. E ainda avicultura, elementos marinhos, ao centro encontra-se
representado Neptuno, e ao alto o Frio e 0 Vento com tritdes e ninfas. (fonte: https://www.google.pt).

Figura 311 — Pormenor do mural representando no “Mapa-mundi” o Neptuno segurando uma
caravela portuguesa; (fonte: http://3.bp.blogspot.com).
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Figura 312 — Mural representando do mapa de Portugal e as quatro estagdes; (fonte:
http://www.citi.pt).
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Figura 313 — Mural dedicado a Alegoria a imprensa escrita, como a inscri¢do: QUEM NAO SABE
ARTE NAO NA ESTIMA CAMOES LUSIADAS CABNTO V 97; (fonte:
http://Ih3.googleusercontent.com).

Apds a Revolucao de 74, € nacionalizado, ficando a cargo da direcdo simpatizantes de
esquerda, entre 0s quais o escritor José Saramago. Em 1991, € privatizado e mais tarde a
Lusomundo, com Mério Bettencourt Resendes e Edson Athayde, mantém o estatuto de jornal
de referéncia a nivel nacional. Recebeu varios prémios, como a medalha da Cidade de Lisboa,
pelo seu centenario, e em 1982, o Prémio Europa. Em 2014, nas comemorac6es dos 150 Anos,
exibiram-se 46 imagens por 19 locais simbolicos de Lisboa. O Media Lab'® do DN tem

programas ao dispor da comunidade, visitas guiadas e workshops.

123 http://medialab.dn.pt.
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3.7.2 Gare Maritima de Alcantara*

Em 1932, Salvador S& Nogueira, Administrador Geral do Porto de Lisboa, apresenta
a Duarte Pacheco a necessidade em criar um porto condigno. Assim, em 1933 o projeto de
melhoramento e ampliacdo do Porto de Lisboa incluia trés gares maritimas, sendo a terceira
circunscrita a zona do Cais do Sodré e que ficou sem efeito. Em 1935, Porfirio Pardal
Monteiro, responsavel pelo projeto das gares, visita a Europa com o intuito de analisar
edificios com semelhantes necessidades, pratica recorrente na época, aquando da execugdo de
edificios publicos de grande envergadura. Somente em 1938, Salazar concede a sua ordem de
construcao.

A Gare Maritima de Alcantara e a Gare Maritima da Rocha do Conde d’ Obidos foram
projetadas entre 1934-36 por Pardal Monteiro (1897-1957) com a colaboragéo do seu sobrinho
e supervisionada pelo Ministro de Obras Publicas Duarte Pacheco (1900-1943). Colaboram
ainda Eduardo Rodrigues de Carvalho nomeado engenheiro chefe da Delegacéo das Obras de
Construcbes das Gares Maritimas. Como refere Almeida (2009), em 1934, Salvador Sa
Nogueira orientou o I Congresso da Unido Nacional, onde realiza a exposigao: “O Porto de
Lisboa e a Nacao” apresentando as funcionalidades dos respetivos portos (regional, comercial,
industrial e turistica) e em 1936 ocorre em Lisboa o | Congresso Nacional de Turismo, onde
Augusto Cid Perestrelo expde a comunicagao “Portos e Gares Maritimas”, defendendo a ideia
de executar uma Gare no Cais do Sodré, valorizando a zona e construindo para a sua
desobstrucdo a Rua do Arsenal, uma vez que considerava a Gare de Alcantara supérflua e sem
condicdes para receber navios de grande porte, devido a profundidade exigida (12,20)%%. No
entanto, devido a Celebragdo do Duplo Centenario da Fundacao e da Restauracao de Portugal,
foi determinado avangar com as obras das Gares, sendo o projeto da Gare de Alcantara o mais
completo até a data. Em 1938, a DGEMN formalizava o contrato com a empresa de construcao
(estrutura em betdo armado) da Estacdo de Alcantara.

O Porto de Lisboa deveria espelhar o melhor de Portugal, criando conforto, beleza e
modernidade aliado as funcionalidades necessarias dos portos, como embarque e rececdo de

passageiros, bagagem e mercadorias. As gares eram repartidas por andares com zonas restritas

* Excecdo (edificio ndo publico)

124Fontes: www.patrimoniocultural.pt/; www.cm-lishoa.pt/equipamentos/gare-maritima-de-alcantara;
WwWw.monumentos.pt; www.patrimonio.pt

125 Em 1935 no congresso internacional de navegacéo realizado em Bruxelas, estipulou-se uma profundidade
minima de 12,20 metros para a atracagem de navios de grande porte.
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aos passageiros de 3° classe, que incluiam os emigrantes. A Gare Maritima de Alcantara (ver
Figura 314) néo ficou concluida para a Celebracdo do Duplo Centenario, sendo inaugurada a
17 de julho de 1943, sem grande destaque e apenas com a rece¢do do navio “Serpa Pinto”
pertencente a Companhia Colonial de Navegacéo'®.

O interior da Gare Maritima de Alcantara é decorado com oito painéis murais
policromos da autoria de Almada Negreiros executados entre 1943-1945 (ver Figuras 315,
316). Estéo situados no segundo piso, na sala de espera dos passageiros, e encontram-se dois
tripticos com a representagdo de temas historicistas como a lenda da Nau Catrineta e temas
descritivos sobre a atividade do cais do Rio Tejo (zona ribeirinha). Dois painéis isolados
(sobre a porta), um com uma alegoria ao Portugal rural e outro com a representacéo do milagre
da praia da Nazaré?. Os murais e 0s temas utilizados agradaram as personalidades mais
esclarecidas da época, facto que garantiu nova encomenda para a Gare Maritima da Rocha do
Conde d’Obidos.

314 — Fachada do edificio, Gare Maritima de Alcantara (2015).

126 Fonte: Gares maritimas - Alcdntara e Rocha Conde d’Obidos, APL - Administragdo do Porto de Lisboa,
S.A.; deposito legal 285751/08.
127 Tema abordado na época com o painel “Nazaré, Ex-Voto do Mar Portugués” no Museu de Arte Popular.
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Figura 316 — Pormenor do painel com a assinatura do autor e data de execucao da obra (Almada,
1945) (2015).

Almada Negreiros reproduzi-o no triptico da lenda da Nau Catrineta, romance popular
de Almeida Garrett e onde colocou a inscricdo: LA VEM A NAU CATRINETA QUE TRAZ
MUITO QUE CONTAR. O romance € alusivo a época dos Descobrimentos, onde se desvenda
0s medos e incertezas das viagens dos marinheiros portugueses. No primeiro painel, Almada
expde varios marinheiros receosos e sentados em volta de uma mesa no convés da nau, onde
se observa uma travessa com solas de sapatos (simbolizando a fome). Ainda sobre a mesa
presenciam-se cartas, dados, um tambor e espadas (forma de passar o tempo). No centro do
painel surge o capitdo com um dculo e o gajeiro procurando (a salvagdo) em terra. Almada
coloca duas figuras, o diabo e a morte que surgem pairando atras das velas da nau (ver Figura
317).
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Figura 317 — Painel mural (620X350cm), representando Capitdo e gajeiro procuram areias de
Portugal e as sombras do diabo e da morte (2015).
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No segundo painel, Almada realca a fé, 0o amor a familia e a patria. Em primeiro plano
surge em destaque a figura de um Anjo da Guarda, que tem nas maos uma espada de trés
gumes. Expde no canto superior direito em tons claros e suaves (realgando as cenas) as trés
filhas do capitdo, um pouco mais abaixo um cavalo emproado com grande cauda e crina (ver
Figura 318). Relembrando a Nau Catrineta:

Também vejo trés meninas, debaixo de um laranjal.

Uma sentada a coser, outra na roca a fiar,

A mais formosa de todas, Esta no meio a chorar.

Dou-te o meu cavalo branco, Que nunca houve outro igual.
Guardai o vosso cavalo, Que vos custou a ensinar.
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Figura 318 — Painel mural (620X350cm), representando um Anjo da guarda protege a nau (2015).
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O terceiro painel representa a chegada da Nau Catrineta “...que tem muito que
contar...”. No canto superior esquerdo, Almada expde um Anjo idéntico ao do painel anterior,
aqui surge triunfante pisando o diabo (Satanés) enquanto a Morte foge. Ao centro do painel
observa-se o capitdo abragando as trés filhas, em volta varios marinheiros tendo um deles uma
sanfona e todos em festa. Almada representa ainda figuras do povo (vendendo fruta) e da
burguesia como o casal (ele de chapéu e fato e ela com véu na cabeca e luvas nas maos)

situados no canto inferior esquerdo (ver Figura 319).
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Figura 319 — Painel mural (620X350cm), representando A Chegada da hau, com o Capitdo, rodeado
de marujos, a abracar as trés filhas; (2015).
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O painel sobre a porta representa o milagre da praia da Nazaré, alusivo & lenda de D.
Fuas Roupinho salvo pela Virgem da Nazare do embuste veado. No topo da composi¢éo surge
a cavalo D. Fuas Roupinho'®, em frente da Virgem da Nazaré e o Menino, ambos coroados,
surgem no céu numa nuvem circular sobre uma serpente que come uma maca. Observa-se 0
veado a cair no precipicio. Na praia a chegada de dois pescadores e duas figuras femininas
cozem as redes de pesca, proximo destas um pescador descansa a sombra de um barco. O
painel contem no topo a legenda: D. FUAS ROUPINHO 1°ALMIRANTE DA ESQUADRA
DO TEJO (Ver Figura 320).

128 Almada Negreiros desenhou um cavaleiro semelhante ao do painel, para a capa do n.° 3 da Revista
Panorama de 1941.
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Figura 320 — Painel mural (620X350cm), representando D. Fuas Roupinho salvo pela Virgem na
praia da Nazaré, com a legenda: D. FUAS ROUPINHO 1° ALMIRANTE DA ESQUADRA DO
TEJO (2015).
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No triptico alusivo a Cidade de Lisboa e a zona ribeirinha, Almada colocou no topo a
inscricio: QUEM NAO VIU LISBOA NAO VIU COISA BOA. No primeiro painel
encontram-se trés mulheres a transportar carvao do navio para terra. Ao fundo reproduziu o
Agqueduto de Aguas Livres (ver Figura 321). No segundo painel patenteia mastros, utensilios
de marinheiros e barcos de pesca (traineiras). Ao fundo, entre algumas casas, 0 Palacio de
Obidos em Lisboa (ver Figura 322). No terceiro painel Almada representa trés varinas, duas
contam o peixe e uma outra de pé com uma canastra a cabeca. Ao fundo observam-se
habitacbes, um elétrico e o Castelo de S. Jorge e a Sé de Lisboa (ver Figura 323). O painel
sobre a porta representa um tipico piquenique em dia de romaria. Com seis figuras debaixo de
um pinheiro, sentadas a comer e a conversar, uma vendedeira e um casal (um marinheiro e
uma rapariga) a hamorar, junto a uma igreja - cenario inspirado nos versos de Cesario Verde.
O painel tem a legenda: O TERRA ONDE EU NASCI (ver Figura 324).
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Figura 321 — Painel mural (620X350cm), representando varinas descalcas a transportar carvao
(2015).
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Figura 322 — Painel mural (620X350cm), representando Mastros, utensilios de marinheiros, barcos
sendo um deles chamado Tejo, ao fundo o Aqueduto de Aguas Livres (2015).
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Figura 323 — Painel mural (620X350cm), representando Varinas dividindo o peixe e como pano de
fundo o Castelo de S. Jorge e a Sé de Lisboa (2015).
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Figura 324 — Painel mural (620X350cm), representando um piquenique em dia de romaria (2015).
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As Gares encontram-se hoje fora das rotas de viagem, resultante do progresso e da
necessidade em reduzir o tempo das viagens. Sao utilizadas maioritariamente para embarque
e rececdo de mercadoria. Classificado como edificio de interesse publico, promovem-se
visitas guiadas pelo Porto de Lisboa, (sendo necessaria a sua marcacdo prévia e com um
minimo de 10 pessoas). Com a colaboracdo do guia Manuel Loureiro que com grande
entusiasmo e simpatia divulga os seus conhecimentos deste patriménio. Os grupos mais

frequentes séo as escolas do ensino secundario e grupos Senior.
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3.7.3 Gare Maritima da Rocha do Conde D’ Obidos*

A Gare maritima da Rocha do Conde d” Obidos é um prolongamento da Gare Maritima
de Alcéntara (ver Figura 325). Ambas projetadas entre 1934-36 por Pardal Monteiro. O porto
de Lisboa servia assim de cartdo-de-visita aos estrangeiros que entrassem em Portugal. A Gare
Maritima da Rocha do Conde d” Obidos serviu também de embarque das tropas portuguesas
para o Ultramar durante a Guerra Colonial, sendo esta (na época) restrita a Companhia

Colonial de Navegacéo.

Figura 325 — Fachada do edificio, Gare Maritima da Rocha do Conde D’Obidos (2015).

As gares ficaram concluidas em 1940, ambas com pinturas murais da autoria de
Almada Negreiros e que geraram alguma polémica e controvérsia, sendo ainda mais acentuado
no caso da gare do conde d’Obidos (representando a emigracio e os saltimbancos, temas que
o0 regime de Salazar ndo queria abordar, nomeadamente aos turistas que chegavam a Portugal),
tendo sido hipotecada a destruicdo dos referidos painéis, por personalidades afetas ao

Regime'®. Facto que ndo ocorreu, pois no periodo da Guerra Colonial, Salazar necessitava

* Excegdo (edificio ndo publico)
129 Em 1946 o painel de Julio Pomar no Cinema Batalha no Porto fora destruido por gerar demasiada polémica,
junto de personalidades do Regime.
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aparentar abertura politica. Assim como do apoio de Jodo Couto (1892- 1968)'*° ao trabalho
de Almada.

A Gare, inaugurada a 19 de junho de 1948, usufruia na sala de embarque de uma
decoracdo mural policroma executada entre 1946/49 da autoria de Almada Negreiros. S&o
dois tripticos com a tematica alusiva a vida Lisboeta ribeirinha e aos trabalhos maritimos e
portuarios, com a partida dos emigrantes, a contrastar, um imaginario de saltimbancos e
arlequins de inspiragdo cubista que espelham a influéncia de Picasso nas obras de Almada
(ver Figura 326 a 328).

Figura 326 — Os dois tripticos de Almada Negreiros (2015).

Figura 327 — Pormenor do painel com a assinatura do autor e data de execucao da obra (Almada, 46-
49) (2015).

130 Diretor do MNAA e Presidente da junta de Belas Artes.
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Figura 328 — Pormenor do painel com a assinatura do autor e data de execucéo da obra (Almada, 47-
49) (2015).

No triptico alusivo a vida do cais, Almada representa duas classes distintas, figuras do
povo (varinas, pescadores, saltimbancos) e da burguesia. No primeiro painel, observa-se num
primeiro plano, figuras dentro de um barco (umas de xaile na cabeca e outras com sombrinha)
A figura masculina de boina e cachimbo na boca conduz o barco, junto deste um rapaz, segura
uma rede de pesca. Verifica-se ainda um chapéu com fita que cai na agua. Num plano mais
recuado, um edificio com uma janela aberta, onde se vé uma pequena mesa redonda, sobre ela
uma toalha branca, uma jarra de flores e um livro. No cimo do edificio, uma varanda com
balaustre e um casal a contemplar a paisagem (o quotidiano domingueiro no Tejo). Ao fundo
uma traineira (ver Figura 329).
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Figura 329 — Painel mural (720X380cm), intitulado “Passeio de domingo no tejo”**! (2015).

131 Catalogo Gares Maritimas/Maritime Stations - Alcdntara e Rocha do Conde D’Obidos APL —
Administracdo do Porto de Lishoa, S.A.
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No segundo painel observa-se num primeiro plano duas figuras dentro de um barco a
remos, a figura feminina segura o remo e a masculina segura uma rede de pesca (possivel
camaroeiro). Seguido de duas figuras (varinas), uma sentada e outra de pé segurando uma
canastra na cabeca, é ainda visivel uma bilha dentro da canastra. Ao fundo um barco amparado

por varias estacas de madeira (possivelmente em construgédo) (ver Figura 330).

Figura 330 — Painel mural (720X380cm), representando Varinas e pescadores (2015).
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No terceiro painel, Almada recria saltimbancos e trapezistas a atuarem para a
populacdo que presenceia. Num primeiro plano, surgem trés figuras dentro de um barco
contendo no casco pintado uma estrela de cinco pontas (semelhante a um pentagrama). As
figuras vestem roupa colorida (alusiva ao espetaculo) e uma das figuras toca tambor. Ao centro
da composicdo outras trés figuras, uma bailarina, um contorcionista e um malabarista que
exibe uma representacdo com facas e bolas. Sobre estes uma trapezista suspensa por cordas

(ver Figura 331).

388 Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias - FCSEA - Departamento de Museologia



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 331 — Painel mural (720X380cm), representando Saltimbancos e fundmbulos no cais (2015)
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No triptico alusivo aos trabalhos maritimos e portuarios, Almada elege retratar o tema
da emigracdo, colocando no cais figuras que se despedem dos que partem. Representa mais
uma vez duas classes distintas, figuras do povo e da burguesia. Na zona inferior do painel
presenciamos duas figuras (que se abragcam) com vestes simples (xaile, lengco na cabeca e
socas) e junto um casal e uma crianca debaixo de uma sombrinha trajam fatos elegantes, como
saia e casaco blazer, chapéu alto ou com fita e sapatos de salto alto (ver Figura 332). No
segundo painel, Almada expde figuras dentro do navio com ar carregado de incerteza; no cais
novamente figuras da burguesia ostentando um chapéu de rede com decoragdo de cisne e
figuras do povo despidas de aderecgos (ver Figura 333). No terceiro painel, Almada representa

um estaleiro com uma figura a transportar carvao (ver Figura 334).
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Figura 332 — Painel mural (720X380cm), representando a partida de emigrantes (2015).

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias-FCSEA -Departamento de Museologia 391



Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

Figura 333 — Painel mural (720X380cm), representando emigrantes dentro do paquete (2015).
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Figura 334 — Painel mural (720X380cm) representando um Estaleiro, com uma figura a transportar
carvao (2015).
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Vérios autores pronunciaram-se sobre as pinturas murais das Gares Maritimas de
Alcantara e da Rocha do Conde d’ Obidos, a época ¢ nos dias de hoje. Sdo pinturas
significativas no seu tamanho, cor, grafismo e simbolismo. Para José Augusto Franga “as
propositadas pinturas da nossa soliddo” (Franga, 1983, p. 381), citado por Sapega (2012,
p.129). Para Raquel Henriques da Silva Almada “ultrapassa tudo o que os jovens [neo-
realistas] viriam a realizar, pelo impacto da dimensdo e da sua implantacdo num lugar
eminentemente publico, sobretudo pela emocéo tragica que as constitui, pressentindo-se uma
vontade quase incontida de grito que, da angustia dos emigrantes, se estende, por
contaminagao, a alegria do passeio do domingo” (Silva, 2008, p. 42), citado por Sapega (2012,
p.129). Para Ellen Sapega, “Nos murais que pintou para as duas gares maritimas, Almada
Negreiros invoca e reorganiza algumas imagens tradicionais da memoria coletiva nacional e,
nesta pratica de trabalhar dentro e fora do imaginario coletivo, faz com que uma encomenda
se torne uma verdadeira obra. O éxito destes murais reside, assim, na sua capacidade de
exprimir a qualidade de uma cultura “vernacula” que consiste, sobretudo, em comunicar uma
sensagdo “viva” (coloquial e presente) da experiéncia” (Sapega, 2012, pp.129-130).

O programa Zip-Zip, transmitido a 24 de maio de 1969 na RTP, teve um papel
importante como veiculo de memorias e de reconhecimento artistico, nomeadamente do artista
Almada Negreiros. Durante o programa, Almada foi entrevistado e surpreendido com uma
exposicdo sua no Teatro Villaret e que continha reproducdes dos seus trabalhos mais
expressivos (Gares Maritimas, Retrato de Fernando Pessoa, entre outros). Ainda hoje, grande
parte dos portugueses desconhece o verdadeiro papel que varios artistas (durante o Estado
Novo) tiveram na transformacdo da Cidade de Lisboa e que permanecem espalhados pelos
diversos espacos publicos da mesma. Almada Negreiros, pelo numero significativo de

exemplares, foi sem davida dos mais relevantes (Sapega, 2012).
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3.8. Bibliografia dos Artistas

3.8.1 Pintores

3.8.1.1 Almada Negreiros'

José Sobral de Almada Negreiros nasceu em 1893 em Sdo Tomé e Principe. Filho de
Antonio Lobo de Almada Negreiros e de Elvira Sobral de Almeida Negreiros. O seu pai era
natural de Aljustrel e foi tenente de cavalaria e administrador do concelho de Sdo Tomé. A
sua mée era natural de Sao Tomé e Principe e herdara uma fortuna paterna, mas morreu em
1896, tinha Almada apenas trés anos. No ano de 1900, o seu pai € nomeado para se encarregar
do Pavilhdo das Col6nias na Exposicao de Paris, altura em que Almada e 0 seu irm&o vieram
estudar para o colégio jesuita em Lisboa.

Almada Negreiros tornou-se num artista impar e multidisciplinar no que concerne as
artes plasticas, sendo inovador na pintura, no desenho e na escrita. Embora néo tendo estudado
em Belas Artes, como outros da sua época, é considerado um futurista e as suas obras tiveram
uma expressdo significativa tanto a nivel plastico como intelectual:

“Almada era “um «provocateur», um homem que realizou uma série de intervengdes
publicas caracterizadas, sobretudo, pela sua vontade de chocar 0s gostos pacatos da
burguesia da sua época, fazendo com que a sociedade portuguesa despertasse para
as realidades sécio-culturais dos tempos modernos.” Almada tinha uma (...) vontade
incansavel de renovar o discurso artistico do seu pais.” (Sapega, 1992, p.7)

Iniciou-se em 1912, participando na I Exposic¢éo do Grupo de Humoristas Portugueses
e em 1913 realiza a sua primeira exposicao individual, concretizada numa exposicao de
caricaturas e onde se aproxima de Fernando Pessoa. Mais tarde, em 1915, ambos trabalharam
na revista literaria “Orpheu” e “Portugal Futurista” (1917), onde Almada se estreia como
novelista escrevendo de forma muito propria Saltimbancos, A Engomadeira e K4 O Quadrado
Azul.

Em 1919 viaja até Paris, onde trabalha como empregado de mesa e bailarino de

cabaret. Escreve o poema Histoire du Portugal par Coeur, renovando-se como humorista e

132 Fonte: www.infopedia.pt/$almada-negreiros in Lingua Portuguesa com Acordo Ortogréfico, Porto Editora,
2003-2016 (Acedido a 7 de fevereiro de 2016)
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poeta. Ao nivel da pintura aperfeicoa a técnica recriando imagens de elegantes Pierr6s e
Arlequins.

Em Portugal, colabora como artista plastico e literario e coopera de forma ativa no
Diério de Lisboa (desde 1921), onde publica diversos textos e desenhos humoristas, bem como
na revista “Contemporanea” onde escreve o poema em prosa A Invencdo do Dia Claro na
editora “Olissipo” de Fernando Pessoa e culminando com o romance Nome de Guerra, escrito
em 192, mas somente publicado cerca de 10 anos mais tarde (Sapega, 1992).

Mais tarde viaja até Madrid a procura de trabalho. Vive em Madrid alguns anos, onde
se sente em casa, apadrinhado pelo grupo de Gomez de la Serna, com quem colabora e expde,
obtendo ainda encomendas para o Cinema San Carlos e para a Cidade Universitaria de
Madrid. Regressa a Portugal em 1932 (Franca, 1991).

Almada casa em 1934 com a pintora Sarah Affonso em Lisboa, com quem tem dois
filhos José e Ana Paula. Foi um artista multifacetado e impulsionador executando obras de
pintura a Oleo, frescos, decoragcfes incisas, vitrais, tapecarias e mosaicos. Foi ainda um
excelente desenhador, conferencista, critico, novelista, poeta e até bailarino. Transmitiu nos
seus diversos “papéis” e obras um ambiente de exaltacdo, de renovagdo plastica e poética do
pés-guerra, com atrevimento e inteligéncia, i.e., um “(...) interventivo e humorista. Sendo um
artista completo de caracter forte, polémico e inteligente teve um papel impulsionador nas
alteracOes de mentalidades artisticas.” (Franga, 1991, p. 9).

Privilegiou do convivio de personalidades como Amadeu de Souza Cardoso e Santa
Rita, facto patente na maturidade que obteve e espelhou nas suas obras a nivel plastico e
poético. Verifica-se ainda a influéncia de Picasso, nomeadamente na introducéo do cubismo
e na exploracdo de linhas e planos (Cerqueira, 2009).

Elabora ainda, em 1940, para o Diério de Lisboa trés pinturas murais policromas com
os temas: Planisfério, Alegoria a imprensa escrita e Mapa de Portugal (casos de estudo) e para
a Igreja de Fatima, as pinturas murais do altar-mor e do Batistério (casos de estudo), os vitrais
e Mosaicos. Entre 1943-1949, realiza os frescos das Gare de Alcantara (casos de estudo) com
oito painéis murais, dois tripticos e dois painéis isolados alusivos a zona ribeirinha e da Nau
Catrineta. Para a Gare da Rocha do Conde d’Obidos, executa dois tripticos alusivos a vida do
cais. Em 1954 pinta Fernando Pessoa (Restaurante Irméos Unidos, Lisboa). De 1957 a 1961
elabora as decoragdes incisas para a Cidade Universitaria de Lisboa (casos de estudo). Em
1959 concretiza uma Tapecaria para o Hotel Ritz em Lisboa e entre 1968-69 projeta o seu

ultimo painel inciso “Comegar” para a FCG (caso de estudo).
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Recebeu diversos prémios ao longo da sua carreira como o Prémio Columbano SPN
em 1942, o Premio Domingos Sequeira em 1946, o Prémio Nacional das Artes, SNI em 1959,
0 Prémio extraconcurso/Exposi¢do Gulbenkian em 1957 e o Prémio Diério de Noticias em
1966. Vem a falecer em 1970 em Lisboa com 77 anos de idade.

A obra de Almada Negreiros deixa uma marca incontornavel e até epistemolégica do
modernismo. Inclui um mdltiplo conjunto de trabalhos plasticos e literarios, marcados e
cultivados em diversas dire¢Ges nas multiplas formas de comunicagdo. A sua atividade marcou
toda uma geragéo e que ainda hoje cria ao observador um impacto de extrema relevancia. Para
as comemoracOes dos seus 120 anos, criaram-se entre outros, espetaculos de teatro, visitas
guiadas as suas intervencdes na arte publica, leituras, exposicoes, tertdlias, um coloquio
internacional na FCG, ciclos de filmes e ainda um monumento a edificar no novo espaco da
Ribeira das Naus com base num desenho do artista. No ambito desta Tese, refira-se o exemplo
jacriado de uma aplicacdo movel intitulada “A Lisboa de Almada”, onde é possivel percorrer
as cerca de 30 obras do autor, via percursos pedonais ou transportes publicos e de acordo com

a localizacéo do visitante.
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3.8.1.2 Antonio Soares®

Antonio Soares nasceu em 1894 em Lisboa. Inicia a sua carreira artista como ilustrador
e embora sem formagdo académica, torna-se num artista multidisciplinar com obras de
relevancia. Executa diversas obras em pintura a 6leo, desenho a pena, a lapis, a carvao, a
guache e de pintura mural. Realiza ainda trabalhos como cenarista, arquiteto decorador de
filmes e ilustrador de diversos livros. Conviveu com personalidades como Almada Negreiros,
Jorge Barradas, Stuart de Carvalhais, Canto da Maia e Cristiano Cruz, entre outros.

Recebeu diversos prémios e condecora¢Ges nacionais e internacionais, onde se
destacam as exposic@es internacionais de Vincennes e Artes e Técnicas de Paris, ocorridas em
1929 e 1937 e o grande prémio Columbano em 1935 e 1948.

Em 1937, simultaneamente com outros artistas internacionais como Picasso, Vlamick,
Dufly, Van Dongen, Maurice Denis, E. Vuillard e Dunoyer de Segonzac, é contemplado na
Exposicdo Internacional de Paris com o "Grand Prix" de Pintura. Ainda, nas exposi¢cfes da
SNBA recebe diversas Medalhas de Ouro tanto em pintura como em desenho e em 1939 ganha
a Medalha de Honra da Grande Exposicéao Internacional de Nova York.

Teve um papel significativo no Pavilhdo de Portugal, com a pintura mural "Os
Mareantes”. E convidado a expor o quadro intitulado "Portugal my Country", no Pavilhdo das
Ciéncias e das Artes (na primeira Bienal de S. Paulo) e em 1952 no Ateneu de Sevilha. Foi
condecorado pelo Governo Portugués com o oficialato de Santiago de Espada em 1958 e em
1961, é eleito vogal da Associacdo Nacional de Belas Artes.

Executou pinturas murais em ambientes escolares, como na atual Escola Secundéria
Dr. Solano de Abreu; na antiga Escola Industrial e Comercial de Abrantes, que em 1958 recebe
0s painéis coloridos com frases dos* Lusiadas™; na Escola Secundaria Ferreira Dias no Cacém,
com o painel tematico de 1964, representando figuras humanas segurando bandeiras com 0s
diversos simbolos dos cursos lecionados na antiga Escola Técnica de Sintra; e na Escola
Basica Raul Lino, com os murais alusivos aos “Oficios de Alcantara” (objeto de estudo).

O seu trabalho encontra-se representado no Museu Nacional de Arte Contemporéanea,
no Museu Soares dos Reis, no Caramulo, no Museu José Malhoa, no Paldcio Nacional de
Queluz, no Palacio da Assembleia Nacional, nos Pacos Patriarcal de Lisboa e Ducal de Vila

Vicosa e em colecdes particulares em Portugal e no estrangeiro.

133 Fonte: www.mestreantoniosoares.org/biografia.html (Acedido a 22 de fevereiro de 2015)
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Deixa assim uma marca incontornavel como artista, tendo a sua atividade plastica alvo
de estudo e interesse por Julio Dantas, Adriano de Gusmao, Alfredo Pimenta, Correia da Costa
e Sousa Pinto'**. Morreu em 1978 com 84 anos em Lisboa. Nas comemoragdes dos 100 anos
(1995) do nascimento do pintor, 0 seu irmdo Américo Soares e 0 pintor Jaime Isidoro,

realizaram uma exposi¢do na Galeria Alvarez do Porto e no Museu de Arte Contemporanea
do Funchal.

134 Diario de Noticias, 3 de margo de 1962.
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3.8.1.3 Carlos Botelho!®®

Carlos Antdnio Teixeira Bastos Nunes Botelho nasceu em Lisboa em 1899. Foi um
artista multifacetado e trabalhou como desenhador, ilustrador, caricaturista, ceramista e pintor,
sendo mais conhecido como autor de banda desenhada. Frequentou a ESBAL, mas decidiu ir
para Paris onde ingressa na Academia de Chaumiere e depois de Colarossi.

Mais tarde colabora na ABC zinho, como desenhador de banda desenhada; no DN no
apéndice “Sempre Fixe” e “Ecos da Semana” e nas revistas “Cronica Cinematografica” e
“Noticias llustrado”.

Alguns dos seus trabalhos foram alvo de censura. Temas e conteddos menos
favoraveis, provenientes do estrangeiro ou mesmo nacionais eram advertidos. Carlos Botelho
decide colocar nos seus desenhos um mocho, de forma a assinalar a sua revolta, embora de
uma forma prudente. Sob a direcdo de Antonio Ferro e ao servi¢o do SNI, veio a ter um papel
propagandistico do regime, tendo ainda sido encarregado pela conce¢do dos pavilhdes de
Portugal, nas diversas missoes oficiais. Este facto permitiu o contacto com outros artistas
internacionais e auferir novas inspiracfes para seu trabalho, descobrindo novos cenarios e
técnicas.

Em 1930, exp0s pela primeira vez no Saldo dos Independentes em Lisboa, tendo mais
tarde exposto em diversos saldes nacionais e internacionais, como em Paris, Londres, Veneza
e Brasil, onde veio a receber na primeira edi¢do o Prémio “Portugueses de Sdo Paulo e Rio”
e na terceira edicdo uma Menc¢do Honrosa. Em 1933 participou como assistente de realizacao
de Cottinelli Telmo, no primeiro filme portugués “A Cangdo de Lisboa”. Foi um dos artistas
do modernismo portugués e executou diversas obras expressivas e significativas; a titulo de
exemplo refira-se os murais da Sala das Beiras no Museu de Arte Popular, o painel cerdmico
(azulejo) da Avenida Infante Santo em Lisboa e inlmeros quadros e tapecarias com imagens
de Portugal, nomeadamente da Cidade de Lisboa.

Veio a falecer em 1982 com 83 anos em Lisboa. Em 1998, foi conferido pela CML, o
Prémio Municipal de Pintura — a melhor Pintura sobre a Cidade, com telas onde o pintor

perpetuou a cidade com imagens da costa do Castelo. Em 1999, a Fundagdo Arpad Szenes-

135 Fonte: www.infopedia.pt/$carlos-botelho in Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico, Porto Editora,
2003-2016 (Acedido a 7 de margo de 2016)
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Vieira da Silva realiza uma exposicdo retrospetiva de pintura, comemorando o centenario do

seu nascimento.

3.8.1.4 Daciano da Costa®® (Rato, 2002; Martins, 2006)

Daciano Henrique Monteiro da Costa natural de Lisboa nasceu em 1930. Estudou na
Escola de Artes Decorativas de Antonio Arroio entre 1943-48 e mais tarde na ESBAL, onde
conclui-o o curso de pintura em 1961. Recebeu o prémio Constantino Fernandes e o Prémio
Escolar Ferreira Chaves, onde obteve nota maxima em 1962. Iniciou os seus trabalhos no
atelier do pintor e arquiteto Frederico George em 1947 e em 1959 funda o atelier Daciano da
Costa, posteriormente vem a torna-se num designer de interiores e um dos primeiros em
Portugal.

Decorou os espagos emblematicos dos interiores da Aula Magna da Reitoria da
Universidade de Lisboa (1960-61) (objeto de estudo), da Biblioteca Nacional (1968), do
Teatro Villaret (1965), do Casino do Estoril (1967), do Centro Cultural de Belém (1992), da
Fundacao Gulbenkian (2001) e da Casa da Musica. Teve o privilégio de colaborar com outros
arquitetos como Pedro Cid, Alberto Pessoa e Ruy Atouguia.

Concebeu ainda diversos desenhos para mobiliario metalico produzido de forma
industrial, gerando uma inovacéo significativa. Trabalhou para a Metalurgica da Longra e foi
ainda fundador da empresa Risco - Projetistas e Consultores de Design.

Desenvolveu diversas atividades como docente (a nivel particular) desde 1954, tendo
sido convidado em 1961/2 para assistente da ESBAL, mas sem se concretizar. Mais tarde, em
1977, é novamente convidado a lecionar para o Departamento de Arquitetura da ESBAL. Em
1992 criou e dirigiu a primeira licenciatura em Arquitetura de Design em Portugal. Em 1998
é convidado como Professor Catedratico para a Faculdade de Arquitetura da Universidade
Técnica de Lisboa e em 2002 coordena o primeiro mestrado em design na mesma faculdade.
Recebeu em 2004 o titulo de Doutor Honoris Causa, pela sua contribuicdo e obra no
desenvolvimento do Design em Portugal.

Daciano da Costa, em colaboragdo com Francisco Vasconcelos, pintou dois murais no
Saldo Nobre da Universidade de Lisboa (caso de estudo), com a temaética alusiva a divisa da
Universidade de Lisboa, Ad Lucem. Estas pinturas adquirem uma relevancia expressiva por

se tratar de uma obra impar na sua vida.

136 Fonte: Atelier Daciano da Costa, http://www.atelierdacianodacosta.pt (Acedido a 15 de marco de 2015)
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Daciano da Costa veio a falecer em 2005 com setenta e cinco anos na Cidade de
Lisboa. Em 2010 a familia cede parte do espolio de Daciano da Costa ao Museu MUDE®. A
respeito da figura de Daciano da Costa, Jodo Martins, refere:

"Tinha uma sensibilidade muito voltada para a dimenséo do gesto e da méo, para o
didlogo com artesdos e operarios, uma sensibilidade de raiz inglesa que tinha
aprendido com Frederico George, como quem também aprendeu, através da
arquitetura efémera para exposi¢@es, um sentido da festa e da comemoracéo. Dava
muita atencao aos aspectos da vida corrente, aquilo que faz parte da vida das pessoas,
mas entendendo-a como uma oportunidade de encenacao. Sabia quando usar o banal
e o trivial, mas também o excepcional." %8

137 MUDE: Museu do Design e da Moda de Lisboa.
138 Noticia do Jornal Publico a 19/10/2005 “Morreu o designer total”.
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3.8.1.5 Domingos Rebelo'*® (Silva, 2013)

Domingos Maria Xavier Rebelo natural de Ponta Delgada, S. Miguel, nasceu em 1891.
Filho de Georgina Augusta Pereira Rebelo e de José Eduardo Rebelo, Guarda-fiscal de S.
Miguel. Tinha mais trés irmdos, Manuel, José e Maria da Gloria. Era proveniente de uma
familia modesta, onde prevaleciam valores como a familia e a religido, conjuntura que
influenciou o pintor e estéo patentes na maioria das suas obras. Refira-se o quadro Retrato de
Familia de 1937 e que Ihe conferiu o Prémio Silva Porto.

Estudou no Instituto Fischer onde adquiriu uma educacdo tradicional e cristd. Mais
tarde ingressou na Escola de Artes e Oficios Velho Cabral, sendo excelente aluno e expondo
seus trabalhos com apenas 13 de idade, em Ponta Delgada. O pintor e diretor da Escola de
Artes e Oficios velho Cabral, Vicoso May, cedo percebeu o potencial de Domingos Rebelo,
proporcionando-lhe, em conjunto com os Condes de Albuquerque, subsidio para ir estudar
para Paris na Academia Julian. Estudou em Paris entre 1907 e 1913, tendo tido o privilégio
de contactar com os mestres Lucien Bonnat e Jobbé Duval, professores que marcaram a sua
evolugdo artistica. Domingos Rebelo conviveu ainda com outros pintores de notabilidade
internacional como Cézanne, Matisse, Modigliane e ainda pintores portugueses como Amadeu
Sousa Cardoso, Santa Rita, Dérdio Gomes e Emmeérico Nunes, todos vindos do movimento
modernista.

Expds em diversos sal@es, tanto em Ponta Delgada como em Lisboa e ainda no Rio de
Janeiro, Brasil e em Sdo Francisco, Califérnia. Refira-se a 1° Exposicdo de Humoristas
Portugueses realizada em 1912 em Lisboa, onde estiveram também presentes Almada
Negreiros, Jorge Barradas, Cristiano Cruz, Canto da Maya, entre outros. Ainda em 1914, no
Saldo de Primavera da SNBA, exposicdo conotada de “modernista”, onde Domingos Rebelo
participa com os artistas Dérdio Gomes, Mily Possoz, A. Bastos e Henrigque Viana.

Casa pela primeira vez com Maria do Carmo Berqud de Aguiar, natural de Ponta
Delgada e que morre cedo, tendo Domingos Rebelo homenageado em 1914, retratando-a num
oOleo sobre tela. Mais tarde, em 1921, casa pela segunda vez com Maria Josefina de Oliveira

Correia, natural de Viseu e de quem tem cinco filhos.

139 Fonte: Governo Regional dos Acores,
http://srec.azores.gov.pt/dre/sd/115123020401/esdr/escola/historia/carreira.pdf (Acedido em 13 de dezembro
de 2015).
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Em 1950, recebe uma bolsa do Instituto da Alta Cultura, ocasido que aproveita para
visitar Italia e conviver com outros artistas, onde adquire e aperfeicoa conhecimento e
técnicas, tendo sido notorio nos painéis da Igreja Sdo Jodo de Deus (estudo de caso)
executados em 1953. Executou multiplas obras, como escultura em madeira, tapecarias,
ceramica, desenho, pinturas a 6leo e a ttmpera e murais e aquando da morte de Sousa Lopes,
os frescos do Saldo Nobre da Assembleia da RepUblica em Lisboa (estudo de caso).

Teve sempre uma grande ligacdo a sua terra natal, onde foi aluno, professor e diretor
da Escola Secundéria Domingos Rebelo (atribuida a 1 de janeiro de 1979) e ainda professor
de desenho do Liceu Nacional de Ponta Delgada. Colaborou na Revista “Agores” como
ilustrador e diretor artistico. Concretizou a cenografia do “Teatro Circo Avenida”, hoje
Coliseu Micaelense. Realizou ainda os frescos das salas de audiéncia dos tribunais de Angra
do Heroismo e de Ponta Delgada e decorou o Pal&cio do Marqués Jacome Correia.

Em 1922, viaja para os Estados Unidos da América com o objetivo de estudar os
Acorianos imigrados. Mais tarde, em 1926 executa a obra os “Emigrantes” e que, segundo
Silva (2013, p. 150), pode ser “considerada a pintura iconica da arte acoriana”; Domingos
Rebelo, percetivel as dificuldades de alguns jovens pintores acorianos, ajuda-os a vir estudar
para Lisboa.

No Museu Carlos Machado, em Ponta Delgada, existem varias obras de Domingos
Rebelo, de tematica etnografica, intitulada “Arte Regionalista”, uma constante na época do
Estado Novo e onde se representaram diversos cendrios do quotidiano rural e urbano. O museu
adquiriu pequenas pecas (caricaturas), pinturas a 6leo, desenhos a carvéo, a pastel e a pena,
com diversas paisagens e retratos. Local onde o proprio Domingos Rebelo colaborou e
realizou, em 1926, uma “Exposi¢ao de Pintura Domingos Rebello” para comercializagdo das
suas obras. Mais tarde, realizaram-se outras exposi¢cdes em homenagem ao pintor e como
pioneiro da Arte Regionalista Acoriana.

Em Lisboa (1943), Domingos Rebelo exerceu também o cargo de Diretor da Biblioteca
e do Museu do Ensino Priméario em Benfica, sendo ainda Diretor e Vogal da ANBL, entre
1947 e 1970. Em outubro de 1971, exp0s as pinturas a 6leo “Sopa Economica” e “Vila Franca
do Campo”, na Exposi¢do do Grupo de Artistas Portugueses ocorrida no Palacio da Foz.

Recebeu condecoracBes, como o Prémio Silva Porto, Prémio Rocha Cabral, Prémio
Roque Gameiro e a Primeira Medalha da SNBL. Morre a 11 de janeiro de 1975, com 84 anos

em Lisboa.
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Em 2014, em Ponta Delgada, realizaram-se conferéncias em memoria do pintor. Uma
delas no Instituto Cultural, com o tema: “O Humano e o Sagrado na pintura de Domingos
Rebelo”. Outra, na Escola Secundaria Domingos Rebelo, intitulada “A Cultura Agoriana na
obra de Domingos Rebelo”. Nas comemoragdes do 120° aniversario de nascimento, a Escola
Secundaria Domingos Rebelo, promoveu uma exposicao biografica do pintor e que incluiu
copias fotograficas das obras mais relevantes. Marcou desta forma a regido dos Acores e onde
prevalece enquanto memoria coletiva. Parte da sua comunidade, identifica-se com as obras do

pintor, como um retrato das suas memdrias identitarias e atualmente desaparecidas.
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3.8.1.6 Domingos Soares Branco*° (Cid, 2013)

Domingos de Castro Gentil Soares Branco nasceu a 25 de dezembro de 1925 na Cidade
de Lisboa. Filho de Maria Helena de Castro Gentil Soares Branco e de Antdnio Gentil Soares
Branco, engenheiro de profissdo. Estudou escultura na ESBAL entre 1944-53, onde
beneficiou do contacto com os professores Simdes de Almeida (sobrinho) e Leopoldo de
Almeida. Inicialmente trabalha como desenhador na Escola Médica de Lisboa e em 1958
como docente da ESBAL, até 1996, onde termina como Professor Jubilado.

Em 1951 recebe o 2° Prémio de Escultura Soares dos Reis promovido pelo entdo
Secretariado Nacional de Informacdo de Cultura Popular e Turismo. O escultor Domingos
Soares Branco foi um inovador de materiais e técnicas, tendo ao longo da sua carreira
produzido inumeras pecas (estatuéria, baixos-relevos, bustos, entre outras) para diversos
monumentos nacionais e internacionais. Decorou e modernizou a via publica e o exterior e
interior de varios edificios.

Em Lisboa, pode-se apreciar a sua obra na Igreja do Santo Condestavel, no baixo-
relevo alusivo ao Beato Nuno de Santa Maria (1953); sobre a porta dos prédios n°® 158 e n°160
da Avenida do Brasil e no prédio (74-82) da Avenida de Roma, com incisdes decorativas
(1955) (casos de estudo); no hospital Santa Maria com a escultura de Sdo Jodo Batista (1963)
e um sacrario em baixo-relevo (1964); no Estadio da Luz, uma escultura da Aguia*! (1965);
na Sé, com a escultura do Santo Antonio de Lisboa (1983); e o busto de Francisco Sa Carneiro
(1991) no Areeiro.

Entre 1956-58 foi bolseiro do Instituto para Alta Cultura, onde aproveita para conhecer
entre outros, paises como a Franca, Italia, Alemanha e Espanha. Colabora com Leopoldo de
Almeida no projeto do Padrdo dos Descobrimentos de Cottinelli Telmo, produzido em 1940.
Em 1971, a CML concede-lhe o Atelier n°1 nos Coruchéus, local onde produziu centenas de
obras-primas de exceléncia e que vieram alterar a paisagem em todo o territorio nacional.

Doou parte do seu espélio a Camara Municipal de Mafra, que em 1991 concebe no
Complexo Cultural Quinta da Raposa, a Oficina-Museu Soares Branco, em homenagem a
obra do artista. Foi um arquiteto inovador nas técnicas e nos materiais, um marco e um

inspirador da sua geracéo e as suas obras transmitem um realismo intenso. Casou com Maria

140 Fonte: Departamento de Patrimdnio Cultural da CML, www.lishoapatrimoniocultural.pt (Acedido a 15
dezembro de 2015).
141 A primeira escultura foi executada em pedra e a segunda em cobre soldado com estrutura em aco.
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Fernanda da Cruz Valente e vem a falecer no dia 4 de dezembro de 2013, com 87 anos em

Lisboa.
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3.8.1.7 Eduardo Anahory (Borges, 2010)

Eduardo Fortunato Jaime Anahory nasceu a 18 de dezembro em 1917 em Lisboa, filho
de Maria de la Concepcion Illana (1880-?) de origem Espanhola e de Mimon Abohbot
Anahory (1875-?) de origem judaica.

Em 1920, o seu pai em colaboragcdo com o escritor Rocha Martins, inauguram a revista
“ABC” e mais tarde (1921-1933) a “ABC zinho” e “Senhor Doutor”, onde participa até 1939.
Colabora ainda com a revista “Ilustragcdo Portuguesa”, contactando com artistas ilustradores
como Carlos Botelho (1899-1982), Cottinelli Telmo (1897-1948), Stuart de Carvalhais (1887-
1961), entre outros. Eduardo Anahory tem uma vivéncia desde cedo com o meio das artes,
tendo colaborado com seu pai, em 1931 na revista “ABC zinho”, onde realiza quatro
ilustragdes “a esgrima”, “o box”, “o rugby” e “a luta”. Entre 1936 a 1939, trabalha como
ilustrador da revista “O Senhor Doutor”, que tinha o objetivo de “educar” as criangas
portuguesas, com uma linguagem simples e um propdsito moral. Refiram-se os exemplos
“Migalhas também ¢ pao” (1937) ou “Desobediéncia castigada™ (1938). A personalidade de
Eduardo Anahory foi-se moldando, assim como os contactos que privilegia com diversos
artistas (pintores, arquitetos e escritores) ilustres, como Jorge Amado (1912-2001) e Vinicius
de Morais (1913-1980).

Frequentou a ESBAL (1935-1937) no curso de Arquitetura, mas em 1937, pede
transferéncia para a Escola de Superior de Belas do Porto. Por motivos de doenga, interrompe
0 curso, ficando sempre por o concluir. Continua como ilustrador e coopera com o Jornal “O
Primeiro de Janeiro” (1938-1940).

Em 1939 ¢ incluido na equipe de Ant6nio Ferro para a exposi¢cdo de Nova lorque,
como assistente da equipa de “pintores decoradores”. Na World’s Fair tem o privilégio de
contactar com arquitetos de notabilidade internacional, como Oscar Niemeyer (1907- 2012),
conhecendo uma nova a linguagem — vanguardista - da arquitetura nacional. Em 1940
colabora na Exposi¢do do Mundo Portugués, como pintor decorador, com Roberto Aradjo,
Fred Kradolfer, Thomaz de Mello, Bernardo Marques, Carlos Botelho, Emmerico Nunes, José
Rocha, Estrela Faria e Paulo Ferreira, onde executa o mural alusivo & Musica, Canc¢éo e Danca.
Trabalha ainda na area do design gréfico, ilustrando a capa do Guia Oficial da Exposi¢éo do
Mundo Portugués.

Em seguida, viaja para o Brasil, onde contata com diversos artistas e arquitetos,

crescendo como artista, cenografo e arquiteto, vindo a colaborar com Oscar Niemeyer.
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Progrediu nomeadamente na arquitetura moderna, no desenho de edificios e mobiliario,
recorrendo a materiais como o ferro e a madeira. A titulo de exemplo refira-se a casa de férias
Aiola na Arrabida, o Café Restaurante VVava em Lisboa e o edificio da Fundacdo Calostre
Gulbenkian.

Em 1945, regressa a Portugal e conhece Maria Reyna Lima Leal Baimberg (1921-?),
casando pouco depois. O casal viaja para Paris, onde Eduardo se dedica as artes graficas e a
cenografia, colaborando com Louis Jouvet e como decorador na Companhia Thééatre de
[’Athénée. Em 1949, colabora também com a Companhia Portuguesa de Bailado “Verde
Gaio”, no Théatre des Champs-Elysées.

Novamente em Portugal é integrando na equipa do arquiteto Jorge Segurado na
adaptacdo do Pavilhdo das Artes e Industrias a funcdo de Museu de Arte Popular no ano de
1948 (objeto de estudo) e onde colabora com Thomaz de Mello, Manuel Lapa, Carlos Botelho,
Estrela Faria, Paulo Ferreira. Executa o mural “Tras os Montes - Cruzeiro de Portugal, Granito
e Céu”. Colaborou ainda como ilustrador nas revistas “Panorama”, “Ver e Crer” e nas
Exposicoes de Arte (1948-49).

Divorcia-se de Maris Baumberg em 1958 e vai viver com a pintora Maria Inés
Carmona Ribeiro da Fonseca (1926- 1995) 42 até 1964, tendo o casal colaborado em conjunto
no “Porto Restaurante”, realizado na Exposicdo Universal de Bruxelas em 1958, onde
realizam um painel de azulejos (revestindo uma das paredes ondulantes do exterior) e uma
pintura mural (na sala de jantar).

Casa novamente em 1969, com a atriz Graca Lobo e de quem tem uma filha em 1970,
mas esta unido dura apenas mais trés anos. Apos a revolucdo do 25 de abril, volta a colaborar
em obras no Brasil e Angola, regressando a Portugal em 1984 e onde organiza uma Exposicao
de Pintura na Galeria de Arte do Casino de Estoril. Morre em 1985 com 67 anos, vitima de

doenca oncoldgica em Lisboa.

142 Neta do General Oscar Carmona.
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3.8.1.8 Estrela Faria (Franca, 1974, 1991; Borges, 2010)

Estrela da Liberdade Alves Faria, natural de Evora, nasceu em 1910. Estudou na
ESBAL e em Paris. Usufrui de uma bolsa de estudos pelo Instituto de Alta Cultura para
aperfeicoar as técnicas da pintura a fresco e de ceramica e esteve ativa até 1976. Colabora na
Exposicdo do Mundo Portugués*® e realiza uma pintura mural alusivo ao Alentejo para o
MAP, o mural da alegoria ao cinema no cinema Alvalade e o mural da sala dos reservados da
BNP, entre outros. Foi mestre na escola Antonio Arroio e seguiu carreira na ESBAL. Em
1940, concorre no Concurso de Montras do Chiado (Rua Garrett) promovido pelo SPN/SNI e
onde participam artistas nacionais e internacionais, elaborando a montra da sapataria Onix
com o mural intitulado “Dance, mas nao canse”, ganhando o segundo prémio. Recebeu ainda

0 Prémio Columbano em 1945. Morre em 1976 com 66 anos em Lisboa.

143 Fonte: DGPC, http://www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70949 (Acedido a 15 abril de 2016).
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3.8.1.9 Henrique Franco

Henrique Franco de Sousa natural do Funchal, nasceu em 1883. Estudou na ESBAL
durante quatro anos. Em seguida foi para Paris completar a sua formacéao artistica, onde se
instala como o seu irmao o escultor Francisco Franco. Em conjunto colaboram com os pintores
Dordio Gomes e Alfredo Miguéis no grupo “Os Cinco Independentes”. E percetivel a
influéncia de Monet e Cézanne, nas suas obras designadamente na escolha de temas e cores.
Em 1920 regressa a Madeira, onde realiza diversas pinturas. Ao longo da sua carreira realiza
ainda desenho, gravura, pintura a éleo e pequenos fresco. Destaca-se o fresco apresentado na
Igreja Nossa Senhora de Fatima em Lisboa (a Via Sacra — caso de estudo). Morre em 1961

com 78 anos em Lisboa.

143 Fonte: www.infopedia.pt/$henrique-franco in Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico, Porto Editora,
2003-2016 (Acedido a 7 de fevereiro de 2016).
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3.8.1.10 Joaquim Rebocho

Joaquim da Costa Rebocho nasceu em 1912. Foi discipulo de Sousa Lopes. Pintor
essencialmente de indole académica, ndo tendo deixado obra individual de grande relevancia.
Conhecido essencialmente pelos painéis do Saldao Nobre da Assembleia da Republica, onde
colaborou com Domingos Rebelo (Cunha, 2004) e na Igreja do Sto. Contestavel, onde

cooperou com Portela Janior (casos de estudo).

145 Fonte: Assembleia da Republica, www.parlamento.pt (Acedido a 30 de maio de 2015).
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3.8.1.11 Lino Antonio™®

Lino Antonio da Concei¢cdo nasceu em Leiria em 1898. Filho de Lino Antonio da
Conceicao e de Maria do Carmo Pereira Dias da Concei¢do. Cunhado de Anténio Goncalves
Mattoso, e ainda tio e padrinho do historiador José Mattoso. Casou com Maria Helena de
Noronha Tudela e teve trés filhos. Era um artista reservado, simples e que ndo gostava de
sobressair, como refere José Mattoso em entrevista gravada a 22 de julho de 2015.

Lino Anténio concluiu o Curso de Desenho Ornamental da Escola Industrial de
Domingos Sequeira. Mais tarde, estuda na ESBAL e em 1915, transfere-se para a Escola de
Superior de Belas Artes do Porto. Em 1949 realiza provas de conclusdo do Curso Superior em
Pintura. Colaborou no atelier de Narciso Costa e foi discipulo de Jodo Marques de Oliveira.

Lino Antonio foi um artista completo e multifacetado, trabalhando em diversos
suportes (vitral, mosaico, ceramica, tapecaria, pintura a 6leo e pintura mural). Elaborou uma
panoplia de trabalhos religiosos, decorativos ou historiados e as diversas encomendas que
obteve foram na sua maioria para edificios publicos. Sdo exemplos os frescos e vitrais do
Saldo Nobre da Camara Municipal de Vila Franca de Xira e da Camara Municipal da Covilha.
Executou os vitrais do portico da Aula Magna da Reitoria da Universidade de Lisboa e os
vitrais do Tribunal de Seia. Produziu os painéis de ceramica para a Faculdade de Direito da
Universidade de Lisboa, para o Pavilhdo do Corpo de Alunos do Colégio Militar, bem como
para o Instituto de Higiene e Medicina Tropical. Pintou a éleo o friso da sala do Presidente da
Assembleia da Republica. Realizou ainda os frescos do atrio principal da BNP e os frescos do
arco triunfal e da varanda do coro da Igreja de Nossa Senhora de Fatima (casos de estudo).

Recebeu diversos prémios e medalhas, como a medalha de honra na Exposicédo
Internacional de Sevilha em 1929, na Exposicdo Colonial de Paris em 1932, conquistando
ainda o Préemio Rocha Cabral em 1943.

Teve o privilégio de cooperar com vérios artistas como Narciso Costa, Luis Fernandes,
Américo Durdo, Querubim Lapa e Cargaleiro. Teve também um papel como pedagogo e
docente na Escola Industrial e Comercial da Marinha Grande, onde lecionou Desenho Geral
e ainda como professor de Desenho Mecanico da Escola Industrial de Machado de Castro, em

Lisboa. Aliou sempre o papel de pedagogo ao papel de artista, participando em diversas

146 Fonte: Assembleia da Republica, www.parlamento.pt (Acedido a 18 de fevereiro de 2016) e Universidade
do Porto, sigarra.up.pt (Acedido a 24 de novembro de 2015)
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exposicoes, nomeadamente na grande exposicdo do Mundo Portugués em 1940, altura em que
é convidado a lecionar, e como diretor da Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio.
Deixa-nos inumeras obras, de uma plasticidade particular, da segunda geracdo de
modernistas em Portugal. Em 1968, com 70 anos, ausenta-se da direcdo da Escola Antdnio
Arroio e trabalha no seu atelié, até sofrer um acidente vascular, morrendo pouco depois em

1974 com 76 anos em Lisboa.
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3.8.1.12 Luis Dourdil*

Luis César Pena Dourdil Dinis, natural de Coimbra, nasceu a 8 de novembro de 1914,
filho de Tudela e Norberto Dourdil. Foi artista grafico e pintor por vocacao e talento, tendo
ao longo da sua obra criado uma concecéo da figura humana e do abstrato, recorrendo a linhas
trabalhadas nas transparéncias em tons pasteis e com uma grande nocdo de espaco e
arquitetura. Em 1935, comegou a expor na Exposicdo de Arte Moderna, ainda como
autodidata, tendo vindo a receber diversos prémios e estando hoje a sua obra patente varios
locais como galerias e museus. Refira-se 0 Museu da Cidade de Lisboa, a FCG e o Museu de
Serralves no Porto, entre outros.

Influenciado pela pintura de Jacques Villon, trabalhou e aperfeicoou as suas técnicas
no seu atelier em Lisboa. Realizou em 1945 o mural com 25 m? para o hall do Laboratério
Sanitas e que se encontram atualmente no Museu da Farméacia (objeto de estudo); o mural
(esgrafitado) com 16 m? do antigo Cinema Império e o mural do Café Império com 48 m? de
1955 (ambos objetos de estudo); e o mural com 50 m? do Restaurante Panoramico de
Monsanto em 1971. Entre muitas outras obras do pintor refira-se ainda o quadro da “Peixeira
Sentada” de 1960. De 1957 a 1963, foi membro da direcdo da SNBA e em 1964 membro do
seu Conselho Técnico. Foi também jari da FCG na 1° Exposicdo de Artes Plasticas.

De acordo com a entrevista realizada e gravada a 12 de maio de 2016 a Luis Fernando
Dourdil (filho), menciona as amizades que viveram e partilharam os ambientes académicos e
de convivio — a Brasileira no Chiado — como um dos locais de elei¢do. Refiram-se Hogan,
Martins Correia, Bual, Lagoa Henriques, Marcelino Vespeira, S& Nogueira e Fernando
Carvalho Seixas e ainda o escritor Sousa Tavares e Mario Soares e sua esposa. No fim da sua
carreira chegou a ser convidado para executar uma pintura para uma estacao do Metropolitano
de Lisboa, mas que acabou por recusar. Em 2014, durante a comemoracdo do seu centendrio
é homenageado pela CML, em colaboracdo com a SNBA e o Museu da Farmécia, tendo-se
realizado tertulias e visitas as obras do pintor, nomeadamente o mural “Recuperar a Memoria”
no Café Império e que tinha sido alvo de conservacao e restauro. Dourdil, um apaixonado pela
arte (desenho e formas), foi vitima de ataque cardiaco, morrendo em 1989 com 75 anos de
idade.

O empenho da familia na musealizacdo das suas obras esté patente nas pontes que tém

estabelecido com e.g. a CML e a Casa-Museu Teixeira Lopes (Vila Nova de Gaia), bem como

147Fonte: www.infopedia.pt/$luis-dourdil (Acedido a 14 de janeiro de 2015).
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recorrendo as novas TIC, como um blog e uma pagina do Facebook, gerido pelo seu filho e

sua esposa Maria Antonieta Figueiredo.
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3.8.1.13 Manuel Lapa*

Manuel Francisco de Almeida e Vasconcelos nasceu em 1914, sendo conhecido pelo
seu nome artistico Manuel Lapa. Executou com mestria diversas obras de tapecaria, pintura,
designer grafico e o mural para 0 MAP* (objeto de estudo) e que realizou em colaboracao
com o pintor Tomaz de Mello (1906-1990). Foi autor de encomendas emblematicas como o
exemplo da tapecaria da Faculdade de Letras de Lisboa'®.

Lecionou design no IADE com o apoio de Anténio Quadros (1923-1993), onde
utilizou métodos pedagogicos de inspiracdo Inglesa e Austriaca e no movimento Arts and
Crafts de William Morris, e que reunia a componente tedrica a pratica com aulas em
atelier/oficina. Mais tarde, leciona na ESBAL como professor de pintura, onde também
recorreu ao método de ensino atelier/oficina e com a parceria do arquiteto e pintor Frederico
George (1915 -1994).

A 26 de outubro de 1964, o Conselho Diretivo propde e aprova Manuel Lapa para
socio efetivo do Movimento de Renovacao da Arte Religiosa (MRAR), movimento fundado
em 1953 e que correspondia ao desejo de um grupo de arquitetos, artistas plasticos e
historiadores em dar a arquitetura religiosa/arte sacra em Portugal, novos modelos
arquitetonicos, modernizando as novas construcoes religiosas nos centros urbanos de Lisboa
e Porto (Cunha, 2004).

Em 1969, Manuel Lapa convida para as aulas do IADE, o pintor e muse6logo Rafael
Salinas Calado (1937-2006), especialista em ceramica e azulejaria e Manuel da Costa Cabral
(1941), pintor, designer de exposicdes, professor e diretor do Servico de Belas-Artes da FCG

até 2010. Manuel Lapa morre em 1979 com 65 anos em Lisboa.

148 Fonte: www.iade.pt/media/364071/a_fundacao_do%20iade_seus_principais_intervenientes.pdf (Acedido a
22 de marc¢o de 2016).

149 Fonte: DGPC, http://www.patrimoniocultural.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/m/museu-de-
arte-popular/

150 Fonte: DGPC,
http://www.patrimoniocultural.pt/media/uploads/despachosdeabertura/ER_EdificiosdaReitoria2.pdf
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3.8.1.14 Martins Barata*s

Jaime Martins Barata nasceu em 1899 no Alentejo, filho de José Pedro Barata e
Antonia Martins Barata. Desde cedo se dedica a pintura, nomeadamente a aguarela, como
passatempo, tendo mais tarde utilizado outras técnicas como os exemplos (6leo, témpera e
pintura mural). Em Lisboa estuda Matematica na Escola Superior Normal com o objetivo de
vir a lecionar, mais tarde segue para a Escola Superior de Comércio, onde estuda Economia,
mas insatisfeito retorna a primeira op¢do. Em 1922 inicia-se como professor de Matemaética e
ainda a disciplina de Artes, tendo sido professor em diversas escolas de Lisboa até 1947,

Ainda durante os seus estudos, frequenta a Sociedade Nacional de Belas Artes, onde
contacta com diversos artistas pintores, escultores e arquitetos, criando um grupo de amigos
onde conhece a sua futura mulher. Colabora como fotojornalista e ilustrador nas revistas
“ABC”, “ABC zinho” e “Noticias llustrado”. Cresce como artista tendo realizado os seus
primeiros frescos para a Basilica de Santo Eugénio em Roma. Em 1940, Cottinelli Telmo
convida-o para pintar varios painéis com cenas da Historia de Portugal, para exibir na
Exposicdo do Mundo Portugués. Concebe inicialmente um conjunto a 6leo e mais tarde
recorre a frescos. Ainda para a Exposi¢do do Mundo Portugués, desenha o selo comemorativo
para os Correios de Portugal, onde é consultor artistico a partir de 1947. Entretanto deixa de
lecionar, dedicando-se as diversas encomendas vindas do Estado, como o exemplo de
Ministérios, Tribunais e a Assembleia da Republica, onde executa um triptico intitulado “A
Defesa da Patria”, inspirado nos painéis de Sdo Vicente de Fora da autoria de Nuno
Gongcalves.

O triptico, de carater ideoldgico, tendo o jornal “O Século” referenciado a noticia
aquando da sua inauguracdo em 1944, como “um conjunto pictérico funcionando como um
panfleto propagandistico da "sintese de uma Patria", sendo salientada a idealizacdo etnografica
das virtualidades populares’ 2,

Para o IPO executa em 1952 trés murais (a témpera e caseina) contendo uma alegoria

a Madame Curie e Pierre Curie e a Roentgen (objeto de estudo). Morreu em 1970.

151 Fonte: www.infopedia.pt/$jaime-martins-barata (Acedido a 22 de marco de 2016).
152 Fonte: www.parlamento.pt/VisitaParlamento/Paginas/EsacadariaDefesadaPatria.aspx (Acedida a 6 de
janeiro de 2016)
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3.8.1.15 Paulo Ferreira'

Paulo Rodrigues Ferreira nasceu em 1911 em Lisboa, filho de uma varina e de um
ferrador. Foi desde cedo apadrinhado pelo pintor Lucient Lallemant e por se ter tornado 6rfao
de pai. Lucient Lallemant cedo percebeu o seu potencial artistico encaminhando-o, tendo a
sua primeira exposi¢cdo com 5 anos de idade. Aos 12, realiza oficialmente as suas obras.
Trabalha em varios ateliers, onde conhece artistas e intelectuais, vindo a trabalhar como artista
gréfico e decorador. A sua obra caracterizou-se por um estilo variado e sensivel, assinalado
por uma simplicidade lirica, préxima do surrealismo e do abstrato. Conhecido pelo seu nome
artistico Paolo, realiza diversas obras como retratos, paisagens e cenas de circo. Trabalha
ainda como ilustrador de literatura infantil na Yratan e Yracema e “os Meninos mais
Malcriados do Mundo” de Olavo d'Eca Leal (1936). Realiza a capa da revista “Presenca”, n.°
50 em 1937. Recebeu diversos prémios, entre os quais o prémio Amadeo de Souza-Cardoso
em 1939. E convidado para colaborar na Exposicio do Mundo Portugués de 1940 e executa
quatro painéis murais para 0 MAP: “Terra Saloia-Permanente Romaria da Estremadura”,
“Ribatejo-Arte Popular da Bravura”, “Lisboa” e “Nazaré” (objeto de estudo).

Em 1948 vai para Paris, trabalhando em ambos os paises e estando em diversos

encontros culturais. Morreu a 23 de dezembro de 1999, na sua casa no Estoril e com 88 anos.

153 Fonte: www.infopedia.pt/$paulo-ferreira (Acedido a 7 de janeiro de 2016).
154 Fonte: DGPC, www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/70949
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3.8.1.16 Paulo Guilherme®s

Paulo Guilherme de Eca Leal nasceu em Lisboa em1932, filho do escritor Olavo d’Eca
Leal. Comegou desde cedo a familiarizar-se com o ambiente artistico, tendo ainda em crianga
ilustrado para 0 semanario “Accdo”. Aos 16 anos, comeca a colaborar, ilustrando e escrevendo
em jornais como “O Século llustrado”, “Pim-Pam-Pum”, “Século de Domingo” ¢ “Portugal
llustrado™. Foi escritor, artista grafico, pintor e cenarista de teatro e cinema. Entre 1958-59
viveu em Italia, seguindo-se Paris e entre 1975 e 1980, viveu no Brasil. Em 1961, realiza ainda
o mural alusivo ao cinema e espetaculo, para o Antigo Cinema Paris (objeto de estudo). A 10
de outubro de 2010, o Jornal Publico dedica uma breve biografia da vida do autor onde
menciona “(...) foi colaborador regular em quase todos os jornais de Lisboa, tendo editado
mais de cinco mil ilustragdes e dezenas de capas de livros (...)”, colocando como cabecalho
da noticia “Paulo-Guilherme D’Ega Leal morreu ontem, aos 78 anos, vitima de doenga

prolongada, avancou fonte familiar.”%

1%5 Fonte: DGLAB — Diregdo Geral do Livro, dos Arquivos e Bibliotecas do Ministério da Cultura,
www.dglb.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAutoresl.aspx?Autorld=9676

1%6 Fonte: www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/escritor-pauloguilherme-deca-leal-morreu-aos-78-anos-
1460300
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3.8.1.17 Portela Janior’

Severo Portela Janior nasceu em Coimbra em 1898. Estudos na ESBAL, onde
inicialmente se interessa por arquitetura, tendo mais tarde se dedicado a pintura e discipulo de
Simdes de Almeida (sobrinho). Aos 22 anos, vai viver para Almoddvar com Maria José
Carrilho Marreiros, com quem casou, também ela amante de pintura. O casal vive varios anos
no Alentejo, local onde se inspira para pintar paisagens e a vida no campo. Pintou ainda
diversos quadros com paisagens, historiados e de ordem religiosa. Em 1930 em Lisboa recebe
0 prémio Rocha Cabral com a pintura a 6leo “Musicos de aldeia”. Foi bolseiro (em 1993) da
Junta de Educacdo Nacional, tendo aperfeicoado técnicas de pintura em Espanha, Franca e
Itdlia. Na sua obra dedica-se tambeém a pintura a fresco, executando diversos murais pelo pais,
nomeadamente: Palacio de Justica do Porto; Palacio de Justica da Covilhd com um mural
referente a Moisés e a Lei; Tribunal de Braganca; murais da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra em 1951, colaborando com Joaquim Rebocho'®®; Escola Nautica
Infante D. Henrique em Pago de Arcos (pintura no refeitdrio alusivo a Nau Catrineta); frescos
da Igreja de Santo Isidro de Pegdes, a “Ceia de Emalz”; e o retrato do Bispo D. José na Sé
Catedral de Beja. Como objeto de estudo, o mural da Escola Secundéria D. Luisa de Gusméao
em 1958, alusivo a Rainha D. Luisa de Gusmao e a alegoria ao ensino da escola feminina,
bem como na Igreja do Santo Condestavel com a decoracdo do altar-mor (Cunha, 2004) e na
capela batismal da Igreja de S. Jodo de Brito, com o tema “Batismo de Jesus”. Tinha ainda
um atelier onde pintava frente ao Tejo. Além da sua carreira artistica, desempenhou o cargo
de Presidente do Grémio da Lavoura de Almoddvar e como deputado da XI Legislatura (1969
a 1973). A 20 de dezembro de 1951, ofereceu ao Dr. Anastacio Gongalves, aquando duma
visita ao seu atelier (nos pavilhdes de Belém) um autorretrato, a 6leo sobre cartdo e que em
1965 as Financas lhe atribuiram um valor de 1.000$00 (mil escudos)'*°. A sua obra encontra-
se nos museus nacionais do Museu da Cidade de Lisboa, FCG, Museu Soares dos Reis no
Porto, Museu Grao Vasco em Viseu, e no Museu Municipal Severo Portela em Almoddvar,

inaugurado em 1983 e que redne parte do espdlio do pintor. Morreu em 1985 em Almoddvar.

157 Fonte: Toponimia CML, toponimialisboa.wordpress.com/2015/05/28/a-rua-do-pintor-de-almodovar-severo-
portela/

18 Fonte: DGPC, www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=10060

159 Fonte: DGPC, www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos (Acedido a 1 de maio de 2016)
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3.8.1.18 Sousa Lopes*e®

Adriano Sousa Lopes nasceu em 1879, na freguesia do Vidigal no distrito de Leiria.
Em 1895 vai para a ESBAL, tendo aulas de pintura com Veloso Salgado. Em 1903 recebe o
pensionato Valmor e continua os seus estudos na Ecole Nationale des Beaux-Artes em Paris
e em simultaneo frequenta a Académie Julian, aperfeicoando os estudos e técnicas de pintura.
Entre 1907-8 viaja até Veneza, onde se sente inspirado pela atmosfera, representado diversos
canais e pracas alusivas a cidade. Com atelier em Paris, realiza diversas exposic¢des, sendo em
1915 convidado pelo governo portugués a organizar o sector de Belas Artes do pavilhdo
portugués na exposicao Panama-Pacifico, em Sao Francisco (EUA). Em 1917 concretiza a sua
primeira exposi¢do em Lisboa, na SNBA. Com o pais abrangido pela | Guerra Mundial, é
convidado a ir para Frangca como oficial-artista do Corpo Expedicionario Portugués (CEP) na
frente ocidental da Primeira Guerra e com a missdo de documentar o papel dos portugueses
nas batalhas da | Grande Guerra. Produziu diversas pinturas a aguas-fortes, desvendando a
vivéncia nas trincheiras, obras que se encontram hoje no Museu Militar de Lisboa (Perez,
2012).

Em 1920 vive entre Paris e Lisboa aproveitando para executar obras inspiradas nas
viagens. Em 1927 volta a expor na SNBA, tendo realizado vérias pinturas e onde espelha a
faina maritima da Costa da Caparica e de Ovar. Em 1929 é nomeado para suceder a
Columbano Bordalo Pinheiro no cargo de Diretor do Museu Nacional de Arte Contemporanea.
Em 1930 inicia-se na técnica de pintura a fresco, tendo o contributo de Zapparoli (artifice
italiano) e em 1937 viaja como bolseiro para Roma, com o objetivo de aperfeicoar a técnica,
analisando as obras de Rafael e Miguel Angelo. Em 1944-45 elabora o projeto para executar
os frescos alusivos aos descobrimentos, uma obra de grande envergadura que incluia sete
painéis murais (representando a tomada de Ceuta, Infante D. Henrique, Diogo Cao,
Bartolomeu Dias, Pedro Alvares Cabral, Afonso de Albuquerque e Vasco da Gama), mas
devido ao aparecimento de uma doenca coronaria que o leva a morte, apenas executa uma das
sete pinturas, tendo os pintores Domingos Rebelo e Joaquim Rebocho, terminado os restantes
seis painéis do Saldo Nobre da Assembleia da Republica, respeitando o projeto Sousa Lopes

e que morre em 1944 com 65 anos em Lisboa.*¢

160 Fonte: DGPC, www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Entidades (Acedido a 1 de maio de 2016)
161 Fonte: Assembleia da Republica, www.parlamento.pt/VisitaParlamento (Acedido a 3 abril de 2016)
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3.8.1.19 Thomaz de Mello (Tom) (Franga, 1991; Salgueiro, 2012; Cardoso, 2013)

Thomaz de Mello, conhecido pelo seu nome artistico Tom, colaborou como ilustrador
em varias revistas como “A Voz” e “O Papagaio”. Pertenceu a segunda geracdo de pintores
modernista do século XX, tendo vivenciado acontecimentos de grande relevancia como a 1°
exposicdo dos independentes na SNBA e a exposicdo do Mundo Portugués e que reuniu um
grupo de artistas que partilhavam influéncias internacionais e de partilha de experiéncias. Foi
convidado para colaborar na Exposicdo do Mundo Portugués (1940) como pintor decorador,
executando o mural "Douro, vinho de oiro” e em colaboracdo com o pintor Manuel Lapa
(1914-1979) para a sala de Tras-os-Montes do MAP®? (objeto de estudo). Morre em 1990

com 84 anos em Lisboa.

162 Fonte: DGPC, http://www.patrimoniocultural.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/m/museu-de-
arte-popular (Acedido a 3 abril de 2016)
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3.8.2 Arquitetos

3.8.2.1 Antonio Pardal Monteiros3

Antonio Pedro Baptista Pardal Monteiro (sobrinho do Arquiteto Porfirio Pardal
Monteiro), nasceu a 31 de dezembro de 1928 em Sintra. Estudou Arquitetura na ESBAL onde
se diploma em 1957. Desde cedo, colaborou com seu tio em diversas obras emblematicas da
Cidade de Lisboa como a Universidade de Lisboa e a BNP. Assegurou as obras e 0s projetos
em curso, apds a morte de seu tio. Deu continuidade ao atelié “Pardal Monteiro” e colaborou
ainda com Anselmo Fernandez (1918-2000). Foi autor do Instituto Nacional de Satde Ricardo
Jorge entre 1973-1998 e participou nas obras de requalificacdo do Instituto Superior Técnico
em 1970-1985. Em 1962, é ordenado Cavaleiro da Ordem Militar de Santiago da Espada, pelo
seu desempenho nos edificios centrais da Cidade Universitaria de Lisboa. Lecionou ainda na
ESBAL (Faculdade de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa) entre 1976 e 1999.
Em 1986, em conjunto com os trés filhos, também arquitetos, criaram a sociedade Pardal
Monteiro. Morreu a 17 de novembro de 2012 em Lisboa. A noticia foi publicada no site da
BNP, homenageando o percurso do distinto Arquiteto.

Em 2013, o Museu da Saude, do Instituto Nacional de Salde Ricardo Jorge,
homenageia-o com a exposi¢do “Um Edificio, Uma Historia”, com desenhos e projetos do
Instituto Nacional de Salde Ricardo Jorge, contando com a presenca dos seus filhos. O Museu
pretendeu sensibilizar a comunidade em geral e em particular todos os técnicos, investigadores
e colaboradores para a relevancia em preservar o patrimoénio edificado e mével, salientando
o0s aspetos funcionais e estéticos do mesmo bem como a sua relevancia historica na arquitetura
nacional. A inauguracdo contou ainda com a presenca do Secretario de Estado Adjunto do
Ministro da Salde, Fernando Leal da Costa e o Diretor-Geral da Salde, Francisco George,

entre outras personalidades'®.

163 Fonte: BNP, http://www.bnportugal.pt (Acedido a 17 maio de 2015)
164 Fonte: Instituto Nacional de Sadde Dr. Ricardo Jorge, www.insa.pt (Acedido a 17 maio de 2015).
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3.8.2.2 Antonio Linos

Antonio Lino nasceu em 1909 na Cidade de Lisboa. Estudou na ESBAL em 1936.
Trabalhou nos projetos do “Espelho de Agua” e “Pavilhdo dos Desportos Nauticos” da
Exposicao do Mundo Portugués em 1940 em colaboracdo com Cottinelli Telmo. Em 1936 ¢
inaugurada a Escadaria Nobre da Assembleia da Republica de sua autoria e colaboracédo de
Luis Cristino da Silva'® . Projetou a Igreja de S&o Jodo de Deus (objeto de estudo). Morreu
em 1961 em Lisboa.

3.8.2.3 Alberto Pessoa'®’

Alberto Pessoa nasceu em 1919 na Figueira da Foz e estudou arquitetura ESBAL em
1943, tendo mais tarde lecionado entre 1950-1960. Foi Diretor da revista “Arquitectura”.
Trabalhou no arquivo e remodelacédo da Biblioteca Central da Faculdade de Letras entre 1942-
1945. Projetou a FCG (objeto de estudo).

3.8.2.4 Bartolomeu Costa Cabralss

Bartolomeu Costa Cabral nasceu em 1929 em Lisboa, onde ainda vive e trabalha. Em
1956 comecou a colaborar no Gabinete de Urbanizacdo do Plano Diretor de Lisboa.
Desenvolve diversos projetos de arquitetura, tendo colaborado com Nuno Teotdnio Pereira,

entre outros, no projeto do Edificio Bloco Aguas Livres (objeto de estudo).

165 Fonte: Camara Municipal de Sintra, tracodoarquiteto.cm-sintra.pt (Acedido a 3 de abril de 2016).

166 Fonte: DGPC, http://www.monumentos.pt (Acedido a 4 abril de 2015)

167 Fonte: FCG, gulbenkian.pt/museu/visitar/edificio/alberto-pessoa (Acedido a 15 de margo de 2016)

168 Fonte: www.arquitectos.pt/documentos/1310486843F1pKB3wa7It06MH3.pdf,
www.construir.pt/2011/06/28/ordem-dos-arquitectos-homenageia-arquitecto-bartolomeu-costa-cabral (Acedido
a 17 margo de 2016)

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias-FCSEA -Departamento de Museologia 425


http://www.monumentos.pt/
http://www.arquitectos.pt/documentos/1310486843F1pKB3wa7It06MH3.pdf
http://www.construir.pt/2011/06/28/ordem-dos-arquitectos-homenageia-arquitecto-bartolomeu-costa-cabral

Maria Catarina Valente de Figueiredo
Patrimonializar as Pinturas Murais da Cidade de Lisboa na Epoca do Estado Novo

3.8.2.5 Carlos Ramos?s®

Carlos Jodo Chambers Ramos nasceu em 1897 no Porto. Filho, sobrinho e neto de
professores, tendo o seu pai, Manuel Maria de Oliveira Ramos (1862-1931), sido convidado
para lecionar na Faculdade de Letras, facto que propiciou a sua vinda para Lisboa, ainda novo
e promovendo o convivio com os arquitetos Ventura Terra, Cottinelli Telmo, Paulino Montez
e Leitdo de Barros. Em 1915 ingressa no curso especial de arquitetura, onde convive com
Cristino da Silva, Pardal Monteiro e Carlos Rebelo de Andrade, e mais tarde realiza amizades
com Almada Negreiros, Eduardo Viana e Mario Eloy.

Em 1933 lecionou arquitetura na ESBAL, com o intuito de mudar e modernizar o
sistema de ensino. Durante 1930-1940 recria no seu atelié de Lisboa uma escola pratica, onde
exerce um papel relevante na transformacdo das consciéncias das novas geraces de
arquitetos. Colaborou ainda com Keil do Amaral, Dério Vieira, Adelino Nunes, Raul Tojal e
Nuno Teotonio Pereira. Em 1940 substitui Marques da Silva como professor de arquitetura na
Escola de Belas Artes do Porto, até 1952, altura em que assume a direcéo da escola. Promoveu
atividades extracurriculares, gerando exposi¢Ges que incluiam as trés artes (arquitetura,
pintura e escultura). Foi professor de figuras como Alvaro Siza Vieira. Executou projetos
estatais, durante o Estado Novo, levados a cabo por Duarte Pacheco e pelo Ministério das
Obras Publicas, onde recorreu a técnicas e materiais modernos, como o betdo armado e o vidro
(Tostdes, 1995), nomeadamente o Pavilhdo do Radio do IPO (objeto de estudo) 17°. Morreu em
1969 com 72 anos.

169 Fonte: Instituto Camdes, cvc.instituto-camoes.pt/seculo-xx/carlos-ramos.html (Acedido a 19 marco de
2015)

170 Fonte: DGPC, http://www.monumentos.pt/site/ APP_PagesUser/SIPA .aspx?id=7764 (Acedido a 19 marco
de 2015)
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3.8.2.6 Cassiano Branco (Carvalho, 1998)

Nasceu a 15 de agosto em 1897 em Lisboa, filho de Maria da Assungéo e Cassiano
José Branco, comerciantes. Em 1912, entrou com apenas 15 anos na ESBAL, tendo terminado
0 curso em 1932, ja com 35 anos, devido a ter acumulado os estudos com diversos trabalhos.
Em 1917 casa com Maria Elisa, tendo nascido um ano depois a Unica filha do casal. Estudou
também em Paris, Bruxelas, Inglaterra e Espanha e em 1930 iniciou o seu primeiro trabalho
relevante, o edificio Eden Teatro, tendo ainda executado varios projetos para edificios
habitacionais em lisboa. Colaborou com o arquiteto Cottinelli Telmo, na Exposi¢éo do Mundo
Portugués em 1940, no plano de urbanizacdo. Projetou “Portugal dos Pequenitos”, o Café
Londres, o Café e o Cinema Império (objetos de estudo). Morreu a 24 de abril de 1970 em
Lisboa.

3.8.2.7 Chaves da Costa

Nasceu em 1920 e como arquiteto projetou o edificio do Restaurante Panoramico em
Monsanto (objeto de estudo). Em 1968 a CML determinou o inicio da obra'™*. Morreu em
1981.

3.8.2.8 Hermann Distel

Hermann Distel (1875-1945), arquiteto alemdo, especializado em arquitetura
hospitalar, esteve em Portugal durante o Estado Novo, tendo sido responséavel pelos projetos
dos Hospitais Escolares de Lisboa e Porto. Em 1933 iniciou o projeto para o Hospital de Santa
Maria2 (1940-53) e o Hospital de Séo Jodo no Porto, inaugurado em 1959 (Figueiredo, 2013).

Em 1935, a Comissdo Administrativa chama-o para concluir o Pavilhdo Radio do IPO*" .

171 Fonte: Assembleia Municipal de Lishoa, www.am-lisboa.pt/302000/1/000826,000072/index.htm (Acedido
a 19 margo de 2015)

172 Fonte: DGPC, www.monumentos.pt/site/ APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5050, (Acedido a 20 de marco de
2015)

173 Fonte: DGPC, www.monumentos.pt/site/ APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=7764, (Acedido a 20 marco de
2015)
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3.8.2.9 Januario Godinho (Vechina, 2012)

Januéario Godinho de Almeida nasceu a 26 de agosto de 1910 (Seixo de Cima) na
freguesia de Santa Maria de VValega em Ovar. Filho de Anténio Godinho de Almeida e Albina
de Jesus Lopes Godinho. Januario Godinho foi um dos mais importantes arquitetos
portugueses do século XX. Estudou Arquitetura Civil na Escola Superior de Belas Artes do
Porto, entre 1925-1930. Estagiou no atelier de arquitetura de Rogério de Azevedo, entre 1932-
1938. Em 1941, realizou o projeto Hotel do Parque —Vidago, tendo obtido o Diploma de
Arquiteto. Em 1943, comecou a trabalhar com a Direcdo Geral de Monumentos e Edificios
Nacionais, usufruindo da possibilidade de viajar por todo o territério nacional, conhecendo os
varios aspetos da arquitetura popular portuguesa, bem como da influéncia artistica
internacional. Ao longo da sua carreira, realizou diversas obras, como o Palacio da Justica
(objeto de estudo), a Capela do Furadouro (Ovar), a Capela de Nossa Senhora das Dores
(Vélega), e ainda bancos, pousadas, mercados, blocos residenciais, casas particulares e planos
de urbanizacdo. Como arquiteto, Januario Godinho teve sempre um olhar atento ao espaco e
a sua envolvente. Os edificios eram pensados para incluirem uma ligagdo harmoniosa entre a
paisagem e 0 espago e as suas acessibilidades, ndo descurando o seu interior, e na escolha dos
materiais. Como mencionaVechina (2012, p. 459): “...Januario Godinho, soube resgatar o
valor dos processos tradicionais e dos objetos a intervir, respeitar o passado e marcar presenca
com materiais e formas inovadoras...”.

Segundo Cerqueira (2009), Januario Godinho pertenceu ao segundo ciclo de
arquitetos, a par de Adelino Nunes, Keil do Amaral, Couto Martins, Arménio Losa, Januario
Godinho, José Porto, Viana de Lima, entre outros, sendo considerado “funcionalista”. Refere
que durante o “segundo ciclo” readmitiram “tendéncias classicizantes, novecentistas e
regionalistas, podendo-se aproximar da designacdo «Nova Tradi¢do» de Hitchcock, e a qual
também ndo sera alheia a permanéncia da tendéncia «Art Déco» que perdurou em Portugal
até meados da década de Trinta.” (p. 151). Tendo ainda mencionado: “Revela-se, entdo, que
a este «segundo ciclo» dos modernistas portugueses podera corresponder, apesar de tudo, a
acentuacgdo de algum carécter regionalista, mas «dentro» de um espirito moderno e por op¢éao
prépria por parte dos seus autores, independentemente e de qualquer modo anterior a
«imposi¢do» do estética nacional-historicista por parte do Estado Novo.” (p. 152). Januario

Godinho faleceu a 13 de julho de 1990, na sua residéncia no Porto.
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3.8.2.10 Jodo Andresen

Jodo Henrique de Melo Breyner Andresen nasceu a 13 de dezembro de 1920 na Cidade
do Porto. Filho de Jodo Henrique Breyner Andresen e de Maria Amélia de Mello Breyner,
irmdo da poetisa Sofia de Mello Breyner Andresen. Seu avé materno foi Tomas de Mello
Breyner, 4° conde de Mafra. Estudou Arquitetura na Escola de Belas Artes do Porto, entre
1939-1948. Apds concluir o curso, é convidado para assistente da disciplina de Projetos e
Obras de Urbanizacdo na ESBAP, até 1961. Torna-se Professor Efetivo em Urbanologia e
publica a dissertacdo "Para uma cidade mais humana". Fernandes (2010) refere que a obra de
Jodo Andresen contém uma linguagem hibrida, uma juncdo da arquitetura popular portuguesa
com o “modernismo”, nomeadamente nos projetos de habitacdo. Colabora com o0s arquitetos
Cruz Lima, Ruy Athouguia, Victor Palla, Carlos Loureiro, Agostinho Ricca e Octavio
Filgueiras. Almeida (2014) menciona que Jodo Andresen realizou projetos onde introduziu
conceitos “modernos”, mas onde existia uma integragdo entre 0 projeto e o local, visiveis na
utilizacdo de materiais e processos de construgdo, caracteristicos da regido e aleados ao antigo.
Jodo Andresen teve uma obra centrada no planeamento e no risco de edificios, colaborou com
0 CIAM (Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna) e foi um dos fundadores da
ODAM (Organizacao dos Arquitetos Modernos) no Porto. Em 1964, colabora com o arquiteto
Cristiano Moreira, tendo ainda em 1962, cooperado, com o arquiteto Januario Godinho, no
Palécio da Justica de Lisboa (objeto de estudo), no projeto do Instituto Calouste Gulbenkian,
e no Edificio do Centro de Convivio do Laboratério Nacional de Engenharia Civil. Jodo

Andresen morre a 24 de junho de 1967, no Porto.
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3.8.2.11 Jorge Segurado (Pereira, 2012; Cerqueira, 2009)

Jorge de Almeida Segurado nasceu em 1898 em Lisboa. Foi um arquiteto de renome
nacional e internacional. As suas obras revelam uma atitude pioneira e inovadora e que
marcaram a arquitetura moderna do seculo XX, tendo este sabido olhar a arquitetura enquanto
arte. Faz parte de uma geracdo de arquitetos (e.g. Carlos Ramos, Cottinelli Telmo, Adelino
Nunes, Pardal Monteiro e Carlos Rebelo Andrade) que iniciaram o0 modernismo na arquitetura
portuguesa, tendo o seu trabalho revelado uma atitude percursora, onde se destacam o edificio
da Casa da Moeda (1933-41) e 0 MAP (1940). Colaborou em mudltiplos projetos de
reabilitacdo urbana, construcdo de edificios por todo o pais (edificio emblematico do Estadio
Nacional), tendo ainda partilhado atelier com o arquiteto Antonio Varela. Colaborou ainda
com Almada Negreiros e promoveu o expressionismo simbélico, nomeadamente em matéria

de edificacdo. Morreu em 1990, com 92 anos, em Lisboa.

3.8.2.12 José Lima Franco!’#1">(Brito, 1991; Quinta, 2010)

Elaborou diversos projetos tendo recebido em 1949 o Prémio Municipal de Arquitetura
Executou projetos de reabilitacdo urbana em Lisboa, tendo em 1950 sido dada pela CML, a
autorizacdo para o inicio do Bairro de Alvalade, do Mercado Abastecedor de Produtos
Horticolas no Rego e do Mercado do Chdo de Loureiro. Equipou as ruas circundantes com
bares e esplanadas. Realizou 0 “Anteplano de reabilitagdo de Sdo Pedro de Muel”, na Marinha
Grande em 1947. Projetou ainda o Antigo Cinema de Alvalade, inaugurado em 1953 (objeto

de estado) em colaboracdo com Potier e Filipe Figueiredo.

174 Fonte: DGPC, www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=24200 (Acedido a 20 margo de
2015)

175 Fonte: Jornal Arquitetos, arquivo.jornalarquitectos.pt/PT/241/mais%20velhos (Acedido a 20 margo de
2015)
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3.8.2.13 Nuno Teotonio Pereiral’®t’(Silva, 2016)

Nasceu em 1922 em Lisboa, estudou na ESBAL e estagiou com o arquiteto Carlos
Ramos. Fez parte do movimento para a renovacédo da arte religiosa nacional, colaborando na
sua modernizacdo. Em 1953 projetou, em colaboragdo com o arquiteto Bartolomeu Costa, 0
Edificio Bloco Aguas Livres (objeto de estudo) e classificado em 2012 como edificio de
interesse publico. Ao longo da sua carreira projetou diversos edificios e alguns deles
premiados com o Prémio Valmor, como o edificio de escritdrios na Rua Braamcamp (1971)
e a Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus (1975). Em 1961 recebeu o Prémio Nacional de
Arquitetura da FCG e em 1985 o Prémio da Associacédo Internacional dos Criticos de Arte. A
13 de abril de 2005 recebeu o Doutoramento Honoris Causa pela Universidade Técnica de
Lisboa. Morreu a 20 de janeiro de 2016 com 93 anos.

176 Fonte: www.infopedia.pt/login?ru=apoio/artigos/$nuno-teotonio-pereira (Acedido a 20 marco de 2015)
177 Fonte: DGPC, www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/328059 (Acedido a 30 de margo de 2015)
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3.8.2.14 Porfirio Pardal Monteiro!’®(Monteiro, 2012; Cunha, 2004)

Natural de Sintra (Péro Pinheiro) nasceu em 1897. Estudou arquitetura na ESBAL,
tendo terminado o curso em 1919 e em seguida aberto o atelier “Pardal Monteiro”'’®, bem
como assumido o cargo de arquiteto-chefe da Caixa Geral de Depositos. Como arquiteto,
colaborou inicialmente com Ventura Terra, tendo como fonte de inspiracdo a Estacdo do Cais
do Sodré (1925-1928). Teve sempre o0 desejo de projetos de ordem monumental, aliados ao
funcionalismo e tendo em conta a jungéo das varias artes. Conviveu com Duarte Pacheco no
Instituto Superior Técnico. Por essa altura, iniciou grande parte dos seus projetos publicos,
como os exemplos da Igreja de Nossa Senhora de Fatima em Lisboa; as Estacbes Maritimas
de Alcéntara e da Rocha do Conde de Obidos; o edificio do DN, a Faculdade de Direito, de
Letras e a Reitoria da Universidade de Lisboa; a BNP; e a Assembleia da Republica (objetos
de estudo). Paralelamente a sua atividade, lecionou no Instituto Superior Técnico, entre 1920-
1942, tendo atingido a catedra. Colaborou no Conselho Superior de Obras Pulblicas, no
Conselho Superior de Belas-Artes, na Junta Nacional de Educacédo, na Academia Nacional de
Belas-Artes e ainda assumindo a presidéncia da Sociedade Nacional dos Arquitetos.

N&o assistiu, contudo, a conclusdo de algumas das suas obras, nomeadamente a Cidade
Universitaria e a BNP, uma vez que se suicidou a 16 de dezembro de 1957. O seu sobrinho,
Antonio Pardal Monteiro (1928-2012), que ja o acompanhara em obras de grande dimenséo,

concluiu as mesmas.

178 Fonte: www.infopedia.pt/$pardal-monteiro (Acedido a 30 de marco de 2015)

178 Fonte: www.pardalmonteiro.com/atelier/pt/historia.htm (Acedido a 30 de marco de 2015)

180 Fonte: DGPC, www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/73386 (Acedido a 30 de marco de 2015)
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3.8.2.15 Pedro Cid?t

Pedro Cid (1925-1983) estudou arquitetura na ESBAL, tendo concluido o curso em
1952. Projetou diversos edificios de habitacdo em Lisboa (Av. Estados Unidos da América
em 1955-1957, e de habitacdo plurifamiliar nos Olivais Norte em 1963) e ainda os edificios
emblematicos do Pavilhdo de Portugal para a Exposi¢édo Universal de Bruxelas (1956-1958),
a Sede e Museu da FCG entre 1959-1969, e o Edificio Jean Monnet em 1974, entre outros.
Trabalhou para o Ministério da Administragdo Interna, colaborando no lancamento do GAT

(Gabinete de Apoio Técnico) de Montemor-0-Novo, onde assumiu a sua direcdo em 1978.

181 Fonte: FCG, gulbenkian.pt/museu/visitar/edificio/pedro-cid/ (Acedido a 24 de outubro de 2015)
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3.8.2.16 Raul Lino*1#3 (Silva, 2011)

Nasceu em Lisboa em 1879, filho de um negociante rico, estudou num colégio catolico
nos arredores de Windsor (Inglaterra) em 1890. Mais tarde na Alemanha estuda no Instituto
de Hanbver e auxilia o seu professor Albrecht Haupt, colaborando com este no seu atelié.
Regressa a Portugal em 1897 e no final do século XIX surgem os primeiros projetos de
arquitetura. Viajou pelas ex-colonias e percorreu todo o pais, nomeadamente o Alentejo,
fascinando-se pela sua arquitetura tradicional. Em 1899 participa entéo na Exposi¢do Nacional
de Paris com um projeto para o Pavilhdo de Portugal, onde se testemunham as suas raizes. O
projeto conteve inspiracdes de diversos estilos portugueses, tendo prevalecido os valores
nacionais e que teve grande impacto nos trabalhos de Raul Lino. Muito concretamente na
defini¢do da “Casa Portuguesa” (assunto muito explorado pelos historiadores Augusto Franca
e Garcia Ramos).

Teve um papel relevante no que se refere a mudanca da arquitetura, em particular na
arquitetura escolar, nomeadamente nas opc¢des decorativas para as escolas, com pinturas em
salas de aulas, recreio e cantina. Refira-se a Escola Primaria de Alcantara, onde os desenhos
lembram as ilustragdes do autor para o livro “Animais nossos Amigos” (1911, 1° edicdo da
Livraria Ferreira) do escritor e poeta Afonso Lopes Vieira (1878-1946); o projeto do Jardim-
escola em Coimbra, inaugurado em 1911; e o Museu e Jardim-escola Jodo de Deus em Lisboa,
inaugurado entre 1915/17, pelo filho do fundador Jodo de Deus Ramos e que atualmente
funciona como Instituto Particular de Solidariedade Social (IPSS). Um conjunto arquitetonico
singular, que conciliou a escola, 0 museu e 0s espacos de aprendizagem na salvaguarda da
memodria e classificados como Monumentos de Interesse Publico.

Foi igualmente responsavel por diversos projetos de arquitetura, tanto particulares
como em cargos da administracdo publica (e.g. Dire¢do Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais). Entre os diversos trabalhos saliente-se ainda o Cinema Tivoli (1925), o projeto
para o Pavilh&o do Brasil na Exposi¢do do Mundo Portugués (1940) e o projeto para a Escola
Basica Raul Lino (objeto de estudo). Além dos diversos projetos de arquitetura que

182 Fonte: www.infopedia.pt/login?ru=apoio/artigos/$raul-lino (Acedido a 5 de setembro de 2015)

18 Arquivo da RTP em 12-12-1999, sobre Raul Lino “Livre como um cipreste” - Documentario sobre a vida e
obra do arquiteto Raul Lino. Inclui testemunhos das suas filhas e dos atuais proprietarios das moradias por si
projetadas, além de depoimentos dos arquitetos Raul Chordo Ramalho, Nuno Teoténio Pereira, Diogo Lino
Pimentel e Pedro Vieira de Almeida.
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desenvolveu, trabalhou ainda em pintura mural, azulejo, vitral e até mobiliario. Morreu em

1974 com 95 anos em Lishoa.
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3.8.2.17 Rui Jervis Athouguia®®

Ruy de Sequeira Manso Gomes Palma Jervis d’ Athouguia Ferreira Pinto Basto,
natural de Macau, nasceu em 1917. Frequentou o Colégio Militar e mais tarde estudou na
Escola Superior de Belas Artes do Porto, onde se especializou em arquitetura em 1948.
Estagiou no atelié de Filipe Nobre de Figueiredo. Colaborou em diversos projetos de indole
publica como o Bairro dos Pobres da Santa Casa da Misericordia em Cascais, 0 Bairro de Sdo
Jodo de Deus em Lisboa e 0 “Bairro das Estacas” em Alvalade. Projetou escolas primarias e
secundarias, como o Liceu Padre Antdnio Vieira (estudo de caso). Em parceria com Pedro
Cid e Alberto Pessoa, projetou a Sede da FCG (1959-69). Recebeu o Prémio Municipal de
Arquitetura em 1955, o Prémio na Bienal de Sdo Paulo em 1960, e em 1975 o Prémio Valmor,
pelo conjunto da Sede, Jardins e Museu Calouste Gulbenkian. Em 2003, a Ordem dos
Arquitetos, organizou uma exposi¢cdo no Paldcio Galveias em Lisboa, com a tematica
“Arquitetos da Geracdo Moderna”, onde contemplou obras de Ruy Jervis Atlhouguia, Alberto
Pessoa, Pedro Cid, Goncalo Ribeiro Telles e Antonio Viana Barreto. Morreu em 2006 com 89

anos. Em 2000, o espolio arquivistico do autor foi entregue a CML.

184 Fonte: Arquivo da CML, /arquivomunicipal.cm-lishoa.pt/pt/acervo/espolios-de-arquitetura/ruy-jervis-d-
athouguia (Acedido a 2 de maio de 2016)
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3.8.2.18 Vasco de Morais Palmeiro Regaleira (Fernandes, 2003; Cunha, 2014)

Nasceu em 1897. Foi um arquiteto conhecido pelos edificios religiosos que projetou,
nomeadamente as catedrais de Nova Lisboa (Angola) e de Bissau (Guiné), as igrejas das
Caldas da Rainha, Aveiras de Cima, Carregado, Vimeiro e Alcoentre, Colégio Séo Vicente de
Paula (Lisboa), Sdo Jodo de Brito (1951-55, Lisboa) e Santo Condestavel (1948-41, Lisboa)
(casos de estudo), para além de varios seminarios, colégios e conventos. Os seus bons contatos
junto da elite governativa permitiram-lhe projetar varios edificios publicos em Portugal e nas
colonias. Foi Vereador da CML e Secretario da Direcdo do Sindicato Nacional dos Arquitetos.
Estudou na Sociedade de Arquitetos de Londres e na ESBAL. Morreu em 1968

3.8.2.19 Victor Manuel Carvalho Piloto'®(Fernandes, 1995)

Executou o projeto do antigo Cinema Paris (1930-1946), caso de estudo.

185Fonte: DGPC, http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=7797 (Acedido a 26 de
novembro de 2016)
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3.9. Roteiro online

Apos recolha de todos os dados reunidos e apresentados ao longo da presente
investigacdo foi evidente a necessidade em criar um roteiro, com o0 objetivo de musealizar
todo o espolio apresentado e com o intuito de o dar a conhecer a um pablico mais vasto. Como
tal, foi exposta a localizacao exata de todas as pinturas murais da cidade de Lisboa abrangendo
a descricdo do edificio, o autor, a data de producdo, a temética escolhida e por fim as imagens
mais representativas de cada obra estudada. ldentificou-se a existéncia de diferentes
plataformas online e que possibilitam a acessibilidade do publico em geral a nivel nacional e
internacional e de forma gratuita. Para tal optou-se por concretizar o roteiro na plataforma
online do “Google Maps”, em que nos é dada a opcdo de criar e publicar mapas
personalizados. Aqui desenvolveu-se um roteiro intitulado de “Murais do Estado Novo na
Cidade de Lisboa” (ver Figura 335) a semelhanca do roteiro criado pela autora Sénia Cardoso
(2013) sobre a “Pintura mural na cidade do Porto no Estado Novo”. De forma a valorizar as
diversas pinturas murais produzidas, foram colocados icones de diferentes cores, separando-
0s em nos seguintes grupos: Edificios de Ensino; Edificios Culturais e de Lazer; Edificios
Particulares; Edificios Religiosos; Edificios Estatais e Edificios de Exce¢do. Cada icone, ao
ser aberto com um click do botdo esquerdo do rato, abre um elemento que contém todos 0s
dados basicos a eles associadas, tais como o ano de construcdo do edificio, o arquiteto, o
pintor, a data de producéo, a tematica escolhida, a localizacdo da pintura no edificio e por fim

imagens representativas. A sua morada eletrénica é:

https://drive.google.com/open?id=12v\WhPddz04o0MyWBRz90LdKJeGT8&usp=sharing

Além do roteiro da Figura 335, a Figura 336 apresenta-nos uma planta de Lisboa com
a localizacdo das pinturas, a Tabela 2 mostra-nos o acesso por transporte pablico a pintura

mural/edificio e por fim a Figura 337 0 seu acesso via metro.
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Figura 335 — Roteiro online dos Murais do Estado Novo na Cidade de Lisboa.
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Figura 336 - Planta de Lisboa com a localizacdo das pinturas.
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Tabela 2 — Acesso por transporte publico & pintura mural/edifico

Escola D. Luisa de
Gusmao

Escola Padre
Antonio Vieira

Antigo Cinema de
Alvalade

Prédio n° 158
Av. Brasil

Prédio n° 160
Av. Brasil

Prédio n° 74-82
Av. Roma

Igreja S. Jodo de
Brito

Igreja S. Jodo de
Deus

Palacio da Justica

Fundacdo Calouste
Gulbenkian

Igreja Sr.2 Fatima

Diario de Noticias
Av. Liberdade

Instituto Portugués
de Oncologia

Museu da Farméacia

Ministério das
Financas

Escola Patricio
Prazeres

Metropolitano de

Lisboa
Linha Amarela
Faculdade de
Direito

Faculdade de
Letras

Reitoria

Biblioteca
Nacional

Antigo Cinema
Paris

Edificio Bloco
Aguas Livres

Igreja do Santo
Condestavel

Assembleia da
Republica

Casa da Moeda

- Carris de Lisboa

Antigo Cinema Escola Radl Lino

Império

Museu de Arte
Popular

Café Império

Gare Maritima de
Alcantara

Gare Maritima da
Rocha de Conde
d’Obidos
Restaurante
Panoramico de
Monsanto
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Figura 337 - Planta da Rede Metropolitana e Ferroviaria de Lisboa com a localizacéo das Pinturas
Murais.
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CONCLUSAO

Pretendeu-se com este estudo compreender melhor o papel sociocultural que as
pinturas murais tiveram na época do Estado Novo - e que adquirem ainda hoje - dando a
conhecer as diversas alteragdes ideoldgicas que auferiram os seus edificios, outrora
sacralizados e hoje dessacralizados.

A questdo central de como a museologia e o patrimoénio mural se podem conjugar é
também ele um objetivo concretizado. Facto este que reside em grande parte na forma como
este tipo de arte, contendo uma forte carga simbolica, é carregada de historicidade e duma
carga identitaria importante e valiosa. Existem como se sabe varias obras desta época,
intitulada de Estado Novo em Portugal, mas também exemplares relevantes desta arte mural
no resto da Europa, bem como na América do Norte e na América Latina (Estados Unidos,
Brasil, México).

Tendo ja sido realizada uma andlise ao longo dos capitulos desta Tese, podem

igualmente resumir-se as seguintes observacoes:

e uma crescente valorizacdo da pintura mural (na época), equiparando-a as demais e
consideradas nobres formas de arte;

e a necessidade do Estado em valorizar as tradicGes, modernizando Portugal, com
poucos recursos e encontrando nomeadamente na pintura mural um aliado, auferindo-
Ihe uma maior produtividade;

e um crescimento artistico onde também se inclui a pintura mural, ao nivel plastico e da
introducdo de novas técnicas;

e um conjunto importante de artistas, nomeadamente pintores e arquitetos e que
talharam e marcaram todo um periodo da histéria nacional e que, em certa medida
tende a ser esquecida e desvalorizada, muito por forca das questbes ideoldgicas e
politicas associadas, mas que, no entanto, sdo verdadeiras obras de arte;

e embora numa época de censura, assistiu-se a um desenvolvimento do movimento
modernista nacional, principalmente no que diz respeito & conce¢do dos edificios,
assim como da grande maioria de pinturas murais associadas;

e tendo por base este modernismo e sempre aliada ao nacionalismo ideoldgico da altura,

grande parte dos artistas viajaram e adquiriram conhecimentos importantes para o seu
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desempenho profissional e artistico, bem como uma fonte de inspiracdo para as suas

obras;

e averificagdo de uma forte componente de deciséo, por parte do encomendador na sua
relacdo com o artista, muitas vezes centrada na figura singular de Antonio Ferro, mas
também ao nivel eclesistico;

e a constatacdo de um contato privilegiado entre uma elite artistica, que
maioritariamente  frequentou a ESBAL e as diversas exposigodes
nacionais/internacionais e as figuras influentes do regime (governo e/ou
encomendantes);

e anecessidade do artista em ter uma posi¢do a “favor” (ou eventualmente neutra) do
regime politico a época e visivel ainda hoje no contato com os familiares; e

e uma consequente desvalorizacdo e negligéncia por parte das autoridades com a arte
mural na via publica, ou em edificios em processo de reabilitacdo, levando a perda da
obra e da sua prépria memoria.

E ainda 6bvio que o trabalho de investigacao proposto e realizado tem as suas proprias
limitacBes. Restringe-se a Cidade de Lisboa e a edificios maioritariamente publicos e estatais,
bem como ao simples facto de ndo ser possivel contatar oralmente com os diversos autores.
De forma a colmatar esta lacuna, procedeu-se a recolha de entrevistas de alguns deles, bem
como contato oral com alguns familiares (e.g. José Mattoso e Fernando Dourdil). Refira-se
igualmente a dificuldade em visitar e recolher imagens de determinados locais, encontrando-
se alguns deles em mau estado de conservacdo e em edificios devolutos.

Em pleno século XXI, onde cada “minuto” se transforma num novo paradigma da
globalizag&o e das novas possibilidades tecnoldgicas, vislumbram-se ainda novas valéncias e
gue sdo um facto determinante para a Nova Museologia. Dentro desta perspetiva, importa
entdo salientar aquilo que pode ser feito em termos de trabalho futuro, da investigacdo até
agora realizada. Como tal saliente-se que a utilizagéo das novas TIC (e.g. RA, aplicagdes para
telemodveis e tablets, etc.) podem contribuir para uma melhoraria da componente
comunicativa, proporcionando desta forma um crescimento quantitativo e qualitativo da
mensagem a oferecer ao publico/cliente e dentro de uma perspetiva de inovagéo e de melhoria
continua. Cabe ainda a constatacdo e eventual construcdo de um futuro museu virtual e/ou um
roteiro mais profissionalizado dos casos de estudo apresentados. Tendo para tal, ao longo
desta investigacdo, contatado com a Dire¢do Municipal de Cultura da CML, na pessoa da Dra.
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Teresa Bispo e com a Divisdo de Promocao e Comunicacdo Social, na pessoa da Dra. Mdnica
Queiroz, por forma a dar continuidade a preservacéo e divulgacdo do patriménio descrito.
Por fim, ao longo desta Tese, foi ainda realizado um roteiro online e de forma a
disseminar a informacdo j& apresentada e de reconhecida relevancia sociocultural. Foi
igualmente contatada a CML no ambito de vir a conceber visitas guiadas ao espdlio
apresentado e ainda a possibilidade em vir a ser criada uma sinalética propria e que possa

evidenciar os edificios com as referidas pinturas murais.
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GLOSSARIO

Arriccio - Terminologia italiana que corresponde a primeira camada de gesso.
Cal - Hidroxido de célcio.
Encomendador — Quem encomenda uma obra.

Gadget - € um equipamento que tem um proposito e uma funcao especifica, pratica e util no
quotidiano. Sdo normalmente desigandos de gadgets dispositivos eletronicos portateis como
PDAs, smartphones, tablets, entre outros.

Giornate - Terminologia italiana que corresponde ao trabalho de pintura realizado num dia.
Incisdo — técnica de gravacdo numa argamassa ainda fresca.
Intonaco - Terminologia italiana para gesso.

Ligante - Material, geralmente em p0, a que se junta agua para formar uma pasta e que serve
para aglutinar substancias e aumentar a resisténcia dos materiais.

Pigmento - Substancia natural ou produzida que serve para dar cor.
Pintura a seco — Pintura na argamassa ja seca.

Pintura mural - registo em suporte parietal que pode ser em argamassa de areia e cal ou
pedra.

Pontate - Terminologia italiana, que corresponde a parte da pintura executada na linha do
andaime.

Quick Response — E um codigo de barras bidimensional que permite guardar mais
informacdes do que o tradicional codigo de barras e que se apresenta unidimensional.

Sinopia - Terminologia italiana que corresponde ao esquisso ou esbo¢o do desenho.
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APENDICE I - GUIAO E TRANSCRICAO DE
ENTREVISTAS

Nome do Entrevistado

Que ocupacao/profissdo desempenhou na época?

Conheceu de perto algum dos artistas (pintura mural ou arquiteto)?

Se sim:

Como classificava o autor e a sua obra?

Como qualificava e descrevia o dominio do poder (salazarista) sobre o(s) artista(s)?
Como avaliava o artista, 0 conhecimento e o impacto da comunidade perante a obra?
Na sua opinido a arte mural influenciava de que modo a sociedade na época? e hoje?
Como classifica o papel politico na arte durante o estado novo? e hoje?

Ao observar as pinturas murais reconhece/identifica referéncias culturais?

Que edificio decorado com pintura mural em lisboa considera mais relevante?

Na sua opinido, esse edificio obteve outra conotacdo/importancia pelo facto de conter a pintura
mural?

Que publico usufruia desse edificio na época?

Que publico frequenta esse edificio hoje?

Considera importante musealizar o patriménio mural, porqué?

Como observa hoje o papel das entidades culturais perante o patriménio mural?

Que vantagem presencia nas novas tecnologias para a museologia?
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Transcricdo da entrevista ao Professor José Mattoso (1933-), Historiador medievista e

Professor Universitario, sobrinho e afilhado do pintor Lino Anténio (1898-1974):

Autora:

- Professor lembra-se que papel tinha na época em que o seu tio elaborou as respetivas pinturas
Igreja de Nossa Senhora de Fatima de Lisboa e a Biblioteca Nacional de Lisboa?

José Mattoso:

- Eu recordo-me do tio lino desde da minha meninice, eu vivia em Leiria, e tinha uns 10 11
anos. E o tio lino vivia em Lisboa, portanto ndo o via muitas vezes. Mas recordo quando ia
para casa dele na aldeia de jesus. Sendo que nunca tivemos conversas tedricas a cerca das
respetivas pinturas. Mas o que posso dizer sobre a precessdo dele em relagdo as suas obras.
O tio lino concebia as diversas composi¢cdes sobre Portugal, como um trabalho das artes, nos
diversos temas universitarios, religiosos, ou sobre acontecimentos ligados aos combates, um
pouco como estereotipos de figuras com significados que ele gostaria que fosse percebidos,
eu compararia como as artes decorativas, de forma a distinguir uma pintura mural com um
significado ideoldgico muito evidente de uma pintura mais decorativa e que utiliza esses
esteredtipos para o espectador ligar tudo isto aos seus conhecimentos e inserir numa concegao
geral de nagdo do seu pais, que ndo tem nada de militante. E um trabalho que n3o pretende
impor nenhum programa politico, mas procura em todo o caso difundir uma certa honestidade
um trabalho anénimo, mas bem feito contribuindo para a educacdo do povo portugués de uma
forma paternalista era a favor do regime ele pensava estar em sintonia com o regime, mas 0
que interessava era existir um progresso da sociedade que ele pudesse dar através do seu
trabalho

Autora:

- Como sabe existiram obras rejeitadas pelo regime, como via 0 seu tio como artista esta
imposicdo do regime?

José Mattoso:

- No caso do tio lino ele estava satisfeito o governo, no ponto de vista ideolégico e no que
respeitava ao desenvolvimento do pais. Nao considerava nenhuma obra de génio, mas também
era assim que convinha ao regime, o tio lino ndo era contestatario, mas ndo se considerava um
porta voz do regime, alids isso seria uma atitude primaria e absurda. Entre os artistas existia

um grande respeito tanto pela personalidade de cada um com o estilo plastico que escolhia e
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da forma como cada um interiorizava os seus talentos artisticos e o papel que isso implicava
na sociedade.

Autora:

- Como qualificava seu tio, 0 peso que a sua obra, exercia na sociedade?

José Mattoso:

- Considerava que era um contrato a longo prazo, desejava que a sua obra desses frutos, num
discurso explicito, tentava que a suas obras quer para a Igreja de Fatima quer noutros
exemplos, fosse transmitida de forma clara que todos compreendessem. N&o era apologético
na sua obra procurou transmitir os sentimentos normais das pessoas, mesmo quando
representa um santo ndo esquece que um santo € humano e tem sentimentos humanos,
representava com um trago muito forte, mas sem se prevalecer.

Autora:

- A construcdo da Igreja de Fatima gerou na época grande contestacdo, o seu tio referiu algo
sobre como se sentiu, visto ter executado obra nesta igreja?

José Mattoso:

- Ele viu os obras como uma modernizacdo do pensamento religioso, quis representar os votos
e a fé de uma forma moderna. Refiro algo muito curioso, que é, a nossa senhora que esta
representada na igreja de Fatima, e que o tio lino retratou a cara da sua segunda mulher, acho
que estaria muito apaixonado na época. Risos. O meu tio na obra dele, a par do pintor Almada
Negreiros, também gostava muito de retratar pessoas trabalhadoras, vendedouras da praca,
gostava de retratar o povo.

Autora:

- Ao olharmos para as pinturas que seu tio executou, com toda a sua simplicidade transmitindo
a culturas da época, na sua opinido, como Vvé hoje, as referidas pinturas, ainda transmitem a
cultura cultural da época, ainda sdo vistas da mesma forma?

José Mattoso:

- Talvez néo, o trabalho artistico de hoje, talvez ndo tenha 0 mesmo discurso que lino. Este
fez num ambito educativo e pedagogico, mesmo propriamente dito da arte, valorizando a arte
decorativa, valorizar a grande obra monumental. N&o vejo atualmente obras com este discurso
nem com esta grandeza, acho que a uma desagregacao total do objeto artistico e a busca no

sentido em toda a parte.
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Autora:

- Ndo € o caso das obras do seu tio, mas outros autores que executaram uma determinada obra
concreta (encomendada), e que hoje encontram-se abandonadas ou destruidas. Estou a referir-
me por exemplo & pintura mural de Estrela Faria, na Escola Padre Antonio Vieira, ou do mural
de Paulo Guilherme D’Eg¢a Leal no antigo cinema paris, ou o exemplo do painel de Luis
Dourdil no antigo restaurante panoramico de Monsanto. Que de certa forma a pintura deixou
de fazer sentido para a populacdo de hoje e bem como para o préprio edificio. Existe uma
dessacralizacéo do edificio e a obra em si altera-se, que opinido tem sobre isto?

José Mattoso:

- Nao faco nenhuma critica ao p6s-modernismo nem as tendéncias contemporaneas da arte,
embora ndo posso deixar de admirar os grandes pintores da primeira metade e mesmo meados
do século XX que com a sua arte fizeram com que a humanidade se olha a si propria de uma
outra maneira e que tivesse uma vivencia mais intensa da sua propria existéncia. Refiro artistas
como Godan, Picasso ou Renoir, onde cabe o0 modernismo o simbolismo o impressionismo,
etc... que vieram realmente intensificar a vivencia humana.

Autora:

- Para si Professor que edificio com pintura mural em lisboa considera mais relevante?

José Mattoso:

- Para mim as pinturas que Almada realizou para a Gare Maritima de Alcantara.

Autora:

- Na sua opinido. como Vvé a utilizacdo das novas tecnologias para a museologia numa
perspetiva de dar a conhecer as diversas obras aos restantes publicos?

José Mattoso:

- Acho que sim, mas vejo apenas como mais uma ferramenta. Porque as novas tecnologias
podem transfigurar tudo, bom talvez seja eu um pouco pessimista em relacdo as suas
capacidades. Acho que ao usar esta técnica (TIC) é o polo oposta da inspiracdo que lino
exercia nas suas obras.

Autora:

- Mas professor € verdade que as novas tecnologias podem vir a ajudar na museologia de
diversas formas, e nas varias vertentes. Como criar virtualmente uma obra, deixando-a
acessivel ao publico, enquanto esta estd em fase de conservacdo e restauro. Como de uma

forma de disseminar as respetivas obras a um publico mais vasto.
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José Mattoso:

- Bem eu estava a pensar numa espécie de aprendiz de feiticeiro, hoje 0 homem ja domina téo
bem os reais que pode esquecer que isso pode criar situagdes catastroficas.

Autora:

- Para mim professor as novas tecnologias podem servir para cativar os publicos a deslocarem-
se ao local, para poderem ver de perto.

José Mattoso:

- Ha como uma ajuda do turismo € isso?

Autora:

- Ndo s6 professor, quando colocamos algo numa plataforma web, estamos a ajudar o publico
que ndo tem acesso facil a obra, que ndo o tem, devido a impossibilidade devido a distancia,
doenga, etc... Bem com, serve também para relembrar o processo da técnica a fresco, uma
arte esquecida.

José Mattoso:

- Sim nesse contexto concordo, pois existia na época um grande dominio dos materiais e das
técnicas. Recordo o painel que o tio lino fez, no colégio, uma pintura a fresco bem grande,
onde retrata 0s monges sendo eu, um deles, e realizou apenas em dois dias. Eu proprio ainda
ajudei na pintura, risos... coloquei o meu trago e recordo-me que o tio lino me disse:

- Olha que tens a intui¢do do traco. E um trago praticamente retilineo, mas com uma ligeira
inclinag&o que faz a curva do brago.

Autora:

- Mais alguém da familia era artista?

José Mattoso:

- O meu irmdo Jodo que é mais velho que eu e que foi arquiteto que hoje vive no Canada e
que fez a ilustracdo para uma pequena brochura do meu pai (Anténio Gongalves Mattoso) -

0s Mosteiros de Portugal.
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Transcricdo da entrevista a Dr. Luis Fernando A. Dourdil Dinis, filho do pintor Luis Dourdil:

Autora:

- Que papel desempenhava Fernando, na época em que se executaram 0S VArios painéis
murais?

Luis Fernando Dourdil:

- Era estudante.

Autora:

- Para além do seu pai, conheceu algum artista de perto?

Luis Fernando Dourdil:

- Tinha contacto com vérios artistas dentro e fora de casa, 0 meu pai convivia com varios
colegas nomeadamente na Brasileira. Recordo Jodo Vieira, Vieira pinto, Antonio Valdemar,
o0 arquiteto Raul Chordo Ramalho e mais tarde seu filho Pedro choréo, entre muitos outros.
Autora:

- Como classificava o autor e a sua obra?

Luis Fernando Dourdil:

- Era um mestre na sua arte, com uma personalidade discreta, foi designer grafico, desenhador
e pintor, com dotes artisticos na linha da escola francesa. Retratava as mulheres e homens de
lisboa bem como as suas vivencias. Com um trago simples, mas preciso, filtrava a realidade,
em tons suaves. Na sua obra aproveita 0 maximo das concecdes figurativa e abstratas. A mim
cabe dar um contributo para o melhor entendimento da obra e da vida de um artista que nos
deixou um legado consideravel.

Autora:

- Como qualificava e descrevia o dominio do poder (salazarista) sobre o(s) artista(s)? E em
particular como sentia seu pai, ao compor as diversas artes, 0 dominio de Salazar, intimidado
sem liberdade?

Luis Fernando Dourdil:

- N&o se sentia intimidado, embora houve uma obra censurada. Foi para a capa de um livro
uma figura masculina sentado a porta de uma fabrica de pé, como se estivesse a pensar. N&o
era permitido pensar, risos.

Autora:

- Como avaliava o conhecimento e o impacto da comunidade perante a obra de seu pai?
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Luis Fernando Dourdil:

- Era muito apreciado e acarinhado por todos, em Lisboa Gil Teixeira Lopes, do Lapa, Luis
Filipe Abreu, Lagoa Henriques, entre outros, quiseram fazer uma retrospetiva da vida e obra
de meu pai na Escola Superior de Belas Artes em 1974,

Na sua opinido a arte mural influenciava de que modo a sociedade na época? e hoje?

Autora:

- Como classifica o papel politico na arte durante o estado novo? e hoje?

Luis Fernando Dourdil:

- No inicio ndo se sentia tanto o poder de Salazar, mas acerta altura sim, e os artistas eram um
pouco marionetes, e ndo se sentiam bem com isso. Nomeadamente 0 meu contou que numa
reunido, com varios colegas, a direcdo, j& ndo me lembro do nome, mas disse que todos 0s
artistas plasticos eram comunistas, e perante tais afirmacdes, todos os artistas que estavam na
reunido decidiram abandona-la. O meu pai era simpatizante do partido socialista, mas o que
estava em causa era o trabalho ndo a cor politica. E 0 meu pai era amigo de muita gente, do
Morais, do arquiteto Raul Lino, entre outros. Nem todos tinham os mesmos ideais politicos.
Existiam ideologias, e estabeleceram-se normas, mas como diz o professor David Santos todos
os artistas de um modo ou outro tocaram no neorrealismo.

Autora:

- Ao observar as pinturas murais reconhece/identifica referéncias culturais?

Luis Fernando Dourdil:

- Na obra do pai, talvez as varinas, que tem varizes nas pernas que frequentavam a lota, ele
dizia sdo estas varinas que eu quero focar e homenagear. Aqui o neorrealismo. Nos primeiros
tempos as tematicas foram figuras populares onde se vé a inspiracdo da pintura cubista, com
tons suaves e transparéncias de influencias de Jacques Villon. Depois 0 meu pai torna-se mais
abstrato onde a figura e o desenho se misturam de forma harmoniosa. O meu pai teve poucas
metamorfoses, sendo nos finais dos anos 60 e depois 70, focando a figura humana estilizada,
focando 0 homem na sua soliddo. Devo lembrar um trabalho que o meu pai fez para junta
pecuaria, um edificio que pertence ao ministério da economia, encontra-se fechado, € na rua
Castilho, ao lado do hotel, € um esgrafitado, baixo relevo, representa animais, sem cor. E ja o
meu avO Norberto tocava viola e animava algumas salas em Lisboa.

Autora:

- Considera importante musealizar o patrimonio mural, porqué?
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Luis Fernando Dourdil:

- Sim claro, estes artistas deveriam ainda ser mais estudados, para que a sua historia ndo se
perca.

Autora:

- Como observa hoje o papel das entidades culturais perante o patrimonio mural?

Luis Fernando Dourdil:

- Tens vindo a fazer-se alguns trabalhos, mas ainda falta muito e por vezes, existe muito
desconhecimento do patrimdnio existente.

Que vantagem presencia nas novas tecnologias para a museologia?

Luis Fernando Dourdil:

- Acho muito bem, a Antonieta e eu temos um blog e o Facebook, onde colocamos varias
obras e acontecimentos sobre 0 meu pai para que todos tenham conhecimento.

Como disse José Saramago (Cadernos de Lanzarote 1994):

- “Somos a memoria que temos e a responsabilidade que assumimos.

Sem memdria ndo existimos, sem responsabilidade talvez ndo meregcamos existir."
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