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Estética, simbdlica e esoterismo

Coordenacéo:

Francisco de Assis Vale Cavalcante (UFPB)
José Carlos de Abreu Amorim (UFPB)
Suelma de Souza Moraes (UFPB)

As manifestacbes simbolicas e imagéticas que tém um amplo uso no
ocidente e a0 mesmo tempo foram rejeitadas, utilizam-se de uma larga
morfologia, simbolos, sintemas, signos, icones, emblemas, 0S mesmos
fornecem significacdo para a construgdo da realidade que o homem
apreende a partir do século XV. Haja vista, que ha uma ampla divulgacéo
de tratados alquimicos, cabalistas, herméticos, movimento este que alcanca
no século XVIII uma barreira impavida do racionalismo. Desta maneira,
temos aqui uma ampla e difusa producdo imageética, cuja a permanéncia de
indicadores estéticos nos permite evocar uma estetizacao nestes trabalhos, a
partir das imagens evocadas e ilustradas que nos remetem a conceitos
abstratos e alegodricos dos textos, cuja a analise dos mesmos, nos permite
inseri-los no ambito da arte. O presente simposio visa receber trabalhos que
voltem-se para 0s aspectos estéticos (este termo entendido de forma
ampla), presentes nos multiplos trabalhos alquimicos, herméticos,
cabalistas, rosacruzes e outros do género, que possuam um didlogo com o
esoterismo ocidental. Afim de, que possamos perceber as contribuicdes
epistemologicas para o0 campo do esoterismo na estetizacao.



DA MAGIA CERIMONIAL A VIA CARDIACA, UMA VISAO DE
FERNANDO PESSOA.

Por Fabio Mendia, (PUC Sao Paulo)

Resumo:

Fernando Pessoa se interessou profundamente pelo esoterismo ocidental de matiz
rosacruciano, conforme se depreende das anotacdes fragmentéarias, que ele deixou. Sua
motivacdo estd possivelmente associada a determinadas experiéncias de ordem psiquica
e mistica ocorridas em sua vida, algumas das quais relatadas em sua correspondéncia,
expressas de forma magistral em sua poesia e em particular na obra tardia do orténimo.
Neste artigo foram escolhidos dois poemas inacabados que apontam para a passagem do
caminho magico para a via cardiaca, que podem ajudar a compreender melhor a ideia de
“transmutacdo da consciéncia,” tema tdo caro ao pensamento esotérico ocidental. Os
poemas foram confrontados com as proprias reflexdes do poeta e com conceitos
correntes no esoterismo ocidental, e acrescentam a essa visdo racional um sentido
vivencial que somente a grande poesia consegue expressar.

Palavras chave: Magia, anjos, iluséo, coracao.

Abstract:

Fernando Pessoa had a deep interest in Rosicrucian hued Western Esotericism, as
shown by the several notes he left on this subject. His motivation may be attributed to
certain psychic and mystical experiences that occurred during his life, some of them
described in his letters, and masterfully expressed in his poems, especially those written
under his own name shortly before his death.

In the present article two unfinished poems were chosen that point to a shift from the
magical path to the cardiac way, that may help to better understand the concept of
“consciousness transmutation”, inherent to western esoteric thought.

The poems were compared to some of his notes and to basic western esoteric concepts,
and add to this rational vision an existential meaning that only the great poetry can
express.

Keywords: Magic; angels, illusions, heart.



Introducéo

Fernando Pessoa foi um estudioso do esoterismo ocidental, e em particular de suas
correntes de matiz rosacruciano, conforme revelam as reflexdes do ortdnimo em muitas
das anotagdes fragmentarias que ele nos legou, os chamados “fragmentos”. Esse
interesse é também confirmado pelos diversos livros sobre o tema, encontrados em sua
biblioteca particular, muitos dos quais abundantemente marcados e comentados. Sua
motivacdo estd possivelmente associada a determinadas experiéncias de ordem psiquica
e mistica ocorridas em sua vida, algumas das quais relatadas em sua correspondéncia e
expressas de forma magistral em sua poesia.

Esses “fragmentos” do pensamento de Pessoa foram produzidos ao longo de sua vida, e
registrados sobre diferentes suportes em papel que ele tinha a mdo no momento em que
0 pensamento lhe ocorria: desde caderninhos, por exemplo, até as contas do alfaiate ou
notas do padeiro. Portanto eles ndo formam propriamente um corpus coerente de ideias,
parecem ser apenas lampejos de uma mente extremamente ativa e criativa. No entanto
os fragmentos referentes a temas considerados pelos pesquisadores como esotéricos,
guardados na Biblioteca Nacional de Portugal, apresentam ideias razoavelmente
compativeis, tanto entre si, quanto com as visdes de mundo de algumas das principais
correntes esotéricas de matiz rosacruciano.

Assim ao se associar as reflexdes sobre temas esotéricos de Pessoa a sua obra poética,
podem-se perceber algumas linhas basicas de seu pensamento, bem como o sentido das
experiéncias representadas em certos poemas, que podem ser Uteis para a compreensao,
tanto de sua obra, quanto de alguns aspectos do proprio pensamento esotérico ocidental
de base rosacruciana.

As interpretacdes e associacdes de ideias geradas pelos poemas no presente artigo sdo
evidentemente fruto da vivéncia e da visdo de mundo do autor, ou, no dizer de
Gadamer, fazem parte de seu “horizonte cultural”. Portanto elas certamente nio sdo
Gnicas nem definitivas. A funcdo do artigo é estimular a reflexdo de seus leitores, para
que cada um possa recriar essas vivéncias dentro de seu “horizonte cultural”, a partir da

andlise dos textos.

Iniciacdo e Transmutacao
Os dois poemas que serdo vistos a seguir, arquivados na Biblioteca Nacional sob o
cédigos, 61B-9 e 66A-70 respectivamente, foram publicadas em 1989.no livro

Fernando Pessoa, Rosea Cruz de Pedro Teixeira da Mota. O primeiro, tentativamente



denominado pelo proprio Pessoa: Omnia Fui — Sev, Rit. M.G.- Darkness Visible ou
ainda Morning Star, leva a data de 24 de agosto de 1933 e o segundo, leschua Ben
Pandira(?) ou Isaac Loria(?),% aparenta ser posterior em funcéo de seu contetido, que é
uma sequencia do primeiro em sua parte final. Ambos esses poemas sdo inacabados,
com possiveis variagfes nos titulos e no seu fecho. Portanto, tendo sido escritos nos
anos finais da vida do autor (que morreu em 30.de novembro de 1935), corresponderiam
a uma fase mais madura do poeta. A proposito, o proprio Pedro T. da Mota observa que
nos poemas esotéricos de Pessoa: “esta retratado um caminho evolutivo, uma iniciacao,
pela qual se comprova mais uma vez ter Fernando Pessoa ndo sé viajado, mas também
evoluido (...)”.2

O primeiro poema, que sera chamado neste artigo de Morning Star, tem uma estrutura,
que indica uma evolu¢do de consciéncia, que aparentemente sofre uma “transmutagdo”.
Esta, segundo Antoine Faivre, renomado estudioso do esoterismo ocidental é uma das

caracteristicas deste “’modo de pensar”, definido a partir do que se costuma chamar de

“paradigma de Faivre”.* A respeito da transmutacdo Faivre afirma:

Ela (a transmutagdo) consiste em ndo haver separacdo entre conhecimento
(gnose) e a experiéncia interior, entre a atividade intelectual e a imaginacdo
ativa, se desejarmos tornar o chumbo em prata e a prata em ouro (...). Parece
qgue uma parte importante do corpus alquimico, principalmente desde o
comeco do seculo XVII, tinha como objeto menos a descricdo das
experiéncias de laboratério, do que a representacdo figurada desta
transmutacdo de acordo com um caminho demarcado: nigredo (morte,
decapitacdo da primeira matéria ou do velho homem), albedo (trabalho em

branco) e rubedo (trabalho em vermelho, a pedra filosofal). ®

! Pedro Teixeira da MOTA, Fernando Pessoa, Rosea Cruz, p. 234

Z Ibidem, p. 242.

® Ibidem, p. 6

* Segundo Faivre, em seu livro Access to Western Esotericism, o esoterismo ocidental, expresso por suas
diferentes correntes (magodnicas, rosacrucianas, martinistas, teosoficas, neotemplérias, herméticas etc...), é
um “modo de pensar” cujas caracteristicas incluem ao mesmo tempo a) a ideia de correspondéncia entre
as diferentes partes do cosmos, inclusive entre 0 macro e 0 micro cosmos ; b) a ideia de que a natureza é
um ser vivente perpassado por uma energia vital ou luz astral; ¢) existem mediadores entre os planos do
cosmos e que podem ser acessados pela imaginagdo e d) a transmutagdo do sujeito como objetivo de suas
praticas. Além dessas caracteristicas, segundo Faivre duas outras sdo bastante comuns: €) a transmisséo
do conhecimento de mestre a discipulo, via iniciacdo e f) a concordancia de diferentes escolas como
reforco de determinados conceitos, ja que sdo todas decorrentes de uma tradi¢do primordial. Embora esse
paradigma tenha sido sujeito a diversas criticas, ainda hoje é bastante usado para delimitar o esoterismo
ocidental como objeto de estudo.

® Antoine FAIVRE, Access to Western Esotericism, p. 13.



Assim, segundo essa visdo, a transmutacdo pode ocorrer a partir de um caminho que
pode ser descrito como “iniciatico”.®

Henrik Bogdan em seu livro Western Esotericism and rituals of initiation, lembra que
segundo varios estudiosos , inclusive Mircea Eliade, a iniciagdo teria como efeito uma
mudanca na natureza intima do sujeito, que segundo Bogdan € produzida ndo somente
pela experiéncia em si, mas pela interpretacéo que lhe é atribuida.’

Segundo Gertrude Spencer:

Os procedimentos iniciatorios tomam muitas formas, determinadas pelas
caracteristicas da cultura em que o iniciando esta inserido e do seu grau de
evolucéo.

Porém o componente arquetipico permanece o mesmo e exerce sua influéncia
peculiar na época presente tal como o fez em épocas passadas — sendo

aparentemente um componente essencial da vida psiquica do ser humano. ®

Assim, as etapas do processo, que Faivre apresenta em linguagem alquimica, podem
adquirir outras formas e outras denominacdes em diferentes culturas, ou em diferentes
sistemas simbélicos, que ajudam a interpretar a experiéncia.” Um cristdo, por exemplo,
poderia associar esse caminho com a Morte, a Ressurrei¢do e a Ascencéo de Cristo. Ou
entdo, um apreciador da Divina Comédia, com a descida ao inferno, a subida pelo
purgatério até o Paraiso Terrestre e a ascensao ao Paraiso. Mas essencialmente, seriam
interpretacdes de um mesmo caminho iniciatico. Esse caminho pode ser subdividido em
mais etapas, dependendo da forma de transmitir a iniciacdo e a experiéncia que se
deseja ressaltar. Gertrude Spencer aponta para um padrdo, particular nas iniciacoes
esotéricas em 4 fases, que ela denomina de: Introspeccdo, morte mistica, ressurrei¢do e
revelacdo™®. Fazendo uma analogia com a Divina Comédia, poderiamos apontar a

introspec¢ao como o “despertar na floresta escura” e a revelagdo como a “ascensdo ao

® A Alquimia como operagdo espiritual ao invés de puramente fisico-quimica é um conceito bastante
controvertido e que produz intensos debates. No entanto, seu simbolismo tem sido muito utilizado para
descrever 0s processos psiquicos. A esse respeito, vide HANEGRAAFF (org) Dictionary of Gnosis and
Western Esotericism p. 12-16.

" Henrik BOGDAN, Western Esotericism and rituals of initiation, p.47.

& Gertrude SPENCER, O Drama da Iniciac&o, p. 13.

° O antropélogo francés Arnold Van Gennep, estudando diversas culturas primitivas, em seu classico
livro Os Ritos de Passagem observou que todos 0s processos iniciaticos, que constituiam ritos de
passagem de algum estado para outro, incluiam trés etapas: A separacao, a transi¢éo e a incorporagao,
ou seja 0 abandono de um determinado estado, e a incorporagdo de um novo estado ou conhecimento que
torna o iniciado do um novo homem., etapas essas que podem ser associadas as etapas alquimicas
mencionadas por Faivre.

19 Gertrude SPENCER, op.cit. p.19.



Paraiso”. E importante porém distinguir neste estudo a “iniciagio” propriamente dita,
que é a transformacédo da consciéncia do iniciando e portanto um processo interno, € a
“cerimonia de iniciagdo”, que ¢ o processo externo utilizado para induzir essa
transformagéo.

Pessoa encontrou a sua maneira de expressar esse caminho descrevendo a sua vivéncia

com a magia cerimonial e sua conversdo para a via cardiaca, nestes dois poemas.

Os Poemas
J& na primeira estrofe de Morning Star:

Depuz, cheio de sombra e de cansago as armas da magia, / Entre onde estdo
os livros sacros com quem tenho o laco, / Que da a alma a Forca e a Visdo. /

A, ndo pude depor meu coracéo!

Note-se que aqui 0 poeta inicia uma introspeccdo e desperta para o fato que nédo se
consegue atingir os mundos divinos, apenas pelos sistemas magicos. ' O poema

prossegue:

Quam alto fui para o que todos sdo! / Quam baixo para 0 quanto quis em
mim! / Vi e toquei 0 que a outros é visdo, / Em sombras ou desejos, vaga €
escura, / Na confusdo da confusdo sem fim, / Sou hoje a minha prépria

sepultura / Tenho deserto e alheio o coracéo.

Pessoa aqui reflete que se dedicou ao tema da magia com afinco, tendo alcangado niveis
de realizacdo mais altos do que os da maioria, mas, ainda assim abaixo de suas
expectativas. E sente que através dessas praticas acabou sepultando as palavras e 0s
sentimentos de seu coracdo, onde se conseguem vivenciar 0s outros niveis de realidade
meta-empirica, inatingiveis pelo mero trabalho racional*2.

Continuando o poema:

1 Para Pessoa a iniciacdo que ele considera verdadeiramente rosacruciana é aquela que se obtém pela
inteligéncia, de forma solitaria, como nesta poesia. Diz ele: “Sdo trez os caminhos da iniciacdo — pela
emocdo, pela vontade e pela intelligencia (pelo enxofre, pelo sal, pelo mercdrio). (...) A iniciacdo pela
inteligéncia faz-se solitariamente, sem contacto fluido ou solido com qualquer religido ou ordem; o Gnico
contacto ¢ aquelle, angelico, com os Superiores Incognitos. E esta ultima a iniciagdo pela RC”. (Fernando
PESSOA, apud Pedro T. da MOTA, op. cit. p. 195-196).

12 Em seus “fragmentos” sobre magia, Pessoa comenta que esta ¢ apenas forma, quem da vida a magia é o
operador com a sua prépria energia vital. (vide Pedro Teixeira da MOTA, op.cit. p. 226.



Quantos com longo estudo e fiel vontade, tentam pisar as sendas do poder, /
Sem que sintam uma Unica verdade, / Sem que o invocado espirito apareca, /
Sem que o dominem se aparecido, / Sem que sintam como eu sobre a cabega,
/ A coroa do Magos - ah, mas essa, / Se é de gloria no nitido esplendor, é de

espinhos, no intimo sentido.

Aqui 0 poema deixa claro, que ndo é sé com longos estudos que se consegue “sentir” a
verdade, a gnose que € a base do conhecimento esotérico. Pessoa observa que mesmo
alcancando o tdo cobicado grau de Mago, que opera pela vontade, ndo se obtém a
realizacdo, muito pelo contrério. Ele aponta os perigos desta operagdo, pois sem uma
vontade firme o mago pode falhar em seu intento, ou pior ser dominado pelos
espiritos™®.  Note-se também que na Cabala moderna a Sephira mais utilizada nas
operacdes magicas é Hod,** a Gléria, e o trabalho se realiza principalmente no mundo
astral, de Yetzirah, o0 mundo do Esplendor. Portanto as referéncias a gloria e ao
esplendor, ndo parecem gratuitas. Segue o poema com a explicagdo do desencanto com

a magia:

Por mais alto que o0 mago suba e atinja, / O comércio como 0s anjos que ha
no Além, e da cor livida do Além se tinja, / Que mais que 0s outros que aqui
dormem tém? / Se a ilusdo o simbolo e a sombra, / Sdo o que tudo regem,
regerdo / O mesmo Além, que o nosso esfor¢o empana / Com o que de ilusdo
a si se ensombra? / Se tudo o que nos fala nos engana, / Porque é que 0s

Anjos, ndo enganarao?

A operacdo magica se baseia no imaginario e nos simbolos™. Mas, se imaginacéo neste
plano sensorial corresponde a uma ilusdo, o que garante que no plano angélico também
nao o seja? Como mencionado por Pessoa em suas reflexdes: “A magia e a alchimia sdo
caminhos da ilusdo™.*® Dai a ddvida de Pessoa, e a divida é a pior inimiga do mago,

pois se ele duvidar dos resultados de sua operacdo, ela ndo se realiza, pois sua vontade

3 Um outro “fragmento” ajuda, em parte, a explicar essa posi¢io. Diz Pessoa: “Os anjos sdo de diversas
ordens. Eles séo Inteligéncias provindas da Vontade. Os anjos rebeldes reverteram o processo, tornando-
se vontade (revolta, “ac¢io contrria”) através da Inteligéncia”.Fernando PESSOA, apud Manuel J.
GANDRA, Fernando Pessoa hermetismo e iniciacao, p. 136.

4 Vide Dion FORTUNE, Cabala Mistica, p. 203: “Hod é especialmente a esfera da Magia, porquanto é a
esfera da formulacéo das formas e é por conseguinte a esfera em que 0 mago realmente opera...”

15 Vide, por exemplo, Dion FORTUNE, Magia Aplicada, passim.

'¢ Fernando PESSOA, apud Pedro T. da MOTA, op. cit. p. 205



fraqueja e sua imaginacdo se turva. Assim, o fracasso se alimenta da propria davida. E
surge uma percepc¢do de que a magia no fundo é futil.
Na estrofe seguinte essa percepcéo € reforcada:

Vi anjos, toquei anjos, mas ndo sei / Se anjos existem. Tal me achei ao fim /

Desse caminho de que regressei / E vi que nunca sairei de mim. *’

Manifesta-se assim a duvida sobre prépria experiéncia dos sentidos. A percepcdo de que
esse processo magico € algo somente interior, psicolégico talvez, mas sem realidade
ontoldgica. Essa ideia da inconfiabilidade dos sentidos € mencionada também em outro
fragmento: “Nao esquegamos a adverténcia de um Mestre da Magia: ‘Ja vi Isis’, disse,

‘ja toquei em Isis: mas ndo sei comtudo se ella existe™*®, E segue o poema:

Va ciéncia, inda que aqui, no rito certo, / Os Anjos certos viessem a chamada,
/ Servos da invocagdo que os trouxe perto, / Mestres do Templo que lhes foi a
estrada. / Arte va, pois tudo, mesmo que obtido, / Deixa as névoas que Somos
taes quaes sdo, / Sem mais que uma presenca sem sentido, Passando como

um cheiro ou um ruido, / Nas camaras rituais da illusdo.

Aqui 0 poema chega ao cerne da questdo. Foi visto que um dos temas basicos do
Esoterismo Ocidental, relacionado por Faivre € a transformacdo, ou a transmutacdo do
sujeito. Se a magia abordada por Pessoa, ndo obtiver isto, se ela ndo transformar
também o mago, entdo, do ponto de vista esotérico, € inutil. Reduz-se apenas a um
punhado de fendmenos que ndo alteram “as névoas que somos”, 0os outros COrpos nao
materiais (psiquico, mental e espiritual, por exemplo) que nos compde. Esta questdo é

dramatizada a seguir:

Annos e annos de confusa sciencia / Lida e relida até ser meu ser, /
Me ergueram a submersa consciéncia, a superficie clara do querer. /
Tracei 0s signos certo, invoquei, / Obedeceram Anjos ao que eu quiz. /

Nada sou, nada fiz e nada sei. / Quantos se orgulhariam do que fiz!

' Num “fragmento”, Pessoa escreve: “A magia e a alchimia teem ilusdes como a sciencia e a
sexualidade, que sdo suas figuragdes no baixo mundo. Construimos fic¢gfes com a nossa imaginacao,
tanto na terra como no céu. O mago que evoca determinado demonio, e vé aparecer materialmente esse
demonio, pdde crer que esse demonio existe; mas ndo estd provado que elle existe. Existe, porventura, s6
porque foi creado; e ser creado ndo ¢ existir, no sentido real da palavra”. Ibidem, p. 205.

'8 Ibidem, p. 83.



Depois de muitos anos de estudos o poeta diz ter elevado & consciéncia, bem como o
nivel de vontade. Que fez todas as operacgdes corretas e obteve 0s resultados previstos.
Mas nenhuma transformacéo ocorreu nele mesmo, nem no plano da ag&o, nem no plano
da sabedoria, nem no plano do ser.

Esta primeira tomada de consciéncia de sua prépria situacdo poderia ser considerada a
concluséo de seu despertar. A percepcao de que é necessaria uma mudanca de rumo. O
perceber que se encontra enredado numa “floresta escura”, como na Divina Comédia.
Na versdo do poema apresentada no livro Rosea Cruz nesse ponto hd uma linha
pontilhada, a indicar que havia no original vérias palavras ndo decifradas, mas a estrofe

seguinte faz sentido, embora mude de tom:

Quem me diz que ndo ha, Senhor do Mundo, / Um Spirito que illude? Quem
me diz que / Quanto mais o incégnito aprofundo. / Mais de ilusdo e erro ndo

me innundo? Sei que quanto maior, mais infeliz.

O poeta ouve outras vozes internas, que ajudam a destruir seu universo magico. E chega

afinal a um estado de total desolagéo:

N&o ha mais fé, nem sciencia nem certeza / No que sou eu para mim. Vermes
me minam / De outa peor, bem mais negra natureza / Que as que ao Mestre
destoem na outra valla. / Tudo me é escuro, inda que com destreza / Os

caminhos da sombra me iluminam / As dez luzes divinas da Kabbalah.

A quebra de paradigmas é total. Os vermes (ou as larvas) do plano astral se manifestam
afetando seu corpo psiquico®, por isso, sdo de outra, bem mais negra natureza, daqueles
que destroem o corpo do Mestre Exumado (Hiram Abiff da mitologia macdnica) na
outra vala, apenas vermes terrestres. Por mais que as dez Sefirot da Cabala iluminem
seu caminho, tudo para ele ficou escuro. Em termos simbdlicos essa seria uma morte
iniciatica, ou o nigredo dos alquimistas.

Mas eis entdo que comeca um processo de purificacao:

Meus pés pisam a Camara do Meio, / Minhas méos tocam o que 0s Anjos
s&0. / J& de onde estou branqueja o Limiar do intimo Sacrério. / Sinto o ar do

siléncio ulterior tocar meu seio, / E rasgam-se olhos no meu coracéo.

9 Vide, sobre a questo das larvas astrais, por exemplo, C. W. LEADBEATER, O Plano Astral, passim.



O sopro do inefavel toca o peito do Neofito e entdo o coracdo comega a enxergar. Eis
uma simbologia perfeita para uma nova visdo de mundo, a partir de outra perspectiva,
ndo mais baseada apenas na razdo, mas agora também no coracdo. Nesta nova

perspectiva a falsidade da visdo anterior salta a vista:

Mas que é tudo isto, se isto ndo é nada? / Que sei eu d’isto, que bem pode ser
/ Aquella aérea, falsa e linda estrada, que dos desertos se pode ver? Venci?

Perdi-me? Nao sei dizer.

“Os desertos” entendem-se, 0 caminhos aridos, onde ndo ha a participacdo do coracao.
Seriam, portanto, as construcbes no ar, lindas e falsas, produtos somente da

especulacgdo. E finalmente a verdadeira razéo do mal:

Poder!, poder! Ah, sempre a eterna maldigdo / Da substancia do mundo! /
Quem me dera me nascera no ermo coracdo, / Antes a ansia de ser s6
mesquinho, / Antes um somno cheio de perddo, / E ser agora qual menino eu

era, / Da verdade mais fiel vizinho (ou Dos mesmos anjos mais fiel vizinho).

Assim, para Pessoa, a humildade, a “ansia de ser s6 mesquinho”, a simplicidade, a
inocéncia, € a atitude que permite conviver com 0s anjos, e a busca do poder egoista do
mago é o grande mal da magia. Como diz Pessoa a proposito do mal: “o mal que quer
destruir os outros para existir, ou destruir-se para que outros existam”.?

O poema prossegue observando que na realidade, tudo sempre esteve diante de nos:

Caminhei como os homens; sou como esse / Que viajou paizes por achar / E
ndo achou mais nelles do que houvesse / Na Péatria de onde se houve de

apartar / Tudo é aqui, mais mar ou menos mar,

A busca por mais conhecimento é inGtil. Tudo o que se precisa ja esta a nossa frente,
qualquer que seja a cultura ou tradicdo. Um pouco mais dos aspectos psiquicos,

simbolizados pelo mar, ou um pouco menos, é indiferente. E continua:

2 Fernando PESSOA, apud Pedro T. da MOTA, op. cit., p. 45-46.



Ah, ndo é essa, a Outra Cousa da alma. / Que ella, do fundo incégnito que
tem / Anceia — a grande e verdadeira calma, / Sem querer nem poder, 0

Summo Bem.

O Fundo Incégnito da Alma pode ser entendido como aquilo que foi chamado de
“Monada Divina”, que busca a Paz. Entdo ocorre a verdadeira purificagdo, por um ato

de vontade:

Com o escopro e o malhete do alcangar, / Quebrei a Pedra Cubica do Altar /

E a Pedra Cubica, se abriu em Cruz.

Aqui reencontramos uma linguagem iniciatica de Templo, com um simbolismo
nitidamente Magc0nico: o altar em forma de pedra cubica e as ferramentas do pedreiro. E

0 poeta se da conta que:

Quebrara o altar, entdo a mim quebrei, entdo em sangue / no centro da

Cruz me derramei,

Eis o verdadeiro sacrificio, a quebra do ego, para poder receber o influxo da Alma.
Como Pessoa diz: “Acima da ansia de fusdo com os productos de Deus, estd, com
effeito, a ansia mystica de fusdo com Deus, que ¢ a base do occultismo (quasi) todo”.?*

E o Poema conclui:

Alli, sacrificado ou sacrifico, / Exausto, nullo, senti meu enfim, / Aquelle

coracdo que era ficticio /... ... ... ... ...

Consegui. Paz Profunda meu irméo.#

Os pontos mostram a existéncia de palavras indecifraveis no poema. Mas a nova
consciéncia do coracdo, o sentir que ele é seu, como forma de expressar que ele esta no
Ser, e é a vida do Ser, assim como o Ser estd nele, € o simbolo da Ressurrei¢do, a

transformacdo do esoterista.

2! |bidem, p. 45-46

22 0 termo “Paz Profunda” é bastante usado nas sociedades esotéricas, (na AMORC, por exemplo), como
representando um estado superior de ser, a quem as mazelas deste mundo material ndo atingem. A paz
almejada pela Alma, neste mundo. .



Assim, podemos distinguir nesse poema duas das fases do processo alquimico
mencionadas por Faivre o Nigredo iniciatico: “Depuz cheio de sombra e de cansago as
armas da Magia...”.... “J4 nd3o hd mais fé nem sciéncia nem certeza do que sou eu pra
mim... ; e 0 Albedo, a purificagdo: “E rasgam se olhos no meu coragdo...” ....” Senti meu
enfim, aquelle coracdo que era ficticio... Assim, Morning Star representa bem a
passagem do “caminho teGirgico” para a “via cardiaca”, a transicdo.”® Nos exemplos
citados no inicio, pode-se fazer uma analogia com a morte e a ressurrei¢do de Cristo, a
descida e o inferno e a subida ao paraiso terrestre, via purgatério, da Divina Comédia.
No entanto, s6 com a ligac&o com o segundo poema, Isaac Loria ?* é que o processo de
transmutagdo se completa, com a vivéncia de um novo estado, a consciéncia de estar
inserido no todo: a Ascenséo ao Paraiso, a um novo estado de consciéncia, a revelacédo
da verdade que se pode associar ao rubedo.

Este poema inicia com uma reflexdo sobre o poder de purificacdo do Fogo:

Em nds o Fogo reina, que primeiro / E desejo e depois, ardendo mais, / Desse
mesmo desejo se purifica / Consume aquillo de que se alimenta / Os diversos
desejos queima eguaes, / E quer ser fogo universal e inteiro, / Chama sem
lume, de si mesma rica.

O fogo na alma, para Pessoa, portanto, primeiro se manifesta como desejo e, depois,
alimentando-se desse mesmo desejo o destroi, purificando-se. Na segunda estrofe,
Pessoa descreve como o fogo, que era escuro (sem lume), uma vez purificado, se

transforma em luz:

Ah, mas depois que tudo é consumado / Que o fogo, por ser fogo, pode arder;
/ Depois que é em si mesmo sublimado; Com tal ardéncia exacerbado dura /
Que a si mesmo se queima e faz ndo ser, / Seu ardor para dentro vira anciado,

/ E a chama pura, torna-se luz pura.

%% Essa passagem pode também ser encontrada na biografia de Louis Claude de Sant Martin, por exemplo,
que, abandonou parcialmente os complexos rituais tedrgicos de seu primeiro mestre Martinés de
Pasqually para, inspirado em Jacob Boehme, deixar-se levar pelo caminho do coragdo. Consta que teria
dito: “sou uma Alma, existe Deus, de que mais eu preciso?”

# |saac Luria (1534-1572) foi um famoso rabino da Renascenca, que iniciou uma nova visio da
Kabballah hebraica, também chamada Cabala Lurianica. (Vide HANEGRAAFF, Dictionary of Gnosis
and Western Esotericism, p 466)



Esta estrofe poderia ser entendida como a passagem do desejo inconsciente (escuro)
para um desejo consciente (claro). A sublimacdo em quimica é a ocorréncia de uma
mudanca de estado da matéria que passa do estado sélido diretamente ao gasoso. Em
alquimia o termo tem um sentido analogo. No esoterismo poderia ser entendida como
simbolo da passagem de um estado do ser baseado no desejo do mundo material, para
outro estado baseado no desejo do mundo espiritual. No caso do simbolismo dessa
poesia mostra ainda o desejo fisico, quando propriamente direcionado, como
combustivel gerador do Elan para a busca da iluminagdo, mas que uma vez obtida

transmuta esse desejo. O poema continua e diz:

Assim, tornado o ser que sou comigo / Vi que quando cercara o que - Altar
ou vara, livro e templo - / Nunca fora de mim estivera / Sé por julga-lo tal,

fora inimigo.

O poeta se da conta que o templo, o altar, a vara e o livro, séo elementos simbolicos que
se referem a algo que sempre estivera dentro dele, como parte de seu mundo interior.
Assim com outras palavras, sintetiza 0 caminho do poema anterior: do desejo material
para o espiritual, e acrescenta a descoberta de que todos o0s elementos magicos, tinham
uma correspondéncia com seu mundo interior, € que os julgou “inimigos” somente por

nao ter se dado conta desse fato e entdo:

E entdo vi que essa cruz em que converso / Jazia o altar outrora meu / Era,
em Cruz de Luz, todo o universo / E que essa Cruz era quem fora eu. / Sobre
ella, a Luz Perfeita em mim erguida / Cahira numa inteira identidade, / Pois

essa Pedra Cubica partida / E a minha alma em luz pura resolvida / Eram a
”).25

mesma coisa. Era a Verdade (ou, “eram a Vida e a Verdade
Aqui se percebe a continuacdo e finalizacdo do tema de Morning Star: A Pedra Cubica
que se converteu em Cruz de Luz, que € a0 mesmo tempo o préprio poeta e a Luz do
Universo. E, eram a vida e a verdade. Com isto concluiu-se 0 processo iniciatico, pela

consciéncia da identidade da parte com o Todo. A Revelagdo, a Ascensao ao Paraiso.

Conclusao

% pessoa deixou a segunda opcdo para o final do poema anotada a lapis.



Como todo processo hermenéutico, essa leitura dos poemas de Pessoa, parte daquilo
que Gadamer chama de “preconceitos” do leitor, no caso o autor deste artigo, ou seja, de
sua propria visdo de mundo, das influéncias recebidas e da vivéncia acumulada ao longo
dos anos, que formam seu “horizonte cultural”. No entanto o objetivo do presente artigo
é instigar outros a refletirem e a darem a sua propria interpretacdo. E a reviverem dentro
de seu “horizonte cultural” a experiéncia expressa nos poemas.

Como Pessoa era um profundo conhecedor do esoterismo ocidental de matiz
rosacruciano, partindo-se do estudo deste tipo de esoterismo e das proprias reflexdes de
Pessoa, pode-se estabelecer um contexto objetivo a partir do qual interpretar os poemas
e compreender o sentido das experiéncias expressas, alimentando assim um circulo
hermenéutico, que permite, pelo estudo do esoterismo interpretar a obra de Pessoa, e
pela experiéncia expressa na Obra de Pessoa, melhor compreender vivencialmente o
esoterismo ocidental rosacruciano.

Os dois poemas examinados podem ser associados a passagem da senda da Magia
Cerimonial para a via Cardiaca. Ambos esses caminhos fazem parte da vivéncia do
Esoterismo Ocidental, e ndo sdo necessariamente excludentes. Evidentemente
dependendo do perfil e do momento de vida do praticante um ou outro lhe sdo mais

naturais. Parece que Pessoa no final deu preferéncia a via Cardiaca.
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LA POETICA DE LA CIUDAD SUMERGIDA EN LA OBRA DE ALFRED
KUBIN

Rocio Sola Jiménez, (Universitat Pompeu Fabra)®

Resumen:

La Ciudad Sumergida es un arquetipo por excelencia en la concepcion ideoldgica y
estética occidental, una Unidad que engloba lo Multiple, una especie de Absoluto con el
que el genio poético ha sofiado desde que empez6 a dar sus primeros pasos. Alfred
Kubin supo traducirnos su descenso personal a este escenario crepuscular. La
explicacion de la Ciudad Sumergida parte no s6lo de los mitos de la Antigliedad clésica,
sino que pasa por el imaginario de la Edad Media, moldeado por la obra de Dante y
postergado hasta nuestros tiempos gracias a autores como William Blake. Alfred Kubin
sera el encargado de organizar los remanentes de esta tradicion en su novela Die andere
Seite. En la mayoria de las obras que tratan esta tematica aparece el tema de la
confrontacion de los dos hermanos, la contraposicion entre mujer redentora y mujer
fatal y la naturaleza dual de los dioses.

Palabras Clave: Alfred Kubin, Ciudad Sumergida, Dualidad, Demiurgo, Imaginario.

Abstract:

The Sunken City is an archetype par excellence in Western ideological and aesthetical
thought. It is Unity embracing the Multiplicity, a kind of Absolute which the poetical
genius has always dreamt with ever since the beginning. Alfred Kubin knew how to
translate this topics into his own descent to this crepuscular landscape. An explanation
to the Sunken City starts from Classical Antiquity to Middle Ages passing by Dante’s
works in order to end in Modern Times, when artists like William Blake started
producing this kind of poetics. Alfred Kubin will be then the responsible one for
organizing the remnants of this poetical tradition in his novel Die andere Seite. Most of
the works where this poetic is treated cope with other themes such as confrontation
between brothers, contrast between the redeemer woman and the Femme Fatale, and
last, the dualistic nature of Gods.

Keywords: Alfred Kubin, Sunken City, Duality, Demiurge, Imaginary.
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La Historia de las Ideas se ha querido estudiar siempre como un paso del mito al logos,
de una construccion legendaria para los origenes de cualquier tipo de realidad hacia la
experimentacion empirica con esa misma realidad. No obstante, a lo largo de esta linea
imaginaria que asciende aparecen otras lineas de creacion estética que, como Icaros
errantes, caen hacia las profundidades de un abismo marino, sumergidos de nuevo en las
oscuras hondonadas del mito. Estos personajes, pese a lo que pueda parecer, no suponen
una suerte de casos aislados, sino que trazan entre ellos un arco histérico donde el
transito de imagenes poéticas y de discursos mitico-filosoficos atinan fuerzas para pasar
del logos de la naturaleza al mito, en un sincretismo donde toman crucial importancia
tanto residuos religiosos como las nuevas religiones individualistas que no sélo se
dedicaran a establecer una nueva jerarquia teosofica, sino que crearan del lodo
visionario sus propios mundos, cosmogonias y, lo que es mas importante, participaran
en la llamada espacializacion del Purgatorio (Zaleski, 1987, p. 33) que, en el caso que
nos concierne, toma la forma de una Ciudad Sumergida.

La relacion entre la figura poética de la Ciudad Sumergida con el pensamiento
visionario occidental es mas estrecha de lo que puede aparentar a primera vista.
Partiendo del mito de la Atlantida platonica y de las Metamorfosis de Ovidio, llegamos
a la tradicion medieval de describir en calidad visionaria las experiencias cercanas a la
muerte en forma de gesta individual donde el alma, separada del cuerpo, desciende
hacia el Purgatorio, primeramente descrito y cartografiado por San. La forma en la que
esta tradicién culmina con el broche de oro que pone Dante Alighieri en el Purgatorio
de su Divina Comedia sera la nueva piedra angular donde futuras tradiciones misticas
(como la de Emmanuel Swedenborg) y miticas (como la de William Blake y los
romanticos) construyan una nueva forma de entender la espiritualidad. El suefio del
Romanticismo vuelve los parpados a un pasado donde alma y cuerpo no estaban tan
escindidos como se queria entender durante la Ilustracién, y los remanentes que el
recuerdo de este suefio dejo en los albores del siglo XX es lo que Alfred Kubin
explotaria en su nueva concepcién tanto filos6fica como artistica, erigiéndose en
organizador de lo incierto, de lo temible, de la penumbra, de lo onirico: el sepulturero
de la vieja Austria (Kubin, 2004, p.103).

Alfred Kubin ha sido considerado como un artista hijo de su tiempo, un profeta y un
visionario que no obstante, no particip6 de lleno en la actualidad artistica y politica de
un momento tan peliagudo como era el estallido de las dos guerras mundiales.

Precisamente este contexto enmarca el momento mas productivo de Alfred Kubin,



alejado de las ciudades que le vieron desordenar y desbaratar los postulados artisticos,
Viena y Munich. Las imagenes que Kubin inmortalizé en sus lineas fascinaron a
contemporaneos suyos como Wassily Kandinsky, Oskar A. H. Schmitz o Ernst Jiinger,
por la cantidad de sedimentos miticos, filoséficos y poéticos evidenciados en sus obras.
Uno de los mayores empefios de Kubin a lo largo de su carrera fue precisamente crear
una serie de referencias con otros autores y de autorreferencias que confundieran al
lector dentro del laberinto de espejos que supone la obra, donde el incauto que se
adentra en ella no sabe si est4 viendo la imagen del verdadero Kubin o un reflejo, una
mascara. Asi pues, segln vayamos avanzando en estas paginas iremos desbrozando la
senda que nos guia desde la criptica obra de Kubin hacia un mundo interior del
inconsciente que comparte personajes, ideas y escenarios con otras obras anteriores,
construyendo asi una serie de vasos comunicantes 0 arquetipos, que se dan cita tras los
muros de la Ciudad Sumergida.

Ahora bien ;de donde procede esta imagen poética y qué es lo que nos ha llevado a
seleccionarla como el milieu donde el pensamiento mitico de la Modernidad se
desarrolla?

Para comenzar, hay tener en cuenta que la Ciudad Sumergida esta a medio camino entre
la ciudad real y las ciudades imaginarias. Mezcla en su naturaleza parte del entorno
urbano del poeta junto con una potencial Atlantida interior, descubriéndose asi como un
punto de acceso acuatico e inmaterial: una zona amnidtica del suefio o de la vision, un
paraiso anterior del que el poeta ha sido expulsado y hacia el que quiere volver. A la
hora de relatar y de plasmar el viaje hacia este punto oscuro de la consciencia, la
literatura fantastica y mistica ha experimentado con varios caminos, siendo quizas el
mas importante el que relata la estancia en el Purgatorio. Este viaje fantastico puede
extrapolarse perfectamente a las deambulaciones de Ulises o de sus andlogos cristianos
San Brandan o Jonas, hasta llegar a la expedicion de mundos de Jean Mandeville o de
Marco Polo, entre otros. Estos viajeros que van mas alla de los confines de su mundo
conocido experimentan el hallazgo de nuevas experiencias, que se centran mas en el
individuo que en el entorno. Alfred Kubin en Die andere Seite atina estos dos tipos de
personajes para dibujar su propio purgatorio: la ciudad de Perle, capital del Mundo de
los Suefios, creacion de su antiguo compafiero de colegio en Salzburgo Klaus Patera.
Hacia Perle se encamina el protagonista de la historia, llamado por una misiva en
nombre del propio Patera, emprendiendo asi un viaje que lo llevara hasta méas alla de

Samarcanda (Ultima referencia geografica que aparece en la novela). La entrada a través



de los muros inexpugnables que rodean la ciudad se produjo, no podia ser de otra
manera, con nuestro protagonista durmiendo junto a su esposa.

La llegada a Perle se produce a partir de una carta que le entrega Kreutz, el enviado de
Patera, al Kubin ficticio junto con una gran cantidad de dinero y un retrato del Sefior del
Mundo de los Suefios. Lo que pone en relacion esta obra con las mencionadas
anteriormente es la concepcién de la historia bajo la conviccién de que este mundo, o
esta ciudad, colocado bajo el plano sensible es el trabajo de un Demiurgo malévolo
cuyo deseo mas profundo es atrapar a los espiritus en una prision material para prevenir
asi su regreso hacia una nueva plenitud (Zalesky, 1987, p.20). Desde el punto de vista
gnostico, podria decirse que estos relatos pueden entenderse como un nuevo nacimiento
donde ya estaimplicito el descenso, recapitulando asi la Caida Primordial de la
Humanidad.

Sobre la Caida han mostrado interés un sinfin de autores y de artistas que la han querido
ver relacionada también con la vision apocaliptica del Diluvio, que barre todos los
recuerdos de un Mundo Eterno junto con los medios de establecer una dialéctica con el
Paraiso, dejando solo abiertos el camino de la poesia, de las artes, del pensamiento. El
Diluvio es, de por si, lo mas proximo al eros del que habla el Psicoanalisis (Bloch,
2004, p.91) pues en él esta latente el comienzo de todas las cosas, destinadas no
obstante a una nueva destruccion. El artista britdnico William Blake apostilla el Diluvio
a una situacién de crisis donde la Imaginacion, el Arte, la Ciencia y todos los Dones
Intelectuales, son considerados inutiles, quedandole al hombre sélo la Contienda. Esta
situacion proclive al Juicio Final y a la destruccion solo es atisbada por el ojo visionario
del artista (Keynes, 1971, p.640). A su modo de ver, ésto deberia ser tema central del
verdadero artista, pues abarca en si mismo la idea de Caida, Redencion y todos los
estados de la Humanidad desenvueltos entre un extremo y el otro (Bindman, 1989,
p.255).

La recepcion de la novela Die andere Seite despertd también la impresion de que aquel
que la habia escrito debia de poseer un ojo visionario. Alfred Kubin, como un satélite de
la realidad politica, fue testigo de las atrocidades tanto de la Primera como de la
Segunda Guerra Mundial, desarrollando a partir de las mismas un nuevo imaginario
sobre el tema estrella de la Edad Media: la Danza de la Muerte (Die Blatter mit den Tod
y Der Totentanz). Ernst Jinger, corresponsal de guerra y participante en ambas
contiendas, escribid acerca de la novela Die andere Seite que se trataba de una

premonicién de los desastres de la guerra, como una especie de profeta de lo siniestro.



La historia sobre la llegada a la capital del Mundo de los Suefios y la sumisién de la
misma a la putrefaccion y a la ignominia para después acabar engullida por el remolino
del rio que bafiaba sus dos orillas, quiso entenderse como una respuesta a la tension que
vivia Europa, y mas concretamente el Imperio Austro-Hungaro, en los albores de 1914.
Esta idea de la Caida en lo ominoso aparece también como una posibilidad de ir mas
allad de una realidad dada, y Kubin es un genial ejemplo. Su obra entera es un grito
atormentado ante el avance de la Modernidad, ejemplificando él mismo su continua
basqueda de un lugar debajo del plano sensible donde poder mantener un equilibrio
inmutable al retirarse en Zwickledt, lejos del mundanal ruido. Esta busqueda de nuevas
realidades, de ideas mas elevadas, nos lleva a Dante y La Divina Comedia. La forma
que tiene Dante de explicar este viaje por el interior de la jerarquia Cielo-Infierno,
meramente medieval pero desde el punto de vista de un humanista, se puede resumir
perfectamente en el segundo Canto del Paraiso, donde nos advierte que las aguas que €l
se atreve a cruzar no han sido cruzadas antes, dejando clara la capacidad anticipadora
del genio artistico (Bloch, 2004, p.156).

Esta masa acuatica que Dante se atrevio a cruzar (haciendo paraddjicamente de Virgilio
para otros muchos artistas, poetas, genios, que fueron tras de €l) no se quiere ver como
un adentramiento total hacia el caos, sino que constituye una analogia del espiritu sobre
el que mas tarde escribirian los romanticos, siendo éste el anico modo de trascender
hacia un pensamiento mas elevado. Asi pues, el Leteo abraz6 con sus aguas ponzofiosas
a todos aquellos que decidieron utilizar el camino de la Caida y del descenso al abismo
para posteriormente ascender al Paraiso, a la Jerusalén liberada, al estado de Beulah? o
a la otra parte, guiados por el eco lejano de las campanas de la Ciudad Sumergida.

Las obras sobre la busqueda de esta ciudad, ideal pero abocada a la decadencia como
una Femme Fatale, se siguen unas a otras a lo largo de los siglos de la Ilustracién y el
Romanticismo, dejando paso al Simbolismo, donde este tema se explota mucho mas en
relacion a las ruinas de Venecia o de Brujas. Antes de pasar a analizar la construccion
kubiniana de Perle, cabe recalar en la obra de William Blake, representante de ese
momento de transicion entre la llustracion y el Romanticismo, y la de Thomas de
Quincey, quien en Suspiria de Profundis toma de nuevo la imagen mitica de una Ciudad

Sumergida en Jamaica adelantando lo que se har4 en el Simbolismo, que es “alucinar”

2T William Blake habla de Beulah como un estado pseudoparadisiaco donde el hombre se ha liberado de
la lucha espiritual, presa de una interminable satisfaccion en si mismo.



estas ciudades (Friedman, 1990, p.68) hasta el punto de rozar la irrealidad en un deseo
de onirismo que entronca directamente con el consumo de drogas como el opio.

El primer ejemplo que antecede a la Perle de Kubin es la ciudad de Golgonooza,
descrita por William Blake en Milton: a Poem in Two Books y que se corresponde con
la cuadruple Londres. Esta ciudad se define como aquella que se esta construyendo
siempre, siempre cayendo (6:1-3 Blake, 2002, p.119), y que se extiende por las cuatro
esquinas del mundo. Golgonooza esta situada en un plano sensible por el que todo
viajero que ose adentrarse en la eternidad debe pasar primero. Ciudad de los durmientes,
sOlo es alcanzable pasando un oscuro Pélipo bajo el mar del Espacio y del Tiempo y
s6lo a través de ella es posible ascender al Cielo mediante una fuente que mana de una
roca de cristal a partir de la que nacen dos rios: uno hacia el abismo del Ulro, otra hasta
el aéreo vacio de las Iglesias, y vienen a juntarse en el Trono de Satan. Esta ciudad es
Ilamada Arte por los mortales (24:50 Blake, 2002, p.289), enmarcando la idea de que el
artista es el creador de la forma externa del mal.

A lo largo del siglo XIX el concepto de ciudad va apareciendo con mayor profusion
como el reflejo de la inestable consciencia del individuo més que como un ente fijo en
el espacio. Este cambio forma parte de un largo proceso cultural que encuentra eco en la
Savannah-La-Mar de Thomas de Quincey, quien la presenta como un viaje hacia su
inconsciente alucinado, de la mano de un espectro-guia o cicerone llamado the Dark
Interpreter. Esta especie de autoinspeccion de la mano de un guia resuena al viaje que
realizd Dante cinco siglos antes, sobre todo porque ambos implican un proceso de
conocimiento que va mas alla del entendimiento de uno mismo. En una especie de nada
constante, del momento swedenborgiano de estado infinito que no es eternidad, Thomas
de Quincey se ve a si mismo en un momento de espera. Espera al amanecer celestial,
como almas de un sanatorio, desde la consciencia de su propia finitud, pues todo es
infinito en el presente, y lo finito es infinito en la velocidad de su carrera hacia la
muerte (de Quincey, 1985, 101).

Segun van avanzando los tiempos, se incide mas en la disolucién de fronteras entre vida
y muerte dentro de una vision pesimista del mundo. En esta linea, la ciudad de Kubin
toma forma a partir de la confrontacién del individuo con la masa de la ciudad, con las
multitudes. Esta confrontacién aparece muy bien planteada dentro de los habitantes de
Perle, que pasan de ser concebidos de forma independiente para luego, llegado el
momento de la destruccion de la ciudad, formen parte de una masa decrépita e informe

ante la que el protagonista siente dos impulsos: uno, abandonarse en ella y morir, y dos,



sobrevivir. Del mismo modo, contrapone a la masa de los habitantes de Perle una “otra
parte”, que probablemente sea la que da el nombre a la novela. Esa otra parte aparece

representada por el Suburbio, donde habitan los “Ojizarcos”?

(der Blauaugigen). Un
lugar que, del mismo modo que Perle, es ajena al tiempo, parece un lugar congelado,
pero no ya en un periodo de la historia de los hombres, sino que se inserta en una
atemporalidad cuasi mitica. En el momento en el Perle se hunde bajo las aguas del Rio
Negro, sélo los habitantes de esta parte son capaces de trascender, por un camino que se
abre entre las ruinas engullidas por el agua.

La obra que mas nexos establece don Die andere Seite es Milton: a Poem in Two Books
de William Blake, aunque algunas ideas de Suspiria de Profundis de Thomas de
Quincey nos valen como transicion entre un periodo y otro. Lo que de une estas
propuestas es que, ademas de la dindmica ciclica que envuelve el devenir de la Ciudad,
apareceran diferentes pares de personajes, sometidos a la idea de dialéctica y
contraposicion entre ellos: sometidos al juego de unidad y multiplicidad de las formas.
Entre los personajes de la obra de Blake y de la obra de Kubin cabe poner la lupa sobre
dos roles que aparecen en ambas y que nos transportan a la historia de Cain y Abel.
Estos roles son los del Labrador y el Molinero. William Blake describe al personaje de
Los como el herrero, el artista y demiurgo que crea el mundo visible. Este creador de lo
visible lleva en la obra de Milton una rastra, un arado. En contraposicion, coloca al
personaje de Satan, al que asocia con la figura del Molino, y con el cual experimenta
una historia muy similar al mito de Apolo y Faetdén. Thomas de Quincey en Suspiria de
Profundis utiliza también estos términos, quién sabe si a conciencia, para explicar su
homologia cuando dice que el genio infantil crea en la noche, moradas para el alma
humana y que funciona como el Unico arado capaz de penetrar la dura tierra del alma
(de Quincey, 1985, p.101). No obstante, el Dark Interpreter le habla a Thomas de
Quincey diciendo que ambas cosas son necesarias para el hombre: la noche del alma, y
el arado creador. Kubin, por otra parte, decide romper con el equilibrio que propone
Thomas de Quincey. Si en la obra de Blake es Satan el que cae y Thomas de Quincey
decide equiparar su importancia con la del genio creador, Alfred Kubin superpone a
Satén, o a la figura de su Molinero de Perle, sobre la figura de su hermano el Labrador.

Sobre los hombros del Molinero pesa la carga de un fratricidio, crimen que seguira

%8 |os ojizarcos son seres atemporales, muy estilizados y con rasgos orientales que han habitado el
Mundo de los Suefios desde mucho antes que Klaus Patera lo construyera.



haciendo siempre (Kubin, 1974, p.71), una pista que advierte sobre un ciclo sin fin de
nacimiento, corrupcion y muerte.

La misma dualidad aparece en la figura femenina, que en el caso de la obra de Kubin
bien vale un estudio aparte?®. A lo largo del siglo XIX se extiende la idea de un espiritu
femenino en la Naturaleza, destacando los postulados de Goethe y sus seguidores. No
obstante, segiin va avanzando el siglo y el Simbolismo irrumpe como movimiento
estético, esta mujer que encarna la idea de Naturaleza redentora cambia los habitos por
la indumentaria de la Mujer Fatal, la castradora, que no es mas que una plasmacion de
los miedos de los pensadores masculinos ante la propia Naturaleza que una vez
endiosaron. Su sentimiento de escisién con la Naturaleza avanza a pasos agigantados,
viendola cada vez mas como un ente cruel que trae a los seres a la vida para después
hacerles participes de la muerte.

El caso de Blake no se ajusta quizéas a este planteamiento, debido a que se encuentra en
un momento anterior a estas deliberaciones. No obstante, en Milton, ya aparecen dos
figuras que se contraponen claramente, aunque no son tanto personajes individuales
como colectivos: de un lado, aparecen las cinco mujeres que rodean al personaje de la
Mujer Sombra (34:27 Blake, 2002, p.223) y que tejen los hilos de la Muerte en el Polipo
que hay antes de llegar a Golgonooza, y por otra parte, esta la figura de Ololon (figura
femenina protagonista junto con Milton de esta épica) y la vision de las Hijas de Albion,
que ponen el contrapunto al tétrico grupo del Polipo. Thomas de Quincey se dedica a
explotar el rol de esta Mujer Sombra en forma de su archiconocida Mater Tenebrarum,
que junto con sus otras dos hermanas controlan el sino del genio creador. En lo que
respecta a Kubin, la contraposicién entre ambos roles se cobra de nuevo la vida del
personaje mas cercano a los postulados de la Razén, la que crea o vislumbra sélo las
cosas terrenales, que es la esposa del protagonista de Die andere Seite, mientras que en
el otro lado aparece la figura de Melitta Lampenbogen, una Femme Fatale en toda regla,
con quien el protagonista mantiene relaciones sexuales la misma noche del velatorio de
su difunta mujer.

No obstante, el punto mas interesante es quizas el que toca la concepcion dual del
Demiurgo, no en vano, Kubin concluye Die andere Seite con la frase lapidaria de: el
demiurgo es hermafrodita (Der Demiurg ist ein Zwitter). Esta dualidad de los dioses

tiene una funcidn iniciatica, donde la unidad de los dos polos del dios junto con el acto

% ADestaca la obra de Wolfgang K. Miiller-Thalheim Erotik und Damonie im Werk Alfred Kubins. Eine
psychopathologische Studie (Munich, Nymphenburger, 1970).



de llegar a ser, es un estado de unidad anterior al nacimiento o la Caida, una desunion
en la vida y una nueva unidad en la muerte. Este es el ciclo que siguen tanto William
Blake como Alfred Kubin a lo largo de sus vidas. Sin embargo Blake méas que en la
muerte, veia la nueva unidad en una redencion, aportando un punto de vista mas
cristiano y mas positivo que el de Kubin. Del mismo modo, la idea de la unidad de los
sexos entronca con las concepciones del Hombre Perfecto que defenderdn mentes
importantes como Emmanuel Swedenborg, Novalis o Rainer Maria Rilke (Eliade, 1969,
p.127).

La dualidad de los dioses aparece en Die Andere Seite con Klaus Patera, el creador del
Reino de los Suefios, y Herkules Bell, un americano que, tras varios intentos de ser
aceptado para entrar en Perle consigue llegar con el Unico propésito de derrocar a
Patera, creando la Ilamada Asociacion Lucifer. A lo largo de la novela, mientras Perle se
sume en la catastrofe, el protagonista se va dando cuenta de que realmente Patera y el
Americano no son sino la misma persona. Herkules Bell también implica una
contradiccion que va mas alla de las dos caras del demiurgo, pues también supone una
lucha por imponer la Razdn a los Suefios, por implantar el avance tecnoldgico en Perle,
mientras que ésta seguia orbitando alrededor de su limbo temporal ajena a los giros que
daba el resto del mundo. Patera y Bell no son méas que las inseparables caras de una
moneda. No existe la posibilidad de que uno de ellos se sobreponga sobre el otro, no
son tanto dos adversarios peleando, sino dos amantes que se abrazan.

Estas dos ideas, la que implica un “ser” y la que implica un “no-ser” son mutuamente
creadoras y se apoyan la una a la otra, suponen el verdadero terror dentro del
pensamiento occidental (Geyer, 2008, p.86). Hacia la mitad de Die Antere Seite aparece
ya esta resolucion, cuando el protagonista, tras una entrevista con Patera en el templo de
la ciudad, comprende que él y el Americano son la