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Introdugio

Para comegar, queria apresentar ¢ caso, muito frequente na
Universidade de Cinema em Roma, de interferéncia entre instituicdes
didacticas e sociedade civil. Acontece, muitas vezes, nessa Universidade,
que alunos cheios de ideias e de entusiasmao queiran avangar com teses
de «Laurea» sobre um certo cinema mestico ou marginal, contra a
hegemonia do cinema criental e contra o eurocentrismo contagiante, Os
professores, num primeiro momento, apoiam, mas, depois deixam os
alunos totalmente abandonados a si mesmos, sem, de facto, dar nenhu-
ma orientagao académica. Entdo, muito frequentemente, estes alunos
pedem-nos ajuda a nds jornalistas que nos ocupamos dum certo cine-
ma, como, justamente, € o meu caso. Podem facilmente imaginar a
reac¢io da oficialidade académica perante teses que queiram pesquisar
personagens do renascimento panafricano como George Padmore ou
Cyril Lionel, Robert James ou Walter Rodney ou, entio, pesquisas sobre
a questio do cinema operdrio durante os anos 80, em Inglaterra, isto €,
durante o controverso reinado da Thatcher, sem a minima consulta de
todo um material obrigatério, muitas vezes, ignorado pelos docentes
interessados?

n
Contra o multiculturalismo

Como e Itdlia somos todos um pouco «morettiani» (refiro-me ao
cineasta Nanni Moretti, que ganhou no 0ltimo festival de Cannes com o
seu film «O quarto do filho»), isto é, vivemas obcecados pelas palavras
e pelo seu uso proprio e impréprio, queria pedir desculpas pelo apres-
sado titulo do meu texto. Queria, de facte, precisar a minha antipatia e
animadversie pela palavra «multiculturalismo», embora tenha escolhi-
do utilizd-la, de maneira polémica, relativamente A politica cinema-
togrifica europeia, na primeira parte do meu trabalho.

Para a critica da palavra «multiculturalismo», preferia «bas-
tardagem e cinema», «mesticagem e cinema», «melting pot movies»;
basta pensar que, num pais democritico e muito perto da nossa cul-
tura, como o Canadd, e praximo da Franga e da Inglaterra, toleram-se
prticas de controlo birbaro da sexualidade feminina como a clitori-
dectomia e a infibulagdo (ver a legislagio do Ontario), em neme de um
falso respeito, em estilo apartheid, das «tradigdes» culturais diferentes,
neste caso, africanas, com aquela «suficiéncia» tipicamente eurocén-
trica e machista que muitos estudiosos ocidentais, como o intelectual
palestino Edward W. Said, julgam racista e perigosa. E este o significado
do «multiculwralismo»? Um respeito duvidoso, isto é, um desprezo
apenas escondido das culturas outras. Pensamos no uso da expressio
«tolerancia racial» utilizada pelo pensamento humanista e justamente
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criticada pelo filésofo e politico italiano de esquerda Massimo Cacciari.

E esta uma ideologia Gtil 2 tdctica utilizada ontem pela Europa e
hoje pela Europa e Estados Unidos, para travar o decolo econémico da
Africa e do Médio Oriente. De facto, qualquer projecto de desenvolvi-
mento cultural e econdmico africano foi morto jd no bergo. E impres-
sionante o niimero das estratégias anuladas pelo humanismo europeu,
até o mais revoluciondrio e marxista, tio frio e distraido: Patrice
Lumumba, Kwameh Nkrumah, Amilcar Cabral, Itzak Rabin, Thomas
Sankara.... e quero acrescentar a Unica consciéncia critica destes
processos, Clof Palme, assassinado provavelmente pelos nazis suecos
aliados do governe racista de Pretdria numa iltima, desesperada tenta-
tiva de sobrevivéncia.

H ]
Thomas Sankara, «para um cinema bastardo»

E é mesmo através do ex-presidente do Burkina-Faso, o capitao
Thomas Sankara assassinado pelo seu melhor amigo, o actual presi-
dente mais francéfone Cornpaoré, depois de 5 anos de tentativas revolu-
ciondrias, que voltamos rapidamente a0 cinema, a0 mundo do imagi-
ndrio. Sankara foi o grande promotor do Fespaco, o festival bienal
panafricano de Ouagadougou, que se tornou, durante o seu breve gover-
no, um dos eventos mais importantes e excitantes do mundo. Basta
reler, hoje, as reportagens do critico francés de «Liberation» e dos
«Cahiers du Cinema» Serge Daney, para o confirmar. Qu lembrar que,
em Ouagadougou, foi construido, por vontade de Sankara, um gigan-
tesco monumento a0s cineastas de todo o mundo, o Gnico que eu
conhego: é uma cimara de trinta metros, verde, vermelha e branca,
dirigida para o céu. Ou, também, lembrar que, justamente, neste festi-
val foi descoberto Spike Lee, ainda estudante da New York University, que
conquistou toda a gente com o0s seus «Curtes» filmados numa bar-
bearia.

Um cineasta italiano anticonformista, Marco Ferreri, dizia, pouco
antes <a sua morte, que 0s unicos filmes com um certo interesse,
durante os anos 80 e 90, eram, nio 0s europeus ou 0s americanos, mas
os mais livres e andrquicos que chegavam do Irdo e da Africa. Referia-se
aquele momento de ruptura conira o integralismo ligada A viragem
estética e politica de Moshen Makhmalbaf, o realizador de «O ciclista» e
do recente belissimo «Kandahar», que antecipava a viagem até ac fim da
noite shiita de Kathami, tedlogo da libertagae islimica.

Com a expressdo «cinema de Sankara», entende-se ainda hoje
aquela ruptura fértil, aquela possibilidade efémera, mas necessdria que
permitiu aos filmaker africanos de produzir e pés-produzir filmes ndo
comissionado, externamente. Produgoes realizadas nio s6 para ser dis-
tribuidas nos mais humildes mercados europeus, mas que podiam con-
quistar e inventar, finalmente, um mercado africano, desafiando o
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tinico capaz de resistir aos blockbuster americanos, o mercado comer-
cial egipcio, ja manipulado pelo patrio saudita. O africano tem fome de
imagens. Sankara explicou que esta fome nfo era menos urgente que a
outra. De facto, o que de mais importante e irreversivel tentou Sankara,
foi considerar a cultura, que alguém definiu «a comida da alma», como
meio ¢ n3o como fim do desenvolvimento.

Foi esta energia que contagiou o Estado e deu as massas populares
do pais good vibrations dignas dos surfers californianos; foi scbretudo
capaz de antecipar algumas campanhas politicas e dos mass-media oci-
dentais, como a luta contra a corrupgio {«tangentopoli»), o controlo
sebre o teor de vida da classe dirigente, 2 campanha profética para uma
agricultura bioldgica ou biodinimica. Também se traduziu na mudanca
de todos os indicadores sociais, negativos a pesitives: subalimentacio,
miséria, analfabetismo, desemprego, deengas endémicas, dissolugao da
estrutura familiar..... O «genocidio por indiferenca», provocade pelo
Ocidente, sobretudo onde modelos culturais podem funcionar (Beirut,
Sarajevo, Macedonia...) encontrou em Granada, na Nicarigua sandin-
ista, e também em Cuba, uma barragem momentinea. Mas cuidado,
ndo estou a falar dos utopistas, dos «clochard dello spirito», dos eternos
idealistas. Bishop? Cienfuegos? Sankara? Falo dos pragmdticos. As suas
revelugdes, de facto, sdo irreversiveis.

v
Contra a Globalizacdo

O objectivo do meu estudo é, essencialmente, reflectir sobre a
politica cinematogrifica europeia desses iltimos anos, politica apoiada
com entusiasmo pela Franga de Vivendi-Messier, «contra a homole-
gacio, a standardizacio e a globalizagie». Uma politica sofisticada, arti-
culada e planetiria, cem certeza ndo isenta de ambiguidade e de imi-
tagdes-pligio do «campe adversdrio», isto é Hollywood, mas que se
bateu sempre pelo respeito das especificidades locais e pelo direito de
cada povo de defender a producio e o consumo das praprias imagens.

Neste contexto, as interveng¢oes do cinema francés, embora
ambiguas, tiveram um resultado positivo: de facto, a elas se deve um
certo renascer da industria cinematogrdfica italiana, com os seus éxitos
comerciais ¢ o prestigio por todos conhecido. E verdade, entio, que hoje
o cinema italiano ja ndo é «invendivel».

Mas voltando ao cinema francés, podemos afirmar que a sua politi-
ca cinematogrifica desafia cada vez mais o cinema dos Estados Unidos.
A sua importincia revela-se sobretudo através do Festival de Cannes que
se tornou uma montra desta tendéncia, focando os seguintes pontos: o
cinema € considerado mais como uma arte que um business, uma ética
mais que um negdcio; o cinema independente de todo o mundo deve
ser defendido e apoiado. De facto, um filme escolhido por Cannes goza
do melhor marketing planetirio possivel e reflecte um certo estilo de




promover, entender e produzir um cinema e pma arte intercultural,
mas 2 maneira europeia.

Mas, perguntamo-nos, porque € que a Franca ama o cinema ainda
mais que Hollywood. Eric Rohmer escrevia, em ‘55:

«05 mais bonitos filmes americanos que ji vi provocaram em mim,
antes de mais, uma violenta inveja, uma pena: que a Franga tenha renun-
ciado a perseguir aquela universalidade que, até ontem, afirmava com tanta
forga; que tenha deixado apagar a chama de uma certa ideia do homem, para
que ela se reacendesse além do oceano; em suma, que tenha sido vencida,
Mesmo no campo em que ¢ legitima proprietdria.»

E continuava dizendo que os filmes americanos nao agradam a
todos s pela enorme poténcia econdémica dos seus produtores € dis-
tribuidores, ou por corresponder a um baixo gosto das massas, mas
porque:

«tm Hawks, um Hitchcok, um Cukor conseguem convencer-me que a

California no ¢ aquele inferno que se imagina, mas uma terra de eleicio

pelas arles, como foi Florenga ne século xv pela pinlura, ou Viena no século

xx pela musica. E ¢ pelo ar que se respira, salutar e perfumado, por aguele

estilo eficaz e elegante, pelo que mostram os seus filmes de género, gestual-
mente sébrics come um combate num rings.

Terd mudado o cinema americano de hoje, refativamente a esse, de
entilo? Talvez, mas o que é certo é que quase todos os grandes nomes do
actual cinema americano precisam do dinheiro francés. E lembramos
que Jean-Marie Messier, o presidente da Vivendi,-Universal, operou uma
viragem de 360° na politica de Jack Lang quando, no «Le Monde» do
passado més de Abril, fez grandes elogios a globalizagio:

<Ld, onde muitos temem a uniformizagdo, o horror cultural, eu vejo
vibrar um mundo diferente, mais aberto e mais tolerante. Vejo delincar-se
uma sociedade pluralista, colorida, mestiga, uma sociedade onde as culturas
aprendem a encontrar-se € a misturar-se com alegria.»

E é por isse que Messier produz filmes de Moretti, Wajda, Coen,
Lynch, Ferrara, Godard e afirma, ainda:

«nds europeus sabemos que a cultura nunca serd um mercado nico
onde reinam produgdes calibradas, iguais dum pais a0 outro, nds sabemos
defender a nossa lingua-mae e trabalhar com muitas linguas, adaplando-nos
as sensibilidades dos diversos paises; a diversidade € inscrila nos nossos
génios e na nossa histéria.»

Em conclusio, o futuro do Cinema, se pensarmaos e agirmos
«europeu», nio estd nem na hiper-dominagae americana, nem na
excepgdo cultural, nem no dominio cultural (porque a cultura nio
suporta o uniforme). O futuro estd, $im, na aceitacao e no respeito de
todas as Culturas.

Tradugdo de Rita Ciotta Neves
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