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Toda a crian¢a é um artista de qualquer tipo, cujas capacidades
especiais, mesmo que insignificantes, devem ser encorajadas como

contributo para a riqueza infinita da vida em comum.

In “Education Through Art “- 1940-42, Herbert Read (1943).

Ninguém, efetivamente, sabe mats do que qualquer outro, pelo menos
sempre e em todas as coisas. Entdo, ele tem o dever de partilhar a sua
ciéncia e de permutd-la com o que ignora. Diz-me como amassar a
massa do pdo e far-te-et ver a fisica nuclear: eis-nos, de subito,
docentes e discentes, do mesmo modo; aprendemos um com o outro,

iguais de direito. [...] Todos os saberes sdo livres e iguais de direito.

Michel Serres, “Atlas”



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

AGRADECIMENTOS

A realizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada (PES) e do respetivo relatério de estagio
so foi possivel, em parte, pela colaboragdo, estimulo e apoio de varias pessoas. Assim gostaria de
expressar o meu reconhecimento a todos quanto contribuiram para a sua realizag&o.

Agradeco a Professora Maria do Rosario Lucas, por ter aceitado orientar o estagio da
PES. Pela sua pronta e permanente disponibilidade demonstrada, pela sua dedicacdo, partilha
de sabedoria e de materiais pedagdgicos, pela transmissdo de experiéncias, conhecimentos e
ensinamentos, assim como pelas criticas construtivas que foi tecendo ao longo do ano.

Agradeco aos 6rgdos de gestdo da Escola Secundaria Henriques Nogueira (ESHN), em
primeiro por terem permitido que a Prética de Ensino Supervisionada se realizasse naquele
estabelecimento e em segundo por todo o apoio demonstrado ao longo do ano.

As professoras Cacilda Costa e Anabela Bai&o pela forma como se disponibilizaram
para facultar dados sobre as turmas em que se deu a Pratica de Ensino Supervisionada, assim
como dados sobre o funcionamento da dire¢cdo das turmas e como Se gere este mesmo
funcionamento.

A Professora Doutora Constanca de Vasconcelos, regente da unidade curricular PES, e
principalmente a Professora Doutora Inés Marques, minha orientadora do Relatério de
Estéagio/Dissertacdo por toda a atencéo, disponibilidade e pelos conselhos dados, que foram sempre
ouvidos com bastante atencdo. Estas Professores foram sem divida uma mais valia no meu processo
de formacao e crescimento enquanto profissional.

A minha colega de estagio Eleonora Duarte pela colaboragdo com os elementos
necessarios, companheirismo e simpatia demonstrada ao longo do ano letivo na ESHN onde
também fez a sua PES.

Um especial agradecimento aos alunos do 10°) e 12°I pela sua participacdo em todas a
atividades propostas, colaboragéo e acolhimento, mas sobretudo pelo que me ensinaram, pois
sem a sua colaboracdo a PES néo teria decorrido da mesma forma, assim como, néo teria os dados
necessarios a realizagéo deste relatorio final.

Um agradecimento aos auxiliares da agdo educativa e colegas de grupo e departamento, pela
simpatia, participacdo nos projetos e preocupacdo demonstrada no decorrer da PES.

A minha familia, pelo apoio incondicional.

Muito obrigada a Todos!



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

Resumo

O presente relatorio, elaborado no &mbito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais
no 3° ciclo e no Secundario, é referente a pratica de ensino supervisionada desenvolvida na
Escola Secundaria Henriques Nogueira, numa turma de 10° ano de Desenho A e numa turma
de 12° de Oficina de Artes.

Esta reflexdo versa sobre a influéncia que duas Unidades Didaticas assentes no tema
da Metamorfose tiveram no desenvolvimento da Criatividade, considerando o processo de
ensino/aprendizagem do Desenho em dois anos de escolaridade diferentes.

Dedicadas a agilizacdo do pensamento critico e criativo, todas as aulas dos projetos
elaborados ao longo das Unidades Didaticas (UD), efetuaram-se com o intuito de estimular
aptiddes criativas de fluidez, de flexibilidade, de originalidade e de elaboragdo, de modo a
facilitar cada fase de conceptualizacéo e realizacdo dos trabalhos dos alunos segundo o projeto
proposto, do principio ao fim.

Para esta evolucdo, escolheram-se estratégias de ensino que tiveram em conta a
aproximacdo ao mundo as artes, o contacto com algumas obras de maior importancia, através
de apresentacOes em sala de aula, o contacto com novos materiais e suportes para as producoes
plasticas, visitas de estudo, realizacdo de exposicdes e o incentivo a reflexdo, individual e em
grupo, sobre o processo de elaboracdo dos projetos, assim como apresentacdo dos trabalhos por
parte dos alunos.

Este estudo procura assim responder a pergunta de partida: “Pode o conceito de
Metamorfose ser tomado como referencial para desenvolver e estimular a criatividade dos
alunos em projetos de Desenho?”, e tem como objetivos demonstrar que o conceito de
Metamorfose pode ser um referente facilitador da criatividade no Desenho, por oferecer um
exemplo de processo — a variacdo e especulacdo formal e também que pode ser um referente
facilitador da criatividade no Desenho, por constituir uma metafora — a permanente

transformacéo, tomando novas qualidades.

Palavras-Chave: Ensino das Artes, Metamorfose, Criatividade, Sustentabilidade.
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Abstract

The present report, prepared within the scope of the Master's in Visual Arts Teaching
in the 3rd cycle and Secondary Education, pertains to the supervised teaching practice carried
out at Henriques Nogueira Secondary School, in a 10th-grade Drawing A class, and a 12th-
grade Arts Workshop class.

This reflection focuses on the influence that two Didactic Units centered around the
theme of Metamorphosis had on the development of Creativity, considering the
teaching/learning process of Drawing in two different school years.

Dedicated to fostering critical and creative thinking, all classes within the projects
developed during the Didactic Units (DUs) aimed to stimulate creative abilities such as fluency,
flexibility, originality, and elaboration, with the purpose of facilitating each phase of
conceptualization and execution of students’ work according to the proposed project, from start
to finish.

For this evolution, teaching strategies were chosen that took into account the approach
to the world of the arts, exposure to some significant works through classroom presentations,
contact with new materials and supports for plastic productions, field trips, organization of
exhibitions, and encouragement of reflection, both individually and in groups, on the project
development process, as well as the presentation of students' works.

This study seeks to answer the initial question: 'Can the concept of Metamorphosis be
taken as a reference to develop and stimulate students' creativity in Drawing?" Its objectives are
to demonstrate that the concept of Metamorphosis can be a facilitating reference for creativity
in Drawing by providing an example of a process—formal variation and speculation—and that
it can also be a facilitating reference for creativity in Drawing by constituting a metaphor—

permanent transformation, acquiring new qualities.

Keywords: Arts Teaching, Metamorphosis, Creativity, Sustainability.
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INTRODUCAO

As artes sdo no curriculo portugués, reconhecidas como imprescindiveis a vida e
desenvolvimento do aluno, na construcéo da sua identidade e desenvolvimento cognitivo. Esta
disciplina, oferece uma forma Unica de expressao, permitindo que os alunos explorem, criem e
comuniquem de formas que vao além das palavras e nUmeros.

A inclusdo das artes no curriculo escolar é crucial para o desenvolvimento dos alunos,
visto que estas além de contribuirem para o desenvolvimento das competéncias criativas e
artisticas, também contribuem para o crescimento emocional, social e cognitivo dos alunos.
Assim, sabendo que o estudo das artes também promove a imaginacdo, a autoexpressao, a
resolucédo de problemas, a empatia e a apreciacdo pela diversidade cultural, a redefinicdo do
curriculo do Ensino Bésico e do Ensino Secundario, atraves do estabelecimento do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEQO) e na definicdo das Aprendizagens
Essenciais, reconheceu a importancia das artes como parte integrante do desenvolvimento
holistico dos alunos, destacando seu papel essencial na formacao dos estudantes (Direcdo-Geral
da Educacéo, PASEO, 2017).

Mais concretamente, no ensino basico, as artes visuais “assumem-Se COMO uma area
do conhecimento fundamental para o desenvolvimento global e integrado dos alunos” (Direcao-
Geral da Educacéo, Aprendizagens Essenciais de EV - 3° Ciclo, 2018, p.1), nomeadamente nos
processos de olhar e ver, de forma critica e fundamentada, os diferentes contextos visuais. Ora,
para 0s alunos do ensino basico, as artes oferecem oportunidades para que 0s mesmos explorem,
compreendam e se envolvam com o mundo visual de forma critica e informada.

J&, no ensino de Desenho A do 10.° ano e na Oficina de 12.° ano, as artes também
desempenham um papel crucial no desenvolvimento de habilidades artisticas e na exploracdo
de diferentes técnicas, processos e conceitos artisticos. Detalhadamente, no ensino do Desenho
A do 10.° ano, as artes contribuem para o desenvolvimento da apropriacdo e reflexdo, da
interpretacdo e comunicacdo e da experimentacdo e criagdo, aprendizagens estas essenciais
“que contribuem, de forma muito propria, para consolidar a formagao do aluno ao longo dos
trés anos de escolaridade no ensino secundario” (Diregdo-Geral da Educacdo, Aprendizagens
Essenciais de Desenho A — 10.° ano, 20184, p.3). Em Oficina de Artes do 12.° ano, as artes ao
terem um enfoque na experimentacdo de vérias formas de registo, permitem conhecer o
comportamento e as sensacdes estéticas dos diversos materiais das artes plasticas, bem como

“promover aspetos cognitivos € metacognitivos para desenvolver competéncias pessoais,
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civicas e colaborativas” (Dire¢ao-Geral da Educacdo, Aprendizagens Essenciais de Oficina de
Artes — 12.° ano, 2018b, p.39).

Neste sentido, de acordo com as Aprendizagens Essenciais e o Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatéria (Dire¢do-Geral da Educacdo, PASEO, 2017, p.16), é
esperado que um aluno, a saida da escolaridade obrigatoria, “reconhega a importancia € o
desafio oferecidos conjuntamente pelas Artes, pelas Humanidades e pela Ciéncia e a Tecnologia
para a sustentabilidade social, cultural, econdomica e ambiental de Portugal e do mundo”.

Em sintese, a inclusdo das artes visuais como uma area fundamental no curriculo do
ensino basico ndo possibilita apenas o desenvolvimento de capacidades artisticas, mas também
promove o desenvolvimento global dos alunos, capacitando-os a tornarem-se pensadores
criticos e apreciadores atentos do mundo visual que os rodeia. No Desenho A do 10° ano e na
Oficina do 12° ano, a arte promove a capacidade dos alunos de pensar de forma critica, resolver
problemas visualmente e expressar as suas proprias ideias de maneira artistica.

Portanto, reconhecer a importancia das artes no curriculo escolar é crucial para garantir
um ambiente educacional enriquecedor e completo, que apoie o crescimento integral dos alunos
assegurando, assim, a qualidade da educacédo inclusiva possibilitadora da aprendizagem ao
longo da vida (Direcdo-Geral da Educagédo, PASEO, s/d).

As atividades artisticas sdo, em suma, de grande importancia e fornecem ricas
oportunidades para o desenvolvimento das criancas e jovens, e mais tarde propiciam o
desenvolvimento do pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as
experiéncias das pessoas: por meio desse pensamento, o aluno amplia a sensibilidade, a
percecdo, a reflexdo e a linguagem, promovendo o desenvolvimento do sentido critico, da
imaginacdo, da memoria, do pensamento ldgico, do poder de anélise e de sintese.

Assim, as “artes ttm um papel importante a desempenhar no refinamento do nosso
sistema sensorial, cultivando as nossas habilidades imaginativas” (Eisner, 2002a, p. 4). A arte
apresenta-se com a funcédo de construir a realidade, ou seja, constrdi representacdes da realidade
observada no mundo (Efland, 2002).

Desta forma, a promocdo da arte e, consequentemente, da criatividade, estdo
associadas as interacOes estabelecidas pelos individuos na familia, escola e sociedade. Um
ambiente favoravel ao desenvolvimento da criatividade esta relacionado com a qualidade da
construcdo dessas interacGes e com as experiéncias de vida dos individuos inseridos nesses
contextos (Ribeiro & Fleith, 2007).
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No &mbito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais do 3° Ciclo do Ensino Basico e
no Ensino Secundario, ministrado pela Universidade Lusofona, Instituto de Educacéo, e tendo
em conta as investigagdes desenvolvidas ao longo do mestrado, propds-se a construgdo de um
projeto de investigacdo na area do Ensino das Artes, com recurso a literatura e bibliografia
adequada, assim como, metodologia adequada para o desenvolvimento desta dissertacdo de
mestrado.

O ensino artistico, para além de ser uma forma de se ensinar as técnicas, materiais e
obras artisticas, tém também um grande papel no desenvolvimento do individuo. As
competéncias que o ensino das artes desenvolve nos alunos ndo sdo limitadas ao campo das
artes, mas sim, ao desenvolvimento do pensamento criativo e critico. O interesse nao estd em
formar artistas profissionais, mas sim em formar mentes criativas, mentes estas essenciais para
qualquer area de estudo. Assim, a educacdo artistica € mais do que aprender sobre arte e
produzir objetos artisticos, pois esta é essencial para o desenvolvimento cognitivo e pensamento
criativo, ja que na sua base tem o processo criativo como ferramenta, permitindo que um
individuo aprenda, assim, a procurar um pensamento Unico ¢ inovador como o de “sair fora da
caixa” quando realiza o seu trabalho. Segundo Frois et al. (2000) “uma das finalidades da arte
¢ contribuir para o apuramento da sensibilidade e desenvolver a criatividade dos individuos.”
(p. 203).

Segundo Eisner (2008) o curriculo tem influéncia nas experiéncias na forma como é
organizado, nos contetidos que inclui e pela liberdade e flexibilidade que proporciona, ou néo,
aos docentes. O ensino por sua vez, € determinado pela maneira como o docente opta por
lecionar os conteudos pertencentes ao curriculo, as estratégias que procura e as metodologias
gue emprega na sala de aula.

Para Eisner (2008) o que se decide colocar no curriculo, e a forma como se decide
ensinar o que vem no curriculo, vao ter um efeito profundo na forma como os estudantes
aprendem a pensar.

Efland (2002) afirma que a finalidade da educacdo € o apuramento do potencial
cognitivo do aluno. Desta forma, ndo pode haver uma compartimentagdo do conhecimento, o
que significa que o curriculo tem de ter formas de conciliar todas as abordagens de modo a que
estas favorecam a integracdo do conhecimento, a imaginacdo, a estética e onde haja
flexibilidade cognitiva.

Esta dissertacdo consiste numa investigacdo-acdo sobre duas Unidade Didaticas
realizadas no ano letivo de 2022/2023, nas disciplinas de Desenho A e Oficina das Artes, com
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uma turma do 10° ano e outra do 12° ano (10°J e 12°I, respetivamente) do Curso de Artes Visuais
na Escola Secundaria Henriques Nogueira em Torres Vedras.

Esta dissertacdo, que se subdivide em enquadramento tedrico e parte empirica, procura

responder a seguinte questao de partida:

Pode o conceito de Metamorfose ser tomado como referente para desenvolver e

estimular a criatividade dos alunos em projetos de Desenho?

Como se explicara em 4.2., esta questdo desdobra-se em 5 sub-questdes secundérias,

ou diretrizes de investigagao:

a) Qual a importancia do ensino das artes para 0 desenvolvimento do pensamento
critico e criativo?

b) Como € que o conceito de Metamorfose pode inspirar um processo criativo que se
traduza em exercicios praticos de Desenho, considerando duas disciplinas e niveis
de escolaridade diferentes (Desenho A, 10° ano e Oficina de Artes, 12° ano) ?

c) Quais os beneficios e vantagens da utilizacdo do conceito de Metamorfoses como
ferramenta de trabalho para facilitar a adesdo por parte dos alunos a certos
processos menos convencionais, permitindo a ultrapassagem de bloqueios
criativos?

d) Pode o conceito de Metamorfose ser também usado como referente para a
metodologia de Investigacdo-acdo?

e) Pode o conceito de Metamorfose ajudar a expandir os meios tradicionais do
desenho, passando do desenho e do papel para a escultura com materiais

provenientes de residuos e que podem ser reutilizados?

Os objetivos principais que esta dissertacdo pretende atingir séo assim:

1- Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente facilitador da
criatividade no Desenho, por oferecer um exemplo de processo criativo — a
permanente transformacdo de um objeto que vai tomando sempre novas
qualidades.

2- Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente facilitador da
criatividade no Desenho, por contribuir para a ultrapassagem de bloqueios

criativos e inibi¢Ges por parte de alguns alunos.
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3- Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente para a
sensibilizacéo dos alunos para a sustentabilidade, promovendo a adocao de atitudes

responsaveis para com o meio ambiente.

Como se referiu, a componente empirica foi implementada no contexto das disciplinas
de Desenho A e Oficina das Artes, em duas turmas do 10° e 12° ano (10°J e 12°I, respetivamente)
do Curso de Artes Visuais na Escola Secundéaria Henriques Nogueira. Durante a observacao
das aulas foi possivel constatar as caracteristicas distintas das duas turmas, evidenciando,
dificuldades iniciais na utilizacdo dos materiais e na concecao de conceitos e ideias. Desde logo
foi evidente, por exemplo, que, contrapondo-se ao 12°l, o0 10°) apresentava maior inexperiéncia,
embora ambas as turmas fossem bastante equilibradas, ndo apresentando problemas de
comportamento.

A constatacdo desta realidade permitiu definir estratégias de intervencdo que fossem
ao encontro das fragilidades sentidas em alguns dos alunos — promovendo as suas capacidades
criativas, cognitivas intrinsecas e sociais, e assim contribuindo para uma afirmacédo de valores
e conceitos a nivel individual —, mas também que os levassem a refletir sobre arte
contemporanea.

Neste contexto, procurou-se trabalhar o tema da Criatividade tomando como referéncia
0 conceito de Metamorfose. Este conceito foi trabalhado em diferentes contextos e perspetivas,
sempre sublinhando a importancia do ensino das artes e o0 seu impacto no desenvolvimento e
percurso académico dos estudantes do ensino secundario do curso de Artes Visuais.

Sendo assim, a componente empirica consistiu no desenvolvimento e exercicio de duas
Unidades Didaticas Artisticas que tomaram como referéncia o referido conceito de
Metamorfose. Este conceito orientou a acdo e intervencdo pedagogica e foi um referente para o
desenvolvimento cognitivo, da imaginacéo, da criacdo e da criatividade. Durante este processo
pedagdgico obtiveram-se dados por observacdo direta, observacdo indireta, por inquérito
questionario, e entrevista a professora cooperante (PC). De acordo com o0s principios da
investigacdo-acdo foram sempre reavaliados e alteradas as abordagens pedagdgicas. No final
fez-se uma descricéo e reflex@o sobre a investigacdo empirica realizada durante a experiéncia
pedagdgica em Pratica de Ensino Supervisionada, que decorreu no ano letivo de 2022/2023.

Este relatdrio incide assim sobre as unidades didaticas propostas e levada a pratica
com os alunos, por mim, professora estagiaria (PE), acompanhada pela professora cooperante,
Maria Rosario Lucas, tentando dar resposta a referida questdo de partida inicial referida
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anteriormente e as questdes secundarias, que se desenvolverdo com detalhe na problematica do
estudo (sub-capitulo 4.2) e procurando atingir os ja referidos objetivos (sub-capitulo 4.3).

No decurso da PES verificou-se que, embora o conceito de Metamorfose sempre se
mantivesse como linha orientadora, foi necessario incluir também como referéncia os 7 Rs da
Sustentabilidade, em sintonia com o proprio conceito de Metamorfose. Estes conceitos serdo
abordados e desenvolvidos detalhadamente no Capitulo 3.

Neste relatério descreve-se o desenvolvimento de duas Unidades Didéticas, que se
traduzem em dois projetos diferentes de Desenho, partindo ambos do conceito de Metamorfose.
Um destes projetos diz respeito a um processo de transi¢do do desenho de observacdo para um
desenho com base no imaginario, que foi levado a cabo na disciplina de Desenho A (10° ano);
0 outro, consistiu na criacdo de uma escultura téxtil em Oficina de Artes (12° ano). Esta
escultura devia representar uma espécie animal local, o Sarddo da Véarzea, e devia refletir
preocupagles de natureza ambiental, designadamente a adogdo dos famosos 7 Rs da

Sustentabilidade — Reduzir, Reutilizar, Reciclar, Recuperar e Renovar, Repensar e Recusar.

Conceito de Metamorfose em Artes

O termo metamorfose vem do grego metamorphosis, que significa originalmente
«mudanca de forma», tendo posteriormente o mesmo significado em latim (Porto Editora, 2023)

A Metamorfose foi desde a Antiguidade Classica um conceito estruturante usado pelos
poetas para criar narrativas mitologicas, mas também como forma ou estratégia de concecdo da
prépria obra escrita, em sintonia com o que postulavam alguns filésofos da Antiguidade, como
Heraclito, que celebremente disse “Nada existe de permanente, a ndo ser a mudancga”.

Na célebre obra Metamorfoses — Poema em 15 Livros, escrita por Ovidio este conceito
é usado como um principio estrutural — o poema é um conjunto de narrativas sob a forma de
“varia¢0es”— mas também como elemento fundamental de todas estas narrativas sobre deuses
e seres humanos, que permanentemente se transformam noutras espécies, assumindo novas
formas. (Ovidio, 2016, p. 30).

Segundo Guimaraes, durante o Renascimento, alguns artistas debrugaram-se sobre o
tema da metamorfose da tradi¢cdo dos mitos greco-romanos. Como exemplo, o pintor Ticiano
(1490-1576), representou 0 mito de Danae em algumas ocasides, e numa das quais, Danae
Recebendo a Chuva de Ouro (1560-65), representou-a como uma cortesd que recebe

prazerosamente uma chuva de pé e moedas de ouro. Segundo o mito, Danae presa numa camera
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subterranea a mando de seu pai, Acrisio, que teme a predicdo do oraculo de Delfos sobre sua
morte pelas maos de um filho de Danae. Entéo, Zeus, enamorado pela jovem, metamorfoseia-
se em chuva de ouro, e entra por uma fresta. Da unido, nasce o her6i Perseu que ira assassinar
0 avl, como predito. Simbolicamente a pintura, apresenta Zeus como chuva de ouro, tendo em
consideracao o mito de Déanae que representa a fertilizaco geradora de vidas. E a transfiguracéo
das personagens, no mundo mitoldgico das transformac6es magicas (Guimarées, 2017).

O inicio do fim da crenga das “transformacdes magicas” de substancias inertes em
pequenos animais — a geragao espontanea citada anteriormente, coube &, Maria Sibylla Merian.
Através da sua observacao cuidadosa, ela conseguiu pela primeira vez registrar detalhadamente
em aguarelas, executadas durante digressdo pelo Suriname (1699-1701), os varios estadios das
metamorfoses no ciclo de vida de plantas, insetos e sapos. O seu trabalho clarificou de modo
inédito, os processos naturais, desapercebidos pelos humanos (Guimarées, 2017).

Mais tarde, houve desenvolvimentos que se espalharam por muitos ramos nos séculos
XVIII e XIX, e as transformacdes intelectuais que deles resultaram, levaram a mudar a visdo
do mundo humano ou “weltanschauung”. Depois da revoluc¢do industrial com todas as suas
profundas mudangas, além de inventar a camera fotografica que retirou a descricdo da
simulacdo da obra de arte, criou a capacidade de realizar trabalhos realistas que antes exigiam
dias de trabalho e anos de treinamento para serem concluidos (Munro, 1972, p. 205).

Em 1829, dois artistas franceses, Louis Daguerre e Joseph Nicéphore Niépce,
inventaram a cémera, abrindo a fotografia (Sweilem, 1984, p. 18), realizando uma
transformacéo profunda em todos os campos. A arte € o campo mais afetado pela inven¢édo da
camera e pela producéo de fotos que simulam a realidade com grande precisdo e rapidez. Este
acontecimento causou ansiedade e confusdo ao artista, embora ndo tenha limitado a
criatividade. Alguns artistas impressionistas investiram os dados da camera empregando
fotografias nas suas obras (Amhaz, 1981, p. 42). No entanto, houve um aprofundamento nos
desenhos realistas que levaram muitos artistas modernos a remodelar as cenas com as suas
préprias visdes, fazendo com que as formas de arte passassem por fases de transformacéo
artistica através da mudanca, distorcdo e estenografia, e a forma se afastasse da simulacao
realista. A pintura ndo é considerada uma descricdo da realidade, mas sim a experiéncia do
artista, e ndo é considerada como uma expressdo do que o artista pensa, mas esta de acordo com
a sua visdo (Amhaz, 1981, p. 42).

Assim, no século X1X o conhecimento entre Arte e Técnica, caracteristica que se tinha

iniciado no Renascimento, ambicionava o desenvolvimento artistico associado a



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

industrializacdo e que, consequentemente, impulsionaram uma melhoria dos materiais. A Arte
deste periodo caracteriza-se, pela investigacdo de uma diversidade formal, nas diversas areas
da arte como a arquitetura, pintura e escultura, que igualmente foram levadas ao limite, nas
quais se encerrou o capitulo da linguagem classica, presente nos Gltimos trés séculos e iniciou-
se um periodo de abstracdo da linguagem tradicional (Benevolo, 2001). O que indicia o inicio
de possibilidades de uma linguagem artistica com metamorfoses.

Segundo Guimardes, durante todo o século XIX, a partir do desenvolvimento das
técnicas de reproducdo, a industria grafica sofreu uma grande procura por conteludos que
incluiam textos e imagens, que devido as suas carateristicas de contestacédo politica, muito em
emergente na época, um dos tipos de imagem que ganhou grande enfoque, foi a caricatura: a
partir destes vetores — deformacéo, simplificacdo e codificacdo, destaca-se a representativa
caricatura executada pelo artista francés Charles Philipon (1806-62), na qual através de uma
sequéncia de quatro ilustragdes (fases), ele representou uma gradual transformacéo do rosto do
Rei Louis Philippe I (1773-1850), numa pera (Guimardes, 2017). A ilustracdo do Rei criada por
Philipon, era como parte da sua defesa em uma acusagao de “ofensa a pessoa do Rei”. Através
dos desenhos comentados, ele argumentou que uma manipulacao descuidada das caracteristicas
do rosto poderia, ao fim, produzir um efeito grotesco por meio de semelhancas e associagdes
I6gicas. A sequéncia de transformacdes publicada posteriormente em seu jornal La Caricature,
resultou que a pera rapidamente fosse transformada num “codigo grafico” de representagdo do
Rei (Guimarées, 2017).

No principio do século XX, entre 1905 e 1914, deu-se o inicio da reforma plastica das
vanguardas, que iria influenciar de modo direto o Movimento Moderno bem como as obras
arquitetonicas que surgiram neste periodo. Neste seguimento, destaca-se em primeiro lugar o0s
fauves, que com o recurso a cores fortes e primarias pintaram temas bidimensionais, tendo como
referéncia a obra de Van Gogh. Paralelamente, neste periodo comecam-se a desenvolver 0s
primeiros estudos cubistas e abstracionistas com Pablo Picasso e Wassily Kandinsky
(Benevolo, 2001).

As vanguardas artisticas do inicio do século XX — o Cubismo, o Futurismo, o
Surrealismo, entre outras — incorporaram a velocidade e a decomposi¢do das formas, como
modo de responder as questdes da vida moderna (Guimaraes, 2017).

Dentro do campo da gravura, M. C. Escher (1898-1972), fez Metamorphose 11 (1940)
a um de seus trabalhos mais conhecidos, que consiste numa série de metamorfoses que

intercalam imagens naturalistas, estilizadas e figuras geométricas que se sucedem ao logo dos
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sete metros de extensdo da obra. Escher desenvolveu sua técnica apos visitar o Castelo
Mourisco de Alhambra, em 1922, e conhecer a tecelagem. Neste trabalho, as formas
geométricas encaixam-se numa “danca” de figura e fundo, metamorfoseadas em peixes,
passaros, demonios ou figuras humanas (Escher, 2017). Esta obra, que € uma imagem que fecha
um ciclo, pois termina na mesma imagem em que comegca, Escher parece criar uma ilustracao
sequencial ou um pedaco de pelicula, onde ndo ha separacdo de frames. As transformacdes
constantes encadeiam as figuras e os acontecimentos (Guimaraes, 2017).

Guimardes também refere que Pablo Picasso (1881-1973), um dos nomes mais
conhecidos do Cubismo, lancou méo da figura do touro em varias ocasides, mas foi com a série
de onze litografias, Le Taureau (1945-46), que ele criou uma sequéncia de metamorfose que
parte de um estilo eminentemente académico até uma simplificacdo total, que abarca o abstrato.
Nesta série sequencial, vé-se claramente uma elipse temporal que descreve alguns estadios do
ciclo da vida. O touro ganha volume, para através de uma simplificacdo extrema, ser pilhado
de sua forca e virilidade, terminando numa figura sintética e fragil (Guimaraes, 2017).

A linguagem formal do pintor do século XX é, deste modo, consequéncia dos
acontecimentos marcados nos seculos anteriores que provocaram no pintor uma vontade de
procurar a sua linguagem individual na qual explora valores ja compreendidos desde o
Renascimento, como a harmonia. Este periodo destaca-se especialmente por esta alteracdo da
percecdo Otica do artista sobre a obra de arte, uma vez que explora nos seus estudos a
decomposigéo das formas e materializa-as (Benevolo, 2001).

A obra de arte no Movimento Moderno caracteriza-se, no caso da pintura, pelo
surgimento de obras livres, investigacfes individuais e experimentais, onde 0s pintores
desenvolvem a sua obra segundo estudos de execucdo, virando-se para o seu interior, tal como
Picasso afirma, Um quadro n&o é pensado e estabelecido desde 0 momento inicial (Benevolo,
2001). Todo este desenvolvimento da arte remete para a possibilidade de utilizar a metamorfose
como conceito.

Portanto, a arte tomou um novo rumo, removendo os elementos antigos ou afastando-
se deles e criando novas formas que sejam adequadas a estrutura cultural. Esta transformacao
emergiu significativamente na arte pds-moderna, pois pode-se dizer que a arte pés-moderna é
apenas uma revolucgdo na estrutura das belas-artes e nos seus aspetos formais, cromogéneos e
estruturais da relagdo existente. Mesmo nos temas e ideias nele apresentados, esta rejeicdo de

tudo o que prevalece levou a mudancas na estrutura do trabalho, na textura e em outros
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componentes das belas-artes contemporaneas, produzindo sistemas estilisticos ou movimentos
artisticos (Al-Alwan, 2009, p. 194).

As artes pds-modernas comecaram de diferentes maneiras, fora da caixa, inclusive
com o expressionismo abstrato, que foi considerado o primeiro grande movimento artistico aps
a guerra. O periodo historico em que o expressionismo abstrato comecou a desenvolver foi
repleto de conflitos politicos, intelectuais e culturais. O que foi alcancado historicamente é
inseparavel do seu contexto geral e nada mais ¢ do que “uma afirmacdo categorica da
solidariedade total que um periodo impde a todos 0s seus sinais praticos e mentais, sejam eles
formulados em ideias ou em criagdes formais” (Huyghe, 1978, p. 335).

O conceito da metamorfose baseia-se numa forte carateristica, especialmente na sua
fluidez e imprecisdo, sendo aplicado a um conjunto diverso de objetivos e fendmenos. Desta
forma permitiu aos artistas a utilizacdo plastica para manipular formas e interconectar dominios
da natureza e da cultura, criando contato entre visdes diferentes de mundo. Segundo Guimaraes,
a metamorfose herdou, assim, no contexto das artes visuais, duas carateristicas marcantes: o
viés da distor¢do grafica das formas e a necessidade de uma “sequenciagdo” — 0 que induz ao
movimento com a adi¢do da dimensao do tempo” (Guimaraes, 2017).

A metamorfose é um meio de concretizar de imediato um ato vigoroso: a conquista de
outro movimento, outro tempo, pois as reacdes metamorfoseantes a acao criadora sdo violentas
(Bachelard, 1997). Os contetdos representados atraves da expressdo artistica estabelecem uma
relacdo de vida, metamorfose e significacéo.

A arte como uma préatica de pensamento em imagens e ou obras propde-se como uma
forma diferenciada de estabelecer relacbes com a experiéncia real. A tarefa de ler uma imagem
ou obra exige ao leitor/contemplador uma permanente reconstrucdo, desacomodando as
percecdes, realinhando as partes, dando um novo significando ao todo. Ler-se uma imagem ou
obra pressupde apropriar-se de outras chaves de significacdo, de outras perspetivas, novas
formas de viver a metamorfose.

A funcdo da arte na escola deve situar-se no tempo e no espago da imaginacao e da
criagdo, numa expressdo metamorfoseante de ideias, percegdes, pensamentos, emocdes,
sentimentos e conhecimentos, tendo em vista uma verdadeira educagéo dos sentidos.

Na metamorfose do ato criador, em Bachelard (2006), a imaginacdo n&o origina
representacdes da realidade, mas representagcdes subjetivas que ultrapassam a realidade e a
elevam. A metamorfose enquanto expressdo da criatividade onde o sonho, o imaginario, a

realidade e as reflexdes sdo um todo em construcdo, materializados na produgao artistica.
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A experiéncia da arte por meio da metamorfose pode acorrer no processo plastico seja
ele desenho, pintura, escultura.

Segundo Vera Christians, “Criar uma obra de arte ¢ uma transformacgdo (=
metamorfose) das ideias e das emoc¢bes do artista, do seu préprio estilo atraves da grande
variedade de materiais e técnicas que utiliza. Mas a fonte principal de cada criacdo € a
Inspiracdo. Desde sempre que o trabalho de muitos artistas, nos mais variados estilos, foi
inspirado por uma das obras mais famosas de Ovidio, 0 poema Metamorfoses, considerado a
obra-prima do poeta, que nos fala de um mundo em constante mutag¢ao” (Christians, 2022).

A metamorfose diz respeito ao aparecimento, aprofundamento ou mutacdo de um
conjunto de tendéncias artisticas na concretizacdo de uma obra, sem alterar as carateristicas
estruturais da obra, imagem ou conceito previamente estabelecido ou que serve de ponto de
partida, mas desenham-se novas linhas de evolugéo, contradigdes, possibilidades e desafios que
interpelam todos os agentes envolvidos, desempenhem eles fungdes mais pragmaticas ou mais
analiticas, no plano das elaboracdes discursivas na obra artistica. Novas conjunturas artisticas
implicam novas conjunturas concretas da pratica artistica e uma necessidade de renovacao das
formas de analise e pensamento capazes de as entender e significar.

Em suma, a Metamorfose em artes visuais poderd ser considerada como a
transformacédo de uma obra, a mudanca de forma e os varios estados que a obra atravessa até a
sua finalizacéo tendo algo como ponto de partida. E a transformac&o ou mutacéo de uma obra,
imagem ou conceito, com uma preexisténcia, que se adapta a uma nova forma ou fun¢do numa

outra obra tendo sempre presente alguns tragos dessa realidade preexistente.

Pertinéncia do Tema

Segundo a Lei de Lavoisier, também conhecida por lei da conservacdo da massa, como
0 proprio nome indica, foi descoberta em 1785 pelo quimico francés Antoine Laurent de
Lavoisier (1743-1794), considerado o pai da quimica moderna. Este principio significa que nas
reacfes quimicas em sistema fechado, a soma total das massas das espécies envolvidas na
reacdo (reagentes) € igual a soma total das massas das substancias produzidas pela reacdo
(produtos de reacdo), ou seja, num sistema quimico fechado em reagéo, a massa total permanece
constante. Esta lei também pode ser enunciada da seguinte forma: "Na Natureza nada se cria e

nada se perde, tudo se transforma".
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Fazendo uma adaptacdo desta lei as artes e mais precisamente em trabalhos que
remetem para o tema deste trabalho, a metamorfose, e a reutilizacdo de materiais provenientes
de residuos e desperdicios, diriamos: ‘Nas artes tudo se recria e nada se perde, tudo se
transforma.’

Enraizada desde a Antiguidade na nossa cultura, como vimos, a Metamorfose,
considerada em sentido muito lato, esta presente na nossa vida mesmo sem darmos por isso,
desde a metamorfose do espaco que habitamos ou da paisagem ao longo dos tempos, a
metamorfose da nossa prépria vida a qual nos adaptamos, ou pura e simplesmente em todas as
transformacdes que se operam na vida diaria de qualquer pessoa.

Metamorfose € transformacdo e adaptacdo. Apreender e tomar consciéncia sobre
varios processos em que ocorrem metamorfoses em varios aspetos da vida é ganhar, ndo apenas
uma ferramenta para trabalharmos com arte, mas para aprendermos a adaptar-nos, sermos mais
flexiveis, tolerantes e pensar “fora da caixa” em todos os contextos da existéncia. Dai que a sua
utilizacdo possa ser aplicada de forma direta, no ensino das Artes, ou indireta, em contexto de
multi ou interdisciplinaridade, envolvendo outras disciplinas.

Sendo a Criatividade no processo de ensino-aprendizagem do Desenho, o objeto
principal desta investigacéo, a escolha do conceito de Metamorfose como referente principal é
pertinente por varios motivos.

Desde logo, a Metamorfose constitui uma metafora genérica para as transicdes por que
passam 0s jovens destas faixas etérias, no seu processo de crescimento e passagem para a idade
adulta. Mas, mais do que essa alusdo geral a transformacdo pela qual todos passam, a
Metamorfose sugere pelo menos dois procedimentos criativos em artes, designadamente a
variacdo ou mutacdo formal a partir de um determinado elemento, ou elementos. Por outro lado,
encoraja um certo desprendimento da figuracdo realista presa ao visivel porque convida a
imaginacdo e a criatividade e abre caminho a discursos visuais mais poéticos.

Tendo em conta a proposta de pesquisa e a proposta do plano de acao delineado para se
descrever o tema proposto, justifica-se assim o seu porqué e pertinéncia.

Por outras palavras, o conceito de Metamorfose favorece a autonomia e e estimula a
iniciativa propria do aluno para explorar novas abordagens artisticas, através da experimentacdo
e da execugdo de atividades propostas, podendo ser trabalhada de forma inter ou
multidisciplinar noutros contextos e com outras disciplinas. E, por outro lado, uma metafora
sugestiva para estimular a criatividade porque convida a procedimentos operativos relativos a

mutacéo e a variabilidade das formas.
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Tendo em conta o que ja foi dito, percebe-se que a Metamorfose e a Criatividade vivem
uma para a outra, uma molda e transforma e a outra serve de ferramenta de adaptacdo as
metamorfoses, como sentido ou mecanismo de sobrevivéncia em todo o ser humano. Da nossa
Criatividade e do nosso poder de adaptacdo dependeu e depende a sobrevivéncia da espécie.

Em Artes € frequente dizer-se que a originalidade é um mito. Quando dizemos que
criamos algo, esse algo ja partiu de um conhecimento prévio. A criacdo de uma obra de arte é
necessariamente uma forma de Metamorfose, uma transformacéo realizada partir de algo pré-
existente. Esta é outra forma de associarmos o conceito de Metamorfose as artes visuais e a
todas as formas de expressao e criacdo em geral.

Numa perspetiva diferente, mas muito pertinente no conceito do presente estudo,
podemos referir ainda os principios de sustentabilidade geralmente designados por 7 Rs -
Reduzir, Reutilizar, Reciclar, Recuperar e Renovar, Repensar e Recusar. Estes principios tém-
se adotado para a melhoria do meio ambiente, e particularmente relevantes na gestdo de
residuos. Estes principios tém também, obviamente, uma aplicacdo 6bvia no ensino das artes,
na gestdo e escolha dos materiais usados nos projetos a desenvolver e, uma vez, o conceito de
Metamorfose € uma metéfora Gtil — aludindo ao aproveitamento e a transformacao dos materiais
— podendo atuar como chamada de atencéo para estas questdes do ambiente.

Com este intuito € estudado cada um destes principios (0s 7 Rs) e a sua descri¢do
encontra-se no Subcapitulo 3.1, no que se refere a sua aplicacéo as artes e dentro dos conceitos
motrizes desta dissertagdo, na forma como podem ser aplicados também na pratica com 0s
alunos em sala de aula.

Assim se percebe que a Metamorfose no ensino das artes pode ter muitas aplicacdes,
desde a inter ou multidisciplinaridade, a resolucdo de problemas e projetos, ao interesse e
desenvolvimento do aluno para a criacdo em diferentes areas e até nos mais diversos contextos,
e também uma maior sensibilizacdo dos mesmos para assuntos ambientais e ecologicos ou até

assuntos de cariz social e humanitario, motivos estes para a escolha deste tema.

Estrutura

Como se referiu, este relatério foi organizado em dez capitulos distribuidos por duas
partes principais — 0 Enquadramento Tedrico e o Estudo Empirico, complementadas com

Introdugéo e Concluséo.
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Quanto aos dez capitulos, encontram-se de forma sequencial, e estdo separados,
permitindo ao leitor manusear e consultar com maior dinamismo, assim como, aceder aos anexos
com maior facilidade. Tém uma ordem légica de leitura, uma vez que parte inicialmente de um
enquadramento, depois a metodologia, problemética de investigacao e objetivos, passando por
uma descricdo de acontecimentos e andalise de dados, com vista a uma reflexdo ou concluséo
final.

Ao abrir o relatorio, o leitor tem acesso a introducdo e ao indice, logo depois da capa,
para gque se consiga contextualizar, organizar e pesquisar de forma mais dinamica e orientada.
Quanto ao contetido propriamente dito e respetiva organizacgéo, procurei seguir uma logica clara
e coerente.

Na ‘Introducdo’, fago uma apresentacdo do relatorio, onde também explico em sub-
capitulos: o conceito motriz principal das UDs; as questdes-chave de todo o trabalho; a pertinéncia
do tema; e por fim a estrutura do relatério como fonte descritiva para uma orientacao de leitura.

Na Parte I, com os 3 primeiros capitulos, é feita a revisdo bibliogréafica abordando os
conceitos motrizes deste trabalho, tais como arte, criatividade e ensino artistico; do desenho a
tridimensionalidade e, especialmente, a aplicabilidade de metamorfose nas artes e as suas
potencialidades para promover a criatividade. Aborda-se também a questdo da sustentabilidade e os
famosos 7 Rs.

Na Parte Il, existem 7 capitulos que ddo corpo a Parte Empirica. Aqui, no quarto
capitulo da-se a conhecer a ‘metodologia’, a problematica da investigacdo, os objetivos e as
técnicas de recolha e anélise de dados.

No quinto capitulo, faz-se a caracterizacdo da escola, parte do projeto educativo
escolar, e apresentam-se também os planos de turma e do grupo disciplinar, com as
planificacbes anuais das disciplinas que fizeram parte da PES e as planificagdes anuais das
atividades das turmas onde as respetivas disciplinas tém acdo. Faz-se aqui, portanto, a
caracterizacdo do contexto institucional e formal em que se realizou a PES.

No sexto capitulo, ‘Contexto da Pratica Supervisionada’, Sdo descritos e apresentados
0s intervenientes que atuam e interagem com a PES e que tiveram importancia em todas as
atividades da pratica supervisionada. Este capitulo tem os seguintes sub-capitulos: a
descrigdo do orientador e as descrigdes das turmas que foram acompanhadas na prética.

No sétimo capitulo, ‘Introdugdo as Unidades Didaticas’, descreve-se 0 processo de
planificacdo, estratégias e as metodologias aplicadas nas UDs que foram lecionadas. Apresenta-
se 0 plano de acdo e organizacdo e da aplicabilidade das Unidades Didaticas, como introducéo
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ao que foi feito e planeado e ao material de apoio pedagdgico preparado para as mesmas
apresentado nos capitulos seguintes, designadamente as fichas que foram distribuidas aos
alunos, e uma apresentacdo em PowerPoint para cada UD na respetiva disciplina (CF. Anexos
8 e 9). Neste capitulo também se da a conhecer a avaliagdo e os seus critérios.

Nos capitulos oitavo e nono, mostra-se o material de apoio pedagdgico preparado para
as mesmas, designadamente as fichas que foram distribuidas aos alunos, e uma apresentagédo
em PowerPoint para cada UD na respetiva disciplina (CF. Anexos 8 e 9). Abordam-se aqui em
cada uma das fases em resposta as atividades com as duas turmas onde se da a conhecer as
observacOes diretas e indiretas feitas pelo PE que vai desde o desenvolvimento da UT as
avaliacdes.

Finalmente, no décimo capitulo, ‘Analise de Dados’ fazem-se as andlises e reflexdes
sobre os dados obtidos com os varios métodos usados ao longo da PES, tais como observacdo
direta e indireta em sala de aula, inquérito aos alunos e a entrevista a PC, assim como
triangulacdo de dados e reflexao final.

Por fim, no final faz-se a ‘Conclusdo’ de todo o relatério e processo da PES dando
resposta as questdes colocadas inicialmente na Introduc&o.

Nos Anexos, estdo colocados todos os documentos que complementam a leitura e
facilitam a compreensdo deste relatorio, tais como: registos fotograficos, apresentacbes em
PowerPoint, materiais didaticos, planificacdes, fichas de auto-avaliacdo, inquérito aos alunos e

a sua analise, entrevista a PC, entre outros.
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PARTE | - ENQUADRAMENTO TEORICO
1. DA ARTE A CRIATIVIDADE NO ENSINO ARTISTICO

1.1 O que € a Arte?

A Arte é geralmente entendida no senso comum como a atividade humana que esta
ligada a manifestacdes de ordem comunicativa e estética, realizada a partir da percecédo, das
emoc0es e das ideias, com o0 objetivo de estimular essas instancias da consciéncia e dando um
significado unico e diferente para cada obra. Esta € também uma importante ferramenta de
conhecimento, cultura e desenvolvimento social, pois a partir dela podemos tomar
conhecimento da organizacao de diversas sociedades ao longo da histdria. A arte permite a
descoberta dessas culturas de uma maneira rica e préatica.

A arte acompanha o ser humano desde os tempos remotos, tendo vindo a sofrer
diversas modificacdes ao longo da historia até a arte contemporanea. Muitos sdo 0s que
tentaram definir o conceito arte durante séculos, tais como artistas, filésofos, autores e criticos
de renome, mas a verdade é que a mesma esta sujeita as vivéncias e interpretacGes de cada
individuo no contexto social e cultural. Como tal, trata-se de um conceito sem definicéo
concreta ou objetiva, dada a sua abrangéncia, diversificacdo e evolucdo (Biesdorf &
Wandscheer, 2011; Pereira, 2018; Uva, 2014). Assim, surgem diversas duvidas quanto a
legitimidade da possivel definicdo do conceito em si, uma vez que se baseia na subjetividade
da interpretacdo, o0 que por si s6 despoleta incertezas sobre o0 que podera efetivamente ser
considerado arte. Contudo, surgem diversas teorias de arte que tentam dar uma resposta
plausivel através de reflexdes filosoficas (Castro, 2013).

Das diferentes teorias de arte, podem-se destacar grandemente as essencialistas e as
ndo essencialistas (Castro, 2013; Mouro, 2009; Telensino (a), 2020; Telensino (b), 2020).

As teorias essencialistas distinguem-se por defenderem precisamente que existe uma
esséncia de arte, isto é, que existem caracteristicas essenciais, e ndo acidentais, comuns a todas
as obras e que apenas sao encontradas nelas mesmas. Assim, torna-se possivel explicar a
natureza da arte de uma forma geral. Ja dentro das teorias essencialistas, € possivel diferenciar

trés sub-teorias, sendo estas (Castro, 2013):

1. Representacionalismo ou teoria de arte como representacdo ou imitagédo

Nesta linha de raciocinio, teoriza-se que a arte apenas se pode considerar arte se

e sO se for produzida pelo homem e imitar e/ou representar alguma coisa, por vezes,

16



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

também, com teor simbolico. Um exemplo disto sera um quadro que ndo represente a
realidade, o que ndo deixa de constituir uma obra de arte, tal como o ‘NUmero 32’ de
Pollock ou ‘A Fonte’ de Marcel Duchamp. Ainda numa outra versédo, o
representacionalismo sugere a arte com um significado que s6 alguém com sensibilidade

estética consegue compreender (Castro, 2013)

2. Expressionismo ou teoria da arte como expressao

O expressionismo, como o0 nome indica, € a teoria que defende que a arte € uma
expressdo de emogdes e sentimentos, pelo que uma obra ndo seré considerada arte se ndo
houver expressdo destas caracteristicas. Desta forma, é possivel compreender que,
segundo esta teoria, a arte transmite todo o tipo de emocdes ao esteta, despertando-o para
este lado da imaginacdo e da compreensdo dos sentimentos do artista que expde na sua
obra. Trata-se de uma teoria que remete para o século XIX, embora na Antiguidade se

encontrem algumas mostras da sua presenca (Castro, 2013).

3. Formalismo ou teoria da arte como forma significante

Esta teoria surge em oposicdo as duas anteriores, pretendendo superar as
objecdes levantadas contra estas. O formalismo ndo se prende ao contetdo, temas ou
motivos, mas sim a sua forma, aos seus processos. Segundo o fundador desta teoria,
Heinrich Wolfflin (1864-1945), a historia de arte € a histdria das suas formas: ndo é
relevante a exposicdo da beleza na obra, mas sim como a beleza encontrou a sua forma.
O filoésofo Clive Bell (1881-1964) foi outro pioneiro desta vertente, acreditando que a arte
deveria somente ser analisada pelo equilibrio, ritmo, harmonia e unidade, ou seja, as tais
qualidades formais, desvalorizando completamente o contexto e a representacao da obra.
Ela afirmava que, para apreciar arte, ndo era necessario nada mais que um sentido de
forma e de cor e do conhecimento do espaco tridimensional. Pode-se, ainda, raciocinar
da seguinte forma: se fosse possivel retirar a compreensao das caracteristicas de uma obra
ou objeto de arte ter-se-ia que retirar também o que é de representacdo (contetido
semantico) e expressdo (sentimentos e emogfes) uma vez que ndo é efetivamente
exclusivo do fendmeno artistico. A exibicdo de uma forma significante por si mesma, €
condicdo suficiente para que determinada coisa seja considerada uma obra de arte (Castro,
2013; Mouro, 2009).
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Ha quem considere, no entanto, que todas estas teorias fracassaram, dada a sua limitacao
de representacao, expressao ou forma. Assim, surgem as teorias nao essencialistas, que procuram
dar resposta a tantas outras coisas que néo a aplicabilidade do objeto ou obra, tais como: alargar o
conhecimento, comunicar ideias, proporcionar boas experiéncias, transformar o mundo, criar
beleza, criticar aspetos da sociedade, entre tantos outros. Surgem teorias, tal como 0 nome sugere,
ndo essenciais, ou seja, que ndo consideram a existéncia de uma genética comum a todas as obras
de arte, uma vez que é necessario procurar compreender no seu contexto, fora da obra. Isto faz
com gue um determinado objeto, para ser visto como objeto de arte, tenha que ter caracteristicas
externas a esse mesmo objeto, isto €, tém de se encontrar fora do objeto e ndo no objeto em si.
Assim, é possivel identificar trés subdivisdes que explicam e evidenciam estas teorias (Castro,
2013; Telensino (a), 2020; Telensino (b), 2020):

1. Institucionalismo da arte

Esta teoria foi proposta por Arthur Danto e George Dickie. Dickie sugeriu que
as propriedades comuns as obras de arte ndo sao visiveis nas proprias obras, mas sim
invisiveis. Na sua perspetiva, para ser considerado arte, € necessario ser um artefacto e
pertencer ao mundo da arte (Castro, 2013; Telensino (a), 2020).

Dickie expds o seguinte para explicar o que é um artefacto: “suponhamos que se
recolhe um pedaco de madeira flutuante e, sem o alterar de forma alguma, o usamos para
cavar um buraco ou abana-lo perante um cdo que nos ameaca. O pedaco de madeira
inalterado foi convertido em ferramenta ou arma pelo uso que lhe foi dado. Em nenhum
dos casos o pedaco de madeira € por si s6 um artefacto. O artefacto, nos dois casos, € 0
pedaco de madeira manipulado e usado de um certo modo”. Assim sendo, a defini¢do de
artefacto esta diretamente relacionada com a utilizacdo que se da a determinado objeto
(Telensino (a), 2020).

Relativamente a pertenga ao mundo da arte, Dickie afirmou: “O nucleo
fundamental do mundo da arte € um conjunto vagamente organizado, mas nem por isso
desligado, de pessoas, que inclui artistas (pintores, escritores, compositores), produtores,
diretores de museus, visitantes de museus, espectadores de teatro, jornalistas, criticos de
todos os tipos de publicacdes, historiadores da arte, teoricos da arte, filosofos da arte e
outros. S&o estas as pessoas que mantém em funcionamento o mecanismo do mundo da

arte, permitindo assim a continuidade da sua existéncia.” Desta forma, compreende-se
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que ha 4 requisitos para que uma obra pertenca ao mundo da arte: agir em nome de uma
instituicdo; atribuir um estatuto; ser candidato; a avaliacdo (Telensino (a), 2020).

No entanto, esta teoria apresenta algumas lacunas, uma vez que exige a
existéncia de um espectador para a contemplar. Contudo, nem sempre as obras sdo feitas
com esse intuito, mas, ao tornarem-se famosas, legitimam-se como obras de arte (Castro,
2013; Telensino (a), 2020; Telensino (b), 2020).

2. Fenomenologia da arte

Segundo esta teoria, 0 que constitui a imagem e substitui as falhas de perce¢éo é
a intencdo. Aires Almeira afirmou que “de acordo com Levinson, o que conta ndo €, como
na teoria institucional, o ato de alguém propor um objeto para apreciacdo em nome de
uma suposta instituicdo, mas antes a intengdo de um individuo independente — isto é, que
ndo pensa ou decide em nome de ninguém -, o proprio titular ou criador do objeto. Assim,
em vez de um ato manifesto, hd uma intencdo manifesta; e em vez de alguém que age em
nome de uma entidade misteriosa, ha o autor da obra que procede de forma independente”.
Assim, conclui-se que se existe intencdo que a arte seja arte, entdo é considerada arte e,
simultaneamente, se o artista tem intencGes de que a sua obra seja historia, ou seja, com
relacdo a algo que ja seja reconhecido como arte, entdo também ¢é arte (Castro, 2013;
Telensino (a), 2020).

3. Indefinibilidade da arte

Esta teoria surgiu nos anos 50 como forma de questionar se definir arte faz
sentido. Morris Weitz, o fildsofo que desenvolveu e explorou esta ideia, acreditava que a
arte deveria permanecer como um ‘“conceito aberto”, tal como outros conceitos também
0 sdo (definir o que é um jogo ou uma familia sdo grandes conceitos que o fil6sofo
colocou em cima da mesa), que ndao ha uma definicdo Unica e prépria. Desta forma, a arte
permanece indefinida por ndo existirem condigdes necessarias e suficientes (conceito
fechado) que algo deva satisfazer para que seja considerado arte. Esta abordagem levou
muitos outros filésofos a questionar a necessidade de definir arte pois as teorias anteriores
sdo incapazes de responder as obras dos tempos modernos (Castro, 2013; Morokawa,
2018; Barbosa, 2020).

As teorias expostas neste trabalho de dissertagdo permitem concluir que a definicdo e

conceptualizacdo da arte permanecem, até aos dias de hoje, muito ambiguas, sendo que muitas
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outras ficaram por abordar, tais como o psicologismo, o socialismo, o intuicionismo, o organicismo
e o voluntarismo. No entanto, todas revelam algumas lacunas e determinadas caracteristicas
inadequadas e incompletas. Além disso, é sabido que a arte é necessariamente condicionada pelo
momento histérico em que é realizada, variando consoante a época. Mantém-se, portanto, em
aberto se definir arte faz sentido nos dias de hoje (Biesdorf & Wandscheer, 2011; Castro, 2013,9).

1.2 A Criatividade

“Uma mesma realidade cinde-se em multiplas realidades divergentes quando
observada sob pontos de vista diferentes.” (Ortega y Gasset, 1996, p. 75)

As artes tém um papel muito importante na formacédo integral do aluno, ja que sao
capazes de transformar o estudante por meio da magia, da fantasia, da descoberta e da aventura,
possibilitando o desenvolvimento da sensibilidade e da criatividade desde os primeiros anos de
vida da crianca.

O pensamento criativo caracteriza-se pela imaginacao, pelo processo irracional, o
rompimento de regras, 0 questionamento de juizos e a geracdo espontanea de ideias (Briceno,
1998). A criatividade, de forma simples, significa confecionar algo que antes nao existia, uma
reconfiguracao subita de determinadas percec@es estruturadas de certa maneira (Briceno, 1998).

A criatividade pode ser definida como o somatério da imaginacdo, realizacdo,
expressao e construcdo. Como tal, conduz a rutura com o passado, com as tradi¢des existentes
e pré-definidas e implica alteraces ao nivel dos conceitos. Assim, é fundamental considerar a
criatividade como uma parte do pensamento e como capacidade de todo o ser humano, que lhe
da o poder para realizar, fazer e executar, de forma inovadora, um determinado ato ou tarefa
(Briceno, 1998).

Assim, esta capacidade requer o desenvolvimento de um grande nimero de processos
psicolégicos quotidianos: recordar, falar, escutar, compreender a linguagem e reconhecer as
analogias (Briceno, 1998). No entanto, pode considerar-se independente das fungdes da
memoria e da compreensdo, embora estejam interrelacionadas (Briceno, 1998).

O conceito de Criatividade estd associado a capacidade de produzir respostas
incomuns e de valor social e constitui uma das caracteristicas mais valiosas para o desempenho

na sociedade do conhecimento (Fleith, Almeida & Peixoto, 2011).
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A criatividade é entdo, o resultado da interacdo que se produz entre as aptiddes, 0s
processos mentais e o contexto social de um individuo ou grupo que o leva a criar um produto
considerado novo e de valor dentro do seu contexto social, tais como inovagdes tecnolégicas,
teorias cientificas e obras de arte (Sanchez-Escobedo, Cuervo, & Rosal, 2015).

Em sentido inverso, tem sido enfatizada a influéncia do contexto social, historico e
cultural no processo criativo (Fleith, 2012).

O trabalho criativo requer a aplicacdo e o equilibrio de trés capacidades que podem ser
todas desenvolvidas: a capacidade sintética (capacidade de gerar ideias novas e interessantes),
a capacidade analitica (capacidade do pensamento critico, de analise e avaliacdo de ideias) e a
capacidade pratica (capacidade de transformar a teoria em préatica e as ideias abstratas em
realizagdes praticas) (Sternberg & Williams, 2003).

A criatividade no ambito educativo é atualmente um conceito complexo, emergente e
multifacetado que se revela cada vez mais importante na formacéo de pessoas. Pode ser definida
como um processo, uma atitude, uma habilidade que se pode aprender e treinar, capacidade de
criar algo novo. E um processo que consiste em formar ideias ou hipdteses, verifica-las e
comunica-las; é uma relacdo e transacdo entre o individuo e 0 meio em que 0 mesmo vive; é
um sinénimo de imaginacdo, inovacdo, descoberta e originalidade; implica criar coisas
melhores e Uteis e implica saber resolver situacdes e tomar decisdes em todas as interacfes com
as outras pessoas que nos rodeiam (Romero, 2013).

Esta capacidade € o que permite uma pessoa projetar-se na plenitude, ressaltando-se a
importancia da dimens&o expressiva. A criatividade multiplica as oportunidades de solucionar
situacbes e melhorar as criacbes de cada um, em qualquer dominio. Cada pessoa tem um
potencial enorme de criatividade que necessita de ser desenvolvido (Romero, 2013).

A criatividade néo é apenas uma mais-valia social, mas também uma caracteristica da
pessoa, como processo e como capacidade para a resolugdo de problemas (Marin Ibafiez, 1991).

Em relacdo ao individuo, ha dimensdes fundamentais para esta capacidade, como
fluéncia, flexibilidade, originalidade, persisténcia, autoconfianca, tolerancia, dedicacéo,
abertura a novas experiéncias. Ha também inteligéncia e habilidades cognitivas que incluem o
pensamento para a resolucdo de problemas, a capacidade de tomada de decisdo e o
processamento e organizacio da informagcao. E preciso ter em conta o conhecimento minimo
necessario para a tarefa e a experiéncia do sujeito em relagdo a atividade (Marin Ibafiez, 1991).

S&80 necessarias assim, algumas caracteristicas dos individuos criativos como a

fluéncia, flexibilidade, originalidade e capacidade de elaboracéo de ideias.
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As componentes dimensdes do pensamento criativo, considerando varios autores, sao

na generalidade as seguintes:

a originalidade, que consiste na capacidade de produzir ideias novas ou de
resolver problemas de modo incomum (Kneller, 1978), € muitas vezes
considerada como a caracteristica mais importante da criatividade. Para uma
obra de arte ser considerada criativa, a mesma tem que fazer referéncia a algo
novo e original (Marin Ibafiez, 1991);

a flexibilidade, enquanto indicador do pensamento criativo, pode descrever-se
como a capacidade de tentar diferentes abordagens e alterar o pensamento,
rompendo com padrbes tradicionais estabelecidos, a fim de visualizar
determinado assunto sob diferentes pontos de vista (Marin Ibafiez, 1991);

a produtividade e fluidez, ou seja, a capacidade de produzir muitas obras e dar
respostas a problemas da maneira mais rapida possivel, refere-se a aptidao para
gerar muitas ideias sobre um mesmo assunto, buscando a multiplicidade de
respostas ou solugdes para um mesmo problema (Guilford, 1967).;

a elaboragéo, que se pode traduzir como a capacidade para produzir obras ou
resolver problemas de uma forma minuciosa e com detalhe (Marin Ibafiez,
1991), consiste na capacidade de dar continuidade a determinada solugéo,
aperfeicoando-a e desenvolvendo-a. Por outras palavras é a facilidade em
acrescentar detalhes a uma informacéo, a um produto ou esquema, possibilitando
que uma producéo criativa progrida de um esbogo até uma estrutura ou sistema
organizado (Guilford, 1967).

Varios autores propdem métodos e técnicas de desenvolvimento da criatividade, como

por exemplo: 0 método analdgico, que emprega as relacbes de semelhanca. Este método

consiste em descobrir quais sdo as relacfes analdgicas que existem entre objetos e situaces

para facilitar a resolucdo de problemas. O método antitético, que persegue a libertacdo mental

mediante exercicios que permitam desapegar-nos das regras estabelecidas social e

pessoalmente. Este método tem que partir de uma atitude de davida permanente e construtiva,

que nos possa levar a questionar valores e crencas profundamente enraizadas. E, 0 método

aleatdrio, que consiste na possivel associacdo de conceitos, objetos ou fendmenos, gerando um

novo conceito, objeto ou fendmeno. (Marin Ibafiez, 1991).
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Assim, a abordagem a criatividade podera estar incluida em qualquer contetdo ou
disciplina escolar e ndo apenas naquelas a que tradicionalmente esta consignado o seu
desenvolvimento (artes plasticas, musicais, performativas e literarias).

Como refere Latorre, “educar a criatividade significa aumentar o nivel geral da
capacidade de cria¢ao.” (Latorre, 2003, p.171). Poder-se-&o criar atividades em sala de aula que
permitam desenvolver as atitudes criativas, tais como a perseveranca, a tolerdncia a
ambiguidade, a capacidade psicoldgica de sustentar um problema durante muito tempo, a
abertura a novas experiéncias, despertando a curiosidade pelo mundo exterior e interior, a
formacgdo de juizos criticos. As atitudes criativas agem como uma forma de energia que
consolida as aptiddes cognitivas.

O papel do ensino artistico é contribuir para a compreensdo da paisagem social e
cultural de cada individuo, uma vez que as artes refletem esta paisagem através de metéforas e
narrativas (Efland, 2002). Neste contexto, os principais beneficios do ensino das artes
evidenciam-se quando os alunos sdo capazes de relacionar os temas propostos pelo professor
com 0s seus conhecimentos e crencas, de repensar as suas ideias iniciais a luz de possiveis
contradicGes, de explorar visdes alternativas e explicagdes para a mesma situacao, o de refutar
ideias expressas na aula, apresentando evidéncia disponivel. Desta forma, através da arte e das
ideias expressas pelos artistas sdo capazes de desenvolver as proprias ideias sobre 0 mundo a
medida que aprendem a ler e a compreender a artes a as obras de arte (Silva, 2021).

Como educadores o0 nosso trabalho é ajudar os alunos a descobrir & sua maneira esse
significado, perceber como os toca e responder visual e criticamente.

Em suma, a criatividade pode definir-se como o processo mediante o qual se descobre
algo novo, se redescobre o que ja tinha sido redescoberto por outros, se reorganiza 0S
conhecimentos existentes e se incrementa novos conhecimentos. A criatividade corresponde ao
processo de transformacdo da informacdo disponivel para dar origem a novas ideias e relacfes
(Romero, 2013). No contexto desta dissertacdo, o conceito de metamorfose € particularmente
util como metafora para a propria criatividade: a transformacao e recriacdo de algo ja existente,

como por exemplo, de conceitos, imagens, objetos ou materiais, entre muitas outras coisas.

1.3 A Importancia do Ensino das Artes

A arte existe desde que ha indicios do ser humano na terra, sendo fundamental na vida

das sociedades humanas. Como linguagem e forma de expressédo individual e cultural, a arte
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nasce da necessidade do ser humano comunicar a sua visao e interpretacdo do mundo, aspeto
que permite compreender 0s varios momentos do contexto historico e analisar 0 seu processo
de evolugéo ao longo dos tempos (Lobo, 2019).

As artes, por requererem uma atitude contemplativa ou por suscitarem um
envolvimento ativo por parte dos individuos, num mundo em que pouco tempo existe para a
reflexdo e para a contemplacéo, constituem um campo excecional para o questionamento e para
a transformacdo. Efetivamente, nas artes, € comum a ideia de que uma ‘obra esta sempre em
construcdo’, ou seja, uma obra de arte é sempre altamente subjetiva e depende muito do
observador. O ensino das artes pode estabelecer com as restantes areas do saber uma relagédo
especial, que pode alimentar uma ideia de permanente questionamento, 0 que pode ser um
campo muito fértil, quando beneficia de tempo para a sua germinacéo (Silva, 2021).

Por outro lado, Vygotsky (1999) fala da importancia das Artes ndo s6 como expressao
de sentimentos; diz que “a arte surge inicialmente como o mais forte instrumento na luta pela
existéncia, e ndo se pode admitir nem a ideia de que o seu papel se reduza a comunicar
sentimentos ¢ que ela nao implique nenhum poder sobre esse sentimento” (p.310).

As experiéncias vividas pelos seres humanos, ao longo da vida, sdo processos
constituidos por dimensdes fisicas, cognitivas, sociais, éticas e estéticas que resultam da relacéo
com o meio e com o outro, num estimulo a sua capacidade inerente de compreender, interpretar,
criar, resolver e apreciar. As aprendizagens artisticas estimulam estas capacidades, num
conjunto integrante entre a cognicdo, a sensibilidade e a consciéncia, aspeto que permite
sinergias entre o individuo e a sua cultura (Ostrower, 2008).

O propésito da educacéo € a integracdo e a preparacao da crianca para 0 Seu ingresso
na sociedade, preparando-a a todos os niveis de crescimento e desenvolvimento — vocacional,
espiritual e mental — fomentando nela estados e sentimentos como sabedoria, equilibrio,
autorrealizacdo e gosto (Read, 1982). Também o0 ensino das artes promove a resolucdo
problemas de modo criativo, desenvolve a capacidade estética e percecdo visual, facilita a
comunicacdo entre culturas, promove a educacdo e cria novos modos de representacdo e
conhecimento.

A arte desenvolve a dimenséo criativa inerente a todo o ser humano, contribuindo para
a construcdo da sua identidade, aumentando as suas capacidades de literacia artistica, e
desenvolvendo as suas competéncias cognitivas, comunicacionais, expressivas, interpretativas.
O modo como se conduz o ensino-aprendizagem das artes pode ainda desenvolver atitudes de

colaboracéo e cooperacgéo, contribuindo para uma sociedade menos competitiva.

24



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

A arte com toda a sua abrangéncia cognitiva, emocional, expressiva, social e cultural,
estd intimamente ligada as acdes e as experiéncias que se apreendem do mundo. A sua incluséo
no contexto escolar, justifica-se pelas maltiplas experiéncias educativas que pode proporcionar,
ndo apenas pela sua abrangéncia ao patrimonio artistico cultural, mas principalmente pelo
desafio ao intelecto e a criatividade (perante a producéo e fruicdo artistica), de onde emergem
processos operativos e cognitivos (Lobo, 2019).

Pode considerar-se a arte e 0 consequente desenvolvimento da criatividade como uma
das capacidades humanas mais importantes e de desenvolvimento mais relevante na educacgéo
contemporanea (Briceno, 1998).

Por um lado, a educacdo artistica estimula a criatividade, a imaginacéo e a capacidade
de reflexdo critica, por outro, ela também contribui para o crescimento do sentido estético,
pessoal e social do individuo, salientando-se assim a importancia desta area na formacéo
humana, proporcionando experiéncias transversais de aprendizagem com a arte e pela arte, sem
o0 intuito de formar artistas ou publicos, mas sim de atingir um futuro sustentavel, em que os
individuos sejam mais criativos, mais criticos e mais solidarios; onde pequenas populacdes
possam cultivar as suas diferencas culturais (Eca, 2010:15).

Para Elliot E. Eisner (2008), a escola tem muito que aprender com a pratica educativa
das artes. Em sociedades em constante mutacdo, como sdo as sociedades contemporaneas, a
educacdo formal ndo podera continuar a manifestar uma natureza rigida, necessita de se
reestruturar e para isso pode e deve recorrer as artes. As praticas artisticas desenvolvem varias
competéncias e varias formas de inteligéncia. Por outro lado, deve privilegiar-se uma
aprendizagem qualitativa em detrimento da quantitativa.

Assim, o ensino das artes e consequentemente o desenvolvimento da criatividade,
podem considerar-se a chave da educagdo num sentido muito amplo e a solucdo dos problemas
mais graves da sociedade (Guilford, 1967).

A arte é uma atividade que envolve o ser humano no seu todo. Ao criar obras artisticas,
0 aluno usa o corpo, a sua percecao, 0S Seus conceitos, a sua emogéo, a sua intuicdo, numa
mesma atividade, desenvolvendo varios aspetos da personalidade.

A arte ndo é s6 conhecimento ou a representacao do objeto pela mente, mas também,
a transformacé&o do saber pela percecdo, pelo poder da imaginagéo e da capacidade exploratoria
da mente. Vai além das evidéncias, transforma e transcende (Dewey, 1980). O conceito de

metamorfose pode comparar-se a esta defini¢do de arte.
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As artes tém um papel importante desde o processo de alfabetizacéo, principalmente o
desenho, presente no quotidiano das criangas desde os primeiros anos de vida. A escrita implica
desenhar letras e junta-las em palavras para criar significados. Para além da alfabetizacéo,
considerando todas as areas de conhecimento e expressao desenvolvidas na escola é um local
de grande importancia para o estimulo e desenvolvimento das competéncias criativas do ser
humano, nomeadamente, em fases de desenvolvimento fundamentais (Ribeiro & Fleith, 2007).

O ensino das artes implica desenvolver a criatividade ou ideias criativas, que gera na
aprendizagem do aluno a produgéo de respostas novas e muitas vezes originais, dotando-o de
capacidades e competéncias que favorecem e enriquecem o seu desenvolvimento (Romero,
2013), podendo entendé-lo como processo e produto criativo (Romero, 2013).

Numa perspetiva pedagdgica a criatividade é a base de todas as matérias e deve
potenciar a atitude de desenvolvimento e estimular todas as situaces e areas do curriculo
(Romero, 2013).

A educacdo em arte permite que se desenvolva o pensamento artistico e a percecao
estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana. O
aluno, através do desenvolvimento da percecdo, imaginacédo e sensibilidade, pode expressar as
suas emoc0es, através da sua criacdo e as dos seus colegas, praticando o respeito e 0
desenvolvimento do pensamento artistico.

Todo o ser humano detém capacidades criativas que podem ainda ndo ter sido
descobertas ou cultivadas. A funcdo principal da educagdo é descobri-las e potencia-las em
todos os alunos (Marin Ibafiez, 1991).

Pode entender-se como criativo um ser humano que consiga responder a desafios de
formas diferentes das habituais, que realize algo que ndo exista previamente, e que reporte
aspetos interessantes e superadores das solucBes anteriormente existentes (Marin Ibafiez, 1991).

Eisner (2002a), defende que trabalhar em arte ndo € um mero processo pelo qual se
produz e cria uma obra, mas sim, um tipo de trabalho que promove o crescimento interno do
individuo e a capacidade de se recriar a si mesmo, pois obriga a aceitacdo da ambiguidade e a
investigagcdo do desconhecido. Para o autor, criar e criticar a arte, sdo dois processos que
promovem aspetos especificos e unicos de cognicao, e, sustenta esta ideia justificando que
existem dois caminhos: através do empenho e desenvolvimento da imaginacdo e através da
estimulacdo e aperfeicoamento do desenvolvimento sensorial.

Estas formas de saber, que resultam das relagdes com a arte, fornecem capacidades de

entendimento e formas de literacia que se articulam com a imaginagdo, a emogao e a razéo.
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Contribuem assim, para a formacéao da entidade pessoal e social, favorecendo o conhecimento
proprio, a aceitacdo e o entendimento “do outro” e de outras formas de cultura, cooperando
desta forma para uma cultura de paz (Fowler, 1996).

Segundo Eisner (2002a) a experiéncia das artes desenvolve a iniciativa e a criatividade,
estimula a imaginacgdo, acentua o prazer de fazer, desenvolve as capacidades de planeamento e
em algumas areas ensina a trabalhar em conjunto. Eisner refere também que as artes estdo
intrinsecamente ligadas ao desenvolvimento das nossas capacidades sensoriais. Estas aptiddes
sensoriais, fornecem maneiras Unicas de ver e conhecer e sdo formas complexas de cognigéo.
As relagcbes que se criam entre o ver e as emog0es, atribuem sentido ao que nos rodeia atraves
de experiéncias Unicas.

A educacdo do olhar e dos sentidos, como ja afirma Read é, portanto, uma tarefa
importante na determinacdo do pensamento estruturante. Para Eisner: “Seeing is an
achievement, not merely a task” (Eisner, 2002a, p.12).”

A educacdo artistica pode estar relacionada com a resolucdo criativa de problemas,
permitindo desenvolver competéncias e atitudes necessarias para o mundo do trabalho e para a
cidadania em geral. As artes desenvolvem a capacidade de iniciativa, criatividade, estimulam a
imaginacdo, desenvolvem competéncias de planeamento e em alguns casos, capacidades de
trabalhar em equipa, o que é vocacionalmente relevante (Eisner, 2002a).

As artes podem ser ensinadas de maneiras diferentes para fins diferentes. A educacao
artistica contribui para o desenvolvimento cognitivo e de diversas formas de pensamento
complexas (Eisner, 2002a).

A aprendizagem de conhecimento em formas artisticas e de expressdo sdo menos
sequenciais, mais holisticas e organicas do que outras formas de conhecimento (Gardner, 1994).

Os alunos gostam e buscam experiéncias inovadoras. Os professores, juntamente com
os alunos, trabalham as atividades e estas permitem aos alunos verem outras experiéncias. E da
responsabilidade do professor entender, estimular e criar um ambiente que possibilite observar
cada atividade, a analise, a estimulacdo da pesquisa pessoal. E sobre as suas intervencdes, é
importante a clareza dos objetivos, tanto nas atividades livres em que os alunos escolhem os
materiais e temas, quanto as fechadas em que o professor propde 0s temas e estrategias.

Segundo Efland (2002), a educacdo deve ter como objetivo principal a maximizacéo
do potencial cognitivo dos alunos, propésito que requer o reconhecimento do dominio da
imaginacdo e das ferramentas cognitivas, como a categorizacdo e a metafora que apesar de

estarem presentes em diferentes matérias, tém a sua esséncia nas artes visuais.
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Para o autor, a metafora € a componente essencial da imaginacdo e do pensamento
abstrato. Estas formas de cognicao, ao serem valorizadas pelo seu poder e exceléncia estética,
tem implicagBes inconfundiveis para as artes. Aprofundar a fonte de imaginacgéo e o papel que
pode desempenhar na transmissao de cultura, justifica o propoésito de ter as artes na educacéo.

Tendo em conta que todos os seres humanos podem desenvolver diferentes processos
cognitivos, compreendemos a importancia de procurar estratégias que auxiliem o
desenvolvimento integral da inteligéncia de cada um, possivel através de educagdo abrangente
e personalizada.

O ensino artistico nas escolas é extremamente necessario para o debate democratico e
consequentemente para a transformacéo e adaptacéo social e cultural.

A educacdo pela arte é um direito de todos os cidadaos e é um dever do Estado, assim
como da familia, garanti-la a todas as criangas e jovens. A educagdo pela arte promove 0
desenvolvimento pessoal para 0 mundo social e concede qualificagdes para o0 mundo laboral. O
plano educativo pelas artes tem como funcdo implementar na escola mais do que uma exigéncia
ligada aos processos produtivos, — uma formacdo de seres humanos plenos e com valores de
cidadania.

Em suma, as disciplinas de Artes Visuais desempenham um papel singular na
formacéo do individuo, introduzem a cultura da humanidade ao longo dos tempos, e exploram
capacidades e sensibilidades essenciais no ser humano, pouco desenvolvidas em outras
disciplinas. Através do ensino artistico e da expressao plastica, as Artes Visuais desenvolvem
a sensibilidade do aluno as formas, cores, espacos e texturas do mundo, e a sua capacidade de
expressao, ou seja, estas disciplinas promovem a liberdade de expressdo de cada aluno. As
disciplinas de Artes Visuais apoiam, promovem e articulam aspetos historicos, fisicos, sociais,
econdmicos, entre outros, com a interacdo dos dominios da tecnologia. Desse modo cabe a estas
disciplinas a tarefa de instruir sobre mecanismos de percecdo e literacia visual, esclarecendo ao
aluno a forma como ele usa a visdo e como a pode desenvolver.

E necessario, hoje em dia, que o aluno tenha uma visdo mais alargada do mundo, das
pessoas, uma visao atenta aos pormenores, capaz de estabelecer relacées, questionar a realidade
envolvente e desenvolver o olhar estético de modo a valorizar tudo o que rodeia. As Artes
Visuais colaboram no desenvolvimento integral da pessoa e devem ser consideradas disciplinas

importantes no curriculo.
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1.4 O Papel do Professor na Escola de Ensino Artistico

O professor deve ser detentor de conhecimentos e técnicas de modo a transmitir e a
sustentar o seu desempenho, mas, paralelamente, também estar disponivel a continuamente
investigar para se manter informado e atualizado. Na sua acdo o professor deve possuir
habilitacdes relevantes em artes, partilhar conhecimentos, saber gerir o curriculo dos alunos,
assumir-se como investigador e manter-se atualizado, desenvolver projetos transversais a outras
disciplinas, comprometer-se com a sua comunidade educativa assim como agir eticamente com
a sua comunidade escolar. Na sua pratica o professor deverd proporcionar aos alunos
mecanismos que estimulem a criatividade necessaria ao processo artistico. Segundo Sousa
(2003, p.63), mais importante que “aprender” e “saber”, ¢ o vivenciar, descobrir, criar e sentir.

A melhor forma de desenvolver a criatividade nos alunos é assumir um papel-modelo.
Os alunos desenvolvem a criatividade ndo quando Ihes é pedido, mas quando lhes é mostrado
(Sternberg & Williams, 2003).

A criacdo de um ambiente livre, acessivel, democratico e positivo € um fator-chave
para o desenvolvimento da criatividade, que prospera num clima que permite correr riscos sem
temor ao ridiculo ou a censura (Fleith; Almeida; Peixoto, 2011).

Um clima de aprendizagem que favorece a criatividade caracteriza-se por promover a
aprendizagem cooperativa, 0 que permite que os estudantes compartilhem as suas ideias e 0s
seus pontos de vista sobre os diferentes temas e tarefas académicas; um ambiente de confianga
emocional, que lhes propicie seguranca e, em consequéncia, maior disposi¢do para explorar
novas ideias e solucdes de problemas; oportunidades para executar aprendizagem complexas,
por meio de tarefas com demandas cognitivas que sejam reais desafios para os estudantes;
promocdo de conflito cognitivo como estratégia de ensino; uso de feedback e reforgco que ndo
seja centrado unicamente em recompensas, mas especialmente em destacar a qualidade e
originalidade dos trabalhos (Sanchez-Escobedo, Cuervo, & Rosal, 2015).

De acordo com Arnheim (1993) antigamente o professor da area artistica limitava-se
a desenvolver a destreza manual e visual dos alunos, que aprendiam a desenhar formas precisas
e a copiar o que viam. Atualmente, a funcdo do professor é outra, vai muito para além disso,
devendo dar meios e condicGes aos alunos para explorar e desenvolver as suas capacidades
expressivas e estimular assim a criatividade de cada um. Com a evolugéo, o professor passou a
ser 0 motivador, o que cria no aluno o interesse de explorar e manipular materiais, o resultado
passou a ser menos importante do que toda a linha de pensamento e o proprio processo de

descoberta. Com esta postura no ensino da arte, a aprendizagem espera-se menos burocrata e
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mais um exercicio de procura. Um bom ensino da origem a uma boa aprendizagem, em todas
as areas de estudo; passa por despertar o interesse, a imaginacéo e a curiosidade espontanea do
aluno para solucionar problemas e descobrir novas possibilidades, mas também pela aquisicdo
de técnicas adequadas, por determinados saberes objetivos, tanto nas artes como nas outras
areas de estudo.

E importante estabelecer um clima de sala de aula propicio & emergéncia e
desenvolvimento de competéncias criativas. Tal procedimento envolve a adogcdo de praticas
pedagogicas, formacéo e capacitacdo de professores, de uma boa relacéo professor-aluno, e de
um conjunto de praticas administrativas e valores sociais e culturais disseminados no contexto
escolar (Fleith, 2012).

O professor que contribui para a promogéo da criatividade em sala de aula, domina o
conhecimento disciplinar que ensina, mas estd permanentemente aberto a investigacdo para
aprofundar esse conhecimento. Um bom professor distingue-se pelo seu prdprio entusiasmo
pelas matérias disciplinares que leciona e pela atividade docente em si, recorrendo de forma
versatil e flexivel a varias abordagens pedagdgicas. De um modo geral, estabelece uma relacéo
positiva com os seus alunos, estimulando a formulacdo de perguntas em sala de aula. Tem,
frequentemente, sentido de humor e em muitos casos acaba por passar mais tempo com 0s
alunos do que o estipulado no horario. Efetivamente, acaba por interagir com os alunos fora da
sala de aula, ndo raras vezes partilhando experiéncias pessoais relacionadas com as matérias
que leciona, de forma informada e atualizada (Fleith, 2012).

Assim, de forma a desenvolver a criatividade, sugerem-se estratégias de intervencao
no ambiente escolar, que levardo o aluno a explorar novas areas de conhecimento, a desenvolver
competéncias cognitivas e a promover uma boa autoestima, a participar mais efetivamente das
atividades em sala de aula e a descobrir e aprofundar os seus interesses e as suas potencialidades
(Fleith, 2012).

Os alunos néo estdo habituados a responder prontamente a complexidade do processo
criativo. Como tal, é importante e fundamental dar tempo ao aluno para que este possa
desenvolver o seu pensamento criativo (Sternberg & Williams, 2003).

O professor deve promover a partilha de ideias, a tolerancia, a parceria e interajuda, de
forma a que os mais capacitados possam ajudar os menos capacitados, podendo estes beneficiar
da motivagdo e da visdo critica dos colegas e adquirir métodos metacognitivos de
aprendizagem, baseados na teoria cooperativa de ensino-aprendizagem (Bertrand, 2001;
Sternberg & Williams, 2003).
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O professor tem como papel fazer a promogéo de atividades que envolvam a resolugéo
de problemas, encorajem a experimentacdo de ideias, estimulem o pensamento divergente e
imaginativo através de técnicas de analogia e de invencdo. E muito positivo manter um
permanente didlogo professor/aluno sobre pontos fortes e fracos do processo de trabalho, mas
também um dialogo entre os proprios grupos de alunos. Como se referiu, € fundamental que
haja sempre espaco e disponibilidade para ouvir os alunos de forma a que coloquem
espontaneamente as suas questdes. Estas sdo algumas das estratégias que contribuem para o
desenvolvimento da criatividade dos alunos (Sternberg & Williams, 2003; Fleith, 2004).

Ao desenvolver a capacidade de ver o que foi feito, de considerar alternativas, sugerir
conexdes com o trabalho de outros artistas e auxiliar no desenvolvimento das competéncias
técnicas necessarias, o professor pode ajudar o aluno promovendo independéncia e
autoconfianga ao lidar com problemas (Eisner, 2002a).

Em suma e segundo Ribeiro (2005) o professor deve saber desenvolver uma atitude
investigadora frente aos fendmenos artisticos e educativos, mostrar interesse em conhecer,
saber, questionar e ser capaz de estimular essa atitude nos alunos, ser capaz de se apropriar e
de criar conhecimentos, promovendo o desenvolvimento dessas capacidades nos alunos,
compreender os processos de producéo, apreciacao critica e contextualizagdo das artes nas suas
distintas manifestacdes, ser portador de uma sensibilidade estética e comunicé-la aos alunos,
no que se refere a apreciacdo e experiéncia do mundo natural e cultural, ser criativo,
imaginativo, utilizando o pensamento visual e metafdrico na pratica educativa. Desta forma,
pode levar os alunos a descoberta de novas experiéncias e a reflexdo sobre essas descobertas.
De acordo com o programa da disciplina que o professor esta a lecionar, este deve estruturar
organizadamente o que pretende desenvolver com os alunos, de acordo com as suas
necessidades, adaptando-se a cada turma e a cada aluno.

Assim, cabe ao professor de artes fazer tudo o que estiver ao seu alcance para que a
qualidade do espaco e dos materiais ndo sejam um obstaculo ao fluxo natural criativo do aluno
e consequente aprendizagem. O professor de artes pode e deve, ainda, levar os alunos para
espacos exteriores, quebrando a rotina e permitindo a integragdo do aluno com a comunidade
(Ribeiro, 2005), no seio da qual podera assumir mais tarde o papel de agente dinamizador.

O professor de artes deve planear o seu trabalho de modo comprometido, contribuindo
para a melhoria da qualidade do ensino da arte. Para tal, o docente deve estar consciente que a
qualidade das suas aulas depende da sua resiliéncia em ndo se conformar: 1) refletindo

pratica e teoricamente, constantemente, para gerar conhecimento pedagdgico através da

31



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

pratica educativa; 2) partilhando experiéncias com outros profissionais, potenciando o
aprofundamento de reflexdes e possibilitando o conhecimento de outras praticas
pedagbgicas; 3) trabalhando em conjunto para a transformacgdo da comunidade escolar; 4)
investindo, constantemente, numa formacéo continuada e de qualidade; 5) visitando espacos
artisticos, tendo em vista o desenvolvimento profissional e o enriquecimento das aulas
(Ribeiro, 2005).

Por fim, e tal como ja foi referido, o docente deverd dominar a sua area, estando no
entanto, sempre disponivel para procurar adquirir mais conhecimento de forma a manter-se
atualizado. Deve tambem escolher os conteudos mais relevantes, potenciando a formacéo
artistica dos alunos. Acima de tudo, conhecer os estudantes (na sua relacdo com eles mesmos,
com o préprio pais e com 0 mundo) € o ponto de partida para um trabalho de educacdo em arte

realmente significativo.

2. DO DESENHO A TRIDIMENSIONALIDADE

2.1 A Importancia do Ensino do Desenho

Todo o individuo é dotado de potencial criativo para se exprimir através do desenho,
tendo acesso a um nivel consciente, & sua capacidade inventiva, intuitiva e imaginativa
(Edwards, 2005). A préatica do desenho é uma competéncia que de certa maneira pode ser
aprendida e ensinada através do que adquirimos e observamos no que nos rodeia (Edwards,
2005).

O desenho é uma atividade expressiva que deixa transparecer a maneira como
observamos e sentimos o que nos envolve, por meio da linguagem néo verbal (Edwards, 2005).
Permite ao individuo relacionar-se com o seu mundo interno e externo, recorrendo a
observacao, imaginacao e representacao (Edwards, 2005).

De acordo com Edwards (2005), o processo de desenhar esta interligado com a
capacidade de “ver”, ou seja, com a percecao visual. O ato de desenhar estd também relacionado
com o desenvolvimento de cinco competéncias basicas necessarias a capacidade de percecao:
desenho de meros contornos (percecdo de arestas); espacos negativos e formas positivas
(percecdo dos espacos); proporcdo e perspetiva (percecdo dos relacionamentos); luzes e
sombras (volumes) e a gestalt (percecdo visual da forma, que surge simplesmente como

resultado da aquisigéo das outras quatro capacidades).
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Quando se fala em desenho, existem ainda competéncias bésicas adicionais
necessarias a realizacdo do desenho criativo e expressivo, nomeadamente, o desenho de
memoria, o desenho de observacdo, o desenho a partir da imaginacdo e, naturalmente, as
técnicas de desenho (Edwards, 2005).

Derdyk (1989) refere que o desenho envolve varias operacGes mentais, que
desenvolvem a capacidade de o individuo se relacionar com o seu mundo interno e externo,
através da observacdo, imaginacdo e representacdo, tendo um papel fundamental na
aprendizagem.

Desenhar corresponde ao processamento de informacdes visuais de uma maneira
diferente, exigindo, aparentemente, a utilizacdo do cérebro de um modo diferente (Edwards,
2005).

O ato de desenhar possibilita a descoberta de solugbes criativas para problemas
pessoais ou profissionais e estas tornar-se-ao acessiveis através de novas formas de pensar e
novas formas de utilizar as func@es e capacidades do cérebro (Edwards, 2005).

Desenhar é um processo interligado com o processo de ver e, por isso, seria dificil
separar 0 processo de desenhar do processo de ver. Isto é, a capacidade de desenhar depende da
capacidade de ver “como s6 um artista v&” e esta maneira de ver pode enriquecer largamente a
vida de uma pessoa (Edwards, 2005).

A capacidade de desenhar € algo que pode ser aprendido por qualquer pessoa normal
dotada de viséo e coordenacdo manual consideradas de nivel mediano.

Os jovens, ao participar em atividades de desenho como criadores e observadores,
manifestam formas simbolicas de conhecimento de primeira ordem e intuitivas. Através do
envolvimento nestas atividades sensoriomotoras, criando obras pictoricas que os simbolizam
0s jovens desenvolvem significados representacionais que fazem referéncia a experiéncias do
seu mundo interno e externo (Gardner, 1994).

Desta forma, o desenho é uma competéncia que pode ser ensinada e aprendida e que
pode proporcionar-nos uma dupla vantagem. Conquistando acesso aquela parte do cérebro que
funciona de maneira conducente ao pensamento criativo e intuitivo, aprendemos aquilo que é
fundamental as artes visuais: compor no papel o que vemos diante dos olhos, 0 que é visualizado
através da imaginacdo ou ainda por exemplo o que estad na memoria visual. Para além destas
competéncias, desenvolvemos a capacidade de pensar de forma mais criativa em outras

atividades.
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Aprender a desenhar ndo € somente aprender a retratar algo, mas apreender também a
conhecermo-nos melhor. Em cada obra, inevitavelmente, mostramos ao espectador algo sobre
nos de forma néo intencional.

Aprender a desenhar permite expandir a percecdo visual e a desenvolver um estilo
individual — uma maneira Unica e valiosa de desenhar que cada um possui. A capacidade de
ver e a capacidade de desenhar aumentam com a pratica, formando esse estilo préprio

individual.

2.1.1 O desenho de observacéo e desenho de imaginacéao

Segundo Derdyk (1989), como ja referido, o desenho envolve vérias operacGes
mentais, que desenvolvem a capacidade de o individuo se relacionar com o seu mundo interno
e externo, através da observacdo, imaginacdo e representacdo. Deste modo tem um papel
fundamental no processo de aprendizagem.

Outros autores destacam a importancia dos professores e educadores incentivarem o
ato de desenhar, criando ambientes favoraveis a sua pratica, orientando os alunos no dominio
das técnicas e materiais, facilitando a sua exploracéo.

O desenho de observacdo pode ter varias finalidades, entre elas o desenvolvimento da
percecdo visual, a expressdo grafica, relacionar medidas espaciais bi e tridimensionais, e
exprimir sensacdes e emogoes.

O desenho de observacdo constitui na instrucdo, a partir do séc. XIX, uma préatica
conducente ao desenvolvimento estético e critico de objetivacdo de um gosto “adequado” ou
como pré-requisito para o desenvolvimento de capacidades criadoras (Almeida, 1967).
Também se traduz, assim, num ato de representagdo com base na percecao de formas visuais
do objeto observado, tendo por objetivo a caracterizacdo grafica desse mesmo objeto,
dependendo da intencionalidade da forma e do significado (Almeida, 1967). Assim, conotamos
0 desenho de representacdo com o ato de conhecer o objeto desenhado, como representagéo
objetiva e analitica da realidade (Almeida, 1967).

Este tipo de desenho é uma construcdo racional que tem por base a experiéncia
sensivel, em que as imagens produzidas sdo sempre resultado de multiplas escolhas e exclusdes
por parte do emissor, e a comunicacdo condicionada pelas componentes cognitivas e culturais
do utilizador (Frois, 2020), recorrendo a artificios técnicos para criar imagens aceites como

representacdes da realidade (Frois, 2000).
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Desta forma, e para Rodrigues (2000), existem duas modalidades no desenho:

“Uma, que ¢ fora para dentro, vulgarmente chamada ‘desenho a vista’ (que tende a
associar-se mais a uma atitude analitica e de investigacdo da realidade), e outra
maneira que € a de dentro para fora e a que podemos chamar desenho de imaginacao.
A primeira implica desenhar o que estd a ser olhado e desmontar todas as
informacGes registadas pela visdo. A segunda atitude implica desenhar o que se
deseja, imagina, pensa ou quer. Desenhar usando os olhos ndo como um instrumento
de registo, mas como instrumento de afericdo (até que ponto € que o que estou a
desenhar resulta na imagem desejada ou vislumbrada), esta outra maneira de
desenhar é, em termos de atitude, oposta a anterior.” (p. 24)

Como se referiu, de acordo com Edwards (2005) o ato de desenhar esta relacionado
com a capacidade de “ver” e, efetivamente, o desenho de observacdo € um dos exercicios
praticos mais comuns de desenho. No entanto o desenho de observacdo pode também ser o
mote para o desenvolvimento da capacidade criadora. E nesta passagem de uma para outra das
modalidades do Desenho acima mencionadas, que acreditamos ser util o conceito de
Metamorfose. Explicando melhor: um desenho de representagdo “a vista” podera ser proposto
ao aluno, como um ponto de partida para transformar o que se observa em algo imaginado.

Do desenho de observagdo passamos ao desenho de imaginagéo, que corresponde
aquele, feito a partir da criacdo livre e assente em experiéncias vividas ou imaginadas, e trabalha
a expressdo e a criatividade.

A imaginacdo é geradora, ndo apenas de formas, mas de valores e qualidades que
apelam para a sensibilidade. A imaginacdo assume o dinamismo projetivo sobre o mundo: a
imagem vai ao real, penetra, pensa e vive a matéria, materializando o imaginario através do
devaneio operante (Bachelard, 2006).

Assim, no ambito desta investigacdo, propds-se aos alunos que observassem e
registassem através do desenho o que observaram — um objeto, por exemplo —, mas que
ultrapassassem esse vinculo a representacao figurativa e experimentassem criar metamorfoses
do que inicialmente representaram e produzissem, através da imaginacdo, novas formas por

associacao poética ou formal.

2.2 Do Esboco a Tridimensionalidade

A hipétese de utilizacdo do desenho como esboco do objeto artistico que se quer criar

surge na tentativa de ajuda no processo, tornando-o0 mais coerente e claro, estipulando diretrizes

35



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

ou esclarecendo a estrutura do mesmo, com o principal objetivo da reducdo de momentos
aleatdrios e, como tal, uma maior consciencializacdo das opc¢des tomadas. Esta metodologia
pode mesmo ser um fundamento orientador das disciplinas abordadas neste trabalho e ter como
um dos objetivos presentes a elaboracdo de uma estratégia que adquira consisténcia disciplinar,
ndo dando asas a processos de auto-didactismo e evitando o dominio da casualidade. E
importante aprender a desenvolver e estruturar o pensamento através do desenho, que mais que
desenho, pode ser método capaz de validar as solugdes, movimentando-se entre objetividade e
subjetividade.

Posto isto, é importante referir que todos 0s momentos de pensamento para fazer a
obra partindo do desenho criando esbo¢os sobre o que podera vir a ser a obra, seja ela de que
natureza for (como a criagdo de objetos artisticos na disciplina de oficina de artes) podem ser
cruciais para o sucesso da obra final assumindo que esta seja uma hipdtese de método, porque,
tal como Joaquim Vieira, cremos que “o projeto € s6 um. Quero dizer, o método do projeto deve
ser unitario.” (Vieira, 1995, p. 72).

Segundo Richard Serra (1992):

“O desenho ¢ sempre indicativo do modo como os artistas pensam. N2o consigo
referir imediatamente nenhuma obra digna desse nome, na qual o desenho néo seja
um elemento chave. Quando falo em desenhar, ndo me refiro ao desenho como uma
disciplina diferente da pintura ou da escultura. H4 o desenho do desenho e ha o
desenho na pintura, assim como ha desenho na escultura.” (p. 21-22)

Desta forma, aqui, falar em desenho néo € nos termos gerais, mas antes no sentido em
0 artista compreende a potencialidade deste instrumento, ou seja, ndo como a finalidade de uma
acao em si, mas como um momento de reflexdo que surge, mesmo antes do projeto da obra, até
a sua construcdo. Ao se abordar o desenho como génese do pensar, procura-se perceber as
capacidades que o artista possui mais préximo das sensa¢des/emoc@es, enquanto criativo, mais
proximo da ciéncia/razdo, enquanto Ser racional e metodoldgico, e mais proximo do
pensar/intuir, enquanto Ser filosofico.

Considera-se pertinente esclarecer que o tipo de desenho que se pretende aprofundar,
é aquele que transpira a cumplicidade que tem com o processo mental do projeto. Debatemos
um “desenho que promete coisas que ainda la nao estdo.” (Vieira, 1995, p. 143).

Assim, é um devir da obra, em que o seu desenvolvimento é o resultado de diversos
processos mentais. Pensar através do desenho é, pois, analisar, conceptualizar, criar, formular,

comunicar, como uma espécie de meditacdo sobre o papel, onde consideramos hipoéteses,
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expressamos e nos recordamos, em que a qualidade grafica é algo secundario. Quando
desenhamos, 0 pensamento ndo partiu do nada, contudo, o essencial é que a necessidade de
desenhar, atende sempre a uma intencéo especifica, a uma reflexdo. E assim, tal como afirma
José Molina, “A valorizagdo do desenho nao vai depender tanto do seu valor autbonomo como
obra de arte, mas da sua vinculacdo ao processo pelo qual o artista o transforma numa parte
significativa de si mesmo.” (Molina, 2011, p. 34).

Pensar através de desenho funciona como elo de ligacdo entre razdo, imaginacao e
emocdo. Alberto Carneiro afirma que: “O desenho ¢ provavelmente a forma de expressdo que
sintetiza melhor a nossa relacdo com o mundo. Ele permite-nos, com a elaboragdo mental, o
desenvolvimento de ideias e a descoberta do que ainda desconhecemos de nés mesmos.”

O desenho é como uma “palavra” que traduz o pensamento do artista. Segundo Ana
Leonor Rodrigues: “Para “ver” um artista a pensar é necessario olhar para os seus desenhos,
ou, até, vé-lo a desenhar” (Rodrigues, 2000, p. 126). O desenho deixa de ser uma atitude abstrata
(pensamento) e comeca a ser concreta (desenho), permitindo de forma mais rapida, a
experimentacao de ideias e solucBes que se adequem ao contexto.

Em suma, o desenho serd entdo uma forma de pensar, e por isso, consideramos
fundamental o dominio deste enquanto ferramenta. Concretizar o desenho torna-se possivel
através da mao que pensa. “O desenho ndo apenas informa o processo, mas também o enforma.
N&o é possivel hoje conceber 0 acesso a um objecto de design, de arquitectura, ou de artes
plasticas sem o pensamento do desenho que assistiu a sua génese, a esfera de problematizagdes
de onde esse objecto surgiu.” (Cabau, 2012, p.25).

3. DA METAMORFOSE A CRIATIVIDADE

3.1 Metamorfose como Tematica para o Ensino das Artes

O objetivo do ensino das artes é contribuir para a compreensdo do mundo social e
cultural em que cada individuo habita, uma vez que a arte espelha o mundo através da
elaboracdo metaforica (Efland, 2002).

Falar em metamorfose, no sentido metaférico, do fantastico e do criativo, corresponde
a uma transformacao, enquanto processo doloroso que implica esfor¢o, ajustes e adaptacoes,
perseveranca. Implica mergulhar no desconhecido, abandonando o que parece garantido
(Efland, 2002).

37



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

De acordo com Eisner (2002c), uma das contribuicdes que os professores de artes
podem dar para o desenvolvimento cognitivo dos seus alunos é propor tarefas que os desafiem
a pensar de uma nova forma. Um dos exemplos que d&, comentando uma série de desenhos
realizados por estudantes do ensino secundario (Figura 2, 3 e 4), é precisamente um exercicio
de desenvolvimento grafico e formal que implica a metamorfose de um determinado elemento
noutro — muito semelhante a que se propora neste estudo. Este mesmo autor considera, sobre

este exercicio, o seguinte:

“It requires the ability to break a perceptual set so that the forms that constitute a
familiar object can be gradually transformed; the object itself becomes something
other than what it was at the beginning. Imagination must be exercised in order to
conceive the potential of the forms for transformation.” (Eisner, 2002a, p. 143)

Atestando de algum modo a importancia que os exercicios sobre metamorfose tém
para Eisner é justamente um destes o escolhido para a capa do livro The arts and the creation
of mind. (Eisner, 2002a).

Figura 1 — Capa do livro: “The arts and the creation of mind”

(Fonte: Eisner, 2002a).
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Figura 2 — Exercicio do livro: “The arts and the creation of mind”

(Fonte: Eisner, 2002a).

Figura 3 — Exercicio do livro: “The arts and the creation of mind”

(Fonte: Eisner, 2002a).
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Figura 4 — Exercicio do livro: “The arts and the creation of mind”

(Fonte: Eisner, 2002a).

A

O desenvolvimento por metamorfose engloba o desenho como um fim em si, mas
também como um meio para chegar a um fim. Explora a passagem da observacdo e
representacdo do realismo para o contexto imaginario, de modo a desenvolver a capacidade de
sintese com a criacdo de novas imagens (Efland, 2002).

A metéfora fornece uma base para uma racionalidade imaginativa que é uma das
ferramentas mais importantes para tentar entender aquilo que ndo pode ser totalmente
compreendido, nomeadamente, sentimentos, experiéncias estéticas, praticas morais e
consciéncia espiritual (Kamhi, 2007).

As artes sdo lugares por exceléncia para a construcdo de metéforas, que podem e
devem tornar-se o principal objeto de estudo, onde é necessario entender que as imagens visuais
ou expressdes verbais ndo sao factos literais, mas sim significados que podem ser interpretados
duma outra forma (Kambhi, 2007).

A metafora é ou pode ser central para as artes, dando um significado e uma
interpretacdo para além da representacdo do concreto, passando ao abstrato (Kamhi, 2007).

A construcdo de um mundo abstrato como representacdo da realidade concreta requer
0 acesso a representacdes simbolicas e metafdricas do pensamento, sentimentos ou agdes, como
resultado da imaginacéo e criatividade (Efland, 2002).

Através do desenho de imaginacdo poder-se-d0 desenvolver trabalhos sobre

metamorfose, mas ndo s6. A metamorfose poderad ser introduzida nas outras artes que se
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ensinam na escola desde escultura, pintura, entre outros e até em trabalhos onde se possam
utilizar trabalhos reutilizaveis que por vezes sdo considerados lixo.

Neste trabalho tem-se por objetivo desenvolver trabalhos que promovam a
metamorfose, partindo do desenho da disciplina de Desenho A para outros tipos de artes
conjugando com a disciplina de Oficina de Artes, onde podera ser utilizado o conceito dos
atuais 7 Rs — Reduzir, Reutilizar, Reciclar, Recuperar e Renovar, Repensar e Recusar —
adotados para a melhoria do meio ambiente e que tém vindo a assumir relevancia.

Todos os chamados 7 Rs podem de certa forma ser aplicados ao conceito de
metamorfose em artes, considerando que a metamorfose € a transformacao de uma coisa noutra.
Assim, no campo de acdo ilimitado da metamorfose, podemaos criar algo que nos transporta para
0 universo do fantastico, para algo absolutamente realista, ou para algo abstrato. A metamorfose
formal é muito estimuladora da criatividade, da exploracdo de sentimentos, e permite
desenvolver universos e estilos Unicos, proprios de cada individuo, como ser que gera a sua
identidade artistica.

Os 7 Rs podem, entdo, ser aplicados, nas varias praticas artisticas ensinadas no ensino
secundario desde o desenho, a pintura, escultura, entre outras, como:

e Repensar — no que diz respeito a materiais na sua adaptacdo ao projeto
de metamorfose que o aluno podera realizar. Também no intuito da metamorfose
repensar 0 conceito ou imagem que vai servir como ponto de partida;

e Recusar — recusar a estagnacdo de ideias e conceitos, recusar adquirir
mais materiais, e também recusar deitar certos materiais para o lixo como algo
inevitavel e irreversivel;

e Reduzir — podera o aluno pensar em evitar desaproveitar materiais no
projeto sobre metamorfose, também com o intuito de evitar desperdicios;

e Reciclar — tentar, através de obras de arte, fazer dos materiais que
poderiam ter sido deitados ao lixo entrarem num novo ciclo de utilizagéo. O proprio
aluno pode demonstrar, com a sua obra, a importancia da arte como forma
comunicacéo e sensibilizagdo para as questdes ambientais;

e Reutilizar — dar novas vidas e utilizacdo aos materiais de diversas
origens;

e Recuperar — reaver os materiais considerados lixo, dando-lhes um novo
ou diferente aspeto, consertando partes que possam estar danificadas sugerindo a

aparente inutilidade do objeto;
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e Renovar — fazer com que exista uma inovagéo da forma e dos materiais

dando uma “cara lavada” aos objetos que fazem parte das obras realizadas.

Assim, neste projeto, a metamorfose é explorada em aula sob vérias perspetivas, ao
longo de Vvérias fases. Ndo apenas como promotora do desenvolvimento cognitivo dos jovens,
da expressdo individual e da criatividade, mas estendendo o conceito para abranger as
preocupacfes com a sustentabilidade, designadamente os 7 Rs, que nos parecem em total

sintonia com o conceito de metamorfose.

3.1.1 Suporte, técnicas e utensilios

Como se referiu, o trabalho formal e conceptual sobre o mote da metamorfose foi o fio
condutor das experiéncias pedagdgicas que sdo objeto desta dissertacao.

As competéncias a desenvolver durante trabalhos sobre metamorfose passam pela
aquisicdo do espirito critico na area da linguagem plastica de forma a vincular a relagéo entre a
percecdo e as formas visuais. Assim, propuseram-se varias linguagens artisticas, técnicas, assim
como, suportes e meios atuantes de modo a permitir uma grande variedade de experiéncias aos
alunos.

Promoveu-se o desenho, a pintura, a escultura, também a colagem/recorte/dobragem.
Sempre se consideraram estas linguagens como meios de representacdo e, essencialmente,
como instrumentos de conhecimento e interrogacdo face a realidade percecionada,
considerando e estimulando toda a subjetividade individual.

A utilizacdo das varias linguagens e técnicas de representacdo ao servico de exercicios
sobre a metamorfose permitiu a conjugacdo de uma andlise critica e reflexiva sobre o processo
criativo, com a experimentacdo de materiais, técnicas, modos de registo e diferentes suportes.

O desenvolvimento da observacdo e a analise através do exercicio sistematico de varias
formas de registo permitiu ainda o aprofundamento de conhecimentos sobre os elementos
estruturais da linguagem plastica, designadamente a forma, cor/luz, espaco e volume,
movimento e tempo, relacdo figura/fundo. Também se valorizou a capacidade de selecéo de
suportes, meios atuantes e modos de registo.

Para trabalhar a metamorfose no d@mbito do desenho recorreu-se a suportes, meios
atuantes e utensilios tais como papel cavalinho, lapis de cor, pastel seco ou de 6leo, aguarela,

tinta da china, cola, entre outros. Foram propostas experiéncias com o0s elementos estruturantes
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da linguagem gréafica tais como trama, mancha, linha, de forma a dar texturas, volumetrias e
valor luminico. Na pintura, propuseram-se aguarelas, guache, tintas acrilicas, ou até de 0leo.
De forma menos convencional, também se incentivaram experiéncias artisticas com materiais
aproveitados no &mbito de preocupacdes de sustentabilidade, reportando-nos aos 7 Rs.

Os varios processos de metamorfose propostos junto dos alunos tinham como objetivo
a introducdo/sensibilizacdo dos conceitos relacionados com a transformacdo grafica ou a
transformacéo de materiais, abordando de uma forma geral os conceitos de transformacao
bésica e complexa (desde simetria, translacdo ou deslocagdo, rotacdo e escala) e algumas
possibilidades que advém destas — sobreposicéo e deformacdo (metamorfose), para a criacao
artistica.

Para que a abordagem a estes conceitos fosse 0 mais clara possivel, fizeram-se
exemplificages, recorrendo a sua descricdo tedrica com recurso a apresentacao de imagens, ou
obras no qual este conceito de metamorfose € ilustrado ou aplicado.

Como recurso usaram-se 0s manuais escolares, bibliografia sobre metamorfose que
conferem ao aluno materiais didaticos para além da teoria apresentada em cada aula, de maneira
a promover o seu espirito critico e a sua capacidade de investigacdo, pesquisa e trabalho

individual.

3.2 Formas de Avaliacéo e a Criatividade

O professor é um avaliador, perito em educacdo que interpreta a realidade em funcgéo
do meio cultural em que opera. A interpretacdo depende da compreensao que se tem do contexto
e da sua cultura, isto é, do espacgo e tempo onde se cruzam os atores e as a¢des, onde emergem
0s objetos de avaliacdo e acontecem os procedimentos de avaliagdo (Eisner, 1986).

Segundo Eisner (2005), a avaliacdo, ndo pode nunca derivar da aplicacdo de um padréao
comum a todos os produtos, a todos os resultados, mas antes a oportunidade de reflexdo sobre
0 que esta a ser avaliado, de maneira a se descobrir aquilo que existe de Unico e significativo.
Quanto mais o resultado surpreender, mais tera a ver com a capacidade criativa de quem esta a
produzir. Pois com 0s objetivos expressivos ndo se deseja a homogeneizagdo dos alunos, mas
sim o respeito pela sua diversidade.

A avaliacéo, respaldada por uma vertente formativa, constitui uma parte integrante do
processo educacional, visando primariamente aprimorar esse processo por meio de intervencoes

pedagdgicas continuas. Nesse contexto, sdo explicitados como referenciais os objetivos de
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aprendizagem, os desempenhos esperados e os métodos de avaliacdo (Decreto-Lei n.° 55/2018
de 6 de Julho, art.° 22).

Enquanto um mecanismo regulador do ensino e da aprendizagem, a avaliagdo
direciona a trajetdria escolar dos alunos e atesta as aprendizagens alcancadas, incluindo os
conhecimentos adquiridos, além das habilidades e atitudes desenvolvidas nas areas de
competéncia delineadas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (Decreto-Lei
n.° 55/2018 de 6 de Julho, art.° 22).

Na avaliagdo, é imperativo empregar metodos, técnicas e instrumentos diversos e
adaptados as finalidades, ao objeto em avaliacdo, aos destinatarios e ao tipo de informacéo a
ser coletada. Esses elementos variam de acordo com a diversidade e especificidade do trabalho
curricular a ser realizado com os alunos (Decreto-Lei n.° 55/2018 de 6 de Julho, art.® 22).

As distintas abordagens de coleta de informagdes sobre as aprendizagens, tanto no
escopo da avaliacdo interna, sob responsabilidade dos professores e dos 6érgdos de gestdo
pedagdgica da escola, quanto no &mbito da avaliacdo externa, com a participacdo de avaliadores
externos ou a cargo dos servigos e 0rgaos da area governativa da Educacéo, visam, conforme
as suas finalidades especificas, alcancar os seguintes objetivos (Decreto-Lei n.° 55/2018 de 6
de Julho, art.° 22):

a) Informar e embasar intervencdes pedagdgicas, ajustando estratégias para aprimorar
a qualidade das aprendizagens e promover 0 sucesso escolar;

b) Avaliar a consecucao dos objetivos estipulados no curriculo;

c) Certificar as aprendizagens.

Sendo que, os critérios de avaliacdo sdo fundamentais para os alunos melhorarem as
suas aprendizagens, permitindo aos alunos estruturarem-se e sistematizar 0s seus
conhecimentos e a aquisi¢ao ou aperfeicoamento de processos artisticos. Desta forma é sempre
importante dar aos alunos o feedback relativamente aos seus trabalhos e dar a conhecer os
critérios de avaliacdo para que estes possam melhorar.

Segundo o Dec-Lei 55/2018 nos artigos 23° e 24°, a avaliacdo compreende, de acordo
com a finalidade as seguintes modalidades: A Formativa que associa a avaliagéo realizada ao

servigco de um programa em desenvolvimento e a Sumativa.

“A avaliagdo formativa assume carater continuo e sistematico, ao servico das
aprendizagens, recorrendo a uma variedade de procedimentos, técnicas e
instrumentos de recolha de informacdo, adequados a diversidade das
aprendizagens, aos destinatarios e as circunstancias em que ocorrem.”
(Dec-Lei 55/2018, artigo 24.°)
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A avaliacdo sumativa € entendida normalmente como balanco final até um dado
momento (por exemplo: final de cada periodo/semestre escolar), tendo lugar no final de um
segmento de aprendizagem (uma unidade de ensino, parte ou totalidade de um programa). Com
a avaliacdo sumativa nédo se pretende uma melhoria imediata, mas valorar em definitivo, num
dado momento, final, quando é necessério tomar uma decis&o em algum sentido. E no termo de
um processo formativo que se consegue reconhecer e analisar se os alunos apresentam 0s
resultados esperados, permitindo determinar os niveis de rendimento de todo o
periodo/semestre em que foram realizados exercicios muitas vezes sequenciais como 0 que é
proposto neste trabalho com a Unidade Curricular apresentada.

Segundo Scriven (1967), é necessario que se tome desempenho como alvo de
avaliacdo. E é através deste autor que surge a distingdo entre o conceito de avaliacdo sumativa,
mais associada a certificacdo, e o conceito de avaliacdo formativa, mais associada a melhoria
das aprendizagens e regulacdo dos processos de ensino e de aprendizagem. Segundo esta
concecdo a avaliacdo formativa € uma componente essencial na realizacdo de uma estratégia de
pedagogia do ensino.

Segundo Imanuel Aguirre (2005, p. 113) “la evaluacion, lejos de ser solo un
instrumento para medir los resultados, es una herramienta indispensable para cualquier proceso
de aprendizaje”. ldentificamo-nos com esta posicdo referente a avaliacdo, pois permite
desempenhar vérias funcdes: sociais, educativas e pedagdgicas. Concordamos com Aguirre,
que defende que a avaliacdo devera ser holistica e global pois como refere (2005, p. 129) “esto
significa que, frente a la tendencia escolar a fragmentar tanto los saberes como seu evaluacion,
esta debe atender a todas las dimensiones de la personalidade del individuo y sus
circunstancias”.

A avaliacdo cumpre assim diversas fungdes, das quais: carater social, controle das
politicas educativas, planificacdo disciplinar, funces pedagdgicas e a sua legitima realizacao,

e devera ter como metas 0s seguintes pontos:

> A avaliacdo € criadora de um ambiente escolar, pois, as atividades praticas
quotidianas tém um significado diferente quando se realiza fora do contexto escolar,
porgue em contexto escolar tornam-se objetos de avaliagéo;

> Serve de diagnodstico da situacdo/estadio de desenvolvimento do aluno para a
discriminacgdo de dificuldades de aprendizagem e as estratégias a adotar para as

superar.
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> Permite a adaptacdo dos conhecimentos a transmitir, em particular, a cada aluno,

tendo em conta comportamentos e a personalidade individual;

> Sistematiza o cenario das aprendizagens adquiridas, atuando tanto na consolidacao

de conhecimentos, como também na criacdo de estratégias para a sua aquisiGao.

Segundo Marin Viadel (in: Didactica de la Educacion Artistica, 2003) os critérios de

avaliacdo na Educacdo Artistica devem estar assentes nos seguintes objetivos:

Partir das ideias prévias do aluno;

Ser sensivel e motivador;

Tratar os conhecimentos da atualidade e os seus desenvolvimentos de forma correta
e com rigor;

Englobar os conteudos envolvidos em cada conceito, procedimentos e atitudes;
Refletir sobre arte e cultura com o aluno;

Mostrar imagens significativas, atuais, assim como conteidos fundamentais;
Considerar textos com linguagens adequadas ao estadio de desenvolvimento do
aluno;

Proporcionar atividades motivadoras que sdo viaveis a realidade e contexto
educativo;

Incluir contetidos transversais que tém uma relacdo mais direta com a Educacgéo
Acrtistica (Educacdo para a Salde e Educacdo Sexual, Formacdo Civica; Educacédo
Ambiental, Educacao do “Consumidor”);

Reconhecer aspetos interdisciplinares (relagdo com outras areas do conhecimento);
Sintetizar contetdos em esquemas claros;

Permitir a autoavaliacdo mediante as atividades;

Oferecer atividades que guardam uma relacao estreita entre transmissdo de contedidos

e a motivagéo para eles.

Marin Viadel, também conclui que a avaliacdo deve ser fundamentalmente formativa,

dando mais importancia ao processo que ao resultado. Onde os alunos desenvolvem

capacidades de autoavaliacdo, pois estes aprendem mais quando conhecem o0s objetivos

pretendidos para a sua aprendizagem, quando os compreendem, quando percebem onde estdo

em relacdo a esses objetivos e como podem alcanca-los (preencher as lacunas da sua

aprendizagem). E uma avaliagdo vista como suporte do ensino e da aprendizagem, que envolve
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num processo iterativo conjuntamente professores e alunos na melhoria da aprendizagem
(Black & Wiliam, 1998).

Os professores que usam de forma sistematica a avaliacdo formativa estdo mais bem
preparados para diferenciar e adaptar o seu ensino de forma individualizada e assegurar assim,
que os processos de formacdo se vao adequando as caracteristicas dos alunos, permitindo a
adaptacdo do ensino as diferencas individuais e estabelecer também medida de apoio aos alunos
com dificuldades de aprendizagem, para melhorar o desempenho dos alunos e assegurar a
equidade de resultados (Silva & Lopes, 2015).

A avaliacdo e auto-avaliacdo em artes, tal como noutras areas € fundamental para que
os alunos entendam a evolucdo da sua aprendizagem. Baseando-nos em Eisner (2002a) sobre
os critérios de avaliacdo, podemos considerar que nas artes devemos principalmente ter em
atencdo as capacidades técnicas, 0s aspetos estético-expressivos e a imaginagao criativa. Eisner
descreve tipos de criatividade a avaliar como, 0 “Distender Limites” tendo em conta o aluno
redefine limites que classificam um determinado objeto numa determinada cultura e processos
e conceitos que utiliza em novas situacdes; o “Inventar”, criar objetos novos a partir de
conhecimentos ou objetos previamente conhecidos; 0 “romper limites”, em que 0 aluno rejeita
ou reveé as ideias previamente existentes e aceites; €, a “organizagao estética” que se determina
pela presenca de elevado grau de coeréncia e harmonia no objeto, combinando harmonia e
ordem no objeto concetualizado. Assim, segundo estas premissas avalia-se o0 aluno entendendo
mais concretamente o seu processo, de forma a perceber a capacidade do aluno na concretizagao
das vérias etapas do processo criativo, bem como o resultado do objeto final. Contudo também
¢ importante que o aluno consiga entender em que “nivel” se encontra no seu processo criativo.

Lindstrdom afirma que os alunos desenvolvem a criatividade, quando durante o
processo criativo desenvolvem as suas capacidades segundo estes quatro fatores/critérios:

a) Capacidade de investigacdo, de testar e rever, para poderem refletir sobre o trabalho
desenvolvido;

b) Desenvolvimento da inventividade, sendo capazes de resolver problemas e desafios
que vao surgindo durante o processo, encontrando solugdes e antecipando futuros problemas;

c) Desenvolvimento da criatividade ao usar modelos e refletir sobre 0s mesmos,
achando conexdes relevantes, influéncias culturais e decidindo a importancia que essas mesmas

conexdes e influéncias tém em si préprio e no produto do seu trabalho;
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d) Capacidade de auto-avaliacao, entendendo a sua performance e progresso ao longo
do processo criativo, entendendo e aproveitando o feedback dos seus pares e dos professores,

conseguindo refletir para se aperfeicoar.

Avaliar a criatividade depende de um conjunto de fatores que resultam do
acompanhamento intensivo do processo criativo e das suas fases/etapas. A avaliacdo é essencial
para que os alunos progridam nos seus conhecimentos relativos as disciplinas, para isso, €
necessario que ocorram avaliagdes sistematicas durante o processo criativo e na expressao dos
produtos finais, de forma a que o professor observe estes mesmos processos, avaliando a

evolucdo na aprendizagem.

48



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

PARTE Il - ESTUDO EMPIRICO

4. METODOLOGIA

As mudancas ocorridas na sociedade, nos ultimos anos, tém levado ao aparecimento
de novos contextos educativos e novos desafios para os docentes, valorizando-se mais a
capacidade de atualizacdo e adaptacdo do que a acumulacdo de conhecimentos. Assim, ha a
crescente necessidade de preparar os futuros professores através de metodologias que permitam
ao sujeito gerir as suas necessidades de intervencéo de forma mais auténoma, ativa e flexivel
(Mesquita, 2011).

A investigacdo €, sem duvida, um processo metddico, que procura obter maior
conhecimento sobre uma tematica ou identificar novas problematicas relevantes e desta forma
promove também a capacidade de atualizacéo e adaptacdo, neste caso dos professores.

Em investigacdo recorre-se a conceitos, teorias, linguagens, técnicas e instrumentos,
procurando encontrar solugdes originais para uma dada problematica. No que respeita a
investigagdo socioeducativa, as metodologias com desenvolvimentos mais interessantes séo,
entre outras, a investigacdo-acdo, também chamada de investigacdo participativa ou
investigacdo colaborativa.

Na educacdo artistica, revela-se essencial aplicar uma metodologia especifica, que seja
flexivel o suficiente para permitir variadas etapas e momentos de andlise e aperfeicoamento
(Piteira, 2013). Por outro lado, essa metodologia deve permitir a tomada de consciéncia de todos
os intervenientes, dos desafios proprios do processo de ensino (Piteira, 2013).

Nesse sentido, a metodologia investigacdo-acdo é frequentemente praticada nas
ciéncias sociais (contexto educativo) e tendo em conta a problematica apresentada bem como
alguns dos objetivos definidos considerou-se que o recurso a metodologia de investiga¢do-acdo
sera 0 mais adequado, pois, pelas suas caracteristicas, € a que melhor se enquadra, no trabalho

que se pretende desenvolver.

4.1 Metodologia da PES

A Investigacdo-acao é uma metodologia dindmica, interativa e reflexiva e que implica
a acédo de planear, agir, observar e refletir sobre o trabalho que se desenvolve no ensino.
Apresenta assim como objetivo indagar a melhoria e a mudanca das praticas educacionais,

permitindo ao professor ter um conhecimento melhorado e aprofundado e o dominio das suas
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praticas e de como estas se desenvolvem, tendo como objetivo final tornar os educadores e
professores 0s protagonistas da investigacdo desenvolvida (Latorre, 2003).

Latorre (2003) afirma, literalmente, que a investigagdo-acdo, em contexto educativo,
é usada para descrever um conjunto de atividades, que tém como objetivo intervir no meio
escolar, profissional, visando a melhoria do ensino e das problematicas da propria comunidade
escolar.

Segundo Quivy e Campenhoudt (2005), para a concretizacdo do processo de pesquisa
que neste caso pode ser aplicado a metodologia de investigacdo-acdo é fundamental seguir as
seguintes etapas:

1. Pergunta de partida;
Exploracéo (realizac&o de leituras e entrevistas exploratorias);
A problematica;

2
3
4. Construcdo do modelo de analise;
5. Observacao;

6. Analise de informacoes;

7

Conclusoes;

A investigacdo-acdo € considerada uma metodologia e um instrumento de investigacao
cientifica com capacidade para gerar mudancas a nivel social, escolar e educacional. E um
instrumento capaz de oferecer autonomia e capacitar aqueles que o utilizam e aplicam na
pratica. Como tal, a investigacdo-acdo pode ser vista como a investigacdo ou o estudo de uma
situacdo social que visa como objetivo a melhoria da qualidade de acdo dentro dessa mesma
situacdo social (Elliot, 1993).

O recurso a metodologia investigacdo-acdo pode ser mais trabalhoso no decorrer da
pratica educativa, contudo, promove e potencia uma maior participacdo ativa do professor,
nomeadamente, enquanto agente de mudanca e de desenvolvimento pessoal, comunitario e
social. Esta metodologia interpreta o que acontece a partir do ponto de vista de quem atua e
intervém na situacdo problema, por exemplo, professores, educadores e alunos (Elliot, 1993).

Por este motivo, nos capitulos referentes a pratica supervisionada, séo descritos um
conjunto de atividades, ligadas & pesquisa/investigagdo, visando a melhoria de competéncias e
capacidades dos alunos, sendo que estas atividades tém em comum uma estratégia de acao que

foi implementada nas UDs lecionada e observada para uma reflexdo e mudanca.
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Neste caso, deu-se o registo de observacéo, acéo e intervencgéo, analisando com clareza
os efeitos da sua pratica. Tal processo, implicou uma adaptacdo sistematica aos aspetos
principais e secundarios da realidade onde me inseria, reduzindo essa mesma realidade a
pontos-chave, simplificando-a e facilitando, assim, a fase da reflexao.

Os instrumentos de recolha dividiram-se em trés categorias: técnicas baseadas na
observacao, na conversacao (dialogo e interacao) e na analise de documentos; técnicas baseadas
na observacao incluem a observagdo participante, as notas de campo, o diério do investigador
e 0s memorandos analiticos; e, técnicas baseadas na conversacdo que inclui apresentacdes e as
fichas de auto-avaliacdo de cada trabalho realizado por ambas as turmas da préatica
supervisionada. As técnicas baseadas na analise de documentos incluiram documentos oficiais
e documentos pessoais.

Latorre (2003) expde que a investigacdo-acdo, em contexto educativo, é usada para
descrever um conjunto de atividades, ligadas a pesquisa/investigacao que tém como finalidade
intervir no meio escolar, profissional, visando a melhoria do ensino, sendo que estas atividades
tém em comum a identificacdo de estratégias de acdo que sdo implementadas e mais tarde sdo
submetidas a observagdes de reflexdo e mudanga.

Nas ciéncias sociais, a metodologia investigagdo-acdo destaca-se porque permite: 1)
uma nova forma de investigar que da maior relevo a parte social; 2) a combinacdo de métodos
qualitativos e quantitativos, gerando novas formas de recolha de dados; 3) a propagacdo do
conceito de “pratica reflexiva” de Schon (1983) na formagao dos profissionais. Para Coutinho
(2009), esta metodologia implica: 1) compreender, melhorar e reformular préticas; 2) intervir
em pequena escala no meio real e apresentar uma anéalise detalhada dos resultados apos a
intervencdo; 3) planear, atuar, observar e refletir de modo ponderado e profundo, induzindo
melhorias e proporcionando maior conhecimento para futuros estudos.

Também de acordo com Baskerville (1999), as principais caracteristicas inerentes a
metodologia da investigacdo-acao sdo:

» Desenvolver de forma ciclica ou em espiral, consistindo na definicdo do ambito
e planeamento, antes da acdo, seguido de revisdo, critica e reflexao;

« Facilita um misto de capacidade de resposta e de rigor nos requisitos da
investigacao e da acdo;

» Proporcionar uma ampla participacdo geradora e potenciadora de
responsabilidade e envolvimento;

« Produzir mudangas inesperadas e conduzir a processos inovadores.
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Entdo, pode-se afirmar que uma investigacdo realizada segundo esta metodologia se
baseia em formas de recolha da informacdo que a propria investigacdo vai proporcionando,
permitindo uma abordagem mais fluida e adaptada a imprevistos (Coutinho, 2009). No caso do
professor, este tem que ir registando a sua prdpria observacao, acdo e intervencao, analisando
com clareza os efeitos da sua pratica. Tal processo, implica que se adapte sistematicamente aos
aspetos principais e secundarios da realidade onde se insere, reduzindo essa mesma realidade a
pontos-chave, simplificando-a e facilitando, assim, a fase da reflexdo (Latorre, 2003).

A investigacdo-acdo é uma metodologia que visa dois objetivos em simultaneo, o de
acao (para obter mudanga numa comunidade, organizacdo ou programa) e o de investigacdo
(aumentar a compreensao por parte do investigador, do cliente/aluno e da comunidade sobre
determinado tema), com a finalidade de obter resultados referentes a ambos os objetivos. Assim
sendo, com a utilizacdo desta metodologia € possivel obter melhores resultados naquilo que se
faz, ou seja, na pratica, e ao mesmo tempo facilitar e potenciar o aperfeicoamento das
habilidades das pessoas e dos grupos com quem se trabalha e se desenvolve esta metodologia.

Quanto aos beneficios advindos da aplicacdo desta metodologia, Kemmis e McTaggart
(1988) referem a melhoria e a compreensao da pratica e a melhoria da situacao onde tem a lugar
a prética. Ja para Latorre (2003), a metodologia de Investigacdo-acdo destaca-se enquanto
“poderoso instrumento para reconstruir praticas e discursos” (p. 363) e considera que 0S seus
beneficios sdo: 1) Melhorar e transformar a pratica social e/ou educativa, a0 mesmo tempo que
procuramos uma melhor compreenséao da referida préatica; 2) Articular de modo permanente a
investigacdo, a acdo e a formacéo; 3) Aproximar-se da realidade; promovendo a mudanca e o
conhecimento; 4) Fazer os professores protagonistas da investigacao.

A metodologia de investigacdo-acdo € um processo sistematico de aprendizagem
orientado para a pratica, exigindo que a pratica seja testada e submetida a prova, permitindo dar
uma justificagéo a partir do trabalho, mediante uma argumentagéo desenvolvida, comprovada
e cientificamente testada.

Desta forma, através do recurso a metodologia de investigacdo-acao, procurou-se,
assim, obter os melhores resultados com este trabalho, permitindo a participacéo ativa de todos
os intervenientes, de forma integrada e interligada na pratica.

Em suma, esta metodologia relaciona-se com a proposta de pesquisa porque é:
e Participativa e colaborativa: implica todos os participantes no processo e o investigador
ndo € um mero observador, pois ele interfere nas problematicas encontradas e na

melhoria da realidade, com e para os envolvidos nas mesmas;
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e Prética e interventiva: ndo se resume ao campo tedrico. A acdo é uma constante e tem
de estar permanentemente direcionada para uma mudanca predefinida;

e Ciclica: envolve diversas fases, numa espiral de ciclos, nos quais as descobertas iniciais
geram possibilidades de mudanca e transformacao, que séo aplicadas e avaliadas como
introducdo do ciclo seguinte;

e Critica: ndo se anseia apenas por melhores praticas profissionais, mas os participantes
devem demonstrar uma atitude critica e autocritica para com os trabalhos realizados e
tarefas propostas;

e Autoavaliativa: as mudancas verificadas sdo continuamente alvo de avaliagdo e
reflexdo. (Castro, 2012)

Esta metodologia teve assim, o objetivo de indagar a melhoria e a mudanga em toda a
pratica lecionada e observada, o que permitiu, ir ganhando um conhecimento melhorado e
aprofundado do dominio das minhas praticas, assim como o desenvolvimento das mesmas. Esta
metodologia ofereceu a PE também autonomia e capacidade para a pratica que existiu uma
reflexdo sobre essa mesma pratica com o objetivo de uma melhoria pessoal e profissional.

4.2 Problematica da Investigacéo

As artes visuais estabelecem-se sempre como a fixagdo de um gesto ou de uma atitude
mental fisicamente materializavel, que se traduz numa obra concreta. Por esse motivo afirmo
gue as artes visuais se conectam com todas as atividades primordiais de expressdo e construcdo
ligadas ao conhecimento, e implicam a interpretacéo por parte de quem as observa ou frui.

Assim, escolhi 0 tema “Metamorfose” e a problematica da investigacdo que
consequentemente, deu o titulo da unidade didatica. Neste caso, a questdo de partida foi a

seguinte:

Pode o conceito de Metamorfose ser tomado como referencial para desenvolver e

estimular a criatividade dos alunos em projetos de Desenho?

Esta questdo aglutina varias outras varias ideias importantes: o ensino das artes visuais
como meio promotor da Criatividade, do desenvolvimento cognitivo e do pensamento critico;
a area de conhecimento das artes visuais como campo particularmente favoravel a

interdisciplinaridade. Considerando estas vertentes, bem como o facto de que este estudo se
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desdobrou em duas UDs em anos de escolaridades diferentes, foi necessario considerar sub-

questdes secundarias, ou diretrizes:

a)

b)

d)

Qual a importancia do ensino das artes para o desenvolvimento do pensamento
critico e criativo?

Como é que o conceito de Metamorfose pode inspirar um processo criativo que se
traduza em exercicios praticos de Desenho, considerando duas disciplinas e niveis
de escolaridade diferentes (Desenho A, 10° ano e Oficina de Artes, 12° ano) ?
Quais os beneficios e vantagens da utilizacdo do conceito de Metamorfoses como
ferramenta de trabalho para facilitar a adesdo por parte dos alunos a certos
processos menos convencionais, permitindo a ultrapassagem de bloqueios
criativos?

Pode o conceito de Metamorfose ser também usado como referente para a
metodologia de Investigacdo-acdo?

Pode o conceito de Metamorfose ajudar a expandir os meios tradicionais do
desenho, passando do desenho e do papel para a escultura com materiais

provenientes de residuos e que podem ser reutilizados?

Os objetivos principais que esta dissertacdo pretende atingir sdo assim:

1-

Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente facilitador da
criatividade no Desenho, por oferecer um exemplo de processo criativo — a
permanente transformacdo de um objeto que vai tomando sempre novas
qualidades.

Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente facilitador da
criatividade no Desenho, por contribuir para a ultrapassagem de bloqueios
criativos e inibicGes por parte de alguns alunos.

Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente para a
sensibilizacdo dos alunos para a sustentabilidade, promovendo a adocéo de atitudes

responsaveis para com o meio ambiente.

Com intuito de aprofundar este tema, de modo a incentivar a criatividade dos alunos,

0 projeto principal que deu origem & unidade didatica tem como titulo “Metamorfose:

Referencial para a Criatividade”. A designacdo de metamorfose aqui expressa ndo remete para

um significado biologico, mas sim para um significado metaforico dentro das artes.
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A metamorfose em arte por si s6 ja € uma criacdo que remete necessariamente para
uma utilizacdo, exploracdo e desenvolvimento da criatividade, mas para além disso, o0 que se
pretendeu perceber com esta investigacdo-acdo e com a criacdo das unidades didaticas
(aplicadas em Desenho A ao 10° ano e em Oficina de Artes ao 12° ano), é se o0 aluno continua
a desenvolver a sua criatividade depois das experiéncias realizadas, atraves de novos trabalhos
e aplicando novamente metamorfoses nos trabalhos subsequentes nas referidas disciplinas, de
forma autonoma e de forma transdisciplinar entre estas disciplinas, mostrando iniciativa para
criagdes novas, inovadoras e unicas. Ou seja, como se costuma dizer, se 0 aluno conseguiu “sair
da caixa” ou “pensar fora da caixa” dentro do processo projectual criativo desenvolvido nestas
duas disciplinas de forma conjunta. Procura-se, portanto, entender se se conseguiu efetivamente
promover a autonomia e iniciativa prépria de cada aluno, dentro da sua identidade e
individualidade, perante opgdes e escolhas no ato de execucdo e no ato de criagéo.

Assim, 0 motivo que deu origem ao tema e a problematica em questao é levar os alunos
a transformarem conceitos, ideias, objetos, imagens a nivel artistico para aprenderem a resolver
artisticamente, ou pelo menos, criativamente, propostas de projetos de trabalho que se
enquadrem nas disciplinas em questao.

E com esta convicgdo e com esta motivacio — a de que o conceito de Metamorfose
permite criar nos alunos uma atitude de abertura a transformacdo, uma atitude que favorece o
desbloquear da criatividade e que incentiva uma fluidez nas respostas que dardo, ndo apenas
nos projetos artisticos, mas em todos os desafios que Ihes sejam colocados — que justifico todo
o trabalho feito e planeado, assim como, o titulo das unidades de trabalho.

Os exercicios assentes no conceito de Metamorfose tém sempre como fim a exploracéao
do universo fantastico e criativo, como um meio para o alcancar, atraves da observacao, analise
critica, reflexdo e criacdo de diferentes estudos de registos graficos, expressao artistica e/ou
artes plasticas que devem ser aprofundados ao longo de toda a unidade didatica criada e dos

seus subtemas, com execuc¢ao nestas duas referidas disciplinas.

4.3 Objetivos

A educacdo artistica tem atualmente como principais objetivos o desenvolvimento da
percecdo visual, tatil e cinestésica, da criatividade, da inteligéncia espacial e do pensamento
visual, a imaginacdo, a memoria visual, a valorizacéo e a avaliagéo critica de imagens e objetos,

e principalmente a sensibilidade estética.
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A aplicacdo destas UDs em toda a pratica, inseriu-se na problematica geral de
investigacdo proposta, que seguiu a metodologia da Investigacdo-acdo. Como ja se referiu,
ambas as UDs se orientaram para o desenvolvimento de projetos que envolvessem o conceito
de Metamorfose, nas disciplinas de Desenho A e Oficina de Artes. Deve referir-se, contudo que
de forma transdisciplinar, estes conceitos também se refletiram noutras disciplinas, onde foi
possivel abordar este tema.

Assim, pretende-se compreender mais profundamente e interpretar mais corretamente
qualquer questdo delineada na problemética da investigacdo deste trabalho com o intuito de
gerar conhecimento e teoria. Na investigacdo-acao a pratica é o campo para a propria teorizagéo,
onde teorizar as praticas mostra que se produzem ideias que podem influenciar a aprendizagem
de outros, assim como através da pesquisa propor novos conhecimentos e teorias sobre como
as coisas podem ser feitas e porqué no sentido de melhorar o conhecimento na area (Latorre,
2003)

Assim, considerando essencial analisar as expetativas e as experiéncias vivenciadas
pelos alunos no desenvolvimento de projetos educativos na area das Artes Visuais relativamente
a metamorfose, e face a questéo de partida foram identificados os seguintes objetivos principais

para o estudo:

1. Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um referente facilitador
da criatividade no Desenho, por oferecer um exemplo de processo — a variagao
livre, a partir de um referente inicial, ou seja um processo de transformacéo
formal, por etapas, de um elemento noutro, com grande margem de
subjetividade.

2. Demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser também um referente
facilitador para a sensibilizacdo para a sustentabilidade, por ajudar a entender

que tudo no mundo se transforma noutra coisa.

Para além destes, e reconhecendo naturalmente as limitacdes deste estudo, considero ainda 0s
seguintes objetivos secundarios:

o Verificar se a aplicagdo das UDs propostas neste estudo potenciou a
criatividade em futuros trabalhos realizados pelos alunos. Ou seja, e usando uma
terminologia assumidamente coloquial, verificar se, depois desta experiéncia, 0s alunos
passaram a pensar mais “fora da caixa” na realiza¢do de trabalhos inovadores, inéditos,

Unicos e criativos;
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o Compreender de que modo o desenvolvimento da Criatividade no ensino
das artes visuais podera ajudar a suprimir as necessidades dos alunos em relacao as

restantes disciplinas;

Assim, o principal objetivo deste estudo € demonstrar de que forma o referente da
Metamorfose no ensino das artes visuais pode contribuir para uma aprendizagem mais
abrangente e para o desenvolvimento da criatividade dos alunos. De igual modo, procura-se
aferir de que forma o contacto com a metamorfose no ambito das aulas de artes visuais, com 0s
seus métodos de trabalho préprios, pode contribuir para um melhor desempenho escolar e para
uma maior realizacdo pessoal dos alunos.

E essencial desenvolver através do conhecimento artistico as capacidades auto
expressivas e por consequéncia o estimulo da criatividade. O papel das artes e do professor de
arte devera ser o de criar um comportamento, que incentive os alunos a comparar as coisas, a
pensar sobre as coisas, comunicar através da expressdo, descobrir conceitos e comunica-los
eficazmente aos outros e ao mundo.

O objetivo € conduzir o aluno a tornar-se num ser capaz de inventar e de criar. Neste
processo o professor deverd sempre criar um ambiente propicio a discussdo saudavel,
transmitindo seguranca, deixando os alunos serem livres para produzir e criar (Barrett, 1979).

Enquanto docente e investigadora, estou convencida que o ensino da arte, tomando
como referente o conceito de Metamorfose pode e deve dar uma contribuicdo importante para
0 processo de maturacdo que a frequéncia dos anos do Ensino Secundario até ao final do 12°
ano exige. Neste contexto, compreender as estratégias e 0s processos através dos quais a arte
pode efetivamente ajudar os alunos a desenvolverem um pensamento critico sobre os valores
sociais e culturais estabelecidos, e é igualmente um objetivo fundamental deste projeto de
investigacao.

Por sua natureza reflexiva diante da questdo do conhecimento, que propde diferentes
formas de ler o quotidiano, pode-se dizer que a arte caminha na interdisciplinaridade, e ambas
estdo intimamente ligadas, uma vez que a arte e consequentemente a criatividade auxilia na
integracdo do homem com o seu universo.

Segundo Piaget, "o conhecimento é uma construcao progressiva. O desenvolvimento
cognitivo constroi-se através de um processo de adaptacdo ao meio, resultante da interagéo entre
sujeito e meio” (Piaget, 1975), dai que no estadio juvenil, por volta dos 15-17 anos (ao qual é
dedicado estas unidades didaticas), em comparacdo com o estadio anterior, verificamos que

“um adolescente ¢ um individuo que constroi sistemas e «teorias» (...) facilidade de elaborar
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teorias abstractas” (Piaget, 1978, p. 58), 0 que inicia o0 arranque de uma nova forma de
pensamento, por ideias gerais e construcdes abstratas, a partir do pensamento concreto préprio
dos estégios anteriores e uma preocupagdo com a sua individualidade e identidade e também
com a dos outros. E exatamente esta capacidade de afastamento do real que ira permitir aos
alunos a execucdo dos objetivos propostos nestas UDs e compreender de uma forma mais
objetiva os contetdos propostos nesta fase da aprendizagem. A concretizacdo de uma hipétese
com base numa ideia pré-concebida, ou seja, a elabora¢do de uma nova composi¢do grafica,
partindo de uma imagem prévia fornecida ou realizada pelo préprio para o desenvolvimento de
todo o tema da metamorfose.

Estas UDs, sobre Metamorfose ao 10.° ano de Desenho A e ao 12.° ano de Oficina de
Artes, ttm como objetivo transmitir o conhecimento e capacidades necessarias para a
reproducdo de um grande espectro de formas através de materiais diversos.

O objetivo principal é que o aluno, através do desenvolvimento deste tema, atravesse
varias fases do estudo das formas e apresente um produto final no fim desta unidade, ou seja
um livro que apresente todas as fases do projeto. E também objetivo desenvolver as capacidades
do aluno ensinando-o no processo de desenhar e criar que esta interligado com a capacidade de
“ver” (percegdo) e executar. Assim, a UD de Desenho A esta relacionada com o
desenvolvimento das cinco habilidades basicas necessarias a capacidade de percecdo: desenho
de meros contornos (percecdo de arestas); espacos negativos e formas positivas (percecao dos
espacos); proporcgéo e perspetiva (percecdo dos relacionamentos); luzes e sombras (volumes) e
a gestalt (percecdo visual da forma). E, seguindo a linha de Betty Edwards, promover o
desenvolvimento do lado direito do cérebro e todos os aspetos relacionados com a expressao e

criatividade que este tutela.

4.4 Técnicas de recolha e analise de dados

Nesta investigacdo usaram-se as seguintes técnicas e ferramentas: observagdo
participante e ndo participante; analise das obras realizadas pelos alunos, entrevista a PC;
questionario especifico para a problematica em questdo; e registos audiovisuais (fotografias e

gravador de som).
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4.4.1 Producdo de Dados

Um primeiro tipo de dados obtido neste estudo decorreu, como se referiu, da
observacdo participante e ndo participante e da andlise das obras realizadas pelos alunos nas
suas varias fases. As propostas de atividades realizadas durante esta investigacdo-acdo foram
variadas, e estiveram dependentes do ano letivo e da disciplina em que se inseriram, do projeto
educativo escolar correspondente e do contexto socio emocional especifico da(s) turma(s) em
que o projeto de trabalho foi desenvolvido. Ainda assim, as atividades propostas ofereceram
alguma maleabilidade para se adaptarem ao contexto educativo.

Os dados produzidos resultaram de uma observacdo direta registada em aulas e
atividades a realizadas, respeitando sempre os principios éticos fundamentais, tais como a
autodeterminacgdo, anonimato, intimidade, confidencialidade, tratamento justo e equitativo,
isencdo de exploracao, isencdo de julgamento e autorizagdo consentida de tratamento de dados.

A observacdo foi direta e participativa nas atividades a realizar em sala de aula, para
compreender as necessidades especificas, com pesquisa documental e registos descritivos e
analiticos. Foram feitas também a realizacdo de entrevista ao PC e inquéritos aos alunos da
turma de Desenho A em que foi elaborado o trabalho de investigacdo-acao, para saber qual o
interesse e desenvolvimento perante os temas propostos e trabalhados. Seguindo um tratamento
e analise dos dados recolhidos deu-se uma analise e triangulacdo de dados de forma reflexiva
com conclusdes.

Os resultados que se esperou alcancgar com este trabalho de pesquisa e investigacéo
dentro do tema referido foram a motivacdo dos alunos para os trabalhos, o desenvolvimento da
criatividade, autoestima, conhecimento e crescimento intelectual como conceitos e
competéncias para novas tarefas e também de cariz inter-relacional e de valores para com o

meio ambiente e a comunidade onde se inserem.

5. CONTEXTO ESCOLAR E DISCIPLINAR

5.1 Caracterizacdo Geral da Escola

A Prética Supervisionada tem local na ESHN, sendo esta escola a sede do agrupamento
escolar com 0 mesmo nome.
O Agrupamento de Escolas Henriques Nogueira (AEHN) nasce da fusdo do

Agrupamento de Escolas do Maxial, constituido no final do ano escolar de 2002/2003, ao abrigo
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do disposto no Decreto Regulamentar n.° 12/2000 de 29 de agosto, com a Escola Secundaria
Henriques Nogueira, em resultado do processo de reorganizacéo da rede escolar para 2013/2014
(ESHN, Agrupamento de escolas Henriques Nogueira, 2018/2021).

O AEHN encontra-se localizado no concelho de Torres Vedras que integra a
Comunidade Intermunicipal do Oeste e pertence ao distrito de Lisboa, sendo um dos seus
dezasseis municipios. Este concelho é composto por 13 freguesias, tratando-se de um concelho
com 79 465 habitantes e 405,89 km2 de area constituido por um povoamento muito disperso,
com elevado numero de aglomerados urbanos, muitos deles de pequena dimensdo (ESHN,
Agrupamento de escolas Henriques Nogueira, 2018/2021).

A cidade de Torres Vedras encontra-se no meio de uma planicie de aluvido, na margem
esquerda do rio Sizandro, protegida por uma colina Juréssica e coroada por um castelo, numa
sub-regido agricola a que da o nome.

Neste concelho, a atividade agricola (vinha e horticultura), a industria agroalimentar e
metaldrgica e 0 comércio a retalho assumem um papel preponderante. O tecido empresarial do
concelho é constituido por 9976 empresas, segundo dados do INE, reportados a 2010, das quais
27,7% assumem forma de sociedade (ESHN, Agrupamento de escolas Henriques Nogueira,
2018/2021).

A agricultura, em particular a cultura da vinha, é uma das mais importantes atividades
econdmicas do concelho, ja que € uma das principais zonas vinicolas do pais. Nos concelhos
do litoral pratica-se uma agricultura protegida (ESHN, Agrupamento de escolas Henriques
Nogueira, 2013).

A industria € outra atividade econdémica importante na regido, nomeadamente a
agroalimentar, a ceramica e a metalUrgica. Na atualidade, as industrias agroalimentares sdo as
que apresentam um maior dinamismao.

No setor terciario destaca-se o comércio retalhista, assim como o grossista de produtos
alimentares. Ainda ligado a atividade comercial salientam-se os produtos siderurgicos,
automoveis e acessorios. Os seguros e 0s bancos também revelam uma consideravel
implantacéo no concelho.

As suas potencialidades sdo multifacetadas, com bons potenciais de desenvolvimento
ao nivel industrial e turistico (ESHN, Agrupamento de escolas Henriques Nogueira, 2013).

Existem, no concelho, quatro agrupamentos de escolas, dois dos quais a lecionar o
ensino secundario. Existe também oferta privada/IPSS/contrato de associagdo ao nivel dos

varios niveis e ciclos de ensino, uma Associacdo para Educacdo de Criancas Inadaptadas
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(APECI), trés escolas de ensino profissional e uma unidade de Ensino Superior Politécnico
(ISPO).

Integram o AEHN a Escola Secundaria Henriques Nogueira, a Escola Bésica do 2.° e
3.° Ciclos do Maxial, os centros educativos de Outeiro da Cabeca e Monte Redondo (com EB1
e JI), a EB1 com JI de Maxial, a EB1 do Ramalhal, as escolas do 1.° ciclo e os JI localizados
em Ereira, Ameal, Matacdes, Aldeia Grande e ainda o JI de Abrunheira.

A ESHN, escola sede do Agrupamento e na qual é feito o estagio, iniciou a sua atividade
na década de 50 como Escola Industrial e Comercial de Torres Vedras, com cerca de 300 alunos.
Surgiu e cresceu ligada ao periodo de expansdo industrial e comercial da regido. As atuais
instalacbes que passaram por uma fase de modernizacdo relativamente recente, foram
inauguradas no ano letivo de 1969/1970, para responder a um numero crescente de alunos.
Depois de 1974 passou a chamar-se Escola Secundaria n°® 1 de Torres Vedras e em 1987
adquiriu a designacdo de Escola Secundéaria de Henriques Nogueira, cujo patrono - José Félix
Henriques Nogueira- o presente Agrupamento manteve (ESHN, Agrupamento de escolas
Henriques Nogueira, 2018/2021).

A ESHN chegou a ter cerca de 2800 alunos e quase 200 professores, nos finais de
80/inicios de 90, nUmero que progressivamente tem decrescido, acompanhando a tendéncia
geral do pais, para os atuais cerca de 1300 alunos e 161 professores. Fazendo jus ao patrono,
tém procurado pautar a pratica no sentido da formacdo para a cidadania, quer pela promocao de
ofertas educativas, projetos e atividades de ligacdo a comunidade local, quer pelo envolvimento
em iniciativas, projetos e concursos de ambito nacional, tendo recebido, no triénio, varios
prémios e mencdes, em concursos de &mbito nacional.

A escola situa-se na rua Henriques Nogueira, mesmo no centro da cidade de Torres
Vedras (sede do concelho) com transporte rodoviario e ferroviario na envolvente, o que tem
relevancia porque servimos uma populagdo maioritariamente residente fora da cidade, sendo
também muito expressiva a presenca de alunos de fora do concelho. Esta circunstancia tem
implicacdes a nivel de horarios, da gestdo do tempo de estudo dos alunos e da organizacdo da
escola e da vida das familias. (ESHN, Agrupamento de escolas Henriques Nogueira, 2013)

José Félix Henriques Nogueira nasceu a 15 de Janeiro de 1823, na Bulegueira, freguesia
de Dois Portos. «Espirito cultivadissimo em vastas leituras e em longas viagens», € considerado
um dos fundadores da democracia portuguesa. Pensador livre e homem de consensos, procurou
aliar o amor a terra, ao local, com as exigéncias do progresso geral, as grandes e importantes

melhorias de que o pais carecia. Idealizou uma Republica fundada no livre associativismo, no
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municipalismo e numa federacdo dos estados ibéricos e defendeu a escolaridade publica
universal e gratuita. E este legado de compromisso civico, de harmonizac&o entre o local e o
universal, entre 0 amor a tradicdo e a abertura a modernidade, entre utopia e realismo, que dizem
que creem fazer todo o sentido enguanto motivo orientador da agdo deste Agrupamento de
escolas (ESHN, Agrupamento de escolas Henriques Nogueira, 2018/2021).

5.2 Projeto Educativo da Escola (PEE)

No centro da atividade da escola estd o curriculo e as aprendizagens dos alunos, e tem
em consideracdo o consignado nos Decreto-Lei n® 55/2018, de 6 de Julho e Decreto-Lei n°
54/2018, de 6 de Julho.

De acordo com o consignado no n.° 2 do Artigo 19.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6
de Julho, a escola toma as decisbes com objetivo fomentar a flexibilidade e a capacidade de
abertura @ mudanca por parte dos intervenientes na escola. A finalidade € assegurar que, no
processo de ensino aprendizagem, o foco seja sempre o aluno, mobilizando a sua participacéo
com vista ao desempenho de um papel mais ativo e consciente do processo de aprendizagem.

A organizacao da escola por Equipas Educativas visa a articulacao de aprendizagens
essenciais, alunos e professores de forma a garantir a flexibilizacdo e gestdo integrada do
curriculo, a flexibilidade dos grupos de alunos e a unidade de acdo da equipa de docentes que
com eles interagem.

Cabendo a escola a preparacdo de alunos para “empregos ainda ndo criados, para
tecnologias ainda ndo inventadas, para a resolu¢do de problemas que ainda se desconhecem ”,
necessario se torna “desenvolver nos alunos competéncias que lhes permitam questionar os
saberes estabelecidos, integrar conhecimentos emergentes, comunicar eficientemente e
resolver problemas complexos”.

Assim, revejo-me pessoalmente na Missao, Visdo e Valores com os quais a ESHN se

enquadra e que se descrevem a seguir (Adaptado de: Projeto Educativo, AEHN, 2018/2021):

1. Missdo

O AEHN ¢ entendido como uma instituicdo publica comprometida com a formacéo
integral de criancas, jovens e adultos, a cultura, a qualidade e a inovacao.

Em consequéncia, esta valoriza o trabalho e o esforco, a responsabilidade, a incluséo,

a cooperacdo, a criatividade, o espirito critico e empreendedor.
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A Missdo traduz-se na concretizacdo dos seguintes propositos:

o prestar um servico educativo de elevada qualidade;

o contribuir, atraves das suas préaticas pedagdgicas, para a formacédo de cidadaos
responsaveis, solidarios, autbnomos e socialmente interventivos;

o transmitir valores universais e inalienaveis;

o criar oportunidades para todos, assumindo-se como agente de mudanca.

2. Viséo

O AEHN pretende é uma instituicédo:

. aberta e plural, reconhecida pela qualidade do ensino que ministra e pelas
atividades que promove;

. que privilegia a inclusdo social, a igualdade de oportunidades e a aprendizagem
ao longo da vida;

. que atrai jovens com vontade de aprender e de se envolver nas atividades do
Agrupamento e da comunidade;

. com capacidade para ministrar todos os graus de ensino, com uma oferta
formativa alargada e, a cada momento, adequada aos interesses da comunidade que
Serve;

o que apoia a insercdo na vida ativa dos seus alunos e acompanha o seu percurso
académico e profissional;

o que promove parcerias as mais diversas e se envolve em projetos de cariz local,
nacional e/ou internacional;

o que se organiza com base numa gestdo orientada por objetivos claros,
sustentados na transparéncia de procedimentos e no aproveitamento e racionalizacao
dos recursos de que dispde;

. que acolhe profissionais motivados e com um consideravel nivel de realizacao

pessoal e profissional.

3. Valores

A ESHN dentro do AEHN orienta-se no sentido de educar para os valores humanos e
para o desenvolvimento pessoal e social. Neste sentido, promove o desenvolvimento de
capacidades e competéncias para uma boa qualificacdo cientifica e profissional, educando para
a valorizagéo do trabalho e do sentido da responsabilidade, preparando os alunos para lidar com
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a mudanca e com a incerteza num mundo em répida transformacédo e tornando-os aptos a
continuar a aprendizagem ao longo da vida, como fator decisivo do seu desenvolvimento
pessoal e da sua intervencdo social. E tem os seguintes valores:
o Exceléncia e exigéncia — Aspirar ao trabalho bem feito, ao rigor e a superagéao;
ser perseverante perante as dificuldades; ter consciéncia de si e dos outros; ter
sensibilidade e ser solidario para com 0s outros.
o Responsabilidade e integridade — Respeitar-se a si mesmo e aos outros; saber
agir eticamente, consciente da obrigacdo de responder pelas proprias acbes; ponderar
as acOes proprias e alheias em fungcdo do bem comum.
o Curiosidade, reflexdo e inovagdo — Querer aprender mais; desenvolver o
pensamento reflexivo, critico e criativo; procurar novas solugdes e aplicacdes.
. Cidadania e participacdo — Demonstrar respeito pela diversidade humana e
cultural e agir de acordo com os principios dos direitos humanos; negociar a solucéo
de conflitos em prol da solidariedade e da sustentabilidade ecoldgica; ser interventivo,
tomando a iniciativa e sendo empreendedor.
o Liberdade — Manifestar a autonomia pessoal centrada nos direitos humanos, na
democracia, na cidadania, na equidade, no respeito mutuo, na livre escolha e no bem

comum.

Assim, e tendo em consideracdo o desenvolvimento da ideia contida na Misséo, Visao
e Valores que o Agrupamento para si estabeleceu, pretendo dentro desta escola, a
operacionalizacdo das competéncias que o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria
e que consigna os pressupostos contidos na Estratégia Nacional da Educacéo para a Cidadania,
mobilizando literacias diversas visando a promoc¢édo do conhecimento cientifico, da curiosidade
intelectual, da criatividade e do trabalho colaborativo (AEHN, 2018/2021).

De forma a responder a heterogeneidade dos alunos, promover a igualdade, formar
alunos para uma cidadania ativa e informada ao longo da vida e que sera, para mim, assim como

para todos nés, em cada ano letivo, um desafio renovado (AEHN, 2018/2021).

Na Articulacdo Pedagdgica da ESHN, a articulacéo vertical do curriculo tem como
objetivo garantir a sequéncia e coeréncia nas varias etapas de aprendizagem que se traduzem
na progressao gradual do conhecimento disciplinar, nos varios niveis de ensino. As préaticas de

articulacdo curricular promovem a consolidagcdo e a consisténcia das aprendizagens, assim
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como garantem aos docentes, um espaco interventivo comum, possibilitando oportunidades de
partilha de experiéncias educativas, enriquecendo o contexto educacional (AEHN, 2022/2023).
Na articulacdo horizontal operacionaliza-se em reunides ao nivel dos departamentos
curriculares e dos conselhos de turma, no ensino secundario visando aferir contetdos, objetivos,
procedimentos, atividades e estratégias adequadas ao nivel de ensino e a turma, em particular.
O desenvolvimento curricular complementa-se com a ligagdo do Agrupamento a
comunidade e ao meio, articulando-se contetdos curriculares com atividades e projetos
relacionados com elementos e institui¢cdes de referéncia local (AEHN, 2022/2023).

O Calendario Escolar deste ano letivo 2022/2023 encontra-se no Anexo 1.

5.2.1 Matrizes Curriculares das Turmas

A ESHN é organizada em tempos letivos de 50 minutos e a presente matriz apresentada
abaixo, cumpre o total da carga horaria semanal superiormente estabelecida para cada um dos
anos de escolaridade, sendo que as disciplinas que estdo a cor de salmdo na matriz séo de Artes
Visuais do Grupo 600, lecionadas pela PE durante as unidades didaticas.

No desenvolvimento do processo de autonomia e flexibilidade curricular, o
Agrupamento gere o curriculo do ensino secundario, partindo da presente matriz curricular-
base, enriquecendo-0 com 0s conhecimentos, capacidades e atitudes que contribuam para
alcancar as competéncias previstas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria.

No entanto é de referir que tanto a turma de 10° ano como a turma de 12° ano se
desdobram em dois turnos durante trés das horas semanais sendo que a carga letiva do professor
semanalmente para o 10° ano (2horas a turma toda + 3 horas x 2 turno), 8 horas; e para 0 12°

ano (3 horas x 2 turnos), 6 horas no total.
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Quadro 1 — Matriz Curricular das Turmas

(Adaptado do:
Carga Horaria Semanal
Componentes de Formacao
10.2) 12.9]
Portugués 4 5
Lingua Estrangeira de Opcdo
(Alemao, Espanhol, Francés ou Inglés) 4 i
Geral ’ ’
Filosofia 4 -
Educagdo Fisica 4 4
Trienal (Desenho A) 5 6
Bienais 1 e 2 de Opcgao
(Geometria Descritiva A, Matematica B 6ou7 -
Especifica ou Historia da Cultura e das Artes)
Opgdo Anual 1 (Oficina de Artes) - 3
Opcdo Anual 2 (Materiais e Tecnologias) - 4
Educacdo Moral e Religiosa (facultativa) (2) (2)
342336
Tempo a cumprir 23 (25)
(36 a 38)

5.3 Planos Anuais das Turmas e Grupo Disciplinar

Numa visdo pedagdgica, a educacdo dada na ESHN visa o desenvolvimento, evolucao
e maturacdo das criangas e jovens de forma equilibrada, onde a escola procura promover as suas
capacidades de forma a contribuir para esse mesmo desenvolvimento.

Neste contexto, também o ensino das artes surge, como um procedimento
metodoldgico e estd intimamente relacionado com a parte da educagdo, isto &, com o
desenvolvimento que é acompanhado pela instituicdo/escola, de criangas ou jovens, no qual a
arte é utilizada como um meio de promover o desenvolvimento infantojuvenil, mais
especificamente na promogdo de um melhor olhar critico sobre o mundo, tendo por base a
observacao, analise e reflexdo critica acerca de tudo o que nos rodeia. Através desta, o aluno

aprende a expressar-se de diferentes formas e desenvolve capacidades que Ihe vao permitir criar
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diferentes visdes de foro pessoal, ndo apenas sobre o0 mundo que o rodeia, mas também sobre
si proprio (Felicidade, 2015).

Cabe, portanto, a escola valorizar os momentos de criatividade que 0s jovens
expressam por meio de trabalhos artisticos, que manifestam o seu conhecimento e
aprendizagem.

Assim, através destas unidades didaticas utilizadas no contexto escolar € possivel
desenvolver a percegédo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver
a capacidade critica, permitindo aos alunos de 10° e 12° ano (turmas acompanhadas) que estdo
nos Ultimos anos de escolaridade, analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada.

As planificacBes das disciplinas de Artes Visuais e os critérios de avaliagdo de cada
uma delas séo realizadas pelo grupo disciplinar no inicio de cada ano letivo, como €é o caso das
disciplinas abordadas neste trabalho em concreto, de modo a adaptar os seus conte(dos
programaticos.

Os objetivos de cada disciplina, elaborados pelo grupo disciplinar de Artes Visuais,
sdo adaptados ao projeto de turma procurando respeitar as quatro competéncias especificas,
estabelecidas pelo Ministério da Educacdo, Departamento de Expressbes Artisticas, a adquirir
pelo aluno até ao final do ensino secundario. A apreensdo destas quatro competéncias é
designada por “literacia artistica”. As quatro competéncias que orientam os objetivos
especificos da disciplina sdo: Apropriacdo das linguagens das artes; Desenvolvimento da
capacidade de expressao e comunicacao; Desenvolvimento da criatividade e Compreensao das
artes no contexto.

A planificacdo das disciplinas € normalmente realizada no inicio do ano letivo, onde
se estabelecem as competéncias essenciais, se definem os contetdos e 0s recursos educativos
necessarios a concretizacdo dos trabalhos. Também com base no Projeto Educativo, e nas
decisbes do Conselho Pedagogico da escola no qual se insere, sdo definidos os critérios
especificos de avaliacdo. Em Conselho de Turma, com base no documento acima mencionado,
sdo elaboradas as planificacfes de cada turma - a caracterizacao da turma é fundamental para
estabelecer os objetivos da aprendizagem. No Projeto Curricular de Turma, definem-se as
relacbes de interdisciplinaridade e o0s objetivos especificos para cada disciplina, em

conformidade com as caracteristicas e necessidades de cada aluno.
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5.3.1 Planifica¢des Anuais das Disciplinas

A Planificagdo Anual corresponde a identificacdo das Unidades de Trabalho
desenvolvidas ao longo do ano que, segundo Pinela (2010), consiste: “na identificagdo das
finalidades da disciplina e na selecdo, organizacao e distribuicdo, no tempo, dos objetivos,
conteudos, técnicas de avaliacdo e gestdo dos tempos letivos correspondentes ao programa a
implementar e a desenvolver durante o ano letivo, para alcancar os objetivos dessa
aprendizagem.” (Pinela, 2010, p. 54).

Estas planificacGes sdo estritamente necessarias para orientar o docente; no entanto,
podem estar sujeitas a eventuais alteracdes que as condic¢des de execucao por vezes determinem.
Sdo um instrumento indispensavel para uma pratica mais estruturada e eficaz. A Planificacao
pondera diferentes pardmetros como conteudos, competéncias, atividades, estratégias, técnicas
de avaliacdo, recursos e calendarizacdo (organizacdo temporal e 0 nimero das aulas previstas).
Desta forma a Planificacdo Anual constitui uma ferramenta indispensavel, pois dita as diretrizes
essenciais de todo o ano letivo, para alcancar os objetivos de aprendizagem.

Assim, no processo de ensino/aprendizagem, é fundamental conhecermos o grupo turma
com que estamos a trabalhar, sobretudo em escolas que se querem cada vez mais inclusivas.
Obter dados sobre o meio e a realidade em que vive cada aluno e a forma como se relacionam
tais circunstancias como um todo, € uma mais-valia para o professor poder ajustar-se as
necessidades e interesses de cada aluno e também ao meio escolar, por meio do plano escolar.

As Planificagdes Anuais de Desenho A e de Oficina de Artes da ESHN encontram-se

no Anexo 2 e no Anexo 3 deste documento.

5.3.2 Plano Anual das Atividades das Turmas

As atividades constantes do Plano Anual de Atividades das Turmas, em execucao no
ano letivo de 2022/2023, foram delineadas na observancia do preconizado no documento de
referéncia “Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria” e em estreita articulagdo
com o Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas Henriques Nogueira, refletindo as
orientacGes emanadas dos 6rgdos competentes do Agrupamento e os contributos das diferentes
estruturas. O seu desenvolvimento visa a consolidacdo e o aprofundamento de uma cultura de

escola e de Agrupamento, assentando nos seguintes eixos fundamentais:
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o A implementagdo da flexibilizagdo curricular enquanto alicerce para o
desenvolvimento das Aprendizagens Essenciais em articulacdo com o Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade Obrigatoria;

o A consecucdo de mecanismos de intervencdo que propiciem aos alunos o
desenvolvimento de uma cidadania ativa e informada ao longo da vida.

o A construgdo de uma escola inclusiva, promotora de melhores aprendizagens
para todos os alunos.

o A valorizacao do trabalho colaborativo e interdisciplinar.

Tendo por referéncia o lema que norteia o PEE atualmente em desenvolvimento -
“UMA ESCOLA PARA A VIDA” - as atividades que este Plano congrega visam a preparacdo
das criancas e dos jovens para lidar com a mudanga e com a incerteza num mundo em rapida
transformacéo, tornando-os aptos a continuar a aprendizagem ao longo da vida, como fator
decisivo do seu desenvolvimento pessoal e da sua intervencao social.

Nas tabelas que se encontram no Anexo 10 apresentam atividades que s&o
interdisciplinares com Desenho A no caso do 10°J, e com Oficina de Artes no caso do 12°, das

quais as que estdo a cor de salméo sdo as a PE, participou.

5.4 Caracterizacao das Disciplinas

Tendo em consideracdo o programa de uma disciplina, o professor deve estruturar, de
forma organizada, aquilo que pretende desenvolver com os alunos de acordo com as
necessidades dos mesmos. Essa capacidade de o professor planificar as suas aulas, consoante a
turma em questdo, dependera do seu conhecimento relativamente ao meio envolvente, da sua
sensibilidade e experiéncia. Exercer a docéncia no grupo 600 de Artes Visuais pressupde o total

dominio nas varias disciplinas que se podera lecionar.

5.4.1 Desenho A

O Curso Cientifico-Humanistico de AV do ensino secundario tem como objetivo o
encaminhamento dos alunos para os estudos de nivel superior em cursos de areas artisticas, tais
como a arquitetura, o design, as belas-artes, etc. Segundo o programa, “a disciplina de Desenho

A responde, no leque curricular do 10° 11° e 12° anos”. No que concerne ao ensino secundario
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“o desenho esta na linha de formac¢do comum aos profissionais das areas de artes plasticas,
design e arquitetura, ou ainda da area nova das interfaces virtuais, novas tecnologias, internet,
e edicao de conteudos multimédia.”

A disciplina de Desenho A assume importancia por ser a principal disciplina do
curriculo deste curso, pois € a Gnica obrigatdria da componente especifica de formacéo. A carga
horaria semanal desta disciplina € de cinco tempos de 50 minutos ao longo dos 10.° e 11.° anos
e de seis tempos do 12.° ano, como foi referido na Matriz Curricular.

Segundo o programa nacional (Ramos, Queiroz, Barros, & Reis, 2001), os objetivos
desta disciplina sdo a “aquisi¢do de uma eficacia pelo Desenho a um nivel pré-profissional e
intermédio”, que permita aos alunos “dominar, perceber e comunicar, de modo eficiente”
através da sua utilizagdo no meio. Refere ainda que o Desenho ¢ “uma area estruturadora de
muitas outras areas profissionais que nela se baseiam ou do seu exercicio partem” e compde-se
como uma disciplina geradora de motivagdo e criadora de um ambiente que beneficie o
aparecimento de uma dindmica social que privilegie a interacdo cultural.

O plano curricular, desta disciplina, encontra-se dividido em dois programas. O
primeiro documento, apresenta-se dividido em duas partes: na primeira, sdo delineadas e
descritas as finalidades, os objetivos, os conteidos e temas, sugestdes metodoldgicas gerais, as
competéncias a desenvolver, 0s recursos e a avaliacdo, para a disciplina durante o triénio; na
segunda parte, é estruturado como deverao ser desenvolvidos os contetidos/temas para o 10°
ano, a gestdo do programa e apresentadas Unidades de Trabalhos como sugestdes
metodoldgicas.

O segundo documento, apresenta uma estrutura idéntica a segunda parte do primeiro
documento. Enumera, de igual forma, os contetidos/temas a sensibilizar e/ou a aprofundar nos
11°e 12° anos e apresenta sugestdes de Unidades de Trabalho para cada ano.

Nos dois documentos, como sugestdo e apoio a pratica pedagogica, sdo indicadas
referéncias bibliogréficas, catalogadas/arrumadas pelos contetdos curriculares; de referir que
no programa para 0s 11° e 12° anos estas se encontram diferentes aos do 10°no, existindo o
acréscimo de algumas obras de referéncia.

O programa de Desenho A esta estruturado segundo trés areas didaticas: percecéo
visual, expressdo grafica e comunicagdo. Deste modo o Ministério de Educagdo considera o
seguinte: “A percecdo visual debruca-se sobre as condicionantes biopsicologicas presentes

perante 0 que € percebido visualmente. O seu estudo permite apontar procedimentos que
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tomarao a expressao grafica mais eficaz ou competente quanto a sintaxe preceptiva e cognitiva
e uma crescente acuidade analitica na percecdo e expressao.

No estudo da expressdo gréfica estd incluido o dominio das convengdes sociais ou
culturais no que respeita a recursos de comunicacdo; e, também, os contributos que advém
diretamente da capacidade tecnoldgica humana. Cabe aqui o estudo de suportes, normalizacdes,
instrumentos, meios de registo, alfabetos do traco e da mancha, convencBes matéricas e todos
0s restantes recursos do desenho, incluindo a infografia.

No que respeita ao estudo dos processos de comunicagdo, Sao inscritas areas que
tomam como objeto a funcdo semantica que o desenho encerra, distinguindo-se 0s respetivos
planos de expressdo e de conteldo. Cabe aqui também uma perspetiva do desenho quer
contemporaneo (sincronia) quer ao longo dos tempos (diacronia).” (Ramos, Queiroz, Barros, &
Reis, 2001, p. 5)

As finalidades da disciplina sdo: o desenvolvimento das capacidades de observacao,
interrogacdo e interpretacdo; o desenvolvimento das capacidades de representacdo, de
expressao e de comunicacdo; a promocao de métodos de trabalho individual e colaborativo,
observando principios de convivéncia e cidadania; o desenvolvimento do espirito critico face a
imagens e contetdos mediatizadores e aquisi¢do, com autonomia, de capacidades de resposta
superadoras de estereotipos e preconceitos face ao meio envolvente; o desenvolvimento da
sensibilidade estética, formando e aplicando padrdes de exigéncia; o desenvolvimento da
consciéncia historica e cultural e a cultura da sua disseminag&o.

Através desta disciplina, devera ser promovido o conhecimento na sua plenitude,
devera permitir a exploracdo a varios niveis e devera, também, proporcionar aos alunos o gosto
pelo desenho e fomentar o espirito critico, tornando-se uma pratica construtiva e consciente.

A orientacdo que se atribui ao papel do docente é que pode e deve explorar
criativamente o programa e curriculo no sentido de gerar um ambiente oficinal, assim apontam-
se diferentes modos de trabalho pedagdgico. Ou seja, 0 docente pode orientar criativamente o
programa, mas com finalidades e conteudos programaticos muito especificos.

Em relacdo as competéncias a atingir pelos alunos, sdo para se desenvolver, aprofundar
e aperfeicoar ao longo dos trés anos que compdem o ciclo secundario. Sdo definidos em trés

grandes areas:

“1. Observar e analisar — 0 aluno estard capaz de observar e registar com elevado
poder de analise, tendo em atencéo as singularidades presentes e a forma como estas

se relacionam com outras, bem como a integracdo de todas num todo ou unidade
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decomponivel em elementos estruturais. O aluno devera, mercé do exercicio da
observacao analitica, observar e registar com crescente aptiddo: o quotidiano
natural ou técnico, por meios manuais — riscadores e/ou de mancha — ou meios
informaticos. Esta &rea é adequada para permitir o desenvolvimento das
capacidades psicomotoras ao nivel da aptiddao adaptativa simples, composta e
complexa.

2. Manipular e sintetizar — 0 aluno estara apto a aplicar procedimentos e técnicas
com adequagdo e correcdo e a criar imagens novas. Estard em evidéncia a
capacidade de sintese, quer por tratamento da soma de experiéncias e de esbocos
analiticos prévios, quer por aplicacdo de principios, ideias, métodos ou conceitos
no dominio das operagdes abstratas. Pressupbe o exercicio de sentido critico, de
método de trabalho e a integracdo num projeto que responda a necessidades da
pessoa e do seu contexto, estando implicado o estabelecimento prévio de uma base
de conhecimentos que qualifiguem informadamente as respostas.

3. Interpretar e comunicar — o aluno conseguira ler criticamente mensagens visuais
de origens diversificadas e agir como autor de novas mensagens, utilizando a
criatividade e a invencdo em metodologias de trabalho faseadas. Esta competéncia
pressupde um dominio crescente nos processos de interpretacdo e de sentido
assentes num “pano de fundo” culturalmente informado. A comunicagao podera
dimensionar a disseminagdo da experiéncia, do meio proximo ao global e, ao
mesmo tempo, constituir ocasido para a exploragdo de competéncias transversais

no ambito da cidadania.” (Ramos, Queiroz, Barros, & Reis, 2001, pp. 10-11)

5.4.2 Oficina de Artes

A disciplina de Oficina de Artes insere-se no curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais, faz parte da formacéo especifica do 12° ano. A OA é uma disciplina de op¢do com uma
carga horéaria semanal de cerca de 3 unidades letivas de 50 minutos.

A disciplina de Oficinas de Artes propde-se abrir espaco a experimentacéo e realizacao
do projeto artistico, considerando as sugestdes incluidas no desenvolvimento do programa.
Falando desta disciplina, sugere a nocéo de oficio, no sentido que ¢ atribuido atualmente pelo
artista plastico, enquanto agente de intervencdo critica que, mediante o0 conhecimento e a
valorizacdo do patriménio, é capaz de agir, de modo integrado, na sociedade em que esta
inserido (Nunes, 2015).

72



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

Feita a analise ao programa de OA do 12° ano, percebemos que é uma disciplina que
desenvolve diferentes dominios da comunicacdo visual e da linguagem/expressdo gréafica e
plastica, bem como o desenvolvimento da sensibilidade estética. Em termos técnicos
promove/desenvolve a motricidade, a capacidade de manipula¢do dos materiais e técnicas, bem
como a capacidade de abstracao e a cooperacéo individual e/ou em grupo (Gongalves, L., Alirio,
E., 2005). Tudo isto contribui para o desenvolvimento da criatividade, autonomia, sensibilidade
estética e critica do aluno.

Relativamente as areas de expressdao e concretizacdo plasticas, a disciplina aborda
areas ligadas a bi e tridimensionalidade, associadas aos fendbmenos da comunicacao visual,
originando a experimentacdo e realizacdo do projeto artistico. Nesta disciplina, o aluno como
operador plastico age numa perspetiva de intervencdo critica.

De acordo com as finalidades e objetivos proposto no programa, é delineada para a
disciplina de OA uma orientacdo interativa sustentada por técnicas convencionais e nao
convencionais; normalmente traca-se um percurso organizado em trés modulos: Area de
Diagndstico — temas estruturantes; Projeto Artistico — questdes permanentes; Areas de
Desenvolvimento e Concretizacdo do Projeto. Todas estas areas compdem a Planificacdo Anual
de OA do 12.° ano (Nunes, 2015).

Relativamente a metodologia de ensino aprendizagem, o programa sugere que a
abordagem dos conteldos se realize de forma gradual, faseando e intensificando as
experiéncias, num compromisso entre a razao e a intuicdo, em que os alunos sejam agentes
ativos de mudanca (Nunes, 2015).

Indo ao encontro da criatividade e expressividade artistica, o processo de
ensino/aprendizagem tem como ponto de partida: a pesquisa, a recolha de materiais e o0 poder
de sintese, de modo a ser capaz de conjugar a poética do imaginario com o rigor da expressao
de um trabalho (Nunes, 2015).

A questdo metodoldgica passa também pela fase da experimentacdo em que, a partir
dos materiais recolhidos, far-se-4 uma triagem de referéncias plasticas. Nos trabalhos praticos,
a conjugacao de técnicas convencionais com materiais ortodoxos exigira o desenvolvimento de
fundamentos tedricos. E de salientar a importancia da referéncia a cultura portuguesa e da
regido, as visitas na comunidade, assim como ao recurso a internet. Este programa rejeita a
rotina e os estereotipos, favorecendo a pratica reflexiva, atualizada e reinventada (Nunes, 2015).

Pretende-se com esta disciplina possibilitar aos alunos orientacbes pessoais e

profissionais, de modo a serem capazes de desenvolver e manipular diferentes conteudos dentro
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das diferentes areas das Artes. Deve ainda compreender conceitos tedricos da linguagem visual
e plastica, a fim de concretizar projetos pessoais de maneira a fortalecer o processo criativo. Os
alunos devem ganhar uma postura autocritica dentro da contextualizagdo e intervencdo na
comunidade, revelando uma consciéncia estética (Nunes, 2015).

Tracadas as finalidades e os objetivos, compete aos alunos adquirirem as competéncias
necessarias que lhes possibilitem o desenvolvimento das capacidades de representacdo, de

expressdo gréafica e plastica, de comunicacdo visual e de analise das obras de arte (Nunes, 2015).

6. CONTEXTO DA PRATICA SUPERVISIONADA

6.1 O Professor Cooperante e a Carga Horaria

A docente responsavel por orientar esta pratica supervisionada na Escola Secundaria
Henriques Nogueira foi a professora Maria do Rosario Lucas, que tirou o curso profissional Arte
dos Tecidos na Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio, tendo-se posteriormente
licenciado em Design no IADE — Faculdade de Design, Tecnologia e Comunicacdo e também
onde acabou por tirar 0 mestrado.

Lecionou durante algum tempo noutras escolas inclusivamente na Escola Secundéria
Madeira Torres que também pertence ao Concelho de Torres Vedras, concelho onde resido,
onde lecionou Educacéo Visual nos seus primeiros anos como docente.

Neste ano letivo a professora Rosario Lucas lecionou as disciplinas de Desenho A ao
10° ano na Turma J com dois Turnos e Oficina de Artes ao 12° ano na Turma | também com
dois Turnos. Este ano a PC tem também horas n&o letivas na Biblioteca, assim como também
no projeto Eco Escolas, entre outras.

A professora cooperante ja é professora na ESHN ha mais de 20 anos.

A relacdo entre a professora Rosario Lucas e a professora estagiaria foi muito boa, de
forma bem organizada e estruturada. A PC, deu conselhos durante todo o percurso de estagio
e fez uma orientacdo bastante interativa, dindmica em que existiu uma inter-relacdo bastante
positiva de caracter formal e informal.

A tabela seguinte apresenta a carga horaria letiva da PC e que constitui o horéario das

duas turmas que a PE acompanhou.
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Quadro 2 — Horario PES
(Horario da Prof. Rosario Lucas, fornecido na reunido de 3 de Outubro)

Segunda Terca Quarta Quinta Sexta
8.30-9.20 Des. A - 109°J Des. A-10°) -T2 Des. A-10°-T1
9.30-10.20 O.A.-12°1-T2 Des.A-109) Des.A-109)-T2  Des.A-102-T1
10.40-11.30 OA.-129-T2 O.A.-129-T1 Des. A-102)-T2 Des. A-10°-T1
11.40-12.30 0.A.-1291-T2 O.A.-129-T1
12.35-13.25 0.A.-129-T1

(O.A. — Oficina de Artes; Des. A — Desenho A; T1 —Turno 1; T2 — Turno 2)

De acordo com o protocolo em vigor entre a Universidade Lusofona e a Escola de
Estagio, ESHN, apresentei-me perante a PC no dia 3 de Outubro de 2022, a fim de procedermos
as devidas apresentacfes formais do grupo de estdgio, conhecer a dinamica e a organica de
funcionamento da escola em questdo e iniciarmos a estruturacdo das estratégias a adotar ao
longo do estagio. Foi também, nesta fase inicial, mais precisamente no dia 13 e dia 18 de
Outubro que fiquei a conhecer as duas turmas de estagio (10°J e 12°1) e, fui informada de que a
PC ndo possuia Direcdo de Turma, pelo que fiquei de acompanhar a Direcdo de Turma com a
Professora Cacilda Costa do 10° ano, que seria de uma importancia acrescida para a minha vida
profissional, visto que € uma componente na nossa formacao que podera ser aplicada num

futuro a médio ou curto prazo.

6.2 Caracterizacéo das Turmas

A Escola Secundaria Henriques Nogueira mantém a oferta curricular ao nivel do ensino
secundario com as disciplinas de Artes Visuais do Grupo 600, e também, cursos profissionais
na area do Design, com bastantes turmas e professores na area das artes. Estes cursos, nesta
escola tem bastante procura a nivel concelhio.

A direcdo de escola pretende, manter a estrutura e composicao destes cursos, derivado a procura

dos mesmos, assim como, devido ao seu sucesso escolar que os alunos destes cursos tém vindo a ter.

6.2.1 A Turmado 10° Ano

A turma do 10° J é constituida por 27 alunos, 22 alunas do género feminino e 4 alunos

do género masculino, tendo outros trés alunos do género masculino sido transferidos para outras
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turmas de outros cursos, incluindo cursos profissionais. Os alunos tém em média de 15 anos,
trés dos quais tém 17 anos, sendo que alguns alunos sdo repetentes. Existe a nota de que uma
aluna tera repetido o anterior, estando novamente no 10° ano. Os alunos mais velhos, terdo
repetido anos anteriores, mas nao o 10° e ndo hé registo das retencoes.

Os alunos tém residéncia nas seguintes terras: Torres Vedras (9); Ramalhal (3); Vila
Franca do Rosario (1); Carvoeira (1); Maxial (2); Freiria (2); Ventosa (2); Azueira (1); Aldeia
Galega da Merceana (1); Sobral de Monte Agraco (2); Turcifal (1); Mafra (1); A-dos-
Cunhados (1).

Ja relativamente a nacionalidade, uma aluna é de nacionalidade Brasileira; duas
meninas descendentes de mée Brasileira; e uma de descendente de mde com nacionalidade
Moldave, sendo os restantes alunos de origem Portuguesa.

Quanto a alunos com medidas de suporte a aprendizagem e a inclusdo com medidas
universais ou seletivas, por exemplo, a reposta que me foi dada é que ndo ha quaisquer alunos
nesta turma com acompanhamento da EMAEI.

Nesta turma também ha registo de 5 alunos apoiados pelo SASE, com escaldo B; e 7
com escaldo A. Ainda sinalizados pela diretora de turma, existe uma aluna para o SPO, que ja
vinha sendo acompanhada anteriormente; e outra para a senhora enfermeira devido a problemas
de salde, concretamente diabetes de Tipo 1.

Os alunos inscreveram-se todos nas seguintes disciplinas do curriculo: Portugués,
Filosofia, Educacdo Fisica, Inglés Histéria da Cultura e das Artes, Desenho e Geometria
Descritiva. Na generalidade, s@o alunos alegres e solidarios, e gostam de desenhar.

As Estratégias e metodologias a privilegiar nesta turma sao:

- Elementos formativos diversificados;

- Reforgo das aprendizagens;

- Disponibilizacdo de materiais;

- Resolucao de conflitos;

- Reforgo positivo;

- Recurso a plataformas digitais.

Existem alunos que apresentam mais dificuldades no dominio da captacéo e foco no
que o professor diz, o que leva por vezes a trabalhos com alguns pontos desajustados ao
pretendido, o que interfere no seu processo de aprendizagem das matérias tedrica e no processo

de realizacdo dos projetos propostos em aula.
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A turma é composta, no geral, por alguns alunos bons e muito bons, e no geral
pareciam inicialmente ser uma turma de alunos introvertidos, mas na maioria acabaram por ser
todos participativos, destacando-se cinco ou seis alunos — 0s mais extrovertidos; e 0s que
tém melhor aproveitamento — que participam mais ativamente nas aulas mostrando mais
trabalho e questionando o professor quando tém davidas.

A nivel do aproveitamento, a turma apresentou ao longo do ano resultados bons, e
satisfatdrios, tendo alcancado no final do 1° Semestre uma média de 13,52 valores nesta
disciplina.

Os alunos inicialmente ndo se conheciam e demoraram algum tempo até conseguirem
criar lagcos uns com os outros, mas ao fim de algum tempo verificou-se que ja tinham a turma
bastante unida com preferéncias entre uns e outros elementos, mas sem colocarem ninguém de
parte & excecdo de uma aluna que vai fazer os 18 anos e pretende sair da escola. No entanto, a
aluna tinha potencial, e os poucos trabalhos que fez tinham qualidade na disciplina de Desenho
A, nos quais apresenta bastante criatividade, esta aluna faltou a bastantes aulas no primeiro
semestre ndo concretizando parte dos trabalhos.

No geral todos os alunos tém uma boa inter-relacdo com as duas professoras, mas na
sala de aula quando a turma esté dividida por turnos, e estes tinham inicialmente a tendéncia de
se sentarem na generalidade nas mesas detras deixando as mesas da frente vazias.

A minha relacdo com esta turma foi bastante interativa e acabou por ser mais profunda
do que com o0 12° | uma vez que o numero de aulas observadas e dadas foi bastante maior,

criando-se maior empatia e lagos mais coesos entre os alunos e a PE.

6.2.2 A Turmado 12° Ano

A turma do 12° | é constituida por 27 alunos, 19 alunas do género feminino e 8 alunos
do género masculino. Um dos alunos tém dezasseis anos; dezanove alunos tém dezassete anos;
quatro alunos tém dezoito anos e trés alunos tém dezanove anos, sendo que alguns alunos sdo
repetentes.

No que respeita a residéncia, a maioria dos alunos provém do concelho de Torres
Vedras, mas também héa alunos que provém de Alenquer, Sobral de Monte Agraco, Mafra e
Lourinha.

Ja relativamente a nacionalidade, dois alunos sdo de nacionalidade Brasileira; uma de

nacionalidade Alem§; e vinte e quatro alunos de nacionalidade Portuguesa.
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O nucleo familiar de dezassete alunos é do tipo nuclear, com pai e mae e irmaos, nove
alunos vivem s6 com a mée e irmaos e um aluno vive com a avo.

Na generalidade os interesses e motivacdes dos alunos sdo 0s responsaveis por estes
darem, ou ndo, continuidade ao curso.

Existem dois alunos com RTP, duas alunas deixaram a turma, uma por mudanca de
turma, outra por anulacdo de matricula. Existem trés alunos com escaldo A; 7 alunos com
escaléo; e 1 aluno com escaléo C.

Assim como no 10°J as estratégias e metodologias a privilegiar nesta turma de 12° ano
sdo:

- Elementos formativos diversificados;

- Reforco das aprendizagens;

- Disponibilizacdo de materiais;

- Resolucao de conflitos;

- Reforco positivo;

- Recurso a plataformas.

Nesta turma existem alguns alunos com medidas universais e/ou seletiva, um aluno
com bastantes dificuldades de concentragéo, e outro aluno com dificuldades de adaptacédo, no
contexto disciplinar e as professoras, recusando sugestdes de trabalho propostas em aula num
dos trabalhos iniciais. No entanto, este Gltimo aluno acabou por realizar na mesma esse trabalho
inicial.

Existem alunos que apresentam mais dificuldades no dominio da leitura, da escrita, de
desenhos projetuais, o que interfere no seu processo de aprendizagem das matérias tedrica e
no processo de realizacdo dos projetos propostos em aula. A turma é composta, no geral, por
alguns alunos introvertidos e outros extrovertidos, mas na maioria todos participativos,
destacando-se cinco ou seis alunos — o0s mais extrovertidos e os que tém melhor
aproveitamento — que participam mais ativamente nas aulas.

A nivel do aproveitamento, a turma apresentou ao longo do ano resultados
satisfatorios, tendo alcancado no final do ano uma média de 15,22 valores nesta disciplina.

Os alunos ja se conheciam dos anos anteriores e ja possuiam lagos de amizade uns com
0s outros, sendo que ja havia grupos e preferéncias entre si, mas demonstraram ser uma turma

bastante unida com preferéncias entre uns e outros, mas sem colocarem ninguém de parte.
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No geral todos os alunos desta turma tém muito boa inter-relacdo com as duas
professoras, embora se tenha de optar por uma assertividade com dois ou trés alunos, por forma
a que estes ndo transgridam limites e promovam desrespeito para com as professoras.

A minha relagdo com esta turma foi menos interativa e acabou por ser também menos
profunda do que com o 10° J uma vez que o numero de aulas observadas e dadas foi bastante

menor, criando-se menor empatia e lacos menos coesos entre os alunos e a PE.

Os instrumentos de avaliacdo e de registo para as duas turmas 10° e 12° ano descritas
s&o genericamente 0s seguintes:

Quadro 3 — Instrumentos de Avaliacio
(Fornecido pela Diretora de Turma)

Instrumentos de avaliacio Instrumentos de registo

o Testes; Questdo aula; e Grelhas de registo de avaliagdo das
Instrumentos | © Relatorios; Soa PR, -
de avaliagioa | * Portfolio; e Grelhas de registo de atividade;

privilegiar | * Trabalho de projeto; e Grelhas de Observa(_;éo;

e Exercicios Orais e Escritos; e Grelhas de autoavaliagao.

o Trabalhos de pares;

o Trabalhos de grupo.

7. INTRODUCAO AS UNIDADES DIDATICAS

7.1 Processo de Planificacéo e Estratégias de Ensino

O processo de planificacdo comegou muito antes de comecar a pratica supervisionada
com a realizagdo do trabalho da Disciplina de Didatica das Artes Visuais | e a partir do qual
pretendia fazer uma adaptacdo para o plano de acdo e unidade didatica a levar a cabo durante o
meu periodo de aulas lecionadas no estagio.

Este plano seria faseado, mas teria de sofrer adaptaces ao contexto escolar, as turmas
lecionadas e as disciplinas onde seria feita a pratica.

No dia 6 de Outubro de 2022 deu-se a reunido das PE, eu, Claudia Gigante e a colega,
Eleonora Duarte, com as PC, a Professora Maria Manuel Dami&o e a Professora Maria Rosério
Lucas, onde foram delineadas as diretrizes do Estagio de Pratica Supervisionada.

Ficou estipulado que a minha PC seria a Professora Maria Rosario Lucas e que as aulas

onde se integrariam as unidades didaticas propostas por mim no qual se aborda a tematica da
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Metamorfose, se integrariam na disciplina de Desenho A de 10° ano e na disciplina Oficina de
Artes de 12° ano.

As PC mostraram os varios recintos da Escola Secundéaria Henriques Nogueira, assim
como, as salas das varias disciplinas do grupo 600 e onde tivemos a oportunidade de conhecer
alguns dos professores do grupo de Artes Visuais. Professores esses pertencentes a outras
disciplinas como Geometria Descritiva, Design Gréafico ou Histdria da Cultura e das artes, cujas
aulas também poderiamos fazer observagdo com o intuito de aprofundar o nosso contexto letivo
e disciplinar noutras disciplinas que ndo pertencem a pratica pedagogica supervisionada.

Foi-nos dado o calendario escolar onde consta o inicio o termo dos semestres, assim
como as pausas letivas e as reunides de professores. Falamos por alto das planificacdes. As
planificacBes de Desenho A do 10° ano e de Oficina de Artes do 12° ano, pertencentes a ESHN,
referentes as disciplinas onde iria planificar e lecionar a didatica a que me propus sobre a
teméatica da Metamorfose foram-me enviadas por email posteriormente e encontram-se nos
Anexos 2 e 3.

A metodologia adotada e a que me propus foi a Investigacdo-acao ja descrita no sub-
capitulo 1.1 deste trabalho e as estratégias estudadas e que formaram base para o estagio foram
as enumeradas por Cramond (Morais, 2006, p. 33) e por Sternberg e Lubart (1995), sendo que
as Ultimas sdo as que foram levadas a cabo para as reflexdes finais.

O primeiro autor enumera as estratégias que desenrolam atividades importantes no

processo criativo em sala de aula, sendo estas (Adaptado de: Morais, 2006, p. 33):

1. Permitir novas visfes ou novos caminhos no pensamento dos alunos;

2. Ajuda-los na descoberta das suas paixdes pegando nos seus interesses pessoais.
Encorajar a exploracdo, fazendo questdes enigmaticas e ainda ndo comprovadas;

3. Mostrar aos alunos que o conhecimento € um processo de tentativa, em constante
reformulacéo;

4. Ensinar o risco explorando as consequéncias da tentativa e do erro. Valorizar a
experiéncia, para além dos resultados;

5. Ajudar os alunos a encontrar 0s seus pontos fortes, bem como a importancia de
ultrapassar as suas fraquezas.

6. Encorajar os alunos a avaliar os seus proprios resultados. Ensinar os métodos
profissionais de trabalhar e avaliar, pois ao conceder uma importancia acrescida a
uma tarefa, cria-se uma motivagdo ¢ ambig¢do criada nessa transposicdo para o

mundo real.
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7. Leva-los a brincar com as ideias. Muitas das melhores ideias advém de alguém que

brinca com as ideias, sem estar seriamente a pensar nelas.

Os segundos autores no seu livro “Como desenvolver a criatividade do aluno”
(Sternberg e Williams, 1995): partilnam 25 estratégias faceis de implementar e que permitem o
desenvolvimento da nossa criatividade, dos nossos alunos, colegas e funcionarios. Aqui a
criatividade ¢ entendida como uma ‘capacidade de resolucdo de problemas’, desenvolve-se o
processo cognitivo que permite ser recetivo aos problemas, identificar dificuldades, gerar
mdaltiplas possibilidades para um determinado problema, gerar as diferentes hipdteses e saber
comunicar e avaliar resultados.

As estratégias incluem explicacdes entrelacadas das experiéncias pessoais nas turmas
com as investigacdes desses mesmos autores. Sternberg e Williams explicam de forma simples
a criatividade formulando técnicas que podem ser utilizadas para escolher ambientes criativos,
para expor os alunos a papéis-modelo criativos e para identificar e ultrapassar os obstaculos a
criatividade. Algumas das técnicas exploradas incluem o questionamento de suposi¢des, 0
encorajamento na concecdo de ideias, 0 ensino de autorresponsabilidade e o uso de perfis de
pessoas criativas.

Assim, com base no conceito de criatividade pegou-se no tema de metamorfose, para
criar bases para poder colocar em pratica as estratégias que promovem a criatividade no aluno.
Como vamos Vver, os estudos especificos de como estimular esta capacidade véo ter uma forte
implicagdo na aprendizagem e desenvolvimento da ciéncia educativa, que pode alterar,
estimular e enriquecer: mentalidades, ambientes, individuos, personalidades e cultura,
promovendo a inovacdo, a originalidade, o prazer na aprendizagem, a motivacao, a imaginacao,
a ambiguidade e a liberdade criadora.

De seguida, apresenta-se as 25 estratégias da criatividade de Sternberg e Williams, que
se dividem em varias categorias (Pré-requisitos, Teorias basicas de aprendizagem, Dicas para
0 ensino, Evitar bloqueios, Adicionar técnicas complexas, Utilizar papéis modelo, Explorar o

ambiente, Visar a perspetiva a longo prazo) (Vale, 2010):

Os Pré-requisitos:

1. Modelar a criatividade: assumindo papéis modelo, pois os professores que
lembramos com apreco ndo sdo aqueles que encheram a maior parte da aula com contetdos,
mas cujas aces e pensamentos nos serviram de modelo. Deve-se encorajar ideias novas,

acreditar no aluno, e segundo o entusiasmo e exemplo pessoal levar a motivacao.
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2. Construir auto-eficacia: deixando os alunos saberem que possuem a capacidade de
enfrentar desafios sozinhos e que a sua tarefa é decidir o qudo energicamente irdo trabalhar.
Aqui os autores dao o exemplo do ‘efeito pigmaledo’ para reforgar a ideia de que langar uma
expectativa € por si so suficiente para a tornar realidade, e o que detém muitas vezes 0s N0SS0S
alunos é um conjunto de crencgas criadas sobre as suas limitagdes, as quais muitas vezes ndo sdo
verdadeiras e/ou podem ser ultrapassadas.

3. Questionar suposi¢des: O impeto de questionar leva ao progresso, seja ele cultural
ou tecnoldgico. Pede-se que enfatizemos as questdes, e ndo cometamos o erro pedagdgico de
excesso de valor dado as respostas que conduz a uma aprendizagem mecanica. Os alunos sao
questionadores inatos e usam essa competéncia para se adaptarem ao meio ambiente complexo

e em mudanga.

Teorias basicas de aprendizagem:

4. Definir e redefinir problemas: Promover realizacgdes criativas, encorajando os alunos
a criar problemas e projetos novos, dando latitude ao aluno para fazer escolhas, desenvolver o
gosto e julgamento, essenciais a criatividade.

5. Encorajar a geragdo de ideias: O meio ambiente deve estar até certo ponto, isento de
censura. Valorize a geracdo de ideias, mesmo que algumas sejam patéticas ou desconexas.

6. Fomentar o cruzamento de ideias/polinizar ideias: Uma maneira de mandar polinizar
na aula é pedir aos alunos para identificarem a sua melhor e sua pior area académica, e depois
pedir-lhes que fagam projetos na area pior, baseados em ideias que sejam emprestadas das areas

mais fortes.

Dicas para o ensino:

7. Dar tempo para 0 pensamento criativo: pois raciocinar aumenta a qualidade do
produto final e torna as experiéncias mais envolventes.

8. Instruir e avaliar a criatividade: fazer perguntas que exijam lembrangas factuais,
pensamento analitico e criativo, que construam hipéteses, especulem e assim permita aos alunos
ir mais além da informacéo fornecida.

9. Premiar ideias e produtos criativos: para alimentar e encorajar a criacao de ideias,

contudo faca a avaliacéo a parte da matéria pedagdgica objetiva, pois a criatividade € subjetiva.

Evitar bloqueios:
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10. Estimular riscos sensatos: & saber por exemplo aceitar temas invulgares para
trabalhos, ajudando os alunos a correr riscos sensatos, pois 0 pensamento criativo é arriscado,
mas tem um potencial de inovacéo e progresso.

11. Tolerar a ambiguidade: é deixar de observar o mundo a preto e branco, de afirmar
que um projeto € bom ou mau, e que um problema resulta ou ndo resulta, pois existe muito
nevoeiro no processo criativo. No periodo em que as ideias surgem e sdo desenvolvidas, a
ambiguidade tende a ser desagradavel, mas muitas vezes o alargamento desse tempo e
tolerdncia dessa mesma ambiguidade, é o que leva a projetos de grande qualidade e a ideias
perfeitas e refinadas.

12. Permitir erros: pois muitas vezes as ideias sdo populares e rapidamente aceites
porque ndo sdo boas. Devemos aceitar que se cometam erros e que a Unica coisa errada em
cometer erros justificaveis e razodveis é ndo tirar proveito deles. Frequentemente erros e ideias
pobres contém o germe de boas ideias, quando isso acontece os alunos devem analisar, discutir
e trabalhar o erro.

13. Identificar e ultrapassar obstaculos: tendo em conta que os pensadores criativos
quase inevitavelmente encontram resisténcia. Mas o verdadeiro criativo paga esse prego a curto
prazo, pois sabe que a longo prazo pode fazer a diferenca. Com exemplos de autores (artistas,
cientistas, etc.) desenvolva um sentido interior de espanto no acto criativo e reduza a

preocupacao que os alunos tém em relacdo ao que os outros pensam.

Adicionar técnicas complexas:

14. Ensinar autorresponsabilidade: para aprenderem a aceitar 0 SUCESSO OU 0 inSUCesso
do acto criativo. Primeiro devem compreender 0 seu processo criativo, depois saber avaliar e
criticar-se a si proprio, € ainda ganhar orgulho nos seus melhores trabalhos criativos. Nunca
permitir que um aluno procure um inimigo ou uma circunstancia exterior responsavel pelos
Seus insucessos.

15. Promover autorregulacdo: é essencial lembrar que a criatividade é autodirigida,
logo as estratégias para o controlo do processo tém de partir do individuo.

16. Retardar recompensas: pois 0s alunos devem aprender que a recompensa nao €
sempre imediata e que ha beneficios em retardar as recompensas. Uma licdo importante da vida,
e que estd intimamente relacionada com o desenvolvimento da disciplina para um trabalho

criativo, é aprender a esperar pelos prémios, pois os melhores sdo aqueles que vém mais tarde.
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Utilizar papéis modelo:

17. Utilizar perfis de pessoas criativas: na ligacdo dos problemas encontrados no
trabalho diério dos alunos e dos exemplos vividos de grandes criadores.

18. Estimular a colaboracdo criativa: segundo a maioria das artes o desempenho
criativo é visto como solitario, mas ha exce¢des como o Cinema e o Design. Assim deve-se
estimular a colaboracao e trabalho em grupo no processo da criatividade, por exemplo através
da técnica de “brainstorming”.

19. Imaginar outros pontos de vista: pois 0 aspeto essencial na obtengdo de maior
proveito em actividade de colaboragéo criativa é imaginarmo-nos na pele de outras pessoas. Os
alunos devem aprender com situac@es inesperadas e inovadoras, a importancia da compreenséo,
do respeito e da reacdo aos pontos de vista dos outros.

As raparigas sdo mais capazes de imaginar o ponto de vista doutra pessoa e tendem a
ser mais sensiveis e compreensivas relativamente aos sentimentos do que os rapazes. S&o
poucas as coisas que impedem o desenvolvimento intelectual e o desempenho criativo, mas

nelas destacam-se a atitude defensiva face aos outros pontos de vista e a critica.

Explorar o ambiente:

20. Reconhecer a adaptacdo ambiental: radica no facto da criatividade ndo ser
realmente objetiva. Precisamos de uma situacdo ambiental e contextual propicia a criatividade,
ou entdo precisamos modificar 0 nosso meio ambiente.

21. Encontrar entusiasmo: mesmo quando 0 que interessa aos seus alunos nédo o
entusiasma, pois aqueles que verdadeiramente se distinguem numa ocupacdo, seja ela
vocacional ou ndo, quase sempre adoram genuinamente, aquilo que fazem. Pedir para
demonstrarem a turma um talento ou uma capacidade especial devolve-lhes auto-estima,
autoconfiancga e aproxima-os de si e da turma.

22. Procurar ambientes estimulantes: fora da escola, pois ainda que tente todos os dias
apresentar um ambiente de aula estimulante, os seus alunos passam grande parte do tempo fora
da aula e eventualmente o seu desenvolvimento criativo estagna. Falar com frequéncia da
importancia de um artista ver exposicoes e viver outros ambientes, da motivacao que consegue
nesses ambientes e perguntar qudo diferentes seriam se nao tivessem visitado este ou aquele
museu, ou 0 que sentiram nas visitas de estudo. Ensinar que a criatividade ¢ melhor que a
passividade, e que as atividades criativas intelectualmente enriquecedoras facilitam realizagdes

significativas.
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23. Jogar forcas: criando flexibilidade de tarefas e vontade de ajudar os alunos a

encontrar e definir a natureza de seus interesses e suas forcas.

Visar a perspetiva a longo prazo:

24. Crescer criativamente: assim que se tem uma grande ideia é facil passar o resto da
nossa vida a desenvolvé-la, e é assustador pensar que a proxima ideia ndo sera tdo boa quanto
a anterior, ou que 0 sucesso possa desaparecer com a ideia seguinte. O resultado é tornar-nos
complacentes e deixar de ser criativos. Os professores sdo suscetiveis de se tornarem vitimas
das respetivas pericias, ao entrincheirarem-se nas formas de pensar que resultaram no passado,
mas que ndo resultam necessariamente no futuro.

25. Converter-se a criatividade: logo que tenhamos dominado algumas técnicas para o
desenvolvimento da criatividade e as tenhamos assumido como parte da nossa rotina diéria de
ensino, torna-se importante espalhar a palavra. Tarefas, fichas de leitura e projetos mais ricos,
mais engragados, mais extravagantes, tornam as nossas vidas menos macgadoras, e 0S N0ssos
alunos mais motivados, mais envolvidos nas tarefas com resultados mais originais, interessantes
e inovadores.

O que pretendi com estas estratégias de Sternberg e Williams retiradas de (Vale, 2010),
foi promover uma vontade enorme de fazer diferente, aberta a novidade e a criatividade. Nos
Capitulos 8 e 9 denominados de ‘ATIVIDADES com o0 10.°J — UD: METAMORFOSE I’ ¢
‘ATIVIDADES com 0 12.°1 - UD: METAMORFOSE II’ faz-se uma descricdo detalhada sobre
a colocacdo em préatica de algumas das estratégias de Desenvolvimento da Criatividade de

Sternberg e Williams como experiéncia de sala de aula, e analisam-se os resultados.

No entanto, abordo aqui ainda a PES de uma forma mais geral. Quando propus a PC,
as minhas Unidades Didaticas, fui logo bem-recebida e os alunos gostaram na generalidade,
embora tenha sempre havido adaptacdes por aconselhamento da PC a todas as fases com o
intuito de melhorar os resultados de todo o processo até a fase final.

O contacto com 0 modo como a PC orientou as suas aulas e 0 acompanhamento que
fez das aulas da PES revelaram-se essenciais para a problematiza¢do das questdes inerentes ao

ensino, bem como as dificuldades encontradas ao longo de toda a pratica supervisionada.

De forma direta, estas estratégias pedagogicas utilizadas durante a pratica
delinearam-se também segundo as seguintes diretrizes: 1) interdisciplinaridade; 2)

divulgacdo dos trabalhos; 3) atividades tedricas e préaticas, promovidas por convidados; 4)
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planificacdo flexivel do trabalho por objetivos; 5) criacdo de recursos didaticos; 6) analise de
obras de arte e movimentos artisticos; 7) o desenho como forma de pensamento; 8) reflexéo
sobre temas transversais; 9) colaboragdo entre pares, incentivando a empatia e respeito pela
diferenca do outro; 10) sensibilizacdo para a reutilizagéo e partilha de materiais; 11) exposi¢éo
na escola; 12) valorizacdo da autoavaliacdo; 13) atividades dinamicas em aula, que jogaram
com o imprevisto, suscitando curiosidade e surpresa.

Nos objetivos que me guiaram, foi importante dar um sentido as atividades propostas
através do conceito de metamorfose, de modo a que houvesse um fio condutor concreto para a
concretizacdo dos trabalhos. Embora um dos focos fosse 0 de que que os alunos alcangassem
o dominio de técnicas com experimentacdo de matérias, outro dos focos foi o ja referido
objetivo de desenvolvimento de criatividade de Fase para Fase, ou seja, uma valorizacdo da
arte como impulsionadora de pensamento critico e criativo e como convite a experimentagao
plastica nos trabalhos. Conseguiu-se, assim, através da exploracdo de diversas dimensdes do
aluno, criar uma abertura para a aquisicdo de novos valores e competéncias.

Ao longo da PES, uma das minhas preocupaces foi também inteirar-me da
planificacdo dos projetos das turmas a longo prazo e respetiva programacao de aulas. Desde o
inicio, fiz observacdo participante e ndo participante das aulas lecionadas pela PC, tirando
notas no diario de bordo - quanto ao método de ensino e quanto as intervengdes dos alunos.

Embora ja tivesse lecionado em anos anteriores, este tipo de observacao ajudou-me
a perceber o que poderia melhorar e modificar a minha acdo em sala de aula, de forma a que
pudesse enriquecer o projeto de forma pertinente a realizar com os alunos. Esta postura, de
anotar palavras-chave e realizar mind maps, foi importante para ir melhorando as minhas
propostas de unidades didaticas, uma vez que a maioria das aulas observadas foram feitas
intercaladas com as lecionadas.

Procurei, seguir os objetivos tragcados no desenrolar do projeto, mas sem perder
abertura face a imprevistos que foram surgindo e as necessidades que os alunos foram
demonstrando, tal como previsto em investigacdo-acdo. Deste modo, a necessidade de
adaptacOes aos imprevistos e as turmas foram sempre vistos de modo positivo e por forma
proporcionar uma experiéncia mais ampla e variada. Uma vez que a metodologia usada para o
ensino em aula foi a projectual, dei maior importancia ao processo do aluno, em vez de dar s6
valor ao produto da versdo completamente finalizada do seu projeto.

As fragilidades dos alunos no dominio técnico foram sempre evidentes tanto na

Disciplina de Desenho com o 10° como em Oficina de Artes com 12°l, assim como as
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problematicas a nivel atitudinal, que foram sempre ultrapassadas da melhor forma. Encarou-se
as dificuldades que os alunos foram apresentando como forma de possibilidades e licdes a
aprender, por forma a resultar em trabalhos diversificados e respeitando o processo criativo de
cada um. Desta forma, as dificuldades n&o foram limite ao ensino e aprendizagem, e exigiram a
constante atencdo e adequacao a cada aluno, para que todos conseguissem acompanhar. Por
vezes, fez-se chamada de atencdo e oportunidade para mudar de atitude, através de uma
escuta ativa, maior acompanhamento e renegociacgdo de prazos de entrega, deixando por vezes
os alunos acabarem os trabalhos em casa.

Mais especificamente, seguiram-se as orientagdes dos critérios de avaliacdo
especificos da disciplina e as indica¢des discriminadas no PEE da ESHN, feitas entre a PC e a
PE. Procedeu-se, por isso, a avaliacfes formativas nuns trabalhos e a avaliagfes sumativas
noutros, valorizando também os momentos de autoavaliagdo e possibilitando aos alunos
verificar o seu grau de crescimento e fragilidades. Para além do trabalho observavel em aula,
avaliou-se a capacidade de defesa oral do processo e as reflexdes criticas redigidas dos alunos
com memorias descritivas no caso de Oficina de Artes. Também o nivel de empenho, a
responsabilidade, o relacionamento interpessoal, a assiduidade e a pontualidade foram tidos em
conta, sobretudo devido ao peso que representavam no sucesso das atividades. Por fim, de
salientar que a adocdo de diario grafico para o 10° ano em Desenho A e o diario de bordo
para 0 12°l em Oficina de Artes foi consciente, tendo em conta as carateristicas das turmas e
metas que nos propunhamos a atingir.

A PES teve inicio no dia 10 de Outubro com a montagem de uma Exposicéo e teve o

calendario que se encontra no Anexo 4.

7.2 Plano de Acéo e Organizacao

As disciplinas de Desenho A e Oficina de Artes orientam para a aprendizagem de
técnicas basicas; experimentacédo e potenciacao da utilizacdo de materiais alternativos como 0s
provenientes de residuos; e desenvolvimento das expressdes plasticas individuais.

O seu funcionamento, de tipologia informal e tipo atelié, segue um plano de
aprendizagem sequencial, utiliza técnicas simples, em simultdneo com o desenvolvimento da
observacao e da expressao plastica. No entanto, esse plano nédo é rigido, mas € adaptado as
capacidades e interesses manifestados pelos alunos, assim como foi sendo adaptado as

solicitacBes externas que surgiram, ou seja, de forma orientada para a prética.
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Seguidamente € apresentada, os Quadros (Quadros 4 e 5) referentes ao plano de acéo
e organizacdo das unidades didaticas a lecionar nas disciplinas ja referidas anteriormente. Este
plano foi organizado tendo em conta os principais parametros que compdem uma planificacao,
entre os quais 0s conteidos, as competéncias, materiais, as atividades a desenvolver, etc.

Propuseram-se duas unidades didaticas complementares entre si, embora aplicadas a
duas turmas de diferentes anos de escolaridade e em duas disciplinas, por forma a levar a cabo
todos os objetivos propostos. As duas UDs possuiam etapas sequenciais no &mbito da tematica
genérica da Metamorfose, entendida em sentido abrangente. Vrias destas etapas preparatorias
realizaram-se em duas dimensfes, numa das Unidades Didaticas e noutra, abordava-se a
passagem do suporte bidimensional para o objeto tridimensional.

As duas UDs permitiram lecionar toda uma estrutura de atividades propostas ao 10°
ano de Desenho, que deveria idealmente ser transposto para Oficina de Artes. No entanto, como
0 10° ano ndo possui Oficina de Artes, teve de se optar em materializar um objeto noutra turma
de Oficina de Artes, ja do 12° ano. Note-se que estas duas turmas que acompanhei, 10° J de
Desenho e 12° | de Oficina de Artes eram também as Unicas duas turmas da PC.

A planificagéo desta Unidade Curricular foi feita tendo em consideragéo os objetivos
do programa do 102 ano de Desenho A e 12° ano de Oficina de Artes, as aprendizagens a atingir,
e 0 tema/processo trabalhado durante as varias fases do Estudo das formas de Desenho A e a
parte projectual de Oficina de Artes.

Para dar dinamismo a aprendizagem de cada unidade curricular, utilizou-se o tema da
Metamorfose como fio condutor para acompanhar as varias fases do desenvolvimento do estudo
das formas. Desta forma, cada fase da Unidade teve um motivo maior para além da
aprendizagem dos seus conteldos, pois todo o processo caminha na direcdo de uma obra final.
Ficou decidido que estas Unidades seriam lecionadas em cerca de 42 tempos em Desenho A ao
10° ano (10°J) e 9 tempos em Oficina de Artes ao 12° ano (12°1) divididos da seguinte forma:

- Fase 1 — Eshbogo e Apontamento — 5 tempos (Professora Estagiaria);

- Fase 2 — Estudo das Formas Naturais — 7 tempos (Professora Estagiaria);
- Fase 3 — Estudo do Corpo Humano — 10 tempos (Professora Estagiaria);
- Fase 4 — Estudo de objetos, ambientes e contextos com apontamentos das

convergéncias perspéticas — 9 tempos (Professora Estagiaria);

Desenho A — 10° ANO

- Fase 5 — Projeto Final (Rosto) — 11 tempos (Professora Estagiaria).
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A divisdo dos tempos foi meticulosamente pensada para cada fase de acordo com a
matéria a ser lecionada e a pratica, tendo em consideracdo o tempo dos exercicios e a exigéncia
de cada um. Em cada uma das fases foram atribuidos exercicios especificos de treino da area
em questdo, e formas e incentivos de inclusdo no processo maior de desenvolvimento da
metamorfose como projeto final. Por exemplo, na fase 1 em Desenho A ao 10° ano, Esbocgo e
apontamento, cada aluno pdde escolher, de entre os varios resultados e estudos feitos seguindo

o0 enunciado dos exercicios, alguns para serem colocados no livro final dentro da respetiva Fase

Oficina de Artes - Fase 1 — 6 tempos — Pesquisa/Braimstorming (Professora Cooperante);
12° ano E> - Fase 2 — 9 tempos — Metamorfose (Professora Estagiéria).

1.

Na Fase 5, do Desenho A ao 10° ano era o ultimo exercicio que ja englobava uma
imagem final de um rosto onde foram aplicados todos os processos e conhecimentos adquiridos
pelo aluno em todas as fases anteriores.

Na fase Unica do projeto final ao 12° ano de Oficina de Artes foi abordado, de outra
forma, a Metamorfose. Aqui, os desenhos feitos pelos alunos no Diario Grafico (também
chamado de Diério de Bordo pela PC) deram origem a um objeto tridimensional com elementos
de residuos com a aplicagdo do 7 Rs, neste caso restos ou desperdicios de tecidos.

A Planificacdo e Calendarizacdo foram elaboradas dentro dos principios de
flexibilidade, continuidade e adequacéo a realidade.

Também de acordo com as indicacdes referente aos contetidos a lecionar deve ser
feita a distincdo entre conteldos de sensibilizacdo e de aprofundamento utilizando a
metodologia da "unidade de trabalho”, privilegiando a atividade oficinal como via para a
exploracdo de conteudos. Nas sugestdes metodoldgicas inclui-se o apoio a exercicios
complementares para verbalizacdo de experiéncias visuais a desenvolver fora do horario letivo,
respondendo assim a necessidade de aperfeicoar competéncias no discurso a propoésito da
imagem.

Assim, foram desenvolvidas nas unidades de trabalho destas unidades didaticas
lecionadas em duas disciplinas diferentes e a duas turmas diferentes num contexto diferente,
propostas abertas e flexiveis, utilizando sempre que necessario o espago exterior a sala de aula,
o recurso ao filme, a imagem e eventuais acontecimentos culturais, histéricos e de
comunicacdo relacionados aos trabalhos. Surgiu como inevitavel que os mesmos contetdos
programaticos fossem convocados ao longo de um periodo durante uma média de 42 tempos

a0 10° J de Desenho e 9 tempos ao 12° | de Oficina de artes, com 50 minutos cada tempo, com
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embora com abordagens diferentes. Salienta-se que os contetdos referentes aos materiais

(suportes, meios atuantes e a infografia), serdo abordados transversalmente nas varias fases

das unidades didaticas com diferentes propostas de unidades de trabalho.

No total da PES foram observadas 59 aulas até Margo (com continuidade nos meses

seguintes), lecionadas 62 aulas no total e houve cerca de 42,5 horas de acompanhamento nao

letivos com atividades fora de aulas.

Quadro 4 — Areas de Planificacio

AREAS

Percecdo visual

Expressdo grafica

Comunicacao visual

Quadro 5 — Contetdos da Planificagéo

CONTEUDOS
1.Visédo 2.Materiais 3.Procedimentos 4.Sintaxe
Transformacgdo dos
estimulos em Suportes Técnicas Dominios da linguagem pléstica
percegdes
Meios Ensaios
atuantes Processos de analise Forma
Processos de sintese
Infografia Cor

Espaco e volume

Organizagdo da profundidade
Organizagdo da
tridimensionalidade
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Quadro 6 — Planificacéo e Calendarizacdo da pratica letiva ao 10.° Ano (Desenho A)

rf N a 7 2 g oy Tem
Competéncias/objetivos Conteudos Metodologias/Estratégias Unidades de trabalho Avaliacéo gurggége
Usar o desenho e os meios de 1. Vis&o (Sensibilizac&o) Seréo desenvolvidas unidades de trabalho, propostas abertas e flexiveis. 1 Aquisicao d
representacio como instrumentos de Transformac&o dos estimulos em Os contelidos programaticos seréio convocados ao longo da Unidade - Aguisicao de
conhecimento e interrogago. percecoes. Didatica, com abordagens diferentes. A ordem da abordagem das conceitos Total:
unidades de trabalho ao longo do periodo tem de ser sequencial e os
tempos previstos tém apenas um caracter indicativo. 42 tempos
Conhecer as articulagdes entre As estratégias deverdo ser pontualmente adaptadas as de 45 minutos
percecao e representacéo do especificidades das turmas/cursos/eventos. ao 10° ano de
mundo visivel. Desenho A
2.Materias (sensibiliza¢ao) )
Desenvolver modos préprios de Suportes Unidade de trabalho n°1/Apontamentos e Esbocos 2. Concretizagéo
expressdo e comunicagao visual Meios atuantes de praticas
utilizando com eficiéncia os diversos Infografia
recursos do desenho. 9 Apontamentos e Esbocos. .
Elaborar propostas que combinem exercicios que valorizem,
: . ; simultaneamente, a descoberta, a interrogagéo e a aprendizagem
Dominar os conceitos estruturais da e L O ' & 2!
co,mqnicagéo visual e da linguagem préatica de registos rapidos ergr\gf;\igg)s suportes (A5, A4, A3, Diario
plastica. 3. Procedimentos (aprofundamento) Materiais: suportes/ diversidade de formatos; Meios atuantes:
riscadores, grafiti, carvdo. Caneta. )
Técnicas/modos de registo: traco, mancha, misto, colagens no suporte 3. Desenvolvimento

Conhecer, explorar e dominar as
potencialidades do desenho no ambito
do projeto visual e plastico
incrementando, neste dominio,
capacidade de formulagédo, exploragdo
e desenvolvimento.

Explorar diferentes suportes,
materiais, instrumentos e processos,
adquirindo gosto pela sua
experimentacdo e manipulagédo, com
abertura a novos desafios e ideias.

Utilizar fluentemente metodologias
planificadas, com iniciativa e autonomia

Técnicas: modos de registo; modos
de transferéncia

Traco. Mancha. Misto

Ensaios (aprofundamento)

Os meios infograficos serao
utilizados pontualmente e sempre
que for pertinente, de forma
auténoma pelos alunos, no decurso
dos exercicios e entendidos como
mais um instrumento do desenho a
que se podera recorrer.

42x42 cm.

5 tempos

Unidade de trabalho n°2
Estudo da Forma Naturais/Metamorfose

Estudos de formas naturais em A3 e metamorfose em suporte 42x42 cm.
Elaborar propostas que combinem exercicios que valorizem,
simultaneamente, a descoberta, a interrogagéo e a aprendizagem
pratica.
Materiais: suportes/ diversidade de formatos; Meios atuantes: riscadores
€ aquosos.
Técnicas/modos de registo: trago, mancha, misto.

7 tempos

de valores e atitudes
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Relacionar-se responsavelmente
dentro da turma adotando atitudes
construtivas, solidarias, tolerantes,
vencendo idiossincrasias e posi¢oes
discriminatérias.

Respeitar e apreciar modos de
expressao diferentes, recusando
estere6tipos e preconceitos.

Desenvolver capacidades de
avaliagdo critica e sua comunicagéao,
aplicando-as as diferentes fases do
trabalho realizado, tanto por si como
por outros.

Dominar, conhecer e utilizar diferentes
sentidos e utilizagbes que o registo
gréfico possa assumir.

Desenvolver a sensibilidade estética e
adquirir uma consciéncia diacrénica do
desenho, assente no conhecimento de
obras relevantes.

Processos de analise:
(aprofundamento)

Estudos de formas:

Estruturacéo e apontamento

Estudo de formas naturais (de grande e
pequena escala)

Estudo de formas atrtificiais (objetos
artesanais e objetos industriais) Estudo
de contextos e ambientes

Estudo do corpo humano (introdugdo

a anatomia e canones

Processos de sintese
(aprofundamento)

Transformag&o:

Gréfica
Infografia Invencéo

4. Sintaxe
(sensibilizag&o /aprofundamento)

Dominios da linguagem pléastica
(sensibilizacéo)

Cor (aprofundamento)

Espaco e volume
(sensibilizagao 'aprofundamento)

Organizacao da profundidade
(sensibilizagéo)

Organizagé&o da tridimensionalidade
(aprofundamento)

Unidade de trabalho n°3
Estudo do Corpo Humano/Metamorfose

Estudos do Corpo Humano em A3 e A2 metamorfose em suporte 42x42 cm.
Elaborar propostas de modo a combinar exercicios que valorizem a
descoberta e a interrogacéo, a aprendizagem préatica e a compreenséo
conceptual, anatomia, proporcionalidades do corpo humano. Contetdos —
Transformacgao: invencao; construcéo de texturas e volumetrias do corpo
humano.
Materiais: suportes/ diversidade de formatos; Meios atuantes: riscadores
e aquosos.
Técnicas/modos de registo: traco, mancha, misto, colagens.

10 tempos

Unidade de trabalho n%4
Estudo de objetos, ambientes e contextos com
apontamentos das convergéncias
perspéticas/Metamorfose
Estudo de objetos e contextos com apontamento das convergéncias
perspéticas em A3 e metamorfose em suporte 42x42 cm.
Elaborar propostas que combinem exercicios que valorizem,
simultaneamente, a descoberta, a interrogagéo e a aprendizagem
ratica.
Materiais: suportes/ diversidade F():ie formatos; Meios atuantes: riscadores
(tinta em spray, carvao, caneta...).
Técnicas/modos de registo: tragco, mancha, misto.

9 tempos

Unidade de trabalho n°5 (Desenho) e
Trabalho Final: Composi¢Ges e Montagens Finais de
Metamorfose
Elaborar propostas de modo a combinar exercicios que valorizem a
descoberta e a interrogacéo, a aprendizagem préatica e a compreensao
conceptual. Contetdos — Transformacao por Metamorfose (desenho em
suporte papel A2 e objeto tridimensional artistico): invengdo; construcéo de

texturas, objetos e ambientes. Misturas de cor.

11 tempos

Sao instrumentos de
avaliagao:

Os desenhos,
concretizagdes gréaficas
ou objetos produzidos no
ambito da disciplina.

Trabalhos em A3 e em
folhas de 42 por 42 para
a realizagao do livro.

Trabalho em pares,
individual, diario gréafico e
TPCs.

4, - Livro em
formato concertina com
sete FASES
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Quadro 7 — Planificacéo e Calendarizacdo da pratica letiva ao 12.° Ano (Oficina de Artes)

rf N a " 2f ] oy Tem
Competéncias/objetivos Conteudos Metodologias/Estratégias Unidades de trabalho Avaliacéo gurggé(cj)e
Usar o desenho e os meios de 1. Visao (Sensibilizacao) 1 Aquisicao de
representacdo como instrumentos de Transformagéo dos estimulos em Serao desenvolvidas unidades de trabalho, propostas abertas e flexiveis. - Agquisie
conhecimento e interrogacao. percecoes. Os contetidos programaticos serdo convocados ao longo da Unidade conceitos 15 tempos
Didéatica, com abordagens diferentes. A ordem da abordagem das de 50 minutos

unidades de trabalho ao longo do periodo tem de ser sequencial e os 20 12° ano
Conhecer as articulagdes entre tempo_s previstos tém apenas um caracter indicativo. Oficina de
percecao e representacédo do As estratégias deverdo ser pontualmente adaptadas as Art
mundo visivel. especificidades das turmas/cursos/eventos. es

2.Materias (sensibiliza¢ao) 2
Desenvolver modos proprios de Suportes . o . Concretizacdo
expressao e comunicagdo visual Meios atuantes Fase/Unidade de tra_balho n 1/’A_pontamentos, Esbogos de préticas
utilizando com eficiéncia os diversos Infografia e Pesquisas no Diario de Bordo
recursos do desenho. .
Apontamentos, Esbogos e Pesquisas.
. . . Elaborar propostas que combinem exercicios que valorizem,
Egr;ndﬂiagaoség?/?gggfs gzt:’il#ul:g'seﬁ simultaneamente, a descoberta, a interrogagao e a aprendizagem
olastica ¢ guag pratica de registos no Diério de Bordo sobre o Sard&o e o projeto que
' 3. Procedimentos (aprofundamento) o pretendem realizar. _
Materiais: suportes/ diversidade de formatos; Meios atuantes: )
riscadores, tinta em spray. Caneta e materiais para colorir. 3. Desenvolvimento

Conhecer, explorar e dominar as
potencialidades do téxtil no &mbito do
projeto visual e plastico incrementando,
neste dominio, capacidade de
formulacao, exploracéo e
desenvolvimento.

Explorar diferentes suportes,
materiais, instrumentos e processos,
adquirindo gosto pela sua
experimentacdo e manipulagédo, com
abertura a novos desafios e ideias.

Utilizar fluentemente metodologias
planificadas, com iniciativa e autonomia

Técnicas: modos de registo; modos
de transferéncia

Técnica de concecao (recorte, costura,
colagem, montagem de estrutura...)

Ensaios (aprofundamento)

Os meios infogréficos serao
utilizados pontualmente e sempre
que for pertinente, de forma
auténoma pelos alunos, no decurso
dos exercicios e entendidos como
mais um instrumento do desenho a
que se podera recorrer.

6 tempos

de valores e atitudes
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Relacionar-se responsavelmente
dentro de grupos de trabalho
adotando atitudes construtivas,
solidéarias, tolerantes, vencendo
idiossincrasias e posicdes
discriminatorias.

Respeitar e apreciar modos de
expressao diferentes, recusando
esteredtipos e preconceitos.

Desenvolver capacidades de
avaliagdo critica e sua comunicacéo,
aplicando-as as diferentes fases do
trabalho realizado, tanto por si como
por outros.

Dominar, conhecer e utilizar diferentes
sentidos e utilizag6es que o registo
grafico possa assumir.

Desenvolver a sensibilidade estética e
adquirir uma consciéncia diacrénica
dentro das escultura téxtil, assente no
conhecimento de obras relevantes.

Processos de analise:
(aprofundamento)

Estudos de formas do Sardéao:
Estruturagé@o e apontamento
Habitat e vida.

Processos de sintese
(aprofundamento)

Transformagao:
Invengdo e Metamorfose

4. Sintaxe
(sensibilizag&o /aprofundamento)

Dominios da linguagem pléastica
(sensibilizacao)

Cor (aprofundamento)

Espaco e volume
(sensibilizag&o ‘aprofundamento)

Organizacao da profundidade
(sensibilizacéo)

Organizacéo da tridimensionalidade
(aprofundamento)

Fase/Unidade de trabalho n°2 (Oficina de Artes)
Trabalho Final: Escultura Téxtil

9 tempos

Elaborar propostas de modo a combinar exercicios que valorizem a
descoberta e a interrogacéo, a aprendizagem préatica e a compreensao
conceptual. Contetidos — Transformagédo por Metamorfose — Escultura em
Tecido (objeto tridimensional artistico de 50 cm a 2 m): invenc¢éo;

construgao de texturas, objeto. Misturas de cor.

Sao instrumentos de
avaliagao:

Os desenhos,
concretizagdes gréaficas
ou objetos produzidos no
ambito da disciplina.

Escultura Téxtil
Trabalho em grupos de

3 elementos, individual,
diario de bordo.
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7.3 Descricdo das Unidades Didéaticas Metamorfose | e Metamorfoses |1

A unidade didatica Metamorfose | decorreu num espaco de tempo de sensivelmente
de 9 semanas e meia (aproximadamente), em 42 tempos letivos de 50 minutos cada. Estas UDs
dada em Desenho A ao 10° ano, com 5 tempos por semana, foi divididos em duas aulas semanais
de 3 tempos num dia e 2 tempos noutro. Assim, deu-se cerca de 9 aulas de 150 minutos a cada
turno, mais cerca de 8 aulas de 100 minutos a turma toda (as aulas de 3 tempos, 150 minutos,
foram dadas a duplicar uma vez que a turma esta dividida em dois turnos nesse bloco).

Ja a unidade didatica Metamorfose 11, realizada com o 12° ano em Oficina de Artes foi
lecionada por mim, num periodo de 9 tempos, em 3 semanas sendo que cada semana possui 3
tempos letivos, ou seja, uma aula por semana de 3 tempos (que também serdo dadas de forma
duplicada, uma vez que esta turma de 12° ano também esta dividida em dois turnos, 2° turno a
terca-feira e 1° turno a quarta-feira).

Com as duas unidades didaticas, Metamorfose | e Il, pretendi desenvolver, com 0s
alunos, tanto na turma de Desenho A de 10° ano como na turma Oficina de Artes de 12° ano,
um novo olhar sobre os objetos do dia-a-dia, com a introducéo/sensibilizacdo dos conceitos
relacionados com a transformacéo grafica ou escultérica, e de certa forma, constituiu-se como
uma continuacdo de tudo o que ja foi adquirido pelo aluno em anos anteriores, pois convocou
nos alunos métodos de representagdo visual abordados anteriormente nestas disciplinas, assim
como técnicas ja adquiridas.

Estas UDs tém como objetivo trabalhar a transformacdo gréafica e escultdrica,
abordando de uma forma geral os conceitos de transformacdo béasica e complexa (desde
simetria, translacdo ou deslocacéo, rotacéo e escala) e algumas possibilidades que advém destas
— sobreposicdo e deformacédo (tudo isto - metamorfose), para a criacdo artistica. Para que a
abordagem a estes conceitos fosse o mais clara possivel, recorreu-se a sua descricao tedrica
com recurso a apresentacdo de imagens, ilustrando cada conceito e subunidade de metamorfose.

O formato base de cada trabalho dentro da disciplina de Desenho A devera ser de 42
cm por 42 cm recorrendo a folhas A2 de cavalinho cortadas a medida, recorrendo também, a
utilizacdo de riscadores de varios tipos, grossuras e cores, (desde grafite, carvao, lapis e/ou
marcadores...). Assim, para gerar o interesse dos alunos e uma clara compreenséo, a projecéo
de imagens de obras, que exemplificam a interpretacdo de varios artistas sobre esta tematica é
fundamental. No caso do trabalho projectual que foi realizado como Ultima fase dentro da
disciplina de Desenho A e também como Atividade Unica de Oficinas de Artes no 12° ano, teve

flexibilidade no formato pretendido para motivar a criatividade dos alunos, com o critério de
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que os materiais utilizados na realizacéo do objeto artistico fossem apenas desperdicio que seria
deitado ao lixo como residuos, com as possiveis de utilizacdo no contexto dos 7 Rs.

Como j& referido, a UD — Metamorfose I, foi composta por 5 Atividades/Fases
abordadas na disciplina de Desenho A, e a UD — Metamorfose Il, uma atividade Unica com duas
fases que se traduziu num Projeto realizado na Oficina de Artes. Em Desenho A (10°))
pretendeu-se uma interdisciplinaridade com as disciplinas de Histdria da Cultura e das Artes e
em O.A. (12°l) com Desenho A.

Em Desenho A realizou-se uma visita de estudo ao Teatro (Teatro Romano de Lisboa
e ao Teatro Sao Luiz ver a pega “Ma Educagdo” em trés rounds) na fase 4 desta unidade (fase
do desenho do corpo humano, fase de objetos em ambientes e fase de contextos em ambientes
(ambiente teatro));

E, em Oficina de Artes foi abordado o tema da visita de estudo ao CEA de Torres
Vedras onde se falou sobre o Sarddo da Varzea sendo que também aqui foi desenvolvido de
forma interdisciplinar uma vez que existem outras disciplinas envolvidas como Desenho A.
Assim, realizou-se uma escultura téxtil, em Oficina de Artes, com exemplo de recurso aos 7
Rs, abordando de outra forma a Metamorfose.

Na disciplina de Desenho A as atividades possuem exercicios definidores de cada
etapa sequencial, em que cada fase (exceto a primeira e a Ultima) possuem dois exercicios
distintos, um em que é estudado um objeto por observacdo e o outro onde é realizada uma
metamorfose do desenho anteriormente desenhado, comegando por uma primeira fase onde se
fara apenas apontamentos e esbo¢os de objetos por observacao, passando a algo mais complexo
nas Fases intermédias com os dois referidos exercicios (de observacdo e metamorfose),
passando a uma Ultima e quinta Fase que corresponde a um Projeto Final (Ultima Atividade que
é de ambito livre e projectual).

Jaem Oficina de Artes, no 12° ano, consiste num trabalho de metamorfose com objetos
reais tridimensionais que se criam, como ja referido, a partir e através dos desenhos projetuais
realizados no Diario Gréafico, e das pesquisas realizadas pelos alunos.

Cada Subunidade destas Unidades Didaticas e as Fases/Atividades com 0s exercicios
correspondentes vém descritos nos pontos dos subcapitulos 8.1 e 9.1, de forma sequencial, que
corresponde exatamente ao material fornecido aos alunos.

Nas aulas foram feitas apresentacdes de todas as matérias com suporte de PowerPoint

tanto em Desenho A como em O.A. e que se encontram nos Anexos 8 e 9.
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7.4 Critérios de Avaliacdo da Unidade Didatica

Nesta Unidade Didatica pretende-se avaliar o grau de desenvolvimento dos alunos, na
aquisicdo de cada objetivo da unidade, comparando com o0s conhecimentos adquiridos, a
destreza, a habilidade, as atitudes e as capacidades adquiridas, recorrendo a técnicas e
instrumentos de avaliacdo como: os trabalhos realizados, que incluem, ndo s6 os resultados
finais, como também todos os esbocos e “documentos visuais que foram produzidos ao longo
do processo criativo”, e também através da observacao direta e informal que requer uma pratica
dedicada de tempo e atencdo individualizada que consiste numa tarefa de ajuste constante entre
a avaliacdo do aluno e as diretrizes para o ajudar na aquisicao das aprendizagens pretendidas.
Esta é uma avaliacdo formativa, de caracter mais individualizado, cada aluno converte-se num
elemento de atencao.

No durante e no final de cada exercicio, numa abordagem formativa, mediante os
registos (graficos e visuais) apresentados pelos alunos, o professor de Desenho A fez nesta
unidade didatica o seu registo de avaliacdo, tendo em conta a participagcdo oral, a
motivacdo/empenho, bem como os resultados apresentados por cada aluno assim como o
sentido analitico e critico do aluno, a sua indagacao face as propostas e problemas levantados,
e também, a capacidade de solucao e resposta na construcao e realizacdo dos seus projetos quer
sejam individuais, quer sejam de grupo.

A avaliacdo teve, também, em conta a cooperacao e o respeito entre pares na realizacao
dos trabalhos. Este registo sera feito numa grelha assente em avalia¢fes quantitativas de 0 a 20
(Quadro 14 no Anexo 16) seguindo os critérios de avaliacdo descritos na Quadro 15 do Anexo
16 que se baseiam nos critérios de avaliacdo das Aprendizagens Essenciais do Perfil do Aluno,
segundo estes critérios foi preenchida o Quadro 16 apresentado também no Anexo 16.

8. ATIVIDADES com o 10°J - UD: METAMORFOSE |

As aulas de Desenho A realizaram-se a quarta-feira com a turma inteira das 8h30 as
10h20, e a quinta e sexta-feira das 8h30 as 11h30 com a turma dividida em turnos. Os tempos
foram de 50 minutos cada, sempre com intervalos de 10 a 20 minutos.

Do dia 13 de Outubro ao dia 10 de Novembro a PES consistiu apenas em observagao
e interacdo com os alunos para os poder conhecer, assim como, conhecer a PC, o ambiente da
escola e da turma de 10° ano de Desenho A. Depois dessa data na PES desta disciplina, comecei

a lecionar esta a minha UD (Metamorfose 1) com algumas aulas observadas pelo meio nas quais
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se deu as sessfes com o artista residente Ricardo Barbeito. Assim, a minha UD a que me propus
iniciou-se sensivelmente um més depois do inicio da pratica observada, no dia 16 de Novembro
sofrendo algumas interrupcGes semanais até ao final onde se deu as j& referidas aulas
observadas.

Quando propus a PC, a minha UD, foi logo bem-recebida e os alunos inicialmente
adoraram o tema, embora tenha sempre havido adaptacdes por aconselhamento da PC a todas
as Fases com o intuito de melhorar os resultados de todo o processo até a Fase Final.

No inicio, de cada uma das Fases fiz uma apresentagdo tedrica sobre o tema de cada
uma das atividades, com o auxilio de um PowerPoint (Anexo 8) e dando uma Ficha auxiliar
(presente no ponto 4.3.1) com o0 enunciado dos exercicios para que 0s alunos pudessem
acompanhar e tirar davidas. Cada Ficha tinha os seus exercicios e exemplos de obras relevantes
de artistas conhecidos para o aluno poder visualizar o que se pretendia. Com estes exemplos, 0
aluno pode questionar e perceber o que € esta arte de forma abrangente e os diversos géneros

que poderiam aplicar na pratica.

8.1 Desenvolvimento da UD de DESENHO A ao 10° ANO

Esta Unidade Tematica é composta por 5 Atividades/Fases distintas sequenciais com
0 intuito de chegar a um projeto final (Gltima Atividade/Fase) sé de Metamorfose.

Esta Unidade teve como objetivo a introducdo/sensibilizacdo dos conceitos
relacionados com a transformacdo grafica e escultérica, abordando de uma forma geral os
conceitos de transformacéo basica e complexa (desde simetria, translacéo ou deslocacao,
rotacdo e escala) e algumas possibilidades que advém destas — sobreposicédo e deformacéo

(tudo isto - metamorfose), para a criacao artistica.

O formato base de cada trabalho devera ser de 42 cm por 42 cm recorrendo a folhas
A2 de cavalinho cortadas a medida, recorrendo também, & utilizacdo de riscadores de varios

tipos, grossuras e cores, (desde grafite, carvao, lapis e/ou marcadores...).

Objetivo Final: Realizacdo de um livro em formato concertina com as 5 folhas de

42 por 42 cm provenientes das 5 Atividades/Fases com metamorfoses.
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Figura 5 — Exemplo dado aos alunos de Livro em Formato de Concertina

Autoria: Claudia Gigante

Figura 6 — Livro em Formato de Concertina feito por um aluno

Fotografia de Claudia Gigante

99



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

Figura 7 — Livro em Formato de Concertina feito por um aluno

Fotografia de Claudia Gigante

Figura 8 — Livro em Formato de Concertina feito por um aluno

Fotografia de Claudia Gigante

Figura 9 — Livro em Formato de Concertina feito por um aluno

Fotografia de Claudia Gigante
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8.1.1 Fase/Atividade 1 — Esboc¢o/Apontamento (5 Tempos:)

Esta Atividade teve varios Exercicios descritos a seguir que serdo realizados em varios suportes A3, A4
e A5, com o intuito de no final se escolher os melhores e se montar essa selegdo no suporte final referido

anteriormente de 42 por 42 cm.
Exercicio 1 — Esboco de varios objetos do quotidiano — 100 minutos — 2 tempos

Partindo de objetos que se encontrem ao seu redor, proceder a realizacdo do esbo¢o de um a escolha
com tempo limite de 10 minutos cada. A reproducédo devera incluir ja alguma no¢éo de luz/sombra. O
tempo é relativamente alto para reforcar a ideia de que o esbogo ja leva algum detalhe e ja mostra o geral
de uma forma mais aprofundada que o apontamento. O suporte a utilizar neste exercicio é variado entre

A5 a A3, sendo que 0 A3 serve para no minimo trés esbocos, e 0 A5 para apenas um.

Figura 10 — Exemplo de esboco de um vegetal.

Fonte: https://pt.vecteezy.com/arte-vetorial/3006983-esboco-de-abobora-contorno-desenho-isolado-no-

fundo-branco

Exercicio 2 — Desenho de Memoria — 50 minutos — 1 tempo

Observacao de uma imagem projetada para a turma e reproducdo da mesma de memdria. Neste exercicio
0 objetivo serd a aplicagdo das técnicas muito rapidas do apontamento. O facto de ser de memoria,
permite que se aprenda a captar a forma geral e ndo o detalhe. As imagens ainda assim terdo de ter um
nivel de complexidade relativamente baixo, pois a observacdo das mesmas é muito breve,
aproximadamente 30 segundos. A reproducdo devera ter no maximo 8 minutos dependendo da imagem
em questdo. Tal como no exercicio 1, o suporte a utilizar neste exercicio é variado entre A5 a A3, sendo

que o0 A3 serve para no minimo trés esbogos, e 0 A5 para apenas um.
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Figura 11 — Exemplo de um apontamento de uma praia.. Desenho de Eduardo Salavisa, 2019.

Fonte: http://diario-grafico.blogspot.com/2019/08/praias-sossegadas.html
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Exercicio 3 — O Contorno — 50 minutos — 1 tempo

Neste exercicio, 0 objetivo é a reproducdo do contorno rapido do objeto observado. Este exercicio é
parecido ao exercicio 1 no que toca ao caracter de reproducéo do objeto observado, no entanto, o seu
foco é especificamente o contorno do objeto. A nogédo de luz/sombra deve ser abandonada, e substituida
pela proporcdo e colocacao na folha sendo este o principal objetivo do exercicio. Devera na mesma ter
um limite de tempo entre 5 a 7 minutos cada, e devera ser um registo na mesma definido como esbogo,
mas desta vez com um foco maior na propor¢do geométrica do objeto. O suporte ideal seria A4 para ndo
ser muito grande e para que se possa trabalhar a colocagdo na pagina.

Figura 12 — Exemplo de desenho de contorno de vérias cadeiras..

Fonte: https://br.freepik.com/vetores-gratis/conjunto-de-moveis-para-sentar-cadeiras-poltronas-icones-de-

bancos-ilustracao-vetorial 11054362.htm
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Exercicio 4 — Diario gréfico — Treino de Apontamento — 50 minutos ou TPC — 1 tempo

No Diario Grafico pessoal, proceder a realizacdo de varios registos tanto de objetos como
espacos em forma de apontamento rapido, sendo assim o foco, ndo o produto final, mas sim o
primeiro estagio do desenho, ainda antes do esboco. Um bom material recomendado é o
marcador ou caneta, de modo a forcar um registo mais permanente e primario de forma a obter

a observacdo mais priméaria do objeto em questdo. Realizar no minimo 10 registos.

Figura 13 - Exemplo de um apontamento no diario grafico.. Desenho de Luis Anca.

Fonte: http://luis-anca-desenhos.blogspot.com/2019/07/teatro-lethes-faro.html
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16 de Novembro — Fase 1

Esta foi a primeira aula lecionada pela PE, que teve como tema Apontamentos e
Esbocos e em que a turma se mostrou interessada desde inicio. A PE e a PC trouxeram alguns
objetos para desenhar por observacgéo (desde tupperwares, lougas e metais de cozinha, etc.).

Foi dada uma introducéo tedrica sobre o que € 0 esboco e apontamento, com exemplos,
dando para perceber que poucos tinham nocdo entre estes dois tipos de desenho.

No Exercicio 1 - Esbogo de objetos das formas artificiais — 0s alunos demonstraram
curiosidade pelos objetos artificiais colocados sobre a mesa da frente, trazidos de casa. Como
desenho inicial a grafite, de principio de ano, os alunos demonstraram dificuldades na
diferenciacdo dos dois tipos de desenho fazendo por vezes uma quantidade de pormenor
desnecessarios ou deram sombreados com esfuminho que nédo era suposto. No entanto, no geral

0s resultados foram interessantes e positivos para uma fase inicial.
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Figura 14 /Figura 15 /Figura 16 — Desenhos dos alunos sobre objetos do quotidiano..

Fotografia de Claudia Gigante
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Figura 17 /Figura 18 /Figura 19 /Figura 20 — Desenhos dos alunos sobre objetos do quotidiano..

Fotografia de Claudia Gigante

No Exercicio 2 — Desenho de meméria — Os alunos aprenderam através dos quatro
exemplos dados e que tinham de desenhar, o que era a Natureza Morta. No entanto, neste
exercicio como o tempo foi menor de imagem para imagem, o resultado foi o facto de a

qualidade do desenho ter piorado da primeira para a Ultima, percebendo que a quantidade de
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tempo dado para visualizacdo da imagem, assim como, a quantidade de tempo dado para depois

executarem o desenho € importante para a qualidade do mesmo.

Figura 21 /Figura 22 /Figura 23 /Figura 24 /Figura 25 /Figura 26 — Desenhos dos memoria sobre
Natureza Morta.

Fotografia de Claudia Gigante
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No Exercicio 3 — Desenho do Contorno e no Exercicio 4 — Desenho de pormenor, foi
dado a cada aluno uma pedra da calcada trazida da rua pela professora Rosario, e 0s alunos
dedicaram-se a desenhar quatro posi¢des da pedra em cada um dos exercicios, durante cinco a
sete minutos cada posicdo. Como o nome indica no Exercicio 3 desenharam apenas 0S
contornos e no Exercicio 4 fizeram desenhos mais pormenorizados. Também aqui, nestes
exercicios se percebeu que alguns alunos possuem dificuldade na diferenciacdo na execucao
das duas tipologias de desenho, fazendo mais pormenor quando ndo deveriam. No entanto
notou-se uma melhoria substancial em relagdo aos objetos artificiais que desenharam no

Exercicio 1.

Figura 27 /Figura 28 /Figura 29 /Figura 30 — Desenhos de pedras da calcada de contornos e de
pormenor.

Fotografia de Claudia Gigante
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Figura 31 /Figura 32 /Figura 33 /Figura 34 /Figura 35 /Figura 36 — Desenhos de pedras da calcada
de contornos e de pormenor.

Fotografia de Claudia Gigante

O Exercicio 5 — Diério gréfico, caracterizou-se por desenhar no diario duas vistas da
sala de onde se pudesse ver um pouco do exterior através da janela. Este exercicio ndo foi feito
por todos e teve também o intuito de se fazer uma perspetiva de detalhe e outra de apontamento

com pouco detalhe. Também serviu para colmatar o tempo de aula daqueles que foram mais
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despachados nos exercicios anteriores, acabando na maioria dos alunos por ndo finalizarem
estas perspetivas no seu diario. Mais uma vez se notou de uma forma geral que os alunos tém
dificuldade em diferenciar o pretendido e fazer pouco ou mais pormenor consoante o tipo de

desenho pedido, néo se notando diferenciacdo entre as duas perspetivas pedidas.

Figura 37 /Figura 38 /Figura 39 /Figura 40 — Desenhos do ambiente sala - contornos e pormenor.

Fotografia de Claudia Gigante
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Figura 41 /Figura 42 /Figura 43 /Figura 44 — Desenhos do ambiente sala - contornos e pormenor.

Fotografia de Claudia Gigante
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8.1.2 Fase/Atividade 2 — Estudo das formas naturais (7 tempos)

Exercicio 1 - Exploracéo de detalhes (2 tempos)

De modo a explorar as potencialidades gréficas do desenho, desenha com algum pormenor os elementos
naturais que te propomos e que trouxeste de casa (frutos, flores, folhas, etc...), completa ¢ explora os
seus detalhes, como a textura das cascas, superficies, pele, etc.... Também poderas desenhar uma arvore
na rua, desenhando as suas folhas e flores e a estrutura da sua ramagem. Faz o teu desenho a grafite,
copia-o para um novo suporte e aplica cor utilizando l&pis de cor. Podes também recorrer as técnicas da
trama, do tracado, do ponto, da mancha ou da linha para explorar diferentes materiais para representar
as diversas texturas.

Exemplos:

Figura 45 — Magestade, 2006, Tacita Dean .

Fonte: https://pt.wahooart.com

Figura 46 — Texturas de um Tronco

Fonte: https://euguedesenhei.com/como-desenhar-textura-de-madeira/
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Exercicio 2 - Exploracdo de pormenores (5 tempos)

A partir do exercicio anterior e inspirado nas obras de Georgia O'Keeffe, secciona uma quadricula do
teu desenho e desenha, numa folha 42x42 centimetros, os elementos vegetais em grande escala de modo
a perderem a sua forma original. Aplica cor nos desenhos com o material que melhor domines, alterando
também as suas cores.

Exemplo:

Figura 47 — Jack in the Pulpit N° 3 e N° 4, 1930, O"Keeffe (1887-1986)

Fonte: https://www.mundodek.com

23 de Novembro — Fase 2

A Fase 2 teve uma introduc¢éo aos objetos naturais com o apoio de um PowerPoint, em
que se mostrou como desenhar 0s objetos e no que consistia 0s objetos naturais. Esta Fase
consistiu em dois exercicios, um com desenho de observacao de elementos naturais e outro de
ampliacdo de uma quadricula desse desenho.

No desenho de observacdo, nas aulas os alunos desenharam livremente na folha de
papel A3, a grafite os objetos naturais observados, trazidos por mim e pela PC. Desde que
colocamos os objetos em cima da mesa da frente, os alunos mostraram curiosidade e escolheram
cada um o seu objeto com bastante entusiasmo.

A PE e a PC circularam sempre pela sala, de mesa em mesa, observando e ajudando
cada um a observar e a ver (que sao coisas diferentes). Tiveram o testemunho de alguns alunos

que disseram ser dificil a realizacdo de alguns pormenores e de alguns dos objetos.
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Neste exercicio foi extraordinario reparar que os alunos excelentes, com o habito de
desenhar, apenas observam o objeto uma vez de muito em muito tempo, e logo se concentram
demoradamente na pagina do desenho, enquanto os outros olhavam constantemente ora para o
objeto, ora para a folha de papel em poucos segundos. Efetivamente um aluno mais experiente
em desenho, ndo s6 desenha melhor e com mais facilidade, como ganha uma percecao e
memoria visual diferentes. (cf. trabalhos de Desenho de observacdo em Anexo 14).

Figura 48 /Figura 49 /Figura 50 — Desenhos de observacdo de objetos naturais.

Fotografias de Claudia Gigante
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Ja no Exercicio 2 que consistiu na ampliagdo de uma quadricula escolhida de 5x5 cm
do desenho feito por observacdo. Esta quadricula foi escolhida em conjunto com a PE. Os
alunos puderam utilizar as cores que quiseram, ndo tendo essas cores que estarem no objeto
real. Os alunos demostraram conseguir fazer composi¢Oes bastante interessantes, no entanto,
verificou-se que alguns tém dificuldade na reproducdo e ampliacdo exata dessa quadricula néo
mostrando as proporcGes do objeto como deveriam — o objeto ficou em alguns alunos com

algumas desproporcionalidades ligeiras.

Figura 51 /Figura 52 /Figura 53 /Figura 54 — Ampliagdo de uma quadricula do desenho anterior.

Fotografias de Claudia Gigante
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8.1.3 Fase/Atividade 3 — Estudo do Corpo Humano (10 tempos)

O cénone mais antigo remonte ao periodo do antigo Egipto, sendo o homem representado a altura de 19
dedos médios e meio de altura, teve mais énfase os principios estéticos gregos do periodo do
Renascimento, periodo em que o Homem era tido como medida de todas as coisas.

O mais conhecido é o Canone das 7 cabecas de Doriforo de Policleto, no entanto hoje usa-se o Canone

das oito cabegas para o elemento masculino e 7 cabegas e meia para o elemento feminino.

Figura 55 /Figura 56 — Canone das 8 e 7 cabecas e meia.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/758082549745627488

Figura 57 — Burne Horgarth, Movimento lateral do Brago circunscrito numa Elipse

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/656399714408937120/
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Exercicio 1 (trabalho individual — 3,5 tempos)

Realiza o estudo do corpo humano através do desenho de observagdo, observando o modelo em duas
poses. Faz os 2 registos das 2 poses, utilizando folhas com o formato A3. Neste exercicio serve para
valorizar essencialmente a estrutura, a forma e a proporcdo, utilizando a linha, a mancha e/ou a trama.

As técnicas a utilizar serdo a grafite.

Exemplo:

Figura 58 — Life Drawing by David Hewitt

Fonte: https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/37606/3/ulfpie053233 tm_apéndices.pdf

Exercicio 2 (trabalho individual, na folha 42x42 — 2,5 tempos)

Depois de realizado o Exercicio 1 passa ao Exercicio 2. Nesta fase deves através do que aprendeste nas
aulas anteriores pegar no Exercicio 1, em que fizeste 2 eshogos do corpo humano e fazer uma
composicao transformando este corpo por metamorfose, formando assim, uma composigéo visual numa
das folhas sequencial de 42 por 42 centimetros do livro que estés a criar. Podes nesta fase aplicar técnicas
mistas (2 a 3 materiais), guaches, aguarelas, tintas acrilicas, canetas, lapis de cor e colagens de recortes,

de forma a criar uma composicdo metamorfica interpretativa de uma figura humana.
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Exemplo:

Figura 59 — “The Metamorphosis”: A Kafkaesque Journey through a Minor Literature. Franz Kafka. (2021).

Fonte: https://www.byarcadia.org/post/the-metamorphosis-a-kafkaesque-journey-through-a-
minor-literature

4 de Janeiro — Fase 3

Foi feita uma apresentacdo PowerPoint sobre Desenho da Figura Humana, em que no
primeiro exercicio a PE serviu de modelo aos alunos que a desenharam em duas aulas distintas,
com uma pose sentada e duas poses de pé em cima de uma cadeira para melhor visualizagdo. O

desenho consistiu em desenho por observagéo e aparentemente os resultados foram bons.
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Figura 60 /Figura 61 /Figura 62 /Figura 63 /Figura 64 /Figura 65 — Desenho do Corpo Humano

Fotografias de Claudia Gigante
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No segundo exercicio deu-se exemplos aos alunos para que eles soubessem o que fazer
segundo o enunciado do exercicio, e 0s alunos metamorfosearam a figura humana no suporte
de 42x42 de papel cavalinho e alguns dos resultados também foram bons havendo sempre

alguns alunos que se revelaram pela positiva.

Figura 66 /Figura 67 /Figura 68 /Figura 69 /Figura 70 /Figura 71 /Figura 72 — Metamorfose do
Corpo Humano

Fotografias de Claudia Gigante
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Primeiro desenharam sempre a grafite sobre papel cavalinho em todas as fases tendo
em atencdo as proporgdes, texturas e desenvolvimento da expressdo de cada um utilizando
sempre a técnica mista nas varias fases de metamorfose com alternéancias dos materiais de uma
fase para outra.

Da nossa parte do Curriculo do 1° Semestre avalidmos o Desenho de observacao e as
respetivas metamorfoses, até a 3% Fase, e foi um momento importante para o decurso da
aprendizagem, pois discutimos os erros do periodo passado e negocidmos as atitudes a ter no
2° Semestre, para que tudo corresse bem ou melhor (o que implicaria uma possivel subida de

nota).

8.1.4 Fase/Atividade 4 — Estudo de contextos e ambientes (9 tempos)

Exercicio 1 — Desenho de um Ambiente de Teatro

Pensando no Ambiente e Contexto de um teatro desenhe esse ambiente partindo de observagdo e analise
com registo de pormenor, explorando os varios elementos possiveis da linguagem plastica do desenho.
Utilize elementos (Piano, Candelabro, Luva de Boxe, plateia, galerias, etc.) que demonstrem o Espaco
interior do teatro S. Luiz e inclua a figura humana, em palco em atividades teatrais. Todos 0s registos,

devem ser a grafite em papel cavalinho A3. Deve fazer pelo menos dois estudos.

Figura 73 — Mascaras Romanas

Fonte: https://corpoesociedade.blogspot.com/2013/03/mascaras-teatros-grego-e-romano.html
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Exercicio 2 — Integracdo dos objetos e figura humana nos ambientes escolhidos

Tendo por base o que j& foi estudado anteriormente no Exercicio 1 do contexto, ambiente e objetos do
teatro visitado, o aluno deve fazer uma composi¢do com metamorfoses dos objetos, integrando esses
objetos com as figuras humanas. A escolha do ambiente ndo tem de ser Gbvia/ realista, mas o contexto

tem de ser coerente.

O material a utilizar deve ser em técnica mista (2 a 3 materiais) e deve ser diferente de qualquer outro

gue o aluno tenha utilizado, nomeadamente na Fase 3 - Corpo Humano.

Exemplo:

Figura 74 — Tesoura cobra a grafite.

Fonte: www.pinterest.pt

Figura 75 — The First Performance At The Opera is a drawing by Mary Evans.

Fonte: https://fineartamerica.com/
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Figura 76 /Figura 77 — Miro, 1928, Interiores Holandeses I e I1, Surrealismo.

Fonte: htpps://www.ebiografia.com/joan_miro/)

Figura 78 — Picasso, 1962, Femme Au Chien, Cubismo.

Fonte: https://www.antiguestradegazette.com/
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Visita de estudo ao Teatro— 15/12/2022

A visita ao teatro foi integrada na fase 4 de UD: Metamorfose I.

Da entrada da escola, partimos no autocarro as 9 horas em direcdo a Lisboa até ao
Campo das Cebolas para nos dirigirmos a pé ao Museu Romano de Lisboa que se encontra na
encosta sul do Castelo de Sao Jorge, junto a Sé. Aqui, a turma foi dividida em dois grupos
fazendo a visita de forma separada com dois guias diferentes que nos mostraram todo o teatro.

O teatro foi construido no século I, no tempo do imperador romano Augusto. Foi
reconstruido no tempo do imperador Nero, e durante o reinado de Constantino foi parcialmente
desmantelado. Abandonado no século 1V, permaneceu soterrado até 1798, ano em que as ruinas

foram descobertas apds o terramoto de 1755.

Figura 79 — Teatro Romano de Lishoa.

Fotografia de Claudia Gigante

No final, e antes de prosseguirmos viagem, foi dada uma ficha para os alunos fazerem
em casa na qual os alunos deveriam de descrever o que iriam ver no Teatro Sdo Luiz durante a
tarde. A ficha encontra-se no Anexo 6. Esta ficha tem o objetivo de uma analise para que 0s
alunos possam trabalhar nas aulas de desenho com base nos elementos que observaram.
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Figura 80 — Interior do Teatro de S&o Luiz.

Fotografia de Claudia Gigante

Depois, seguimos para baixo em direcdo ao Terreiro do Paco onde pudemos almocar
durante aproximadamente uma hora em horaério livre.

De seguida, fomos novamente a pé, em direcdo ao Teatro S&o Luiz localizado na zona
do Chiado, onde levantamos o0s bilhetes e entramos para a sala de espera até abrirem as portas
da plateia. Ao entrarmos na plateia pudemos apreciar o recinto com o seu estilo arquitetonico
cosmopolita parisiense. Este Teatro tinha o nome de Teatro D. Amélia, a época Rainha de
Portugal e pertence hoje a Camara Municipal de Lisboa. O teatro possui uma estrutura classica,
com elementos tipicos de um teatro do séc. XIX.

Na peca ‘Mé& Educagdo — Pe¢a em 3 Rounds’, 0 palco transforma-se num ringue de
boxe. Um piano de cauda acompanha os combates como um arbitro que vai dialogando com
qguem ali se enfrenta e também com a musica que se ouve. Em cena, uma bailarina, uma atriz e
uma crianca, de trés geracdes diferentes, entram em jogo e em disputa: quem ensina 0 qué a
guem? Quem prepara quem e para que futuro? Quem aceita retirar-se para dar lugar a outro que
chega? Um espelho da Educacéo: a tensdo entre professores e alunos, entre futuro e passado,

entre a escola que existe e a que desejamos. Um espetaculo de Inés Barahona e Miguel Fragata,
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com coreografia de Victor Hugo Pontes, onde o teatro e a danca procuram a revolucdo de que
se faz o futuro.

No final, saimos do Teatro e novamente a pé fomos até ao autocarro onde seguimos
viagem de retorno para a ESHN. Os alunos portaram-se bem, demonstraram sempre interesse
em todos os momentos da visita e para tudo o que lhes era explicado, ndo houve nenhuns
percalgos. Podemos tirar fotografias a toda a visita que se encontram no Anexo 7.

Os alunos mantiveram-se interessados e motivados durante toda a visita e
comportaram-se de forma exemplar.

Na semana seguinte foi pedido em aula que entregassem as fichas sobre o que
observaram no teatro de Sdo Luiz com o intuito de virem a aplicar os elementos observados
num desenho feito em aula. No entanto s6 quatro elementos da turma o fizeram. As quatro
fichas entregues revelaram que estes quatro alunos fizeram bem os seus trabalhos de casa e
descreveram bem o que viram por escrito, no entanto um destes alunos desenhou como resposta
a algumas das perguntas colocadas. Os alunos descreveram nas suas respostas de forma
generalizada os espacos do teatro cosmopolita, desde a rece¢do, sala de espetaculo, ambiente,
incluindo o mobiliario, até ao que viram na peca no seu contexto fisico, de textura e materiais,
fazendo também uma breve reflexdo visual do contexto e ambiente.

Aos alunos foi proposta uma Fase 4 sobre todo o processo de metamorfose em que
estes teriam de desenhar um contexto e ambiente do que observaram na visita ao teatro, ficha
que se encontra na Fase 4 do sub-capitulo 4.3.1 deste trabalho. Embora a maioria dos alunos
ndo tenha feito esta ficha, conseguiram desenhar elementos de teatro a partir do que observaram
no Teatro Romano de Lisboa e/ou no teatro de Sdo Luiz, incluido o que viram na peca.

Esta visita tornou-se extremamente enriquecedora para o exercicio da Fase 4 desta UD,
pois em ambos os teatros (Romano e de S&o Luiz), os alunos tiveram uma percecao do contexto,
ambiente e objetos neles existentes, e sé assim, pode nascer uma composicdo bem-feita que
identifique estes ambientes nos trabalhos dos alunos. Pois, no trabalho por metamorfose da
Fases 4, as imagens gque se unem numa composicao tém de ser pensadas com um fundo, local

teatral.

18 de Janeiro — Fase 4

Neste dia iniciou-se a Fase 4 que ja contaria para 0 2° Semestre. Nesta Fase teve-se em
conta a Visita de Estudo ao Teatro (onde foi visitado o Teatro Romano de Lisboa e o Teatro D.
Luiz).
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No primeiro exercicio os alunos fizeram um trabalho de memdria tendo em
consideracdo os elementos e ambiente na visita, em que tiveram de desenhar um ambiente
inspirado no que viram. Alguns dos alunos tiveram dificuldade em se lembrar do que visitaram.

Os alunos tinham feito uma ficha auxiliar de meméria na qual responderam a perguntas
para descrever o contexto do teatro que viram e dos ambientes que visitaram (Ficha — Grelha
de Observacdo do Teatro encontra-se no Anexo 6).

Figura 81 /Figura 82 /Figura 83 /Figura 84 /Figura 85 — Picasso, 1962, Femme Au Chien, Surrealismo.

Fonte: https://www.antiquestradegazette.com/
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Falou-se de perspetiva, antropometria, materiais riscadores e papeis, textura e
expressao pessoal. Foi no regresso as aulas, depois das Avaliac6es intercalares, que os alunos
fizeram um ambiente de Teatro por metamorfose em que tiveram de metamorfosear objetos
nesse ambiente. Mais uma vez alguns alunos sobressairam pela positiva, no entanto houve
outros que também demonstram dificuldades neste exercicio.

Segundo as diretrizes do enunciado da ficha que demos no inicio desta Fase,
incentivamos os alunos a serem diferentes e criativos, e 0s alunos corresponderam com

trabalhos e ideias Unicas conseguindo atingir diferentes resultados.

Figura 86 /Figura 87 /Figura 88 /Figura 89 — Metamorfose de Contextos e Ambientes.

Fotografias de Claudia Gigante
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8.1.5 Fase/Atividade 5 — Projeto Final — Rosto (11 tempos)

Os alunos devem executar a composicao final em Desenho A, onde a partir dos trabalhos feitos nas fases
anteriores, com as técnicas ja adquiridas, ou com os momentos-chave da metamorfose adquiridos fardo
uma metamorfose do rosto (de frente) transformando-o, tendo como exemplos as imagens apresentadas
a seguir.

No final deverdo ter um desenho transformado com inspiracdo nas etapas anteriores, feito no suporte
42x42 cm com grafite, lapis de cor, aguarela e tinta da china.

Figura 90 — Obra: Vertumnus, de Giuseppe Arcimboldo.

Fonte: https://culturalizando.blog/2021/05/20/giuseppe-arcimboldo-um-artista-exotico/
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Figura 91 — Obra: Primavera, de Giuseppe Arcimboldo.

Fonte: https://culturalizando.blog/2021/05/20/giuseppe-arcimboldo-um-artista-exotico/

9 e 10 de Fevereiro — Fase 5

Nestes dias iniciou-se a Fase 5 com o PowerPoint de introducéo, e foi a Ultima aula
dedicada a ilustracdo de uma metamorfose que seria também diferente das anteriores e que tinha
como tema o rosto humano, para no final ser compilado no livro com todas as Fases no suporte
42x42. O rosto humano foi inspirado nas pinturas do rosto de Giuseppe Arcimboldo, em que o
rosto é composto por vegetais ou flores. Pediu-se aos alunos que fizessem 0 mesmo, mas com
objetos artificiais ou naturais. Terminaram-se as pinturas com a aguarela, lapis de cor e tinta da

china.

Figura 92 /Figura 93 /Figura 94 /Figura 95 — Metamorfose do Rosto.

Fotografias de Claudia Gigante
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Ao finalizar a Fase 5 e antes de comegarmos a juntar os trabalhos para cada aluno criar
o0 seu livro, voltamos a Fase 1 ou as fases iniciais. Com os desenhos da Fase 1 e também alguns
desenhos da Fase 2 foi proposta aos alunos fazerem colagens nos suportes 42 por 42 recortando
e colando numa composicao esses mesmos desenhos. Para isso foi Ihes dado uma parte tedrica
sobre collages que se encontra no PowerPoint dado aos alunos. Este trabalho seria o primeiro
trabalho de cada livro. No final da aula recolhemos os desenhos para composi¢do das paginas

do livro 42x42 cm. As figuras seguintes mostram esses mesmo trabalhos feitos pelos alunos.

Figura 96 /Figura 97 /Figura 98 /Figura 99 — Colagens feitas pelos alunos.

Fotografias de Claudia Gigante
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No final fizemos uma Exposi¢do sobre a Metamorfose e que englobava o tema do
Teatro no atrio da escola (cf. imagens em Anexo 14), a exposi¢do ficou exposta e foi vista por

todos na escola durante cerca de um més, de dia 22 de Marco a dia 20 de Abril de 2023.

Figura 100 /Figura 101 /Figura 102 — Exposicao dos livros feitos pelos alunos.

Fotografias de Claudia Gigante
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A turma aparentava nas aulas observadas ser apatica com as professoras, com pouca
iniciativa e reticente a atividades que envolvessem a criatividade individual.

Durante a realizagdo dos trabalhos, estabeleceu-se um acompanhamento
individualizado dos alunos, passando entre os alunos, onde pudemos acompanhar 0 processo
de cada trabalho. Os alunos também mostravam os desenhos uns aos outros, por vezes com o
intuito de se interajudarem. Foram encontrados na turma uma aluna excecional para o desenho,
e outros com bastantes dotes para estes trabalhos onde mostraram capacidades e competéncias
acentuadas tanto nos suportes de desenho pedidos como para os trabalhos como no Diério
Gréafico. Na verdade, a turma nédo era apatica nem tdo pouco desinteressada por novidades, o
método de ensino levado a cabo proporcionou bastante coesdo entre professoras e alunos,
adaptando-se as caracteristicas dos mesmos.

Segundo os alunos, uma das coisas que estavam mais ansiosos para fazer era a
utilizacdo de diferentes materiais pois até este ano, muitos s6 haviam utilizado lapis de cor,
marcadores e guache. Muitos ficaram impressionados com certos materiais, mudando mesmo
de opinido acerca dos mesmos, descobrindo paixao por alguns deles, como os lapis aquarelaveis

e a tinta da china.

8.2 Avaliagdo da Unidade de Trabalho

A avaliacdo dos trabalhos dos alunos foi continua e formativa. No desenvolvimento
dos trabalhos e no final de cada uma das fases a avaliacdo da maioria dos trabalhos teve um
peso em avaliagdo sumativa.

As avaliacOes formativas foram de caracter qualitativo e as avalia¢fes sumativas foram
de caracter quantitativo e ocorreu segundo grelhas de critérios definidos pela PC e pela PE para
a unidade.

Os dominios de aprendizagem envolvem trés dominios, sendo eles: o dos
conhecimentos (que contam 70% para a avaliacdo), o das competéncias (que conta 20%) e o
das atitudes e valores (10%). Nos dominios das aptiddes/capacidades/conhecimentos, encontra-
se a distingdo entre trabalhos. Ao nivel dos trabalhos, sdo avaliados: a capacidade de
compreensdo e execugdo de tarefas; o conhecimento dos conceitos basicos e conteddos
associados a tarefa; a utilizacao e aplicacdo dos materiais e tecnicas adequadas; criatividade no
desenvolvimento dos trabalhos propostos. Quanto ao saber, estdo incluidos a aquisi¢do de
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conceitos que tem a ver com a eficacia na comunicacdo; a expressao verbal dos conceitos e a
aquisicdo e compreensao de conhecimentos.

No dominio das atitudes e valores, sdo avaliados: a participagdo e interesse;
comportamento; a assiduidade/pontualidade; autonomia; a qualidade do caderno diario; o facto
de trazerem o material pedido.

O importante na Avaliacdo € que esta deve servir uma pedagogia diferenciada com
feedback por parte da professora ao aluno, mas também, do aluno ao professor com a sua auto-
avaliacdo, para que o professor seja capaz de dar resposta aos interesses e dificuldades de cada

aluno.

Avaliacdes da Professora Cooperante e da Professora Estagiaria:

Na turma houve cerca de 5 alunos que sobressairam em relacdo aos outros por
demonstrarem bastante qualidade nos trabalhos. Um desses 5 alunos era uma menina de origem
brasileira que sobressaia com trabalhos de alta qualidade em relacdo a todos os outros tendo
inclusivamente varios trabalhos de 18, 19 e 20 valores.

Nos exercicios sobre metamorfose das Ultimas duas fases, Fase 4 e 5, e apesar de
acreditarmos que o tema da Metamorfose é bastante estimulador da criatividade, alguns alunos
demonstraram ter dificuldade em realizar metamorfose de objetos, fugindo um pouco ao que
era pretendido.

Na generalidade os alunos acabavam por perder tempo na conversa com outros alunos
0 que fazia com que se atrasassem, ou entdo pela falta de ideias e uma estagnacdo inicial com
efetiva falta de criatividade.

Como os exercicios foram sendo mais dificeis de fase para fase, os alunos néao
conseguiram demonstrar um desenvolvimento na destreza e realiza¢do dos Gltimos trabalhos
das ultimas fases, demonstrando dificuldades na criatividade e execucdo. Nestes Ultimos
exercicios sobre metamorfose mesmo tendo mais tempo tiveram muita dificuldade em acabar
os trabalhos no tempo previsto.

Na apresentacéo e defesa de trabalhos, alguns dos alunos surpreenderam as professoras
pela positiva, alguns dos alunos mais fracos conseguiram explicar bastante bem os seus
conceitos e aquilo que fizeram. Houve um ou outro caso em que sucedeu o contrario, ou seja,

embora o trabalho estivesse bom, o0 aluno néo teve argumentos de defesa.
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Durante as avaliacGes fez-se um ficheiro Excel com todas as notas para poder fazer
comparacao dos varios exercicios de fase para fase. Pode-se verificar que os alunos mantiveram
notas irregulares durante os varios exercicios das diferentes fases, em que nuns trabalhos tinham
boa nota e noutros trabalhos desciam as notas. Isto pode ser justificado pelo facto de os
exercicios serem bastante diferentes dentro de cada fase e de fase para fase. Uma vez que dentro
de cada fase havia exercicios mais realistas de observacao a grafite e depois um segundo, no
suporte de 42 por 42, sobre a metamorfose, em técnica mista. Também podera ser explicacdo
paraessa irregularidade de notas em cada aluno, o facto de os conceitos e ideias serem diferentes
em cada fase, sendo que numas fases uns alunos se encontravam mais familiarizados com o
tema do que noutras fases, o que levou a alternarem a subida e descida de notas.

No entanto, verificou-se que nos 4 exercicios de metamorfose com técnica mista no
suporte de 42 por 42 cm sobressairam cerca de 5 a 6 alunos. Os alunos que tiveram melhor nota
foram sempre 0os mesmos durante todas as fases. Isto pode ser explicado pelo facto de embora
0s materiais em cada fase fossem diferentes estes alunos tinham maior apeténcia para técnica
mista sobressaindo assim nos resultados em relacdo aos outros estudantes. Também se pode
verificar que dentro da turma esses alunos demonstravam uma maior vocagdo para a area das
artes e que embora ndo tivessem muito bons resultados em todos os exercicios percebia-se que
com trabalho poderiam atingir resultados bastante superiores. Dentro destes alunos sé dois ou
trés obtiveram resultados excelentes em todos os trabalhos (exercicios realistas de observacao
e memoria ou os exercicios de metamorfose), porque os outros alunos desse grupo de 5 ou 6
alunos que também sobressairam na execucao e realizacdo dos trabalhos, acabaram alguns por
ndo terminar todos os trabalhos ou porque ndo seguiram 0s enunciados e os critérios de
avaliacdo a rigor para chegar a esse patamar.

No entanto, a generalidade a turma teve bons resultados na avaliagdo e cada aluno
soube defender os seus trabalhos na apresentacao final depois do termo das 5 Fases.

Um ou outro aluno chegava por vezes tarde a aula ou faltava as aulas. No entanto, toda
a turma tinha um bom comportamento. No inicio n&o se conheciam, mas ao ganharem confianga
comegcaram a dispersar nas aulas, mantendo por vezes parte da aula na conversa, tendo de ser

chamados a atencéo.
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Autoavaliacdes:

As autoavaliacdes foram feitas no termo de cada uma das 5 Fases. Todos responderam
a esta avaliacdo, mas respondiam muitas vezes as perguntas com uma so palavra, fazendo o
menos possivel de descrigéo.

Os resultados das autoavaliagGes foram muito diversificados e subjetivos.

Na generalidade todos disseram que tiveram dificuldade com os prazos estabelecidos
pelas professoras. Alguns dos alunos disseram ter terminado na aula, muitos alunos acabaram
por terminar os trabalhos em casa quando lhes foi dada a oportunidade, outros acabaram por
ndo terminar todos os exercicios sobre a metamorfose no 42 por 42, entregando o que tinham
nos prazos estabelecidos e quatro alunas entregaram depois de prazo e depois de varios avisos.
Alguns alunos disseram ter tido dificuldades na utilizacdo da técnica mista e em deixar certas
partes da pintura homogéneas, como por exemplo o fundo.

Alguns dos alunos disseram ndo ter ultrapassado as dificuldades da realizacdo de
perspetiva, da utilizacdo de cores com os tons que queriam e do tratamento do desenho com
claro-escuro para dar volumetria no final de cada uma das 5 Fases.

Alguns disseram ter tido dificuldade na execuc¢do da ampliacéo e nas propor¢oes dos
objetos no exercicio de metamorfose da Fase 2.

Nos ultimos exercicios sobre metamorfose no suporte 42x42, da Fase 3 a Fase 5 alguns
alunos disseram ter tido dificuldade na criatividade e em ter ideias para os trabalhos.

Muitos alunos disseram terem experimentado materiais novos, que ndo estavam a
espera do resultado que tiveram e que se surpreenderam pela positiva com alguns dos materiais.

Outros alunos disseram que néo tiveram dificuldades em nada e que cumpriram tudo
0 que era suposto.

Uma aluna disse ndo ter acabado certos trabalhos a tempo por falta de ideias e se sentir
estagnada ao principio.

Uma outra aluna disse estar a vontade com elementos sobre o teatro pois ja tinha feito
trabalhos sobre o tema para outras disciplinas.

Alguns alunos disseram ter tido dificuldade inicialmente na utilizacdo de alguns
materiais como o guache, a aguarela ou os pasteéis de dleo.

Na Fase 5 onde foi pedido para se inspirarem nas pinturas de Giuseppe Arcimboldo e
fazerem um rosto com elementos realista, os alunos dizem terem tido dificuldades na execucéo
desses elementos realistas e alguns dos alunos ndo fizeram esses elementos, fugindo ao

pretendido.
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Na ultima auto-avaliacdo os alunos fizeram uma retrospetiva do que foi feito, em que
alguns dizem que evoluiram nas técnicas e na utilizacdo de materiais, outros disseram que
achavam que talvez tivessem evoluido, mas sem terem a certeza, e nenhum disse que ndo

evoluiu.

9. ATIVIDADES como 12° | - UD: METAMORFOSE I

As aulas de Oficina de Artes realizaram-se a terga-feira das 9h30 as 12h30 e a quarta-
feira das 10h40 as 13h25 com a turma dividida por cada um dos dias. Os tempos foram de 50
minutos cada, sempre com intervalos de 10 a 20 minutos.

Nos dias 18 e 19 de Outubro, iniciaram-se as aulas observadas na PES, nesta turma
apenas para haver interagdo com os alunos e os poder conhecer, assim como, conhecer a PC e
0 ambiente da escola e da turma de 12° ano de Oficina de Artes.

Depois do dia 22 de Novembro em que se deu a Visita de Estudo ao Centro Ambiental
(CEA) no Parque da Varzea de Torres Vedras, para a sessdo sobre o Sarddo da Véarzea, dei a
minha pratica letiva com uma apresentacdo em PowerPoint, onde falei sobre a metamorfose,
escultura téxtil, artistas conhecidos, e as dimensdes do projeto (50 cm a 2 metros).

Ao longo deste periodo, até dia 25 de janeiro de 2023 que culminou com o fim do 1°
semestre, e no contexto da disciplina de Oficina de Artes, foi proposto o projeto artistico que
teve o titulo “O Sarddo Verde”. O projeto consistiu em elaborar uma escultura téxtil por
metamorfose do Sarddo da Véarzea, que se relacionasse em simultdneo com o desperdicio téxtil.

Esta atividade teve duas Fases que se estenderam de dia 23 de Novembro comegando

com um turno e acabou no dia 25 de Janeiro com o outro turno.

Visita de estudo ao CEA — 22/11/2022

No dia 22 de Novembro, a PC e a PE, reuniram-se na sala de aula com os alunos do
12° ano para alguns esclarecimentos sobre o projeto que iria decorrer com a temética do Sardao
da Véarzea no ambito da disciplina de O.A. (Anexo 9), indo de seguida fazer uma visita ao
Centro Educativo Ambiental (CEA) junto do Parque da VVarzea onde seria abordada esta mesma

tematica.
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De seguida, em grupo fomos a pé, pela cidade desde a escola até ao CEA. Encontramo-
nos a entrada do centro com a Professora Maria Manuel, pertencente a escola e a sua respetiva
turma, assim como, com a minha colega de mestrado, Eleonora Duarte, também professora
estagiaria do grupo 600 da ESHN.

Antes da entrada no edificio, alertamos para o siléncio e respeito pelo conhecimento,
os alunos poderiam levantar o dedo para colocar questdes, para que tudo decorresse da melhor
forma, n&o poderiam falar ao mesmo tempo que os intervenientes.

Esperamos um pouco a porta e de seguida, entramos para ouvir o Arquiteto Paisagista
da Associacdo Portuguesa do Ambiente (APA) falar sobre a espécie do Sarddo e da sua
existéncia a nivel nacional e local (Parque da VVarzea de Torres Vedras). Assim, ficamos a saber
que o sarddo (Timon lepidus) é um lagarto que chega a viver 25 anos em cativeiro. Quando
confrontado, abre a boca e sibila, conseguindo mesmo saltar para o inimigo. Os machos sédo

territoriais na primavera. A hibernacdo ocorre entre outubro e abril.

Figura 103 — Sardéo da Varzea (Macho).

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sard%C3%A30

O ser humano tem sido o maior inimigo
desta espécie e 0 motivo principal do seu

declinio. Estes lagartos sofrem uma

enorme taxa de mortalidade por
atropelamento. O sarddo é um dos maiores membros da sua familia possuindo entre 30 e 60 cm
e pode mesmo chegar aos 90 cm, sendo que dois ter¢os do seu tamanho correspondem a cauda.
Ficamos também a saber que, o sarddo pode ser encontrado em habitats ndo cultivados e
cultivados, desde o nivel do mar até aos 2100m de altitude no sul de Espanha. Prefere areas
secas com arbustos, velhos olivais e vinhais. Muitas vezes também é encontrado em sitios
rochosos e zonas de muita areia (caso do parque da Varzea junto ao rio e junto ao CEA). E,
ainda, que o sarddo é um lagarto robusto com um colar serrado. Os machos tém a cabeca
robusta, muito carateristica, e patas finas, mas muito fortes, com garras longas e curvas. O dorso
é normalmente verde e por vezes cinzentas com tons de castanho, especialmente na cabeca e na
cauda. Por baixo tendem para tons de amarelo ou verde. O macho tem muitos pontos azuis nos
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flancos, enquanto que a fémea tem poucos ou nenhuns, sendo que 0 macho é mais claro que a
fémea.

No final da sessao informativa sobre o sarddo e da sua existéncia no parque os alunos
foram incentivados para terem uma voz ativa na protecdo deste animal. Os alunos mostraram-
se interessados e motivados para o efeito, sendo que iriam fazer um projeto em Oficina de Artes
com vista a sensibilizacdo para a existéncia e protecdo desta espécie, que no final seria exposto
também no CEA e na ESHN.

Na sala fez-se sempre siléncio e os alunos portaram-se bem, e demonstraram sempre
interesse em todos 0s momentos da visita e em tudo o que lhes foi explicado. No final os alunos
mostraram alguma timidez e ndo colocaram questdes sobre a apresentacdo tematica, mas
demonstraram-se sensibilizados e motivados para ativamente proteger a espécie.

No Anexo 11 pode-se ver fotografias da visita e da sesséo de informacdo sobre o
Sardéo no CEA.

Figura 104 /Figura 105 — Visita ao CEA.

Fotografias de Claudia Gigante
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9.1 Desenvolvimento da UT de OFICINA DE ARTES ao 12° ANO

9.1.1 Atividade em 2 Fases — Projectual

Os alunos devem executar uma composicdo a 3 Dimensdes em Oficina de Artes, tipo escultura téxtil, a
partir dos trabalhos/estudos de desenho preparatérios para o projeto final sobre o Sarddo da Vérzea,
tema abordado interdisciplinarmente, nas disciplinas de Desenho A e Oficina de Artes, em parceria com
0 Centro de Educacdo Ambiental. Depois da fase de planeamento os alunos vao desenvolver o projeto
tridimensional a partir de técnicas e materiais ja utilizados em trabalhos anteriores e outros que respeitem
as questdes do 7 Rs, nomeadamente de desperdicios de tecidos. O objetivo deste projeto em termos
artisticos envolve véarias dimensdes entre elas a metamorfose do objeto escolhido (Sarddo da Varzea)

transformando-o plasticamente, mas mantendo algumas das suas caracteristicas originais.

Deverdo recolher tecidos e objetos que remetam para os desperdicios dos 7 Rs de acordo com as
referéncias apresentadas em aula tedrica. O trabalho devera ser realizado em grupo, com maximo de 3

elementos.

Figura 106 — Metamorfose escultérica. Maria Martins.

Fonte: https://cartacampinas.com.br/2013/07/metamorfoses-0-
surrealismo-tropical-de-maria-martins-ganha-mostra-no-mam/

Figura 107 — Metamorfose escultdrica.

Fonte:https://revistacasaejardim.globo.com/Curiosidades/noticia/2017/08/14-esculturas-publicas-
fascinantes-espalhadas-pelo-mundo.html
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Figura 108 — Obra de Joana Vasconcelos.

Fonte: https://www.movenoticias.com/2015/07/stella-mccartney-e-fa-de-joana-vasconcelos/

—

Figura 109 — Obra de Joana Vasconcelos.

Fonte:https://monaluison.com/portfolio/monsieur-oisson/
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23 e 29 de Novembro — 12 Fase — Pratica Observada

Inicialmente, foi facultado por ambas as professoras a informacdo sobre o projeto
através de PowerPoint. Dando inicio a sua primeira fase que consistiu em pesquisas. Nela
pesquisaram sobre o significado de palavras novas, artistas que utilizaram o desperdicio téxtil
como fonte dos seus trabalhos e ainda o animal sarddo (cores; composi¢do e até o tamanho e
proporcionalidade). Com todos estes conhecimentos comecaram a retratar ideias em alguns
esbocos.

ApOs os esbocos concretizados no diério gréfico, apresentaram as professoras e
debateram qual seria a melhor proposta, ou seja, qual teria a maior probabilidade de resolucao

e concretizacdo, para iniciar os trabalhos da escultura.

29 e 30 de Novembro — 22 Fase — Pratica Lecionada

A partir dos desenhos feitos sobre a espécie em questdo, recriaram um sarddo entre 50
cm a 2 metros, com materiais reutilizaveis e principalmente em téxtil. Para isso, a professora
sugeriu juntarem-se em grupos de trés elementos ou entdo o turno inteiro, entdo um turno optou
por fazer um Sarddo de grandes dimensdes em que o turno trabalharia todo em conjunto uma
sO escultura e o outro turno decidiram fazer grupos de trés elementos em que cada grupo faria
a sua escultura.

Nesta segunda fase comegou-se a construgdo de um sardao em 3 dimensdes, utilizando
varios materiais nos diferentes grupos, desde papel de aluminio, plasticos, papel de cozinha,
jornal, arame, rede de capoeira, restos de tecidos, madeira e ainda fita adesiva e papel.

Optaram por utilizar arame para fazer a estrutura interior, sendo que 0s Vvarios grupos
seguiram alguns métodos destintos, como criar concavidades no Sarddo, fazer diferentes
estruturas ou ainda diferentes materiais em formatos distintos.

Em seguida, escolheram restos e desperdicios de tecidos que mais se adequavam a
forma como queriam cobrir o sarddo e comecaram 0 processo de recorte, colagem e/ou
cozedura.

Este foi um projeto de sensibilizacdo ambiental sobre a extin¢do de espécies muito
bem-recebido pela turma. E que os alunos se puderam inspirar em alguns trabalhos como alguns
dos desenhos e esbocos feitos no diario graficos realizados em aula, a0 mesmo tempo
demonstrassem o género de uma ‘fabula’ sobre problemas ambientais, em que 0os Animais nos

ensinam a proteger o ambiente ensinando-nos 0s seus habitos diarios.
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Esta temética também leva os alunos a pesarem se conhecem e colocam em pratica
alguns dos sete ‘Rs’ no que respeita aos desperdicios para uma sustentabilidade; bem como se
existem ou ndo caixotes e ecopontos perto de casa. Fazendo assim uma pesquisa que os ajudasse
a desenvolver um ‘retrato’ em termos ambientais. Todos 0s alunos pareceram interessados neste
tema da sustentabilidade e protecao de espécies, de certo modo também relacionado com o tema
da metamorfose por forma a consciencializar as pessoas aquando a exposic¢ao dos trabalhos.

O objetivo do trabalho foi recriar o sarddo de uma forma que pudesse ter algum
propoésito ou uma mensagem. Entdo, apOs Varios estudos e ideias 0s grupos chegaram a
conclusdo final. Cada grupo decidiu criar um sarddo com dimens6es distintas. Houve desde
pequenos sarddes ao sarddo gigante feito por um dos turnos.

Optaram por elaborar a imagem do Sard&o, com as mais variadas metamorfoses, sendo
o trabalho de cada grupo Unico e original, ja que era um dos objetivos pedidos no trabalho pelas
professoras.

Os alunos comecaram pela estrutura interior, depois o enchimento e depois colando e
revestindo o exterior com pedacos de tecido até os objetos artisticos ficarem completamente
preenchidos, optando a maioria por fazer formas irregulares colando umas sobre as outras ou
juntando-as umas as outras. Dando uma sobreposicao de varios tons. Em todo o processo 0s

elementos dos grupos decidiram dividir as tarefas visto a ser mais rapido.

Figura 110 — Estrutura do Sarddo feito pelos alunos.

Fotografias de Claudia Gigante

145



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

Ao longo da elaboracdo do projeto os alunos foram tendo alguns imprevistos e
problemas como por exemplo na modelacdo das estruturas e pecas uma a uma, mas
conseguiram ultrapassar as dificuldades. No entanto alguns grupos atrasaram-se um pouco.

Apesar dos contratempos 0s projetos sairam bem e como os alunos esperavam, tiveram
uma execucdo e resultados bastante positivos pelo facto de conseguirem demonstrar a

mensagem que queriam.

Figura 111 — Sard&o feito pelos alunos.

Fotografia de Claudia Gigante

Na distribuicdo de tarefas os alunos tomaram em atencdo o animal anteriormente
desenhado a carvdo que estivesse melhor, houve feedback principalmente da professora
cooperante para que 0 aluno se inteirasse de como estava a correr 0 seu processo. No entanto
alguns alunos desta turma tiveram dificuldade em aceitar sugestoes.

Inicialmente a turma aparentava nas aulas observadas ser um pouco introvertida, mas
com elementos que demonstravam ter iniciativa para as atividades que envolvessem a

criatividade individual.
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Durante a realizacdo dos trabalhos, estabeleceu-se um acompanhamento
individualizado dos alunos, e ouvi um grupo chamar ‘professora venha ver o nosso Sardao’.
Mostravam as esculturas téxteis uns aos outros, gerando-se uma competigdo saudavel.

Na verdade, a maioria dos alunos da turma n&o eram introvertidos, nem tdo pouco
desinteressados por novidades, e 0 método de ensino levado a cabo promoveu o envolvimento
da maioria dos alunos, e era adequado as suas caracteristicas. No entanto, verificou-se um grupo
mais fraco no trabalho, assim como, um pouco de desinteresse e desvalorizagdo pelos conselhos
dados pela PC durante o processo de realizacdo pratica do trabalho da escultura na 22 Fase da
UD — Metamorfose II.

No final os trabalhos foram expostos na escola, com o Sarddo de grande dimensao
pendurado no tecto no corredor junto & sala de aula (final do Anexo 15) e no CEA (Anexo 17)

havendo assim um verdadeiro envolvimento da comunidade fora do contexto escolar.

Figura 112 — Exposigdo no CEA.

Fotografia de Claudia Gigante
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9.2 Avaliacdo da Unidade de Trabalho

A avaliacdo dos trabalhos em Oficinas de Artes segue 0S mesmos parametros da
avaliacdo que também é feita para Desenho e da qual ja se falou anteriormente.

No que concerne ao saber fazer, foi avaliado o método processual que tem a ver com
a capacidade de anélise das situacdes e sensibilidade aos problemas; relevancia e quantidade
dos dados informativos recolhidos e produzidos; uso adequado dos recursos; qualidade dos
projetos desenvolvidos e trabalhos de iniciativa propria. Ainda dentro do saber fazer é avaliada
a técnica, segundo a capacidade de dominio da técnica e a utilizacdo adequada de equipamentos
e materiais. Por Gltimo, a expressao e a criatividade sao avaliados em funcdo da qualidade dos
trabalhos praticos desenvolvidos, e de acordo com o projeto inicial; bem como a criatividade
na apresentacao de solugdes originais e alternativas.

Quanto ao dominio das atitudes e valores, é tido em linha de conta a responsabilidade
gue tem a ver com assiduidade e pontualidade; o cumprimento das atividades; a realizacdo dos
trabalhos de pesquisa; a responsabilidade de recolher os materiais necessarios e a forma de
organizaco. E também avaliado no comportamento, o respeito pelos professores, colegas e
funcionarios, dentro e fora da sala de aula; o respeito pela opinido dos outros e 0 comportamento
disciplinado e correto na sala de aula, assim como também, participacao.

E importante que a Avaliagdo sirva uma pedagogia diferenciada, capaz de dar resposta
aos interesses e dificuldades de cada aluno. Assim durante o processo tentou-se identificar
dificuldades e sugerir formas de ajuda aos alunos, constituindo o feedback constante na
promocao do desenvolvimento global do aluno.

Na generalidade os trabalhos foram bons ou muito bons, com excecéo de um grupo.

Avaliacdes:

As avaliacdes foram feitas pela PC com opinido da PE sobre cada grupo.

Todos os grupos funcionaram bem desde os grupos de trés elementos num dos turnos
como com o grupo que englobava o turno todo.

Os alunos mostraram capacidade de concretizagdo dentro do tempo agendado para a
execucdo de trabalhos, mas tiveram de trabalhar fora das aulas para o conseguir.

No entanto, € de sublinhar que as professoras esperavam mais de alguns dos grupos

que ndo conseguiram uma boa composicdo do Sarddo da Varzea na forma como executaram
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tecnicamente o trabalho, como também, na idealizacdo do conceito. Por outro lado, houve
grupos que se revelaram pela positiva, tanto no trabalho como na respetiva memoria descritiva.

Durante o processo as professoras também se aperceberam que pelo menos um dos
grupos mais fracos teve dificuldade de aceitar o que a PC Ihes sugeria, mostrando por vezes ma
vontade ou respostas improprias.

Todos os grupos utilizaram restos de retalhos de tecidos como previsto e como forma
de expressdo dos 7 Rs que se apresentou em PowerPoint para a sustentabilidade do planeta,
tendo também em conta que os tecidos sdo um dos maiores poluidores nos dias de hoje.

Todos os trabalhos ficaram interessantes para serem expostos no Centro Ambiental do
Parque da Varzea e na escola.

Autoavaliacoes:

Os alunos disseram ter utilizado a volta de quatro aulas para execuc¢do do trabalho e
mais algumas horas fora da aula.

Os alunos disseram terem todos utilizados os retalhos de tecidos, também utilizaram
arames e rede de coelheira para as estruturas e muitos outros componentes: desde algodé&o, bola
de praia, cola quente, material de costura, material de solda, tintas, rochas, paus naturais, folhas
de papel estragadas, jornais, cartdo, papel de aluminio, fita cola, madeira, etc...

Os grupos disseram ainda, que correu bem no geral e que o que correu pior foi a falta
de tempo e a interagdo com elementos de outros grupos. Alguns grupos disseram que correu
melhor a estrutura, outros disseram o contrario. Outros grupos disseram que o mais dificil foi
mostrar a ideia de metamorfose.

O grupo de turno embora funcionasse com grupos dentro do grande grupo de turno em
que cada um fez uma parte do Sarddo gigante, este grande grupo sub-dividido funcionou e

resultou muito bem.

10. ANALISE DE DADOS

10.1 Reflexdo sobre a Entrevista a Professora Cooperante

Neste capitulo analisa-se a visdo da PC dada em entrevista a PE na data de 11 de Maio
de 2023. A entrevista teve lugar na Biblioteca da ESHN e foi gravada através de uma aplicagéo
do telemdvel. Feita a entrevista, esta foi transcrita pela PE e corrigida pela PC e encontra-se no
Anexo 19.
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Esta entrevista teve como objetivo aprofundar a opinido da PC sobre alguns pontos
desta PES como a prossecucao dos propositos emoldurados na problematica da investigacédo
(ver sub-capitulo 4.2) e nos Objetivos (ver sub-capitulo 4.3), mas também obter a opinido da
PC sobre a adequacdo das estratégias usadas e o seu efeito junto dos alunos.

A PC apresentou o conceito de criatividade como conhecimento natural e imanente da
pessoa, na primeira resposta que apresentou na entrevista: «...c sente-Se que ha uma certa
naturalidade para as expressoes...». Também na situacdo em que caraterizou a resposta
entusiéstica dos alunos do 10° ano que estavam limitados pelas instrucdes da PE: «...portanto
ndo € absolutamente livre, solto...». Em ambas as cita¢des, a PC discordou de uma visdo
comum da criatividade, como um momento de genialidade, uma criagdo que ultrapassa as
barreiras da vida diéria, que ndo precisa de limites ou fronteiras, que se produz totalmente solta
na mente do criativo (neste caso o aluno). Neste caso, a PC, na minha analise, estava a discutir
se existiria algum talento natural para produzir trabalho criativo de forma artistica entre os
jovens seus alunos.

A PC referiu algumas vezes a criatividade no ambiente escolar como conhecimento

que se explora, que se ultrapassa (Resposta 1):

«O resultado em si funciona com naturalidade e genuinidade e com a apresentacéo
do tema, neste caso era a metamorfose, 0s alunos entenderam no que consistia 0
processo, e perante os exemplos que foram apresentados eu acho que eles até
estiveram muito bem ainda que, sendo uma turma de iniciacdo na area artistica.»

Estimular a criatividade é uma carateristica do processo de ensino/aprendizagem no
século XXI, e para isso € necessario que o professor experimente novas fronteiras, esteja a
vontade para arriscar. A PC referiu o facto de a PE tirar os alunos do 12° ano da sua area de
conforto ao apresentar novas fronteiras e que o projeto correu bem, mesmo perante as reservas
da PC (Resposta 2):

«No caso concreto deste projeto... eu acho que até superou, de algum modo as
expectativas, tendo atencdo os receios inicialmente tragados da minha parte.
Portanto, perante uma situacdo mais experimental e o diagndstico prévio realizado
antes deste projeto, fiquei com algumas dividas, com algumas preocupagdes
relativamente ao processo e ao desenvolvimento do projeto, dadas as novas
dimens®es de trabalho a que os alunos ndo estdo habituados.»

A PC mostrou o processo da criatividade como LCC (Little ¢ Creativity), ou seja, um
processo que precisa de conhecimento previo, fronteiras e desafios, contexto social, e ndo

precisa de mudar o mundo em geral, apenas 0 mundo do aluno (Resposta 2):
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«...0s alunos conseguiram fazer o exercicio ndo s6 em termos praticos, mas também
conceptualmente, em termos da ideia. Conseguiram ser conceptuais, conseguiram
relacionar as davidas e os aspetos da sensibilizacdo que estavam por tras também
deste trabalho e depois no final penso que fluiu e que resultou. Resultou, portanto,
como ja disse, melhor do que eu tinha pensado e acho que a intervencéo explicativa
que foi dada por exemplo por ti, explanando o que é metamorfose no contexto mais
artistico, porque a pessoa até pode saber o significado, mas ndo ver aquilo numa
determinada dimensdo, isso foi extremamente favoravel, e depois os pedidos para
que eles pesquisassem alguns termos/palavras-chave no dmbito das caracteristicas
relacionadas com o assunto em causa, que seria tratar, plasticamente, neste caso, uma
espécie de animal, de uma zona especifica da cidade (o parque da Varzea de Torres
Vedras), eu acho que tudo isso acrescentou realmente potencial para o trabalho
resultar de uma forma interessante, ndo foi perfeita, mas foi interessante.»

Ao referir-se nestes termos as capacidades artisticas dos alunos em causa, a PC
mostrou que considera que o projeto da PE conseguiu atingir os seus objetivos, ndo de uma
forma perfeita (no abstrato), mas de uma forma muito boa na prética.

A criatividade ndo se resume ao pensamento original e criativo no campo das artes. A
PE quis mostrar que o ensino das artes, o treinar os sentidos fisicos do ser humano pode ajudar
a olhar para o mundo de uma forma multifacetada, que faz com que a pessoa seja mais criativa,
mais capaz de superar desafios e limitacfes. Mas para isso € necessario que se treinem 0s
sentidos de uma forma global e em simultaneo que se cumpra o curriculum da area disciplinar.
Isso foi conseguido pelas palavras da PC: «No caso do 10° ano isso foi bastante claro, permitiu
englobar praticamente todos os conteidos da disciplina, que sdo semelhantes quer no 10°, 11°,
12%. Ou aqui: «...e nomeadamente nesta do 10° ano, como eu disse, eu percebi nesse tema ¢
nas propostas que foram programadas e apresentadas, que tudo o que tem a ver com a estrutura
programatica, era possivel integrar...». Mais a frente englobou na sua avaliacdo também a

turma do 12° ano (Resposta 3):

«Eu creio que os exercicios programados permitiram alargar as aprendizagens
referentes aos respetivos contetdos disciplinares, conforme pretendido e o facto de
0s dois projetos (turmas 10° e 12°) corresponderem a um processo sequencial e de
terem sido iniciados no 1° semestre do ano letivo, permitiu aos alunos desenvolverem
de modo equilibrado todas as aprendizagens essenciais previstas para o respetivo ano
letivo.»

A PC considerou de grande importancia a transdisciplinaridade que o projeto da
Metamorfose permitiu (Resposta 22):
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«Eu acho que isso enriguece, porque |4 esta, porque € a conjugacao de varios estudos,
de vaérios profissionais, a falar num assunto, que é a ciéncia, que é a natureza, que é
a biologia. E alguma coisa que eu acho que complementa, porque na minha opinio,
0 artista hoje tem que ser multifacetado e tem que ter muitos conhecimentos, tem
que ter uma grande cultura, ndo s6 a nivel visual, como também a nivel dos
conteddos.»

Uma das coisas essenciais para levar a pessoa a desenvolver a sua criatividade é haver
um motivo para tal ocorrer, ou a pessoa sentir-se impelida para conhecer mais: «<Em relacdo a
este tema, eu senti que a motivacao foi bastante semelhante e positiva, cada turma ao seu nivel».
Ou aqui: «Os alunos sentiram-se, eu penso que eles se sentiram motivados. Observei essa
motivacdo» (Resposta 4).

Quanto aos objetivos da Unidade Didatica, de desenvolver a criatividade dos alunos,
a PC cingiu-se ao limitado pela sua disciplina. Considerou que os alunos ndo fazem ideia do
que seja a criatividade e pensam que utilizar um material que nunca usaram € ser criativo, ou

que ser criativo esta afastado do resto da vivéncia do artista (Resposta 5):

«Eles [os alunos] pensam que: “Ok, se me deixar a fazer o que eu quero eu sou
criativo”, mas ndo analisam, nao refletem e n3o separam um bocadinho essa
dimensdo da criatividade, ndo encontram solucGes para os problemas. Acho que é
mais complexo do que propriamente deixar que os alunos facam aquilo, escolham
aquilo, assim ndo ha processo de ensino-aprendizagem, ou seja, eles tém que
realmente perceber bem o que é a criatividade e tém que seguir exemplos e ouvir
profissionais que utilizam e tém como ferramenta de trabalho a sua criatividade e ha
varios. Hoje, cada vez mais, € necessario relacionar o pensamento critico com o
pensamento criativo.»

Para a PC: «A criatividade ndo é s6 isso. Ha que compreender e explicar o porqué das
opcdes. E necessério argumentar». Mas depois colocou a criatividade no centro da atividade
diéria, uma vida para a qual os alunos ainda ndo estao prontos: «E a criatividade implica resolver
problemas mesmo no dia-a-dia, no cotidiano, nas coisas mais simples da vida, e eu acho que
eles ndo estdo preparados para resolver problemas, eles estdo sempre a espera que alguém os
resolva» (Resposta 15). Esta visdo a meu ver deve-se ao fato dos alunos serem do 10° ano, que
se encontram no primeiro ano do ensino secundario e com muita inexperiéncia relativamente
as artes.

Para a PC e 6bvio que os alunos estavam muito confusos quanto ao que se pode

considerar criatividade no contexto artistico (Resposta 5):

«Eu acho que a nivel da Criatividade todos eles, ou todo o ser humano pode ser
criativo, se ndo desenvolve muitas vezes pelo caminho de algumas expressoes
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especificas, por razdes diversas, ou porque ndo € essa orienta¢do, ou por desinteresse
pelo que lhe é oferecido. Esse campo da Criatividade, eu acho um bocadinho dificil
no sentido em que por vezes ha uma certa confusdo, e os alunos ficam retidos nessa
confuséo.»

E considerou que tentar perceber e utilizar a criatividade, num curso de artes, € um
caminho tortuoso. E necessério olhar para a realidade e transformar essa realidade com a
criatividade. No entendimento da PC, esse € um objetivo muito distante para alguns dos alunos

(Resposta 5):

«Mas para seguir um curso de artes, eu acho que este é um percurso, um caminho
longo até os alunos perceberem realmente o que é a criatividade e desenvolverem-
na. A criatividade é a capacidade de olhar para uma coisa qualquer, um objeto, um
animal, uma pedra, etc, tudo o que seja visual, neste caso e ter a capacidade de ver
mais do que aquilo... encontrar soluces para qualquer problema... e nem todos
conseguem chegar a esse pensamento critico e criativo. N&o é facil»

Com esta resposta a PC diz abertamente que o percurso dos alunos ndo se fez em todos
da mesma maneira € que 0 processo critico e criativo foi diferente de aluno para aluno com
alguns a ter melhores resultados perante o desenvolvimento de criatividade aqui proposto.

Ao partir de um desenho por observacdo na disciplina de Desenho A (10° Ano) foi
possivel produzir um desenho com base no imaginario. Embora, de acordo com a PC esse
processo ndo tenha sido facil e foi claramente uma aventura, o resultado final foi marcante
(Resposta 14):

«Ou seja, cada turno fez os seus, sim, mas depois houve a ligagdo dos trabalhos, de
um turno e depois do outro turno e depois juntou-se a turma e depois foi a exposicao.
Quando se juntaram os trabalhos dos dois turnos, foi, ainda mais evidente o conjunto
e 0 espirito de equipa. De seguida, a exposi¢cdo publica acentuou ainda mais
expressivamente o exercicio de grupo/turma. Isto €, em parte, ndo é um trabalho de
grupo porque os alunos ndo partilham no processo qualquer tipo de exercicio em
grupo, mas os alunos acabaram por no fim perceber que os trabalhos todos juntos
tém uma forca e uma expressdo que as vezes individualmente, os trabalhos nao
conseguem transmitir.»

Porque ao juntar todos os trabalhos individuais num mesmo trabalho coletivo, os
trabalhos individuais ganharam outra projecédo e presenga. A meu ver essa presenca demonstra
0 grau de criatividade a que os alunos conseguiram chegar no contexto turma, ou seja, a turma
no seu todo.

No caso da turma do 12° Ano, foi igualmente possivel partir da observacdo de um

animal (o Sardao da Varzea), e transformar essa observacdo numa escultura téxtil. Os alunos
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mostraram entusiasmo e a experiéncia foi muito positiva e permitiu-lhes aprender a trabalhar

melhor como grupo (Resposta 12):

«E as coisas até se conseguiram para além daquilo que eu acabava por esperar e
pensava que ndo fosse tdo bom. Eu acho que até foi. E depois viu-se entusiasmo no
fim nomeadamente naquele produto, mais do grande grupo, em que a turma (turno)
decidiu fazer s6 uma peca e todos trabalhavam uma parte, isso depois até se
conseguiu muito bem, acho que foi uma experiéncia muito positiva e resultou melhor
se calhar, do que as vezes aqueles trabalhos mais individuais».

Este trabalho permitiu aos alunos queimar preconceitos que tinham com relacdo ao

que é arte (Resposta 12):

« Eu acho que isto, também foi um bocadinho alguma evolucéo, até em relagdo ao
preconceito das Artes, parece que € sO a pintura a 6leo, que é s6 escultura classica,
que € um bocadinho esta tendéncia, que é s6 aquele desenho de detalhe, e eu acho
que eles comecaram a fazer uma leitura de que ha outras formas artisticas, outras
formas de expressdo, como instalacdo, como a performance. Eu acho que essa
consciéncia toda, eles tiveram agora nesta altura no 12° ano e tém-no com estas
disciplinas mais praticas, no sentido em que sao mais experimentais também. Nao é
tdo possivel no desenho.»

Aqui a PC revela que existe uma diferenca entre a turma de 10° ano de Desenho A e a
turma de 12° ano de Oficinas de Arte, pois 0s alunos do 12° ano estdo noutro estagio de
conhecimento sobre arte e criatividade, onde os seus horizontes s&0 muito mais alargados e
onde existe mais experiéncia e a-vontade para a concretizacao de ideias nestas disciplinas mais
praticas como OA.

A criatividade no dominio artistico ndo é um objetivo facil de perseguir, talvez nao
seja um objetivo tangivel, mas este projeto realizado neste ano letivo permitiu que os alunos
ficassem mais proximos do intangivel, tivessem capacidade para pensar de forma abstrata e no
seu trajeto de alunos, no futuro, vdo conseguir melhorar os seus objetivos, vao conseguir cada
vez mais transformar as suas ideias (conceitos) em diamantes lapidados com cada vez maior

sucesso (Resposta 15):

« O conceito de ideias, eu acho que se verifica, e os alunos fazem-no verbalizando,
ndo usam a linguagem visual/ o desenho (em Oficina de Artes), mas em termos do
pensamento os alunos conseguem fazer ligacdo com ideias e ndo deixam de ser
criativos, mas a representacéo, o registo grafico, por vezes ndo é efetivado. Os alunos
ndo deixam de ser criativos s6 que depois ndo tém uma forma de representar as
ideias, seja qual for o processo ou a técnica. As ideias perdem-se muito, depois a
nivel da imagem. Os alunos tém uma certa tendéncia por ir pesquisar imagens na
internet, coisas que ja foram feitas sobre aquele assunto, e muitas vezes deixam-se
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ir, e fazem praticamente aquilo que viram e ndo recriam, e ndo sdo originais, é isso
que eu acho.»

Noutro ponto, volta a falar do assunto (Resposta 17):

«Considero melhor a nivel dos conceitos e ideias, do que a nivel de utilizacdo das
técnicas e dos materiais. Os alunos tém ideias e conceitos mais ricos, mas depois,
quando as aplicam ao uso de materiais e técnicas, ndo aprofundam rigorosamente a
finalizacdo do produto, muitas vezes nem concretizam. Falta-lhes dedicacdo e
resiliéncia, desistem com facilidade. Eles ndo tém muita, 14 esta, eles ndo sao atentos
aos materiais e a linguagem dos materiais, quer a nivel visual, texturas, cor,
dimens0es, espessuras.»

Aqui fica bastante evidente que o professor tem constantemente de arranjar estratégias
para motivar os alunos para o trabalho, pois sem essa motivacao o proprio desenvolvimento da
criatividade por parte do aluno fica comprometido.

Uma das grandes preocupacdes da PC é que os alunos possuem as ferramentas para
pensar e ser criativos ao nivel abstrato, mas ndo conseguem concretizar essas ideias em objetos

artisticos (Resposta 9):

«...eles depois tém por tras ideias e conceitos que ndo conseguem aplicar aos
trabalhos e aos exercicios praticos quer ao nivel dos estudos visuais dos
esbocos, quer ao nivel dos produtos, da realizacdo de produtos, no uso de
materiais, para chegarem depois & apresentacdo da ideia para o produto final.
Eles podem néo estar ai, mas de um modo geral todos os alunos, em termos
de pensamento, eu acho que os alunos acabam por conseguir corresponder
aquela ideia de reflex&o e de experimentacdo que é suposto fazer na disciplina,
acho eu.»

No entanto, para alguns alunos, quando estes conseguem aplicar as ideias aos
materiais, concretizar as ideias criativas, os resultados ficam por vezes abaixo das expetativas

dos alunos (Resposta 8):

«...tivemos mitdos que manifestaram desapontamento em relacdo a alguns
trabalhos que realizaram, “eu ndo gostei tanto disto”, “achei que ndo resultou tdo
bem”. Portanto, eu acho que alguns em que fizeram varios exercicios seriados, como
previsto, tiveram entendimento e consciéncia de que umas coisas funcionarem bem

e outras nem por isso e que estavam a espera de mais.»

Mas tambem houve alunos que conseguiram concretizar as suas ideias, embora

estivessem a espera de um resultado melhor (Resposta 8):
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«...ha aqueles que tendo ja algumas ferramentas associadas as areas da expressdo
visual, s80 um pouco mais exigentes com avaliacdo do processo/produto, porque
acham que é insuficiente comparativamente aquilo que estavam a espera ou aquilo
gue acham que conseguem fazer, embora ndo o tenham feito por qualquer razao.»

Neste caso, as respostas da PC apontam que o resultado relativamente ao
desenvolvimento da criatividade foi heterogéneo dentro das turmas, em que cada aluno
sobressaiu de diferente forma perante os trabalhos propostos. Isto talvez se deva a que desde
inicio a turma se mostrou heterogénea com o conhecimento e experiencia que cada um dos
alunos tinha perante conceitos, ideias e até na utilizacdo dos préprios materiais. Uns alunos
sobressairam logo desde o primeiro trabalho com excelentes trabalhos e outros foram
sobressaindo com a progressao que fizeram ao longo de todo o processo das UDs. Também
nesta resposta, a PC refere que os alunos nem sempre ficaram contentes com os resultados o
gue promoveu sempre um espirito por parte do aluno de se auto-superar nos trabalhos seguintes
com o conhecimento que foram adquirindo. Isto, demonstra por si s0, o desenvolvimento de
criatividade promovido pelas etapas/fases no intuito de resolugéo e auto-superacao.

A turma do 10° ano realizou trabalhos individuais e no final esses trabalhos criaram
um livro so, ou seja, transformaram-se numa amostra do que a turma conseguiu fazer neste
projeto em que os trabalhos foram todos individuais e que se juntaram.

J& a turma do 12° Ano fez trabalho de grupo, no que se pensa como um trabalho de
criatividade coletiva. Para a PC, as duas estratégias estiveram corretas, mas o trabalho de cada

aluno no 12° ano ganhou muito com o trabalho de grupo (Resposta 16):

«Ha pessoas, que eu acho, que ganham pelo ensaio e pela pratica quando o fazem
em equipa e ha pessoas que ja desenvolveram um bocadinho a sua capacidade de
resolugdo de problemas, com muita prética e insisténcia na resolucao de problemas.
L4 esta e, portanto, sdo mais criativos. 1sso nao € igual para todos. Mas sim, apesar
de eventuais conflitos, penso que o trabalho de criatividade individual se
complementa com o trabalho de equipa/coletivo.»

Quanto as estratégias utilizadas pela PE, a PC considerou-as bem aplicadas: «Eu acho
que sim, as estratégias foram bem aplicadas. Eu acho que foi o suficiente, é claro que pode
haver sempre mais meios.» No entanto, na opinido da PC, na aplicacdo das UDs poder-se-ia ter
recorrido tambeém a outras estratégias, estratégias diferentes (livros de biblioteca, por exemplo),
para ver se resultavam melhor, porque os alunos ndo consultavam os materiais de base

facultados para as aulas (Resposta 19):
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«...a unidade em termos dos materiais de apresentacdo, sujeitou-se ao PowerPoint,
que tinha descrito aquilo que se pretendia e as fichas que depois foram entregues. Ou
seja, é a reproducdao do PowerPoint, ficava na posse depois de impressa (ficha),
ficava na posse do aluno como ferramenta de trabalho, para eles continuarem a
consultar, mas nos verificamos que a maioria ndo faz isso, ou estavam-nos sempre a
perguntar. Nao liam»

Aqui, percebe-se que alguns alunos ndo liam as fichas que lhes eram facultadas e
muitas vezes acabavam por perguntar sobre coisas que tinham ja sido apresentadas através de
um PowerPoint e que estavam indicadas nas fichas facultadas em aula a cada aluno, o que leva
a perceber a falta de atencéo e concentracdo dos alunos para as partes mais tedricas. No entanto,
como acabavam por perguntar e tirar as dividas com a PE, isto ndo teve influéncia na
efetividade do desenvolvimento da criatividade a nivel individual.

Neste caso, as estratégias resultaram porque o resultado foi bom, mas para a PC, todo
o0 professor tem que procurar sempre mais, outras ferramentas estar sempre em atualizagdo e
procurar mais estratégias, para procurar ajudar mais os alunos, principalmente na sua motivacao

e concentracgdo (Resposta 19):

«Sem davida que tivemos o resultado, foi bom, evidente que foi bom, mas, eu por
exemplo, eu ndo me sinto muito satisfeita, ndo saio sempre satisfeita das aulas, ha
sempre mais coisas, outras formas de fazer, que eu se calhar ndo fiz, eu estou sempre
insatisfeita com aquilo que fago.»

De acordo com a andlise que completei neste capitulo, a PC considerou que o projeto
utilizado no 10° ano de Desenho A e no 12° ano de Oficina das Artes, mostrou que € possivel
estimular e desenvolver a criatividade do aluno a partir de um trabalho de desenho sobre a
metamorfose, mas que os resultados sdo diferentes de aluno para aluno, pois estes chegam a

patamares diferentes, com visdes e motivagdes Unicas e subjetivas.

10.2 Reflexdo sobre os Inquéritos aos Alunos da UD — Metamorfose |

Este inquérito aplicado aos 24 alunos da turma do 10° ano trouxe caminhos
interessantes para englobar na minha pratica profissional em tempos futuros. A seccdo A do
inquérito discutiu especificamente a Unidade Didatica: “Metamorfose I”. Os alunos do 10° ano
experimentaram esta Unidade Didatica dividida em 5 fases. A fase 1 foi dedicada aos
Apontamentos e Esbocos. A fase 2 foi a introducao aos Objetos Artificiais. Estas duas fases

ocorreram em Novembro de 2022. A fase 3 teve lugar em janeiro de 2023 e foi dedicada ao
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Desenho da Figura Humana. A fase 4 ainda teve lugar em janeiro com uma visita de estudo ao
Teatro, o que consistiu em visitas ao Teatro Romano de Lisboa e ao Teatro D. Luiz, também em
Lisboa. Nesta fase foi importante metamorfosear objetos do ambiente teatral. A fase 5 ocorreu
durante o més de fevereiro de 2023. Nesta fase trabalhou-se para obter um produto artistico que
produz uma metamorfose do rosto humano.

As 5 fases apresentadas em cima foram interpretadas muito favoravelmente pelos
alunos da turma, ja que uma percentagem de cerca de 70% respondeu que concorda e concorda
totalmente com a frase “Gostei e interessei-me por cada fase do Tema de Metamorfose nas aulas

de Desenho A”.

Gostei e interessei-me por cada Fase do
Tema de Metamorfose nas aulas de
Desenho A

Concordo Totalmente

I
Concordo | —
Indiferente I

I

Discordo

Discordo Totalmente

0 2 4 6 8 10 12 14 16
Ne de Alunos

Grafico 1 — Interesse do tema da Metamorfose

As cinco fases da Unidade Didatica, na opinido dos alunos do 10° ano, foram
produtivas no sentido em que cerca de 75% dos alunos concordaram e concordaram totalmente

com a frase “Senti que aprendi e descobri novas técnicas durante a Unidade Didatica”.
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Senti que aprendi e descobri novas
técnicas durante a Unidade Didatica

Concordo Totalmente
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Grafico 2 — Aprendizagem de novas técnicas

As fases de trabalho desta Unidade Didatica foram trabalhadas numa ordem crescente
de dificuldade, e houve uma média de 75% dos alunos que consideraram que “Houve evolugao

na minha criatividade, conceitos e ideias no percurso da UD — Metamorfose I”.

Houve evolu¢ao na minha
criatividade, conceitos e ideias no
percurso da UD

Concordo Totalmente I
Concordo ——
Indiferente I
Discordo
.

Discordo Totalmente

Ne de Alunos

Gréfico 3 — Evolucao na criatividade, conceitos e ideias

Um dos objetivos desta Unidade Didatica foi o desenvolvimento do pensamento
critico. Talvez porque ¢ tdo dificil desenvolver um pensamento critico capaz de lidar com os
problemas que se nos apresentam, capaz de analisar e avaliar a situagdo, a percentagem de
alunos que concordaram e concordaram totalmente com a frase “Considero que desenvolvi
pensamento critico” baixou um pouco para cerca de 65% dos alunos. Reflexo dessa dificuldade

de avaliacdo ¢ o facto de oito alunos, correspondente aos 35% dos alunos da turma, ndo ter
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conseguido avaliar se desenvolveram ou ndo o seu espirito critico e escolheram a resposta

“indiferente”.

Considero que desenvolvi
pensamento critico

Concordo Totalmente |
Concordo —
Indiferente I
Discordo

Discordo Totalmente

o
N
N

6 8 10 12 14
N¢ de Alunos

Grafico 4 - Desenvolvimento do pensamento critico

A frase seguinte, “Considero que aumentei o meu conhecimento sobre arte”, como ¢
um conceito mais facil de avaliar, foi um conceito com o qual quase 80% dos alunos concordou

ou concordou totalmente.

Considero que aumentei o meu
conhecimento sobre arte
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Grafico 5 - Aumento de conhecimentos sobre arte

Nesta sec¢do, a pergunta “Houve evolucdo na minha criatividade, conceitos e ideias
no percurso da UD”, um grupo de 75% dos alunos apresentou respostas de concordo e concordo
completmente, o que significa que esta UD alcangou a meta predefinida pela PE para a maioria

dos alunos.
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Houve evolugao na minha
criatividade, conceitos e ideias no
percurso da UD
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Grafico 6 — Evolucéo na criatividade, conceitos e ideias

Isto € consistente com a avaliacao feita pelos professores. Apenas um dos alunos ndo
teve nota positiva na sua avaliagdo sumativa final. Um grupo de 4 ou 5 meninos conseguiu
produzir excelentes resultados, e todos os outros fizeram produtos artisticos uns melhores que
outros. Ou seja, com exce¢ao de um dos alunos, todos 0s outros conseguiram rececionar e
adaptar as exigéncias do plano curricular e dos professores.

A sec¢do B tentou avaliar as competéncias mais presentes € mais trabalhadas nos
exercicios propostos na Unidade Didatica “Metamorfose”.

As diferentes fases (5 fases) da Unidade Didatica trouxeram “Conhecimento e
compreensao a nivel artistico em varias formas” para 100% dos alunos. Todos eles classificaram
este conhecimento como de importante a muitissimo importante. Nao houve dissidentes. Uma
vez mais, 100% dos alunos consideraram entre importante a importantissimo o
“Desenvolvimento intelectual e o juizo estético” proporcionado pela Unidade Didatica da
Metamorfose. E uma vez mais, 100% dos alunos consideraram que a Unidade Didatica fez um
“Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética” de importante a muitissimo

importante.
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Conhecimento e compreensao a
nivel artistico em varias formas

Muitissimo Importante
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Gréfico 7 - Opinido sobre conhecimento e compreenséo a nivel artistico

Desenvolvimento Intelectual e juizo
estético.
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Gréfico 8 - Opinido sobre desenvolvimento intelectual e juizo estético

Desenvolvimento da criatividade e da
sensibilidade estética
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Gréfico 9 - Opinido sobre desenvolvimento da criatividade e sensibilidade estética

Logo, esta seccdo, composta por trés avaliacdes, mostra que todos os alunos

reconheceram a importancia das habilidade e competéncias mais trabalhadas durante o ciclo
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das 5 fases da Unidade Didatica. Conhecimento e compreensdo das diversas formas artisticas,
desenvolvimento intelectual, juizo estético, criatividade e sensibilidade estética. Todos os
alunos consideraram que estas competéncias foram importantes para o seu desenvolvimento
durante o ano letivo.

A seccao C lidou apenas com uma avaliagao, mas uma avaliagdo muito importante.
Sera que as 5 fases do projeto a Metamorfose sdao uteis hoje para o desenvolvimento da
criatividade do aluno e continuardo a ser importantes no futuro? Esta pergunta teve duas
possibilidades de resposta, sim ou ndo, e quase 92% dos alunos selecionaram a resposta
afirmativa. Esta ¢ uma avaliagdo volumosa. O projeto da Metamorfose foi muito importante

para os alunos de Desenho A, turma de 24 alunos do 10° ano.

Consideras que as Fases do projeto "A Metamorfose"
desenvolvidas na disciplina de Desenho A sao uteis para o
desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?

\

= Sim = Ndo

Gréfico 10 - Opinido sobre se a Metamorfose vai ser Util

A secgdo D tentou avaliar as estratégias utilizadas pela Professora Estagiaria durante
as 5 fases da Unidade Didatica Metamorfose. Nesta seccdo estiveram em avaliagdo oito
estratégias.

A estratégia que gerou mais dispersdo nas respostas foi a utilizacdo de PowerPoints
para fazer a apresentacdo dos conceitos necessarios ao desenvolvimento artistico de cada uma
das fases utilizadas na Unidade Didatica. Cerca de 84% dos alunos considerou que esta
estratégia foi de importante a muitissimo importante. Mas cerca de 16% considerou esta
estratégia de pouco a muito pouco importante. Isto traduz-se em 20 alunos que consideraram
os PowerPoints como importantes para a introducdo ao tema artistico a tratar em cada fase da
Unidade Didatica quando apenas 4 dos alunos consideraram que essa estratégia podia nao ser

utilizada.
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Apresentacoes em PowerPoint
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Grafico 11 - Opinido sobre a estratégia das apresentacfes em PowerPoint

As estratégias de Desenho de Observagdo e de Desenho de Imaginagdo foram
consideradas por todos os alunos (100%) como de importante a muitissimo importante. Tal
como o conhecimento de materiais e técnicas ou a disponibilidade do professor para o auxilio
em duvidas que foram surgindo.

O Conhecimento de obras e artistas foi de pouca importancia apenas para um dos
alunos, enquanto cerca de 96% da turma considerou ter esse conhecimento como de importante
a muitissimo importante. A existéncia de um Diario Gréfico ou a Visita de Estudo tiveram
aprovacgao quase unanime, mas 1 dos alunos ndo reconheceu importancia a essas estratégias.

Um dos alunos ndo conseguiu reconhecer que ter conhecimento sobre obras de artistas
conhecidos e relacionadas ao curso que estd a tirar ¢ uma oportunidade para ampliar o seu
espirito critico, a sua sensibilidade estética, ou a sua criatividade. Os referenciais sdo cruciais
para o éxito e para a criatividade. E necessario ter conhecimento dos artistas que antecederam
e que estdo a trabalhar nos dias de hoje para desenvolver a criatividade que mais tarde sera
crucial para validar e dar importancia ao trabalho artistico que se quer produzir. Nao se pode
inovar se nao se sabe o que foi produzido, com que técnicas ou materiais foi produzido, e se
essa obra ¢ ainda hoje um referencial para a sociedade que valoriza o trabalho artistico.

A utilizagdo de um Diario Grafico € crucial para desenvolver o espirito estético, os
valores estéticos e a propria pratica grafica, porque sdo a primeira metamorfose a que o objeto
¢ sujeito, e s3o uma forma de praticar o objeto artistico. Porque a criatividade exige trabalho e
o talento, que por si sO, ja ndo chega nos dias de hoje para garantir o éxito no campo do
conhecimento ou da acdo humana. A visita de estudo foi uma porta aberta para perceber,
relacdes sociais e fazer uma refexdo sobre as mesmas, no mundo em que vivemos. Os alunos

pensaram o teatro, a peca de teatro que assistiram: “Ma Educagdo”, e como o teatro era
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considerado e utilizado. Uma vez mais, o conhecimento do passado ¢ muito importante para
criar o futuro. O futuro ndo aparece por sorte ou por azar. O futuro ¢ trabalhado no hoje.

Portanto, este tipo de conhecimento, considero que ¢ conhecimento basico, e o facto
de um dos alunos nao o ter valorizado s6 mostra como o sistema de ensino-aprendizagem falhou
neste aluno, que ainda ndo aprendeu a importancia e a centralidade deste tipo de praticas e
conhecimentos.

A seccao E ¢ outra sec¢do com apenas uma questdo. Desta vez pediu-se aos alunos
para selecionarem a fase de trabalho que mais gostaram. As fases mais interessantes foram a
fase 3, 4 e 5, tendo a fase 1 e 2 sido selecionadas por 2 alunos cada. Isto pode explicar-se no
sentido em que as trés fases finais da Unidade Didatica tinham mais a ver com o corpo humano
¢ a imaginagdo. A fase 1 e fase 2 foram fases de iniciagdo aos conteudos programaticos. As
fases seguintes ja requereram um pouco mais de espirito critico e criativo, juizo estético,
formulagdo de ideias e conceitos, no geral, mais conhecimento sobre arte e capacidade criativa.

A secgao F pediu para classificar o desenvolvimento de conhecimento e de criatividade
ao longo das diferentes fases da Unidade Didatica. Nesta seccdo utilizou-se como base o
conhecimento especifico partilhado sobre Metamorfose e a utilizacdo dessa Metamorfose na
arte. Quanto a utilizacdo dos conceitos de Metamorfose, apenas um aluno reportou ter
aprendido pouco. Alguns aprenderam alguma coisa e 16 alunos aprenderam muito e
desenvolveram também bastante esse conceito de Metamorfose na arte.

O namero de alunos que aprenderam pouco ou nada sobre os diversos pontos de vista
de Metamorfose nas Artes caraterizaram-se como 2. Os outros, aprenderam entre alguma coisa
a, aprenderam e desenvolveram bastante. Sobre os diferentes artistas que usam a Metamorfose
o numero de alunos que aprendeu menos subiu para 3 tendo 21 considerado que aprenderam
alguma coisa a aprenderam e desenvolveram bastante sobre os diferentes artistas que usam a
Metamorfose. O mesmo niimero de alunos considerou ter aprendido pouco sobre como usar e
explorar a Metamorfose nos trabalhos de Desenho A, e este nimero aumentou para 4 quando
se perguntou se o aluno tinha adquirido conhecimento sobre como trabalhar diferentes

Metamorfoses nos trabalhos.
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Diferentes Artistas que usam Metamorfose
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Gréfico 12 - Autoavaliacdo sobre as aprendizagens dos diferentes artistas que usam Metamorfose

Quando a pergunta sobre o conhecimento que “adquiriram sobre as obras que utilizam
a Metamorfose”, todos os alunos consideraram ter aprendido alguma coisa ou ter aprendido e
desenvolvido bastante. E muito importante ter exemplos do que é a Metamorfose na arte para
perceber como trabalhar a metamorfose artisticamente. Os alunos consideram fulcral ter
conhecimento sobre artistas e obras de arte. As obras sdo muito complexas porque de certa
forma inserem o sujeito no seu contexto, e ¢ dificil perceber porque um artista recorreu a
Metamorfose se se tiver que explicar como isso derivou do seu meio-ambiente. Talvez porque
os alunos nem sempre conseguem ligar a obra ao contexto social, ndo conseguem perceber a

necessidade de aprender sobre artistas, sobre as obras em estudo.

Conhecimento de Obras sobre Metamorfose
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Gréfico 13 - Autoavaliagdo sobre o conhecimento de obras sobre Metamorfose

O numero de alunos subiu para 4 com a resposta de aprenderam pouco quando a

pergunta ja teve a ver com o espirito critico. O espirito critico € algo que ¢, como ja disse, dificil
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de desenvolver, e ndo ¢ facil para ninguém criticar outra pessoa, a sua obra, 0o seu conceito,
quando por vezes a propria pessoa (neste caso o aluno) ainda ndo consegue oferecer mais critica
para além do ndo gosto, e também ndo sabe exatamente o que ¢ o pensamento critico ou até
mesmo a criatividade. O “ndo gosto”, ndo ¢ na realidade um bom motivo para criticar
negativamente o que quer que seja, porque existe motivos mais intrinsecos nos trabalhos, a
pessoa ¢ que ainda ndo se desenvolveu o suficiente para perceber isso.

As perguntas sobre como trabalhar diferentes metamorfoses nos trabalhos e como ter
uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros em arte, refere-se especificamente ao
conceito de espirito critico, necessario para selecionar e justificar a escolha de uma
metamorfose para o trabalho que vai ser desenvolvido, ¢ com a criatividade. O conceito de
criatividade baseia-se no conhecimento que a pessoa tem para ultrapassar esse conhecimento e
utiliza-lo em novas situagdes. E também a utilizagdo da transdisciplinaridade. Conhecimento
que se adquiriu como pertencendo a um determinado campo do conhecimento pode ajudar a
construir conhecimento noutro campo do conhecimento.

Nenhuma das perguntas desta sec¢do gerou respostas no degrau de “Nao aprendi
nada”. Portanto, todos os alunos aprenderam alguma coisa. Talvez n3o tenham todos
conseguido traduzir essa aprendizagem no produto artistico que pretendiam, mas todos
aprenderam alguma coisa, mesmo que pouco.

A seccao G coloca no mesmo patamar o conhecimento e a criatividade. Nao mostra
especificamente que a criatividade ¢ construida sobre conhecimento, mas trabalha esse
conceito. E este conceito ¢ muito subjetivo. Esta seccdo vai ser dividida em duas partes. Na
primeira parte o questiondrio perguntou especificamente se o conhecimento e a criatividade
tinham aumentado de fase para fase, e apenas 1 dos alunos aventou que nao tinha evoluido nada
de fase para fase (e de facto houve uma aluno que ndo teve nota positiva no final da avaliagao
sumativa). J& quando a pergunta se abstraiu das fases do trabalho e generalizou o conceito e
perguntou se o conhecimento e a criatividade tinham aumentado substancialmente, houve 2
alunos que responderam que nao aumentou nada. Neste caso deve ter sido a generalizagdo da
pergunta que fez com que um aluno pense em si proprio como ndo tendo evoluido nada no seu

conhecimento ou criatividade.
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O meu conhecimento e a criatividade
aumentou substancialmente
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Gréfico 14 - Opinido sobre o aumento do conhecimento e da criatividade

A segunda parte da seccdo G lida especificamente com a ultrapassagem do realismo.
A ultrapassagem do realismo ¢ fulcral para o aluno poder trabalhar a metamorfose artistica, pois
o realismo mantém a pessoa presa a perspetivas, tamanhos, figuras, entre outros. A metamorfose

liberta o artista desses constrangimentos e mostra-lhe como criar um objeto artistico totalmente

diferente do objeto real.

Consegui adquirir um melhor grau
de abstracao do realismo
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Gréfico 15 - Opinido sobre éxito em adquirir melhor grau de abstracéo do realismo
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Acho que foi uma mais valia para a
minha evolugao nesta disciplina
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Gréfico 16 - Opinido sobre se uma melhor abstracéo do realismo é uma mais valia para a evolucéo do aluno

Nestas duas perguntas todos os alunos consideraram ter avangado um pouco na quebra
dos seus preconceitos, na forma de construir o mundo de forma diferente do que ele se apresenta
(realismo). E todos consideraram que quebrar esses lagos ao realismo os ajudou a evoluir na
disciplina, desde ‘Bastante’ com dois alunos a alguma coisa com 11 alunos. Nao houve nenhum
aluno que respondesse ‘Nada’, ou seja, que ndo “conseguiu adquirir um melhor grau de
abstracao do realismo”.

No geral, esta Unidade Didatica mostrou que € possivel levar quase todos os alunos a
superarem-se a si proprios e a estarem conscientes dessa superagao. H4 uma opinido claramente
coerente em todos os campos questionados e que corresponde as mesmas visdes de toda a
pratica desta UD, por parte das PE e da PC.

No geral, esta turma parece ter aprendido muito sobre os mais variados assuntos, mas
ainda ndo conecta essa aprendizagem ao aumento da sua criatividade, talvez porque fagam
poucos exercicios de criagdo. E como ¢ dificil medir qualquer forma de criatividade, os alunos
sdo talvez mais cautelosos. Mas as perguntas mais diretas sobre aprendeste com obras modelo,
aprendeste técnicas novas, como trabalhar materiais novos, sdo objetivos mais praticos € sao no
geral objetivos mais faceis de entender. E de aprender e utilizar.

Esta turma foi muito generosa nas suas avaliagdes. Mas muito correta também. Um
grupo consistente de cinco alunos teve notas melhores que os outros e isso nota-se no grupo
que consistentemente respondeu entre muito a muitissimo nas perguntas, ou com o Aprendi e
desenvolvi bastante, por exemplo.

A maioria dos alunos escolheu respostas entre importante € muito importante, uma
zona intermédia que se justifica com o facto de alguns trabalhos terem ficado melhor que outros,

alguns conceitos terem sido mais faceis de perceber e discutir do que outros conceitos e ideias.
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Mas a ideia de criatividade ¢ sempre uma ideia mais dificil de determinar e de adotar, por que
exige também que todos tenham um conhecimento claro deste conceito — algo que se percebeu
que ndo era evidente na generalidade dos alunos — uma vez que sdo alunos do 1° ano do
secundario (10° ano), que estdo pela primeira vez a ter disciplinas que requerem maiores

conceitos dentro da arte e que ndo foram abordados até entdo, neste caso Desenho A.

10.3 Triangulacédo de Dados e Consideracges Finais

Ao longo de todo este periodo de estagio houve a oportunidade de travar conhecimento
com pessoas espetaculares e renovar amizade com outras igualmente brilhantes. Este tempo de
aprendizagem e experimentagdo foi inesquecivel e tera para sempre reflexos na carreira que a
PE escolheu para o meu futuro. Este periodo de aprendizagem ¢ particularmente importante
porque aprendemos a dar muito mais importancia a reflexao sobre as agdes executadas em aula
para aproveitar melhor o dia seguinte.

Neste capitulo inclui-se algumas das conclusdes mais importantes a que cheguamos
ao longo deste tempo. Importa, tal como disse Morais (2006), valorizar a experiéncia. E de
crucial importancia valorizar a minha experiéncia de aprendizagem e os resultados conseguidos
pelos alunos, que sdo também um reflexo do trabalho dos professores, numa experiéncia de
simbiose benéfica em que ambas as partes beneficiam da relagao.

Nesta experiéncia em concreto, a Unidade Didética inicialmente com o nome:
“Desencaixa — Metamorfose: Referéncia para a Criatividade”, envolveu muitas pessoas
diferentes, com diferentes visdes da vida e da metamorfose artistica. Estas perspetivas da vida
e da metamorfose artistica estdo em permanente construcdo e essa constru¢cdo € incentivada
pelo contacto com outras pessoas. Por isso, na constru¢ao destas conclusdes envolveu-se os trés
pontos de vista que se apresentou neste documento. O ponto de vista particular da Professora
Estagiaria; o ponto de vista generosamente fornecido pela Professora Cooperante Maria Rosario
Lucas, numa entrevista alargada; e o ponto de vista global que se pode extrair de um inquérito
aplicado aos alunos de Desenho A no 10° ano de escolaridade, que generosamente concordaram
participar nesta recolha de dados.

Os trés pontos de vista, sdo as trés perspetivas que constroem algumas das conclusdes
do meu periodo de estagio neste documento. Mas muitas outras pessoas colaboraram para tornar

esta experiéncia mais interessante para todos os envolvidos, como por exemplo o artista

170



Claudia Maria dos Santos Gigante Metamorfose: Referencial para a Criatividade

residente Ricardo Barbeito, os atores que levaram a cena a peca de teatro “Ma Educagao”, os
monitores das visitas de estudo, a comunidade alargada da escola com a sua participagao nas
exposi¢des e a comunidade em geral, que visitou os trabalhos das duas turmas, o 10° ano e o
12° ano. Este tema e este projeto sdo particularmente interessantes porque permitem recorrer a
transdisciplinaridade, ou seja, diferentes conceitos sobre um tema ajudam a construir um
conceito globalizante e em simultaneo, muito real, sobre o tema.

O tema a desenvolver com as duas turmas foi a metamorfose artistica. Neste caso a
metamorfose ¢ vista como uma metafora do que acontece com o artista ou com a pessoa que
olha para um objeto, uma situacgdo, e cria um universo em torno daquele objeto ou situacdo. A
metamorfose ¢ a transformacao do real. Mas ¢ também um processo que implica trabalho,
esforco, corregdes, ajustes, perseveranca, capacidade para recomecar e capacidade para
retrabalhar a ideia. A metamorfose implica uma mudanga radical na forma, na estrutura ou na
funcao de um organismo. Ao aplicar o conceito a sala de aula cléssica, pode usar-se o conceito
de metamorfose para incentivar os alunos a mudanca na sua forma de pensar no objeto artistico,
mudanga na forma como os alunos conceptualizam a realidade das suas vidas diarias e mudanga
também no processo de aprendizagem que os alunos partilham na sala de aula.

Selecionou-se a investigagdo-acdo como metodologia da pratica docente para este
periodo da vida, porque ¢ uma metodologia que permite melhorar a minha prética e agao através
da reflexdo, ¢ uma metodologia que permite um crescimento permanente € necessario atraves
dessa reflexdo e de novas interagdes com os alunos, o principal alvo do nosso trabalho como
professores. E necessério conduzir os alunos no processo de aprendizagem embora os alunos
nem sempre estejam abertos a essa necessidade. Nesta fase das suas vidas, os jovens em geral
ainda nao reconhecem que € necessario aprender primeiro para depois criar.

A criatividade ¢ uma capacidade que ¢ dificil de definir especificamente. As duas
perspetivas sobre o conceito de criatividade apresentadas na andlise a entrevista a Professora
Cooperante sao exemplo disso mesmo. A criatividade pode ser encarada como uma capacidade
latente, propria do individuo que num momento magico, sem grande esfor¢o, sem preocupagao
com corrigir ou adaptar o que esta a fazer, tem um momento extraordinario em que produz uma
obra que altera a existéncia da Humanidade. Neste caso, a criatividade ¢ encarada como um
conhecimento tacito. Este ¢ um conhecimento dificil de transmitir e dificil de aprender.

E neste conceito de criatividade como capacidade dificil de aprender e dificil de
transmitir que se baseiam as teorias implicitas da criatividade, que consideram que a

criatividade ¢ um requisito proprio do artista e que como tal tem de ser reconhecido pela
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sociedade. Este ¢ um conceito que se desenvolveu particularmente durante o século XIX que
inventou o génio compositor musical ou instrumentista solista, o génio como pintor
temperamental e pouco valorizado socialmente, o génio também noutras artes, como pessoa
capaz de ultrapassar a realidade de todas as outras pessoas.

O conceito apresentado supra sobre a criatividade como conhecimento imanente, ¢ um
conceito sem utilidade para o ambiente escolar. No ambiente escolar utilizam-se as teorias
explicitas sobre a criatividade. Para estas teorias, a criatividade ¢ uma atitude mental e
comportamental. E a atitude mental que nos leva a aprender ¢ a aplicar conhecimento a todas
as situagdes novas que encaramos diariamente. E a atitude que nos faz ultrapassar dificuldades,
problemas e estagnacdo. Mas ¢ uma atitude mental e comportamental que precisa de ser
cultivada desde tenra idade, e para manter essa criatividade em niveis altos de desenvolvimento
¢ necessario despender muita energia, pois € uma procura que ¢ necessario alimentar pelo resto
da vida. Sdo os estimulos e os desafios do dia a dia que afinam a capacidade para a criatividade.

A criatividade como conhecimento explicito continua a existir enquanto originalidade
e ¢ uma criatividade a qual se pode emprestar valor, mas ¢ também um valor pessoal. Todas as
pessoas tém a capacidade para ser criativas, e possuem a capacidade para utilizar essa
criatividade em situagdes novas. Neste inicio de século XXI a criatividade ¢ pensada, para
alguns autores, como a base de todo o processo de ensino-aprendizagem. Para o projeto que eu
desenvolvi foi muito importante procurar avaliar se os alunos do 10° ano notaram diferencas
entre o inicio e o final do processo, na sua forma de pensar e viver este conceito entre os dois
momentos (inicial e final) do ano letivo.

Aimaginagao e a criatividade ndo se geram no vazio conceptual. O universo que rodeia
qualquer ser humano, as questdes e as curiosidades que cada pessoa alimenta nos seus dias, nas
suas proprias experiéncias abrem os portdes para a imaginagdo € para a criatividade. Nao se
cria uma pintura sem referenciais. E necessario criar uma estrutura capaz de criar esses
referenciais. Todas as decisdes que se tomam utilizam, entre outros mecanismos, as
experiéncias passadas, mas também as experiéncias de outras pessoas, as biografias ou vidas
contadas que servem de exemplo (biografias) e também, obras de grande destaque por motivos
positivos, ou o que se conhece por obras modelo. E tudo isso ¢ importante para construir o
conhecimento que vai abrir as portas ao espirito critico, a criatividade e a imaginacao.

O tema da Metamorfose ¢ um tema crucial para desenvolver a transdisciplinaridade no
sentido em que se pode discutir a Metamorfose de muitas maneiras, mas na realidade, todos

esses pontos de vista distintos vao no final construir um conceito muito mais globalizante, muito
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mais, em consequéncia, harmonioso com a realidade existencial transformada por este
conhecimento, nos proprios alunos. Desenvolver o tema da Metamorfose pela percecao de
varios artistas, de varios objetos artisticos ou mesmo de diferentes conceitos e utilizagcdes € uma
forma de fazer crescer o conhecimento dos alunos através de uma ideia conceptual comum.

A transdisciplinaridade latente no tema da Metamorfose ¢ naturalmente uma forma de
explorar realidades paralelas e coexistentes no universo pessoal e também uma forma de
alimentar a criatividade. A transdisciplinaridade ajuda o aluno a perceber o mundo como um
todo, ajuda a perceber as varias perspetivas pelas quais um problema pode ser encarado e
resolvido, mostra ligacdes entre os diferentes objetos e conceitos. A transdisciplinaridade ¢ uma
estratégia que pode ser usada para criar uma visdo mais holistica do mundo. E
consequentemente, através da transdisciplinaridade e da Metamorfose, o aluno pode adquirir
competéncias que o vao acompanhar ao longo da vida. Competéncias essas que vao desde
desenvolver habilidades do pensamento critico e criativo, a habilidades para aprender a
trabalhar em equipa e a resolver problemas de forma colaborativa.

O tema da Metamorfose foi um tema com muitas vertentes e teve de ser explorado de
forma distinta para o universo dos alunos de 10° ano e de 12° ano. Os planos curriculares assim
obrigam, a idade média dos alunos também assim obriga, e as perspetivas empregues
respeitaram essas necessidades. Foi um tema correto e inspirador para levar os alunos para 14
da perspetiva realista com que se analisa e cria, a primeira vista, a experiéncia didria e se
desenvolvem os mecanismos para ultrapassar essa experiéncia didria. Foi uma boa oportunidade
para criar significados e contextos que ultrapassam essa experiéncia diaria.

As duas Unidades Didaticas desenvolvidas durante o passado ano escolar tiveram
como principal objetivo cumprir o programa curricular e em simultaneo, abrir as mentes dos
jovens colocados na disciplina de Desenho A (10° ano) e na disciplina de Oficina de Artes (12°
ano). Um objetivo generalista era transformar a forma como estes jovens olham para o mundo.
Procurou-se ampliar as proprias potencialidades dos alunos enquanto pessoas com capacidade
para o pensamento critico, para a criatividade, para a criagdo de universos € para a justificagcdo
desses mesmos universos € objetos artisticos. Foi de crucial importancia mostrar todo o
processo mental para gerar e ativar a criatividade durante as aulas.

Nestas conclusdes vou tentar responder as varias questdes colocadas na Introdugdo. A
questdo primaria desta investigacdo ¢: “Pode um trabalho de desenho sobre a metamorfose
desenvolver e estimular a criatividade do aluno nas disciplinas de Desenho A ou Oficina das

Artes do Ensino Secundério?”” Numa resposta simples, pode.
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Esta resposta simples encontra fundamento nas cinco diretrizes plasmadas na
Problematica da Investigagao (Metodologia) e as quais vou tentar responder de seguida.

A diretriz a) aborda a importancia do ensino das artes para o desenvolvimento do
pensamento criativo. Esta questdo pode ser relacionada com os produtos do trabalho dos alunos.
A primeira vista, a turma do 10° ano parecia ser apatica com os professores, mas no final do
projeto percebeu-se que os alunos queriam experimentar novas oportunidades, novos materiais
e técnicas e os resultados dos seus trabalhos, que permitiram estas novas experiéncias,
mostraram essa vontade para aprender e experimentar com novas técnicas, novos materiais e
expandir as suas capacidades criativas. Com o 12° ano, a exploragdo dos seus objetivos teve
muito a ver com a consciéncia ambiental e os jovens conseguiram unir-se para produzir objetos
que corresponderam as expetativas dos alunos e que conseguiram, em simultaneo, transmitir as
mensagens que eles tinham delineado.

Mas esta primeira diretriz também pode ser relacionada com as respostas dos jovens
do 10° ano ao inquérito. A sec¢do A do inquérito tentou perceber a opinido que os alunos faziam
das suas capacidades e do desenvolvimento do seu espirito critico, criatividade, e
conhecimentos ao longo do projeto da Metamorfose. Foi percetivel que entre 67 a 75% dos
alunos considerou que durante este ano o conceito que tinham de criatividade, do processo de
gerar ideias, aquilo que pensavam que era o seu espirito critico, ou, a sua capacidade para usar
novas técnicas foi sendo ampliado. Estes numeros correspondem, grosso modo a 3 quartos do
total. Mas a totalidade dos alunos aprendeu durante o ano a valorizar mais o conhecimento e a
compreensdo das varias formas artisticas, o seu proprio desenvolvimento intelectual, a
criatividade, a sensibilidade e o juizo estético.

Quando interligamos as duas secgdes, tentando perceber se a evolugdo positiva
detetada na seccdo A do questiondrio podia ser atribuivel ao tema de Metamorfose, em
particular, na sec¢ao F do questiondrio, notei que as percentagens parecem confirmar a posigao
dos alunos assumida na sec¢do A. As aulas das Unidades Didaticas ajudaram a ampliar o
espirito critico, a capacidade para criar e ter novas ideias, € ampliou o leque de conhecimentos
que cada aluno possuia, logo, o tema da Metamorfose pode ser um catalisador para essa
evolucao.

O projeto da metamorfose ajudou muitos destes alunos a evoluirem conscientemente,
e a percentagem dos alunos que sentiram evolucao aumentou ligeiramente, em qualquer uma
das 8 perguntas desta sec¢do, grosso modo para 80 a 100%. No maximo, 4 alunos aprenderam

pouco ou nada, mas todos (100%) aprenderam alguma coisa sobre obras modelares sobre
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Metamorfose. Esta seccao ligou os diferentes conteudos curriculares a aspetos da Metamorfose.
E demonstram que desta forma, foi possivel aumentar varios aspetos como o pensamento
critico, a criatividade, o conhecimento sobre a propria Metamorfose, sobre criadores e obras
que desenvolveram este conceito.

Posso utilizar a sec¢ao G do questionario aplicado aos jovens do 10° ano para mostrar
que sdo os proprios que consideram que através desta disciplina conseguiram abrir os seus
horizontes a novas possibilidades e que eles consideram essa abertura muito importante para o
seu futuro. Ou seja, os jovens consideram que o ensino das artes ¢ crucial para o
desenvolvimento do pensamento criativo.

Como mencionamos na analise a entrevista da Professora Cooperante, esta referiu a
criatividade como conhecimento que se explora e ultrapassa, e considerou que ambas as turmas
— embora uma delas (10°ano) nao tivesse tantas ferramentas quanto a outra (12° ano) —, se
sairam muito bem.

A diretriz b) perguntava como € que o processo criativo se desdobra num momento
pratico de trabalho sobre metamorfose. Ou seja, como € que os alunos conseguem ultrapassar
as dificuldades e executar os seus projetos. Para a Professora Cooperante os alunos sairam-se
melhor ao nivel dos conceitos e ideias do que ao nivel da utiliza¢do de técnicas e dos materiais.
Porque, para a Professora Cooperante os alunos apresentaram ideias bastante ricas e
interessantes, mas quando tentaram aplicar essas ideias aos materiais e chegar a finalizacao do
produto, muitas vezes nao conseguiram concretizar ou quando concretizaram podiam ter ido
mais longe e ndo foram. Para a PC, os alunos precisavam de investir mais na sua formagao e
carreira, no caso de quererem perseguir um futuro como artistas visuais e isso implica trabalhar
com maior afinco, ndo desistir com facilidade. A Professora Cooperante considerou que os
alunos em geral tém capacidades para mais, mas a abundancia de atividades disponivesis,
dispersa a sua atengdo, foco e vontade de se superarem superando os problemas.

A diretriz c) perguntava quais os beneficios e vantagens da utilizacdo de exercicios
sobre Metamorfose como ferramentas de trabalho na resolugdo de um projeto artistico e no
desenvolvimento da criatividade. Este projeto relacionado com a Metamorfose tem entre outras
vantagens, o facto de permitir uma grande transdisciplinaridade, ou seja, o conhecimento de um
campo cientifico pode ser utilizado noutro campo do conhecimento. As visitas de estudo
permitiram as duas turmas utilizar conhecimentos que adquiriram nesse ambiente para
alavancar o seu processo criativo nos exercicios seguintes. Quanto a turma do 12° ano,

especificamente citada pela Professora Cooperante, o envolvimento de outros contetidos
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disciplinares e de outros profissionais do CEA e investigadores permitiu tratar o assunto da
Metamorfose de uma forma mais ampla e com mais angulos de visdo, o que alimentou a sede
de conhecimento e a vontade de fazer mais e melhor que os jovens demonstraram ter pelo
planeta e pelos seus multiplos habitantes.

Na sec¢do C do inquérito aplicado aos jovens do 10° ano, um total de 22 entre 24
alunos considerou que este projeto da Metamorfose € muito util para o desenvolvimento pessoal
e artistico de cada aluno, agora e no futuro. A Professora Cooperante, na sua entrevista,
salientou que a Professora Estagidria com esta proposta tirou os alunos da sua zona de conforto.
Foi uma aposta que correu bem e que obrigou os alunos a pensar, analisar e a ultrapassar-se. Os
alunos, de acordo com a Professora Cooperante, tinham um entusiasmo muito visivel,
apresentavam uma motivacao que ela propria podia observar, em ambas as turmas.

A diretriz D perguntava como podia ser aplicado o tema sobre Metamorfose na
Metodologia da Investigacdo-Ac¢do na pratica supervisionada. Neste angulo de andlise foi
crucial desenvolver de forma gradual exercicios que mostrassem e desenvolvessem os
conteudos curriculares pedidos e em simultaneo, que fizessem os alunos avangar no seu
conhecimento, criatividade e espirito critico. A planificacdo dos exercicios, a utilizagdo de
exercicios concretos e estruturados ajudou os alunos a sairem da sua zona de conforto e a
procurarem respostas, ou seja, a mudarem-se a si proprios.

Como ja dissemos e mostramos, o projeto da Metamorfose foi um éxito entre os alunos
do 10° ano que, na sua larga maioria, consideraram ter aumentado os seus conhecimentos e
criatividade de acordo com as respostas ao inquérito. Mas um/a professor/a precisa também
perceber se as técnicas que utiliza estdo a ser eficazes. E a sec¢do D do inquérito foi dirigida
especificamente a este campo. Composta por 8 perguntas, esta sec¢do apresenta uma estranha
sintonia. As técnicas de desenho de observagado, desenho de imaginacao, conhecimento de obras
e artistas, conhecimento de materiais e técnicas, disponibilidade do professor/a, diario grafico,
e visita de estudo foram avaliadas entre importantes a muitissimo importantes para 96 a 100%
dos 24 alunos da turma. Mas a apresentacao dos PowerPoint foi classificada por quase 17% da
turma como pouco a nada importante. Num conjunto de técnicas que quase obtém 100% de
aprovacao, ter esta disparidade nesta questdo mostra que convém mudar para uma aplicagao
com a qual os jovens se possam divertir como a Canva ou a Genially, e apresentar contetidos
interativos animados ou pesquisar livros com exemplos que possam ser mostrados aos alunos,
por exemplo. Contetidos com os quais 0s jovens possam interagir € em simultaneo divertir-se a

procura de questdes para as quais queiram encontrar respostas.
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Na opinido da Professora Cooperante os exercicios programados permitiram alargar as
aprendizagens dos conteudos disciplinares. A programacao desses exercicios utilizados de
forma sequencial permitiu desenvolver de modo equilibrado as aprendizagens necessarias
previstas para o ano letivo quer no 10° quer no 12° ano, e isso foi algo muito positivo.

Na diretriz e) perguntou-se como ¢ possivel passar do desenho e do papel para as outras
artes visuais em exercicios do tema da Metamorfose. Para as professoras na turma do 10° ano
foi importante perceber qual das fases foi a preferida dos alunos. Neste caso, os alunos
selecionaram a Fase 3 como a preferida por mais pessoas, logo seguida da Fase 4 e depois a
Fase 5 (Seccao E do questiondrio). Este foi um projeto de gradagdo crescente, ou seja, a Fase 1
foi a mais facil e a 5, a fase mais dificil. Quase 90% dos alunos mostraram que evoluiram de
fase para fase do projeto, uns mais, outros menos e apenas 1 considerou nao ter evoluido e 2
consideraram ter evoluido pouco (sec¢do G). Mas o ponto que eu considero mais importante
nesta sec¢do ¢ que cerca de 80% pensa ter conseguido desenvolver um melhor grau de abstragao
do realismo. E essa evolucdo traduziu-se, para mais de 90% dos alunos, numa ferramenta para
a evolugdo na disciplina.

Tomando como exemplo a turma do 10° ano, que fez Desenho A, estes alunos sofreram
eles proprios uma metamorfose. O seu espirito critico foi ampliado e aumentado ao longo do
ano letivo em contacto com as diferentes propostas para a Unidade Didatica inicial “Desencaixa
— Metamorfose: Referéncia para a Criatividade” que posteriormente deu origem a duas UDs:
Metamorfose I e Metamorfose II. Habituados como estavam a encarar o desenho como uma
atividade dentro de determinados pardmetros, com determinados materiais e técnicas, perante
estas novas possibilidades, os alunos construiram novos mundos pessoais para adotar as
técnicas partilhadas pelas professoras.

Talvez fosse dificil fazer desenhos com menos detalhe, ou com a perspetiva mais
correta para os alunos do 10° ano, mas foi o inicio, e para alguns deles que poderdo vir a
considerar fazer do desenho uma parte importante da sua vivéncia futura, foi um conjunto de
experiéncias que abriu os seus horizontes, desenvolveu o seu espirito critico, o seu
conhecimento e compreensdo das varias formas artisticas, desenvolveu a sensibilidade artistica
e 0 juizo estético da maioria dos alunos.

Todos os alunos do 10° ano reportaram ter aprendido, pelo menos alguma coisa com o
projeto da Metamorfose, e todos eles reportaram ter aprendido alguma coisa com e sobre as
obras modelo sobre o tema da Metamorfose. Ter conseguido chegar a todos os alunos, apesar

de um dos alunos ndo ter conseguido superar-se a si proprio e aos seus problemas para
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aproveitar mais das oportunidades apresentadas pelas professoras e pelos seus colegas de curso,
foi uma oportunidade extraordinaria.

Alguns alunos aproveitaram mais dos materiais propostos pelas professoras talvez
porque estavam mais em sintonia e mais abertos a essa mudanca necessaria para aprender
sempre mais e melhor, para aprender a largar antigas certezas e abragar novos desafios. Esta
posicdo defendida pela Professora Cooperante explica muito bem porque nao foi possivel
chegar a todos os alunos da mesma forma. E porque o projeto ndo funcionou com todos os
alunos.

Para a Professora Cooperante, os alunos apresentaram ideias muito boas, mas podiam
ter ido mais longe e por vezes falharam na forma de apresentar essas ideias em produto artistico.
Talvez porque os alunos ainda ndo tinham apreendido uma gramatica sobre as artes, para
poderem construir um universo proprio. Muitos dos alunos em Desenho A ndo pareciam ter
conhecimentos prévios, ou sequer habilidades para o Desenho antes da disciplina de Desenho
A. Mas, no geral, esses alunos sairam mais ricos, muitos deles conseguiram ampliar o seu
espirito criativo e espirito critico durante o projeto. Muitos desses jovens conseguiram
transformar a sua ignorancia em vontade de aprender. E alguns deles poderdao mesmo investir
nestas habilidades de desenho no seu futuro profissional.

As visitas de estudo foram igualmente enriquecedoras. As parcerias com outras
institui¢des permitiram ao 12° ano discutir o seu tema de Metamorfose com pessoas arredadas
do campo artistico como sao os bidlogos, que lidam com a natureza de uma forma cientifica, e
que por esse angulo apresentaram o tema do Sarddo da Varzea e a sua relevincia para um
universo intercomunicante e interdependente. Esta experiéncia, de assistir a um coloquio onde
cientistas discutiram conhecimento cientifico, mostrou aos alunos, de acordo com a Professora
Cooperante, como o conhecimento € necessario para construir a realidade através de multiplas
perspetivas (transdisciplinaridade). Essas experiéncias mostraram e trabalharam o tema da
sobrevivéncia de uma espécie e isto ajudou os alunos no seu proprio processo de transformagao
e transdisciplinaridade, ao transfigurar o proprio Sardao da Varzea para uma forma artistica,
produto de um trabalho colaborativo entre pequenos grupos da turma ou entre os elementos de
um grupo maior da turma.

Os materiais poluidores que o Ser Humano produz e dos quais se descarta sem grandes
preocupacdes ambientais transformaram-se em objetos artisticos através do seu
reaproveitamento para construir a metamorfose que os alunos do 12° ano conceberam para o

Sarddo da Varzea. Esse reaproveitamento de materiais poluidores serviu por um lado para
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limpar um pouco o ambiente e por outro para chamar a atencao para a espécie de Sardao que
esta em perigo de sobrevivéncia pela inciria do Homem. Os alunos do 12° ano sairam
transformados deste ano letivo porque aprenderam a trabalhar de forma colaborativa mesmo
com pessoas que por motivos varios nao suportavam, mas que tiveram de integrar para o
sucesso de todos. Todos os grupos conseguiram produzir um Sardao digno de ser apresentado,
como foi, em exposi¢ao publica.

Com o trabalho da turma de Oficina das Artes, ficou demonstrado que o tema da
Metamorfose e as suas multiplas vertentes de transdisciplinaridade podem ajudar a construir
mais conhecimento nos alunos e assim criar ideias, as quais se transformam em objetos
artisticos bem-sucedidos. Embora nem todos os alunos possam produzir trabalhos excelentes,
todos os trabalhos passaram a mensagem que os seus autores queriam que os produtos artisticos
executados neste projeto passassem.

A visita ao teatro mostrou aos alunos do 10° ano como a transdisciplinaridade esta na
base de muito do conhecimento que se utiliza sobre um tema. De acordo com a Professora
Cooperante, essa visita de estudo foi particularmente frutifera para os alunos do 10° ano que ao
terem a oportunidade de assistir a uma pecga de teatro perceberam como outras formas de
comunicagdo sao igualmente eficientes, e perceberam, de igual forma como se pode aproveitar
detalhes como o cendrio, o guarda-roupa, ou a linguagem para criar impressoes € expressdes no
publico. Foi uma forma de se transformarem.

Os alunos do 10° ano, ao perceberam como outras formas artisticas se expressam
igualmente bem, muitas vezes sem qualquer contexto de realismo, ajudou os alunos a
ultrapassarem as suas proprias fronteiras quanto a formas artisticas e quanto a necessidade de
produzirem desenhos como a forma artistica por exceléncia. E a sairem de dentro de
determinados parametros realistas. O objeto artistico ndo precisa duplicar o objeto real. E essa
foi uma li¢do apreendida pelos alunos com esta experiéncia, de acordo com a Professora
Cooperante.

Ao ultrapassarem os seus proprios limites, ao transfigurarem o Sardao da Varzea como
objeto artistico, os alunos do 12° ano superaram as suas proprias versoes que tinham comecado
o ano letivo. As diferentes experiéncias transdisciplinares ajudaram os alunos a compreender o
valor do conhecimento, mesmo para um objeto artistico que se quer que ultrapasse a vertente
do realismo.

O facto de todos os alunos do 12° ano terem conseguido produzir um objeto artistico

que estava digno de ser exposto ao olhar e opinido publicos, mostra que os alunos se
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transformaram como numa metamorfose. Também esta turma do 12° ano cresceu muito durante
este ano letivo com este projeto. Uma das perspetivas em que se ultrapassaram, ou pelo menos
as versdes deles do inicio do ano letivo, foi na sua capacidade para o trabalho colaborativo.

Esta turma aprendeu que ndo ¢é preciso trabalhar sempre com o melhor amigo, para
conseguir trabalhar bem. Mas este foi um processo que teve os seus retrocessos. Esta
aprendizagem nao foi répida ou facil, e implicou falhancos e foram esses falhancos que
tornaram esta aprendizagem mais memoravel e mais valiosa para esta turma. E foi por isso que
o Sardao que cada grupo produziu foi ainda mais memoravel. Foi uma aprendizagem para todos
os envolvidos. Afinal, o professor ndo precisa orientar sempre para o sucesso, especialmente
quando os alunos tém outros planos. O insucesso por vezes traz licdes mais valiosas e
conhecimentos mais versateis e capazes de maiores metamorfoses.

Esse foi um ano de muitas aprendizagens para todos os envolvidos, como acabamos
de dizer. Nao foram apenas os alunos do 10° de Desenho A e do 12° ano de Oficina de Artes
que acabaram o ano transformados. A PE, também acabou este ano com mais conhecimento,
maior versatilidade e melhor entendimento da necessidade de falhar e do ndo ter medo de que
uma coisa ou outra nao esteja perfeita.

Por exemplo: a PE utilizou apresentagdes PowerPoint para mostrar as partes tedricas
dos exercicios programados em fichas para ajudar os alunos a terem uma base s6lida onde
procurar informagdo. Posso referir, no entanto, que percebi que os PowerPoints nao funcionam
sempre tdo bem com os jovens. O que me leva a pensar que utilizar plataformas de conteudos
interativos ou outros tipo de instrumentos como livros podem ser outros tipo de excelentes
alternativas para apresentar o assunto de forma dinamica e isso pode vir a gerar mais interesse
nos alunos, e desta forma serem os proprios, no seu futuro, a procurar mais informacao sobre o
assunto quando lhes interessa.

Nao utilizou as plataformas de contetdos interativos durante este ano porque o
PowerPoint tem uma grande versatilidade e ¢ muito utilizado para apresentacdes teoricas de
assuntos simples ou complexos € ndo ¢ necessario ter acesso a internet para ter acesso aos
materiais de apoio. Utilizar as plataformas interativas implica ter a seguranca de que os alunos
tém acesso a esses materiais, depois, que esses materiais estdo disponiveis para os professores
utilizarem e que neste processo de transmissdo de conhecimento os alunos estdo sempre com
acesso a internet, o que nem todos os alunos, nem a escola podem garantir.

O entusiasmo dos alunos com a experimentag¢ao de novas técnicas, novos materiais, e,

novas possibilidades ¢ muito contagiante. “Observei essa motivacao”. Esta frase da Professora
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Cooperante durante a entrevista alargada mostra uma perspetiva do €xito deste ano repleto de
aventuras. Os alunos abertamente mostravam a sua ansiedade por produzir um bom trabalho
artistico, tinham motivacao para isso porque gostavam do tema base, a Metamorfose e gostaram
dos exercicios planeados e administrados durante as diferentes fases do processo. Talvez nem
sempre os alunos tenham acatado as instru¢des e orientagdes das professoras, mas todos,
professores e alunos, t€ém a possibilidade de aprender, mesmo que seja com os seus erros.

As parcerias disponiveis durante este ano letivo podem ndo se repetir numa proxima
oportunidade de executar este projeto. Nessa altura o projeto terd de ser repensado para
aproveitar as parcerias disponiveis e mostrar aos alunos que a metamorfose ¢ um processo que
com trabalho, com investimento de tempo e vontade, torna possivel a transformagao do proprio
aluno, da propria professora e do produto artistico.

Os desafios deste ano letivo para as duas turmas que a PE teve oportunidade de
assessorar como professora de Desenho A e de Oficina de Artes apresentaram excelentes
desafios, alguns dos quais foram mais faceis de ultrapassar, outros foram mais dificeis, mas
somos todos humanos. Todos queremos melhorar, todos queremos aprender mais e todos
queremos ser uteis neste mundo. O trabalho da PE foi uma forma de devolver ao mundo aquilo
que o mundo me da todos os dias. A PE gostou da interacdo com os alunos, gostou muito de ter
aprendido com eles. Gostou da interagdo com a Professora Cooperante e gostou imenso de todas
as parcerias e das oportunidades de aprendizagem que essas parcerias colocaram as turmas e
respetivas professoras.

A escolha do conceito de Metamorfose na arte foi sem divida uma escolha muito
acertada para envolver os alunos na criagdo de conhecimento e na forma como os alunos
procuraram e adquiriram esse conhecimento. Foi muito importante para levar os alunos a terem
mais independéncia, autonomia, capacidade para criticar, capacidade para criar e capacidade
para serem eles proprios através das suas obras de arte e objetos artisticos. Foi muito importante
conseguir tirar os alunos da sua zona de conforto e mostrar que o mundo ¢ um lugar
desconfortavel, mas muito interessante se for encarado com sentido de humor, capacidade para
metamorfosear a realidade e criar novos universos.

Foi um ano de poderosas descobertas e de construgdes para o futuro. Chego ao fim
deste ano letivo, durante o qual fiz o meu estagio profissional, mais confiante para o futuro e
mais pronta para novos desafios que certamente estdo a caminho. Posso conviver com o facto
de algumas das tarefas nao terem sido perfeitas para todos os alunos, mas nem todos os alunos

foram os alunos perfeitos. Todos temos de aprender a viver com as nossas proprias limitagdes
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¢ a ultrapassar quaisquer problematicas que se cruzem no caminho. E por isso que a
aprendizagem ¢ um processo diario e para a vida. O universo dos dias de hoje exige isso mesmo.
Para aproveitar o dia de hoje € preciso aprender no dia de hoje para construir um amanha mais
forte, mais interessante e mais criativo. Como disse a Professora Cooperante quando terminou

a entrevista: «Eu acho que a arte ¢ vida”.
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CONCLUSAO

Os projetos desenvolvidos nas turmas: 10° J na disciplina de Desenho A e 12°l de
Oficina de Artes da ESHN, tiveram como principal objetivo, estimular o desenvolvimento da
criatividade. Nas unidades didaticas houve preocupacdo de tentar estabelecer estratégias que
permitissem aos alunos desenvolver as suas capacidades intelectuais e criadoras. Exemplo disso
foi a constante abordagem a obras de arte que permite aos alunos perceber a maneira como 0s
artistas dao forma as ideias e aos sentimentos, aos elementos formais em consonancia com 0s
significados e como utilizam os materiais e as respetivas técnicas. Desta forma, o ensino da arte
deve introduzir conceitos, ideias e imagens que ajudem os estudantes a descobrir, a selecionar,
a combinar e a sintetizar, levando-os a pensar criticamente.

No capitulo anterior ja se respondeu extensamente a questdo de partida: “Pode o
conceito de Metamorfose ser tomado como referencial para desenvolver e estimular a
criatividade dos alunos em projetos de Desenho?” e as 5 sub-questdes ou diretrizes de
investigacdo formuladas na problematica.

Acreditamos que se respondeu positivamente a todas essas questdes, salientando
apenas agora que os maiores problemas detetados, foram a dificuldade dos alunos em passar
dos projetos para a execucdo e a formulagdo de conceitos e ideias do que queriam fazer no
projeto. Neste caso, destacou-se a dificuldade em adaptar certos materiais ao resultado final e a
percecdo da exequibilidade dos projetos em si. No entanto, todos os alunos conseguiram
ultrapassar as dificuldades, e isso demonstra que a resposta a esta questao é positiva, pois pode
dizer-se, que segundo os alunos, aprender sobre a metamorfose dos seres vivos e objetos levou-
0s a sair da zona de conforto ao experimentar todos os tipos de materiais. Também foram
adaptados prazos de entrega, com intuito de ganharem responsabilidade, organizacdo de tempo
e espaco e até expectativas.

Consideramos, portanto, que esta experiéncia cumpriu com éxito os objetivos a que
se propds, desde logo o de demonstrar que o conceito de Metamorfose pode ser um
referente facilitador da criatividade no Desenho, por oferecer um exemplo de processo
criativo —a permanente transformacéo de um objeto que vai tomando sempre novas qualidades
(objetivo 1).

Também parece evidente que o conceito de Metamorfose pode efetivamente ser um referente
facilitador da criatividade no Desenho, por contribuir para a ultrapassagem de bloqueios
criativos e inibi¢6es por parte de alguns alunos (objetivo 2). Através dos enunciados propostos

pela professora os alunos do 10.° ano e do 12.° ano desenharam com intuito de chegar a um
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produto final que preenchessem os critérios avaliativos e das aprendizagens essenciais nos quais
se enquadra o desenvolvimento da criatividade. O facto de os alunos terem tido progresso na
execucdo dos seus produtos finais seguindo uma sequencia e melhorando a cada etapa dessa
sequéncia ou processo, leva a crer que o processo de metamorfose pode inspirar 0 processo
criativo. Os alunos desenvolveram a cada etapa o seu processo de execucdo e alargaram o seu
conhecimento relativamente a técnicas, materiais, conceitos, arte e artistas.

Também se verificou que este tipo de desenho de imaginacao floresceu, quando se mostrou aos
alunos o que é a metamorfose e todo este conceito aplicado as artes. Existiu uma maior fluidez
nos trabalhos dos alunos quando eles compreenderam este conceito no seu todo, pois, puderam
fazer varios trabalhos com o estudo das formas (desde as naturais, artificiais, corpo humano,
ete.), sempre com o mote da transformacédo por metamorfose, e em que os alunos tiveram como

base trabalhos de artistas que também se dedicaram a este tema.

Finalmente, este estudo demonstrou que o conceito de Metamorfose pode ser um referente para
a sensibilizacdo dos alunos para a sustentabilidade, promovendo a adocdo de atitudes
responsaveis para com o0 meio ambiente (objetivo 3). Efetivamente, os alunos tiveram uma
maior motivacdo para experimentarem materiais menos convencionais, desafio que abracaram
com entusiasmo, para além de ficarem a conhecer melhor o sardao-da-varzea, uma espécie em
vias de extingéo.

De acordo com os objetivos desta dissertacdo, percebe-se que, com a avaliagdo se
evidenciou que as estratégias utilizadas para o desenvolvimento intelectual e artistico dos
alunos foram eficazes, o que se veio a refletir na producédo dos trabalhos finais de metamorfose.
As turmas obtiveram resultados muito positivos, existindo apenas um aluno com classificacéo
abaixo de suficiente em Desenho A para o trabalho de metamorfose.

E de referir que com base nos dados recolhidos por questionario aos alunos e a
entrevista feita a Professora Orientadora Cooperante, os trabalhos sequenciais da turma de 10.°
ano e o processo de trabalho projectual da turma de 12.° ano sobre metamorfose cumpriram
todos os objetivos, pois:

o Um trabalho de desenho sobre a metamorfose pode desenvolver a
criatividade dos alunos do secundério durante o trabalho projectual e desenvolvimento

do aluno nos trabalhos subsequentes;
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o Um trabalho de desenho cujo tema é a metamorfose pode potenciar a
criatividade em futuros trabalhos, fazendo a aluno “sair da caixa” ou “pensar fora da
caixa” na realizac¢do de trabalhos inovadores, inéditos, Unicos e criativos;

o Deu a perceber ao professor estagiario como aplicar o tema Metamorfose
na Investigacdo-acéo na escola;

o Permitiu ao professor estagiario perceber como utilizar um tema como
este na transdisciplinarmente e o beneficio que pode trazer;

o Deu a compreender de que modo o desenvolvimento da criatividade no
ensino das artes visuais pode ajudar a suprimir as necessidades dos alunos em relagéo
as restantes disciplinas;

o Deu a refletir sobre o papel que os docentes tém no desenvolvimento da
criatividade e as consequéncias inerentes a ela, nas disciplinas de Desenho A e Oficina
de Artes;

o Foi possivel analisar qual o papel dos alunos na participacao, elaboracéo
e implantacéo de projetos educativos como o de metamorfose na area das Artes Visuais;

o Foi possivel ajudar os alunos a adotarem comportamentos facilitadores
para a superacdo das dificuldades auscultadas no meio onde se realiza a pratica
educativa supervisionada;

o Foi possivel potenciar e desenvolver competéncias de literacia visual

através da analise estética e critica de diferentes narrativas e dos seus objetos artisticos.

Também a auto-avaliacdo realizada como instrumento de observacdo demonstrou ser
de grande importancia pois, permitiu perceber as dificuldades dos alunos e como se encaixavam
0s conteddos tedricos e praticos aplicados as competéncias técnicas na experiéncia pessoal de
cada aluno.

As dificuldades que encontrei inicialmente prendem-se com a necessidade de empatia
a criar com os alunos e pelo facto de estar em avaliagdo o0 que me deixou um pouco mais tensa.
No entanto, tudo correu bem.

Contudo a segunda impressao é de que os alunos gostaram das atividades propostas,
embora ndo gostassem de todos os critérios de avaliagéo e de todas as diretrizes dos enunciados
por terem alguma dificuldade na sua execucéo.

Por outro, lado é necessario gque eles entendam que os professores ndo sdo superiores

aos alunos e que estamos ali para os ajudar, a0 mesmo tempo € preciso que entendam que temos
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mais experiéncia e mais conhecimento, e como tal podermos ser respeitados. Logo de inicio foi
Ihes dito que iriamos aprender uns com 0s outros e que sem a ajuda deles isso ndo seria possivel.

Para além dos resultados, deve-se valorizar o envolvimento e a energia de todos numa
sinergia implicada no projeto, pois interessa sim aproximar o aluno da arte e se isso se fizer
com entusiasmo, sairemos todos vencedores. Assim considera-se que o trabalho desenvolvido
na ESHN foi bastante positivo, uma vez que os alunos para além de atingirem os objetivos
definidos na planificacdo inicial, estiveram sempre empenhados a desenvolver o que lhes
propusemos com animo e energia. Todas as perguntas da Problemética de Investigacédo tiveram
resposta bastante positivas e todos os objetivos delineados foram alcangcados como se pode
perceber na triangulacéo de dados do sub-capitulo 10.3.

Em suma, os professores podem funcionar como facilitadores de criatividade, como o
transmissor de um espirito ativo e energia. O que se retira de mais importante no estudo da
metamorfose e da criatividade, é que se deve criar um espaco dentro da sala de aula, onde se
podem oferecer perspetivas positivas em relacdo as ideias e conceitos formados pelos alunos,
como considerar que todas as ideias criativas sdo validas desde que sigam o enunciado,

deixando-os ultrapassar limites sem medo de errar.
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ANEXO 1: ESHN - calendario Escolar 2022/2023

Quadro 8 — Calendario Escolar 2022/2023

(Fornecido pela AEHN)

ANO LETIVO DE 2022/2023

12 Semestre

22 Semestre

Pré-escolar

12 Ciclo

22 Ciclo

32 Ciclo

Ensino Secundério

15 de setembro

27 de janeiro

Educacdo e Formacgdo
de Adultos

Todos os Ciclos/Anos

Calendarizacdo de acordo com a gestdo das UFCD’s a

6 fevereiro

lecionar

7 junho
14 de junho
30 de junho

Interrupcdes Letivas

UNIVERSIDADE LUSOFONA DE HUMANIDADES E TECNOLOGIAS
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(Fornecido pela AEHN)

Ano: 1092

Quadro 9 — Planificacao Anual de Desenho A - Ano Letivo: 2022/2023

Disciplina — Desenho A

ENSINO SECUNDARIO

Areas PASEO

Aprendizagens Essenciais:

Instrumentos de

O;g;::;?:ic:ses Conhecimentos, Capacidades, Atitudes Agoes Estratégicas do Professor Avaliacso Tempos
Reconhecer os diferentes contextos que
APROPRIACAO experiéncia como fonte de estimulos visuais Exercicios praticos de Adoolzr:io
E REFLEXAO endo visuais, analisando e registando avaliagdo diagndstica Letivo

graficamente as situa¢des que o/a envolvem. para avaliagdo de

Conhecedor/ sabedor/ necessidades

culto/ informado Reconhecer o desenho como uma das e estratégias

linguagens presentes em diferentes adaptadas ao

Informac3o e manifestacbes artisticas contemporaneas. Promover estratégias que envolvam aquisicdo de conhecimento, cumprimento dos

comunicaco informagdo e outros saberes, relativos aos contetidos das AE, que conteldos

Linguagens e Identificar diferentes periodos histéricos impliquem: disciplinares e ao

textosBem estar; e respetivos critérios estéticos, através de A compreensdo dos contextos culturais em que se inserem as processo de 19Semestre

Salde e umavisdo diacrdnica do Desenho e de outras diferentes manifestagGes artisticas. O conhecimento e a exploragdo aprendizagens.

ambiente; manifestagbes artisticas. intencional dos elementos estruturais da linguagem pléstica e visual. 109

Saber cientifico, A necessidade de rigor, articulagao e uso consistente de Exercicios 84

técnico e tecnoldgico; Conhecer diversas formas de registo - conhecimentos, através da selecdo de informacgdo pertinente e do formativos, com base o

Consciéncia e dominio | desenho de observagdo, de memoria estabelecimento de relagdes intra e interdisciplinares. nas diversas formas 10%K

docorpo. e elaborados a partir do imaginario - de registo e na sua 85
explorando-as de diferentes modos, através realizagdo pratica 100L
do desenho de contorno, de detalhe, gestual, (desenhos de 82

organico, automatico, geométrico,
objetivo/subjetivo, figurativo/ abstrato,
esquisso e esboco, entre outros.

Estabelecer relagdes entre os diferentes
elementos da comunicagao visual, como
aforma, a cor, a luz-sombra, a textura, o
espaco, o volume, entre outros. Respeitar
diferentes modos de expressdo plastica,
recusando esteredtipos e preconceitos.

observagdo, ¢
memoria e a partir
do imaginario, entre
outros).

Exploragdo de
diferentes modos

e técnicas expressivas
através do desenho de
contorno, de detalhe,




" REPUBLICA
PORTUGUESA

Fnuraghn

i 08 850005 hennguas mageeim

Criativo

Linguagens e textos
Raciocinio e resolucdo
deproblemas;
Pensamento critico

e pensamento criativo;
Consciéncia e dominio
docorpo.

Promover estratégias que motivem a criatividade do/a aluno/a,
como por exemplo:

Articulagdo de atividades e exercicios que valorizem, simultaneamente
a descoberta e a interrogacdo, a aprendizagem pratica

e a compreensdo conceptual, a expressdo pessoal e a reflexdo
individual e coletiva.

gestual, organico,
automatico,
geométrico,
objetivo/subjetivo,
figurativo/ abstrato,
esquisso e esbogo,
entreoutros.

As relagGes entre os
diferentes elementos da
comunicagao visual, tais
como: a forma, a cor,

a luz-sombra, a textura,
0 espago, o volume,
entre outros.

Respeitar diferentes
modos de expressdo
plastica, recusando
esteredtipos

e preconceitos
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INTERPRETACAO E
COMUNICAGCAO

Critico e Analitico;
Linguagens textos;
Informacgdo

e Comunicagdo.

Estabelecer relagGes entre os diferentes
elementos da comunicagdo visual, como a
forma, a cor, a luz-sombra, a textura, o
espago, o volume, entre outros.

Reconhecer a importancia dos elementos
estruturais da linguagem plastica (forma, cor,
valor, espaco e volume, plano, textura, escala,
ritmo, equilibrio, estrutura, entre outros) na
analise de imagens de diversa natureza e na
elaboragdo de desenhos a partir de contextos
reais observados, de imagens sugeridas e/ou
de pontos de partida imaginados.

Justificar o processo de concegdo dos seus
trabalhos, utilizando os principios e o
vocabuldrio especifico da linguagem visual.

Interpretar a informacao visual e construir
novas imagens a partir do que vé.

Criagdo de unidades de trabalho que valorizem a exploragdo
pratica assim como o questionamento e a reflexao critica do
desenho.

Utilizagdo de uma metodologia faseada no desenvolvimento dos
trabalhos de desenho e no processo criativo e inventivo de imagens.
Participagdo em trabalhos e/ou projetos (envolvendo turma, escola
e/ou comunidade) que explorem temas transversais a varias
disciplinas, de forma a promover a reflexdo participada e a acdo
proactiva sobre questdes identitarias e de cidadania democratica.

Promover estratégias que desenvolvam o pensamento critico e
analitico dos/as alunos/as, através:

Da reflexdo critica sobre os conhecimentos e suas interpretagdes
possiveis. Do estimulo da capacidade de agir utilizando processos de
pensar e de fazer artisticos como forma de acdo e de participacao
civica:

Da analise dos seus trabalhos e a dos seus colegas, sustentada com
os conhecimentos adquiridos em diferentes situacbes de
observagdo e analise e tendo em conta os seus contextos de
elaboracgao;

Da autoavaliagdo dos seus trabalhos, sustentada pelos conhecimentos
adquiridos na disciplina de desenho, utilizando vocabulario especifico da

linguagem visual.

Sao entao
instrumentos de
avaliagao:

- Os desenhos,
concretizagGes graficas,
ou objetos produzidos
no dmbito da disciplina;

- A concretizagdo da
disseminagdo junto
turma, escola ou meio
(inclui-se aqui
exposicdes regulares ou
pontuais e formais ou
informais);

- Os trabalhos de
pesquisa e a sua
defesa.

2%emestre

109)
81

10¢K
83

10eL
80
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Raciocinio e resolugdo
de problemas;
Pensamento critico

e pensamento
criativo; Bem-estar,
salde e ambiente

EXPERIMENTACAO
E CRIACAO

Sistematizador/
Organizador

Linguagens e textos
Informagao

e comunicagao;
Raciocinio e resolugdo de
problemas;

Saber cientifico, técnico
etecnoldgico;
Consciéncia e dominio do
corpo.

Desenvolver o sentido critico, face
a massificagdo de imagens produzidas
pelasociedade.

Utilizar argumentos fundamentados na
analise da realidade que experiéncia
(natureza, ambiente urbano, museus e
galerias de arte, entre outros).

Adequar as formulagdes expressivas a sua
intencionalidade comunicativa e a publicos
diferenciados.

Utilizar diferentes modos de registo: traco
(intensidade, textura, espessura, gradagao,
gestualidade e movimento), mancha
(densidade, transparéncia, cor e gradagao) e
técnica mista (combinagdes entre trago e
mancha, colagens, pastéis de dleo, entre
outros modos de experimentacdo).

Promover estratégias que envolvam, por parte do/a aluno/a:

A combinacdo de atividades e exercicios que valorizem,
simultaneamente, a descoberta e a interrogacao, a aprendizagem
pratica e a compreensao conceptual, a expressdo pessoal e o reflexo
individual e colectiva;

O registo da observacdo de objetos e espagos, bem como de ideias,
reflexBes, vivéncias e experiéncias, de uma forma sistemética (diario
gréfico), que poderio ser utilizadas no seu trabalho individual e/ou
colectivo;

O reconhecimento da importancia do desenho como forma de pensar
e de comunicar;

A reflexdo critica sobre os conhecimentos especificos da disciplina e
suas interpretagdes possiveis.

Promover estratégias que requeiram/induzam, por parte do aluno/a:
A compreensdo da diversidade cultural e artistica possibilitando o
reconhecimento valorativo da diferenca;

A partilha de ideias, no sentido de encontrar solugGes e de
compreender o ponto de vista dos outros.

Promover estratégias que envolvam, por parte do/a aluno/a:

A justificagdo da intencionalidade das suas composic¢des, referindo o
modo como organizou os elementos no campo visual;

Aintegragdo consciente, nos trabalhos que realiza, dos conhecimentos
adquiridos ao longo da aprendizagem;

O registo de esbocos, notas e reflexdes num diario grafico que deve
acompanhar o seu processo de trabalho;

A organizacdo de um portefdlio (digital e/ou fisico) para ilustrar o
processo de desenvolvimento do seu trabalho.
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Questionador

Linguagens e textos
Desenvolvimento pessoal
e autonomia;

Bem-estar, salde

e ambiente;

Saber cientifico, técnico
etecnoldgico;
Consciéncia e dominio do
corpo.

Comunicador
Linguagens e textos
Informacdo e nicacgdo;
Pensamento critico
epensamento criativo

Participativo/
Colaborador

Informagdo

e comunicagao;
Raciocinio e resolugdo
de problemas;
Relacionamento
interpessoal;
Pensamento critico

e pensamento criativo;

Desenvolvimento
pessoal e autonomia.

Utilizar suportes diversos e explorar as
caracteristicas especificas e possibilidades
técnicas e expressivas de diferentes
materiais(grafites, carvao, ceras, pastéis e
pastéis).

Reconhecer desenhos de observagao, de
memoria e de criagdo e de os trabalhar de
diferentes modos, através do desenho de
contorno, de detalhe, gestual, orgéanico,
automatico, geométrico, esquisso e esboco
objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato,
entreoutros.

Produzir registos graficos de acordo
com diferentes variaveis (velocidade,
tempo, ritmo, entre outras).

Realizar estudos de formas naturais e/ou
artificiais, mobilizando os elementos
estruturais da linguagem plastica e suas
inter-relagdes (forma, cor, valor, espago e
volume, plano, textura, escala, ritmo,
equilibrio e estrutura, entre outros).

Explorar intencionalmente as escalas
dos objetos ao nivel da representacdo
e da composicdo.

Realizar, a mao livre, exercicios de
representagdo empirica do espago que
se enquadrem nos sistemas de
representacdoconvencionais.

Promover estratégias que motivem o/a aluno/a, como por exemplo:
A uma analise critica dos seus trabalhos e a dos seus colegas,
sustentada com os conhecimentos adquiridos em diferentes situagdes
de observagao e andlise e tendo em conta os seus contextos de
elaboragdo.

Promover estratégias que proporcionem ao/a aluno/a oportunidade
de:

Apresentar um portefélio (digital e/ou fisico) em contexto de aula,
para explicitar o trabalho desenvolvido;

Participar em diversos contextos comunicativos, através do discurso
verbal e de intervenc¢des de natureza grafica/plastica/visual;
Participar de forma colaborativa na organizacdo de exposi¢des
coletivas em que os seus trabalhos estejam incluidos.

Promover estratégias envolvendo tarefas em que, com base em
critérios estabelecidos, se oriente o/a aluno/a para:

A auto analise e auto avaliacdo dos seus trabalhos, sustentada
pelosconhecimentos adquiridos, utilizando vocabuldrio especifico
da linguagem visual;

O desenvolvimento do nivel de auto exigéncia, no contexto das
aprendizagens e da elaboragao dos seus trabalhos.
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Responsével/Auténomo

Raciocinio e resolugdo
problemas;
Pensamento critico

e pensamento criativo
Relacionamento
interpessoal
Desenvolvimento pessoal
e autonomia
Bem-estar, saude

e ambiente

Saber cientifico,
técnico e tecnoldgico
Consciéncia e dominio
do corpo.

Auténomo
Raciocinio e resolugdo
de problemas;
Pensamento critico
e pensamento criativo
Relacionamento
interpessoal
Desenvolvimento
pessoal e autonomia
Bem-estar, saude
e ambiente
Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico
Consciéncia e dominio
do corpo

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para o/a
aluno/a:

Colaborar em trabalhos ou projetos coletivos, utilizando a linguagem
do Desenho e das Artes Visuais;

Participar em projetos de trabalho (turma/escola/comunidade),
partindo da abordagem de temas transversais ou que integrem
conteudos de vdrias disciplinas;

Conceber e organizar exposi¢des coletivas com os seus trabalhos e/ou
projetos desenvolvidos de forma multidisciplinar.
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Cuidador de si e do Aplicar processos de sintese e de Promover estratégias e modos de organizagdo das tarefas que
outro transformac&do/ composicdo (sobreposicio, impliquem, por parte do/a aluno/a:
Informacdo e simplificagdo, nivelamento ou acentuagao, Ainteriorizacdo de métodos de trabalho individual, no sentido da
comunicacio repeticdo, entre outros), explorando auto-regulacio;
Relacionamento intencionalmente o potencial expressivo dos O respeito pelos prazos estabelecidos para a execucdo do trabalho
interpessoal materiais e da gestualidade. solicitado pelo/a docente.

Desenvolvimento
pessoal e autonomia
Bem-estar, saude e

ambiente
Promover estratégias que induzam:
A organizacio e preservacio dos espacos, bem como dos materiais e
Auto avaliador equipamentos, de acordo com as regras elaboradas em grupo e/ou
(transversal as areas) pelo/a docente.

A disponibilidade de estar atento as necessidades dos seus pares e da
comunidade, podendo exercitar formas de participagdo.

A valorizacdo dos saberes do outro, compreendendo as suas inten¢des
e ajudando-o a expressar e argumentar as suas ideias.

Observacoes: serdao desenvolvidas unidades de trabalho, propostas abertas e flexiveis. Os contetidos programaticos serdo convocados ao longo dos trés periodos, com abordagens
diferentes e apos observagao de resultados. A ordem da abordagem das unidades ao longo do periodo podera ndo ser sequencial. As estratégias deverdo ser pontualmente adaptadas
as especificidades das turmas, bem como as oportunidades/propostas de projetos resultantes de entidades exteriores a escola (Associagdes, Cimara Municipal, etc.)
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Quadro 10 — Planificacdo Anual de Oficina de Artes - 10.° Ano - Ano Letivo: 2022/2023

(Fornecido pela AEHN)

A transdisciplinaridade e a
multimodalidade baseada
no pensamento, expressao
e projeto, onde 0 processo
deve ser valorizado

APROPRIACAO E REFLEXAO

comunidade;

Aplicar com fluéncia a gramética da
linguagem visual,

Dominar o desenho como forma de
pensamento e comunicacéo;

aprendizagens (por exemplo, escultura, pintura, desenho,
video); - criar solucgdes estéticas criativas e pessoais.

Promover estratégias que desenvolvam o pensamento critico e
analitico dos alunos, incidindo em:

- Mobilizar o discurso (oral ou escrito) argumentativo
(expressar uma tomada de posi¢do, pensar e apresentar
argumentos e contra-argumentos, rebater os contra-
argumentos);

Os trabalhos de pesquisa e a
natureza das respetivas fontes.
Assim como a sua defesa por
parte dos alunos;

Relatorios escritos;

Diario de bordo

Areas do PASEO Aprendizagens Instrumentos de
Essenciais Acdao estrategica do Professor Avaliacgo Tempos
Componente experimental Analisar as diferentes manifestacfes | Promover estratégias que envolvam aquisicdo de conhecimento, | Exercicios experimentais de
artisticas e outras realidades visuais, | informag&o e outros saberes, relativos aos contetidos das AE, avaliagdo diagnostica;
Estudo concetual baseado mobilizando diferentes critérios que impliquem: 1°
nas artes contemporaneas estéticos; Rigor, a~rt|culs.u;ao e uso consistente de conhecimentos; Exercicios formativos; Semestre
- Selec¢do de informacdo pertinente;
. Demonstrar consciéncia e respeito - Organizacao sistematizada das ideias e decisdes autbnomo Projetos e metodologias 12°1
Desenvolver competéncias pela diversidade cultural e artistica; | das tarefas a realizar; - anlise de obras de arte identificando os
pessoais, civicas seus elementos e intencdes; Ideias e projetos concetuais e a 1°Turno
e colaborativas através da Compreender as caracteristicas da - Tarefas de verificacdo e consolidago, associadas a sua relagdo com o mundo 48 Aulas
linguagem das artes visuais I|_nguagem das artes visuais em compreensao e uso de saber, bem como a intencionalidade do contemporaneo (guestées 20 Turno
diferentes contextos culturais; trabalho artistico; e abordagens civicas,
- Estabelecer relagfes Intra e interdisciplinares. identitarias e colaborativas 51 Aulas
) N Compreender o desenho como através da linguagem das artes
Experimentacéo de forma de pensamento comunicagio | Promover estratégias que envolvam a criatividade dos alunos: plasticas)
diferentes formas de registo | e criacéo nas variadas areas de - Imaginar hipoteses face a um fendmeno ou evento; 120 H
que permita conhecero p_rodL,Jgéo artistica, tecnologica e —_Imagjnar alternativas a uma forma tradicional de abordar uma | Observagdo direta dos varios
comportamento e as cientifica; snquao—prob_lema; N _ N _ _momento§ e das i 1° Turno
sensacoes estéticas dos _ - Criar um objeto,_bldlmensmnal ou trldlmensmnal, face a m_ter\_/engoes/reflexoes 51 Aulas
; . Conhecer em profundidade um desafio; - analisar obras de arte com diferentes pontos de e ideias do aluno quanto ao
diferentes materiais processos artisticos como modo de | vista, concebendo e sustentando um ponto de vista proprio; - trabalho prético realizado em 20 Turno
inerentes as artes plasticas. | intervencio na sociedade e fazer predicdes; - usar modalidades diversas para expressar as sala de aula e outros espagos; 48 Aulas




Conhecedor/ sabedor/ culto/
informado:

Linguagem e textos;

Informacdo e comunicacéo;
Bem-estar salide e ambiente;
Saber cientifico, técnico e
tecnoldgico;

Consciéncia e dominio do corpo.

Criativo:

Linguagens e textos;

Raciocinio e resolucédo de
problemas;

Consciéncia e dominio do corpo.

INTERPRETACAO
E COMUNICACAO

Critico/Analitico
Linguagens e textos;
Raciocinio e resolucédo de
problemas;
Pensamento critico e pensamento
criativo;
Bem-estar, salide e ambiente.

EXPERIMENTACAO
E CRIACAO

Critico/Analitico:

Linguagens e textos;
Informag&o e comunicagéo;
Raciocinio e resolucédo de
problemas;

Pensamento critico e pensamento
criativo;

Bem-estar, salide e ambiente.

Refletir sobre temas de identidade e
do quotidiano utilizando referéncias
da arte contemporanea;

Dominar processos de
questionamento;

Comunicar, utilizando discursos
multimodais recorrendo
a técnicas variadas;

Interpretar a multiplicidade de
respostas das artes visuais na
contemporaneidade;

Interpretar vivéncias de modo

a construir narrativas que se podem
concretizar nas variadas areas da
producdo artistica contemporanea;

Refletir sobre vivéncias que tenham
tido mostras de arte;

Manipular com intencionalidade os
diferentes processos artisticos;

Dominar as diferentes fases
metodoldgicas de desenvolvimento
de um projeto, nas diversas areas
em estudo;

Intervencionar criticamente, no
ambito da realizacdo pléastica, na
comunidade em que esta inserido;

Transformar os conhecimentos
adquiridos nos seus trabalhos de um
modo pessoal;

Elaborar discursos visuais
informados e criativos utilizando
metodologias de trabalho faseadas;

- Discutir conceitos ou factos numa perspetiva disciplinar e
interdisciplinar, incluindo conhecimento disciplinar especifico;
- Analisar obras de arte com diferentes pontos de vista;

- Problematizar situacdes;

- Analisar factos, teorias, situagdes, identificando os seus
elementos ou dados, em particular numa perspetiva disciplinar e
interdisciplinar.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

- Tarefas de pesquisa sustentada por critérios, com autonomia
progressiva;

- Incentivo & procura e aprofundamento de informac&o;

- Recolha de dados e opinides para analise de tematicas em
estudo.

Promover estratégias que requeiram/induzam por parte do
aluno:

- Aceitar ou argumentar pontos de vista diferentes; - promover
estratégias que induzam respeito por diferencas de
caracteristicas, crengas ou opinides;

- Confrontar ideias e perspetivas distintas sobre abordagem de
um dado problema e ou maneira de 0 resolver,
tendo em conta, por exemplo, diferentes perspetivas culturais,
que sejam de incidéncia local, nacional ou global.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno: -
tarefas de sintese;

- Tarefas de planificac&o, de revisdo e de monitorizacao;

- Registo seletivo;

- Organizacao (por exemplo, construcdo de sumarios, registos
de observac0es, relatorios de visitas segundo critérios e
objetivos);

- Elaboragédo de portefélio - promocédo do estudo auténomo com
o0 apoio do professor, identificando quais os obstaculos e formas
de os ultrapassar.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno: -
Acoes solidarias para com outros nas tarefas de aprendizagem
OuU ha sua organizagdo /atividades de entreajuda;

- Posicionar-se perante situagdes dilematicas de ajuda a
outros e de protecdo de si;

- Disponibilidade para o autoaperfeicoamento.

Interesse pela experimentacdo
e dominio de materiais
e técnicas de expressao plastica;

Observacdo direta com registos
escritos, no &mbito dos
descritores/niveis de
desempenho, critérios de
avaliacéo transversais

e especificos da disciplina;

Avaliacéo do processo,
desenhos/estudos e metodologia
projetual;

A concretizagdo da
disseminag&o do trabalho
realizado junto da turma, escola
ou meio exterior/

Integram-se aqui exposicoes
regulares ou pontuais e formais
ou informais, projetos
individuais e de grupo);

Momentos de autoavaliacdo dos
alunos baseada na identificacdo
de necessidades e nas suas
dificuldades (pontos fortes

e pontos fracos);

Hétero avaliagdo;
Acompanhamento individual
direto e indireto (comunicacdo a

distancia);

Questionamento
e feedback;

Apresentacdo e defesa dos
trabalhos praticos (escrita

20
Semestre

12°1

1° Turno
57 Aulas

2°Turno
51 Aulas

12°H
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Romper limites para imaginar novas
solucdes;

Experimentar materiais, técnicas e
suportes com persisténcia;

Concretizar projetos artisticos
temaéticos individuais e de grupo
partindo do desenho;

Dinamizar intervencdes artisticas
colaborativas no ambito da
cidadania e da sustentabilidade
pessoal, social e
ambiental;

Apresentar publicamente um
portefélio de produto em forma
digital e fisica;

Organizar exposi¢Ges com 0s
projetos e producbes
multidisciplinares.

Compreender o0s contextos culturais
em que se inserem as diferentes
manifestacGes artisticas;

- O conhecimento e a exploragéo
intencional dos elementos
estruturais da linguagem plastica e
visual;

A necessidade de rigor, articulacdo
e uso consistente de conhecimentos,
através da selecdo de informacéo
pertinente e do estabelecimento de
relacOes interdisciplinares, tais
como a Historia e
Cultura das Artes a
Filosofia, 0 Portugués e outras;

Promover estratégias que motivem a criatividade, como por
exemplo:

- Articulacéo de atividades e exercicios que valorizem,
simultaneamente a descoberta, interrogacao a
aprendizagem pratica e a compreensao concetual, a
expressao pessoal e a reflexdo individual e coletiva;

promover o interesse dos alunos pelas matérias praticas e pela
identificacdo de fendmenos artisticos ao longo da histéria, a
partir do uso das tecnologias de informacdo, imprensa escrita,
bibliografia especifica, exposi¢bes, encontros com artistas, etc.
para aquisi¢do de conhecimento, informacdo e outros saberes,
relativos aos contetdos das areas de aprendizagem e diferentes
linguagens artisticas.

- Demonstrar a vantagem da metodologia faseada no
desenvolvimento dos trabalhos e no processo criativo
e inventivo a partir de exemplos/referéncias artisticas nacionais
e internacionais;

- Induzir a participagdo em trabalhos e/ou projetos (envolvendo
turma, escola e/ou comunidade) que explorem temas transversais
a vaérias disciplinas, de forma a promover a reflexdo participada
e a acdo proactiva sobre questBes identitarias e de cidadania
democratica;

- Estimular a capacidade de agir utilizando processos de pensar
e de fazer artisticos como forma de acdo e de participagdo civica;

Promover estratégias que combinem atividades e
exercicios que valorizem, simultaneamente, a
descoberta, a interrogacdo a aprendizagem pratica e a
compreensdo concetual, a expressdo pessoal e o reflexo
individual e coletiva;

- A compreensio da diversidade cultural e artistica possibilitando
o0 reconhecimento valorativo da diferenca. A partir da exploragdo
de temas tradicionais e identitarios, artefactos e
algumas influéncias por exemplo em obras de artes e outras
linguagens artisticas, através de exemplos de a¢Oes observadas e
publicadas / imprensa e outras;

e oralidade), com reflexdo
e fundamentac&o critica;

Observacdo dos
comportamentos e atitudes a
partir de Registos de avaliacdo
diversificados de acordo com
determinados momentos tabelas
de avaliacdo diversificadas.




- A partilha de ideias, no sentido de encontrar soluges e de
compreender 0 ponto de vista dos outros, pela apresentacdo e
defesa de trabalhos individuais ou de grupo;

- O registo de esbocos, notas e reflexées num diario grafico que
deve acompanhar o seu processo de trabalho;

- A organizacdo de um portefélio fotografico para ilustrar o
processo de desenvolvimento do seu trabalho;

- A analise critica dos seus trabalhos e os dos seus colegas,
sustentada com os conhecimentos adquiridos em diferentes
situacBes de observacdo e anélise e tendo em conta 0s seus
contextos de elaboragéo.

Promover a participacdo em diversos contextos comunicativos,
através do discurso verbal e de intervencdes de natureza
grafica/plastica/visual. Por exemplo em encontros com artistas
plasticos, visitas de estudo, etc.

- Participar de forma colaborativa na organizacéo de exposicdes,
instalagdes coletivas, etc.

- Incentivar ao nivel de autoexigéncia e autonomia no contexto
das aprendizagens e da elaboracdo dos trabalhos.

- Colaborar em projetos coletivos, escolares e da comunidade
local, utilizando a linguagem do Desenho e das Artes
Visuais;

- Conceber e organizar exposi¢Bes coletivas com 0s seus
trabalhos e/ou projetos desenvolvidos de forma multidisciplinar
e inter turmas.

Promover a interiorizagdo de métodos de trabalho individual, a
autorregulagdo, o respeito pelos prazos estabelecidos.
Promover a organizacéo e preservacdo dos espagos, bem como
dos materiais e equipamentos, de acordo com as regras
elaboradas em grupo e/ou pelo/a docente;

- A disponibilidade de estar atento as necessidades dos seus
pares e da comunidade, podendo exercitar formas de
participacéo;

- A valorizagdo dos saberes do outro, compreendendo as suas
intencdes, ajudando-o a expressar e a argumentar as suas ideias;




ANEXO 4: calendario da PES
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Quadro 11 — Calendéario PES

(Autoria: Claudia Gigante)

Reunido Nucleo PES - 3h

Obs. Des. - 2h; Obs. O.A. - 1h

Obs. Des. - 2h; Obs. O.A. - 1h

Montagem Exposi¢do - 6,5h

IL
IL Colagens - 3h
Sarddo O.A. - 3h IL Colagens - 3h

32 Fase C. Humano 2h - Sarddo O.A. 3h

32 Fase - Corpo Humano 3h

P.L.:Fase Sarddo O.A.-3h

Observagdo Oficina A. 121 -3 h

Obs. Des. - 2h; Obs. O.A. - 3h

Observagdo Des. 10J - 3h

Observagdo Des. 10J - 2h

Reunido Intercalar 102) - 1h30m

P.L.: Des. 2h - Entregas e Avaliagbes

32 Fase - Corpo Humano 3h

42 Fase - Ambiente Teatro 2h; R.Pais 1h

423 Fase 2h; 52 Projeto Final - Rosto 1h

llustrador Profissional - 3,5h

32 Fase - Corpo Humano - 2h

32 Fase - Corpo Humano - 3h

Obs. Des. - 2h; Fase Sarddo O. A. - 3h

Visita ao Teatro 10J - Sh

P. Lectiva: Des. 12 Fase - 2h

P. Lectiva: Des. 12 Fase - 3h

Observagdo Oficina A. 121 -3 h

Obs. Des. - 2h; Obs. Oficina A. 121 -1 h

P. Lectiva: Des. 12 Fase - 3h

32 Fase - Corpo Humano - 3h

42 Fase 2h; 52 Projeto Final - Rosto 1h

Colagens; Avaliagbes

Obs. GD 2h; Obs. HCA 2h

52 Projeto Final - Rosto 2h

52 Projeto Final - Rosto 3h

Aula Observada

42 Fase - Ambiente Teatro - 2h

43 Fase - Objetos, Contextos e Amb. Teatro - 3h

Visita Estudo: CEA - 3h

P.L.: 22 Fase Des. - 2h; Obs. O.A. - 3h

P. Lectiva: Des. 22 Fase - 3h

P. Lectiva: Des. 22 Fase - 3h

42 Fase - Objetos, Contextos e Amb. Teatro - 3h

52 Projeto Final - Rosto 1h

52 Projeto Final - Rosto 3h

Exposicdo de Trabalhos

Exposicdo de Trabalhos

Apresentagdo Sarddo - 2h; Joana Maia - 1h

Joana Maia - 1h; Apresent. Sar. O.A. - 1h

Ricardo Barbeito - 2h

P.L.:Fase Sarddo O. A.-3h

P.L.:22 F. Des.-2h;P.L.:Sarddo O.A. - 3h

P.—Pratica; L. — Letiva; Obs. — Observagdo de Aulas; Des. — Desenho; CT — Conselho de Turma; R. — Reunido; CEA — Centro de Educacdo Ambiental; O.A. — Oficina de Artes

Falou-se de Avaliagdes em Aula - 1h

Reunido 102 CT - 2h

52 Projeto Final - Rosto 3h

Exposig¢do de Trabalhos

Exposig¢do de Trabalhos

Exposicdo de Trabalhos

Reunido 122| CT - 2h

Exposicdo de Trabalhos

Exposig¢do de Trabalhos

Exposig¢do de Trabalhos




AN EXO 5: Flexibilidade Curricular — Teatro — Turma 10° J
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Turma 10°J
Flexibilidade curricular
titulo: Teatro — espaco de cidadania

Metodologia - trabalho de projeto:

. Refletir acerca do pensamento critico;

. Ler e debater textos de teatro que expressam o0 pensamento critico, em varios momentos da
Historia;

. Experienciar a arte do teatro: visita de estudo ao teatro romano de lisboa; assistir a uma peca
de teatro contemporaneo, sobre a educacéo, no teatro S. Luis em Lisboa);

. Produzir pequenos textos de opinido critica, com base nas reflexdes feitas no arranque do
projeto, sobre o tema geral e sobre a experiéncia em particular; produzir objetos visuais
(méscaras, desenhos e outros); redigir/apresentar o projeto final.

. Preparar, como coletivo/turma, uma apresentacdo publica do projeto, para os encarregados de
educacéo.

Competéncias a priorizar:
Pensamento critico e pensamento criativo;
Informagéo e comunicacao.

Articulacéo Transversal:
Filosofia (0 pensamento critico);
Portugués (o teatro de Gil Vicente — a critica social);
HCA (o teatro na Antiguidade — edificio, texto e representacdo - a formacdo dos
cidadaos);
Desenho — imagens a partir das experienciagdes artisticas no teatro;
Inglés — a juventude e a educacdo — analise critica.

Instrumentos de avaliagao:

. Relatérios;
. Portfolio;
. Trabalho de projeto.

Instrumentos de registo:
. Grelhas de registo de avaliacdo das competéncias;
. Grelhas de registo de atividade;
. Grelhas de Observacao;
. Grelhas de autoavaliagéo.
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ANEXO 6: Ficha- Grelha de Avaliacdo do Teatro — 15/12/2022
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GRELHA DE OBSERVACAO
Desenho A —10° J

Local: Teatro Sao Luiz

Nome da Peca: “Ma Educac¢ao”

) ESPACOS FISICOS
ACESSO GERAL DO PUBLICO

1. Rececdo: O que existe (balcbes, espaco de circulagéo, cor, placares ¢/ informacao,
objetos, etc...)

2. Sala de espectaculo: o que existe (palco, cadeiras, caracteristicas da sala, objetos,
etc...)

1.

2.

SALA DE ESPECTACULO

Descricdo do ambiente fisico observado (perspetivas, texturas, luz-sombra, claro-escuro,
cor, simetrias e, ou assimetrias, publico, mobiliario, etc...)
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SOBRE A PECA:

Observacao e descrigdo fisica do que observa, por escrito: palco, tipo de cenérios, cor,
Luz, claro-escuro, Luz-Sombra, objetos, personagens/atores, traje/figurinos, acessorios,
etc...

Descricdo sintética: materiais e texturas, mobiliario, palco, perspetivas, fisionomia dos
personagens/atores, expressividade dos atores (rosto, corpo, etc...)

Breve reflexdo visual sobre a Peca de Teatro e 0 Ambiente Envolvente (Com opinido a
destacar 0 mais interessante).

| Aluno: [ 1007
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ANEXO 7: Fotografias da Visita de Estudo ao Teatro — 15/12/2022
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Figura 113 a 119 — Teatro Romano de Lisboa.
Fotografias de Claudia Gigante
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Figura 120 a 122 — Teatro S&o Luiz.
Fotografias de Claudia Gigante
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ANEXO 8: powerpoint de Suporte a Desenho A —10° ano
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Os slides deste anexo encontram-se dispostos na vertical segundo as setas.
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ANEXO 9: powerpoint de Suporte a Oficina de Artes — 12° ano
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Os slides deste anexo encontram-se dispostos na horizontal segundo as setas.
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AN EXO 10: Plano Anual das Actividades das Turmas
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Quadro 12 — Plano Anual de Atividades — 10.° Ano — Turma J (Ano Letivo 2022/2023)

(Fornecido pela AEHN)

ASSINALADO COM X
O PROJETO CORRESPONDENTE

- AREAS DE OBIJETIVOS QU DISCIPLINAS E o
Ezh:/ﬁl\?lg TIPO DE ATIVIDADE BRI;EXI,EA'I?II\E/SIS,ZE;EAO COMPETENCIADO | APRENDIZAGENS | PROFESSORES IEET&ATIEA%;%S CALENDgRIZACA cIDADANI | Eco Flexibilid
PERFIL DO ALUNO ESSENCIAIS ENVOLVIDOS ade
A ESCOL . PEST
Curricula
Desenvolv.| A ;
Compreender a
importancia do
teatro (texto, Filosofia— Ana L , Pesquisas e
. o . Relatdrios — sintese T
Trabalho de projeto: edificio, Veloso das experienciacées
pesquisa, - representagao, . Portugués — . o artisticas e
L Pensamento critico L pesquisas/reflexdes; N
~ experiencia¢do; cenarios...) como Ana Alberto produtos visuais
Apresentagdo ~ e pensamento . ) .| Desenhos, ou outras
L producdo de textose | . . espaco de cidadania | HCA — Cacilda N . - 12 semestre;
Teatro/Espaco |publica de um ' .. criativo; expressdes artisticas -
) h ) imagens, organizagdo N - Comparar textos  [Costa , . Preparacdo da X X X
de Cidadania |produto realizado - Informacdo e . — sintese das ~
de um portfdlio, T em funcdo de temas, | Desenho A — ~ apresentacdo
pelos alunos N comunicacdo - . reflexdes; e
preparagdo da ideias e valores. Rosario Lucas Portefélio: publica e
apresentacdo publica - Planificar o texto a [ Inglés — Paula L mostra/ - 29
, ) . Apresentagdo do .
do produto. escrever, apos Pinto ) semestre (Dia
: - produto final.
pesquisa e selecdo Aberto)
de informacéo
pertinente
] ticolE -
Visita guiada ao teatro Pensamento critico xperllenaar € HCA — Cacilda Visita de estudo
. e pensamento refletir acerca da
romano de Lisboa; e o ; . Costa L. - 15 de
. criativo; importancia do Relatdrios e debate
Teatro/Espago |, . . assistir a uma peca de - Desenho A — A Dezembro;
. 7 |Visita de Estudo . Informacdo e teatro (texto, L. sobre a experiéncia. X X
de Cidadania teatro T e Rosario Lucas . Debate e
. «r ., lcomunicagdo; edificio, ) . Desenhos , . :
comtemporaneo, “Ma . - Filosofia — Ana relatérios — dias
~ . Relacionamento  |representacgdo, .
Educacdo”, pega em 3 |. - Veloso seguintes.
interpessoal. cenarios...) como




rounds, no teatro de espacos de Portugués —
S. Luis. cidadania. Ana Alberto
A linguagem Interpretacdo de
expressiva nas espacos, ambientes e Tarefas de verificagdo:
Artes; A figura humana a partir o ET observacdo e andlise
cecinli ; ; da diversidade e
Transdisciplina- de registos e ensaios em Desenho como forma  IDesenho A - lidade de
ridade e a EXDoSica0 de didrio grafico e outros  |pensamento critico e  |de pensamento, Rosario Lucas e ?e istos/desenhos
multimodalida - trapbalt:;os em local a suportes adequados a  [pensamento criativo  |comunicac3o e criagdo |estagiaria de co?a ens: ’ Faseado ao longo
de baseada no ) ’ diversidade e tipos de  [Relacionamento nas varias areas de Artes da Ag ! - do ano letivo.
designar Fluéncia da gramatica
pensamento, ¢ materiais. Realizac3o de |[interpessoal. producéo artistica, Universidade . g .
N i i ’ Y . . visual e argumentativa.
expressdo e um projeto final, livro tecnologica, social e [Lusofona
projeto, onde o coletivo em formato cientifica.
processo deve concertina a apresentar
ser valorizado em espaco publico.
Visita a Fabrica das
Historias Jaime
Umbelino; Workshop Visitas 3 Fabrica das Reconhecer o desenho - Grelhas de observacéo;
com a técnica Joana Historias. no Ambito da Pensamento critico e [como umas das
Desenho no Maia da FHJ; temética”’Desenhar o pensamento criativo; [linguagens presentes [Desenho A - Didrios graficos e Inicio a 8 de
escuro Realizagdo de Escuro” a partir da qual | Relacionamento em diferentes Rosario Lucas produgdes visuais de cevereiro
trabalhos de s alunos tperéo con(’qtato interpessoal. manifestactes acordo com processos
expressdo visual; o obras e autores artisticas técnicos em
Exposi¢do na fabrica ‘ contemporaneas. especificidade tematica.
das Histodrias Jaime
Umbelino
Respeitar diferentes
) modos de expressdao  |Compreender e -
Conhecimento do . P p . Rosario Lucas,
. ) plastica, recusando valorizar o contributo )
Presenca do artista trabalho do artista e do L Artista ob = -
s . . ; ) estereotipos e das artes nos processos ) servacdo, auto e Inicio 9 de
Artes plasticas |residente Ricardo projeto coletivo a L - Residente, he liacso: ,
A ) ) preconceitos; de reflexao, étero avaliagdo; Novembro até
contempora- Barbeito em sala de  |realizar no agrupamento L Professora . ) o
N sensibilizacao, . ITrabalhos préticos; final do 12
neas aula, no ambito do de escolas. Compreender o intervencio Estagidria e - o in Tk [
PNA e PCE Participacdo dos alunos b ) - ... _|Comunidade BECREE G BEEE
) mundo atual e as Social/Humana, Politica
nesse projeto Escolar

mudangas de
linguagem artistica

e cultural







Quadro 13 — Plano Anual de Atividades — 12.° Ano — Turma | (Ano Letivo 2022/2023)

(Fornecido pela AEHN)

ASSINALADO COM X

O PROJETO CORRESPONDENTE

TEMA OU BREVE DESCRICAO AREAS DE OBIJETIVOS OU DISCIPLINAS E INSTR(;JS,\AENT
p TIPO DE ATIVIDADE COMPETENCIA DO APRENDIZAGENS PROFESSORES CALENDARIZACAO Flexibilid
DOMINIO DAATIVIDADE PERFIL DO ALUNO ESSENCIAIS ENVOLVIDOS DE CIDADANI| ECO ade
AVALIACAO A ESCOL ; PEST
Curricula
Desenvolv.| A ;
- Relacionar-se  com
cordialidade e respeito;
- Aceitar o apoio dos
Cada professora |- Desenvolvimento|lcompanheiros e
escolhe um e autonomia; |interessar-se e apoiar 0s
conteudo da sua -Linguagem e |esforcos dos mesmos
disciplina e textos; - Cooperar nas situacdes
desenvolve em - Pensamento [de aprendizagem e de R
- Desenhos, ) ~ ” o . Portugués
articulagdo com os | critico e criativo; |organizagdo . o
- Textos; . L Educacdo Fisica
. L temas de outras - Raciocinioe |- Apresentar iniciativas e
Desenvolviment [ - Jogos tradicionais; o ~ Desenho A
, - disciplinas. resolucdo de |propostas; . Ao longo do ano X X X
o Sustentavel - TradugGes de , . . ) Oficina Artes
Sera criada uma problemas; - Assumir compromissos e .
textos . . s Materiais e
plataforma digital |- Relacionamento |responsabilidades de )
) . ~ Tecnologias
para todos os alunos| interpessoal; |organizacdo e preparacdo
e professores - Bem-estar, salde|das atividades;
colocarem os e ambiente; Combinar com os
trabalhos - Sensibilidade |companheiros decisdes e

desenvolvidos.

estética e artistica

tarefas de grupo com
equidade e respeito pelas
exigéncias e
possibilidades individuais.




Portugués
Educacdo Fisica

Educacdo Desenho A 26 loneo do ano
Ambiental Oficina Artes g
Materiais e
Tecnologias
Portugués
Educacdo Fisica
Desenho A
Saude - Ao longo do ano
Oficina Artes g
Materiais e
Tecnologias
Compreender as
caracteristicas da
linguagem das artes
visuais em contextos
culturais e ambientais
Projeto em parceria Experimentacdo Observagao
: P ‘o 2 ; - Compreender o desenho s
com o CEA: Desenhos e técnicas |de diferentes dos trabalhos
. : como forma de L.
Desenho e Esculturalem materiais formas de registo praticos e
. . . . pensamento, )
téxtil em diversificados; que permita . . atitudes dos
comunicacdo e criagao -
metamorfose; conhecer o i 5 Oficina de Artes — [alunos, a
~ . ... nas variadas areas de , . . .
O Sarddo do Projeto artisticoa  |comportamento e N . prof. Rosario Lucas|partir de Final do 1¢
" ) S ~ producdo artistica, L
Parque da Sessdes de partir da Reutilizacdolas sensacdes . o e prof. De grelhas, de semestre e inicio
) : : " tecnoldgica e cientifica :
Viarzea esclarecimento de tecidos, no estéticas dos Desenho A, Maria |Jacordo com do 2°.
cientifico e ambito dos 7 Rs diferentes Manuel Esteves [as
. . Conhecer e aprofundar P
ambiental. materiais especificidad

Workshop de
llustracdo cientifica

Exposi¢ao
instalagdo no CEA

inerentes ao
Desenho e as
artes plasticas

processos artisticos como
modo de intervencdo na
sociedade e comunidade.

Refletir sobre temas de
identidade e do
quotidiano utilizando
referéncias da arte
contemporanea

es das
disciplinas
envolvidas




ANEXO 11: Fotografias da Visita de Estudo ao CEA
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Figura 123 a 126 — Visita de estudo ao CEA.
Fotografias de Claudia Gigante

M
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ANEXO 12: Fichas de Auto-avaliagdo — 10° J
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DESENHO A - Ano letivo 2022/2023

Ficha de auto-avaliacao — Metamorfose

Fase 1 (Esbogos e Apontamentos)

Responde: sim, ndo, em parte, e porqué ( se for caso disso).

a) Pesquisa online sobre a “Metamorfose”

b) Abordagem de definicao de Metamorfose, metamorfose em arte, autores e obras, com indica¢do das

fontes consultadas.

c) Compreendi a diferenga entre esbogo e apontamento.

d) Consegui fazer a representag¢do de eshogos, apontamentos e desenhos de caracter mais pormenorizado.

e) Tenho a percegdo da luz-sombra, claro-escuro e volumetria que se deve dar aos desenhos.

f) Rigor na interpretagdao da mancha cromatica observada.

g) Rigor no uso de todos os materiais.

1. O que cumpriste

2. O que ndao cumpriste

3. Dificuldades sentidas

4. 0 que podias melhorar

5. Utilizaste corretamente o tempo de aula

5.a) Concluiste o exercicio na aula?

5.b) Estas satisfeito(a) com o resultado final?

Outras observagoes

Avalia no geral o teu trabalho da Fases 1, na escalade 1 a 10

Nome Turma Data / /
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DESENHO A - Ano letivo 2022/2023

Ficha de auto avaliacao — Metamorfose

Fase 2 (Formas Naturais — Observagao e Amplia¢ao)
Responde: sim, ndo, em parte, e porqué (se for caso disso).

a) Desenho por observagdo de elementos naturais.

b) Representagdo de volumetria, claro-escuro, luz-sombra das formas naturais.

c) Escolha e representagdo de uma quadricula de 5x5 cm do desenho de observagao original.

d) Transferéncia da quadricula do desenho com ampliag¢do, para a folha 42x42 cm.

e) Interpretagdo da mancha cromatica e transformagao dessa mesma cor.

f) Rigor no uso de todos os materiais.

1. O que cumpriste

2. O que nao cumpriste

3. Dificuldades sentidas

4. 0 que podias melhorar

5. Utilizaste corretamente o tempo de aula

5.a). Concluiste o exercicio na aula ou em casa?

5.b) Estas satisfeito(a) com o resultado final?

Outras observagoes

Avalia o teu trabalho da Fase 2, na escalade 1 a 10

Nome Turma Data / /
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DESENHO A - Ano letivo 2022/2023

Ficha de auto avaliagcao — Metamorfose

FASE 3 (Observagdao e Meatamorfose do Corpo Humano)

Responde: sim, ndo, em parte, e porqué (se for caso disso)

a) Desenho por observagdo do Corpo Humano: Posi¢do de pé , posicao sentada Porqué

b) Representagao de volumetria, claro-escuro, luz-sombra do Corpo Humano

c) Esbogo/estudo no didrio grafico de uma metamorfose do corpo humano a partir do que aprendeu com o

que foi feito no Exercicio 1. Exlique o que féz

d) Ampliacdo do desenho a grafite na folha 42x42 cm.

d.1) Interpreta¢ées da mancha cromatica/tonalidades/claro-escuro

d.2) Rigor no uso dos materiais (Técnica Mista).

d.3) Materiais usados.

1. O que cumpriste

2. O que ndao cumpriste

3. Dificuldades sentidas

4. O que podias melhorar

5. Utilizaste corretamente o tempo de aula

5.a). Concluiste o exercicio na aula ou em casa?

5.b) Estas satisfeito(a) com o resultado final?

Outras observagoes

Avalia o teu trabalho da Fase 3, na escalade 1a 10

Nome Turma Data / /
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DESENHO A - Ano letivo 2022/2023

Ficha de auto avaliacao — Observacao e Meatamorfose Ambiente de Teatro

FASE 4

Responde: sim, ndo, em parte, e porqué (se for caso disso)

1. Fez desenho de memadria de Ambiente e Contexto de Teatro? Facil ou dificil?

2. Representou volumetria, claro-escuro, luz-sombra do Teatro neste 12 Exercicio?

Porqué

Facil ou dificil?

3. Fez o desenho da metamorfose do Exercicio 2 a grafite na folha 42x42 cm.

a) Interpretagdes da mancha cromatica/tonalidades/claro-escuro

b) Rigor no uso dos materiais (Técnica Mista).

c) Materiais usados.

5. O que cumpriste

6. O que ndo cumpriste

7. Dificuldades sentidas

8. 0 que podias melhorar

9. Utilizaste corretamente o tempo de aula

9.a). Concluiste o exercicio na aula ou em casa?

9.b) Estas satisfeito(a) com o resultado final?

Outras

observagoes

Avalia o teu trabalho da Fase 3, na escalade 1a 10

Nome Turma

Data

/
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DESENHO A - Ano letivo 2022/2023

Ficha de auto avaliagao — Projeto Final: Rosto em Metamorfose

FASE 5

Responde: sim, ndo, em parte, e porqué (se for caso disso)

1. Fez o desenho da metamorfose do Projeto Final a grafite na folha 42x42

a) Inspirou-se em alguma das obras apresentadas como exemplo, Qual?

b) Reuniu elementos relacionados com os exercicios anteriores ( ex: elementos vegetais, frutos, objetos)

quais?

4. Utilizou no desenho/composicdo a mancha cromatica a partir da tonalidade e claro escuro

a) Refira as cores que utilizou

b) Deu volumetria e perspetiva.

3.Quais os materiais usados?

a)Foi rigoroso(a) no uso dos materiais (Técnica Mista)

4. O que cumpriu

5.0 que ndao cumpriu

6. Dificuldades sentidas

7.0 que podia melhorar

8. Utilizou corretamente o tempo de aula

a) Concluiu o exercicio na aula ou em casa?

9. Ficou satisfeito(a) com o resultado final?

10. Melhorou desde a Fase 1 até a Fase 5?

11. No final das 5 Atividades/Fases o que poderia ter melhorado?

Outras observagoes

Em conclusao avalie o trabalho desta 52 Fase, na escalade 1a 10

Nome Turma

Data

/
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ANEXO 13: Ficha de Auto-avaliacio — 12° |
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Auto-avaliacdo 12°1 Oficina de Artes - 2022/23 - 1° Semestre

Trabalho de Grupo / Projeto Sardao
Escultura téxtil

Identificacdo dos elementos do Grupo

Subtitulo/conceito

N° de aulas efectivamente utilizadas no desenvolvimento do trabalho, por fases

N° de horas extra, por fases

Tipo e origem dos materiais utilizados

Gastos /Custo aproximado

Tipo de participacdo de cada elemento do rupo grupo

Elemento mais ativo do grupo

Elemento menos ativo

O que correu melhor

O que correu pior

Autoavaliagdo de cada um dos intervenientes
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ANEXO 14: Trabalhos dos Alunos do 10° J
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FASE 1 — Exercicio 1: Esbocos e Apontamentos

Figura 127 & 144 — Esbocos e apontamentos feitos pelos alunos.
Fotografias de Claudia Gigante
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FASE 1 — Exercicio 2: Desenho de Memoria

Figura 145 a 173 — Desenhos de Memoéria.
Fotografias de Claudia Gigante

Fotografias 38 a 66 —

262



263



Xz
.

4

_JI\I!y____ :

264



265



266



FASE 1 — Exercicio 3 e 4: Pedras da Calcada

Figura 174 & 192 — Desenho de Pedras da Calcada .
Fotografias de Claudia Gigante

Fotografias 67 a 85 —
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FASE 1 — Exercicio 5: Diario Gréfico

Figura 193 4 213 — Esboco e Apontamento no Diario Gréfico.
Fotografias de Claudia Gigante
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FASE 2 — Exercicio 1: Estudo das Forma Naturais

Figura 214 a 217 — Desenho do Estudo das Formas Naturais.
Fotografias de Claudia Gigante
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FASE 2 — Exercicio 2: Ampliacdo de Objeto

Figura 218 & 225 — Metamorfose por Ampliacéo.
Fotografias de Claudia Gigante
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FASE 3 — Exercicio 1: Estudo do Corpo Humano

Figura 226 & 265 — Desenho do Corpo Humano.
Fotografias de Claudia Gigante
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FASE 3 — Exercicio 2: Metamorfose da Figura Humana

Figura 266 & 288 — Estrutura do Sarddo feito pelos alunos.
Fotografias de Claudia Gigante

Fotografias 158 a 180 — Metamorfose da Figura Humana
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FASE 4 — Exercicio 1: Estudo de Ambiente Teatro

Figura 289 a 310 — Desenho de Ambiente Teatro.

Fotografias de Claudia Gigante
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FASE 4 — Exercicio 2: Metamorfose Ambiente Teatro

Figura 311 a 329 — Metamorfose de Ambiente Teatro.
Fotografias de Claudia Gigante
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Fase 5 — Exercicio Final: O Rosto

Figura 330 a 346 — Metamorfose do Rosto.
Fotografias de Claudia Gigante
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Colagens e Apresentacgdes

Figura 347 & 367 — Apresentacdes e Collages.
Fotografias de Claudia Gigante
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Exposicédo dos Trabalhos

Figura 368 a 378 — Trabalhos Expostos.
Fotografias de Claudia Gigante
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ANEXO 15: Trabalhos dos Alunos do 12° |
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Figura 379 a 402 — Trabalhos das Esculturas Téxteis.
Fotografias de Claudia Gigante
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ANEXO 16: Tabelas dos Critérios de Avaliacao
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Quadro 14 — Niveis de Desempenho

(Adaptado da AEHN)
Percentagem
0-29% 30-49% 50-69% 70-89% 90-100%
Mencéo MUITO INSUFICIENTE INSUFICIENTE SUFICIENTE BOM MUITO BOM
Valor 0 - 4 Valores 5 -9 Valores 10 - 13 Valores 14 - 17 Valores 18 - 20 Valores
Nivel de APROPRIACAO E APROPRIACAO E APROPRIACAO E APROPRIACAO E APROPRIACAO E
Desempenho REFLEXAO REFLEXAO REFLEXAO REFLEXAO REFLEXAO

Nunca atinge os conhecimentos
e capacidades previstos neste
dominio.

INTERPRETAGAO E
COMUNICACAO

Nunca atinge 0s conhecimentos
e capacidades previstos neste
dominio.

EXPERIMENTAGAO E
CRIACAO

Nunca atinge os conhecimentos
e capacidades previstos neste
dominio.

Raramente atinge os
conhecimentos e capacidades
necessarios previstos neste
dominio.

INTERPRETACAO E
COMUNICACAO

Raramente atinge os
conhecimentos e capacidades
necessarios previstos neste
dominio.

EXPERIMENTACAO
E CRIACAO

Raramente atinge 0s
conhecimentos e capacidades
necessarios previstos neste
dominio.

Atinge com frequéncia os
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.

INTERPRETACAO E
COMUNICAGAO

Atinge com frequéncia os
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.

EXPERIMENTACAO E
CRIACAO

Atinge com frequéncia os
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.

Atinge com muita frequéncia os
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.

INTERPRETAGAO E
COMUNICACAO

Atinge os conhecimentos e
capacidades previstos neste
dominio.

EXPERIMENTAGAO E
CRIACAO

Atinge com frequéncia os
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio com

qualidade.

Atinge sempre 0s
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.

INTERPRETAGAO E
COMUNICACAO

Atinge sempre 0s
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.

EXPERIMEN'[A(;AO E
CRIACAO

Atinge sempre 0s
conhecimentos e capacidades
previstos neste dominio.




Quadro 15 — Critérios de Avaliacao

(Adaptado da AEHN)
Dominios Aprendizagens Essenciais Competéncias Transversais|Ponderacdo| Instrumentos de Avaliacdo
Perfil do aluno a)
Apropriacdo e Reconhecer os diferentes contextos que experiéncia como fonte de Conhecedor/Sabedor/Cult 20%

Reflexao

estimulos visuais e ndo visuais, analisando e registando graficamente as
situacdes que o/a envolvem.

Reconhecer o desenho como uma das linguagens presentes em
diferentes manifestacdes artisticas contemporaneas.

Identificar diferentes periodos histéricos e respetivos critérios estéticos,
através de uma visdo diacronica do Desenho e de outras manifestacGes
artisticas.

Conhecer diversas formas de registo - desenho de observagéo, de
memodria e elaborados a partir do imaginario - explorando-as de diferentes
modos, através do desenho de contorno, de detalhe, gestual, organico,
automatico, geomeétrico, objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato, esquisso e
esboco, entre outros.

Estabelecer relagdes entre os diferentes elementos da comunicagao
visual, como a forma, a cor, a luz-sombra, a textura, o espago, o volume,
entre outros

Respeitar diferentes modos de expresséo plastica, recusando
estere6tipos e preconceitos.

Interpretacéo e
Comunicacéo

Reconhecer a importancia dos elementos estruturais da linguagem plastica
(forma, cor, valor, espago e volume, plano, textura, escala, ritmo, equilibrio,
estrutura, entre outros) na analise de imagens de diversa natureza e na
elaboracéo e experimentagdo de desenhos através do desenho, conceitos
e tematicas proprios/as de manifestacdes artisticas contemporaneas, a
partindo de contextos reais observados, de imagens sugeridas e/ou de
pontos de partida imaginados;

Justificar o processo de concecao e de conexao dos seus trabalhos,
utilizando os principios e o vocabulario especifico da linguagem visual;

Interpretar a informag&o visual e de construir novas imagens a partir do
que vé&, selecionando modos de registo: traco, e técnica mista e os
suportes e os materiais em fungéo das suas caracteristicas, adequando-os
as ideias a desenvolver.

Desenvolver o sentido critico, face a massificagdo de imagens produzidas
pela sociedade;

Utilizar argumentos fundamentados na andlise da realidade que
experiencia (natureza, ambiente urbano, museus e galerias de arte, entre
outros);

o/Informado:

A B,G, I J

b, c

Criativo:

A, C,D,J

b, c

Critico/Analitico
A/B,C,D,G
a,b,cde
Indagador/Investigador:
C,D,F, H, I

a, b, c
Sistematizador/Organizad or:
A /B, C I 3J

a, b, c

Criativo:

A C,D

a,cd

Comunicador:
A,B,D,E,H,

Trabalho individual ou em grupo:
desenhos, esbogos, apontamentos
ou modelos produzidos;

Projeto Final: Livro

Trabalhos de casa:
Pesquisas/Investigagao

30%




Experimentagéo e

Criacéo

Utilizar diferentes modos de registo: trago (intensidade, textura, espessura,
gradacdo, gestualidade e movimento), mancha (densidade, transparéncia,
cor e gradagao) e técnica mista (combinagdes entre traco e mancha,
colagens, pastéis de 6leo e aguadas, entre outros modos de
experimentacgao);

Utilizar suportes diversos e explorar as caracteristicas especificas e
possibilidades técnicas e expressivas de diferentes materiais (grafites,
carvao, ceras, pastéis, ttmpera, aguarela e outros meios aquosos);

Reconhecer desenhos de observagéo, de memoaria e de criagéo e de os
trabalhar de diferentes modos, através do desenho de contorno, de
detalhe, gestual, organico, automatico, geométrico, esquisso e esboco
objetivo/subjetivo, figurativo/abstrato, entre outros;

Produzir registos gréaficos de acordo com diferentes variaveis (velocidade,
tempo e ritmo, entre outras);

Aprofundar os estudos de formas naturais e/ou artificiais, de contextos e
ambientes e do corpo humano mobilizando os elementos estruturais da
linguagem plastica e suas interrelagdes (forma, cor, valor, espaco e
volume, plano, textura, escala, ritmo, equilibrio e estrutura, entre outros)
exercitando a capacidade de registo das suas qualidades expressivas;

Desenvolver, com crescente dominio, os estudos de formas e de escalas,
iniciando processos de andlise e sintese;

Explorar intencionalmente as escalas dos objetos ao nivel da
representagdo e da composicao;

Realizar, a méo livre, exercicios de representacédo empirica do espago que
se enquadrem nos sistemas de representacao convencionais;

Aplicar processos de sintese e de transformagé@o/composicao
(sobreposigéo, simplificagdo, nivelamento ou acentuagéo, repeticéo, entre
outros), explorando intencionalmente o potencial expressivo dos materiais
e da gestualidade;

Manifestar um progressivo dominio na realizacdo, & méo livre, de
exercicios de representacdo empirica do espaco que se enquadrem nos
sistemas de representagdo convencionais.

Respeitador da diferenga/do
outro

A /B E FH

a, d e

Cuidador de si/do outro
B,E,FG

a, d e
Participativo/Colaborador: C, D,
E,F G

b,c,d
Responsavel/Auténomo:
C,D,EFG, 113

a, b,c,d e

40%

Responsabilidade: assiduidade,
pontualidade, apresentagéo do
material necessario
Comportamento

= Atencéo e concentragéo =

Participacéo — intervengao

na aula;

= Empenho e autonomia

= Participagéo em projetos

a)

A - Linguagens e Textos; B - Informacéo e Comunicacéo; C - Raciocinio e Resolugdo de problemas; D - Pensamento critico e Pensamento criativo; E - Relacionamento interpessoal; F - Desenvolvimento pessoal e autonomia; G -

Bem-estar, salide e ambiente; H - Sensibilidade estética e artistica; | - Saber Cientifico, Técnico e Tecnolégico; J - Consciéncia e dominio do corpo.




Quadro 16 — Grelha de Avaliacdo
Feedback/parecer

(Autoria: Claudia Gigante)
Professor

Unidade Didatica — “Técnicas Ensaios: Metamorfose”
Fase 5 Aluno

Fase 3 Fase 4
(Estudo do Corpo (Estudo de Objetos, (Rosto: Projeto
Humano) Contextos e Ambientes) Final)

Fase 2
(Estudo das
Forma Naturais)

Dimensdes da Avaliacdo Fase 1
(Esbogos e
Apontamentos)

Processos Investigacdo/Pesquisa:

Proposta/Criatividade:

Associacdes aos modelos
abordados
(artistas):

Capacidade de expressao,
através da linguagem
plastica e visual:

Dominio dos materiais:

Auto-avaliagdo:

Participagao/
responsabilidade:

Comunicagéo de ideias:

Produto

Sensibilidade
Estética/Elementos da
Forma e composigao
visual:

Aplicacao técnica e
utilizacédo de materiais:

Produto Final:
Legenda: M.INS - muito insuficiente (09%-29%); INS - insuficiente (30%-49%); SUF - suficiente (50%-69%); BOM - (70%-89%); M.BOM - Muito Bom (90%)




ANEXQO 17: Exposicédo no CEA
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Figura 403 a 415 — Trabalhos Expostos no CEA.
Fotografias de Claudia Gigante
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ANEXO 18: Inquérito aos Alunos de Desenho A
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Inquerito
“Desenvolvimento da Criatividade nos Alunos sobre a Unidade Didatica de Metamorfose”

O inquérito apresentado tem como objetivo analisar o desenvolvimento da criatividade nos alunos de Artes Visuais
segundo o tema de trabalho sobre “Metamorfose” e o desenvolvido pela professora Claudia Gigante na disciplina
de Desenho A ao 10° ano.

A recolha de informac&o é fundamental para verificar o grau de interesse e envolvimento e desenvolvimento dos
alunos na disciplina de Desenho A e nesta unidade didatica em particular.

Os resultados serdo analisados e apresentados no seguimento do relatorio de estagio/dissertagdo “Metamorfose:
Referencial para a Criatividade”.

Este inquérito é anénimo e confidencial, por este motivo é favor de ndo colocar qualquer tipo de informagao
pessoal em nenhuma parte da folha.

Agradeco a colaboracgao e a opinido sincera de todos 0s alunos neste inquérito.
Idade:

A) Classifica e assinala a tua resposta as seguintes afirmagdes, utilizando uma escala de satisfacao.
Sendo que:

Discordo totalmente

Discordo

Indiferente

Concordo

Concordo totalmente

agrwdE

1) Gostei e interessei-me por cada Fase do Tema de Metamorfose nas aulas de Desenho A.
L 2 s 1 5 |

2) Senti que aprendi e descobri novas técnicas durante a Unidade Didatica.
L e e 4 5 |

3) Houve evolugdo na minha criatividade, conceitos e ideias no percurso da UD.
L 2 g 1 5 |

4) Considero que desenvolvi 0 pensamento critico.
b 2 b u 5 |

5) Considero que aumentei 0 meu conhecimento sobre arte.
b b s 1 5 |

B) Classifica numa escala de 1 a5 valores as competéncias que mais estiveram presentes e foram trabalhadas nos
exercicios propostos em aula relativamente & unidade/tema Metamorfose.

Sendo que:

Muito pouco importante
Pouco Importante
Importante

Muito Importante
Muitissimo Importante

aprwpPE
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Conhecimento e compreensao a nivel artistico em
varias formas

Desenvolvimento Intelectual e de juizo estético.

Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade
estética

Autoconfianca/ Autoestima

C) Consideras que as Fases do projeto A Metamorfose desenvolvidas na disciplina de Desenho A sdo uteis para
o0 desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?

Sim Néo

Porqué?

D) Classifica numa escala de 1 a 5 valores as estratégias de ensino que mais estiveram presentes e foram mais
importantes para a resolugdo dos exercicios propostos pela professora/professor Claudia Gigante.

Sendo que:

Muito pouco importante
Pouco Importante
Importante

Muito Importante
Muitissimo Importante

ar0NRE

Apresentagdes em PowerPoint

Desenho de Observagéo

Desenho de Imaginacéo

Conhecimentos de Obras e Artistas

Conhecimento de Materiais e Técnicas

Disponibilidade do professor (s) para auxilio em
duvidas que foram surgindo

Diario Grafico

Visita de Estudo

E) Indica qual foi a Unidade Curricular que mais gostaste:

___ Fase 1 - Esbogo e Apontamento;

__ Fase 2 — Estudo das Formas Naturais: Ampliacdo de parte de um Esbogo;

___ Fase 3 - Estudo do Corpo Humano: Desenho do Corpo Humano com Metamorfose;
__ Fase 4 — Estudo de objetos, ambientes e contextos com apontamentos das
convergéncias perspéticas: Desenho de Ambiente Teatro com Metamorfose;

___Fase 5 - Projeto Final: Desenho do Rosto com Metamorfose;

Indica os motivos da tua escolha:
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F) Classifica numa escala de 1 a 5 valores o desenvolvimento do conhecimento e da criatividade que adquiriste

ao longo das diferentes Fases da UD.

Sendo que:

Aprendi e desenvolvi bastante
Aprendi muito

Aprendi alguma coisa
Aprendi pouco

Nao aprendi nada

o wdE

Conceitos de Metamorfose.

Diversos pontos de vista de Metamorfose nas Artes.

Diferentes Artista que usam Metamorfose.

Conhecimentos de Obras sobre Metamorfose.

Como usar e explorar a Metamorfose nos trabalhos de Desenho A.

Como posso trabalhar diferentes Metamorfoses nos trabalhos.

Como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros em Artes.

Ter uma visdo mais alargada para outros trabalhos incluindo trabalhos noutras
disciplinas.

G) Classifica numa escala de 1 a 5 valores o desenvolvimento do conhecimento e da criatividade que adquiriste

ao longo das diferentes Fases da UD.

Sendo que:
Bastante
Muito
Alguma coisa
Pouco

Nada

aprwnPE

Evolui substancialmente de Fase para Fase.

O meu conhecimento e criatividade aumentou substancialmente.

Acho que depois desta unidade vou conseguir fazer melhores trabalhos

Conseguir adquirir um melhor grau de abstragéo do realismo.

Acho que foi uma mais valia para a minha evolugéo nesta disciplina.

Muito Obrigado pela tua colaboracao!

A tua opinido é importante!
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ANEXO 19: Entrevista a Professora Cooperante
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Entrevista a Professora Cooperante M2, Rosario Lucas

12 PARTE
PE: Esta a gravar. Entdo vamos comegar.
PC: Ok

PE: Este questionario debruca-se sobre o projeto da metamorfose desenvolvido na turma
10° de Desenho A que resultou no livro de grandes dimensdes e na turma de 12° de Oficina
de Artes que resultou numa escultura téxtil. Para a realizacdo da minha dissertacdo de
mestrado gostaria de saber a opinido da Professora Maria do Rosario Lucas acerca desta
unidade didatica, o desenrolar do processo com os alunos e o resultado final.

As perguntas formuladas séo as seguintes:

PE: Como €é que a professora avalia este projeto na sua globalidade em funcéo da faixa
etaria e nivel de desenvolvimento dos alunos tanto na turma de 10° ano, como na turma

12° ano, separadamente?

PC: Ok. Comecando pela turma do 10° ano. Eu acho que o efeito de resposta tem algumas
condicionantes, inicialmente, mas depois, vai-se notando que os alunos aderem de uma forma
entusiastica e até, digamos, ainda com uma dimensdo orientada no sentido do tema, do assunto,
portanto ndo é absolutamente livre, solto, mas ha duas dimensdes, aquela que o aluno recolhe a
partir da informacédo dada pelo professor ou professora e depois a forma como ele gere essa
informagdo e como a aplica a uma situagdo nova, mais particular, mais individual. Embora o
tema seja igual para todos os alunos, ndo estando familiarizados grandemente com a dinamica
porque sdo “miudos” que vém do nono ano, de escolas, que ndo tem um “carater artistico”, que
vivem em aldeias, que ndo tém propriamente acesso a comunicagdes e informacgdes baseadas
nas expressdes artisticas nomeadamente visuais, ja ndo falando das outras, e sente-se que ha
uma certa naturalidade para as expressoes, ainda que, claro, a serem trabalhadas no sentido de
corresponderem as expetativas do professor. O resultado em si funciona com naturalidade e

genuinidade e com a apresentacao do tema, neste caso era a metamorfose, os alunos entenderam
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No que consistia 0 processo, e perante 0s exemplos que foram apresentados eu acho que eles até
estiveram muito bem ainda que, sendo uma turma de iniciacdo na area artistica. Nao €? Parece-
me que é um bocado isso. N&o sei se hé assim alguma coisa mais que tu queiras ouvir ou se ha

algum topico que eu possa abordar mais especificamente?
PE: Té acho que sim, acho que esta, agora era do 12° ano.

PC: Bem, no 12° ano as expectativas ja estdo praticamente desenhadas pelo professor embora
neste caso ndo se conhecendo a turma, por exemplo quando, se acompanha uma turma do 10°
ao 12° ano o professor vai construindo uma forma de estar e de trabalho que é reconhecida por
todos, e que é assumida por todos, e isso facilita um pouco os resultados e facilita até nas
relacdes professor/alunos. Assim, torna-se mais facil, mais claro, identificar o potencial inerente
ao aluno permitindo uma expectativa mais assertiva em relacdo aos resultados. No caso
concreto deste projeto... eu acho que até superou, de algum modo as expectativas, tendo atencdo
0s receios inicialmente tracados da minha parte. Portanto, perante uma situagdo mais
experimental e o diagnostico prévio realizado antes deste projeto, fiquei com algumas duvidas,
com algumas preocupac0es relativamente ao processo e ao desenvolvimento do projeto, dadas
as novas dimensoes de trabalho a que os alunos ndo estdo habituados. Pois, eles durante os 2
anos anteriores, 10° e 11°, s6 tém a disciplina de Desenho A, ndo tém outras disciplinas praticas
em que experimentem materiais, em que apliquem conceitos, concep¢des e processos técnicos
diversificados. Assim, mais do que aquilo que eu esperava efetivamente, eu penso que as coisas
resultaram bem, mas é evidente que também houve todo um processo de conhecimento e de
acepcao de questdes que seriam utilizadas posteriormente para a resolucéo do problema/projeto,
sendo que, envolvem-se ai outros contetdos disciplinares e outros profissionais nomeadamente
enquadrados na &rea da temética da biodiversidade e preservacdo da natureza, tais como
bidlogos e investigadores (no ambito das parcerias envolvidas no peojeto). Deste modo foi
possivel, neste caso, tratar convenientemente 0 assunto em causa que tem a ver com a
contribuicéo para a informacao/sensibilizacao e preservacdo de um animal em vias de extincéo,
em parte, causado por desatencdo do ser humano, a partir de comportamentos incorretos. Eu
penso que o facto de os alunos terem oportunidade de fazer esta ligagdo com profissionais
ligados ao tema da natureza, permitiu que eles fizessem a interiorizacdo e se tornassem
responsaveis por responder com empenho, como cidaddos que tém esse dever. Assim, sendo 0
exercicio uma leitura em metamorfose da tematica “O Sarddo da Varzea”, os alunos
conseguiram fazer o exercicio ndo s6 em termos praticos, mas também conceptualmente, em

termos da ideia. Conseguiram ser conceptuais, conseguiram relacionar as davidas e 0s as%%tlos



da sensibilizacdo que estavam por tras também deste trabalho e depois no final penso que fluiu
e que resultou. Resultou, portanto, como ja disse, melhor do que eu tinha pensado e acho que a
intervencdo explicativa que foi dada por exemplo por ti, explanando o que é metamorfose no
contexto mais artistico, porque a pessoa até pode saber o significado, mas ndo ver aquilo numa
determinada dimensao, isso foi extremamente favoravel, e depois os pedidos para que eles
pesquisassem alguns termos/palavras-chave no ambito das caracteristicas relacionadas com o
assunto em causa, que seria tratar, plasticamente, neste caso, uma espécie de animal, de uma
zona especifica da cidade (o parque da Véarzea de Torres Vedras), eu acho que tudo isso
acrescentou realmente potencial para o trabalho resultar de uma forma interessante, ndo foi

perfeita, mas foi interessante.

PE: Ok obrigada!

PE: Como avalia este projeto em relacdo aos programas, ou seja, a unidade didatica que
eu fiz em relagdo aos programas das disciplinas? Foram desenvolvidas as competéncias e

contetidos adequados as exigéncias dos programas?

PC: Olha, sim, foram desenvolvidas as competéncias e contetdos dos dois programas. Eu acho
que qualquer tema serve para fazer um projeto. Como eu costumo dizer “até com o cabelo nos
podemos fazer uma dissertagcdo”. Acho que o tema da metamorfose tem por si s6 uma grande
dimensdo, muito conhecida, relativamente ao artista e as expresses, porque se nds nos
lembrarmos de vérias correntes e de varios momentos da historia das artes, da pintura, por
exemplo, da escultura, etc, encontramos a metamorfose como tema de inspiracdo facilmente,
nas esculturas, como a escultura grega, ou por exemplo, nas pinturas do surrealismo, ha um
bocadinho essa relacdo portanto ndo € uma coisa absolutamente desconhecida, mas que se
calhar ndo é muito consciencializada e agrada aos alunos. No caso do 10° ano isso foi bastante
claro, permitiu englobar praticamente todos os conteudos da disciplina, que séo semelhantes
quer no 10°, 11°, 12°. O professor (a) baseando-se no que lhe é possivel conhecer do individuo
e do grupo vai procurando perceber em que areas é que tem que insistir mais e que necessidades
é que os alunos tém para gerir as aprendizagens, a partir dos conteudos programaticos. Eu acho
que em termos de planeamento, no plano mesmao tedrico, digamos, relativamente ao que séo 0s
conteudos da disciplina, ou das disciplinas, e nomeadamente nesta do 10° ano, como eu disse,
eu percebi nesse tema e nas propostas que foram programadas e apresentadas, que tudo o que
tem a ver com a estrutura programatica, era possivel integrar: os elementos estruturais da

linguagem plastica, a questdo da metamorfose ligada a figura humana, ao animal, aos objetos,
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a observacdo, a interpretacdo do meio, a imaginacao, ao reconhecimento a partir de obras de
artistas conhecidos que tém na sua expressdo elementos de correta referéncia e que permitem
aos alunos conhecerem e aprenderem. Uma parte dos alunos vivem no meio rural, onde ndo tém
acesso a informacdo e porque ndo vao aos museus, as galerias, as visitas de estudo, porque
infelizmente também passaram por uma crise que nao lhes permitiu isso, eles ficaram com
imenso défice de atencdo a informacdo visual, de interpretar coisas, de refletir sobre elas. Eu
acho que fazendo uma planificacdo do trabalho desenvolvido no 10° ano na disciplina de
Desenho A, se calhar seria uma coisa mais repartida ou seja mais dividida, ndo seria uma coisa
continuada.

Eu creio que os exercicios programados permitiram alargar as aprendizagens referentes aos
respetivos contetdos disciplinares, conforme pretendido e o facto de os dois projetos (turmas
10° e 12°) corresponderem a um processo sequencial e de terem sido iniciados no 1° semestre
do ano letivo, permitiu aos alunos desenvolverem de modo equilibrado todas as aprendizagens
essenciais previstas para o respetivo ano letivo. Os alunos ndo chegam todos com a mesma
preparacdo, isso é uma realidade e nunca saem completamente em equidade, no entanto, em
termos da sua aprendizagem, porque ha uma série de fatores que n6s ndo conseguimos controlar,
vamos tentando melhorar e capacitar a autonomia e conseguimos posteriormente comprovar
alguma evolucdo. Eu acho que este projeto, efetivamente este produto conseguiu passar por
essas varias fases até como diagnostico, porque como os alunos estavam pela primeira vez no
10° ano, pela primeira vez comigo, por exemplo, como professora de Desenho A, 0 projeto
realizado permitiu-me realmente diagnosticar varias situacGes que serdo importantes para

desenvolver. Acho que foi muito positivo.

PE: Como é que sentiu as duas turmas quanto a motivacao e desenrolar dos processos?

PC: Em relagéo a este tema, eu senti que a motivagao foi bastante semelhante e positiva, cada
turma ao seu nivel. Retirando algumas excecdes referentes aos alunos que se encontram num
nivel mais baixo de empenho e que podem ficar mais desinteressados, ou porque a sua forma
de ser e a sua forma de estar e aprender ndo estdo ainda bem ativados, ou porque as suas atitudes
ndo Ihes permitem desenvolver com prazer as suas competéncias ou outras, mas de uma maneira
geral, eu penso, que quer numa, quer noutra, os dois temas ou tema Unico e depois adaptado em
subtema digamos para o tipo de trabalho a realizar, funcionou bem nas duas turmas. Os alunos

sentiram-se, eu penso que eles se sentiram motivados. Observei essa motivagéo.
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PE: Considera que existiu desenvolvimento dos alunos nas competéncias e no
conhecimento, incluido o desenvolvimento da Criatividade, que € a base do meu estudo,

em ambas as turmas?

PC: E assim, eu ndo consigo muito bem por isso no global, porque eu neste momento ja tenho
muito presente cada um dos alunos. Eu acho que a nivel da Criatividade todos eles, ou todo o
ser humano pode ser criativo, se ndo desenvolve muitas vezes pelo caminho de algumas
expressoes especificas, por razdes diversas, ou porque ndo € essa orientacdo, ou por desinteresse
pelo que Ihe é oferecido. Esse campo da Criatividade, eu acho um bocadinho dificil no sentido
em que por vezes hd uma certa confuséo, e os alunos ficam retidos nessa confusdo, entre: “O
que ¢ criatividade?” ou “O que ¢ a liberdade de expressdo?” e “O que ¢ liberdade
verdadeiramente, até onde é que eu posso fazer aqui 0 que eu quero e vou considerar isso
criatividade?”. Eu penso que ha aqui um bocadinho esta confusdo. Eles pensam que: “Ok, se
me deixar a fazer o que eu quero eu sou criativo”, mas ndo analisam, nao refletem e nao separam
um bocadinho essa dimenséo da Criatividade, ndo encontram solugdes para os problemas. Acho
que é mais complexo do que propriamente deixar que os alunos facam aquilo, escolham aquilo,
assim ndo ha processo de ensino-aprendizagem, ou seja, eles tém que realmente perceber bem
0 que ¢ a criatividade e tém que seguir exemplos e ouvir profissionais que utilizam e tém como
ferramenta de trabalho a sua criatividade e hé& varios. Hoje, cada vez mais, é necessario
relacionar o pensamento critico com o pensamento criativo. Escolher uma éres de estudos
artisticos implica trabalhar num percurso longo. “Se faco aquilo que eu quero ja sou criativo”,
“Se uso determinado material j& estou a ser criativo”. A criatividade ndo € s6 isso. Ha que
compreender e explicar o porqué das opgdes. E necessario argumentar. “Eu fago isto porque
isto”, ndo ¢ so6 porque sim. Portanto, todos os artistas terdo, todos os artistas que ja sao
profissionais tém essa capacidade, e todo o ser humano a tem realmente. Mas para seguir um
curso de artes, eu acho que este € um percurso, um caminho longo até os alunos perceberem
realmente o que é a criatividade e desenvolverem-na. A criatividade € a capacidade de olhar
para uma coisa qualquer, um objeto, um animal, uma pedra, etc, tudo o que seja visual, neste
caso e ter a capacidade de ver mais do que aquilo... encontrar solugdes para qualquer problema...

e nem todos conseguem chegar a esse pensamento critico e criativo. N&o é facil.
PE: Como reagiram as duas turmas perante os resultados finais desta unidade?
Eu acho que reagiram bem. Considero que os alunos, de um modo geral, foram conscientes, no

sentido de ndo se avaliarem num nivel muito elevado, nomeadamente no 10° ano e isso também
344



depende das pessoas, do seu sentimento de injustica e da sua formacdo. No que respeita aos
conteudos, ao entendimento e resposta ao programado, acho que os alunos de um modo geral

reagiram positivamente.

Tu perguntas-te 0 qué exatamente?

PE: Como reagiram as duas turmas perante os resultados finais desta unidade?
PC: Os resultados finais realizados ou os resultados da avalia¢éo?

PE: Da avaliacao.

PC: Em relagdo a avaliacdo como eu disse atrés, os alunos foram bastante modestos, tirando
uma ou outra pessoa, como ja disse, com razdes que tém a ver com a sua propria personalidade

OU O seu carater, e com as suas vivéncias pessoais, o que é normal.
PE: E os resultados que estes tiveram de trabalho?

PC: Por exemplo, eu acho que nés tivemos miudos que manifestaram desapontamento em
relagdo a alguns trabalhos que realizaram, “eu ndo gostei tanto disto”, “achei que ndo resultou
tdo bem”. Portanto, eu acho que alguns em que fizeram varios exercicios seriados, como
previsto, tiveram entendimento e consciéncia de que umas coisas funcionarem bem e outras
nem por isso e que estavam a espera de mais. Depois, também ha aqueles, que pouco se
esforcaram “tipo deixa andar™... “OK, se eu tiver 10, j4 ndo ¢ mau. Um 10 chega”. E, depois ha
aqueles que tendo ja algumas ferramentas associadas as areas da expressao visual, s80 um pouco
mais exigentes com avaliacdo do processo/produto, porque acham que é insuficiente
comparativamente aquilo que estavam a espera ou aquilo que acham que conseguem fazer,

embora ndo o tenham feito por qualquer razao.

PE: O comportamento dos alunos das duas turmas era o que esperava no desenvolvimento

do projeto? Surpreendeu-se com algum aluno no contexto das duas turmas?

PC: E assim, fui-me surpreendendo, porque no 10° ano eu nio conhecia o passado de trabalho
deles, nem o nivel de resposta, e, portanto, fui descobrindo, fui mais descobrindo do que me
surpreendendo porque néo tinha termos de comparagdo. No 12° ano embora ndo conhecesse 0s
alunos, como eu disse hé bocadinho, ja ha aquela expectativa de: “Ok, eles estdo no 12° ano.

Portanto, ja ha aqui um nivel que € suposto os alunos terem”. Para além de ndo conhecer os
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alunos, o tempo semanal concentrado num s dia, trés tempos, ndo é suficiente para o
conhecimento, como por exemplo, no 10°. No 10° eu vou aprofundando muito mais a
proximidade com os alunos, quer em termos pessoais, quer no acompanhamento pedagogico.
Eu acho que descobri realmente coisas satisfatorias, portanto, resultados satisfatorios,
relacionados com o trabalho de alguns alunos, nas habilidades, na maneira de organizar, na
maneira de conduzir todo o processo, quer no 12° ano de Oficina de Artes, quer no 10° ano em
Desenho A. Ao longo do tempo fui abrangendo a forma como se organizavam, como
trabalhavam a informagéo que lhes era fornecida, como tomavam a iniciativa ou ndo, como
recapitulavam e refaziam, como usavam o diario de bordo, como esbocavam e apresentavam
ideias pelo desenho e notas escritas, a metodologia pessoal, etc. E depois percebi o oposto,
aqueles que fazem tudo “em cima do joelho” (12°), que ndo se organizam e ndo correspondem
com empenho (nada de insolito). Mas vendo a disciplina no &mbito daquilo que ela efetivamente
tem, aquilo que estd previsto, uma disciplina de carater oficial e experimental, eu acho que
mesmo aqueles que as vezes ndo sdo tdo metddicos e tdo organizados, acabam por manifestar
alguma capacidade mesmo de improviso que condiz com os objetivos da disciplina. Ou seja,
eles depois tem por tras ideias e conceitos que ndo conseguem aplicar aos trabalhos e aos
exercicios praticos quer ao nivel dos estudos visuais dos esbocos, quer ao nivel dos produtos,
da realizacdo de produtos, no uso de materiais, para chegarem depois a apresentacdo da ideia
para o produto final. Eles podem n&o estar ai, mas de um modo geral todos os alunos, em termos
de pensamento, eu acho que os alunos acabam por conseguir corresponder aquela ideia de

reflexdo e de experimentacdo que é suposto fazer na disciplina, acho eu.

PE: E relativamente aos alunos do 10° ano?

PC: Ao fim do terceiro exercicio da série de trabalhos, houve exercicios da mesma pessoa que
uns apresentavam-se com determinada qualidade no ambito daquilo que era previsto e o que
nos esperamos, mas depois a mesma pessoa no outro exercicio ja ndo respondia tdo bem, ja ndo
tinha, j& ndo atingia os objetivos que estavam previstos. Essa situagdo surpreendeu-me um
pouco. Fui descobrindo esta diversidade de respostas e o facto de algumas pessoas poderem ser
muito mais eficientes numas coisas e menos eficientes noutras, isto depois acaba por criar ali
um equilibrio que vai dar origem ao resultado final. Na verdade, no 10° ano, alguns alunos

surpreenderam pela positiva, apresentando significativa qualidade nos seus trabalhos.
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22 PARTE

Portanto, esta diferenca entre 0 10° ano e 0 12° ano, entre aquilo que eu esperava ou aquilo que
me poderia surpreender, € mais expectavel no 12° ano do que no 10°, pela razdo que eu ja disse,
ou seja, no 10° ano os alunos aparecem a um nivel bastante inferior e a niveis muito diferentes
uns dos outros. Ha alguns que, até por interesse pessoal, ja ttm uma pratica, por exemplo de
desenho, e que depois perante os exercicios propostos manifestam que tem as ferramentas
principais e que aquilo pode fluir. E depois ha aqueles que apresentam desconhecimento
extremo, aparecem como se nunca tivessem visto um desenho, nenhuma obra de desenho feita
por um autor, pronto, ndo tém mesmo conhecimento absolutamente nenhum. Apesar de terem
tido Educacgéo Visual uma vez por semana ou duas vezes de 50 minutos, salvo erro... O tempo
escolar que lhes é oferecido para realmente obterem o que é suposto, educar a Visdo e
desenvolver aptiddes através de experiéncias praticas, € pouquissimo. Assim, ou se interessam
e progridem de forma autonoma ou mantém muitas dificuldades ao longo de todo o processo

ensino/aprendizagem. Embora se observem mudancas positivas, claro.

PE: Houve conflito de ideias entre os alunos neste processo relativamente a turma do 12°

ano uma vez que fizeram o trabalho de grupo?

PC: Sim. Houve conflitos porque sdo alunos que ja se conhecem, pelo menos ha 3 anos. Outros
até ha mais porgue vieram da mesma escola basica e alguns pertenciam a mesma turma. Depois
o facto de estarem os 3 anos neste nivel no curso também, e as experiéncias que eles tiveram de
trabalho de grupo ndo sdo muito positivas ou porque acham que alguns colegas se “baldam” e
portanto a partida comecam logo por descartar a hipotese de fazerem parte do grupo desses
colegas, ou dessas pessoas fazerem parte do seu grupo. Ou porque sentem que ndo tém
afinidades com uma determinada pessoa ou porque aquela pessoa € vista de um determinado
modo que parece fica excluida do grupo (propensao atual). Ha um bocadinho de tudo e nao é
facil gerir o trabalho de grupo. Neste caso, como foi o primeiro trabalho de grupo (em Oficina
de Artes) isso foi percetivel. Mais tarde em repeticdo e porque houve outra consciencializagdo
das situagdes e talvez outra forma de abordagem que atingiu mais os alvos pretendidos,
nomeadamente os alunos que manifestavam mais preconceitos ou animosidade com uma pessoa
determinada, foi mais facil depois na segunda fase de trabalho em grupo desmontar isso. E isso
foi bastante satisfatdrio. E perante o produto acabado, isso, acalmou um bocadinho os animos.
Porque resultou. Resultou o produto, mas nao resultou o processo. O processo de alguns grupos

ndo foi realmente um processo adequado, como se esperava.
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PE: O processo com a co-criacao coletiva com a turma do 12° ano foi problematico em

algum momento?

PC: Foi um bocadinho problematico. Foi, porque la esta, havia pelo menos duas pessoas que
sdo muito propicias a criacdo de conflitos entre elas proprias, entre as duas, entre essas duas
pessoas, e portanto, ndo foi muito facil. Mas depois, no fim, precisamente, como eu disse, depois
do produto/projeto finalizado, acho que houve mais unido. E as coisas até se conseguiram para
além daquilo que eu acabava por esperar e pensava que ndo fosse tdo bom. Eu acho que até foi.
E depois viu-se entusiasmo no fim nomeadamente naguele produto, mais do grande grupo, em
que a turma (turno) decidiu fazer s6 uma peca e todos trabalhavam uma parte, isso depois até
se conseguiu muito bem, acho que foi uma experiéncia muito positiva e resultou melhor se

calhar, do que as vezes aqueles trabalhos mais individuais.

Claro que ha produtos na minha avaliacdo que em termos, pronto, da minha pessoa, que eu
pelos quais tenho mais apreco, pronto acho mais interessantes, tém mais a ver com uma
linguagem e mais com a minha forma de pensar as artes e um bocado virada para as artes
contemporaneos e enquanto que alguns alunos tém alguns preconceitos, eu acho que sdo mesmo
preconceitos, que ainda ndo estdo desmontadas em relacdo as artes contemporaneas e se focam
mais nas influéncias ou naquilo que é um produto mais classico, interessam-se mais por uma
pratica muito mais classissizante, mas de qualquer modo qualquer um deles acabou por se soltar
e resultar numa experiéncia positiva para todos, quer 0s pequenos grupos, quer o grande grupo,
e o grande grupo foi exemplo disso. Agora até achei interessante porque eu falei-lhes no ultimo
dia que nés iamos levar o Sardao para o CEA e eles ficam extremamente entusiasmados e depois
alguém disse: “Ah. Pois, entdo e agora vamos levar o Sarddo as costas.” E os outros todos: “Abh,
espera 14 mas isto ¢ interessante.” E eu disse: “Olha 14, ok, entdo vamos fazer uma
performance”. E eles disseram: “Ah, pois professora vamos ver a reagao das pessoas e ndo sei

4 2

qué, e as pessoas vao perguntar porque ¢ que eles vao assim...” e ficaram extremamente
entusiasmados. Eu acho que isto, também foi um bocadinho alguma evolucéo, até em relagédo
ao preconceito das Artes, parece que € sO a pintura a 6leo, que é sé escultura classica, que é um
bocadinho esta tendéncia, que € so aquele desenho de detalhe, e eu acho que eles comegaram a
fazer uma leitura de que ha outras formas artisticas, outras formas de expressdo, como
instalacdo, como a performance. Eu acho que essa consciéncia toda, eles tiveram agora nesta
altura no 12° ano e tém-no com estas disciplinas mais praticas, no sentido em que sdo mais

experimentais também. N&o é tdo possivel no desenho.
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PE: Neste projeto, quando foram organizados o0s grupos na turma do 12° ano sentiu algum

aluno contrariado?

PC: Ndo me parece. Nao senti porque no fundo eles escolheram os colegas de trabalho. Nos
nessa altura ndo orientamos. Deixamos formar os grupos. Embora mesmo sendo escolha deles
percebeu-se que algumas pessoas no grupo e se calhar até todos os elementos do grupo se
associavam por razdes de afinidade, que ndo tinha nada a ver com o projeto, mas com outro tipo
de afinidade, as conotacdes pessoais. E depois ndo funcionou mesmo. Ndo funcionou porque
0s varios elementos ndo funcionam também individualmente ou ndo funcionavam
individualmente de modo que conseguissem conciliar um exercicio de todos num bom

resultado. Mas foi mais por ai. Porque a escolha foi deles.

PE: Acha que na aplicacédo da unidade didatica ao 10° ano deveria ter feito também algum

trabalho de grupo?

PC: Eu acho que na verdade ainda ndo foi experimentado com esta turma um trabalho de grupo
e é preciso fazé-lo e vai ser feito, mas na tua unidade nao foi. A Unica coisa que n6s poderemos
considerar de grupo, ainda que relativamente, foi a criagdo de uma unidade visual de todos os
trabalhos, por formarem um todo. Cada um fez o seu, mas depois cada turno montou o conjunto.
Foi possivel os alunos presenciarem o resultado coletivo. Quando se ligaram todos, e depois
cada turno juntou-se num todo da turma. Ou seja, cada turno fez os seus, sim, mas depois houve
a ligacéo dos trabalhos, de um turno e depois do outro turno e depois juntou-se a turma e depois
foi a exposi¢do. Quando se juntaram os trabalhos dos dois turnos, foi ainda mais evidente o
conjunto e o espirito de equipa. De seguida, a exposicdo publica acentuou ainda mais
expressivamente o exercicio de grupo/turma. 1sso é, em parte ndo é um trabalho de grupo porque
os alunos néo partilham no processo qualquer tipo de exercicio em grupo, mas os alunos
acabaram por no fim perceber que os trabalhos todos juntos tém uma forca e uma expressédo

que as vezes individualmente, os trabalhos ndo conseguem transmitir.

PE: Como professor de Artes experiente, gostaria de saber a sua opinido pessoal
relativamente, quer as oportunidades, quer aos desafios colocados aos alunos pelos

trabalhos principalmente a nivel de criatividade e conceito de ideias em ambas as turmas.

PC: O conceito de ideias, eu acho que se verifica, e os alunos fazem-no verbalizando, ndo usam
a linguagem visual/ o desenho, mas em termos do pensamento os alunos conseguem fazer

ligacdo com ideias e ndo deixam de ser criativos, mas a representacao, o registo gréfi003 Ror



vezes ndo é efectivado. Os alunos ndo deixam de ser criativos s6 que depois ndo tém uma forma
de representar as ideias, seja qual for o processo ou a técnica. As ideias perdem-se muito, depois
a nivel da imagem. Os alunos tém uma certa tendéncia por ir pesquisar imagens na internet,
coisas que ja foram feitas sobre aquele assunto, e muitas vezes deixam-se ir, e fazem
praticamente aquilo que viram e ndo recriam, e ndo séo originais, € isso que eu acho. E ndo sédo
originais, porque eu penso que muitos dos alunos tem receio, e isso faz parte, penso eu. N&o
tenho assim nenhum estudo exaustivo sobre isso, mas é algo que eu tenho pensado muitas vezes.
Tenho lido alguma coisa mais a nivel de ensino, mais a nivel da criatividade no basico, portanto
a idade da infancia e na idade digamos pré-adolescentes e também adolescentes, em que 0s
alunos ficam muito mais preconceituosos em relacao a dificuldade de mostrar os trabalhos e de
mostrar aos outros que ndo sabem desenhar. E isso faz com que eles percam a capacidade de
ser eles proprios e de efetivamente usarem a criatividade, porque estdo sempre a procura de
alguma coisa que ja esta feita e que ndo € propriamente deles e eles ndo conseguem usar aquilo
como referéncia, mas usam-no quase na sua totalidade dentro do conceito do autor daquela peca
que eles observaram, e ndo transformam e ndo aplicam a sua propria criacdo. Acabam por fazer
coisas que outros ja fizeram e que as vezes ndo sio os melhores exemplos. E um bocadinho
dificil de gerir isso nestas idades e € um bocadinho dificil gerir no contexto social que nds temos
hoje em dia, em que se procura maior facilitismo. E a criatividade implica resolver problemas
mesmo no dia-a-dia, no cotidiano, nas coisas mais simples da vida, e eu acho que eles ndo estdo
preparados para resolver problemas, eles estdo sempre a espera que alguém os resolva. E, isso
nota-se, por exemplo, quando os alunos sabem que tém um trabalho em maos e que aguele
trabalho vai implicar um determinado material e o0 aluno vem de maos a abanar para a aula a
espera que a professora tenha cola. E isto ndo € uma vez, ndo € um esquecimento, isto é
sistematico, mesmo depois do professor insistir, de lembrar, relembrar, que eles vém para a
aula, que o trabalho € para se fazer na aula, e que eles precisam deste e daquele material. E €
feito um levantamento pelo professor do material que é necessario: cola, fita-cola, papel, de ir
a procura de cartdes, jornais, eles ndo trazem, tem que ser o professor a trazer, se o professor
ndo trouxer, eles ndo fazem nada. Portanto é falta de capacidade de resposta ou desinteresse
pela resposta, quando um problema surge, eles tentam sempre saltar um problema. Alguém que

o resolva. E dificil, assim ser criativo, ndo é?

PE: Considera que é mais bem sucedido o trabalho de criatividade individual ou trabalho

de criatividade coletiva apesar de eventuais conflitos criativos?
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PC: Isto depende muitas das pessoas. Ha pessoas, que eu acho, que ganham pelo ensaio e pela
pratica quando o fazem em equipa e ha pessoas que ja desenvolveram um bocadinho a sua
capacidade de resolucdo de problemas, com muita pratica e insisténcia na resolucdo de
problemas. L& esté e, portanto, sdo mais criativos. Isso ndo é igual para todos. Mas sim, apesar
de eventuais conflitos, penso que o trabalho de criatividade individual complementa-se com o

trabalho de equipa/coletivo.

PE: Considera os resultados dos alunos de ambas as turmas satisfatdrias a nivel, 14 esta,
da criatividade e dos conceitos de ideias, e também na utilizacdo das técnicas e dos

materiais?

PC: Considero melhor a nivel dos conceitos e ideias, do que a nivel de utilizacdo das técnicas e
dos materiais. Os alunos tém ideias e conceitos mais ricos, mas depois, quando as aplicam ao
uso de materiais e técnicas, ndo aprofundam rigorosamente a finalizacdo do produto, muitas
vezes nem concretizam. Falta-lhes dedicacéo e resiliéncia, desistem com facilidade. Eles ndo
tém muita, 14 esta, eles ndo sdo atentos aos materiais e a linguagem dos materiais, quer a nivel
visual, texturas, cor, dimensdes, espessuras. Eles ndo tém estas nogdes basicas. O que € uma
coisa muito estranha, porque tudo faz supor que a maioria dos mitdos, a maioria dos jovens
hoje, tém um pré-escolar ou passaram pelo infantario, coisa que no meu tempo nao acontecia.
E eu sei que as expressdes plasticas sdo bastante praticadas nesses niveis, nesses locais. A nivel
do 1° ciclo, os alunos tém até uma oferta comunitaria muito grande em relacdo as expressoes
plasticas. Ofertas que partem do préprio municipio. Por exemplo, estou a falar da experiéncia
aqui em Torres Vedras. Os alunos fazem praticas expressivas e falam com artistas e podem
fazer trabalhos e mexer em materiais, e como eu ja disse, eu acho que a propria pré-infancia e
a infancia mais a nivel até aos 5 anos, depois dai para a frente no 1° ciclo s6 tem a ver com as
outras questdes. Isso é a minha forma de pensar. E aquilo que eu penso, ndo quer dizer que isto
esteja rigoroso, mas é a reflexdo que eu faco. Eu acho que no primeiro ciclo isso ja se perde um

pouco.
PE: Mas essa parte, deveria de ter ajudado mais esses alunos, essas duas turmas?

PC: Pois, é isso que me faz refletir um bocadinho do modo referido anteriomente. Como é que
estes alunos, que a partida ja tiveram essas vivéncias porque frequentaram ou o Jardim de

Infancia ou o pré-escolar... Eu falo a esse nivel porque acho que no basico de primeiro ciclo 2°
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e 3° e 4° as coisas ja sdo bocadinho diferentes as experiéncias plasticas ja ndo sao tao grandes,

Ou ja ndo sdo assim tdo abertas como no pré-escolar ¢ na infancia. Como € que estes alunos. ..
PE:Alguns, nem todos...

PC: Sim, tirando as excecfes, mas ndo sdo muitas. Como € que...? Como é possivel? O que é
que se passa, para depois os alunos realmente chegarem a opc¢ao de um curso de artes visuais e
ndo se sentirem identificados com os materiais, com as expressdes, com a linguagem no ambito
mais artistico, com interesse, por exemplo, por explorar por fazer coisas em casa, que € 0 caso
destes, ndo é? Que tém um diario gréfico... e ha quatro ou cinco pessoas que tém e que praticam
diariamente ou quase diariamente muito exercicio no diario, e depois, todos os outros que tém
mais dificuldades, que precisam realmente da pratica de desenho, de insisténcia de observacao
e na interpretacao, na observacao e registo, ndo fazem nada. E por exemplo, levam um trabalho
para casa porque ndo acabaram um trabalho na aula, porque estiveram na conversa, porque
estiveram a olhar para o lado, porque tém um ritmo de lentidao incrivel, e depois, sendo-lhes
dada a oportunidade de concretizar em ambiente doméstico, mais préprio a concentragéo...ndo
o fazem... Isto para mim é uma questdo que se coloca, eu ndo tenho resposta. E uma questio
que eu coloco. Como € que isto acontece? Porque € que acontece? Se a partida ja ha incentivo.
Em anos anteriores, diferente do que se passava antes. Os mitdos ndo tinham estas experiéncias
gue tém hoje. Eu penso que se calhar é porque eles tém muita coisa a disposicdo e tém
dificuldade em selecionar e ndo lhes é ensinado a escolher, a selecionar, porque € preciso
selecionar, nem tudo serve. E eu acho que a escola nédo faz isso. A escola ndo tem capacidade
de fazer isso. A verdade é essa. Como é que se ensina cada um dos individuos a ter um
comportamento adequado para desenvolver ferramentas e aprendizagens numa area quando ele
tem tanta oferta de coisas que sdo muito mais faceis, para eles ndo lhes déo trabalho, é muito
mais confortavel. Como € que a escola tem capacidade de gerir isto. E quem diz nas artes diz

noutras areas quaisquer, € igual.

PE: OK. Considera que as estratégias de aula e da unidade didatica foram bem aplicadas

em ambas as turmas?

PC: Eu acho que sim, as estratégias foram bem aplicadas. Eu acho que foi o suficiente, € claro
que pode haver sempre mais meios. N6s depois podemos pensar... € eu propria, quando utilizo
qualquer estratégia ou qualquer ferramenta para aplicar a informacgéo necessaria e a transmitir
de forma correta, de modo a chegar aos alunos, muitas vezes penso que eu poderia fazer de
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outra maneira, melhor. N&o sei se iria resultar, mas as vezes as condicdes, as condi¢des em geral
no sentido em que, o0 tempo que nos temos, a diversidade de pessoas que nos temos a frente, sei
14, as vezes ndo teria condic¢Bes para isso. E portanto, h4 uma certa tendéncia a recorrer as coisas
mais faceis, mas por exemplo, eu estou a pensar em relacdo da abordagem que se faz prévia a
proposta de um exercicio. Nos vamos fazer uma pesquisa e faz-se um PowerPoint para tentar
colocar as ideias arrumadinhas, e pronto apresenta-se o PowerPoint, pode-se depois fazer a
impressao do PowerPoint, como por exemplo tu fizeste, mas depois chegamos a conclusao e se
formos avaliar da a sensacao que eles ndo aplicaram grande parte das coisas que nos dissemos
ou das referéncias que nds apontamos. No fundo, isso € como um enunciado. N4o esta escrito,
mas foi dito. Ou foi dito e escrito no quadro. Ou foi dito e escrito no quadro e exemplificado.
A partir de outras ferramentas, mas depois eles caem sempre no mesmo registo de fazer o
contrario daquilo que é o enunciado. E depois eu penso, entdo e agora, COmo é que eu posso
fazer de maneira que isto tome o seu caminho, que seja assertivo, e posso sei 4, vir buscar
livros, como ja tenho feito, levar livros, mostrar exemplos, chaméa-los, estar com eles. Fazendo
uma comparacgao com a tua e com a minha. O que eu quero dizer que a tua unidade em termos
dos materiais de apresentacdo, sujeitou-se ao PowerPoint, que tinha descrito aquilo que se
pretendia e as fichas que depois foram entregues. Ou seja, € a reproducao do PowerPoint, ficava
na posse depois de impressa (ficha), ficava na posse do aluno como ferramenta de trabalho, para
eles continuarem a consultar, mas nos verificamos que a maioria ndo faz isso, ou estavam-nos
sempre a perguntar. Nao liam. Portanto, isto depois questiona aquilo que eu estava a dizer,
porque eu sinto isso comigo, que &, que outras ferramentas é que eu posso usar, posso leva-los
a visitas de estudo, ver exposi¢des, a falar com outros técnicos, e falamos sobre o trabalho de
um profissional das artes, ja tiveram essas oportunidades, e depois vamos pdr uma aula,
seguinte, e vamos tentar perceber se os alunos reteram alguma coisa daquilo que foi dito, ou
daquilo que foi visto e a sensacdo é de que ndo reteram. Portanto, ndo sei até que ponto é
suficiente, ou ndo é, e concretamente que outros caminhos é que nos podemos fazer. No teu
caso concretamente seguir um pouco esta linha, ou seja, ndo foi diversificado, foi baseado
sempre na mesma ferramenta, no mesmo modelo. Pelo facto de o ser, ao fim de uma série, 0s
alunos ja estdo familiarizados com o método, mas a verdade é que nds, desde o inicio até ao
fim, ndo vimos que isso tenho sido assim uma referéncia muito apreendida pelos nossos alunos.
Muito embora no final tivéssemos resultados praticos as estratégias pensadas foram substituidas
pelas repetidas indicacdes, em vez da interpretacdo dos alunos. Sem duvida que tivemos o
resultado, foi bom, evidente que foi bom, mas, eu por exemplo, eu ndo me sinto muito satisfeita,

ndo saio sempre satisfeita das aulas, ha sempre mais coisas, outras formas de fazer, que eu se
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calhar néo fiz, eu estou sempre insatisfeita com aquilo que faco. Acho sempre, que haveria
talvez possibilidades de fazer de outra maneira, mas fazer de outra maneira implica outras
condicBes que eu ndo redno, e eu, pronto tenho que viver com esta insatisfagdo eterna de tudo

0 que eu fago acho que poderia sempre a fazer melhor.

PE: Eu vou fazer uma pergunta que ndo estd aqui. Acha que as visitas de estudo, ja que
falou que as visitas de estudo também podem ser uma mais-valia, acha que as visitas de
estudo que tiveram, relacionadas as minhas unidades didaticas tanto no 12° ano, como

10°, foram uma vantagem e trouxeram algum desenvolvimento?

PC: No 10° ano foi mais claro. Essa influéncia foi vantajosa. Acho que foi, eu acho que a partir
do momento em que eles foram ao teatro e que perceberam a linguagem do teatro
contemporaneo e ainda por cima num tema que era a escola e o tema da “Ma Educagdo”, que
tem uma interpretacdo especifica e até a prdpria visualidade na indumentaria, no ambiente do
palco permitiu perceber que ndo é preciso grandes floreados. Quando eu falo em floreados falo,
por exemplo, nos fatos, no mobiliario que normalmente € usado no palco para ilustrar um
bocadinho do ambiente, que sé a palavra por si e 0 gesto e a expressdo sdao um veiculo de
comunicacdo incrivel. E eu acho que isso foi muito interessante, até depois também a relacdo
entre o tipo de teatro contemporaneo e o ambiente da sala que é mais classico, mais antigo. Eu
acho que isso foi muito importante. Eu acho que foi muito interessante e Gtil para os alunos
conhecerem e entenderem a linguagem do teatro e adaptarem esse conceito ao trabalho pratico

em sala de aula.
PE: Para a minha unidade?

PC: Para a tua unidade. Porque essa corrrespondeu a tematica da metamorfose, sendo o tema
adaptado ao plano de actividades da turma, no ambito da flexibilidade curricular, o que foi bom.
Portanto a partir do momento em que Vvarias disciplinas estdo a trabalhar o mesmo assunto que
é o teatro visto dentro de um programa de determinadas disciplinas, como a Filosofia, a Histdria
da Cultura e das Artes, 0 Desenho, o proprio Portugués tudo isso, a partir do momento em que
houve este exercicio esta unidade e esta flexibilidade curricular, e depois esta ponte entre o
teatro e o teu tema que era a metamorfose. Sendo que realmente isso € evidente num teatro, ndo
sO porque o préprio ator também se metamorfoseia. Eu acho que isso foi um componente
extremamente interessante. E depois a visita de estudo mesmo ao espagco romano de Lisboa,
ajudou muito, ajudou mesmo. E enriqueceu o teu projeto em termos tematicos.

354



PE: E a visita de estudo ao CEA do 12° ano também trouxe vantagens?
PC: A visita de estudo, quer dizer, aquele coléquio.
PE: Sim.

PC: Eu acho que sim. Eu acho que isso enriquece, porque |& esta, porque é a conjugacdo de
varios estudos, de varios profissionais, a falar num assunto, que € a ciéncia, que é a natureza,
que é a biologia. E alguma coisa que eu acho que complementa, porque na minha opinido, o
artista hoje tem que ser multifacetado e tem que ter muitos conhecimentos, tem que ter uma
grande cultura, ndo so6 a nivel visual, como também a nivel dos conteidos. Porque qualquer
conteddo pode ser o mote para fazer uma obra e para comunicar e para se expressar de uma
forma mais individual ou para um publico mais especifico, isto a nivel da ilustracéo, a nivel do
design, a nivel das artes plasticas, a nivel até da arquitetura. Eu acho que é muito importante
hoje. O Designer hoje necessita ser multifacetado, de ter uma boa cultura geral, ndo s6 de
contetidos visuais, mas dos conteidos em geral. E muito importante para desenvolver o
pensamento critico e a criatividade. A pessoa que é criativa ndo pode pensar que a criatividade
vai surgir com o estalo dos dedos ou que vai clicar aqui como luzinha que aparece. Isto envolve

muita vida, porque eu acho que a arte é a vida.
PE:OK. Entdo muito obrigada, professora Rosario.
PC: De nada. Espero que sirva para alguma coisa.

PE: Eu agora vou desligar isto.
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ANEXO 20: Analise dos Inquéritos aos Alunos
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Analise das respostas dos alunos 10° ano de Desenho A aos inquéritos:

Os alunos do 10° ano em Desenho A experimentaram uma Unidade Curricular que os
levou a aprender os contetidos curriculares bem como a expandir os seus horizontes utilizando
como base o tema da “Metamorfose”. Este tema ¢ com frequéncia utilizado nas diferentes artes

que se praticam.

A recolha de informagao através do Inquérito aplicado no final da Unidade Didatica
foi fulcral para aferir da auto-percegao dos alunos. Interessa perceber que avaliagdao fazem das
unidades lecionadas e quais as estratégias que, na sua opinido foram mais eficazes no
desenvolvimento das suas capacidades artisticas. Esta avaliacdo permitira aprofundar algumas

estratégias ja utilizadas e abrir caminho para outras estratégias ao tema.

A turma de Desenho A do 10 ano carateriza-se por estar composta por 24 alunos entre
os 15 e 18 anos. Quase 71% dos alunos tinha 15 anos a altura, 25% tinham 16 anos e um deles

(4%) tinha 18 anos (ver quadro 1 e figura 1).

Quadro 17 — Idades dos alunos da turma de Desenho A do 10° ano.

Idade

N° de Alunos Percentagem

15 17 70,8

Idade 16 6 25
18 1 4,2

Total 24 100

Idade dos Alunos
20
15
10
5 N
0
N2 de Alunos

B |dade 15 M Idade 16 Idade 18

Grafico 17 - Idades dos alunos da turma de Desenho A do 10° ano
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O Inquérito trouxe respostas muito interessantes. Na sec¢do A foi utilizada uma escala
de satisfagdo com cinco graus de satisfagao classificados como Discordo totalmente, Discordo,

Indiferente, Concordo ¢ Concordo totalmente.

A frase “Gostei e interessei-me por cada Fase do Tema de “Metamorfose” nas aulas de
Desenho A” foi classificada com um Concordo por 15 dos alunos (62,5%). O segundo grupo
mais importante, com 5 alunos (20,8%) apresentou indiferenga por esta afirmagdo. A um nivel
paralelo ficaram os extremos. Os grupos que escolheram Discordo e Concordo totalmente
foram compostos, cada um deles, por 2 alunos (representa cada grupo 8,3% dos alunos totais).

Nenhum dos alunos selecionou a op¢ao Discordo Totalmente (ver quadro 2 e grafico 2).

Quadro 18 — Interesse do tema da Metamorfose.

Gostei e interessei-me por cada Fase do Tema de
Metamorfose nas aulas de Desenho A

N° de Alunos  Percentagem

Discordo Totalmente 0 0
Discordo 2 8,3

Indiferente 5 20,8

Concordo 15 62,5

Concordo Totalmente 2 8,3

Total 24 100

Gostei e interessei-me por cada Fase do
Tema de Metamorfose nas aulas de
Desenho A

Concordo Totalmente

I
Concordo I ——
Indiferente  IEEEGEG—————

I

Discordo

Discordo Totalmente

0 2 4 6 8 10 12 14 16

N¢ de Alunos

Grafico 18 — Interesse do tema da Metamorfose
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“Senti que aprendi e descobri novas técnicas durante a Unidade Didatica” € outra frase
com a qual nenhum dos alunos discordou totalmente. O grupo maioritario, constituido por 11
alunos (correspondente a 45,8% da turma) mostrou que concorda com a afirmagdo, o segundo
grupo mais numeroso avalia como Concordo Totalmente (29,2%). Portanto, para uma vasta
maioria dos alunos, esta Unidade Didéatica foi claramente proveitosa. Para 5 alunos (20,8 %) a

resposta foi a indiferenga e um dos alunos (4,2%) discordou da frase (ver quadro 3 e figura 3).

Quadro 19 — Aprendizagem de novas técnicas.

Senti que aprendi e descobri novas técnicas
durante a Unidade Didatica.

N° de Alunos  Percentagem

Discordo Totalmente 0 0
Discordo 1 4.2

Indiferente 5 20,8

Concordo 11 45,8

Concordo Totalmente 7 29,2

Total 24 100

Senti que aprendi e descobri novas
técnicas durante a Unidade Didatica

Concordo Totalmente

|
Concordo NI
Indiferente I

.

Discordo

Discordo Totalmente

o
N
B
[e)]
(o]
=
o
=
N

N2 de Alunos

Grafico 19 — Aprendizagem de novas técnicas

“Houve evolu¢do na minha criatividade, conceitos e ideias no percurso da Unidade
Didatica” levou a que 10 alunos (correspondente a 41,7%) concordassem com a afirmagao. O
segundo grupo mais numeroso, de 8 alunos (33,3 %) concordou totalmente. Para 5 dos alunos
(20,8 %) a resposta foi de Indiferente e um dos alunos apresentou pela primeira vez a avaliagao
de Discordo totalmente. Nesta avaliacao ressalta que os alunos, na sua maioria consideram ter
evoluido e crescido, pois que 75% dos alunos concorda e concorda totalmente com a frase em

aprecgo (ver quadro 4 e figura 4).
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Quadro 20 — Evolucéo na criatividade, conceitos e ideias.

Houve evolucéo na minha criatividade, conceitos e
ideias no percurso da UD.

N° de

Alunos Percentagem

Discordo Totalmente 1 4,2

Discordo 0 0

Indiferente 5 20,8

Concordo 10 41,7

Concordo Totalmente 8 33,3

Total 24 100

Houve evolu¢ao na minha
criatividade, conceitos e ideias no
percurso da UD

Concordo Totalmente

Indiferente
Discordo

|
Concordo E——

|

I

Discordo Totalmente

N¢ de Alunos

Grafico 20 — Evolugéo na criatividade, conceitos e ideias

“Considero que desenvolvi pensamento critico”. Importante para a evolucido de
qualquer aluno, nenhum deles considerou, no inquérito, discordar ou discordar totalmente da
afirmac¢ao. Metade, o grupo mais numeroso correspondente a 12 alunos (50%) concordou com
a afirmacdo. O segundo grupo mais numeroso com 8 alunos (33,3 %) escolheu Indiferente e
finalmente o terceiro grupo mais numeroso, com 4 alunos (16.7 %) concordou totalmente (ver
quadro 5 e figura 5). Do total da turma, cerca de 66% considerou ter desenvolvido o seu sentido

critico.

360



Quadro 21 — Desenvolvimento do pensamento critico.

Considero que desenvolvi pensamento critico.

N de Percentagem
Alunos
Discordo Totalmente 0 0
Discordo 0 0
Indiferente 8 33,3
Concordo 12 50
Concordo Totalmente 4 16,7
Total 24 100

Considero que desenvolvi
pensamento critico

Concordo Totalmente — m———
|
Indiferente S S ——————

Discordo Totalmente

0 2 4 6 8 10 12 14

N2 de Alunos
Gréfico 21 - Desenvolvimento do pensamento critico

“Considero que aumentei o meu conhecimento sobre arte” voltou a ter quatro grupos
de respostas. Nenhum dos alunos escolheu a op¢ao Discordo totalmente. Mas 1 aluno (4,2 %)
escolheu a op¢ao Discordo. Indiferente foi a resposta do terceiro grupo mais numeroso, com 4
alunos (16,7 %), que foi superado pela resposta Concordo totalmente escolhida por 9 alunos
(37,5%) e com mais um aluno, 10, que escolheu a resposta Concordo (41,7 %) ficou o grupo
mais numeroso (ver quadro 6 e figura 6). No total, esta foi uma afirmacao bastante positiva com

cerca de 79% dos alunos a considerarem ter aumentado o seu conhecimento.

Quadro 22 — Aumento de conhecimentos sobre arte.

N° de Percentagem
Alunos
Discordo Totalmente 0 0
Discordo 1 4.2
Indiferente 4 16,7
Concordo 10 41,7
Concordo Totalmente 9 37,5
Total 24 100
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Grafico 22 - Aumento de conhecimentos sobre arte

Na secc¢ao B as perguntas tiveram outras balizas de avaliagdo que foram colocadas em
cinco graus distintos: Muito pouco importante, Pouco importante, Importante, Muito
importante, ¢ Muitissimo importante. Esta parte B do inquérito tentou avaliar as competéncias
mais trabalhadas e presentes nos exercicios propostos em relacao ao tema da “Metamorfose”.
Nas trés perguntas que constroem esta sec¢do, nenhum dos alunos considerou selecionar as
hipoteses de Muito pouco importante ou Pouco Importante.

“Conhecimento e compreensao a nivel artistico em varias formas”. O grupo
predominante de 14 alunos (58,3%) considerou como Muito importante esse conhecimento e
nivel artistico em varias formas. Dos alunos em aula, 8 deles (33,3 %), considerou que era
Importante, enquanto 2 dos alunos (8,3 %) considerou ser Muitissimo Importante (ver quadro

7 e figura 7).

Quadro 23 — Opinido sobre conhecimento e compreensao a nivel artistico.

Conhecimento e compreenséo a nivel artistico em
varias formas.

N de Percentagem
Alunos
Muito Pouco Importante 0 0
Pouco Importante 0 0
Importante 8 33,3
Muito Importante 14 58,3
Muitissimo Importante 2 8,3
Total 24 100
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Conhecimento e compreensao a nivel
artistico em varias formas
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Gréfico 23 - Opinido sobre conhecimento e compreensao a nivel artistico

Na questdo seguinte, o grupo maioritario de 16 alunos (66,7%) considerou que era
Muito importante o seu “desenvolvimento intelectual e juizo estético”. O segundo grupo mais
numeroso, composto por 6 alunos (25 %) considerou isso como Importante ¢ de novo 2 dos

alunos (8,3 %) consideraram ter sido Muitissimo Importante (ver quadro 8 e figura 8).
Quadro 24 — Opinido sobre desenvolvimento intelectual e juizo estético.
Desenvolvimento Intelectual e juizo estético.

N° de

Alunos Percentagem
Muito Pouco Importante 0 0
Pouco Importante 0 0
Importante 6 25
Muito Importante 16 66,7
Muitissimo Importante 2 8,3
Total 24 100

Desenvolvimento Intelectual e juizo
estético.

Muitissimo Importante  m—m
Muito Importante
Importante ——
Pouco Importante
Muito Pouco Importante

0 5 10 15 20
N¢ de Alunos

Gréfico 24 - Opinido sobre desenvolvimento intelectual e juizo estético
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O “Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética” foram, para uma larga
maioria dos alunos (16 alunos o que corresponde a 66,7% do total) pensado como Muito
importante. Para dois grupos de 4 alunos cada, estes conceitos foram Importantes e Muitissimo
importantes. Todos os alunos valorizaram de forma positiva estes conceitos para o seu

desenvolvimento pessoal (ver quadro 9 e figura 9).

Quadro 25 — Opinido sobre desenvolvimento da criatividade e sensibilidade estética.

Desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade

estética.
N de Percentagem
Alunos
Muito Pouco Importante 0 0
Pouco Importante 0 0
Importante 4 16,7
Muito Importante 16 66,7
Muitissimo Importante 4 16,7
Total 24 100

Desenvolvimento da criatividade e da
sensibilidade estética

Muitissimo Importante  —
Muito Importante
Importante  ———
Pouco Importante
Muito Pouco Importante

0 5 10 15 20
Ne de Alunos

Grafico 25 - Opinido sobre desenvolvimento da criatividade e sensibilidade estética

A parte C do inquérito possui apenas uma pergunta avaliada com Sim ou Nao —
“Consideras que as Fases do projeto "A Metamorfose" desenvolvidas na disciplina de Desenho
A sdo uteis para o desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?”. Uma maioria
estrondosa de alunos (22 ou o correspondente a 91,7 %), consideraram que “As fases do projeto
“A Metamorfose” desenvolvidas na disciplina de Desenho A sdo uteis para o desenvolvimento
da criatividade e para o futuro” de cada um. Apenas 2 dos alunos (8.3 %) ndo validaram
qualquer interesse do contetido em aprego para o seu proprio desenvolvimento e para o seu

desenvolvimento futuro enquanto artistas (ver quadro 10 e figura 10).

364



Os alunos quando questionados do porqué a sua resposta, nesta questdo de ‘sim’ ou
‘nao’afirmaram que descobriram outras perspetivas de arte, outras maneiras de utilizar técnicas
e matérias, ou responderam: ’porque desenvolvi a minha forma de pensar em varios cendrios
ou figuras para depois desenhar”, “porque abre a nossa mente com mais opgdes”,
“desenvolvemos a criatividade ao ponto de ndo precisarmos de telemovel para tirar ideias”, “a
meatamorfose precisa de muitos elementos para se juntarem e formar um Unico, o que ajuda a
criatividade, e agora ja sei o que fazer no futuro num trabalho do género”, “porque impondo
ideias ¢ ‘bases’ sobre um tema de desenho, (neste caso a metamorfose), nos da a liberdade de
pensamento critico e criativo”. Estas respostas apresentam a visao dos alunos que concordam
que esta UD serviu para que eles alargassem o conhecimento, o pensamento critico e criativo,
ao que os leva a uma maior facilidade de criacdo dentro do campo artistico, neste caso o
desenho. Isto significa que todos eles concordaram que desenvolveram a criatividade, mesmo

nao tendo no¢do exata do que este conceito significa.

Quadro 26 — Opinido sobre se a Metamorfose vai ser util.

Consideras que as Fases do projeto "A Metamorfose" desenvolvidas na disciplina de
Desenho A s@o uteis para o desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?

N° de Alunos Percentagem

Sim 22 91,7
N&o 2 8,3
Total 24 100

Consideras que as Fases do projeto "A Metamorfose"
desenvolvidas na disciplina de Desenho A sdo uteis para o
desenvolvimento da tua criatividade e para o teu futuro?

\

= Sim = Nao

Grafico 26 - Opinido sobre se a Metamorfose vai ser (til

No Bloco D as perguntas voltaram aos cinco graus de avaliagdo, com os graus de Muito
pouco importante, Pouco importante, Importante, Muito importante € Muitissimo importante.
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Nesta sec¢do o objetivo foi avaliar, entre as estratégias de ensino que mais estiveram presentes,
quais as que foram mais importantes para a resolu¢ao dos exercicios propostos pela professora

Claudia Gigante.

A estratégia das apresentagdes em PowerPoint geraram dispersdo nas respostas. O
grupo maioritario composto por 10 alunos (41,7 %) considerou ser Muito importante. Para 6
alunos (25%) esta estratégia avalia-se como Importante, 4 (16,7 % dos alunos) consideraram
ser Muitissimo importante. Mas 3 alunos (12,5 %) consideraram que a estratégia foi Pouco
Importante e 1 (4,2 %) considerou mesmo que foi Muito pouco importante (ver quadro 11 e

figura 11).

Quadro 27 — Opinido sobre a estratégia das apresentacfes em PowerPoint.

Apresentacdes em PowerPoint

N° de Alunos Percentagem

Muito pouco Importante 1 4,2

Pouco Importante 3 12,5

Importante 6 25

Muito Importante 10 417

Muitissimo Importante 4 16,7

Total 24 100

Apresentagdes em PowerPoint

Muitissimo Importante

Importante

Pouco Importante

L
Muito Importante  IEEEEE——
|
I
I

Muito pouco Importante

Ne de Alunos

Gréfico 27 - Opinido sobre a estratégia das apresentacdes em PowerPoint

A estratégia do desenho de observacao ja gerou mais consenso. Nenhum aluno avaliou
esta estratégia como Muito pouco importante ou Pouco importante. O grupo predominante
composto por 13 alunos (54,2 %) considerou que esta estratégia foi Muito importante, o

segundo grupo composto por 6 alunos (25 %) avaliou esta estratégia como Importante e 5 (20,8
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%) como Muitissimo importante (ver quadro 12 e figura 12). Cerca de 74% dos alunos

avaliaram esta estretégia de Muito a Muitissimo importante.

Quadro 28 — Opinido sobre a estratégia do desenho de observacao.

Desenho de Observacéo

N° de Alunos Percentagem

Muito pouco Importante 0 0

Pouco Importante 0 0

Importante 6 25

Muito Importante 13 54,2

Muitissimo Importante 5 20,8

Total 24 100

Desenho de Observacao

Muitissimo Importante [IIIENEGEGGEGNN
Muito Importante I
Importante  [INEEGEGG—
Pouco Importante
Muito pouco Importante

0 2 4 6 8 10 12 14
N¢ de Alunos

Grafico 28 - Opinido sobre a estratégia do desenho de observacao

O desenho de imaginacao foi de igual forma considerado entre Importante a
Muitissimo importante. O maior grupo de alunos (13 que corresponde a 54,2% do total)
considerou que esta estretégia foi muito importante. Para 7, correspondente a 29,2 % do total,
esta estratégia foi considerada como Muitissimo importante e para 4 (16,7 %) foi considerado
como uma estratégia importante (ver quadro 13 e figura 13). Os 24 alunos avaliaram muito
positivamente esta estratégia. Cerca de 83% dos alunos avaliou esta estretégia como muito a

muitissimo importante.
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Quadro 29 — Opinido sobre a estratégia do desenho de imaginacao.

Desenho de Imaginacao

N° de Alunos Percentagem

Muito pouco Importante 0 0

Pouco Importante 0 0

Importante 4 16,7

Muito Importante 13 54,2

Muitissimo Importante 7 29,2

Total 24 100

Desenho de Imaginacao

Muitissimo Importante = —————
MUITO 1M portan te |
Importante T —
Pouco Importante
Muito pouco Importante

0 2 4 6 8 10 12 14

N¢ de Alunos

Gréfico 29 - Opinido sobre a estratégia do desenho de imaginacao

O “Conhecimento de obras e artistas” ndo gerou um consenso tdo univoco como a
resposta anterior. Um dos alunos (4,2 %) avaliou este conhecimento como pouco importante. A
maioria dos alunos, 13 (correspondente a 54,2%) considerou muito importante ter este
conhecimento. Para dois conjuntos de 5 alunos (20,8% cada grupo), este conhecimento foi
importante ¢ Muitissimo importante (ver quadro 14 e figura 14). Uma larga maioria de alunos,
cerca de 75% consideraram que ter conhecimento de obras e artistas ¢ Muito a Muitissimo

importante para o seu futuro como artistas.

Quadro 30 — Opini&o sobre conhecimento de obras e artistas.

Conhecimento de Obras e Artistas

N° de Alunos Percentagem

Muito pouco Importante 0 0

Pouco Importante 1 4,2

Importante 5 20,8

Muito Importante 13 54,2

Muitissimo Importante 5 20,8

Total 24 100
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Conhecimento de Obras e Artistas
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Grafico 30 - Opinido sobre conhecimento de obras e artistas

O “Conhecimento de materiais e técnicas” foi avaliado entre importante e muitissimo
importante. O grau de Muitissimo importante foi partilhado por metade da turma (12 alunos ou
50% do total). Muito importante foi o grau considerado por 9 alunos (37,5%), e 3 (12,5%)
consideraram este conhecimento como Importante (ver quadro 15 e figura 15). E de salientar a
avaliagdo extremamente positiva da necessidade deste tipo de conhecimentos que os proprios
alunos sentem. Uma vasta maioria (87% do total) avaliou este conhecimento como Muito e

Muitissimo importante.

Quadro 31 — Opinido sobre conhecimento de materiais e técnicas.

Conhecimento de Materiais e Técnicas

N° de Alunos Percentagem
Muito pouco Importante 0 0
Pouco Importante 0 0
Importante 3 12,5
Muito Importante 9 37,5
Muitissimo Importante 12 50
Total 24 100

Conhecimento de Materiais e Técnicas
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Grafico 31 - Opinido sobre conhecimento de materiais e técnicas
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A disponibilidade da professora para auxiliar em duvidas que foram surgindo foi de
encontro as necessidades dos alunos. Para 45,8% dos alunos, ou seja, 11 deles, essa
disponibilidade foi Muitissimo importante. Para 7 alunos (29,2%) foi Importante e para um
grupo ligeiramente menor, 6 alunos (correspondente a 25% do total de alunos), foi Muito
importante (ver quadro 16 e figura 16). Nao houve respostas que considerassem a

disponibilidade da professora como Pouco ou Muito pouco importante.

Quadro 32 — Opinido sobre a disponibilidade da professora.

Disponibilidade do professor(s) para o auxilio em dividas
que foram surgindo.

N° de Alunos Percentagem
Muito pouco Importante 0 0
Pouco Importante 0 0
Importante 7 29,2
Muito Importante 6 25
Muitissimo Importante 11 45,8
Total 24 100

Disponibilidade do professor(s) para o
auxilio em duvidas que foram surgindo

Muitissimo Importante

Muito Importante

Importante
Pouco Importante

Muito pouco Importante

o
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Gréfico 32 - Opinido sobre a disponibilidade da professora

Outra estratégia de aprendizagem utilizada foi o Diario Grafico. Um dos alunos (4,2%)
valorizou este estratégia como Pouco importante. A maioria dos alunos, 10 (41,7%) valorizaram
esta estratégia como Importante. Para 9 alunos (37,5%) foi uma estratégia Muito importante e

para 4 (16,7%) foi uma estratégia Muitissimo importante (ver quadro 17 e figura 17).
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Quadro 33 — Opinido sobre o diario gréfico.

Diario Gréfico

N° de Alunos Percentagem

Muito pouco Importante 0 0

Pouco Importante 1 4,2

Importante 10 41,7

Muito Importante 9 37,5

Muitissimo Importante 4 16,7

Total 24 100
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Grafico 33 - Opini&o sobre o diario gréafico

A Visita de Estudo foi avaliada por um aluno (4,2 %) como Pouco importante. A
maioria centrou-se numa avaliagdo de Muito importante (13 alunos ou 54,2%). Esta resposta
gerou ainda dois grupos de 5 alunos cada um (20,8% do total) que avaliaram esta estratégia

como Importante e Muitissimo importante (ver quadro 18 e figura 18).

Quadro 34 — Opinido sobre a visita de estudo.

Visita de Estudo

N° de Alunos Percentagem

Muito pouco Importante 0 0

Pouco Importante 1 4,2

Importante 5 20,8

Muito Importante 13 54,2

Muitissimo Importante 5 20,8

Total 24 100
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Visita de Estudo

Muitissimo Importante
Muito Importante

Importante

Pouco Importante

Muito pouco Importante

o
N
N

6 8 10 12 14

Ne de Alunos

Gréfico 34 - Opinido sobre a visita de estudo

Na parte E deste inquérito tentou perceber-se qual das Unidades Curriculares foi mais
interessante para os alunos. O programa teve um total de 5 fases sendo que a mais valorizada
pelos alunos foi a Fase 3, preferida por 9 alunos (36%). Logo de seguida, a Fase 4 foi a preferida
de 7 alunos (28%) e a Fase 5 foi valorizada por 5 alunos (20%). A Fase 1 e a Fase 2 foram as
favoritas de 2 alunos cada (8%). Neste caso, um dos alunos escolheu duas hipoteses como as

suas favoritas (ver quadro 19 e figura 19).

Ainda nesta parte E, foi-lhes perguntado quais os motivos da sua escolha. Aqui os

alunos responderam: “porque foi mais facil”, “porque gostei do resultado e tem significado”,

9% ¢c

“porque foi o qual onde tive mais flexibilidade e orgulho de fazer”, “porque foi o que saiu mais

9 ¢e

como eu queria e ficou um bom resultado”, “gostei mais da fase 4, porque tenho gosto por

29 e

teatros”, “porque foi o trabalho em que melhorei e que me deu mais prazer em fazer”, “fase 2,

porque teve mais exercicios de desenho a vista e ajudou no estudo de objetos, sombras e cores”,
“porque tive mais liberdade para fazer o que queria”, “porque consegui juntar o teatro ¢ a
metamorfose com a sociedade na qual vivemos”, “fase 5 (ultima fase), porque foi um trabalho
mais completo e complexo que reune tudo o que aprendemos nas fases anteriores, e o trabalho
ficou muito mais bonito”, “fase 5, porque além de gostar do tema, foi divertido ter de pensar
em objetos para preencher o rosto”, “fase 3, porque tive mais oportunidade de ‘brincar’ com os

materiais € com o tema”, “porque foi 0 que mais gostei, senti-me ‘confortavel’ com este trabalho

e gostei das técnicas que utilizei”
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Quadro 35 — Unidade curricular preferida dos alunos.

UC que Gostaram Mais

N° de Alunos Percentagem
Fase 1 2 8
Fase 2 2 8
Fase 3 9 36
Fase 4 7 28
Fase 5 5 20
Total 25 100
UC que Gostaram Mais
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< 5
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2
0
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Gréfico 35 - - Unidade curricular preferida dos alunos

A seccdo F do Inquérito tem 5 graus de avaliagdo que sdo: Nao aprendi nada, Aprendi pouco,
Aprendi alguma coisa, Aprendi Muito, e Aprendi e desenvolvi bastante. Neste sec¢ao valoriza-
se o desenvolvimento do conhecimento e da criatividade adquirida ao longo das diferentes fases

da Unidade Didatica.

Quanto aos “Conceitos de Metamorfose” o grupo maior de alunos (10 alunos ou 41,7%) avaliou
que Aprendeu muito. Um grupo menor de alunos (7 ou 29,2%) afirmou que Aprendeu alguma
coisa. Para 6 dos alunos (25%) eles avaliaram que Aprenderam e desenvolveram bastante. Um

dos alunos (4,2%) avaliou-se como tendo Aprendido pouco (ver quadro 20 e figura 20).
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Quadro 36 — Autoavaliagéo sobre a aprendizagem dos conceitos de metamorfose.

Conceitos de Metamorfose

N° de Alunos Percentagem

Aprendi e Desenvolvi bastante 6 25
Aprendi Muito 10 41,7

Aprendi Alguma Coisa 7 29,2

Aprendi Pouco 1 4.2

N&o Aprendi Nada 0 0

Total 24 100

Conceitos de Metamorfose

N3o Aprendi Nada
Aprendi Pouco
Aprendi Alguma Coisa I
Aprendi Muito I
|

Aprendi e Desenvolvi bastante

N¢ de Alunos

Gréfico 36 - Autoavaliacéo sobre a aprendizagem dos conceitos de metamorfose

Quanto aos “Diversos pontos de vista de Metamorfose nas Artes”, 4 alunos (16,7%)
responderam que aprenderam e desenvolveram bastante. Dois grupos com 9 alunos cada (37,5%
cada grupo) avaliou que Aprendeu muito ou Aprendeu alguma coisa. Ainda se encontrou um
aluno (4,2 %) que pensou ter Aprendido pouco e 1 outro que pensou que Nao aprendeu nada

(ver quadro 21 e figura 21).

Quadro 37 — Autoavaliacdo sobre a aprendizagem dos diversos pontos de vista da Metamorfose nas artes.

Diversos pontos de vista de Metamorfose nas Artes

N° de Alunos Percentagem

Aprendi e Desenvolvi bastante 4 16,7
Aprendi Muito 9 37,5

Aprendi Alguma Coisa 9 37,5

Aprendi Pouco 1 4,2

N&o Aprendi Nada 1 4,2

Total 24 100
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Gréfico 37 - Autoavaliagdo sobre a aprendizagem dos diversos pontos de vista da Metamorfose nas artes

Quanto aos “Diferentes artistas que usam a Metamorfose” o maior grupo (13 alunos ou 54,2%)
avaliou que Aprendeu alguma coisa. O segundo maior grupo constituido por 6 alunos (25%)
considerou que Aprendeu muito. Ao mesmo nivel estdo as respostas Aprendi e desenvolvi
bastante e Aprendi pouco, selecionadas por 2 alunos cada (8,3%). Um dos alunos (4,2 %)

considerou que Nao aprendeu nada (ver quadro 22 e figura 22).

Quadro 38 — Autoavaliacéo sobre as aprendizagens dos diferentes artistas que usam Metamorfose.

Diferentes Artistas que usam Metamorfose

N° de Alunos Percentagem

Aprendi e Desenvolvi bastante 2 8,3
Aprendi Muito 6 25

Aprendi Alguma Coisa 13 54,2

Aprendi Pouco 2 8,3

N&o Aprendi Nada 1 4,2

Total 24 100
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Grafico 38 - Autoavaliacao sobre as aprendizagens dos diferentes artistas que usam Metamorfose

Quanto ao “Conhecimento de obras sobre metamorfose” dois grupos destacam-se, ambos com
10 alunos (41,7 %). Estes grupos selecionaram as respostas Aprendi muito ¢ Aprendi alguma
coisa. Aprendi e desenvolvi bastante, a melhor avaliagdo, foi partilhada por 4 alunos (16,7%).
Nenhum dos alunos selecionou nesta questdo as respostas Aprendi pouco ou Nao aprendi nada

(ver quadro 23 e figura 23).

Quadro 39 — Autoavaliac¢éo sobre o conhecimento de obras sobre Metamorfose.

Conhecimento de Obras sobre Metamorfose

N° de Alunos Percentagem

Aprendi e Desenvolvi bastante 4 16,7
Aprendi Muito 10 41,7

Aprendi Alguma Coisa 10 41,7

Aprendi Pouco 0 0

N&o Aprendi Nada 0 0

Total 24 100

Conhecimento de Obras sobre Metamorfose

Ndo Aprendi Nada

Aprendi Pouco

Aprendi Alguma Coisa
Aprendi Muito

Aprendi e Desenvolvi bastante
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Gréfico 39 - Autoavaliagdo sobre o conhecimento de obras sobre Metamorfose

Confrontados com os conhecimentos que adquiriram sobre “Como usar e explorar a
Metamorfose nos trabalhos de Desenho A”, a resposta mais partilhada foi a de segundo nivel:
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Aprendi muito. Esta resposta foi partilhada por 12 dos alunos (50%). O segundo grupo,
composto por 6 alunos avaliou que Aprendeu e desenvolveu bastante. Os restantes 6 alunos
dividiram-se entre Aprendi pouco ¢ Nao aprendi nada, com 3 alunos (12,5%) para cada grupo
(ver quadro 24 e figura 24). Nesta questdo ¢ muito importante o feedback bastante positivo dos

alunos com 75% a considerarem terem aprendido muito.

Quadro 40 — Autoavaliacéo sobre como usar e explorar a Metamorfose na aula.

Como usar e Explorar a Metamorfose nos trabalhos de Desenho

A
N° de Alunos Percentagem
Aprendi e Desenvolvi bastante 6 25
Aprendi Muito 12 50
Aprendi Alguma Coisa 3 12,5
Aprendi Pouco 3 12,5
N&o Aprendi Nada 0 0
Total 24 100

Como usar e Explorar a Metamorfose nos
trabalhos de Desenho A

Ndo Aprendi Nada
Aprendi Pouco m—
Aprendi Alguma Coisa  —
Aprendi VUi T O
Aprendi e Desenvolvi bastante m————

N2 de Alunos

Gréfico 40 - Autoavaliacéo sobre como usar e explorar a Metamorfose na aula

Quanto ao conceito de “Como posso trabalhar diferentes Metamorfoses nos trabalhos”, a
resposta predominante foi partilhada por 10 alunos (41,7%) com a avaliacdo de que Aprendi
muito. O segundo grupo mais predominante (6 alunos ou 25%) avaliaram com Aprendi alguma
coisa. Os restantes 8 alunos foram divididos em dois grupos com as mesmas 4 respostas cada.
Para 4 alunos (16,7%), Aprendi e desenvolvi bastante foi a resposta selecionada, tal como

Aprendi pouco foi a opgao selecionada para outros 4 alunos (ver quadro 25 e figura 25).
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Quadro 41 — Autoavaliacéo sobre como trabalhar diferentes Metamorfoses nos trabalhos.

Como posso trabalhar diferentes Metamorfoses nos trabalhos

N° de Alunos Percentagem

Aprendi e Desenvolvi bastante 4 16,7
Aprendi Muito 10 41,7

Aprendi Alguma Coisa 6 25

Aprendi Pouco 4 16,7

N&o Aprendi Nada 0 0

Total 24 100

Como posso trabalhar diferentes Metamorfoses
nos trabalhos

N3o Aprendi Nada
Aprendi Pouco I——
Aprendi Alguma Coisa
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Aprendi e Desenvolvi bastante

Ne de Alunos

Grafico 41 - Autoavaliacao sobre como trabalhar diferentes Metamorfoses nos trabalhos

“Como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros em arte” foi uma pergunta que
gerou respostas em todos os niveis de classificagdo, desde o Nao aprendi Nada ao Aprendi e
desenvolvi bastante. Um dos alunos (4,2 %) respondeu que Nao aprendi nada. A resposta
Aprendi pouco foi selecionada por 3 dos alunos (12,5%). Dois grupos de 6 alunos (25%)
selecionaram as respostas Aprendi alguma coisa e Aprendi e desenvolvi bastante. O grupo mais

numeroso (8 alunos ou 33,3%) selecionou a resposta Aprendi muito (ver quadro 26 e figura 26).

Quadro 42 — Autoavaliagéo sobre como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros em arte.

Como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros em

arte
N° de Alunos Percentagem
Aprendi e Desenvolvi bastante 6 25
Aprendi Muito 8 33,3
Aprendi Alguma Coisa 6 25
Aprendi Pouco 3 12,5
N&o Aprendi Nada 1 4,2
Total 24 100
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Gréfico 42 - Autoavaliagdo sobre como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros em arte

Na questdo anterior tratou-se de autoavaliar a aprendizagem para aplicar em situagdes
especificas em artes. Na questdo seguinte, alargou-se o ambito a outras disciplinas: “Ter uma
visdo mais alargada para outros trabalhos incluindo trabalhos noutras disciplinas”. Nenhum dos
alunos selecionou a op¢ao Nao aprendi nada. O grupo mais numeroso foi de 10 alunos (41,7%)
e ofereceu a avaliacdo de Aprendi muito. Aprendi e desenvolvi bastante foi a opgao selecionada
pelo segundo grupo mais numeroso (6 alunos ou 25%). Aprendi alguma coisa e Aprendi pouco
foram as respostas selecionadas por dois grupos de 4 alunos cada (16,7%) (ver quadro 27 e

figura 27).

Quadro 43 — Autoavaliagéo sobre como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros noutras
disciplinas

Ter uma visdo mais alargada para outros trabalhos incluindo
trabalhos noutras disciplinas

N° de Alunos Percentagem

Aprendi e Desenvolvi bastante 6 25
Aprendi Muito 10 41,7

Aprendi Alguma Coisa 4 16,7

Aprendi Pouco 4 16,7

N&o Aprendi Nada 0 0

Total 24 100
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Grafico 43 - Autoavaliacao sobre como ter uma visdo mais abrangente para trabalhos futuros noutras
disciplinas
A sec¢do G do inquérito discutiu o desenvolvimento do conhecimento e da criatividade que foi
sendo adquirida ao longo das diferentes fases da Unidade Didatica. Os cinco graus de avaliagao

disponiveis foram Nada, Pouco, Alguma coisa, Muito e Bastante.

Perante a questdo se o aluno tinha “evoluido substancialmente de fase para fase”, os alunos do
grupo mais numeroso (11 alunos, o que corresponde a 45,8% da turma), admitiram ter evoluido
Alguma coisa de fase para fase. Bastante ¢ Muito foram as respostas dos dois grupos mais
numerosos seguintes, com 5 alunos por grupo (20,8% por grupo). Mas 2 dos alunos (8,3%)
responderam que evoluiram Pouco enquanto que um dos alunos (4,3%) avaliou que a sua

evolugdo correspondia a um Nada (ver quadro 28 e figura 28).

Quadro 44 — Opinido sobre a evolucéo de fase para fase de trabalho.

Evolui substancialmente de Fase para Fase

N° de Alunos Percentagem

Bastante 5 20,8

Muito 5 20,8

Alguma coisa 11 45,8

Pouco 2 8,3

Nada 1 4,2

Total 24 100
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Grafico 44 - Opinido sobre a evolugédo de fase para fase de trabalho

“O meu conhecimento e a criatividade aumentou substancialmente”. Esta pergunta colocada no
inquérito teve respostas bastante positivas. Para metade da turma (12 alunos ou 50%) essa
evolucdo pode classificar-se como Muito. O segundo grupo mais numeroso mostra que 7 alunos
(correspondente a 29,2%) reportaram ter evoluido Alguma coisa. Para 3 desses alunos (12,5%)
essa evolucdo foi Bastante. E 2 alunos (8,3%) avaliaram que a sua evolugdo estava em Nada
(ver quadro 29 e figura 29). Cerca de 92% dos alunos reportaram ter sentido evolucao no seu
conhecimento e criatividade com esta Unidade Didatica. Apenas 8% consideraram que sairam
das atividades da Unidade Didatica da mesma forma que tinham entrado, sem qualquer tipo de

evolucao.

Quadro 45 — Opinido sobre 0 aumento do conhecimento e da criatividade.

O meu conhecimento e a criatividade aumentou
substancialmente

N° de Alunos Percentagem

Bastante 3 12,5

Muito 12 50

Alguma coisa 7 29,2

Pouco 0 0

Nada 2 8,3

Total 24 100
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Gréfico 45 - Opinido sobre 0 aumento do conhecimento e da criatividade

“Consegui adquirir um melhor grau de abstragdo do realismo”. O grupo mais numeroso
autoavaliou-se como tendo conseguido alguma melhoria neste campo. Para 11 alunos,
correspondente a 45,8% dos alunos da turma, a resposta selecionada foi Alguma coisa. Para 6
alunos (25%) a resposta foi Muito, um nimero ligeiramente inferior (5 alunos ou 20,8%)
escolheu a opcdo Pouco e uma ultima autoavaliagdo feita por 2 alunos (8,3%) selecionou a
opg¢ao Bastante (ver quadro 30 e figura 30). Todos os alunos consideraram ter aumentado o seu

grau de abstragdo do realismo.

Quadro 46 — Opinido sobre éxito em adquirir melhor grau de abstracéo do realismo.

Consegui adquirir um melhor grau de abstrac&o do realismo

N° de Alunos Percentagem

Bastante 2 8,3

Muito 6 25

Alguma coisa 11 45,8

Pouco 5 20,8

Nada 0 0

Total 24 100
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Gréfico 46 - Opinido sobre éxito em adquirir melhor grau de abstracao do realismo

“Acho que foi uma mais valia para a minha evolugdo nesta disciplina”. Com esta afirmagao que
se reporta a questao anterior, o adquirir um melhor grau de abstragdo do realismo, o grupo mais
numeroso, de 10 alunos (correspondente a 41,7% da turma) considerou Bastante util para a sua
evolucdo na disciplina de Desenho A. Os 2 grupos seguintes, de 6 alunos cada (correspondente
a 25% cada grupo), consideraram Muito ou Alguma coisa. Apenas 2 alunos (8,3%) optaram
pela avaliacao de Pouco. Também nesta avaliagdo, os alunos escolheram expressar-se de uma
forma positiva (ver quadro 31 e grafico 31). Nesta tltima questdo também todos os alunos
responderam afirmativamente e dizem que obter um melhor grau de abstra¢do do realismo os
ajuda e ajudaré a evoluir na disciplina, mesmo que para uns essa avaliagdo seja que os vai ajudar

em pouco, mas vai ajudar.

Quadro 47 — Opini&o sobre se uma melhor abstracéo do realismo é uma mais valia para a evolugdo do aluno.

Acho que foi uma mais valia para a minha evolucéo nesta

disciplina
N° de Alunos Porcentagem
Bastante 10 41,7
Muito 6 25
Alguma coisa 6 25
Pouco 2 8,3
Nada 0 0
Total 24 100
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Gréfico 47 - Opinido sobre se uma melhor abstracdo do realismo é uma mais valia para a evolugéo do aluno
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