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Epigrafe

Listen

| believe everything we dream

can come to pass through our union
we can turn the world around

we can turn the earth's revolution
we have the power

People have the power

The people have the power

Patti Smith. (1988). People Have The Power.

Druse Music Inc, Stratium Music Inc
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Resumo

O relatério/dissertagéo explora o Livro de Artista como uma ferramenta pedagdgica inovadora no ensino
das Artes Visuais, com o objetivo de fomentar a criatividade, a experimentagéo e a expressao artistica
dos alunos do 10.° ano na Disciplina de Desenho A. A pesquisa, realizada na Escola Secundaria Maria
Amalia Vaz de Carvalho, Lisboa, explora o conceito central do Ciclo da Vida do Fruto/Planta, integrando
diversos meios artisticos como desenho, pintura e escultura. Recorrendo a uma metodologia de
investigacdo-acdo, a implementagdo das Unidades Didaticas permitiu uma abordagem dindmica e
interdisciplinar, promovendo um ambiente de aprendizagem colaborativo e inclusivo.

Os resultados indicam que o projeto contribuiu significativamente para o desenvolvimento
técnico e conceptual dos alunos, destacando-se a importancia do apoio dos professores e a liberdade
criativa. A analise dos trabalhos revela a eficacia do Livro de Artista em promover uma compreensao
mais profunda da arte, incentivando a inovagéo, autorreflexdo e a exploragdo de novas técnicas e
materiais. A investigagdo conclui que o Livro de Artista € uma ferramenta pedagdgica valiosa, capaz
de enriquecer o ensino das Artes Visuais, e sugere a sua integragdo em curriculos futuros para fomentar

a criatividade e a expressao individual, tdo unica quanto cada aluno.

Palavras-chave
Livro de Artista _ Unico _ Expressao Artistica _ Criatividade _ Interdisciplinaridade
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Abstract

The report/dissertation explores the Artist's Book as an innovative pedagogical tool in Visual Arts
education, with the aim of fostering creativity, experimentation, and artistic expression among 10th-
grade students in the Drawing A course. The research, conducted at Maria Amalia Vaz de Carvalho
Secondary School in Lisbon, delves into the central concept of the Life Cycle of Fruit/Plant, integrating
various artistic mediums such as drawing, painting, and sculpture. Employing an action research
methodology, the implementation of Didactic Units allowed for a dynamic and interdisciplinary approach,
promoting a collaborative and inclusive learning environment.

The results indicate that the project significantly contributed to the technical and conceptual
development of the students, highlighting the importance of teacher support and creative freedom. The
analysis of the works reveals the effectiveness of the Artist's Book in promoting a deeper understanding
of art, encouraging innovation, self-reflection, and the exploration of new techniques and materials. The
research concludes that the Artist's Book is a valuable pedagogical tool, capable of enriching Visual Arts
education, and suggests its integration into future curricula to foster creativity and individual expression,
as unique as each student.

Keywords

Artist's _ Unique __ Artistic Expression_ Creativity _ Interdisciplinarity
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Introducao

Cada ser humano tem uma forma Unica de pensar, ver, inventar e expressar-se, mas esta
singularidade s6 adquire valor quando é partilhada e contextualizada dentro de um coletivo.
A arte, um campo fascinante e complexo do conhecimento humano, é dificil de definir devido
a sua vasta amplitude e diversidade. Ela permeia todos os aspetos da vida em sociedade e
esta presente em tudo o que fazemos para satisfazer os nossos sentidos. Pode manifestar-
se através de elementos criados pela natureza ou pelo homem, e é essa diversidade que a
torna tao rica e essencial para a nossa existéncia.

Herbert Read (1893-1968) argumenta que, em vez de ser definida, a arte deve ser
vivida e experimentada em todas as suas manifestagdes (Read, 1958). Através da arte, a
humanidade expressa livremente sentimentos e emogoes, revelando o que ha de mais intimo:
“a sua visdo do mundo, os seus desejos, sonhos e utopias” (Unesco - Amorim, 2005, p.19).
Em todas as obras de arte, ha um elemento presente que Read descreve como “algo que
chamamos de forma” (Ibidem, p.28), sugerindo que a forma é o denominador comum que une
as diversas expressoes artisticas.

Read introduz o conceito de Educagdo pela Arte, enfatizando que o objetivo da
educacgao € a “criagao de artistas — pessoas eficientes nos varios modos de expressao” (Read,
1958, p.25). Este processo educativo promove o crescimento, ndo apenas técnico, mas
também emocional e intuitivo. A arte é, portanto, uma linguagem universal que transcende
ragas e nacionalidades, permitindo uma compreensao emocional que vai além das palavras.

A educacao pela arte propde o desenvolvimento harmonioso do individuo através da
expressao artistica, da imaginacdo, da experimentacdo, da espontaneidade e da
sensibilidade. A arte desempenha um papel fundamental no desenvolvimento humano, ndo
apenas como forma de expressao individual, mas também como meio de compreensao e
interpretacdo do mundo. Assim, no contexto do ensino das Artes Visuais, sera essencial
adotar abordagens pedagodgicas que fomentem a criatividade e a expressao artistica dos
alunos.

Elliot Eisner (2002) afirma que as artes oferecem uma maneira unica de conhecer e
interpretar o mundo, promovendo uma forma de pensamento que transcende o literal e o
factual, integrando o emocional e o intuitivo. Neste sentido, a Educagéo Artistica deve
distinguir-se das restantes disciplinas do curriculo, que sdo propensas a transmitir saberes
reconhecidos, convertendo-se no lugar da espontaneidade e expressividade natural, onde as
tendéncias naturais do aluno manifestam-se em toda a sua intensidade (Marin, 2003).

O ensino da arte deve, antes de mais, formar criadores capazes de “pensar

criticamente sobre as formas artisticas e sobre a sociedade em que se inserem” (Mendes,
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Cordeiro & Falcon, 2022, p.14). Para isso, € necessario levar os alunos a pensar.
Reconhecendo que nem todas as pessoas pensam com o recurso a palavras; algumas fazem-
no enquanto “desenham, dangam ou tocam um instrumento”, e esses modos de pensar devem
ser valorizados (lbidem).

Este relatorio/dissertagcao insere-se no ambito do Mestrado em Ensino das Artes
Visuais, sendo desenvolvido durante a Pratica de Ensino Supervisionada (PES) na Escola
Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho, em Lisboa. O projeto foi implementado na
disciplina de Desenho A, tendo como conceito central O Ciclo da Vida do Fruto/Planta’. Este
conceito é explorado em todas as Unidades Didaticas (UD), culminando na Unidade Didatica
V, intitulada Livro ArtistaObjetoGrafico.

O presente estudo surge da necessidade de exploragdo de novas metodologias
pedagdgicas que incentivem a criatividade, a experimentacéo e a inovagao, permitindo que
cada aluno desenvolva a sua proépria voz artistica. O ensino das Artes Visuais requer uma
abordagem dindmica e diversificada que va além dos métodos tradicionais. Neste contexto, o
Livro de Artista, central neste estudo, revela-se como uma ferramenta pedagogica promissora
de natureza multifacetada, ao oferecer uma plataforma privilegiada para a experimentagao, a
liberdade de expressao, a colaboracdo entre alunos e a interdisciplinaridade, sendo estas
caracteristicas fundamentais para o desenvolvimento das competéncias artisticas e cognitivas
dos alunos.

Este formato, de grande carga conceptual, possibilita a construgao e a criagdao de
conceitos, oferecendo um meio libertador onde os alunos podem expressar pensamentos,
emocoOes e narrativas pessoais, descobrirem novas formas de interpretar e expressar ideias,
explorar o pensamento critico e a criatividade. Proporciona campos de possibilidades ricos
para a integracdo de varias disciplinas artisticas, como o desenho, pintura e escultura, bem
como uma vasta variedade de técnicas.

Assim, o Livro de Artista oferece uma experiéncia educativa abrangente e
diversificada, fomentando nado sé a criatividade, mas também o desenvolvimento critico e a
reflexdo sobre os conceitos abordados. Ao explorar diferentes materiais e métodos, os alunos
sdo incentivados a experimentar e a inovar, promovendo um entendimento mais profundo e
uma apropriacao pessoal dos conceitos estudados.

A problematica central deste relatério/dissertagéo reside na necessidade de inovar
sobre as metodologias de ensino nas Artes Visuais no contexto escolar, mais
especificamente, quando aplicadas ao Ensino Secundario. Apesar da importancia

reconhecida das Artes Visuais no desenvolvimento global dos alunos, o ensino desta

' Ciclo da Vida do Fruto/Planta _ Projeto Turma 10AVI _ Desenho A _ Elaboragéo Prépria.

https://website512585.nicepage.io/Criar-Raizes.html
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disciplina enfrenta limitagdes, frequentemente devido a abordagens pedagdgicas tradicionais
gue ndo promovem adequadamente a criatividade e a experimentacgao.

As metodologias tradicionais no ensino das Artes Visuais tendem a ser lineares e
prescritivas, focando-se em técnicas e resultados especificos, ao invés de processos criativos
e exploratérios. Esta forma de abordar o ensino pode limitar a capacidade dos alunos no
desenvolvimento de um pensamento critico e inovador, essencial para a formagéo de
individuos criativos, auténomos e dinamicos. Além disso, frequentemente, estas metodologias
nao consideram a diversidade de interesses e estilos de aprendizagem dos alunos, resultando
numa abordagem educativa pouco inclusiva e estimulante.

O recurso ao Livro de Artista como ferramenta pedagogica pretende responder a esta
problematica ao oferecer um meio, através do qual, os alunos possam explorar livremente a
sua expresséo artistica, como algo unico que os distingue entre os seus pares, integrando

diversas disciplinas artisticas e técnicas de uma forma inovadora e envolvente.

A investigagao parte das seguintes questdes: Sera o Livro de Artista uma ferramenta
eficaz para promover a experimentagao e a criagcao de conceitos por parte dos alunos? Pode
esta categoria artistica despertar a criatividade e a construcéo de algo unico, aproveitando o
seu carater multidisciplinar e inclusivo?

Assim, pretende-se abordar estas problematicas ao investigar a eficacia do Livro de
Artista como ferramenta pedagdgica no ensino das Artes Visuais. O objetivo sera explorar
como esta metodologia pode ser utilizada para incentivar a experimentacéo e a criacao de
conceitos artisticos, proporcionando aos alunos uma experiéncia educativa rica e
diversificada. Pretende-se também, desenvolver e implementar uma UD baseada no Livro de

Artista e avaliar o seu impacto no desenvolvimento das competéncias artisticas dos alunos.

Os principais objetivos da investigagdo-agao foram os seguintes:

Avaliar se o Livro de Artista pode ser uma ferramenta eficaz para promover a
experimentacdo e a criagdo de conceitos pelos alunos, incentivando a criatividade e a
construcao de algo unico;

Explorar o carater multidisciplinar e inclusivo do Livro de Artista, investigando como
esta categoria artistica pode despertar a criatividade e facilitar a integragéo de diversas areas
do conhecimento no processo de ensino e aprendizagem;

Promover a reflexdo continua dos professores sobre as suas praticas pedagdgicas,
permitindo que ajustes e melhorias sejam feitos com base na observagdo e analise dos

resultados das intervengdes educativas;
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Incentivar a participagdo ativa de professores e alunos no processo de pesquisa,
garantindo que as suas experiéncias e perspetivas sejam valorizadas e incorporadas na
construcao do conhecimento e na implementacdo de mudangas pedagodgicas;

Ajudar os alunos a desenvolverem as suas habilidades artisticas e os futuros
professores a adquirirem competéncias didaticas necessarias para a aplicagdo efetiva do
Livro de Artista no ensino das Artes Visuais e;

Estabelecer um ambiente de sala de aula que promova a interacdo ativa, a
experimentacao e a colaboracdo entre alunos e professores, facilitando uma experiéncia de
aprendizagem enriquecedora e significativa.

O quadro tedrico é construido a partir de uma revisdo abrangente da literatura sobre o
Livro de Artista, incluindo definicbes, caracteristicas e a sua evolugido histérica. Serao
abordadas as perspetivas de diversos artistas, professores e criticos, que destacam a
natureza democratica e complexa do Livro de Artista, bem como a sua capacidade de integrar
diferentes meios formais e questdes estéticas.

Bruno Munari (1907-1998) é uma referéncia central, tanto na parte de Enquadramento
Tedrico como na parte de Estudo Empirico do relatério/dissertagao, sobretudo pela inspiragao
que o seu livio Desenhar uma Arvore (1983) oferece, ao estabelecer paralelismos entre os
conceitos pedagdgicos e artisticos discutidos.

No Enquadramento Tebrico, Munari surge pela sua abordagem inovadora que
transcende as fronteiras convencionais, valorizando a criatividade, a experimentagao e a
interdisciplinaridade, sublinhando a importancia da flexibilidade na pratica educativa. Johanna
Drucker (1952) descreve o Livro de Artista como uma obra de arte original que desafia
definigbes tradicionais e integra diferentes meios de produgéao e formas. Clive Phillpot (1983)
argumenta que os Livros de Artista podem ser literarios, bookworks ou book objects,
independentemente de serem multiplos ou Unicos, destacando a versatilidade e a flexibilidade
desta forma de arte. Louise Kulp argumenta que os Livros de Artista sdo manifestagdes
significativas da criatividade do artista, com grande intervencado artistica. Isabel Baraona
(1974), vé o Livro de Artista como um objeto de arte vasto e imprevisivel, desafiante as
categorizagdes tradicionais. O enquadramento oferece uma compreensao aprofundada das
caracteristicas e potencialidades do Livro de Artista.

No Estudo Empirico, sdo abordados tedricos como Paulo Freire (1921-1997), que
defende uma educacado como ato de liberdade, autonomia e formacgéao critica. Jean Piaget
(1896-1980) destaca a construgdo do conhecimento pelo préprio aluno através da interagéo
com o mundo. Antonio Latorre, que contribui com a metodologia de investigacao-acao,
combinando pesquisa, agado e formagao de maneira integrada. John Dewey (1859-1952), que

enfatiza a importancia da experiéncia pratica na educagao através da filosofia de Learning by
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Doing. Lawrence Weiner (1942-2021) sugere que a arte deve ser acessivel e compreensivel,
defendendo a ideia do livro como objeto de comunicagéao visual oferece uma base soélida para
uma pratica educativa centrada na criatividade, na experimentagao e na formacgao critica e
integral dos alunos.

Aqui a utilizagdo do Livro de Artista € vista como uma abordagem interdisciplinar e
transformadora, capaz de enriquecer a experiéncia educativa e preparar os alunos para os
desafios contemporaneos.

A metodologia adotada baseia-se na investigagdo-agc&o, uma abordagem que combina
pesquisa e pratica, permitindo ao professor/investigador intervir no contexto educacional e
refletir continuamente sobre os efeitos dessas intervengdes. A metodologia € particularmente
relevante para a educagao, pois promove a reflexdo continua e a melhoria das praticas
pedagdgicas.

Antonio Latorre (2005) sublinha a importancia da reflexao critica e da participagao ativa
dos professores no processo de pesquisa, defendendo que a investigagdo-agao deve ser
colaborativa, envolvendo investigadores, professores e alunos na construgédo do
conhecimento. Também na PES, foi adotada uma abordagem colaborativa, com professores
e alunos a trabalharam em conjunto no desenvolvimento e implementacdo da UD intitulada
Livro ArtistaObjetoGraéfico.

Kemmis e McTaggart (1988, citado em Latorre, 2005), por sua vez, veem a
investigagao-agdo como um ciclo continuo de planeamento, agéo, observagéo e reflexao,
permitindo ajustes constantes na pratica pedagoégica e garantindo intervengdes significativas
e eficazes. Este ciclo foi aplicado na presente investigagao através de um processo continuo:
apos o planeamento inicial e aimplementagéo das atividades, os resultados foram observados
e refletidos, permitindo ajustes nas atividades subsequentes. Esta abordagem garantiu que a
metodologia permanecesse dinamica e responsiva face as necessidades dos alunos,
promovendo uma pratica educativa continuamente aprimorada e mais eficaz.

A investigag&o seguiu uma metodologia de natureza qualitativa, baseada em estudos
de caso e na observacéo participante. A pesquisa envolveu a implementacéo da UD intitulada
Livro ArtistaObjetoGréafico, estruturada em varias fases, incluindo os Ciclos de Conversas com
Artistas?, exploracdo de composicdes plasticas e a criagéo de Livros de Artista pelos alunos.
Foram utilizados questionarios, entrevistas e a analise de trabalhos dos alunos, para recolher
dados sobre a experiéncia de aprendizagem e se poder avaliar o impacto da metodologia

aplicada.

2 Ciclos de Conversas com Artistas - E um espago de aproximag&o ao mundo das artes e da experimentagdo nas
mais variadas vertentes, que pretende estabelecer uma ponte franca entre a escola e o universo das praticas
profissionais artisticas, com a presenga de artistas com percurso reconhecido na area (inserido no projeto Atelier
de Artes/ Atelier de Artistas). https://website512585.nicepage.io/Florir.ntml#sec-42bc
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Esta abordagem permitiu uma avaliacdo detalhada da interacdo dos alunos com o
Livro de Artista, explorando a sua criatividade e o desenvolvimento de conceitos. A reflexao
continua sobre as praticas pedagodgicas adotadas e a opinido dos alunos contribuiram para

ajustes e melhorias na metodologia, garantindo uma experiéncia educativa eficaz.

O relatério/dissertacdo esta organizado em duas partes, sendo que a primeira
apresenta o enquadramento tedrico em dois capitulos segmentados em oito subcapitulos,
onde se aborda o Livro de Artista desde a definicdo como categoria artistica, os conceitos
inerentes ao mesmo, até as praticas pedagogicas nacionais e internacionais. A segunda parte
apresenta o estudo empirico ao longo de seis capitulos: Livro de Artista, Diferentes Modos de
Ver, Objetivos e Metodologia de Investigacao, Pratica de Ensino Supervisionada, Pensar a

didatica no Ensino das Artes Visuais e por ultimo Apresentagédo e Analise de Resultados.

Parte Um - Enquadramento Teorico.

Capitulo Livro de Artista - Apresenta um enquadramento tedrico abrangente sobre o
conceito e a importancia do Livro de Artista no contexto pedagdgico e artistico, que se
subdivide em quatro subcapitulos.

Subcapitulo Folhear - Explora a complexidade e a diversidade do Livro de Artista, as
suas carateristicas, definicdes e a forma como este conceito desafia as normas tradicionais
do livro e da arte. Destaca os Livros de Artista como obras de arte em si, uma categoria de
natureza hibrida e experimental que podem incorporar elementos de narrativa, exposicéo e
objeto artistico.

Para aprofundar a compreensido do conceito, apresentam-se diversas perspetivas
tedricas, desde, Bruno Munari (1907-1998), Lucy R. Lippard (1937), Julio Plaza (1937-2003),
Ulises Carrion (1941-1989), Johanna Drucker (1952), Anne Moeglin-Delcroix (1948), Clive
Phillpot (1983), Louise Kulp, Richard Kostelanetz (1940), Holland Cotter (1947), Eduardo
Salavisa (1950-2020), Paulo Silveira, José Pedro Regatao (1975), Isabel Baraona (1974),
Paulo Pires do Vale (1973), Ana Jodo Romana (1973) e Rob Van Leijsen (1983).

Subcapitulo Cénones - Apresenta a evolugdo do Livro de Artista através das
contribuicbes de varios criadores influentes. William Blake (1757-1827) inovou ao combinar
poesia e ilustragdo em Songs of Innocence and of Experience (1789), refletindo o contexto do
Romantismo. William Morris (1834-1896), influenciado pelo movimento Arts and Crafts,
produziu The Works of Geoffrey Chaucer (1896) utilizando técnicas tradicionais como a
xilogravura. Stéphane Mallarmé (1842-1898), no final do século XIX, explorou novas formas
tipograficas em Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (1897), influenciado pelo

simbolismo. Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918), em A Lenda do S&o Julido Hospitaleiro
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(1912), integrou a narrativa e a ilustragéo sob a influéncia do modernismo e das vanguardas
europeias. Mario de Sa-Carneiro (1890-1916) e Fernando Pessoa (1888-1935), com a revista
Orpheu 2 (1915), refletiram as vanguardas artisticas portuguesas num contexto de mudancgas
sociais e culturais. Marcel Duchamp (1887-1968), com The Blind Man (1917), desafiou as
convengodes artisticas usando conceitos de arte conceitual e ready-made, influenciado pelo
dadaismo. Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992), em K6 et K6 les Deux Esquimaux (1933),
criou um livro interativo que exemplifica a integragéo de interatividade e arte, influenciada pelo
modernismo. Lourdes Castro (1930-2022), com A Histéria da Minha Flor (1957), incorporou
narrativas pessoais em sua obra, refletindo o contexto de ditadura em Portugal. Vitor Palla
(1922-2006) e Manuel Costa Martins (1922-1996), com Lisboa Cidade Triste e Alegre (1959),
documentaram a vida urbana em Lisboa, influenciados pelas condigdes sociais e econdémicas
da época. Dieter Roth (1930-1998), com Piccadilly Postcard Puzzle (1969), desafiou a forma
tradicional do livro com uma abordagem interativa e ludica. Bruno Munari, com o Libro
lleggibile (1984), explorou a comunicagéo através do papel, que transcendem as fronteiras
convencionais ao explorar formas e cores intrinsecas ao papel, redefinindo a nogao de
narrativa sem depender de texto.

Os autores demonstram como o Livro de Artista evoluiu para incorporar diversas
influéncias culturais e histéricas, rompendo com tradigbes e oferecendo novas formas de
expressao.

Subcapitulo (Dis)semelhangas - Divide-se em dois caminhos, onde sao consideradas
as afinidades e diferencas dentro do préprio conceito de Livro de Artista, destacando-se o
Livro-Objeto e o Diario Gréafico. Analisa como diferentes abordagens e técnicas podem
coexistir, refletindo a diversidade intrinseca deste meio. Assim, temos o Livro-Objeto: Infinitas
Potencialidades, que surge como uma forma de expressdo que transcende as definicdes
tradicionais de livro, posicionando-se como um verdadeiro objeto de arte. Surge também
dentro deste subcapitulo o conceito de Diario Grafico: Aprendizagem e Liberdade, onde se
expode a liberdade de experimentar e registar observag¢des, emocdes de maneira continua e
flexivel, funcionando como um espago de aprendizagem.

Também sao apresentadas varias reflexdes de diferentes artistas e professores, onde
se destaca Eduardo Salavisa (2008), que descreve o Diario Grafico como uma ferramenta
poderosa no processo de iniciagdo ao desenho como instrumento didatico e objeto pessoal.

Subcapitulo Desenhar uma Arvore - E explorado o conceito do Livro de Artista como
um recurso didatico interdisciplinar no ensino da disciplina de Desenho. A analise centra-se
em como este meio de expressao individual, caracterizado pela auséncia de regras, se
distingue pedagogicamente. O capitulo sublinha a importancia do Livro de Artista na

renovacao das praticas educativas, recorrendo as inovagdes propostas por Bruno Munari e a
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visdo de Louise A. Kulp, reforcando a ideia de que o Livro de Artista, ndo sé apoia o ensino
em multiplas disciplinas artisticas, mas também promove uma interagao profunda e rica como
material didatico.

Capitulo Diferentes Modos de Ver - Apresenta o subcapitulo Abordagens e Perspetivas
Pedagodgicas Nacionais e o subcapitulo Abordagens e Perspetivas Pedagdgicas
Internacionais, onde se encontram diferentes perspetivas pedagoégicas que suportam a
utilizagao do Livro de Artista no ensino das Artes Visuais. As referéncias incluem servigos
educativos em museus, bibliotecas, galerias de arte, jornais e publica¢gdes dedicadas ao tema,
entre outras instituicdes culturais. Também aqui, a integra¢do do Livro de Artista no curriculo
escolar € vista como um meio para estimular a criatividade, a expressao individual e o
desenvolvimento artistico dos alunos, tendo em vista o enriquecimento da experiéncia

educativa e o pensamento critico e criativo.

Parte dois - Estudo Empirico

Capitulo Objetivos e Metodologia de Investigagao - Apresenta os objetivos, a questao
de partida e a metodologia de investigagcdo implementada incluindo os procedimentos de
recolha de dados.

Subcapitulo Problemas, Objetivos da Investigagdo e Questao de partida — Detalha a
problematica, os objetivos da investigacédo e a questao de partida que orienta o estudo.

Subcapitulo Metodologia de Investigagdo — E exposta a metodologia de investigagao
adotada, destacando-se a natureza qualitativa do estudo, a abordagem feita em estudos de
caso e a observagao participante.

Subcapitulo Procedimentos de recolha de dados — Apresenta os procedimentos
utilizados para a recolha de dados, incluindo a utilizacdo de questionarios, entrevistas e a
analise dos trabalhos dos alunos.

Capitulo Pratica de Ensino Supervisionada - Enquadra o contexto da investigagéo,
incluindo a caracterizagdo da escola, da turma envolvida, a dindmica na sala de aula e
simultaneamente, descreve a PES realizada.

Subcapitulo Contexto da Investigagao - Detalha o ambiente e as condigbes sob as
quais a pesquisa foi conduzida, subdividindo-se em PES Colaborativa e Professora
Cooperante. No conjunto, estes subcapitulos sublinham a importancia de um ambiente
colaborativo e bem orientado na formacgéao de professores de Artes Visuais. A combinagao de
praticas colaborativas e orientacdo qualificada resulta numa experiéncia de ensino-
aprendizagem mais eficaz e significativa, preparando melhor os professores estagiarios para

os desafios e oportunidades da pratica educativa no campo das Artes Visuais.
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Subcapitulo Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho, Lisboa - Destaca a sua
infraestrutura dindmica e apoio ao desenvolvimento artistico e cultural dos alunos.

Subcapitulo Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Descreve e detalha a
estrutura curricular do curso, com énfase nos objetivos pedagdgicos e nas metodologias de
ensino adotadas, onde se pretende proporcionar uma formagao interdisciplinar abrangente.

Subcapitulo Desenho A - 10.° ano - Analisa a disciplina Desenho A, obrigatéria no 10.°
ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais. A disciplina visa estabelecer uma
relagdo dinamica entre aprender a ver, criar e comunicar, utilizando diferentes materiais e
técnicas. Promove a expressao pessoal, pensamento criativo e desenvolvimento de multiplas
inteligéncias. Destaca a diversidade de experiéncias e a integracao equilibrada entre teoria e
pratica. Prepara os alunos para uma participacéo ativa e inovadora na sociedade, incitando a
disciplina do olhar e a compreensao da complexidade do mundo.

Subcapitulo Turma - Carateriza a turma envolvida na investigagdo, que se destaca
pela diversidade dos seus elementos, tanto a nivel cultural, como socioeconémico, de género,
competéncias e perspetivas dos alunos. Esta diversidade enriquece a dinamica interna da
turma, onde promove a colaboragéo e a criatividade.

Subcapitulo Sala de Aula - Aborda a organizagao e regras das aulas de Desenho A do
10.° ano, desde a importancia da assiduidade, pontualidade e participacéo ativa. Apresenta a
composigao da turma e descreve uma filosofia de ensino centrada no aluno, promovendo
criatividade, experimentagao, pensamento critico e autoconhecimento. O ambiente educativo
€ inclusivo e democratico, alinhando-se com as visdes de tedricos como Herbert Read (1958),
Bruno Munari (1981) e John Dewey (1896). A sala de aula € um espago para aquisi¢cdo de
conhecimentos técnicos e desenvolvimento de competéncias sociais e emocionais, criando
um ambiente de aprendizagem estimulante e enriquecedor.

Subcapitulo Metodologia de Projeto — Expde-se a metodologia de projeto de Munari,
aplicada na concretizagdo das UD, onde é destacada a sua flexibilidade, originalidade e
criatividade. A pratica pedagogica é centrada no aluno, incentivando a pesquisa, a
experimentacao e a exploragdo de diversas técnicas, com o objetivo de criar algo unico. Uma
metodologia descrita como "elastica" (Munari, 1981), permitindo uma evolugao continua ao
longo do processo criativo, explorar livremente, cometer erros e aprender com eles, refletindo
o conceito de que os ramos podem orientar-se de maneiras diferentes (Munari, 1983).

Subcapitulo Avaliagao - Descreve os critérios € métodos de avaliagdo da disciplina de
Desenho A, baseados no empenho e evolucido dos alunos. Avalia-se a Apropriagdo e
Reflexdo, Interpretacdo e Comunicacdo, Experimentacdo e Criacdo, Desenvolvimento
Pessoal e Autonomia. A avaliagdo € continua e formativa, com dois momentos intercalares

qualitativos e dois semestrais quantitativos. Os métodos incluiram observacao,
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acompanhamento continuo e autoavaliagdo. A avaliacdo valoriza o processo de
aprendizagem e incentiva a reflexao critica.

Capitulo Unidades Didaticas no Ensino das Artes Visuais - Apresenta as cinco UD
aplicadas, seguindo um fio condutor que interliga todos os exercicios. As UD sao divididas em
trés grupos distintos, cada um focado em diferentes aspetos do desenvolvimento artistico dos
alunos. Descreve também as estratégias pedagogicas utilizadas ao longo das UD,
evidenciando a abordagem metodolégica e os objetivos pretendidos.

Subcapitulo Criar Raizes - Representa o estabelecimento de fundagdes, a adaptagao
e fortalecimento de uma relagao profunda com um lugar e o desenvolvimento de uma base
sblida para o crescimento artistico. As UD incluiram exercicios que passam pela
representagado do real observado a grafite, a representagéo do real observado com cor e a
linha tridimensional. O objetivo foi o desenvolver das capacidades de observagao do real,
representacdo e comunicagdo dos alunos, utilizando diferentes materiais e técnicas,
passando do bidimensional para o tridimensional.

O processo iniciou-se com trabalhos individuais, onde cada aluno escolheu um objeto
natural, como uma fruta, que serviu de base para os varios exercicios subsequentes. A
evolucao do trabalho levou a construcéo de painéis colaborativos, onde os alunos trabalharam
em conjunto, explorando a proje¢ao da linha tridimensional, a escala, a composi¢ao e a
relagdo figura-fundo. Este percurso promoveu a transigdo da expressao individual para a
colaborativa, destacando a importancia da interacdo e do trabalho em equipa na criacéo
artistica.

Subcapitulo Crescer — Centra-se no conceito do Ciclo de Vida de uma Planta/Fruto,
refletindo o crescimento pessoal e artistico dos alunos. Os objetivos incluem desenvolver a
capacidade de apropriagdo de um conceito e criar uma narrativa visual do ciclo de vida de um
fruto, desde a fase util até a degradacgao, valorizando todos os estagios do ciclo natural. Os
alunos séo encorajados a explorar e expandir as suas capacidades de observar, representar
e comunicar por meio do desenho, utilizando diferentes materiais e técnicas para alcangar
este objetivo. A UD Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida é composta por cinco fases, desde a
tomada de consciéncia da morfologia da planta, exploragdo de composigbes, registo
fotografico da decomposic¢ao do fruto, tomada de consciéncia da decomposigéo do fruto e a
Narrativa do Ciclo de Vida do Fruto/Planta.

As UD Criar Raizes e Crescer tiveram como objetivo estabelecer uma base soélida de
conhecimento e experimentagao, proporcionando o desenvolvimento da UD seguinte.

Subcapitulo Florir - Metaforicamente, tal como uma planta floresce, esta unidade teve

como objetivo promover a criatividade e originalidade dos alunos, utilizando o Livro de Artista
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como plataforma. Simbolizando o despertar criativo dos alunos, onde sdo explorados os
conhecimentos adquiridos das UD anteriores.

A UD Livro ArtistaObjetoGréfico dividiu-se em trés fases:

Subcapitulo Ciclo de Conversas com Artistas - Realizaram-se trés sessfes com
artistas, enquadradas nos conceitos Diario Gréfico, Livro-Objeto e Livro de Artista,
proporcionando aos alunos a oportunidade de dialogar e interagir com estes, experimentar
novas técnicas e conceitos através de exercicios exploratérios.

Subcapitulo Apropriagdo, Experimentacdo e Processo - Nesta fase, os alunos
percorreram diferentes abordagens técnicas e materiais para desenvolver o Livro de Artista,
com total liberdade para experimentar e criar maquetes que testassem formatos, visuais e
narrativas diversas.

Subcapitulo Livro de Artista... no Ensino das Artes Visuais - Os alunos criaram um
Livro de Artista unico, aplicando varias possibilidades visuais e narrativas para expressar o
conceito do Ciclo de Vida do Fruto/Planta. A énfase foi colocada no percurso criativo individual
de cada aluno, incentivando a exploracéo do desenho como reagao ao mundo e a utilizacéo
de elementos tridimensionais, artificiais e reciclados, valorizando a expressao pessoal e a
procura de novas ideias.

Capitulo Apresentacédo e Analise de Resultados — Apresenta- se em duas etapas.

O subcapitulo UM - Relata uma analise detalhada das observagdes realizadas de
modo continuo em sala de aula, registos no Diario de Bordo, perce¢cbes durante o
acompanhamento individualizado aos alunos e aos resultados do primeiro questionario.

O subcapitulo UNO - Explora a eficacia do Livro de Artista como ferramenta
pedagogica para promover a experimentacdo e a criacdo de conceitos, aproveitando o seu
carater multidisciplinar e inclusivo, com base no segundo questionario intitulado Livro
ArtistaObjetoGréfico.

O subcapitulo Singular - Apresenta uma analise e uma conclusao as reflexdes
expostas no segundo inquérito aplicado aos alunos, sobre as suas percegdes e a descrigao
das ideias que estdo por detras dos seus projetos.

A concluséo sintetiza, a reflexdo e analise global do estudo, destacando a relevancia
do Livro de Artista como ferramenta pedagdgica inovadora no ensino das Artes Visuais e
recomendacdes para futuros estudos.

O documento foi redigido de acordo com o novo Acordo Ortografico de 1990 e segundo
as Normas para a Elaboragdo e Apresentacdo de Teses, dissertagcdes e outros trabalhos
académicos (Despacho reitoral, 2023). Foram utilizadas as normas de publicagao APA para

citagdes e referenciagao bibliografica.
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PARTE | _ ENQUADRAMENTO TEORICO
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Capitulo | _ Livro de Artista...

“O Inverno acabou finalmente e da terra, onde tinha caido uma semente,
desponta um fiozinho verde vertical. O sol comeca a fazer-se sentir e o sinal verde cresce.
A medida que vai crescendo, ramifica-se. Todos os anos lhe rompem rebentos nos ramos,

dos rebentos despontam outros ramos, dos ramos outras folhas e assim por diante.
Alguns anos depois, o tal fio verde tornou-se um belo tronco cheio de ramos.

Mais tarde ainda, tera construido uma grande ramificagao

da qual despontaro folhas, flores e frutos; no Outono espalhara sementes a sua volta.
Algumas cairdo por baixo dela, outras serdo levadas pelo vento para longe.

Em quase todos Os sitios onde caiu uma semente, outra arvore qual nascera.”
(Munari, 1983, p.4)

1.1 Folhear

“Artists’ books are not books about art or on artists, but books as art.

They can be all words, all images, or combinations thereof. At best they are a lively hybrid of
exhibition, narrative, and object — cinematic potential co-existing with double-spred stasis."
(Lucy R. Lippard, 1985, p.49)

Para compreender o conceito de Livro de Artista é necessario explorar a sua natureza
complexa e democratica através de varias culturas. De acordo com o Dicionério da Lingua
Portuguesa Contemporanea (2001, p.2287), um livro € um "conjunto de cadernos ou de folhas,
manuscritas ou impressas, cosidas ou coladas num dos lados, cobertas por uma capa e
colocadas na ordem pela qual devem ser lidas". No entanto, o conceito de Livro de Artista vai
além desta defini¢ao redutora.

Bruno Munari (1907-1998) amplia esta perspetiva ao afirmar que, geralmente, quando
se pensa em livros, considera-se apenas o texto impresso nas paginas, negligenciando
aspetos como o papel, a encadernacgéo e a cor da tinta, que também fazem parte do livro
como objeto (1981, p.220-221). Munari vai ainda mais longe ao questionar se o livro, enquanto
objeto, pode comunicar tanto visual como tatiimente, destacando a importancia dos elementos
materiais e sensoriais.

A dificuldade em definir o que constitui o Livro de Artista € vincada por Johanna
Drucker (1952), apontando para a sua natureza variada e flexivel. A autora, tedrica e critica,
descreve o Livro de Artista como uma obra de arte original em forma de livro, que integra
meios formais e questdes estéticas, enfrentando desafios quanto a definicdo de "original", a

inclusao de diferentes meios de producgao e a forma do livro (2004, p.1-2).
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Complementando estas visdes, Louise Kulp argumenta que a diversidade de opinides
entre criticos, bibliotecarios e criadores refletem a complexidade intrinseca do Livro de Artista.
Para Kulp, o Livro de Artista é

"um livro ou objeto semelhante a um livro no qual um artista teve uma contribuigdo
importante além da ilustragdo ou autoria: onde a aparéncia final do livro deve muito
a interferéncia/participacdo de um artista: onde o livro é a manifestagdo da
criatividade do artista: onde o livro € uma obra de arte em si." (2005, p.5)

Isabel Baraona (1974), autora contemporanea portuguesa com obra e pensamento
relevante sobre o tema, descreve o Livro de Artista como objeto de arte vasto e imprevisivel,
cuja "natureza inclassificavel" desafia categorizagbes tradicionais. Segundo Baraona, estes
"objetos-livros-artes" transformam o familiar em algo extraordinario, provocando novas leituras
e estabelecendo um dialogo continuo com a obra (2014, p.70).

As perspetivas de Munari, Drucker, Kulp e Baraona, demonstram que o Livro de Artista
€ mais do que um simples veiculo de textos; € um objeto de arte complexo e multifacetado
que desafia definicdes tradicionais e convida a exploracido continua de suas possibilidades
estéticas e materiais.

Os primeiros exemplos de livros, que transcendem a mera funcdo de repositério de
texto, remontam aos cadernos de Leonardo da Vinci (séculos XV e XVI). Nestes cadernos ha
uma integracao de esbogos, anotagdes e reflexdes poéticas muito relevantes, estabelecendo
um precedente para a futura compreensao do Livro de Artista. No século XVIII, William Blake
inovou com Songs of Innocence and of Experience (1789), relacionando textos poéticos com
ilustragdes criativas, assinalando um ponto de viragem no desenvolvimento da historia dos
Livros de Artista (Silveira, 2016, p.30).
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Figura 1 _ Cadernos Leonardo Da Vinci, 1876.

Fonte: Victoria and Albert Museum.
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Em 1832, os cadernos de viagem a Marrocos de Eugéne Delacroix (1798 -1863) sédo
também um exemplo possivel desta categoria das Artes Visuais. Porém, no inicio do século
XX, a evolugao do Livro de Artista ganhou novo félego. Artistas como Pablo Picasso (1881-
1973), Kurt Schwitters (1887-1948) e Elsa von Freytag-Loringhoven (1874-1927), associados
a importantes movimentos do modernismo, incorporavam objetos reais nas suas obras de
arte. Muitos destes objetos incluiam corda, jornal, roétulos ou mesmo pecas de bicicleta,
integrados em esculturas, colagens e performances, embora raramente o codice fosse

incluido nas propostas mais radicais da vanguarda (Drucker em Lourdes Castro, 2015, p.138).
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Figura 2 _ Cadernos de viagem a Marrocos de Eugéne Delacroix, 1832.
Fonte: http://cadernosafetivos.blogspot.com/2008/12/delacroix-cadernos-de-viagem-ao.html

Os poetas Stéphane Mallarmé (1842-1898) e Guillaume Apollinaire (1880-1818), os
futuristas italianos, os dadaistas e os construtivistas russos, todos ligados a rutura do texto e
da pagina tradicional, foram precursores imediatos do Livro de Artista (Silveira, 2016).

Figura 3 _ G. Apollinaire, L antitradition futurista: manifeste — synthése, 1913.
Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.
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Nos anos 60, autores de poesia concreta e visual passaram a valorizar o aspeto da
pagina e a sua relagao com o espago (Silveira, 2016, p.13).

Artistas e poetas tinham uma forte afinidade para trabalhar nas suas obras em
colaboragao, consideravam o livro um meio oportuno para a criagdo. Um exemplo
paradigmatico desta colaboragao interdisciplinar ocorreu em 1913, quando a artista Sonia
Delaunay (1885-1979) e o poeta Blaise Cendrars (1887-1961) criaram La prose du
Transsibérien et de la petite Jehanne de France (1913), considerado o primeiro “livro
simultaneo” (Silveira, 2016, p.13). Esta obra unificou texto e imagem de forma indivisivel,
concretizando a visdo de que um livro pode ser um espago de significancia unica e estética.

No final dos anos 50,

“a ideia de um artista fazer livros como obra de arte era inusitada. Os tipografos e
os editores faziam livros. Os artistas podiam ter um catalogo de exposi¢do ou
publicar obras num jornal ou numa revista. Se fossem muito conhecidos, podiam
inclusive ter uma monografia dedicada ao seu trabalho, impressa em papel
acetinado com um ensaio escrito por um critico ou curador. Podiam contribuir com
imagens para acompanhar o texto de um poeta classico ou contemporaneo numa
edigdo de luxo ou livre d artiste.” (Drucker em Lourdes Castro, 2015, p.137)

Edigbes de luxo, apelidadas de “Livres d'Artistes”, sdo definidas por Maria Fusco
(2008, p. 4), como "edigdes limitadas e de luxo, livros ou fdlios feitos @ mao, construidos por
um artista em resposta a um texto existente". Picasso, Miré, Chagall, Max Ernst e Rouault
estiveram entre os artistas criadores destas obras. A semelhanga do que acontece atualmente
através das editoras livreiras, na época, estas edigbes eram produzidas por negociantes de
arte, para promover o trabalho dos artistas que representavam. Segundo Paulo Pires do Vale
(1973), eram “edigbes em papel de luxo, muitas vezes com um tamanho fora do normal,
numeradas e assinadas, objetos de colegao” (2015, p.126). Alinhavam-se com 0s movimentos
vanguardistas europeus, onde a arte comegou a questionar as suas formas tradicionais
(Drucker, 2004, p.2).

Marcel Duchamp (1887-1968), ligado ao dadaismo e aos movimentos surrealistas,
inovou através de conceitos que teriam paralelo na pop-art, happening, instalagcéo, arte
conceptual e fluxus, sendo um dos notaveis precursores do Livro de Artista, destacando-se
com a sua La Boite-en-valise (1934). A obra desafia as convengdes tradicionais do que um
livro pode ser. La Boite-en-valise ndo é apenas uma colegao de reproducdes, mas um portfélio
que reformula a arte de Duchamp num formato acessivel e portatil, “museu portatil”. (Vale,
2012, p.102). Destaca a intersegao entre o conceptual e o tangivel, sugerindo novas formas
de experimentar e entender a arte. Silveira afirma que é um “claro Livro de Artista ou, mais

especificamente, Livro-Objeto” (Silveira, 2016, p.30 e 36).
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Figura 4 _ Marcel Duchamp, La Boite-en-valise, 1934.

Fonte: https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/6KCGgV9

Neste periodo, o Livro de Artista comegou a ganhar reconhecimento como uma forma
de arte distinta. Pavel Blchler (1952) destaca a desmaterializagao do objeto artistico como
um precursor do Livro de Artista nos anos 60 (1986, p.14). Com debates sobre a sua
autonomia a intensificarem-se e a consolidarem-se no final do século XX, Silveira refere que
“Os artistas conceptuais fizeram do Livro de Artista o seu principal objeto de criatividade”
(Silveira, 2016, p.36).

No final dos anos 50 e inicio dos anos 60, surge de um modo afirmativo o Livro de
Artista como uma “pratica assumida e consciente, o livro como meio artistico autbnomo, ainda
que com uma linhagem de antecessores reconhecida” (Vale, 2015, p.128). Edward Ruscha
(1937), nos Estados Unidos, € referido por Paulo Silveira (2023) pelas suas contribuigbes a
definicdo e expansao do Livro de Artista. Ruscha, com os seus livros fotograficos como
Twentysix Gasoline Stations (1962), desafia os conceitos tradicionais de livro. Este trabalho
documenta através de 26 fotografias minimalistas e industriais, postos abastecedores de
combustivel ao longo da Route 66, entre Los Angeles a Oklahoma City. As fotografias séo
acompanhadas por legendas que referem a localizagao de cada posto, estando organizadas
de forma direta e sistematica, permitindo a fotografia pouco mais que banal, um estatuto
artistico (Vale, 2015, p.128).

Também Anne Moeglin-Delcroix (1948) destaca Twentysix Gasoline Stations (1963)
pela importancia da fotografia na arte conceptual, referindo que esta obra aborda temas como
a massificagdo e a reprodugao em série, recorrendo ao liviro como uma ferramenta de critica

social e politica (Moeglin-Delcroix, 1997, s.p.).
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Figura 5 _ Edward Ruscha, Twenty Gasoline Stations, 1963.
Fonte: https://www.tate.org.uk

Na continuidade da anterior, as obras de Ruscha, Various Small Fires (1964) e Some
Los Angeles Apartments (1965) dominaram conceptualmente a producao de Livros de Artista
da década de 1960 (Phillpot, em Lyons, 1987, p.98). Estes livros foram um ponto de partida
significativo e validaram o livro como um meio legitimo de arte visual. O trabalho de Ruscha,
juntamente com o de artistas como Sol LeWitt (1928 - 2007), Marcel Broodthaers (1924-1976),
Lawrence Weiner (1942 - 2021) e Dieter Roth (1930 - 1998), estabeleceram as bases para o
surgimento do conceptualismo na arte. Como consequéncia, no final dos anos 1960, a
comunidade artistica dedicou uma maior atengdo ao Livro de Artista, sobretudo quando Seth
Siegelaub (1941-2013) comecgou a realizar exposi¢cdes independentes em forma de livro,
abrangendo um propdsito que pretendia chegar mais longe (Leijsen, 2020, p.7).

Sol LeWitt, também referenciado por Silveira (2023), trouxe uma abordagem distinta
ao explorar as possibilidades geométricas e conceptuais do Livro de Artista, desafiando os
leitores a reconsiderarem o livro como um espaco para a pratica artistica. Dieter Roth, na
Europa, fez contribuigbes significativas para o Livro de Artista com a sua abordagem
experimental e frequentemente irreverente. Produziu uma série de Livros-Objeto que
combinavam elementos de colagem, desenho e texto, desafiando as definicdes estabelecidas
para um livro. Estas obras romperam com as convencoes literarias e proporcionaram novas

formas de interagéo entre o leitor e o objeto artistico (Vale, 2015, p.128).

Figura 6 _ Sol LeWitt, Geometric Figures & Color, 1979.

Fonte: https://fontsinuse.com/uses/51561/geometric-figures-and-color-by-sol-lewitt
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Figura 7 _ Marcel Broodthaers. Pense-Béte, 1964.
Fonte: https://smak.be/nl/kunstwerken/le-pense-bete-3492

Figura 8 _ Dieter Roth, Little Tentative Recipe, 1968/1969.

Fonte: https://www.mutualart.com/Artwork/Little-Tentative-Recipe/767C68BFD232DBFC

Durante as décadas de 1960 a 1980, assistimos a uma evolugéo significativa na arte
dos livros. Segundo Drucker (in Lourdes Castro, 2015, p.138), na década de 1960, os
primeiros precedentes na forma de obras vanguardistas, ou Livre d’Artiste e edigdes
independentes, foram ofuscados por um novo tipo de publicagdo artistica sofisticada,
minimalista e industrial. Este novo modelo, consistia em multiplos produzidos com tiragens
alargadas, através de meios de produgdo neutros e comerciais, eliminando qualquer
associagao ao oficio tradicional do livro, que envolvia a impressao, a encadernagao e a
producao de papel. Em detrimento disso, surgia um produto homogéneo e produzido em larga
escala.

Holland Cotter (1947) constatava que, a partir da década de 60, os artistas comegaram
a abandonar as formas tradicionais de arte e a fazer trabalhos que questionam a prépria

definicdo de arte. Eles desmantelaram construtivamente uma série de termos de
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definicdo/oposigao: forma versus conteudo; especial versus comum; copia versus original. Em
quase todos os casos, a atencdo a presenca visual do livro — a sua objetividade — é
pronunciada, de uma forma que abrange elementos de pintura, escultura, colagem e técnicas
cinematograficas. As dimensbes conceptuais do livro sdo igualmente ampliadas. Alguns
destes livros de artista sao feitos para leitura, outros para visualizagéo; alguns para tocar;
muitos para abranger todos estes fatores. Em conteudo, variam de declaragbes politicas a
meditagbes formais e fantasias pessoais. Frequentemente, sdo elaborados com requinte, sdo

também “visualmente selvagens, inescrutaveis e estranhos” (Cotter em Drucker, 2004, p.11).

Figura 9 _ Robert Rauschenberg, Shades, 1964.
Fonte: https://www.moma.org/collection/works/14718

Figura 10 _ Dieter Roth, Quick, 1965.
Fonte: https://www.wikiart.org/pt/dieter-roth/quick-1965. [Esquerda]
Figura 11 _ Dieter Roth, Daily Mirror, and Bok 3c, vols.10 and 6, 1970.
Fonte: https://www.artsy.net/artwork/dieter-roth-daily-mirror-and-bok-3c-vols-10-and-6-from-collected-works

Kulp (2005, p.5-6) divide a arte do livro em duas categorias principais: livros produzidos
em massa e edi¢des limitadas ou objetos unicos. A primeira categoria inclui livros como pecgas

de producao, semelhantes a livros de bolso comuns. Estes livros eram produzidos de forma
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pouco dispendiosa, amplamente distribuidos, acessiveis e descartaveis. Foi com esta classe
de trabalho que o0 movimento moderno do Livro de Artista se fundou na década de 1960. Estes
primeiros livros representaram as tentativas dos artistas em democratizar o mundo da arte,
contornando galerias e museus estabelecidos e exibindo o seu trabalho num espaco
alternativo: a forma do livro. A segunda categoria abrange as edi¢des muito limitadas ou
objetos unicos, frequentemente referidos como "arte do livro". Estes livros s&o caracterizados
pelo uso, até entdo, de materiais pouco comuns deste universo, como latex, metal, acrilico e
tecido, e possuem estruturas esculturais. Muitas vezes, estes livros ndo convencionais, sdo
alojados em caixas primorosamente trabalhadas ou noutros recipientes de formato

diferenciado.

Figura 12 _ Dieter Roth, Schokoladenmeer. Sea of chocolate,1970.

Fonte: https://www.macba.cat/en/obra/r1477-schokoladenmeer/

A liberdade de experimentagao que os artistas encontraram na producéo do Livro de
Artista permitiu-lhes criar sequéncias, séries e colecbes com uma maior liberdade associativa
e menor catalogagao, intensificada pela montagem (Vale, 2015, p.133). A publicagéo
independente e o ativismo também foram componentes importantes, permitindo a criagao e
distribuicdo de obras fora do mercado comercial (Drucker, 2004, p.6-7).

Embora os artistas criem a partir das suas proprias ideias, sem considerar
necessariamente os interesses comerciais ou de marketing, eles dependem fortemente dos
museus e galerias para exibir e vender as suas obras. Nas décadas de 1960 e 1970, esta
dependéncia institucional foi entendida como uma limitagédo a liberdade conceptual, levando
os artistas a explorar novos meios de expressao. Os livros ofereceram uma alternativa viavel,
permitindo-lhes que produzissem e distribuissem as suas obras de forma independente, sem

a necessidade de intermediarios (Leijsen, 2020, p.8).
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Nestas décadas, o Livro de Artista proliferara nos EUA e na Europa, beneficiando dos
avangos das técnicas e métodos de impressdo. Surgiram grandes centros dedicados a
producao destes livros, como a Printed Matter, o Minnesota Center for Book Arts e Furnance
Franklin (Drucker, 2004, p.14). No final da década de 1970, esculturas de livros e objetos
semelhantes comecaram a ganhar destaque no meio artistico (Drucker, 2004, p.12).

Ulises Carrion (1941-1989), em 1975, redefiniu o Livro de Artista no ensaio The New
Art of Making Books, argumentando que a estrutura do livro poderia ser um meio de arte por
si 86, desafiando as nogdes tradicionais de leitura e interagdo com o texto e a imagem. Ele
afirmou que "um livro também pode existir como uma forma auténoma e auto-suficiente,
incluindo talvez um texto que enfatize a forma" (Carrién, 1975, p.32). “A book is a sequence
of spaces. Each of these spaces is perceived at a different moment—a book is also a sequence
of moments. (...) A book is a space-time sequence” (Carrion, 1975, p.31-32).

Julio Plaza (1937-2003), explorou a ideia do livro como uma sequéncia de espagos e
uma linguagem “espago-temporal”, diferenciando o livro ilustrado do poema-livro e do livro-
objeto, que exploram a interagéo entre a forma e o conteudo de maneiras inovadoras (1982,
S.p.).

Posteriormente, Clive Phillpot (1938), nos anos 80, ampliou o conceito de Livro de
Artista e publicou na revista Artforum um diagrama subdividido em trés partes: os livros
representados por uma pera, a arte por uma maca e os livros de artista por um limao. Assim,
“artists' books podem ser literary books, bookworks ou book objects, independentemente de
serem multiplos ou unicos” (Silveira, 2008, p.51). Phillpot argumentou que, nos anos 70, o
Livro de Artista era entendido como um meio acessivel e democratico para a disseminacao
de arte, visdo que se alterou nos anos 80, quando tais livros passaram a ser considerados
objetos colecionaveis e valiosos, refletindo uma mudanga significativa na percegao e

valorizagao destas obras (Phillpot, 1982, p.4).
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Figura 13 _ Clive Phillpot, Diagrama para revista Artforum, 1982.
Fonte: https://monoskop.org/Clive_Phillpot
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Cotter, em The Century of Artist Books de Johanna Drucker, considera os livros como
"coisas perfeitas". O "design convencional de paginas empilhadas e encadernadas" é
destacado como ideal, tendo como caracteristicas o facto de serem "portateis, armazenaveis
e de facil acesso, armazenando muita energia de uma forma limpa, organizada e agradavel"
(Cotter em Drucker, 2004, p.11). Esta percegao dos livros como objetos perfeitos, evidencia-
se na sua funcionalidade e acessibilidade.

Contudo, quando considerados como itens do mercado de produgao alargada, “os
livros como construgdes fisicas” sao vistos como “objetos secundarios”, em que o conteudo
prevalece sobre a forma. Por outro lado, o Livro de Artista transforma esse estatuto, passando
de “secundarios para primarios”, de comuns para raros, sem renunciar a outras identidades
(Cotter em Drucker, 2004, p.11). Assim, na transigdo de um objeto de uso quotidiano para
uma peca de arte destaca-se a dualidade presente nos livros: enquanto resultado de produgao
massiva, o valor reside no conteudo; enquanto arte, a forma e a singularidade ganham
protagonismo. Esta transformacgao do livro, reflete também uma mudanga de percegao, onde
o livro ndo é apenas um veiculo de informagdes, podendo chegar ao estatuto de um objeto
artistico de valor intrinseco e original.

A tematica do Livro de Artista despertou interesse em alguns pensadores da arte,
sendo que parte deles, também colocavam os conceitos adquiridos em pratica. Resumindo
linearmente uma perspetiva historica sobre o Livro de Artista nos ultimos 40 anos,
conseguimos percecionar uma abertura a novos horizontes.

Richard Kostelanetz (1940), destaca o facto de considerar ndo haver limites para “os
tipos de materiais que podem ser incorporados entre duas capas do livro” (1987, p.29),
levando o Livro de Artista a um espaco experimental por exceléncia, um laboratério para a
exploragao de linguagens ideograficas e simbdlicas. Esta perspetiva amplia o entendimento
do Livro de Artista como um meio de experimentagdo continua, onde a criatividade do artista
pode manifestar-se sem restri¢des.

Ja sendo entendido o Livro de Artista como uma forma de arte multifacetada que
transcende a mera reprodugéao de textos e imagens, Drucker (2004, p.12), coloca-o como uma
obra de arte original em forma de livro, integrando meios formais e questdes estéticas, o que
o diferencia de publicagbes convencionais. Esta definicao, sublinha a importancia de ver o
livro ndo apenas como um veiculo de conteudo, mas como uma entidade artistica por direito
préprio.

Silveira (2008, p.13), afirma que o Livro de Artista constitui um género diferenciado
que abrange desde o livro textual, o livro-objeto até ao bookwork, demonstrando uma
flexibilidade, que permite ao artista ser simultaneamente autor e criador de obras que podem

assumir multiplas formas, formatos e tiragens. Esta flexibilidade é essencial para entender a
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diversidade de terminologias que caracteriza a historia do Livro de Artista, revelando termos
que passam barreiras linguisticas, como, Livre d'Artiste, Kinstlerbicher, Artist Book,
BookWork, Book Object, Livro llustrado, Livro Arte, Arte Livro, Poema-Livro e Livro-Objeto.

Segundo Salavisa (2008, p.27), o Livro de Artista transcende a mera reprodugéo de
trabalhos artisticos ou a descrigao sobre eles. Trata-se de uma obra plastica autobnoma que
pode ser reproduzida em edigbes, limitadas ou ndo. Alargando as possibilidades, Salavisa
menciona que, tanto o Livro de Artista quanto o Livro-Objeto podem compartilhar afinidades
com o Diario Gréfico.

Isabel Baraona (2014, p.70) descreve o Livro de Artista como um objeto de arte vasto
e imprevisivel, cuja “natureza inclassificavel” desafia categorizagdes tradicionais. Esta viséo
reforca a ideia de que o Livro de Artista transforma o familiar em algo extraordinario,
provocando novas leituras e um dialogo continuo com o espectador.

Drucker salienta a dimensdo experiencial do Livro de Artista, afirmando que "ao
contrario de uma pintura, impressao ou instalacao, o Livro de Artista ‘que se oferece ao olhar
precisa e pede um envolvimento, a méo do leitor bem como o olhar sdo convidados a viver a
experiéncia™ (2015, p.142). Esta visdo enfatiza a natureza interativa do Livro de Artista,
convidando o leitor a uma participacao ativa na exploragao da obra.

Regatao (2020, p.219), acrescenta que, o Livro de Artista proporciona uma liberdade
criativa profunda, sem as restrigcées de regras e formulas convencionais, enfatizando a sua
vocacéo interdisciplinar e o seu carater provocativo na afirmacao artistica.

Como sera possivel perceber, quando falamos do Livro de Artista, estamos perante
uma enorme abrangéncia e multiplas possibilidades, bem como uma vasta amplitude de
definigbes provenientes dos proprios artistas, criticos, colecionadores, investigadores, entre
outros, e sera apenas possivel “Clarificar algumas ideias ligadas a categoria artistica do livro
de artista, sabendo de antemao que ndo existe uma defini¢cdo precisa de livro de artista. Nao
existem definicbes estanques para qualquer categoria artistica, € da natureza dos artistas
ultrapassar e redefinir fronteiras na arte” (Romana, 2014, s.p).

Assim, podemos determinar que o Livro de Artista € mais que uma simples relagao
entre texto e imagem. E uma forma de arte que abrange uma vasta gama de expressdes,
desafiando as nogdes tradicionais de livro e revelando uma riqueza e diversidade inigualaveis.
Sera com base nestes conceitos alargados, explorados com maior detalhe nos préximos
textos, que se analisardao exemplos especificos e as possiveis interconexdes entre estas
formas de expressao artistica — nomeadamente no cruzamento entre trés nogdes de: Livro de

Artista, Livro-Objeto e Diario Grafico.
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1.2 Canones

“(...) that everything in the world exist in order to end up as a book.”
(Mallarmé, 2012 p.151)

Paul Claudel descreveu o livro como um "Laboratério da imaginagéo" (Vale, 2015, p.125),
enquanto Stéphane Mallarmé ja o havia definido anteriormente como um "instrumento
espiritual" (Mallarmé, 2012 p.153). Estas definicdes destacam a dupla natureza do livro: a sua
materialidade instrumental e a espiritualidade de seu propédsito. Claudel entendia que o livro
nao era apenas um repositério de conteudos ou uma “extenséo da razao”, mas um espaco de
experimentagéo. O livro carrega consigo um mistério e representa a complexidade humana.
A pagina, portanto, apresenta-se como um “espacgo de liberdade” e de “laboratério” criativo
(Vale, 2015, p.125).

A narrativa aqui apresentada, delineia uma incursdo na Histéria da Arte do Livro de
Artista, destacando a sua evolugao desde o Século XVIII, desde o Romantismo até finais da
década de 60, onde se aborda a Land Art. Darei relevo idéntico a obras de autores
portugueses, que nao ficam em patamar inferior aos demais artistas internacionais, cujo
reconhecimento sempre teve outra dimensdo, no entanto, todos produziram obras de
referéncia. Para uma relagédo direta, a contextualizagdo histérica, pretende-se que seja

apresentada por casos em forma de livro.

Songs of Innocence and of Experience, William Blake, 1789

Nesse contexto, emerge a figura multifacetada de William Blake (1757-1827), um
notavel poeta, pintor e gravador inglés, cuja singular contribuicdo é revelada na escolha
consciente do livro como suporte primordial para as suas obras. Blake, ao conjugar as suas
capacidades poéticas e pictéricas, concebeu um meio de expressao unico e inovador.

No desenrolar do Século XVIII, durante o movimento romantico, Blake distingue-se ao
criar livros que transcendem a convencionalidade, encontrando na folha de papel e no livro a
materializagdo ideal para a fusdo entre palavra e imagem. Esta opgao revela-se
especialmente significativa, uma vez que Blake foi o pioneiro consciente na produgéo de obras
de arte em formato de livro.

Numa analise contextual, é crucial abordar o contraste com os livros medievais de
tematica gotica, produzidos por monges que, embora fossem artifices de manuscritos, néo se
consideravam artistas, mas sim servos de Deus. Este paradigma divergente, impede que se

classifiquem tais obras como Livros de Artista, uma vez que o0s seus criadores nao as
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concebiam nesse contexto. Conforme Soares (1991, p.41), Blake manifesta-se, ndo apenas
como um sublime poeta, mas também como um notavel artista visual, onde as linhas e cores
substituem palavras e sons para "mostrar o invisivel que agita a sua mente".

A obra de Blake estende-se a publicagéo de diversos titulos, nomeadamente, Songs
of Innocence and of Experience. Este trabalho revolucionario, incorpora gravuras que
acompanham o texto, eliminando a necessidade de um tipdgrafo, conferindo assim ao artista
uma autonomia impar no processo de criagdo. O livro consiste em duas partes distintas:
Songs of Innocence, (1789), centrado num estado infantil, profundamente entrelacado com a
religiao catdlica, e Songs of Experience, (1794), que explora um estado posterior, mais
maduro.

Curiosamente, apesar do génio de Blake, inicialmente a sua obra permaneceu
indiferente ao publico, tendo tido pouco sucesso comercial durante a sua vida. Os livros,
enraizados na intersecgdo da palavra e da imagem, ndo encontraram aceitacdo imediata
como objetos de arte colecionaveis. Apenas dois séculos depois, o legado visionario de Blake
foi devidamente reconhecido, revelando-se como um pioneiro que transcendia o seu tempo

com Songs of Innocence and of Experience.

Figura 14 _ William Blake, Songs of Innocence and experience, 1992.

Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.

The Works of Geoffrey Chaucer, William Morris, 1896

Cem anos apés os trabalhos de William Blake, emerge outra figura proeminente na
histoéria do Livro de Artista, desta feita, William Morris (1834-1896), um destacado artista
inglés, considerado pioneiro em diversos campos, estando ligado ao movimento Arts & Craft,
através do design téxtil, design de mobiliario e design grafico. Morris, frequentemente

aclamado como o pai de todos os grandes designers, terminou a sua notavel carreira com
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uma obra singular, intitulada The Works of Geoffrey Chaucer, realizada entre 1891 e 1896
(Vale, 2012, p.100).

Concebida nos ultimos anos da sua vida, esta destaca-se pela utilizacdo da
xilogravura, uma técnica de gravura em madeira. Morris encomendou a um artista a criacao
de todas as imagens, meticulosamente vinculadas ao poema The Works of Geoffrey Chaucer,
que se caracteriza pela riqueza de figuras mitolégicas. O seu colaborador, Edward Burne-
Jones, notavelmente, trouxe a vida as imagens que adornariam esta obra unica.

Em consonancia com a tradicdo medieval, Morris adotou uma abordagem cuidada na
composigao das paginas do livro. Inspirando-se nos manuscritos medievais, a obra reflete a
atencao ao detalhe, caracteristica desse periodo. Um elemento distintivo, é a letra capitular
de grandes dimensdes que inicia o texto, ornamentada com motivos naturais e vegetalistas.
Esta letra majestosa, reminiscente dos manuscritos medievais, destaca-se como uma
expressao artistica intrinseca a pagina, contribuindo para a harmonia visual entre texto e
imagem (Vale, 2012, p.63).

O processo de criagcdo da obra-prima do século XIX, implicou um periodo
significativamente longo, estendendo-se por cinco anos. Apos a conclusao deste monumental
projeto, William Morris faleceu, deixando para a posteridade, ndo apenas a sua
impressionante contribuicdo para o design, mas também um testemunho eterno do seu talento

artistico e dedicagao a estética medieval, reinventada para a sua época.

Figura 15 _ William Morris, The Works of Geoffrey Chaucer, 1896.

Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.

Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, Stéphane Mallarmé, 1897
No final do século XIX, surge o poeta francés Stéphane Mallarmé (1842-1898),
representante do simbolismo, apresentando-nos a obra intitulada Un coup de dés jamais

n’abolira le hasard (1897). Neste livro, Mallarmé propde a contemplagao do vazio, instigando-
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nos a refletir sobre a pagina como um espacgo de importancia equiparada tanto ao texto quanto
ao poema. A imagem apresenta-se como ausente de um modo contraditoriamente notavel,
conferindo a devida relevancia ao vazio em nosso entorno, dando-lhe a capacidade de
respirar e simultaneamente proporcionar o siléncio (Vale, 2012, p. 53-54).

Ao longo da sua vida adulta, Mallarmé alimentou o desejo de criar um livro que
encapsulasse toda a informacdo do mundo, uma compilacdo acessivel a medida das
necessidades individuais. O seu percurso envolveu estudos exaustivos e processos
meticulosos para o construir, encadernar e desencadernar paginas. No entanto, ao aproximar-
se do final da vida, percebeu a inviabilidade desse ambicioso projeto e, pediu a sua familia
que queimasse todos os estudos. O que resta, € um modesto livro de notas que escapou ao
destino das chamas (Silveira, 2016, p.154 e 159).

Surpreendentemente, um século apdés a morte de Mallarmé, testemunhamos a
concretizagado da sua visdo com o advento da World Wide Web. Esta revolucionaria invengao
que possibilita a existéncia de paginas e paginas de informagao, acessiveis conforme as
necessidades individuais, permitindo saltar de pagina em pagina, assim como o poeta
sonhara, a visdo de Mallarmé, tao a frente do seu tempo, revela-se extraordinariamente

futurista para este cenario tecnoldgico do século XXI (Vale, 2012, p.52).
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Figura 16 _ Stéphane Mallarmé, Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, 2016.

Fonte Prépria.

A Lenda do Sao Julido Hospitaleiro, Amadeo de Souza-Cardoso, 1912

Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918), artista portugués, ergue-se como pioneiro
na concegao do Livro de Artista enquanto forma de expressao artistica em Portugal. Em Paris,
aos 18 anos, imergiu na efervescéncia cultural da cidade das vanguardas para absorver as
correntes artisticas contemporaneas. Durante um periodo de férias na Bretanha, dedicou-se
a criagao do livro A Lenda do S&o Julido Hospitaleiro (1912), uma interpretagao visual de um

conto do escritor francés, Gustave Flaubert.
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O processo de composicao deste livro remete, em parte, para os métodos medievais,
com letras capitulares ornamentadas, com os motivos a volta do texto e conferindo a obra um
carater artesanal. A capa do livro, com o titulo aparentemente escrito em sangue, revela parte
da narrativa intrinseca a obra (Molder, 2016).

A historia, de natureza profundamente tragica, narra um parricidio, revelando-se
através do destino do protagonista, Julido. O protagonista, confrontado com a consciéncia do
ato, decide procurar a morte, mas guiado por convicgdes religiosas, exclui a hipétese de
suicidio. A historia culmina com Julido, préximo de um rio com correntes fortes, a encontrar
um leproso com frio. Ao compartilhar roupas e uma fogueira, Julido, num gesto de compaixao,
une-se fisicamente ao leproso. Esse ato altruistico leva a ascensao de Julido aos céus, sendo
canonizado como santo.

Amadeo de Souza-Cardoso, tocado pela beleza da narrativa, materializa visualmente
A Lenda do Séao Julido Hospitaleiro, estabelecendo uma ponte entre o contemporaneo e o
medieval, numa interpretagdo singular e visceral do conto de Flaubert. Segundo Maria
Filomena Molder (2016), A Lenda do S&o Julido Hospitaleiro € uma ilustragdo, na qual a copia
ascende a elemento expressivo através do desenho das letras e dos ornamentos que as
enquadram, destacando-se pela auséncia de uma interpretacdo mimética dos episédios da
histéria ou de qualquer tentativa de extrair uma metafisica do mal.

Molder, que acompanha o livro, oferece uma analise profunda sobre as obras e seus
contextos cultural e hermenéutico. Molder argumenta que, para Souza-Cardoso, a obra
representa "um instrumento de catarse e de libertacdo, entrelagando as inquietacdes que o
dilaceram, todas relacionadas a identidade e a imortalidade" (Molder, 2016, p.215). Esta
interpretacdo destaca o papel de Amadeo, ndo apenas como alguém que copia, mas como
um intérprete visionario e um ilustrador poderoso, cuja obra transcende o seu tempo e insere-

se num contexto contemporaneo de experimentacao entre escrita e pintura.

Figura 17 _ Amadeo de Souza-Cardoso, A Lenda do Sao Julido Hospitaleiro, 2016.

Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.
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Orpheu 2, Mario Sa-Carneiro e Fernando Pessoa, 1915

Orpheu, uma figura da mitologia grega, protagoniza uma narrativa mitica onde sua
amada, Euridice, uma mulher de extraordinaria beleza, € arrebatada por aves em
representacdo do Deus dos Mortos, e levada para o reino sombrio dos mortos. Diante da
perda da sua grande amada, Orpheu, movido pela coragem, decide aventurar-se perante o
mal para resgatar Euridice. Neste mito, ao conquistar a simpatia do Deus, € permitido que
Orpheu leve Euridice consigo, contudo, sob a condigéo irrevogavel de nao olhar para tras.

Em Portugal, 1915, uma geracéo de poetas e artistas, adota esta narrativa mitolégica
como simbolo de sua prépria aspiracdo. Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, entre
outros, unem-se para criar a revista Orpheu, uma publicagdo voltada inteiramente para o
futuro, refletindo o desejo coletivo de ndo se apegar ao passado, mas sim de direcionar o
olhar para o horizonte do porvir.

A segunda edi¢ao da revista, Orpheu 2, destaca-se particularmente pela contribuigéo
de Santa Rita Pintor (1889-1918), o proeminente futurista portugués cuja obra foi quase
inteiramente perdida, conforme os desejos expressos por si antes da sua morte prematura.
Ele instruiu a sua familia para queimar todas as suas obras, deixando-nos apenas as imagens
publicadas em Orpheu como testemunho de seu talento inovador. Esta edicdo torna-se,
portanto, uma capsula do tempo, preservando e perpetuando o legado de um dos mais

notaveis artistas futuristas de Portugal (Pereira, 2007).
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Figura 18 _ Mario Sa-Carneiro e Fernando Pessoa, Orpheu 2, 1915.

Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.
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The Blind Man, Marcel Duchamp, 1917

No ano de 1917, o artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), conhecido pelo
questionar da nogcdo de arte e critica as estruturas ideoldgicas vigentes, através da
conceptualizacdo do seu trabalho, apresenta uma expressao unica através da publicacao
intitulada The Blind Man. Duchamp, cuja escolha de material transcende as convencionais
tintas e lapis. Utiliza a ironia como veiculo central para esta incursdo no universo das artes
visuais, comegando de forma intrigante pelo titulo, sendo que o conteudo, passa pela
descricdo do percurso de um cego acompanhado por um cdo a uma exposi¢ao. Este cenario
€ emblematico da habilidade de Duchamp na provocacao e reflexdo sobre a percec¢ao visual.

O segundo numero, ainda sob o titulo de The Blind Man, revela uma expresséo
artistica singular e provocativa de Duchamp: um urinol. O artigo associado a esta obra
peculiar, defende a sua posicdo Unica quando colocado de cabega para baixo, uma
abordagem que, segundo Duchamp, € a unica maneira de o manter em pé. A aparente
banalidade do objeto, quando transformada em arte, destaca a natureza provocadora e
desafiadora do trabalho de Duchamp.

A escolha de Duchamp, ao dedicar uma edi¢cao do The Blind Man para defender um
urinol invertido é reveladora da sua constante subversido das convengdes artisticas e da sua
propensao para desafiar as expectativas do publico. Esta obra, marcada pela ironia e pela
disposicdo de questionar as normas estabelecidas, inscreve-se firmemente no legado

inovador de Marcel Duchamp no contexto das vanguardas artisticas do século XX.
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Figura 19 _ Marcel Duchamp, The Blind Man, 1917.

Fonte: https://www.bowdoin.edu/art-museum/news/2020/blind-man-duchamp.html

Ko et Ko, Les deux esquimaux, Maria Helena Vieira da Silva, 1933
Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992), uma artista portuguesa de vanguarda,
notavel pela visao a frente do seu tempo, aquando dos seus 18 anos, iniciou uma viagem

singular rumo a cidade de Paris, com o intuito de aprimorar os seus estudos em artes. Na
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década de 1920, uma época em que as mulheres raramente se aventuravam sozinhas para
qualquer destino, a sua decisao revela ndo apenas uma audacia notavel, mas também a
necessidade de possuir uma familia mentalmente progressista para viabilizar tal visdo de
futuro.

Vieira da Silva, destaca-se como a pioneira entre as artistas portuguesas ao se dedicar
exclusivamente a pintura abstrata pura. A sua obra emblematica, intitulada Kb et Ko, nao se
limita apenas a expressao artistica, mas transcende as fronteiras tradicionais, transformando-
se numa obra interativa ao ser publicada como um livro em colaboracdo com a sua galerista.

K6 et Ko narra a fascinante viagem de dois esquimés na procura do Sol,
proporcionando, além de uma experiéncia literaria, também uma dimenséo participativa unica.
Vieira da Silva convida os leitores a integrarem-se na narrativa, ao disponibilizar, no final do
livro, personagens destacaveis pelo recorte que possibilitam a personalizacdo da trajetéria
das figuras ao longo da histéria, como se tratasse de teatro. Esta abordagem inovadora
permite aos leitores, ndo apenas testemunhar a procura dos esquimoés pelo Sol, mas também
influenciar ativamente o desenvolvimento da narrativa, conferindo uma dimenséao unica a sua

interagdo com a obra, convidando a descoberta da arte e da imaginagao (2012, p.147).
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Figura 20 _ Maria Helena Vieira da Silva, K6 & K6 os dois esquimés, 2005.
Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.

A Historia da Minha Flor, Lourdes Castro, 1957

Lourdes Castro (1939-2022), originaria da Madeira, deslocou-se para Lisboa na
década de 1950 com o propésito de se dedicar a pintura prosseguindo estudos na Faculdade
de Belas Artes. Este periodo coincidiu com um contexto de ditadura, onde as restricoes e
normas sociais eram acentuadas. Na Faculdade, as aulas com modelo nu, restritas apenas
aos alunos do sexo masculino, revelavam as barreiras impostas as mulheres e a sua limitada
participagao nestes ambientes académicos. Nao obstante, Lourdes Castro, engenhosamente
encontrou uma forma de integrar a representagdo do corpo nu nas suas obras, utilizando

tonalidades de verde, roxo e amarelo para modelar as formas.
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Ao apresentar as suas obras no exame final de Pintura, deparou-se com uma resposta
reprovadora dos professores, que, mediante um gesto simbdlico com giz, marcaram as obras
com uma cruz e a palavra "excluida", resultando no chumbo de Lourdes. A resisténcia dos
professores a utilizagao de cores nao realistas, como o verde, roxo e amarelo, refletia a rigidez
dos canones artisticos da época, que exigiam uma representacdo estritamente realista. A
intolerancia perante a expressdo artistica inovadora e divergente impulsionou a partida de
Lourdes, culminando na criacado do livro A Historia da Minha Flor, durante a sua ultima noite
em Portugal.

Este pequeno livro, concebido como uma narrativa sobre o crescimento de um bolbo
de Narciso, retrata os ultimos dias de Lourdes no seu pais. As paginas registam
meticulosamente o desenvolvimento do bolbo, entrelagcando a narrativa visual com poemas
de Bernardino Ribeiro, Alfredo Margarido, entre outros, onde a cada poema corresponde um
desenho com o crescer de uma flor (Vale, 2015, p. 130). Este caderninho preto, que
documenta os dias finais da artista em Portugal, serve como um testemunho da sua
perseveranga criativa face a adversidade académica e social (Lourdes Castro, 2015, p.22-23).

Apo6s a mudancga para Paris, onde encontrou um ambiente mais acolhedor para a sua
expressao artistica, Lourdes Castro construiu uma carreira duradoura e bem-sucedida. O
contraste entre a exclusdo em Portugal e a aceitagdo em Paris evidencia ndo apenas a
resiliéncia da artista, mas também a importancia do contexto cultural na valorizacdo da
inovagao e diversidade. “A relagdo arte e vida, revelada nos livros de Lourdes Castro, &

também uma constante na obra/vida desta artista” (Vale, 2015, p.125).

Figura 21 _ Lourdes Castro, A Histéria da Minha Flor, 2012.

Fonte Prépria.

Lisboa, Cidade Triste e Alegre, Victor Palla e Costa Martins, 1959
Na década de 1950, em Portugal, destaca-se o livro Lisboa, Cidade Triste e Alegre,

uma obra fotografica concebida por Victor Palla e Costa Martins. Este livro, nobre pela sua
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capa dura, com sobrecapa envolvente e papel de guardas que relaciona a capa com o miolo,
representa uma peca unica de engenharia editorial da época. Na sociedade portuguesa dos
anos 50, a aquisigao de um livro de fotografia, era um luxo acessivel a poucas familias devido
aos elevados custos associados. A estratégia inovadora adotada para superar esta barreira
financeira consistia em disponibilizar o livro em partes, vendidas separadamente em
fasciculos nos quiosques portugueses.

Este método revolucionario permitia que, semana apds semana, os leitores pudessem
adquirir o livro parcialmente, desde a capa até a sobrecapa e as guardas, diluindo assim os
custos ao longo do tempo. No desfecho deste processo fragmentado, recorria-se a um
encadernador para consolidar todas as partes e finalmente obter a obra completa.

Apesar de ter ganho posteriormente notoriedade internacional, Lisboa, Cidade Triste
e Alegre ndo conheceu sucesso imediato nos anos 50. A obra, elogiada pela sua exceléncia
no ambito dos fofolivros, captura uma Lisboa contrastante, distante da narrativa
propagandeada por Salazar. Ao invés, apresenta uma cidade que espelha a tristeza e alegria,
revelando facetas menos visiveis da sociedade, como a vida nas ruas e a luta contra a

pobreza e a dependéncia alcodlica.

Figura 22 _ Palla e Costa Martins, Lisboa, Cidade Triste e Alegre, 1959.

Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.

Piccadilly Postcard Puzzle, Dieter Roth, 1969

Também na década de 1950, Dieter Roth (1930-1998), artista suigo aqui mencionado
anteriormente, emergiu como uma figura proeminente no universo literario, contribuindo com
a notavel producédo de mais de 200 livros. Das suas obras, destaca-se a singularidade de
Piccadilly Postcard Puzzle (1969), 96 postais em formato de puzzle numa caixa. Este Livro de
Artista permite ao leitor desdobrar a pega por completo, revelando imagens vividas de

Piccadilly Circus, Londres. O carater versatil deste livro transcende a mera contemplagao,
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proporcionando duas opgdes distintas ao leitor: utilizar os postais para envio a amigos ou
familiares ou transformar as imagens em algo semelhante a puzzles.

A proposta de Dieter Roth, representa uma verdadeira desconstru¢do do conceito
tradicional de livro, desafiando as normas estabelecidas. O artista inova ao proporcionar ao
leitor a oportunidade de redefinir a utilidade do objeto literario, conferindo-lhe um carater
participativo e interativo, ampliando as fronteiras da experiéncia estética. Longe da estrutura
convencional, este exemplar ndo se limita a capas e paginas para folhear e contemplar, mas
uma obra para se envolver ativamente nela.

A dualidade funcional deste livro, evidencia, ndo apenas a visao arrojada de Dieter
Roth, mas também a sua capacidade de transcender os limites convencionais da expressao
artistica. Neste contexto, Roth além de desconstruir o livro convencional, redefine o seu
proposito, inserindo-se assim numa esfera artistica que desafia as expectativas e cativa o

publico de maneiras inovadoras.

(SRR e |
Figura 23 _ Dieter Roth, Piccadilly Postcard Puzzle, 2006.

Fonte Prépria.

Libro lleggibile, Bruno Munari, 1984

Na sequéncia do término da Segunda Guerra Mundial, em 1945, emerge a figura
proeminente do artista e designer italiano, Bruno Munari (1907-1998). Visionario, inicia um
novo paradigma na concec¢ao de livros, desviando-se da convengéo que tradicionalmente os
define pela coexisténcia de texto e imagem. Munari, pelo contrario, estabelece uma
abordagem singular ao comunicar exclusivamente através do suporte, do papel. A sua obra,
intitulada Libro llegivel, transcende as fronteiras convencionais ao explorar as formas e cores
intrinsecas ao papel, redefinindo assim a nogao de narrativa.

Ainda hoje, os livros de Munari, persistem como obras de arte notaveis. O conceito de
ilegibilidade inerente a estas obras destaca-se, sublinhando a comunicag¢ao que se estabelece

unicamente através do meio fisico, sem depender de conteudo textual ou visual explicito. Este
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desvio da norma representa uma inovagdao que redefine o livro como como experiéncia
sensorial e estética (Maffei, 2008, p.31).

A singularidade do Livro de Artista, reside na dualidade de ser uma obra de arte
acessivel e democratica. Munari, ao desbravar este territério, enfatiza que, mediante uma
pequena transagao financeira, qualquer individuo pode adquirir esta peca de arte. O carater
democratico desta abordagem, onde cem exemplares idénticos continuam a ser considerados
obras de arte, solidifica a posicao do Livro de Artista como uma forma Unica de expressao.

A capacidade de criar narrativas unicamente através da combinagao de cores e folhas
de papel, destaca-se como um feito notavel no corpus de Munari. Este artista singular, ao
explorar a intersegao entre o tangivel e o intangivel, conferiu ao Livro de Artista um estatuto
distinto. A sua viséo e pratica elevaram esta forma de expresséo, outrora subestimada, a uma
esfera de reconhecimento e apreciagao, consolidando assim o legado de Bruno Munari na

historia da arte contemporanea (Munari, 1981, p.221).

Figura 24 _ Bruno Munari, Libro lleggibile, 2019.

Fonte Prépria.

The Way To The Mountains Starts Here, Hamish Fulton, 1972

Na década de 1960, emergiu uma corrente artistica singular, conhecida como Land
Art. Neste contexto, artistas como Hamish Fulton (nascido a 1946) destacam-se pela sua
abordagem unica, voltada para a interagdo direta com a natureza, estando o cerne desta
forma de expressao na fusdo entre a obra de arte e a experiéncia imersiva na natureza.

Para Fulton e outros contemporaneos, a natureza ndo € apenas o cenario da criacao
artistica, mas sim, o proprio meio e matéria-prima da obra. Ao se aventurarem no meio
ambiente, estes artistas tentam alcangcar uma relagdo visceral com a natureza. O
procedimento adotado por estes visionarios € singular e reflexivo. Munidos de um mapa,

tracam uma linha reta ou delineiam um circulo, estabelecendo assim o percurso da sua
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caminhada. “Esta linha errante e inquieta se transforma em uma rota marcada num mapa de
territério percorrido em siléncio, a medida que a estrada se bifurca diante de nés.” (Vale, 2012,
p.147). Segue-se um percurso que se desenrola ao longo de semanas, onde os artistas,
imersos na natureza, seguem os limites previamente tragados. A significancia deste processo
vai além da mera caminhada, reside na documentacdo minuciosa desta experiéncia. O
resultado desta exploragdo solitaria € materializado num livro, que se torna n&o apenas um
registo das acdes do artista na natureza, mas uma obra de arte tangivel, uma representacéo
do percurso realizado, cuidadosamente narrado.

Este foco na Land Art transcende a mera criacdo artistica, transformando-se numa
forma de dialogo entre o homem e a natureza. Neste sentido, a década de 60 testemunhou
nao apenas uma evolugcdo estética, mas uma redefinicdo do préprio processo criativo,
incorporando a natureza como colaboradora e musa na procura pela expressdo mais

auténtica.

THE WAY TO THE MOUNTAINS STARTS HERE

Figura 25 _ Hamish Fulton, The Way To The Mountains Starts Here, 2001.

Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagéo Calouste Gulbenkian.

“What is a book? What is art (and/or what is an artist)?

Perhaps for teaching purposes, it is best to show various examples that fulfil
the many definitions that you will no doubt receive from this query.”

(Janice Braun, Book_Arts_L list archive, 1998,

in The blind men and the artists' book -seeking a definition)

(Romana, 2014, s.p)
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1.3 (Dis) semelhangas

“To open a book is to run the risk of encountering the infinite.

To have the limit-less within your grasp, within the limits of a page.

And where else would we find the infinite but in the finite?

Measurable, palpable, visible. On this open, white space of the page,

in its folds, one may find that which has no beginning, no end, no centre:
the infinite Book. A freedom to read that also disorientates:

certainties and habitual references are lost; paths and meanings are forked;
the night surrounds us. A kind of blindness:

the book opens up an essential darkness. Of new beginnings.”

(Vale, 2012, p.19)

O Livro de Artista, conforme descrito no site da Fundacao Calouste Gulbenkian, representa
uma “categoria unica dentro do mundo da arte, caracterizada pela sua complexidade e
diversidade de formas”. Estes livros rompem com as convencgdes estabelecidas e exploram
uma vasta gama de processos artisticos, variando em formatos e tamanhos (Gulbenkian,
s.d.). José Regatéo (1975) assinala a liberdade criativa destes livros, que frequentemente se
transformam em objetos tridimensionais, esculturas, instalagdes ou museus portateis (2020,
p.219). Sandra Beckett citada por Ramos (2017, p.14), amplia esta discusséo, incluindo no
seu estudo reflexdes sobre tipologias que combinam ou se sobrepbem ao Livro de Artista,
destacando a natureza experimental e interdisciplinar destas obras.

Embora partilhem muitas afinidades, o Livros de Artista, Livros-Objeto e o Diario
Grafico sao formas distintas de expressao, conforme refere por Salavisa (2008, p.28). Todos
estes formatos, desafiam as convengdes tradicionais dos livros, expandindo as fronteiras da
narrativa, interatividade e materialidade. O Livro de Artista e o Livro-Objeto integram multiplos
meios, criando obras interativas e manipulaveis que convidam o leitor a participar ativamente,
sendo que o ultimo vai mais longe ao se transformar numa peca de arte, desafiando o que se
poderia entender por livro. Por outro lado, o Diario Grafico funciona como registo pessoal e
continuo das experiéncias do artista, servindo como ferramentas de introspegdo e
experimentacdo. Apesar das diferencas na forma e funcionalidade, todos compartilham um
objetivo comum: oferecer novas maneiras de perceber e interagir com o mundo através da
arte.

No seguimento desta abordagem, irei aprofundar os conceitos de Livro-Objeto e Diario
Gréfico, analisando as suas caracteristicas Unicas e as suas intersegdes no panorama

artistico contemporaneo.
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Livro-Objeto, Infinitas Potencialidades

Esta ideia de infinito palpavel dentro dos limites de uma pagina, sublinha a capacidade do
Livro-Objeto conter e revelar multiplas camadas de significados. A surpresa do abrir
permanece “ao contrario de uma pintura, impressao ou instalagdo, o Livro de Artista que se
oferece ao olhar precisa e pede um envolvimento, a mao do leitor bem como o olhar séo
convidados a viver a experiéncia.” (Drucker em Lourdes, 2015, p.142), sendo este
envolvimento ativo do leitor, uma caracteristica essencial que também encontramos no Livro-
Objeto.

Salavisa (2008), citando Féria, apresenta o Livro-Objeto como uma forma de
expressao singular dentro das artes plasticas, que “ultrapassa as definigoes tradicionais de
livro, posicionando-se como um verdadeiro objeto de arte” (p.28). Este tipo de livro rompe com
a estrutura narrativa convencional, transformando-se numa narrativa visual e plastica, onde
se destaca pela sua dimensao expressiva e criativa.

Lourdes Castro descreve o Livro de Artista como um ponto de convergéncia de
multiplos meios: “existiam livros, existiam imagens e objetos, jornais e revistas, lapis e
tesouras... o livro permitia-lhe um cruzamento de meios, intermedia, poesia e desenho; texto
e imagem; colar e bordar; recortar e serigrafar; usar papel, plexiglas, tecidos e objetos. O livro,
neste cruzamento de meios, € campo de experimentagao plastica, poética e concetual” (Vale,
2015, p.128). Ora, este cruzamento de meios € evidente no Livro-Objeto, que explora a
materialidade e a interatividade, proporcionando uma experiéncia sensorial e estética unica
ao leitor.

Na sequéncia deste pensamento, Ana Margarida Ramos, apresenta o Livro-Objeto
como um artefacto e objeto ludico, destacando a sua evolugéo desde o século XVIII. “Os
primeiros Livros-Objeto eram livros méveis que solicitavam a interagéo do leitor’, como os
“pop-up e os lift-the-flap books”, que convidam a virar abas, “destapar partes ocultas, puxar
tiras ou rodar circulos” (Ramos, 2017, p.13-14). Estes formatos, que foram sendo apelidados
conforme as suas caracteristicas, como os livros-jogo, livro concertina ou leporello, livros tiras
livros-alboum sem texto, livros perfurados, livros escultura, livros-acordedo e livros
desdobraveis, realgam a hibridez e a capacidade de inovagao dos Livros-Objeto (Ibidim, p.14-
15). Ainda assim, a clarificacdo das fronteiras entre estas subcategorias ndo é evidente,
devido ao hibridismo natural destes formatos e a excessiva compartimentagéo das tipologias
elencadas (Ibidim, p.14).

O Livro-Objeto é também visto como um revelador das potencialidades criativas da
estética contemporanea, exatamente pela exploracdo da dimensao ludica que decorre da sua

existéncia material e interativa. Esta abordagem altera a relacdo do leitor com o livro,
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promovendo a surpresa e a curiosidade, permitindo a manipulacédo e exploragdo das suas
multiplas possibilidades, levando a “releituras e (re)descobertas” a cada vez que € manuseado
(Perrot, 1987, citado em Ramos, 2017, p.16). Este exercicio de procura pela novidade € um
dos elementos-chave do Livro-Objeto, gragas as possibilidades de criagdo geradas pelos
aspetos materiais como as dimensdes, o tipo de encadernacgdo, o formato, a inclusdo de
objetos e os materiais usados (lbidim, 2017, p.16).

De acordo com Baraona, o livro assume um duplo papel como “espaco expositivo” e
“espacgo publico” (2014, p.70), explorando a sua capacidade de ser um espago dinamico e
interativo. Regatéo, sublinha que o Livro de Artista desafia as normas do livro tradicional,
tornando-se um “objeto estético, manipulavel e interativo” (2020, p.218). A liberdade criativa
proporcionada pelo Livro de Artista e Livro-Objeto é notavel, permitindo uma expressao sem
regras ou férmulas convencionais. Este campo é marcado pelo carater provocador, interativo
e interdisciplinar das obras, que frequentemente transcendem o formato tradicional de livro
para se tornarem objetos tridimensionais, esculturas, instalagées ou mesmo museus portateis
(Baraona, 2014, p.70).

Assim, o Livro-Objeto surge como uma forma de arte que desafia as convengdes
tradicionais, oferecendo um vasto campo de experimentagcido e criatividade, onde texto e
imagem, literatura e arte se encontram e se transformam mutuamente, criando um espago de

infinita potencialidade e interatividade.

Livro Pop-up

A popularizagdo do formato pop-up resultou na criagao de livros mais econémicos e
acessiveis, com aumento da qualidade visual, papel refinado e sofisticagdo dos efeitos. Este
tipo de livro é caracterizado pela tridimensionalidade e movimento, proporcionando surpresa
e deslumbramento, fruicdo visual, manipulagdo e fragilidade. Exemplos de livros pop-up
incluem jogos de dobragens, recortes e imagens em relevo, destacando a expressividade do
livro enquanto objeto tridimensional.

Catarina Leitao, em Uplift (2008), cria um livro pop-up impresso com tipografia a partir
de placas de polimero e pintado a mao com tinta sumi. Esta obra, produzida durante a
residéncia no Center for Book Arts em Nova lorque, explora a articulagdo entre escultura e
desenho, gerando trabalhos subsequentes como Invasive Species (2010-11), uma pega que
pode funcionar como livro ou expandir-se para uma instalagdo que ocupa uma sala inteira. A
mudanca nas relacbes de escala e a introdugdo de volumes tridimensionais s&o
caracteristicas marcantes na obra de Leitdo (Roseira, 2013).

Katsumi Komagata, designer japonés, € conhecido pelo conceito de toque no livro. Em

Little Tree (2004), um livro pop-up de 26x21 cm com 28 paginas, uma arvore pop-up aparece
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em cada pagina, mudando a sua aparéncia com as estagbes. As arvores sao fixadas
manualmente, e a capa é estampada em folha de ouro. Komagata explora a
tridimensionalidade e a interagao tatil, criando experiéncias Unicas para o leitor (Komagata,
2004).

Figura 26 _ Catarina Leitao, Uplift, 2008.
Fonte: https://catarinaleitao.net/portfolio/uplift/

Figura 27 _ Komagata, Little Tree, 2004.

Fonte: https://www.mammachilegge.it/little-tree/

Livro-acorde&o ou concertina

Edward Ruscha (1937) em Every Building on the Sunset Strip (1966) cria um livro-
acordedo que se desdobra até sete metros de altura. Este livro compreende uma fotografia
panoramica, resultante da colagem de varias capturas que o artista fez, de ambos os lados
do percurso de um quildbmetro e meio da Sunset Boulevard, em Los Angeles. Ruscha
documenta a paisagem urbana de uma forma continua e linear, transformando o livro num
objeto expansivel (MoMA, 2023).

Leonor Antunes (1972) em The space of the window (2004-2007), cria um livro
acordedo que também se pode assumir como escultura, onde o espago da janela serve de

limiar entre o interior e o exterior. As fotografias focam o parapeito da janela, unindo e
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separando o atelier e a cidade. Este trabalho explora o espagco ambiguo entre a escultura e o
livro (Vale, 2012, p.101).

Figura 28 _ Edward Ruscha, Every Building on the Sunset Strip,1966.
Fonte: https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/429.2008.a-bbb/

Figura 29 _ Leonor Antunes, The space of the window, 2004-2007.

Fonte: http://www.airdeparis.com/artists/leonor-antunes/leonor-antunes_space.htm

Livro instalagao

Olafur Eliasson (1967) em Your House (2006), convida o leitor a explorar uma casa
através das paginas do livro. Cada pagina revela gradualmente diferentes espagos e
reentrancias, desde a cave ao sé6tdo, requerendo ao leitor tempo para ser percorrida e
habitada. Esta obra associa o livro a arquitetura e a experiéncia espacial (Vale, 2012, p.100-
101).

Invasive Species de Catarina Leitdo, € uma livro/instalagcdo que funciona como uma
caixa que contém desenhos em estrutura de harmoénio. Quando instalada, a pecga ocupa o
espago e permite ao espectador circular entre as paginas, transformando a visdo pela
movimentag¢ao do corpo e mudancas de pontos de vista. Esta obra reflete a pesquisa de Leitdo
sobre as relagdes entre bidimensionalidade e tridimensionalidade, desafiando as fronteiras
entre o artificial e o natural (Roseira, 2013).
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Figura 30 _ Olafur Eliasson, Your House, 2006.
Fonte: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/contemporary-prints-and-multiples-online/olafur-eliasson-your-house

Figura 31 _ Catarina Leitéo, Invasive Species, 2010-2011.

Fonte: https://catarinaleitao.net/portfolio/invasive-species/

Livro escultura

Anselm Kiefer em The Secret Life of Plants (2002), materializa o conceito do universo
como um livro imenso. Usando chumbo, Kiefer transforma o livro em semente e universo,
explorando a dimenséo escultérica do livro (Vale, 2012).

Helena Almeida (1934-2018) em Main traverse par les mots d'un livre (1980) e Saida
Negra (1981) transforma linhas de texto em crina de cavalo, proporcionando intervengdes
tridimensionais vivas. As linhas parecem querer romper com as paginas, huma explosao que
contamina o espago circundante do livro, transformando-o também numa escultura (Vale,
2012, p.104).
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Figura 32 _ Anselm Kiefer, The Secret Life of Plants, 2002.

Fonte: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/23531/Anselm-Kiefer-Untitled-Secret-Life-of-Plants

Figura 33 _ Helena Almeida, Main traverse par les mots d'un livre, 1980.

Fonte: https://Jumbigomagazine.com/pt/blog/2020/01/30/a-linha-em-chamas-na-casa-da-cerca/

Livro transformados

Livros alterados, como os transformados pela artista Clare Whistler e Kyra Clegg,
revitalizam livros descartados, proporcionando novas narrativas e formas de criar memoarias.
Whistler, em The Flower of the Mind (2013), intervém bordando flores em fio de ouro, enquanto
Clegg transforma A Grammar of the French Language (1829) num diario de viagem
imaginado, adicionando cartas, postais, desenhos e fotografias. Estas obras destacam a
capacidade de o Livro-Objeto conter memorias e reinventar ou proporcionar novas historias
através da alteragéo e recontextualizagéo de livros existentes (BBC, 2013).

Raymond Queneau (1903-1976) em Cent Mille Milliards de Poemes (1961), cria um
livro de poesia com um carater espacial e visual significativo. Em cada pagina ha um soneto
impresso, sendo cada verso recortado, permitindo transformar todo o poema ao virar um tnico
verso. Este livro € uma "maquina de fazer poemas", oferecendo uma leitura inacabada e em

permanente renovacao (Vale, 2012, p.54).
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Figura 34 _ Raymond Queneau, Cent Mille Milliards de Poémes, 1961.
Fonte: Biblioteca de Arte e Arquivos - Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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Figura 35 _ Kyra Clegg, A Grammar of the French Language,1829.
Fonte: http://thelibraryoflostbooks.blogspot.com/2013/07/wednesday-wonder-no-6.html
Figura 36 _ Clare Whistler, The Flower of the Mind, 2013.
Fonte: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-2482534

Assim, o Livro-Objeto, onde se podem encontrar inumeras formas de expressao, surge
também como uma forma de arte que desafia as convengdes tradicionais, oferecendo um
campo vasto de experimentacgao e criatividade. Textos e imagens, literatura e arte encontram-
se e ftransformam-se mutuamente, criando um espaco de infinita potencialidade e
interatividade. Como visto anteriormente, artistas como Marcel Duchamp, Raymond Queneau,
Edward Ruscha, Sol LeWitt, Anselm Kiefer, Helena Almeida, Olafur Eliasson, Leonor Antunes,
Katsumi Komagata e Catarina Leitdo, exemplificam as multiplas dimensdes do Livro-Objeto,
expandindo as fronteiras entre a bidimensionalidade e a tridimensionalidade, o artificial e o
natural, e a memoria e a criacao.

“Uma explosao de palavras, ideias, imaginagao, sentidos — que destroem e recriam o

horizonte de possibilidades (...) Exortando-nos a fazer, pensar, ver, sentir, ser’ (Vale, p.57).
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Diario Grafico, Aprendizagem e Liberdade

“Desenhar,

€ como sentir o cheiro a tilias ou ouvir uma lingua sem perceber nada
ou sentir um frio ou calor que raramente se sente ca.”

(Eduardo Corte Real, p.76, in Salavisa, 2008)

Embora o Livro de Artista e o Livro-Objeto partilhem algumas afinidades com o Diario Grafico,
existem diferengas assinalaveis (Salavisa, 2008, p.28), como se detalha a seguir.

Neste contexto, o livro, Diarios de Viagem de Salavisa (2008), traz uma nova
perspetiva sobre o Diario Grafico, com contribuicbes pessoais de diversos artistas e
professores. Um exemplo € a visdo de Lagoa Henriques (1923), professor e escultor, que
interpreta o Diario Grafico como uma manifestacdo espontanea e essencial na vida de um
individuo, uma necessidade vital entrelagada com a existéncia humana, ndo como uma mera
formalidade. Henriques faz uma analogia com a pintura pré-histdrica, descrevendo o Diario
Grafico como um veiculo para capturar e "aprisionar" momentos significativos, uma pratica
que antecede até mesmo a invengéao do alfabeto (Henriques, p.143, in Salavisa, 2008). Sendo
escultor, observa como os diarios graficos evoluiram de anotagbes rudimentares em pedra e
madeira para se tornarem ferramentas flexiveis através do papel, atuando como catalisadores
para o avanco do conhecimento e da expressao criativa.

Salavisa (2008, p.25) acrescenta que a combinagao de desenho e escrita no Diario
Griéfico é essencial para expor conceitos e emocgoes, reforgando a sua utilidade nao apenas
como ferramenta artistica, mas também como meio de registo pessoal e de introspegéo. A
versatilidade do Diario Grafico é evidenciada pela sua adaptacao a diversos contextos e
necessidades, variando entre "diario de viagem", "caderno de esbocgos", "caderno de campo"
em areas como biologia e geologia, até o uso do termo "caderno de Procura Paciente", usado
por Le Corbusier, e a denominagao mais contemporanea de “Sketchbook”. (Salavisa, 2008,
p.13-14).

A perspetiva de Rui Lacas (1974), ilustrador, citado por Salavisa, descreve o Diario
Grafico como um "mini-estudio" portatil, promovendo a criatividade continua ao longo do dia,
tornando-se um objeto de companhia e um espago de liberdade onde "tudo & permitido"
(Lacas, p.14). Artistas como Frida Kahlo (1907-1954), utilizam-no para explorar paixdes e
visdes politicas de maneira profundamente pessoal nos seus "Diarios intimos", sem a inteng&o
de que os seus pensamentos sejam expostos ao mundo externo (2008, p.44-46).

Manuel Jodo Ramos (1960), professor e escritor, salienta que desenhar € um meio de

comunicagéao entre o artista e os ambientes por onde viaja, destacando o Diario Grafico como
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um catalisador para a observagdo e memoria (Ramos, citado, Salavisa, 2008, p.15). Pedro
Salgado (1960), bidlogo e ilustrador de desenho cientifico, sublinha que as viagens s&o
transportadas dentro do caderno, servindo como uma ponte entre a observagéo e o registo
(Salgado, p.16, conforme Salavisa, 2008).

Enquanto, Mario Bismarck (1959), pintor e professor, descreve a natureza processual
dos desenhos no Diario Grafico, que permitem visualizar os "vestigios graficos do
pensamento”, tornando a memaria visual mais legivel (Salavisa, 2008, p.16). Diarios Graficos
que “foram feitos em varios sitios e varias circunstancias, em momentos de espera ou de
“ocupagao dos tempos livres” como exercicios fortuitos de anotagao, divagagao, previsdo e
variagao de poses, possibilidades de composicao e de decomposicéo, pequenos exercicios
de especulagao “projetual™ (Bismarck, 2020, p.5).

As metodologias de desenho variam entre os artistas: Robert Crumb (1943), designer
grafico e ilustrador, menciona que inicia os seus trabalhos com esbogos feitos no local e
finalizando-os com maior rigor, posteriormente, através de desenhos detalhados e coloridos
em casa (Crumb, conforme Salavisa, 2008, p.19), enquanto outros, como Siza Vieira e Le
Corbusier, optam por um registo definitivo realizado diretamente no local (Siza Vieira e Le
Corbusier, conforme Salavisa, 2008, p.25).

Rita Cortez Pinto (1977), artista plastica, define o Diario Grafico como uma “Caixa
portatil onde arrumo ideias, (...) onde registo, risco ou colo imagens, desenhos e palavras.
Tudo coisas para nao esquecer...” (Pinto, p.240, in Salavisa, 2008). Destacando ainda que, o
Diario Gréafico serve para documentar eventos e observagdes diarias, registar pensamentos
quotidianos e também atuar como um espaco para a conceptualizacdo de ideias, onde se
registam notas para projetos em andamento ou em fase de planeamento.

Através da visao de John Ruskin (1819-1900), critico de arte e ilustrador, somos
lembrados de que desenhar vai além de simplesmente ver; € uma forma de compreender
profundamente o mundo ao nosso redor. Ruskin, defende que todos podem aprender a
desenhar, assim como qualquer um pode aprender uma lingua ou matematica, pois o
“desenho ensina a ver” e compreender, e ndo apenas a olhar (Salavisa, 2008, p.30).

Edward Hopper (1882-1967), pintor e ilustrador, capturava espagos de transigéo e
figuras anénimas nos seus diarios de viagem, refletindo sobre a contemporaneidade dos "n&o
lugares", locais onde as interagbes humanas sédo efémeras e muitas vezes superficiais
(Salavisa, 2008, p.37).

Eugéne Delacroix (1798-1863), pintor, revelou que se sentia constrangido em
desenhar em publico, preferindo a seguranga e a privacidade das suas paginas para registar

0s seus pensamentos e visdes. Frequentemente, o seu desenho era complementado por
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textos, sobretudo quando sentia que os desenhos sozinhos ndo conseguiam captar
completamente a esséncia de suas observagdes (Salavisa, 2008, p.40).

Le Corbusier (1887-1965), arquiteto, demonstra nos seus cadernos como o desenho
pode ser um processo fluido e adaptativo, destacando a liberdade de expressdo como
fundamental para o desenvolvimento criativo. Estes registos, também permitem que o autor
possa revisitar e reutilizar os mesmos ao longo de anos, evidenciando a utilidade e
durabilidade do Diario Grafico (Salavisa, 2008, pp.51-52).

A transicdo do Diario Grafico para o Livro de Artista representa um movimento
significativo na trajetoria destes registos pessoais. lvo Moreira (1979), pintor, expande esta
ideia, comentando sobre a transformagéo do Diario Grafico, de um objeto pessoal para um
que pode ser compartilhado e adquirido por outros. Esta transicao de um espaco privado para
o publico, reflete o percurso natural da vida de um diario, onde a sua intimidade original pode
ainda ser preservada na execugao, adquirindo uma nova dimens&o enquanto objeto artistico
no mundo exterior (Moreira, p.111, in Salavisa, 2008). Salavisa explora a ideia de como o
Diario Grafico pode evoluir para o Livro de Artista, através da edigdo em fac-simile. Ele
exemplifica com Luis Seoane (1910-1979), pintor, cujos "retratos furtivos" foram inicialmente
criados sem intengdo de serem publicados, tendo vindo a suceder apds a organizagao dos
mesmos enquanto projeto artistico coletivo, preservando a autenticidade dos esbogos
originais na sua publicagéo (Ibidim, p.29).

Picasso (1881-1973), pintor e desenhador compulsivo, exemplifica a ideia de que um
Diario Grafico ou um caderno de esbogos serve tanto como laboratério de ideias quanto como
arquivo de progresso criativo. De modo semelhante, permitiu que alguns de seus cadernos
fossem reproduzidos integralmente em edigdes fac-similadas, transformando estes registos
pessoais para Livros de Artista, ampliando assim o alcance e impacto de seu trabalho criativo
(Ibidim, pp.54-57).

O carater experimental do Diario Grafico, mencionado por Eduardo Salavisa (2008),
oferece aos artistas uma liberdade de exploracdo que também se observa no Livro de Artista
e no Livro-Objeto. A inclusdo de variados materiais, de esbogos a colagens, transforma cada
diario em laboratdrios conceptuais de expressividade inovadora, proporcionando uma

plataforma dinamica para a narrativa visual.
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Figura 37 _ Cruzeiro Seixas (1920-2020), Diario n&o Diario, 2021, 2012.
Fonte: https://www.cps.pt/pt/loja/al35637
Figura 38 _ Frida Kahlo, The Diary of Frida Kahlo.
Fonte: https://www.hagitaz.com/en/frida-kahlos-art-journal/

Figura 39 _ David Hockney, Yorkshire Sketchbook, 2004.
Fonte: https://www.hockney.com/works/sketchbooks

Iniciagdao ao desenho pelo uso do diario grafico como instrumento didatico e objeto
pessoal.

O Diario Grafico, como descreve Salavisa, € uma ferramenta pedagogica poderosa no
processo de iniciagdo ao desenho, proporcionando aos alunos um meio pratico e pessoal para
desenvolverem habilidades de observacédo e criacdo artistica. Estes cadernos, portateis e
prontos para uso, tém desempenhado um papel importante na formagdo de artistas e
entusiastas de diversas areas, sendo frequentemente utilizados de maneira quase
“obsessiva”, porém “prazerosa” (Salavisa, 2008, p.237).

Nas escolas, especialmente no ensino secundario, o Diario Grafico & reconhecido
como um exercicio fundamental para a experimentagao e criagao artistica. Conforme descrito
nas "Aprendizagens Essenciais de Desenho A, 10.° ano” (2018), este recurso estimula o
desenvolvimento de competéncias visuais e de observagao, alinhando-se com as estratégias
de ensino onde é incentivado o uso continuo do Diario Grafico para o registo de objetos,
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espagos, ideias, reflexdes e experiéncias, um processo que deve ser integral ao trabalho do
aluno (lbidim, pp.6-7).

Salavisa, também sublinha a importancia da personalizacédo do Diarios Gréfico, tanto
na sua constru¢do como na customizacao das capas, para fortalecer a relacdo dos alunos
com o seu trabalho e aumentar o envolvimento no processo criativo (Ibidim, p.239). Afirmando
que, esta personalizacdo além de aproximar o aluno de seu diario, também promove uma
identidade artistica unica.

O Diario Gréfico é descrito como um espaco de liberdade para a experimentacao de
técnicas e formas de representacdo, uso de diferentes materiais, atuando como um
“laboratorio criativo” que facilita a visualizagdo e desenvolvimento de ideias. Salavisa
argumenta que, € importante que os professores apresentem aos alunos uma variedade de
diarios graficos, de diferentes autores, demonstrando a ampla gama de possibilidades
técnicas e materiais, podendo assim inspirar os alunos a desenvolverem seus proprios estilos
e abordagens (lbidim, p.239).

Adicionalmente, Salavisa, por sua propria experiéncia, salienta que desenhar no diario
grafico Ihe permite uma imersao direta no ambiente, sendo que os registos feitos inicialmente
a caneta e posteriormente refinados, ampliam a percecéo do artista e transforma o desenho
numa poderosa ferramenta de comunicagéo e exploragao pessoal (2008, p.80). O diario &
concebido como um palimpsesto continuo, onde cada entrada € uma intervengao que reflete
um momento especifico, proporcionando um espacgo para autoavaliacdo e desenvolvimento
continuo (lbidim, pp.158-159).

Salavisa destaca ainda que, a avaliagao do trabalho realizado nos diarios graficos deve
ser qualitativa e individualizada, valorizando o esforco na observacdo e a dedicacdo a
experimentagéo, preservando a liberdade e privacidade que este instrumento oferece (Ibidim,
p.243). O papel do professor, como mencionado no livro Diario de Viagem, é essencial para
incentivar e orientar os alunos na utilizagao eficaz desta ferramenta, a qual tem sido integrada
com sucesso no ensino artistico secundario (Ibidim, p.239).

Além de Salavisa, outros académicos contribuem com perspetivas valiosas sobre o
uso do Diario Grafico. Por exemplo, Eduardo Corte Real (1961), arquiteto e professor, recorre
ao desenho como uma forma de transportar o observador através do espaco e do tempo,
permitindo-lhe experienciar sensag¢des uUnicas (Real, p.76, in Salavisa, 2008).

Lagoa Henriques, ja aqui mencionado anteriormente, enquanto professor, incentiva os
alunos a levarem consigo um pequeno caderno para capturar memorias e momentos
significativos, realgando que o desenho é uma disciplina que reflete a personalidade e a

experiéncia de cada individuo (Lagoa, pp.142-143, in Salavisa, 2008).
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José Louro (1964), professor e designer, defende que o Diario Grafico deve ser um
espaco livre de medo, onde os alunos possam expor as suas visdes sem receio de errar
(Louro, p.126, in Salavisa, 2008).

Por sua vez, Manuel San Payo (1958) enfatiza que o uso de cadernos encoraja uma
relacdo mais intima e pessoal com o desenho, ja que as obras criadas ndo sdo destinadas a
serem expostas, mas sim guardadas. Esta abordagem transforma a arte num registo pessoal
e evolutivo, que pode ser constantemente revisitado e aperfeicoado (Payo, pp.158-159 in
Salavisa, 2008). Renato Alarcdo (1970) descreve o diario como um espago de jogo e
pesquisa, onde a experimentacdo com diversos materiais e técnicas enriquece a visao
artistica do aluno (Alarcao, p.209, in Salavisa, 2008).

Salavisa afirma, com base na sua experiéncia e nos relatos dos seus alunos, que o
uso do Diario Gréfico incentiva a pratica do desenho e da experimentagao, podendo estes
aperfeigoarem as suas competéncias de observagao, o registo e a reflexdo sistematica sobre
0 que os rodeia, leva também a uma evolugcédo mais rapida no desenvolvimento académico.

Desta forma, o uso do Diario Grafico no contexto educativo, além de fomentar o
desenvolvimento técnico e criativo dos alunos, também estabelece uma forte componente na

expressao e exploragao pessoal.

1.4 Desenhar uma arvore®

No contexto do ensino da disciplina de Desenho, o Livro de Artista destaca-se
pedagogicamente como um meio privilegiado de expressao individual, que se distingue pela
"profunda liberdade criativa que proporciona ao seu autor" e pela "auséncia de regras e
férmulas convencionais" (Regatdo, 2020, p.219). Esta liberdade possibilita uma abordagem
interdisciplinar no ensino, onde diferentes areas do conhecimento se interligam de forma
relevante.

O Livro de Artista como recurso didatico interdisciplinar, tem desempenhado um papel
crucial na renovacdo das praticas educativas. Esta abordagem, amplamente estudada e
implementada em diversas oficinas educativas, reflete as inovagdes propostas por Bruno
Munari, cujo trabalho nesta area é destacado por Maffei (2008). Podemos entender que,
Munari ofereceu pressupostos valiosos para uma educag¢ao contemporanea, com um método
de ensino centrado na "experimentagdo e no fazer" (2008, p.36), que tem sido adotado

globalmente. Esta metodologia, ndo promove apenas a alfabetizagao visual e literaria, mas

3 Munari, B. (1983). Desenhar uma arvore. Lisboa: Edigbes 70.
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também incentiva a exploragéo de conceitos matematicos e cientificos através de atividades
praticas e criativas, enriquecendo significativamente a experiéncia educativa dos alunos.

Munari criticava a rigidez dos métodos tradicionais de ensino, que recorrentemente
partiam de "mensagens... como historias literarias acabadas", que, segundo ele, "destroi a
propensdo natural da crianga para o pensamento flexivel, pronto para se adaptar a
experiéncia e ao conhecimento" (Munari, como citado em Maffei, 2008, p.31). Ele defendia a
urgéncia de cultivar nas novas geracdes a capacidade de "pensar, imaginar, sonhar e ser
criativo" (ibiden), como forma de prepara-las adequadamente para os desafios futuros.

Bruno Munari, um defensor influente desta abordagem, recorreu ao Livro de Artista
para transcender as convencdes estabelecidas entre a arte e a educacdo. Criou os Libri
llleggibili (1966, 1980, 1984), apresentando modelos variados ao longo destes anos, e os
Prelibri (1980), que sdao exemplos pioneiros de como a arte pode facilitar a narragéo visual
através da "exploragao de forma, cor e textura", prescindindo do “texto convencional”. Estes
livros foram concebidos para serem experienciados por meio de manipulacéo e observacgéao.
Munari acreditava que, eles incentivavam uma "interagao mais ativa do leitor", na qual a
compreensao transcendia o texto e se ampliava para as sensacdes e para a experimentacao
material. Além disso, Munari defendia que os livros deveriam ser "lidos" também através do
tato, valorizando assim a percecgdo sensorial como parte integrante da experiéncia de leitura
(Maffei, 2008, pp.20-28).

Assim, a pratica interdisciplinar no ensino das artes visuais tem vindo a ser fortalecida
pela inclusdo do Livro de Artista no curriculo, conforme proposto por Louise A. Kulp, que
defende que esta pratica "ndo apenas suporta o ensino em multiplas disciplinas, mas também
fomenta uma interagéao rica e profunda com o material didatico" (Kulp, 2015, p.105). Kulp e
Munari partiiham uma visdo semelhante sobre o potencial educativo do Livro de Artista,
destacando a importancia de uma educacdo que valorize a experimentacdo e a
interdisciplinaridade, considerando que sdo aspetos fundamentais para o desenvolvimento de
um pensamento critico e criativo nos alunos (Munari, citado em Maffei, 2008, p.36; Kulp, 2015,
p.105).

Com base nestes pensamentos, podemos afirmar que a integragéo do Livro de Artista
enquanto objeto interdisciplinar para o ensino de Desenho, enriquece a experiéncia educativa
e prepara os alunos para pensar e criar de forma mais abrangente e inovadora. Através desta
abordagem, sdo oferecidas competéncias aos alunos que promovem a flexibilidade de

pensamento e a criatividade, essenciais no mundo contemporaneo.
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Capitulo Il _ Diferentes Modos de Ver

“A arvore ramifica-se e, com o passar dos anos,

o tronco torna-se cada vez mais grosso e sempre com mais ramos.

Cada folha no alto dos ramos tem um pequeno tubo que passa dentro do tronco e que a mantém em
contacto com a terra: com este tubo absorve o seu alimento. O tronco é o conjunto de todos estes.
tubos, por isso & mais grosso do que os outros ramos. A medida que os ramos se elevam tornam-se
cada vez mais finos. O ultimo é finissimo e tem muito poucas folhas. Podemos entdo estabelecer uma
regra de crescimento: cada ramo é sempre mais fino do que o ramo que o precede.

A arvore pode ramificar-se de varias maneiras, dividindo-se em dois, trés ou mais ramos. Vejamos se
se pode fazer um esquema de crescimento de uma arvore de dois ramos.

Um crescimento sempre em dois: o tronco divide-se em dois ramos

e cada ramo continua a dividir-se em dois ramos sempre menos grossos.”

(Munari, 1983, p.6)

Neste capitulo, serdo apresentadas abordagens pedagdgicas que recorrem ao Livro
de Artista para o ensino das Artes Visuais, em escolas, museus, eventos e outras
organizagdes que promovem a expressao artistica, tanto em contexto nacional quanto
internacional. Estas abordagens destacam a importédncia do Livro de Artista na
conceptualizagdo e experimentagdo, fornecendo uma visdo abrangente das praticas
educacionais inovadoras e transformadoras.

Sera feita uma analise dos projetos, programas curriculares e a integragéo do Livro de
Artista em diversos niveis de ensino, destacando-se as metodologias adotadas e os impactos
observados no desenvolvimento artistico e criativo dos alunos.

Em sequéncia, nas Abordagens Pedagdgicas Internacionais, sera expandida a analise
a instituicdes e organizagdes educativas de reconhecido valor no panorama global. Este ponto
apresenta uma variedade de abordagens, desde colegbes de universidades até projetos
comunitarios, a exposigdes que realcem a multifuncionalidade e a capacidade pedagodgica
deste formato artistico.

Através da revisao de literatura, analises de casos especificos e exemplos praticos,

procuraremos oferecer apontamentos relevantes para professores, alunos artistas.

2.1 Abordagens e perspetivas Pedagoégicas Nacionais

No contexto educativo nacional, as instituicbes de ensino tém implementado uma diversidade
de estratégias para integrar o Livro de Artista no curriculo, visando estimular a criatividade, a

expressao individual e o desenvolvimento artistico dos alunos.
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No ambito do 3.°ciclo, é introduzido nos manuais escolares Ver, Desenhar e Criar, de
Educacgao Visual, editados pela Raiz Editora, o conceito de Diario Grafico (Graga, Forjaz,
Barriga, Ferreira, 2005, p.157), com a mostra de trabalhos de Cruzeiro Seixas e de Eduardo
Salavisa, sendo estes apresentados como uma ferramenta essencial para o desenvolvimento
das capacidades de desenho por observacido. Além disso, este manual escolar introduz o
tema da Arte Contemporanea, oferecendo aos alunos uma visdo ampla e diversificada das
praticas artisticas atuais. Incentiva-se a exploragdo de materiais, técnicas e suportes.
Introduz-se também o conceito de Livro de Artista, exemplificado pela obra Livro Sensorial de
Lygia Clark, de 1966 (Graga, Forjaz, Barriga, Ferreira, 2005, p.210), composto por “folhas
feitas em sacos de plastico transparentes” contendo diversos materiais, como conchas,
pedras e areia.

Ja no ensino superior, o projeto Edigbes Sala 5, conduzido por Ana Jodao Romana e
Isabel Baraona, desde 2011, na Escola Superior de Artes e Design de Caldas da Rainha
(ESAD.CR), € um bom exemplo da introdugéo a concegao e produgao do Livro de Artista no
panorama nacional. Inicialmente, funcionou como uma unidade curricular de opgao no terceiro
ano da licenciatura em Artes Plasticas, tendo sido posteriormente integrado como obrigatéria
no curriculo do segundo ano, oferecendo desde sempre, um espago de experimentagao onde
os alunos séo incentivados a gerir projetos que sédo simultaneamente individuais e coletivos,
explorando diversas linguagens artisticas e técnicas de impress&do. Notavelmente, as obras
resultantes deste projeto, tém sido incorporadas em colec¢des prestigiadas, como a Biblioteca
de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian e a Biblioteca da Fundacao de Serralves.

Na Escola Superior de Educagao de Lisboa, a unidade curricular de Desenho 1V do
curso de Licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias, da responsabilidade de José Pedro
Regatdo e Mariana Viana, é dedicada ao desenvolvimento de Livros de Artista. No ano letivo
de 2021/2022, este projeto culminou numa exposigéo, onde era possivel perceber-se uma
abordagem experimental que permitia a combinacédo de diversas técnicas e materiais para
criar narrativas autorais e intimistas. Os trabalhos, expostos também fora da escola,
proporcionaram aos alunos a oportunidade de receber comentarios do publico, enriquecendo
a sua experiéncia com o mundo da arte e as suas complexas dinamicas.

Em paralelo, o Projeto LAIP (Livro de Artista: Instrumento Pedagdgico no Processo de
Ensino-Aprendizagem das Artes Plasticas), coordenado por José Pedro Regatdo e com a
colaboragao de Mariana de Sousa Moreira, Paulo Jorge de Andrade, ambos da ESEL, e de
Ana Jodo Romana da ESAD.CR, tem realizados workshops que visam integrar ainda mais os
conceitos e técnicas associados aos Livros de Artista no processo educacional das artes

plasticas.

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagao e Administragao. 66



Leonor Ferreira Rasteiro | Um - Uno - Singular. O Livro de Artista no ensino das Artes Visuais.

Também Marco Taylor, que leciona a disciplina de Educacao Visual, tem sido uma
figura relevante na promogao do Livro de Artista como ferramenta pedagdgica. Organiza
workshops em escolas, bibliotecas e livrarias, abrangendo varias técnicas, e fomentando uma
metodologia de ensino que relaciona a teoria com a aplicagdo pratica, de um modo ludico e
visando exemplificar a multifuncionalidade do livro como meio didatico. Estas oficinas séao
direcionadas a publicos de varias faixas etarias e varios enquadramentos na arte, desde
professores a alunos, ou simples curiosos. Destacam-se atividades como llustrar em pop-up,

Vamos construir um caderno, Imagens em estereoscopia (3D) e O livro como recurso didatico.

Servigos Educativos em Museus

Os servigos educativos de museus, como os integrantes na Fundagado Calouste
Gulbenkian e a Fundagdo de Serralves, desempenham também um papel crucial na
disseminagéao e conservacao da arte contemporanea por meio de suas colecées de Livros de
Artista. Estas instituicdes, além de refletirem a diversidade e riqueza da producgédo artistica,
também oferecem espagos muito relevantes para a exploragéo e aprendizagem, permitindo
aos alunos de Artes Visuais oportunidades Unicas de acesso as diversas formas de expressao
artistica, permitindo-lhes experienciar e interagir diretamente com os exemplares de livros de
artista pertencentes as colegbes museoldgicas.

Inspirada pela paixao e pelo legado bibliéfilo de Calouste Gulbenkian, a Biblioteca de
Arte da Fundagao Gulbenkian iniciou a sua colegao de Livros de Artista na década de 1990.
Desde entao, esta colecao tem-se expandido continuamente, enriquecida tanto por aquisicoes
diretas quanto por doagdes de artistas.

A colegdo abrange uma variedade notavel de obras, que inclui exemplares unicos e
multiplos, abarcando obras de formato e dimensdes diversas. Estes livros, muitos deles
realizados manualmente pelos proprios artistas, utilizam uma vasta gama de materiais e
técnicas artesanais. Além disso, a colegcdo inclui também exemplares de livros-objeto,
frequentemente pegas Unicas ou de edigbes extremamente limitadas, assim como
publicagbes oriundas de pequenas editoras que operam a margem do circuito comercial
tradicional. Embora a colegdo tenha um alcance internacional, destaca-se a prevaléncia de
obras de artistas portugueses contemporaneos, refletindo o dinamismo e a diversidade da
cena artistica nacional no contexto do Livro de Artista.

A Biblioteca de Serralves, parte integrante da Fundagéo de Serralves, também detém
uma colegao significativa de Livros de Artista, que comegou a ser formada durante os
conturbados periodos artisticos dos anos 1960 e 1970. Esta € uma emblematica colegéo dos

movimentos e correntes da época, incluindo arte conceptual, Fluxus, Arte Povera e Land Art,
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refletindo um foco particular na inovagcdo e na experimentagdo. Além desta vertente, a
biblioteca é enriquecida pela Colegdo Documental de E. M. de Melo e Castro, um acervo muito
relevante dedicado a poesia visual, composto por varias centenas de obras, muitas delas
edicdes extremamente raras, compiladas por Ernesto Manuel de Melo e Castro, um influente
poeta visual e tedrico. Este conjunto de obras destaca-se pela sua singularidade e pela
profundidade com que explora as possibilidades expressivas do livro como meio artistico.

Com aproximadamente 35.000 titulos distribuidos por &areas como arte
contemporanea, arquitetura paisagista, livros de artista, colegdes documentais e arquivos, a
Biblioteca de Serralves ndo so6 preserva a histéria artistica, mas também oferece um recurso
valioso para estudantes, investigadores e entusiastas das artes, permitindo-lhes explorar
inUmeras facetas da arte contemporanea através de um formato tangivel e intimista.

Serralves promove 0 acesso livre a cultura, incentivando a inclusao, a criatividade e a
igualdade de oportunidades. A visdo € educar hoje para construir um amanha melhor para
todos, conforme mencionado pelo servigo educativo da Serralves (2024).

Um marco notavel nas atividades educativas desenvolvidas pela Fundacdo de
Serralves foi a iniciativa Livros a Solta - Projeto com Escolas 2008/2009. Realizado pelo
Servigo Educativo de Serralves, este projeto consistiu na promogao da reflexao sobre o
conceito de livro como meio artistico. Através de uma série de atividades partilhadas com o
publico, o projeto incutiu nos estudantes uma vontade de exploragao profunda do Livro de
Artista, estimulando uma apreciacao critica e criativa das suas possibilidades expressivas.
Apesar de ter sido implementado ha mais de uma década, Livros a Solta continua a ser uma
referéncia e um exemplo inspirador de como os museus podem facultar experiéncias
educativas enriquecedoras e transformadoras, influenciando praticas pedagoégicas
contemporaneas no campo da arte.

Na contemporaneidade, tem sido de igual modo importante o acesso a acervos online,
como Tipo.pt, um arquivo criado em 2014, que se dedica aos livros de artista, objetos graficos
experimentais, revistas e edicbes de autor, predominantemente oriundos de criadores,
designers e ilustradores portugueses, ou relacionados com Portugal. Este projeto, iniciado por
Catarina Figueiredo Cardoso e Isabel Baraona, reflete a visao de Baraona sobre a importancia
da interacdo educativa com a arte. Ao estabelecer este arquivo, Baraona pretendeu criar um
recurso pedagogico abrangente que disponibilize, ndo apenas informagdes técnicas
detalhadas sobre cada edi¢gdo, mas também uma bibliografia geral e referéncias sobre a
localizagdo dos objetos fisicos, mapeando as bibliotecas publicas onde podem ser
consultados (Cardoso & Baraona, p.214).

Reconhecendo que muitos destes livros tém tiragens limitadas e séao de dificil acesso,

Baraona enfatizou a necessidade da experiéncia direta com os materiais para uma apreciacao
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plena das suas propriedades artisticas e tateis. Este acesso é essencial para estudantes e
educadores que procuram explorar a profundidade e a diversidade da produgao do Livro de
Artista (Baraona, p.217).

Ao disponibilizar este recurso, fomenta-se uma apreciagdo mais profunda da arte e do
design, incentivando uma abordagem critica e reflexiva que é vital para o desenvolvimento
educativo e cultural dos jovens estudantes. Este arquivo serve, portanto, como um ponto de
encontro vital para a exploragéo educativa, enriquecendo o entendimento e a pratica das artes
visuais em Portugal e além (Baraona, p.217), (Press Yearbook, 2014, Cardoso, Figueiredo).

Recentemente, a conferéncia Livros de Artista: Entre Museu e Biblioteca, realizada na
Biblioteca de Alcéantara, Lisboa, em 2023, marcou um momento significativo de dialogo e
reflexdo sobre a relagédo dos artistas com o livro enquanto objeto artistico. Este evento contou
com a participagdo de artistas proeminentes como, Ana Jodo Romana, Catarina Leitéo,
Eunice Artur e Isabel Baraona, que partilharam as suas perspetivas e experiéncias neste
campo artistico. Os dialogos estabelecidos durante a conferéncia abordaram a dinamica das
obras que se situam na intersec¢ao entre o universo do museu e da biblioteca, explorando as
diversas formas de expressao manifestadas nos trabalhos destas artistas.

A riqgueza de perspetivas compartilhadas e as obras discutidas no evento,
proporcionaram-me uma oportunidade impar para aprofundar o meu entendimento sobre o
Livro de Artista como um meio de expressdo hibrido que transcende convencodes. Esta
experiéncia foi particularmente relevante para a minha pratica pedagogica, levando-me a
reformular e enriquecer as abordagens de ensino junto dos alunos do 10.° Ano, turma AVI, do
Liceu Maria Amalia Vaz de Carvalho, Lisboa. Com base na inspiracdo adquirida, planei
integrar uma perspetiva mais ampla e interdisciplinar sobre o Livro de Artista, valorizando o

seu potencial, tanto técnico quanto conceptual.

2.2 Abordagens e perspetivas Pedagogicas Internacionais

No universo das publicacdes dedicadas a discussdo académica e criativa sobre o Livro de
Artista, o JAB - The Journal of Artists’ Books, com sede em Chicago, fundado por Brad
Freeman em 1994, apresenta-se como uma plataforma fundamental para a disseminacao de
artigos criticos, analises e entrevistas com artistas e editores, proporcionando um espaco de
referéncia para a discussao teorica e pratica sobre estas obras multifacetadas.

Em 2012, o volume JAB32, intitulado Artists' Books Not Found: An Absence in
Portuguese Art Theory But Not in Portuguese Art Practice, com a colaboragdo das editoras

convidadas, Catarina Cardoso e Isabel Baraona, ambas artistas e professoras da Escola
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Superior de Artes e Design, Caldas da Rainha, apresenta a trajetéria da publicagéo
experimental, a arte e a poesia em Portugal, desde a segunda metade do século XX. Este
volume publicado internacionalmente, proporciona um olhar abrangente sobre os livros de
artista e edi¢cdes de autor no pais.

No volume JAB43 de 2018, o ensaio Pequenas Estdrias de Baraona, analisado por
Willa Goettling (2018, p. 20), oferece uma analise profunda da obra da propria autora, Isabel
Baraona, destacando a sua abordagem singular na exploragdo de temas como heranga e
género, através de uma narrativa visual complexa e intima. Baraona, explora a multiplicidade
das estampagens em lindleo, que constituem o principal veiculo de expressao dentro do livro,
enquanto investiga a estrutura e o ritmo da obra, desafiando as expectativas convencionais
da narrativa visual. A estrutura do livro € comparada a uma mancha de tinta de Rorschach,
com imagens que se entrelacam, desafiando as limitagdes das paginas tradicionais. Este
estudo aprofunda a compreenséo da continuidade e tradicao na narrativa visual, enriquecendo
o discurso académico sobre Livros de Artista.

Também relevante, Openings: Studies in Book Art € um jornal online da College Book
Art Association (CBAA), que explora interagdes interdisciplinares entre a arte do livro e outras
areas artistica e da literatura, tais como, poesia, design grafico, gravura e média digitais. A
revista, incentiva a escrita e publicagdo de artigos com diversas perspetivas, incluindo
exploracdes interdisciplinares, artigos criticos, historicos e tedricos, entrevistas sobre a arte
do livro e a sua pedagogia.

A Histéria do Livro é um projeto digital liderado por Johanna Drucker, em colaboragao
com colegas professores, investigadores e estudantes do Master of Library & Information
Science da UCLA. Este projeto tem como intuito, proporcionar uma plataforma de acervo
online que permita a pesquisa e aprendizagem sobre a evolugéo dos livros e das tecnhologias
de literacia. Este recurso, torna-se muito importante para os estudantes e outros interessados
nas dindmicas histoéricas e contemporaneas do livro. O livro didatico, concebido como a versao
escrita das palestras de Drucker, aborda a historia, a tecnologia, as instituicdes e as praticas

associadas aos livros.

Instituicoes Educacionais com Coleg¢des Significativas

No Cleveland Institute of Art, a colegao de Livros de Artista foi desenvolvida em fungéo
do curriculo do Freshman Foundation Design Program, com intuito de apoiar os estudantes,
ao fornecer recursos relevantes para o estudo e a pratica do design (Kulp, 2005, p. 6).

Na Carnegie Mellon University, em Pittsburgh, a bibliotecaria Maureen Dawley, adquire
Livros de Artista especificamente para o Concept Studio da School of Art. Estes materiais séo

integrados no apoio ao plano curricular de varios cursos, sendo utilizados nas aulas como
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exemplos de arte contemporénea. Desta forma, os Livros de Artista enriquecem a formagao
dos alunos, tanto no estudo da histéria da arte quanto na sua pratica artistica (Kulp, 2005,
p.6).

A Emily Carr University of Art + Design (ECUAD), situada em Vancouver, Canada, é
reconhecida pela sua colecdo de Livros de Artista. A biblioteca apresenta uma notavel e
abrange variedade de livros, desde publicagdes autonomas até edigbes limitadas e
colaborativas, destacando-se movimentos de vanguarda do pos-guerra como Fluxus, Arte
Conceptual e Performance Art. Obras relevantes de artistas aqui ja mencionados, como
Edward Ruscha, Sol Lewitt, Joseph Beuys e Yoko Ono, fazem parte desta colegdo. Além de
ser uma referéncia entre as bibliotecas, com recursos muito relevantes, a ECUAD Library
incentiva os estudantes a explorar a colegcdo como parte de seu processo criativo, de modo
que, possam também ter a percegdo das mais variadas formas de expressdo da arte
contemporanea.

A Franklin Furnace € uma instituicdo cujos valores assentam na preservagao,
interpretagdo, educagéo, defesa e divulgagcdo da arte de vanguarda. Esta organizagao,
destaca-se particularmente pelas formas artisticas que correm o risco de serem
negligenciadas devido a preconceitos culturais, a sua natureza efémera ou o conteudo
politcamente sensivel que possam apresentar. Desde 1976, a Franklin Furnace tem
recolhido, preservado e apresentado arte em formato de livro, refletindo as abordagens dos
artistas contemporaneos a este meio. A colecdo, demonstra como os livros podem ser um
veiculo provocador para a expressao artistica e explora o papel dos livros na cultura e na era
digital.

A exposicao 46: Livros de Artista do arquivo Franklin Furnace, 1976-2022, organizada
por Fang-Yu Liu e Nicole Rosengurt, celebra o 46° aniversario da instituicdo, destacando um
livro de artista por ano, com obras de varios artistas internacionais. A mostra inclui trés videos
que destacam a interatividade do Livro de Artista, além de exemplificar a influéncia da
performance e da arte postal nas publicagdes. O evento também abordou a experiéncia visual
dos livros e a nogdo de bookness, evidenciando as inovagdes do formato fisico, enquanto
levanta questdes sobre as relagcbes entre o verbal e o visual, entre os criadores e 0s seus
publicos. Através do uso de formatos acessiveis e de larga distribuicdo, como jornais e
panfletos, os artistas transformam o livro impresso num "espago alternativo" fora das
estruturas convencionais de galerias e museus.

A colegao de Livros de Artista do Franklin Furnace esta localizada no campus do Pratt
Institute, em Brooklyn NY, disponivel para consulta, estudo e exposi¢cao por parte do corpo

docente e dos estudantes do Pratt, bem como por artistas, curadores e o publico em geral.
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A Booklyn, Artists, Libraries, Social Justice, tem por missdo “promote artists’ books as
art and research material and to assist artists and organizations in documenting, exhibiting,
and distributing their artwork and archives within the academic market” (BALSJ). A
organizagao da prioridade a colaboragdes com entidades ligadas a justica social e ambiental,
com o objetivo de estabelecer a arte e a criagdo como meio de educagdo, empoderamento
pessoal, envolvimento comunitario e ativismo.

Um dos principais recursos oferecidos pela Booklyn € o Booklyn Education Manual,
resultante de uma colaboragao entre professores de escolas publicas de Nova lorque, desde
2004 e disponivel para download gratuito (BEM, 2021). Em constante evolugéo, o manual
reune experiéncias e técnicas para a criacédo de livros de todo o mundo, promovendo assim,
a producao de livros e a educagdo através da leitura. A Booklyn, acredita que a criacdo de
livros desenvolve competéncias essenciais como a narrativa verbal e visual, resolucdo de
problemas, o pensamento criativo e coordenagao entre ver e fazer, afirmando ainda que este
processo é uma ferramenta muito interessante para promover a alfabetizagao, criatividade,
expressdao e estima pessoal, incentivando o desenvolvimento da individualidade e a
capacidade de articula-la.

Outro exemplo, € o projeto Zines After School, realizado durante o ano 2023/2024, que
introduz a criagdo de livros como uma pratica comunitaria, dinamizando a aprendizagem tendo
por base emog¢des. Partindo do mencionado Booklyn Education Manual, este projeto, facilita
o desenvolvimento das capacidades visuais e da construgcido de narrativas, motivando para a
alfabetizagao e a expresséo criativa dos participantes.

Umbrella, uma revista de arte coordenada por Judith Hoffberg, com as primeiras
edicdes publicadas em 1978. A revista divulga noticias e resumos de Livros de Artista, arte
postal, livros comerciais de arte contemporanea e fotografia. A revista inclui entrevistas com
0s principais artistas que publicam livros, curadores de espacos alternativos e também artistas
do Fluxus. 2005 foi 0 ano da ultima edi¢cao impressa, passando exclusivamente a online entre
2006 e 2008. Simultaneamente, foi concedida permissao a Herron Art Library da IUPUI
University Library para digitalizar todos os numeros impressos no periodo compreendido entre
1978 e 2005, sendo os mesmos disponibilizados online juntamente com as versdes que se
sucederam até 2008, ficando assim disponivel um acervo com todos os numeros,
independentemente do formato inicial de publicacdo. A par da Umbrella, a biblioteca da Herron
School of Art and Design acolhe uma notavel colecédo obras de artistas de reconhecido mérito
e interesse, como Ron King, Julie Chen, Rebecca Goodale, Bea Nettles, Helen Hiebert, entre
outros, fazendo desta, uma colegao muito relevante para o estudo desta tipologia de
publicagbes e um recurso muito importante para investigadores, mas sobretudo para os

estudantes da Herron School of Art and Design durante o seu percurso académico.
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O percurso destes estudantes, culmina na exposicdo denominada Book Arts Capstone
Exhibition Experience, realizada durante o ultimo semestre do curso, sendo facil perceber-se
a influéncia que a colegao da Herron Art Library tem nos seus trabalhos, através do uso de
estruturas, materiais, meios ou métodos unicos de encadernacdo. Os estudantes, além da
producdo dos exemplares a serem expostos, assumem uma enorme responsabilidade
durante a exposi¢cdo ao tomarem parte da sele¢do, curadoria, montagem e promogao da
exposigao.

A Biblioteca do Musem of Modern Art NY (MoMA) apresenta uma abordagem que
favorece um acesso facilitado as colegbes de Livros de Artista. Durante visitas de estudo
realizadas por escolas, os alunos sao incentivados a manusear e discutir o Livro de Artista
como objeto moderador, com o objetivo de promover uma interagéo direta e enriquecedora
sobre as obras (Kulp, 2005). Também outras bibliotecas, como a New York Public Library, da
School of the Art Institute of Chicago e da Universidade de Yale, promovem estas
participagdes através dos seus arquivos efémeros, também apelidados de arquivos de artistas
ou verticais. Estes, contém publicagdes, partes das mesmas, recortes de imprensa, anuncios
de exposi¢des, catalogos de livrarias, entre outros materiais sobre artistas, autores e as suas
colegdes. Todos de reconhecido valor, dado o facto de serem fontes primarias, em muitos
casos, raras (Kulp, 2005).

Hoje, podemos encontrar muitos outros acervos online, tais como a colegéo Arts of the
Book da biblioteca da Universidade de Yale, que langcou recentemente o Book Arts Ephemera
Database, um projeto piloto idealizado para tornar mais facil o acesso as informagdes sobre
artistas de livros contemporaneos e pequenas editoras.

O registo no catalogo on-line da Printed Matter tem um paragrafo com a sinopse do
livro, juntamente com uma imagem em miniatura da capa.

A Biblioteca Millard Sheets da Otis College of Art and Design esta a contruir uma
relevante base de dados sobre imagens de Livros de Artista com a ajuda da Getty Electronic
Cataloging Initiative (Kulp, 2005).

Contudo, o papel que vai além do tradicional fornecedor de informacao, pode ser mais
rico e gratificante quando envolve as escolas e os estudantes. As cole¢cbes de Livros de
Artista, tém um enorme potencial didatico para inspirar a criatividade num variado leque de
disciplinas académicas. Também vale a pena estuda-los por si s6. Porque os Livros de Artista
podem referir-se a assuntos tao diversos como literatura, filosofia, politica, histéria, sociologia
e ciéncias. Estas colegbes sdo ja uma parte integrante das bibliotecas universitarias,
sobretudo quando se trata de uma instituicdo ligada ao ensino da arte e do design, mas

também nas bibliotecas publicas que albergam tematicas gerais (Kulp, 2005).
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PARTE Il _ ESTUDO EMPIRICO
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Capitulo Il _ Objetivos e Metodologia de Investigagao

“Este esquema de crescimento é tao facil que toda a gente o pode desenhar.

Vamos entdo desenha-lo, mesmo sabendo que é s6é um esquema

e que sera dificil encontrar na natureza uma arvore com um desenho tao perfeito.

Para crescer de uma maneira tao precisa, uma arvore deveria nascer num sitio sem vento,
com o sol fixo bem no alto, com as chuvas sempre iguais,

com o alimento que vem da terra sempre constante.

Nesse sitio ndo deveriam cair raios nem haver mudancgas de temperatura,

nada de neve e gelo, nunca demasiado calor ou seca...

Mas na realidade sabemos que ndo existem estas condigbes ambientes e, por conseguinte,
0 nosso esquema transforma-se, adapta-se e parece outro.

Mas se observarem bem ainda o podem encontrar.”

(Munari, 1983, p.8)

3.1 Problema _ Objetivos da Investigagao _ Questao de partida

Durante a primeira fase da Pratica de Ensino Supervisionada (PES) em Artes Visuais,
realizada na Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho (ESMAVC), observou-se que
a maioria dos alunos chegou ao Ensino Secundario sem nunca ter explorado formatos além
do convencional A4.

A limitagdo deve-se, em parte, a falta de espago e recursos adequados nas salas de
aula de Educagéo Visual (3.° ciclo), onde os alunos frequentemente partilham mesas comuns
ou secretarias desadequadas para desenho. Também a coincidéncia temporal, com o periodo
de confinamento devido a pandemia de COVID-19, restringiu o acesso a sala de aula e
consequentemente a diversos materiais, técnicas e formatos, limitando as possibilidades de
expressao pessoal. Como resultado, a turma demonstrava uma falta de familiaridade com a
maioria dos materiais e técnicas, bem como algum receio em experimentar novas
abordagens. Outra dificuldade significativa foi a compreensao do que € um conceito, como
cria-lo, desenvolvé-lo e articula-lo.

Porém esta situacdo, ndo parece ser resultado da relutancia dos alunos em se
envolverem criativamente perante novos desafios, visto que escolheram prosseguir os
estudos na area das Artes por vontade propria. Surge, assim, a necessidade de proporcionar
aos alunos um espago onde possam construir algo singular e unico, incentivando a
experimentacdo de uma vasta diversidade de materiais e técnicas, tanto pela execugcao do
seu trabalho quanto pela observagéo dos trabalhos dos colegas. Amorim reforga a importancia

da arte como meio de expressao ao afirmar que ela permite que o “homem deixe aflorar o que
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esta no seu intimo, a sua visdo de mundo e os seus desejos, sonhos e utopias” (2005, p.19,
como citado em Unesco, 2005).

As reflexdes anotadas no diario de bordo sublinham a importancia e urgéncia de
estimular a criatividade dos alunos, permitindo-lhes ir além das suas proprias experiéncias.
Desenvolver uma linguagem expressiva que 0s motive, incentivando-os a explorar a
criatividade através de um “mergulho imaginario” (Marshall, 2005, p.36, como citado em
Unesco, 2005). Criar situagbes propicias para a expressao artistica, que promovam o
desenvolvimento dos alunos e os capacite a utilizar diferentes formas de linguagem, de forma
espontanea, viva e dindmica. Incentivar o expressar sensagoes, sentimentos e pensamentos
num percurso criativo e de construcdo individual. Mendes destaca a importancia da
estimulagao do “pensamento criativo” para a formacgéo de “cidadaos criticos e interventivos”,
desenvolvendo aptidées como “fluidez, flexibilidade e atitudes de curiosidade” (2021, p.27).

Aguirre (2020), como citado em Marin (2003, p.137), observa que a educacao estética
envolve uma “educacgao de emocgdes e sentimentos”, destacando o enriquecimento pessoal
ou a “criagao de si mesmo”. Segundo Eisner, as artes proporcionam a permissao e o incentivo
para se usar a imaginagao como fonte de conteudo e explorar novas possibilidades (2002,
pp.10 e p.82).

Diante destas observagodes, surge a questao central da investigagao:

Sera o Livro de Artista uma ferramenta eficaz para promover a experimentagao
e a criagcdo de conceitos por parte dos alunos? Pode esta categoria artistica despertar
a criatividade e a construgao de algo unico, aproveitando o seu carater multidisciplinar

e inclusivo?

Para enfrentar estas questdes, foi essencial estabelecer estratégias que auxiliassem
os alunos no desenvolvimento da criatividade, na experimentagdo, na flexibilidade e na
construcdo de conceitos fortes com diferentes expressividades artisticas, promovendo um
ambiente de aprendizagem inclusivo. Neste contexto, a liberdade e a espontaneidade s&o
valores fundamentais do processo criativo, pois permitem que os alunos explorem novas
ideias e técnicas sem medo de errar. Dewey, argumenta que o verdadeiro trabalho do artista
€ construir uma “experiéncia coerente na percecao”, enquanto se desenvolve com mudangas
constantes (1980, p.51). “O artista selecionou, simplificou, esclareceu, resumiu e condensou
de acordo com o seu interesse. O observador deve realizar essas operagbes de acordo com

seu ponto de vista e interesse” (1980, p.54).
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Neste contexto, o Livro de Artista surge como um conceito inovador, que representa
ndo apenas um projeto educativo, mas também um reflexo continuo de crescimento e
transformacgao do aluno. Um projeto que promove a aquisicdo de diversas competéncias
técnicas e visuais, sendo uma categoria artistica que nao possui uma forma fixa, sem limites
determinados, barreiras, parametros ou definigdes rigidas. O Livro de Artista € um objeto
unico, tanto como o aluno que o constréi, refletindo a sua individualidade e a criatividade,

destacando a singularidade de cada aluno no processo criativo.

“O objetivo da educacao pode ser apenas o de desenvolver, ao mesmo tempo que
a singularidade, a consciéncia social ou reciprocidade do individuo. Como resultado
das infinitas permutas da hereditariedade, o individuo sera inevitavelmente singular,
e esta singularidade, dado ser algo que mais ninguém possui, tera valor para a
comunidade. (...) Mas a singularidade n&do tem valor pratico isoladamente. Uma das
licdbes mais verdadeiras da psicologia moderna e das experiéncias histéricas
recentes € a de que a educagdo deve ser um processo nao apenas da
individualizagcdo, mas também de integracdo, que € a reconciliagdo da singularidade
individual com a unidade social.” (Read, 1958, p.18)

Neste contexto, Beetlestone sublinha a importancia de desenvolver a criatividade e o
espirito inventivo nos processos criativos. (Beetlestone, 1998, citado em Craft, 2004, p.25).
Craft complementa que, “ensinar para a criatividade é ensinar com eficacia”, valorizando a
“‘importancia das emogdes e da identidade do eu” na pedagogia criativa (2004, p.25).

Guilford acrescenta que, a competéncia criativa € a chave para a educacao,
destacando que “Um povo informado, dotado de competéncias que Ihe permitam utilizar esta
informagéao, € um povo criativo e capaz de resolver os seus problemas” (Guilford, 1991, como
citado em Marin, 2003, p.129).

Para responder a estas questdes, determinaram-se os seguintes objetivos:

Estimular a criatividade dos alunos - Permitir que possam ir além das suas proprias
experiéncias e explorar a imaginagao. O carater multidisciplinar e inclusivo do Livro de Artista,
oferece uma plataforma rica para a construgdo de uma narrativa visual e para a integragao de
diferentes técnicas e materiais. Lowenfeld e Brittain (1964, p.4) defendem uma abordagem
pratica e continua para a aprendizagem e o desenvolvimento criativo, argumentando que a
pratica e a agdo constante sdo mais eficazes para desenvolver competéncias criativas do que
a espera por uma preparacgao teodrica completa. Criar a partir do que se sabe no momento,
promove o desenvolvimento continuo e a confianga na capacidade para se enfrentarem novos
desafios criativos.

Promover a experimentacédo - Proporcionar aos alunos a oportunidade de trabalhar
com diferentes técnicas e materiais. A experimentagao sera incentivada através de diferentes

exercicios exploratérios que permitam o desenvolvimento de novas formas de expressao.
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Lowenfeld e Brittain (1964, p.17) observam que o “desenvolvimento de habilidades é parte
vital do processo criativo, resultante do impulso para a expressao.”

Desenvolver conceitos - Ajudar os alunos a compreender o que constitui um conceito,
como cria-lo, desenvolvé-lo e articula-lo. Incentivando a reflexdo critica sobre o processo
criativo e as escolhas estéticas pessoais, valorizando a expressao individual, através do Livro
de Artista, os alunos podem explorar diferentes conceitos, criando algo unico e singular, que
represente a sua identidade. Lowenfeld e Brittain (1964, p.18), afirmam que a expressao
artistica deve ser um “amigo para as criang¢as”, a quem elas recorrem com as suas “emogoes
e frustragdes”. Eisner reforga que a liberdade na arte liberta “as emogdes e a imaginagao”
(2002, p.89) dos alunos, facilitando “a adaptagéo a novas situagdes” (2002, p.32, p.89).

Segundo Piaget, “a educacgao artistica deve focar-se na “espontaneidade estética” e
na capacidade de criacdo, evitando a transmissdo passiva de verdades ou ideais ja
estabelecidas. A beleza, assim como a verdade, sé é valida quando recriada pelo sujeito que
a conquista” (Piaget, 1998, p.181).

Promover a Colaboragéo - Criar um ambiente de atelier/oficina onde os alunos possam
aprender uns com os outros, partilhar experiéncias e enriquecer o seu processo criativo.
Vygotsky (2009) enfatiza que a maior conquista ndo se encontra no resultado final ou no
produto da obra, mas sim no proprio processo criativo. A colaboracdo sera incentivada,
promovendo-se um ambiente inclusivo e cooperativo.

Segundo Philip Cabau e Samuel Rama (2015), ndo é certo que “a liberdade se possa
ensinar’. Mas, aquilo que se “ensina é a responsabilidade.” Esta adquire-se nos “ateliés pondo
a mao na massa; é posta a prova nas sessodes de critica de trabalhos; torna-se consciente de
simesma a medida que se afina o gosto pessoal e que a teoria, se for bem concebida, penetre
na pratica” (p.19).

Aproximagado ao meio artistico - Trazer artistas a sala de aula para demonstrar o
processo de trabalho. Criar um ciclo de proximidade entre Professores, Artistas e Alunos.

Esta abordagem concretizou-se numa “aprendizagem do desenho através do
“aprender fazendo’, encarado de modo integrado e sem prejuizo da transmissao oportuna e
sistematica de conhecimentos” (DGE, 2021, p.16 e Dewey como citado em Sprinthall &
Sprinthall, 2000, p.19). Como sublinha Piaget,

“(...) a educagéo da liberdade, pressupde, antes de mais, uma educagao da inteligéncia e
mais particularmente da razao. (...) E livre, o individuo que sabe julgar e em que o espirito
critico, o sentido da experiéncia e a necessidade de coeréncia l6gica se colocam ao servico
de uma raz&o auténoma, comum a todos os individuos e ndo dependendo de qualquer
autoridade exterior. (...) E preciso ensinar os alunos a pensar.... Pensar é procurar por si
mesmo, é criticar livremente e € demonstrar de forma auténoma.” (1998, p.146)
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Com base nestes objetivos, procurou-se criar um ambiente de aprendizagem que
estimulasse a criatividade, promovesse a experimentagcdo e a construcido de conceitos
artisticos, promovendo a autonomia, a liberdade de expressdo, a individualidade e a
integragado de conhecimentos. O recurso ao Livro de Artista como ferramenta pedagodgica, foi
essencial para alcangar estes objetivos, proporcionando aos alunos uma plataforma
diversificada para explorar e desenvolver as suas capacidades artisticas de forma inclusiva e

multidisciplinar.

3.2 Metodologia de Investigacao

Durante a PES, aplicou-se uma abordagem fundamentada na Metodologia Investigagao-
acao (IA) a qual se revelou essencial para compreender e melhorar a realidade educativa em
que estava inserida. Nesta metodologia, a pesquisa é caracterizada pela sua natureza pratica,
direcionando-se para a resolu¢ao de problemas observados em sala de aula, visando gerar
conhecimento e teorias aplicaveis ao contexto educacional.

A metodologia de Investigagdo-agao, foi utilizada para desenvolver e implementar os
objetivos pedagdgicos propostos, baseando-se em observagdes continuas e consequentes
ajustamentos no processo de ensino. Esta abordagem pratica e reflexiva, permitiu que as
intervengdes educativas fossem continuamente avaliadas e melhoradas.

Inspirada pelos conceitos de diversos teoricos apresentados por Latorre, em La
Investigacio-accién (2005), procurou-se promover uma dinamica de aprendizagem
participativa, reflexiva e orientada para a mudanga. Este processo de mudanga, como
argumenta Bruno Munari, pode ser desafiador, “... ter de mudar, para muitos, € como perder
a seguranga para aventurar-se numa situacdo que nao se conhece. A solugdo deste
problema, de aumentar o conhecimento e de formar pessoas com mentalidade mais elastica
e menos repetitiva, esta em nos ocuparmos com os individuos enquanto se formam” (1981,
p.232).

Seguindo as ideias de Kemmis e McTaggart (1988, citado em Latorre, 2005), foi dada
importancia ao envolvimento de todos os intervenientes no processo educativo. A professora
Conceigdo Ramos, Leonor Rasteiro e Silvio Alves (colega de PES) enquanto professores
estagiarios, juntamente com os alunos, adotaram uma abordagem colaborativa para a
identificagdo e analise de questbes praticas, tendo como objetivo a melhoria da qualidade do
ambiente escolar e do processo de ensino e aprendizagem.

Foi importante uma reflexdo constante sobre a pratica do ensino, conforme proposto

por Bartalomé (1986), identificando-se desafios, tomando medidas para resolvé-los e
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investigar os resultados das a¢des para um desenvolvimento continuo. Além disso, seguindo
a perspetiva de Lomax (1990), foram implementadas ag¢des direcionadas para a melhoria da
pratica profissional, com o objetivo explicito de alcangar resultados mais eficazes e
satisfatérios. Com base nos resultados observados, manteve-se o foco na melhoria continua,
adaptando constantemente as estratégias, tal como proposto por Tripp (2005), recorrendo a
técnicas de pesquisa para se obterem a¢des destinadas a melhorar a pratica educativa.

Foi também realizada uma analise detalhada do contexto educacional, conforme
sugerido por Elliott (1993), com o propdésito de identificar formas de aprimorar as agbes na
sala de aula. Isto permitiu, o desenvolvimento de estratégias e intervencdes destinadas a
promover mudangas positivas e eficazes na pratica pedagégica durante a PES.

Para Latorre (2005), IA assume-se como um “poderoso instrumento para reconstruir
praticas e discursos” (p.363), referindo-se a transformagado positiva da pratica social e
educativa, destacando a articulagdo permanente entre investigagdo, acdo e formagao, e a
aproximacgao da realidade, tornando os professores protagonistas da investigagao. Durante a
PES, foi adotada uma variedade de recursos e ferramentas, como observagao participante,
diario de bordo, notas de campo, entrevistas e questionarios, meios audiovisuais (fotografia e
video), seguindo as orientagdes de Latorre (2005) e Lessard-Hébert (1994). Conforme referido
anteriormente, estas agbes permitiram uma observagéo rigorosa de situagdes e factos que
nos levaram a efetuar modificagbes, reajustes, redefinicdbes e mudangas de diregédo, utilizando
uma metodologia flexivel.

Ao longo de todo o processo, procurou-se promover uma pratica educativa mais
participativa, colaborativa e interventiva, nao ficando o ensino limitado a um plano pré-
estabelecido, mas sim a uma constante agédo e mudanga. Seguindo a “espiral de ciclos”
proposta por Kemmis e McTaggart (1988, citado em Latorre 2005, p.25), durante a PES,
fomos levados a planear, executar, observar, e refletir sobre as agdes tomadas, procurando
continuamente melhorar as praticas pedagdgicas.

Foi muito importante adotar uma abordagem critica e de autoavaliagéo, conforme
preconizado por Latorre (2005), onde constantemente se revisitaram e adaptaram as
estratégias implementadas. Segundo Latorre (ibidem, p.32), esta abordagem ganha
consisténcia em comparagdo com outras metodologias, na medida em que se impde como
um “projeto de agdo” que transporta em si “estratégias de acédo”. Além disso, Latorre destaca
a diversidade de “técnicas de recolha de dados disponiveis, adaptando-as ao grau de
interagédo do investigador com a realidade e o problema investigado” (ibidem, p.54).

Durante a pratica supervisionada, constatou-se que alAndao é apenas uma
metodologia de pesquisa, mas sim um processo dindmico que vincula a investigacdo, a agéo

e a formagao, uma filosofia de ensino que capacita os professores a serem agentes de
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mudanga nas suas proprias salas de aula. O recurso a este método, procurou instigar nos
alunos uma postura reflexiva e pré-ativa, incentivando-os a assumir um papel dindmico na
construcdo do seu proprio conhecimento. Desta forma, alA, além de proporcionar
uma compreensdo mais profunda da realidade educativa, promoveu uma transformacéao
significativa na nossa pratica supervisionada, preparando-nos para sermos professores mais
reflexivos, adaptaveis e eficazes, capacitando-nos para agir de modo a se promoverem

mudancas positiva que levem a melhores resultados.

Figura 40 _ Diarios de Bordo.

Fonte Prépria.

3.3 Procedimentos para recolha de dados

Os procedimentos adotados para a recolha de dados, essenciais para garantir a validade e a
fiabilidade da investigagao, seguem um ciclo "autorreflexivo" (Latorre, 2005, p.39) e continuo
de observacao, planificagdo, implementacao, reflexdo, analise, adaptagao e avaliacao:

Observacgao - A observagéao participativa foi essencial para registar comportamentos,
interacdes e dindmicas em sala de aula. Houve imersao no ambiente educativo e participacéo
ativa nas tarefas, enquanto se observavam os comportamentos, reacoes e atitudes dos
alunos. A primeira fase de observacao permitiu conhecer os alunos, identificar a questao de
partida e planear as Unidades Didaticas para abordar estas questdes. Aplicou-se um primeiro
questionario, com o objetivo de ajudar na questéo de partida e na planificagdo das Unidades
Didaticas.

Planificagao - A preparagao das aulas envolveu a utilizagao de recursos audiovisuais
e apresentagbes em PowerPoint, juntamente com pesquisas bibliograficas e consulta de

documentos curriculares. Incluiu-se a definicdo dos objetivos a colocar em pratica, a selegéo
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dos conteludos a serem abordados e a elaboragdo de atividades que incentivassem a
participacdo ativa dos alunos.

Implementacédo - A implementacdo das Unidades Didaticas, consistiu na execucéo de
atividades centradas na construcdo de um conceito, através de uma narrativa visual e na
criacdo de um Livro de Artista. Neste ponto, aparecem iniciativas de aproximagao entre os
alunos e o processo criativo, tendo culminado com a vinda de artistas a escola no Ciclo de
Conversas com Artistas. Registou-se o processo de trabalho dos alunos através de fotografias
e videos, documentando-se o desenvolvimento das atividades em sala de aula.

Reflexdo - O diario de bordo foi fundamental para registar reflexdes, observagoes,
descrigao de eventos, dialogos e o comportamento dos alunos, incluindo desafios enfrentados
e contributos pedagodgicos. Refletia-se continuamente sobre a minha pratica, procurando
identificar as adversidades de modo a serem tomadas medidas corretivas, investigando-se os
resultados das agdes para um desenvolvimento continuo.

Andlise - Para obter dados crediveis e confiaveis, mantiveram-se conversas
“informais” com os alunos, de modo a obterem-se informagdes adicionais sobre as praticas
pedagdgicas e recolherem opinides sobre a implementacédo da Unidade Didatica. Juntamente
com as observagoes feitas ao longo do estagio e os dados recolhidos através dos diversos
métodos, gerou-se uma analise critica e reflexiva dos resultados da investigagao.

Adaptagéao/Intervengéo - Com base na analise dos dados, identificaram-se areas que
necessitavam de ajustes e intervengdes especificas, levando a adogao de estratégias
pedagogicas e a adaptacdo de atividades e abordagens a utilizar, de modo a melhorar a
pratica educativa.

Avaliagéo - Foram aplicados dois questionarios aos alunos, com o objetivo de recolher
dados sobre a experiéncia de aprendizagem, dificuldades encontradas, percegdes sobre as
atividades realizadas e sugestbes de melhorias. No questionario final avaliou-se a eficacia

das estratégias implementadas.
Os procedimentos foram implementados, respeitando a individualidade e o espago dos

alunos, bem como questdes éticas, garantindo a confidencialidade dos participantes e a

precisdo na recolha e analise dos dados.
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Capitulo IV _ Pratica de Ensino Supervisionada

O mesmo esquema pode ter o tronco muito comprido e os ramos curtos.
Pode ter o tronco curto e os ramos compridos.

Pode ter o tronco curto e os segundos ramos compridos e os outros curtos.
Pode ser normal e ter s os ultimos ramos compridos

(Munari, 1983, p.10)

4.1 Contexto da Investigagao

Durante o ano letivo 2022/2023, tive a oportunidade de realizar a Pratica de Ensino
Supervisionada (PES) em Artes Visuais na Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho
(ESMAVC). O relatorio/dissertagao que se apresenta foca-se na PES aplicada a disciplina de
Desenho A*, com a turma 10AVI, e ao Ciclo de Conversas com Artistas®, que teve como
convidados Carla Rebelo, Rui Horta Pereira e Ana Romana. Esta atividade, inserida no Atelier
de Artes/Atelier de Artistas®, um projeto multi e transdisciplinar de inclusdo e experimentagéo,
pretende proporcionar novas formas de aprender e desenvolver a criatividade nas mais
variadas areas. Envolve e convida toda a comunidade educativa a participar, de forma a
estabelecer pontes multidisciplinares.

A PES foi realizada de forma colaborativa, com resultados que superam as
expectativas relativamente a proposta inicial, pois ndo consideravamos ter a possibilidade de
construir um projeto tdo importante e relevante para a comunidade escolar. A proposta
alinhava-se com a nossa viséo para o Ensino das Artes: “(...) combinar a escola classica com
contribuicdes exteriores a escola, faculta a crianga o acesso as trés dimensdes da educacgao:
ética e cultural; cientifica e tecnoldgica; econdmica e social” (Delors, 1996, p.22).

Na disciplina de Desenho A, com a turma do 10.° ano de Artes Visuais (10AVI),
inicialmente, os alunos foram desafiados a desenvolver o sentido de observagdo, uma
competéncia essencial, para que possam posteriormente criar, inventar e modificar. Como
professora estagiaria, observei e acompanhei cuidadosamente os alunos, tanto em grupo
quanto individualmente, permitindo um detalhar das necessidades de cada um e

consequentemente, orientando o seu percurso de forma mais eficaz.

4 Ciclo da Vida do Fruto/Planta _ Projeto Turma 10AVI _ Desenho A _ Elaborag&o Propria.
Foi construido de raiz um Website que apresenta o projeto e as atividades.
Site: https://website512585.nicepage.io/Criar-Raizes.html

5 Ciclo de Conversas com artistas _ Projeto Turma 10AVI _ Desenho A _ Elaborag&o Propria.
https://website512585.nicepage.io/Florir.html#sec-42bc

6 Atelier de Artes/Atelier de Artistas - https://website4461349.nicepage.io (Rasteiro, Alves, & Ramos, 2023).
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Durante a PES, como aluna do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3.° Ciclo do
Ensino Basico e do Ensino Secundario, o meu principal objetivo foi aprender e absorver o
maximo da experiéncia, metodologias e praticas pedagodgicas oferecidas pela Professora
Cooperante Conceigdo Ramos. Simultaneamente, empenhei-me como professora estagiaria,
esforcando-me para inspirar os alunos a explorar, desenvolver a criatividade e a apreciarem
o poder da arte. Promovi o pensamento criativo e o desenvolvimento das capacidades
artisticas dos alunos, incentivando o pensamento critico e fomentando um ambiente inclusivo
e colaborativo na sala de aula. A pratica de Freire destaca que "ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produgao ou a sua construgao" (Freire,
2011 p.19).

Esta abordagem foi particularmente relevante no contexto da PES, onde se procurou
transmitir conhecimento, mas também incentivar os alunos a desenvolver o pensamento
critico e criativo.

Dentro da sala de aula, incutido por todos os intervenientes, viveu-se um ambiente que
valorizava a criatividade, experimentagao, pensamento critico e a individualidade, principios
que se alinhavam com os meus proprios valores, contribuindo assim significativamente para
0 meu crescimento pessoal e profissional. As atividades propostas, o trabalho em equipa e a
partilha de conhecimentos enriqueceram ainda mais a minha formagéo e pratica docente,
proporcionando um ambiente de aprendizagem dindmico e interativo. Segundo Read a

educacéo,

“Pode ser apenas uma maneira singular de falar ou de sorrir - mas isso contribui
para a variedade da vida. Mas pode ser uma maneira singular de ver, de pensar, de
inventar, de expressar o pensamento ou a emocao - e, nesse caso, a individualidade
de um homem pode ser de valor incalculavel para toda a humanidade.” (1958, p.18)

4.1.1 PES Colaborativa

Sabemos que os estudantes ampliam as suas competéncias através da partilha e da
colaboragdao mutua. Também para os professores estagiarios, desenvolver a PES de forma
colaborativa’ permitiu, além de defender uma metodologia que promove uma participagéo
ativa e um envolvimento constante da equipa, alcancar resultados mais eficazes e

democraticos. Eu, Leonor Rasteiro e o meu colega Silvio Alves, estudantes do Mestrado em

7 (Partes do texto foram adaptadas do Portefolio Colaborativo Solo, em coautoria com Silvio Alves realizado na

disciplina PES, MEAV, UL, Lisboa/2023 (Rasteiro & Alves, 2023).
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Ensino de Artes Visuais da Universidade Luso6fona, defendemos que o aluno beneficia deste
sistema colaborativo. Além disso, acreditamos que um estagio colaborativo potencia a nossa
prépria aprendizagem. A partilha constante de ideias, saberes e competéncias com um

objetivo comum é uma pratica humanista que apela a sermos melhores, ndo os melhores.

Para este trabalho se concretizar, a nossa PES colaborativa assentou em cinco pilares.

Postura altruista - Onde o conhecimento que cada um possui tem como propdsito levar
o outro mais longe.

Postura de partiha e de filantropia - Os conhecimentos sao partilhados
constantemente, sem julgamentos ou classificagdes, pressupondo-se que serao recebidos
como complementares.

Construgédo de um objetivo comum - Foco no projeto a desenvolver, com beneficios
para os alunos e comunidade escolar.

Estrutura inclusiva - Construgao de uma estrutura base que organiza o projeto e prevé
a sua concretizagao, apresentada de forma clara e partilhada para que todos os participantes
possam a qualquer momento desenvolver a mesma.

Postura democratica - Exigéncia e rigor caminham com lado a lado com aceitagao,

sinceridade e clareza, respeitando a liberdade do outro.

Trabalhar de modo colaborativo implica uma responsabilidade e clareza de todos os
intervenientes, de forma que os contributos individuais beneficiem o processo comum. Para
tal, é importante comunicar com sinceridade, transparéncia e liberdade, onde as ideias e
modos de executar, sejam solugdes e ndo obstaculos. A partilha permite uma abrangéncia de
conhecimentos, onde as visdes dispares s&o agregadoras, permitindo respostas mais
diversificadas, criativas e inovadoras. Nao se desconsidera nenhuma ideia ou proposta, ao
invés, opta-se pela que melhor valorize o projeto.

Assim, acreditamos, como filosofia de ensino e de aprendizagem, que a docéncia deve
ser realizada em processo colaborativo, sendo que o resultado do trabalho desenvolvido em
sala de aula, na sequéncia desse desafio, pode ser encontrado na nossa PES. Nela,
prevaleceram conhecimentos divergentes, expostos harmoniosamente, fomentando o
sentimento de pertenga, valorizagéo e inclusado, levando a resultados criativos, inovadores e

que no fundo, cumpriram os objetivos propostos.
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4.1.2 Professora Cooperante

A Professora Cooperante Conceicdo Ramos € licenciada em Artes Plasticas, Pintura, pela
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. Posteriormente, a sua sede de
conhecimento levou-a a prosseguir estudos com o doutoramento em Educagado Artistica,
programa Realizagdes Plasticas e Reflexdes Estéticas Contemporaneas, na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Barcelona. Com afiliagdo na ESMAVC e um percurso longo
em ensino de Artes Visuais, a sua pratica profissional é também relevante pelas imensas
exposi¢des realizadas, abordando tematicas como Coisas de Todos os Dias, que permitem
que se va Recontando Histérias ou Representacdes de constantes e diversas Maternidades,
explanadas em varias publicagdes, como, a exemplo, Nascer Mae.

Na sala de aula, os projetos sao diversificados e de multiplos de horizontes, como, A
linha do Pensamento a cor da Emoc¢ao ou onde é necessario fazer um Plano de Voo: arte,
ciéncia e movimento — viagem transdisciplinar. Ainda, a Prof. Coop. Conceigdo Ramos nao se
limita ao papel de professora e artista, o seu trabalho cientifico encontra-se patente em artigos
como, Exemplo de uma pratica Pedagogica: Metamorfose e representagdo de um objeto, Ao
encontro do Eu:’ (Re) interpretacdo do Eu através do Autorretrato ou Artes visuais e
transdisciplinaridade na era da complexidade — uma pratica pedagdgica continuada.

A Professora Cooperante Conceicdo Ramos demonstrou sempre uma postura de
partilha, através de documentagédo cientifica, livros, autores, investigadores, artigos,
conferéncias, workshops, e conhecimento pratico adquirido ao longo da sua carreira dedicada
a docéncia.

Na sua abordagem pedagdgica, a relagédo entre Ser Professor, Ser Investigador e Ser

Artista constréi um Tridngulo que € mais do que uma constelagéo.

Figura 41 _ Reflexao.

Fonte Prépria.
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4.2 Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho, Lisboa

A PES realizou-se na Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho, localizada na
freguesia de Avenidas Novas, em Lisboa. Fundada em 1885, foi a primeira escola secundaria
feminina em Portugal. Inicialmente localizada em Alfama, mudou-se para o edificio atual,
projetado pelo arquiteto Ventura Terra, em 1933.

Com uma visédo de ensino essencialmente pratico, o programa da escola procurava
“iniciar no pais o ensino de carreiras produtivas que podem e devem p6r a mulher (...) ao
abrigo das necessidades, habilitando-a a ganhar honestamente os meios de subsisténcia”
(Relatorio Escola Maria Pia, 1885/86). Esta visdo educacional, era parte integrante do ativismo
politico da época e refletia-se no compromisso da escola com a educagéo, integragao social
e emancipagao feminina, sendo o ativismo politico um elemento transversal até aos dias de
hoje.

Em 1929, a escola recebeu o nome da poetisa e ativista portuguesa, Maria Amalia Vaz
de Carvalho (1847-1921), em homenagem a sua obra e luta pela educagéo, integragéo social
e condicdo feminina — pois a “A mulher € um poder, é preciso aproveita-la na obra comum da
civilizagao” (Relatério de Escola Maria Pia, 1885/86).

Atualmente, a instituigdo de ensino publico tem na sua oferta educativa o regime diurno
e noturno, que permite assegurar o ensino a um maior numero de cidaddos de diversas
realidades e contextos sociais. A escola disponibiliza cursos Cientifico-Humanisticos
(Ciéncias e Tecnologias, Ciéncias Socioecondmicas, Linguas e Humanidades e Artes Visuais)
e Cursos Profissionais (Técnico de Cozinha/Pastelaria, no proximo ano letivo
Intérprete/Ator/Atriz e Intérprete de Danga Contemporénea), inclui também uma oferta de
Cursos de Educagao e Formagao para Adultos (EFA) e Unidades de Formagao de Curta
Duracgao.

Além da oferta educativa, a ESMAVC promove uma ampla variedade de projetos e
atividades de enriquecimento curricular, onde podemos destacar, a Sala de Ensaio,
Laboratério Digital, ESMAVC Radio Station e, mais recentemente, o Atelier de Artes/Atelier
de Artistas. Para além destes, a comunidade educativa promove e participa ativamente nos
programas de intercambio Erasmus +.

O edificio possui uma série de espagos, por vezes incomuns para uma escola
contemporanea, como uma capela, e objetos raros, em que cada elemento encontrado € uma
aula de historia. Importa também destacar o Salédo Nobre e a Biblioteca, que agrega o Centro
de Recursos Multimédia, onde é possivel usufruir de mais de trinta e cinco mil titulos,
descobrindo-se livros raros com tematicas muito diversas e estimulantes. O patriménio da

escola esta catalogado e, inclusive, num Museu Virtual acessivel ao publico em geral.
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A area envolvente a escola é essencialmente residencial, com uma notavel auséncia
de espacos de lazer, situagdo que leva os alunos a ocupar a Rua Rodrigo da Fonseca nos
tempos livres e intervalos. Nesse sentido, importa destacar o papel fundamental da
Associagao de Pais e Encarregados de Educacgao que possui uma proposta de absorver esse
espaco da cidade como espaco de escola.

Esta relagédo entre a escola e a sua envolvente € mencionada por Freire (1997), ao
defender “uma educacdo inclusiva que promova a cidadania ativa e o respeito pela
diversidade” (Freire, 1997, como citado em Nogueira & Silva, 2001, p.103). Segundo Nogueira
e Silva (2001), a pratica educativa deve sublinhar “o papel da escola no reforgo de uma
democracia participativa e cidadania ativa” (p.103). Assim, as organiza¢des educativas, ao
promoverem a pratica democratica, autonomia e cidadania, contribuem para a construgéo de
uma sociedade mais justa e equitativa. Lima (1995) complementa esta visao ao afirmar que é
essencial “a tolerancia e o respeito ativo pelos direitos humanos” (Ibidem).

Freire, defende uma visdo “otimista” sobre as “possibilidades da educacao para a
transformagao social” (Ibidem, 2001, p.102). Concebemos, portanto, a possibilidade de
“atualizar na escola uma educagdo democratica participativa que possa promover a
aprendizagem de praticas de cidadania mais ativas e emancipatorias” (Ibidem, p.103).

Esta abordagem é fundamental para a missao da ESMAVC, que procura educar, mas
também formar cidadaos conscientes e criticos, preparados para enfrentar as complexidades

do mundo contemporéaneo.

Figura 42 _ Serigrafia Cidade de Lisboa e ESMAVC, 2023.
Realizada pelos alunos no ambito de um workshop na ESAD.CR. Fonte Prépria
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4.3 Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

O Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais na Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de
Carvalho é constituido por quatro disciplinas de componente geral, Portugués, Lingua
Estrangeira, Filosofia e Educagéo Fisica e como especificas, Desenho A durante trés anos
letivos, Geometria Descritiva A, Matematica B e Histéria da Cultura e das Artes, com a duragéo
de dois anos (o aluno escolhe duas) e, no 12.°ano, o aluno deve completar o seu curriculo
escolar com duas disciplinas opcionais, existindo um interesse e pratica comum por Oficina
de Artes e Oficina Multimédia B.

O curso insere-se no 4.° Departamento — Expressoes, com coordenacgio de Ana Leal
Oliveira e a Professora Cooperante Conceigdo Ramos como Representante de Grupo — 600.
No ano letivo 2022/2023 existiam quatro turmas de Artes Visuais, duas no 10.° ano (10AVI e
10AVII), uma no 11.°ano (11AVI) e uma no 12.°ano (12AVI®). Quando se deambula pela
escola é possivel sentir aimportancia do ensino das Artes em contexto escolar. Existem varios
espacos destinados apenas a producdo artistica, como a sala/oficina do Atelier de
Artes/Atelier de Artistas® sendo assinalavel a diversidade de projetos e a oferta cultural
promovida nas mais variadas areas, como por exemplo, pintura, escultura, dancga, teatro e
cinema. As atividades produzidas pela escola sdo dadas a conhecer através de exposicoes,
instalagdes, pegas, performances, entre outras formas muito distintas.

As Artes Visuais, ocupam também um papel central nos projetos que sao
desenvolvidos na ESMAVC. Sendo uma escola de referéncia, € importante destacar a
promogao das Artes Visuais junto de alunos cegos e com baixa visédo, através dos Servigos

Técnico-Pedagdgicos do Gabinete de Educagéo Especial.

\
>
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Figura 43 _ Logo AA/AA

Elaboragéo Propria.

8 Enquanto estagio colaborativo, como referido anteriormente, foi feito o acompanhamento do projeto
Razdo e Emog&o — Oximoro Congruente, desenvolvido com a turma 12AVI, por Silvio Alves. Cf.
https://website4761998.nicepage.io (Alves, Ramos, & Rasteiro, 2023).

% Logo do Atelier de Artes/Atelier de Artistas, criado pela autora.
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4.4 Desenho A _10.° ano

As raizes de uma disciplina sdo os principios fundamentais que partem de conhecimentos
basicos e sustentam o desenvolvimento do aluno. O desenho € uma forma universal de
explorar e comunicar, abrangendo varias areas que desenvolvem a capacidade de observar,
analisar, sintetizar e representar.

Desenho A é uma disciplina obrigatéria no percurso do aluno no Ensino Secundario
(10.°, 11.° e 12.° ano), inserida no Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, com a carga
horaria de 3 unidades letivas de 135 minutos semanais (em vigor de acordo com o previsto
no artigo 38.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho).

De acordo com o programa, Desenho A no 10° ano tem como “objetivo estabelecer
uma relagado dinamica entre aprender a Ver, a Criar e a Comunicar, combinando analise
critica, experimentagao de conceitos, uso de diferentes materiais e técnicas, e utilizagao de
diversos suportes.” Esta abordagem deve considerar os diversos processos criativos que,
gradualmente, levam a assimilagdo de multiplas perspetivas e formas de pensamento,
contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica, promovendo o uso
eficaz da linguagem do Desenho.

Vygotsky sugere que, quando os alunos desenham, “eles n&o transferem para o papel
apenas o que veem, mas tudo o que sabem sobre o objeto representado,” enfatizando a
importancia da expressao pessoal no processo criativo (Vygotsky, 2000, citado em Marin,
2003, p.126).

Ainda Vygotsky, distingue dois tipos de comportamento no ser humano, um de
natureza reprodutiva (memaria) e outro criativo ou imaginativo. Na atividade artistica utiliza-
se um tipo de memadria que chamamos de ‘memodria visual’, sendo fundamentalmente utilizada
em atividades miméticas ou reprodutivas (desenho, pintura ou escultura da vida,
representagdes de natureza naturalista ou figurativa, etc.). A memodria visual pode ser
educada ou desenvolvida por meio de determinadas atividades ou exercicios sistematicos que
procuram fundamentalmente ensinar a ver (Vygotsky, como citado em Marin, 2003, p.137).

Esta abordagem vai ao encontro das sugestdes metodolégicas do programa de

Desenho A do 10° ano, que propde:

- “Propiciar e fomentar uma interagao equilibrada entre a dimensao conceptual € a
dimenséo prética e experimental do conhecimento e dos saberes, que conduza a
assimilagao e a consolidagao operativa dos conteudos.”

- “Promover uma aprendizagem baseada na diversidade de experiéncias e
atividades, com recurso a diferentes meios, processos de trabalho e materiais.”
(DGE, 2021, p.9)
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As aprendizagens essenciais em Desenho A, estdo relacionadas com os dominios
comuns da maioria das disciplinas de Educacdo Artistica: Apropriacdo e Reflexao;
Interpretacdo e Comunicacdo; Experimentagédo e Criagdo. Estas aprendizagens estado
integradas no curriculo do curso de Artes Visuais, sendo desenvolvidas e aplicadas ao longo
dos trés anos do ensino Secundario.

No 10.° ano de escolaridade, Desenho A devera proporcionar uma mobilizacdo de
conteudos, através da exploracdo das técnicas e dos materiais mais adequados para
desenvolver as capacidades de representagdo e um crescente dominio na apropriacdo e
exploragao de conceitos relativos a arte e a comunicagao visual. Como afirma Porfirio &
Ramos, o desenho “ndo é apenas aptiddo de expressdo ou area de investigacdo nos
mecanismos da percegao, de figuragédo, ou de interpretagdo; € também forma de reagir, é
atitude perante o mundo que se pretende atenta, exigente, construtiva e liderante” (2007, p.2).

Também Cabau e Rama valorizam e elevam a exploragéo das praticas, referindo que
“o principal acervo esta nas experiéncias do proprio fazer artistico, que no ultimo século
constituiram a experiéncia do desenho. O desenho nado se trata tanto de uma tradigéo
patrimonial, mas de praticas ampliadas e expandidas, onde habilidades hapticas e
sinestésicas podem intervir produtivamente. Neste contexto, ouvir, tocar e pisar integram, sem
contradi¢ao, o pensar (d)o desenho” (Cabau & Rama, 2015, p.18).

Nesta exploracao de possibilidades, Torrance sublinha a importancia do “pensamento
criativo” para o desenvolvimento individual e social, promovendo “métodos e materiais” que
facilitem esse desenvolvimento nas escolas (Torrance, s.d., citado em Marin, 2003, p.129).

Lowenfeld argumenta que “todas as criangas nascem criativas”, e o desafio é evitar as
inibicdes ambientais que restringem essa criatividade natural (Lowenfeld & Brittain, 1977,
citado em Marin, 2003, p. 128). No mesmo sentido, Guilford destaca que a criatividade esta
“amplamente disseminada” na populacéo, e a educagao deve descobrir € aprimorar essas
capacidades em todos os alunos (Guilford, 1991, citado em Marin, 2003, p.128).

Gardner relaciona a criatividade a inteligéncia, sugerindo que a disciplina de Desenho
A contribui para o desenvolvimento de “multiplas inteligéncias”, particularmente a inteligéncia
espacial e visual (Gardner, s.d., p.129). Kincheloe, por sua vez, aponta que “a construgédo de
problemas é uma forma de construgdo do mundo”, promovendo uma educagao que estimule

os alunos a questionar e inovar (Kincheloe, 2001, citado em Marin, 2003, p.130).

Assim, a disciplina de Desenho A no 10.° ano, n&o ensina apenas técnicas e materiais,
uma vez que ganha uma dimensdo humana quando se desenvolve uma abordagem critica e
criativa, preparando os alunos para uma participagdo ativa e inovadora na sociedade.

“Podemos afirmar que o desenho incita a disciplina do olhar, a tornar claro o olhar sobre o
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mundo, a compreender a sua complexidade e a fazer dela presenga plastica” (Cabau & Rama,
2015, p.56). Segundo Freire “Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua produgéo ou a sua construgao” (Freire, 2011, p.19). Também para
Focillon (2001) "os desenhos, que nos oferecem a alegria da plenitude com o minimo de
meios" mostram-nos "todo o generoso peso do ser humano (...) e toda a vivacidade do seu

impulso, com o magico poder da mao que nada, doravante; entrava ou retarda” (p.121).

4.5 Sala de Aula

Desde o momento em que se entra no edificio da ESMAVC, simetricamente estruturado, com
longos corredores envidragados e percursos por explorar, somos imediatamente envolvidos
por uma atmosfera singular. A sala de aula é espagosa, o chdo de madeira range suavemente
com 0s NOssOos passos, as mesas alinhadas em filas, dispostas de forma a receberem alunos
com vontade de trabalhar e muito espago vazio a espera de ser preenchido com novas
expressdes artisticas. No canto da sala, encontrava-se um projetor, utilizado para
apresentacdes de conceitos e pesquisa de trabalhos, enquanto ao seu lado, um quadro negro
de arddsia era meticulosamente preenchido com informacbes, esclarecimentos e
planificagdes dos projetos. As janelas amplas permaneceram invariavelmente abertas, tanto
no inverno como no verao, permitindo a entrada do ar da cidade, o ruido dos carros e os
murmurios dos transeuntes, como se a prépria cidade entrasse pela aula para testemunhar o
surgimento de novas formas de expressao, e ao mesmo tempo, era o um sinal convicto de
que a criatividade nao seria presa a formatos ou espacos limitadores, e a turma do 10AVI teria
todas as condigdes para expandir os seus horizontes.

Com o inicio do novo ano letivo, a sala de aula de Desenho A do 10AVI encheu-se de
expectativas e possibilidades. Em setembro, a primeira aula do ano comegou com uma
apresentacdo das normas de funcionamento da sala de aula, referindo-se a importancia da
assiduidade e pontualidade, valorizando-se também a participacéo ativa dos alunos, pois seria
fundamental para uma experiéncia completa e, s6 assim, seria possivel o desejavel
desenvolvimento das suas competéncias.

Cada aula e atividade proposta, pode oferecer oportunidades Unicas de descoberta,
sendo que a auséncia pode interromper um processo continuo de crescimento, resultando na
perda de dominios relevantes. Sobre os objetivos, conteudos e pratica das Unidades
Didaticas, foi reforgada a importancia de uma aprendizagem continua, onde os conhecimentos
e técnicas adquiridas através da realizacao de diferentes trabalhos, iriam ser cumulativamente

usados nos exercicios seguintes.
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Dado que os alunos estavam a iniciar o seu percurso no mundo das Artes Visuais, foi
também importante mostrar que materiais seriam utilizados nas aulas e onde poderiam ser
adquiridos. Os materiais eram pedidos com a devida antecedéncia a sua utilizacao, existindo
uma preocupacao de ndo sobrecarregar as despesas dos EE de uma Unica vez.

Durante todo o ano letivo, além da componente técnica e conceptual, a Professora
Cooperante Conceigdo Ramos, relembrava os alunos da importancia de saber a terminologia
correta das “coisas”, de modo a colmatar esta lacuna dos alunos, que chegando aos exames
nacionais, raramente levam o conhecimento adequado para a melhor interpretagao dos
enunciados.

A filosofia de ensino em Artes Visuais € centrada no aluno e no seu desenvolvimento,
reconhecendo o potencial criativo e artistico de cada um. A coeréncia entre o discurso e a
pratica é essencial, assim como a generosidade e humildade no ambiente educativo. A
rejeicao decidida a qualquer forma de discriminagdo também faz parte do pensar certo, pois
praticas preconceituosas ofendem a “substantividade do ser humano e negam radicalmente
a democracia” (Freire, 2011, p.28).

A sala de aula é um espaco onde ndo s6 se adquirem conhecimentos técnicos, mas
também onde se desenvolvem competéncias sociais e emocionais. O ambiente educativo
deve promover a autoconsciéncia e a moralidade, incentivando os alunos a se tornarem
individuos completos e conscientes de suas responsabilidades sociais, capazes de contribuir

positivamente para a sociedade. Como destaca Herbert Read,

“Em certo ponto do processo evolutivo, o homem adquiriu autoconsciéncia, e de
suas relagdes com outros seres humanos autoconscientes nasceram aquelas
faculdades intuitivas a que chamamos ‘consciéncia moral’. Esta consciéncia moral
tem sido responsavel pelo desenvolvimento das qualidades espirituais mais puras
do homem que fazem a civilizagdo, e nosso objetivo como educadores ndo é
eliminar essas qualidades, mas encorajar o seu desenvolvimento.” (1958, p.15)

O papel do professor € fundamental para proporcionar um ambiente de aprendizagem
estimulante e enriquecedor, valorizando a criatividade, experimentacdo, exploracdo de
técnicas e materiais, pensamento critico, individualidade e autoconhecimento, acompanhando

cada aluno de forma proxima. Segundo Read,

“(...) a atividade de expresséo pessoal ndo pode ser ensinada. A imposi¢cdo de um
padrao exterior, quer seja técnico quer formal provoca de imediato inibigdes e frustra
totalmente o objetivo. O papel do professor deve ser o de um auxiliar, guia,
inspirador (...).” (1958, p.253)
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Munari (1981) destaca a necessidade de formar individuos com mentalidades flexiveis
e menos repetitivas, reforcando a importancia de se colocar o foco no desenvolvimento
pessoal e criativo dos alunos, sendo a mudanca e a exploragdo de novos territérios
fundamentais para o seu crescimento artistico. O professor, como referiu a Prof. Coop.
Conceicdao Ramos, deve "abrir portas", promovendo a fruicdo estética e despertando a
sensibilidade e o envolvimento emocional dos alunos com obras de arte.

Incentivar os alunos a realizar pesquisas e explorar diferentes referéncias, ampliando
0 seu conhecimento no campo artistico, & essencial. Seguindo a abordagem de John Dewey
(1859-1952), que desenvolveu a filosofia de Learning by Doing, € vital valorizar a experiéncia
pessoal e a experimentacdo na pratica educativa, promovendo uma aprendizagem
experiencial que relaciona teoria e pratica. Dewey defendia “um ideal democratico”, e um
“conceito de aprendizagem ativa”, onde “o ensino e a aprendizagem interagiam, e que o aluno
fazia tanto parte do contexto da aprendizagem como o professor” (Dewey, como citado em
Sprinthall & Sprinthall , 2000, p.19). “A sala de aula deveria ser um meio natural, em que viver
e aprender acontecem em conjunto” (Ibidim, p.20).

Estimular os alunos a experimentarem, a testarem hipéteses e explorarem diferentes
abordagens de um modo livre e descomprometido, sem constrangimentos, impulsiona o
pensamento critico e a compreensao aprofundada dos conceitos. Como referem Cabau e
Rama, “O inconsciente, o instinto e 0 acaso sao termos que dominam um estado experimental
permanente, caracterizado pela circularidade entre a diluicdo autoral e sua imediata
recuperagao” (Cabau & Rama, 2015, p.18). Ao proporcionar um ambiente propicio a
experimentacao, incentiva-se a curiosidade natural dos alunos, permitindo-lhes desenvolver
competéncias para a resolugdo de problemas e sentir o prazer de aprender por meio da
descoberta pessoal.

Figura 44 _ Sala de Desenho A _ ESMAVC.
Fonte Propria.
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4.6 Turma

A turma do 10.° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e Humanidades (10AVI),
destaca-se pela diversidade dos seus elementos, tanto a nivel cultural, socioeconémico, de
género, competéncias, como nas experiéncias de vida de cada aluno. No inicio do ano letivo
a turma era composta por 28 alunos, dos quais 20 raparigas e 8 rapazes, com idades entre
os 14 e os 17 anos, sendo que a idade mais comum era de 15 anos. Nao havia alunos a
repetir o ano.

Nos primeiros dias, trés alunos solicitaram transferéncia para outra area de estudo,
tendo entrado trés novos alunos na turma, ocupando as vagas e mantendo o numero inicial.
Posteriormente, no final do primeiro semestre, ingressou um novo aluno vindo da Escola
Artistica Antonio Arroio e, em meados do 2° semestre, ingressou uma nova aluna, vinda do
Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais da ESMAVC. Como se veio a constatar, a
colocagao tardia na turma nao foi um fator para o insucesso na disciplina de Desenho. A turma
concluiu o ano letivo 2022/2023 com 26 alunos, sendo 17 raparigas e 9 rapazes.

Ao nivel da caracterizagao social dos alunos, importa referir que a turma tinha um
aluno de nacionalidade norte-americana, trés de nacionalidade brasileira e uma aluna de
nacionalidade mocgambicana, que, frequentava pela primeira vez o sistema de ensino
nacional, usufruindo do reforgo de aprendizagem a disciplina de Portugués. A area de
residéncia dos alunos era bastante abrangente, residindo em localidades distintas da zona
metropolitana de Lisboa como Encarnagao, Odivelas, Sacavém, Seixal, Sintra, Queluz, entre
outras. Apenas um aluno tem necessidades educativas especiais, tendo sido implementadas
as medidas universais de suporte a aprendizagem.

No inicio do ano letivo, os alunos foram questionados sobre as suas perspetivas de
futuro, sendo que a maioria referiu que tinha intengdes de ingressar no ensino superior. Para
o prosseguimento de estudos, elegeram as areas de Arquitetura, Design Grafico, Design de
Multimédia, Design de Interiores, Design de Moda e Artes Cénicas, e foi também mencionada
a vontade de carreira como musico de uma banda de Metal, Advocacia e Psicologia. No
entanto, um numero consideravel de alunos ainda nao tinha qualquer perspetiva para o seu
futuro profissional.

Todos os alunos beneficiaram de medidas de suporte a aprendizagem e inclusao ao
abrigo do DL 54, nomeadamente as Acomodagdes Curriculares, no ambito das Medidas
Universais e das adaptagdes ao processo de avaliagao, Art. 28.°. Quatro alunos frequentaram
as atividades da Sala de Ensaio, um projeto inovador desenvolvido na ESMAVC, com o
conceito, As Artes como um meio para Jogar a Vida. Em Cidadania e Desenvolvimento

PES/ESMAVC, a turma decidiu trabalhar o tema Satde Mental e Prevencao da Violéncia,
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programa de Intervengdo em Promogao da Saude e Prevengdo de Riscos, que apresenta
iniciativas de promocdo para a saude como o teatro, a expressdo plastica, a musica, o
desporto ou a danca.

Quanto ao Plano Anual de Atividades, no ambito da disciplina de Desenho A, realizou-
se a visita de estudo a exposicdo Frida Kahlo — A vida de um lcone, no Reservatério Mae
d’Agua das Amoreiras, em Lisboa. No dia da escola, foi inaugurada uma exposic&o intitulada
Ver-Criar-Comunicar, com os trabalhos realizados no primeiro semestre na disciplina de
Desenho A, 10AVI. A turma também participou no Ciclo de Conversas de Artistas, com os
professores-artistas, Ana Romana, Carla Rebelo e Rui Horta Pereira, inseridos no projeto
Atelier de Artes/Atelier de Artistas.

Para o funcionamento das aulas, a turma foi divida em 2 turnos, com a seguinte
distribuicdo horaria: Terga-feira - Aulas de 45 + 90 minutos - 1° turno; Quinta-feira - Aulas de
45 + 90 minutos - Turma completa; Sexta-feira - Aulas de 45 + 90 minutos - 2° turno.

No segundo semestre os turnos foram trocados, com a intengdo de nao criar
diferengas na carga horaria dos alunos. Foi definido que as aulas com a turma completa
(quinta-feira) seriam dedicadas a apresentagdo dos conceitos e enunciados e as aulas de
turnos eram dedicadas sobretudo a pratica, esclarecimento de duvidas e acompanhamento
individualizado, havendo a possibilidade de, ocasionalmente, os alunos frequentarem os dois
turnos de forma a compensar auséncias ou recuperar trabalho.

A flexibilidade por parte dos professores e alunos permitia alteracées nos turnos ou o
agrupamento da turma, dependendo das necessidades especificas de cada aula, como a
articulacao de conteudos, vinda de artistas convidados ou outros motivos relevantes.

Neste ano letivo, a classificagdo interna das disciplinas mostra um aproveitamento
satisfatorio da turma, com média global de 12,7 valores. No entanto, a disciplina de Geometria
Descritiva A destacou-se negativamente, com mais de 56% de avaliagbes de niveis inferiores
a 10. Em Desenho A 23 alunos concluiram a disciplina com sucesso, com uma média de 16
valores, sendo considerado Bom, e destacam-se 2 alunos com média de 19 valores. Houve
apenas 3 resultados negativos, que ocorreram devido aos alunos deixarem de frequentar a
disciplina a partir de margo, optando por seguir os seus estudos em outras areas profissionais
e, portanto, ndo avancaram para o 11° ano. O comportamento, tal como a assiduidade, foi
considerado Bom.

Em varias ocasides ao longo do ano letivo, um grupo restrito de alunos nao
apresentava os materiais para o desenvolvimento pratico das aulas o que provocava um
inevitavel atraso na concretizagao dos trabalhos, facto que levantou alguma preocupagéao por

parte da Prof. Coop. Conceigao Ramos, tendo sido dada a hipotese de os alunos frequentarem
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também as aulas de outro turno, de forma a terem mais tempo para concluirem os trabalhos,

constatando-se que alguns alunos aproveitaram a oportunidade.

4.7 Metodologia de Projeto

Foi aplicada a turma uma Metodologia de Projeto, capaz de estimular as capacidades
criativas, expressivas, desenvolver técnicas, instigar o espirito critico aos alunos e resolver
problemas.

A aprendizagem foi feita através da realizagdo de Projetos/Unidades Didaticas
interligadas, seguindo um unico fio condutor que as contextualizava. Este processo dependia
sempre de uma reflexao inicial, de uma ideia e da vontade de comunicar, com o apoio
constante dos professores que trabalhavam em equipa, promovendo um ambiente de
aprendizagem dindmico, ativo, participativo, investigador, integrador, colaborativo e

significativo. Olafur Eliasson, afirma que a criagao de um trabalho artistico segue

“(...) uma sequéncia de passos: uma ideia, um esbog¢o, um modelo, um test run. A
pouco e pouco, a ideia ganha um esqueleto, musculos e a certa altura a escultura
comeca a poder andar. (...) Estas experiéncias ensinaram-me que & um erro pensar
que a criatividade reside nestes passos diferentes. Pelo contrario, ela situa-se mais
nas consequéncias de fazer estas coisas do que nas coisas em si. E a
transformagéo do pensamento em fazer que as torna criativas.”

(Olafur Eliasson, 2017, como citado em Mendes, Cordeiro & Falcon, 2022, p.69)

O processo criativo envolvia diferentes fases sequenciais, mas nem sempre lineares,
com a observagdo, pesquisa, inspiracdo, experimentagdo, planificacdo, execucdo e
superagdo dos erros. A orientagdo dos professores teve como objetivo promover o
crescimento artistico e pessoal dos alunos, incentivando a constante melhoria dos seus
trabalhos.

Segundo Munari, “Criatividade nao significa improvisagdo sem método: dessa
maneira, apenas se faz confusado e se cria nos jovens a ilusdo de se sentirem artistas livres
independentes. A série de operagdes do método projetual é feita de valores objetivos que se
tornam instrumentos de trabalho nas méos do projetista criativo.” (1981, p.21)

Na Metodologia de Projeto surge a necessidade de responder a um desejo, de resolver

uma necessidade ou enfrentar um desafio,

“mais do que pretender ensinar, pretende-se que os alunos, perante situagdes que
possam mobilizar o seu investimento, organizem um plano de acdo e o
implementem, acreditando-se que, possivelmente, poderdo aprender algo no
decurso desse processo.” (Cosme & Trindade, 2001, p.54)
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Esta metodologia assenta em cinco principios fundamentais:

1. Metodologia de Projeto de Bruno Munari, adaptada a educacédo, incorpora
intencionalidade, flexibilidade, originalidade, criatividade e complexidade. Esta abordagem
estruturada resolve problemas de maneira criativa e metddica, permitindo que os alunos
apliquem conceitos de criatividade no desenvolvimento dos seus projetos. Na
execugao/criagao de um Livro de Artista, os alunos seguiram os principios basicos de Munari
(1981): definiram o conceito do livro; identificaram os elementos visuais e narrativos;
pesquisaram informagbes e inspiragdes; pensaram em ideias originais; escolheram os
materiais adequados a ideia; exploraram diferentes caminhos; experimentaram diferentes
técnicas e abordagens; realizaram ajustes, fizeram uma maquete e criaram o Livro de Artista
Unico. Esta metodologia é considerada "elastica" (Munari, 1981, p.64), o que permitiu
flexibilidade e evolugao durante todo o processo criativo.

2. Projeto como fio condutor de lecionagdo dos conteudos de forma organizada e
sequencial, na perspetiva das necessidades de aprendizagem sentidas pelos alunos.

3. Metodologia Investigacdo-ag¢do, tendo como primeiro e unico objetivo levar o aluno
ao maximo da sua capacidade de realizagao.

4. Transdisciplinaridade e multidisciplinaridade numa perspetiva colaborativa em que
se procuram niveis de objetivos coordenados, com vista a um objetivo comum.

5. Inclusdo e democratizagao da arte, através da conjugacéo da contemporaneidade
dos processos criativos na multiplicidade das diferentes areas do conhecimento, dos recursos
mentais e dos recursos técnicos envolvidos.

Durante as aulas e o desenvolvimento dos projetos, foi sendo promovida a participagéo
ativa dos alunos, incentivando a partilha de ideias, o trabalho em grupo e a colaboracao,
fortalecendo as capacidades sociais e enriquecendo as experiéncias de aprendizagem. A
investigacao foi essencial, com aos alunos incentivados a realizar pesquisas de diferentes
fontes e a explorar conceitos subjacentes as suas ideias, com o objetivo de alimentar o
processo criativo dos alunos, tornando-os mais informados e reflexivos.

As aulas funcionavam assentes no modelo do Construtivismo, ou seja, levar os alunos
a sentir a necessidade e a dificuldade, “para quando fosse a apresentagdo do conceito,
estivessem mais recetivos a absorver informagao”, como referia a Prof. Coord. Conceicao
Ramos. De acordo com a teoria do conhecimento desenvolvida por Piaget (1998), no
Construtivismo, o conhecimento ndo é simplesmente transmitido pelo professor ao aluno, mas
€ construido pelo préprio aluno por meio da interagdo com o mundo € com os outros. Os
alunos sao considerados construtores do seu préprio conhecimento, enquanto o professor

desempenha um papel de facilitador e mediador nesse processo.
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4.8 Avaliagcao

A avaliacao é o resultado do empenho do aluno durante o ano letivo, reflete o seu percurso e
evolucdo, colhendo os conhecimentos adquiridos. Assim, estratégias para a construcao das
relagdes entre o olhar, o ver e o fazer, valorizando as experiéncias e as vivéncias de cada
aluno, devem fazer parte da avaliacao.

As classificagdes atribuidas na disciplina de Desenho A, respeitam os critérios de
avaliagao definidos pelos Grupos Disciplinares, e aprovados pelo Conselho Pedagdgico,
sendo que as planificacbes estabelecidas foram cumpridas. Estes critérios foram
apresentados aos alunos no inicio do ano letivo e divulgados no site da escola, para que todos

tivessem conhecimento das expectativas de avaliagao.

As areas de competéncias avaliadas sdo as seguintes:

Apropriagdo e Reflexao (30%) - Nesta area, € avaliada a capacidade do aluno em
compreender e refletir sobre os conceitos e conhecimentos abordados na disciplina.

Interpretacdo e Comunicagao (30%) - Aqui, € avaliada a capacidade do aluno em
interpretar e transmitir ideias e emogdes por meio do desenho. E levado em consideracéo o
dominio da linguagem visual e a capacidade de transmitir mensagens de forma clara e eficaz.

Experimentagao e Criagéo (30%) - Esta area avalia a capacidade do aluno em explorar
diferentes técnicas, materiais e abordagens no processo de criagdo artistica. E valorizada a
experimentacao, a originalidade e a capacidade de alcancar solu¢des inovadoras.

Desenvolvimento pessoal e autonomia (10%) - Progressao e evolugao do aluno. Esta
area foca o desenvolvimento pessoal do aluno, na sua capacidade de assumir
responsabilidade pelo seu processo de aprendizagem, na autonomia, na execugdo dos

trabalhos e na capacidade de autoavaliacao.

Durante o ano letivo, existiram duas avaliagdes intercalares e duas avaliacbes
semestrais, perfazendo o total de quarto momentos de avaliacéo, onde:

- Nas avaliagbes intercalares, é realizada uma avaliagao qualitativa, que tem como
objetivo fornecer uma pré-avaliagéo aos alunos, com o propdsito de construir a consciéncia
em si mesmos em relacio a sua evolugdo e qualidade do trabalho realizado, permitindo que
eles reflitam sobre o seu préprio percurso e os leve a explorar diferentes abordagens para
melhorar o seu projeto;

- Durante a avaliagdo semestral, sdo expostos os trabalhos realizados e os alunos tém
a oportunidade de autoavaliar o seu desempenho, sendo realizada uma analise individual de

cada aluno, expressa numa avaliacdo quantitativa. Todas as avaliagbes sdo passiveis de
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melhoria, sendo fornecidas estratégias e sugestdes para que os alunos possam obter
resultados mais satisfatérios para todas as partes.

Embora existam momentos formais, a avaliagédo foi sempre resultado de um processo
continuo e formativo ao longo de todo o ano letivo, em que os professores foram dando
opinides construtivas e individualizadas aos alunos, incentivando o seu desenvolvimento
artistico, ajudando-os a compreender a sua evolugdo e a identificar areas para o seu
crescimento. Foi sempre valorizado o percurso de cada aluno, em contraposigcdo a uma
abordagem baseada apenas em resultados e em padrdes pré-estabelecidos.

A reflexao critica foi uma competéncia promovida ativamente, encorajando os alunos
a analisar e questionar as suas proprias producdes artisticas, a desenvolverem uma
consciéncia e a explorar diferentes abordagens para melhorar o seu trabalho.

Os “ajustes permanentes” sempre fizeram parte do processo de trabalho em sala de
aula, considerados essenciais para a aprendizagem, combinando a valorizagdo da descoberta
e da interrogacédo, a aprendizagem pratica, a compreensao conceptual, a expresséo pessoal
e a reflexao individual.

Tendo sido responsabilidade do professor confrontar os alunos com as suas falhas, de
forma a contribuir para uma melhor superacao do seu trabalho.

A avaliagao foi feita ao longo de todo o processo de trabalho, de forma qualitativa e
comentada. Em cada ponto de desenvolvimento, o aluno é levado a identificar o que considera
bem-sucedido e o que precisa de ser melhorado, sendo convidado a fazé-lo com a negociagéo
do prazo de entrega.

Os instrumentos de avaliacdo incluiram a observacdo dos métodos de trabalho, o
acompanhamento continuo do desenvolvimento dos trabalhos, levando em consideracéo o
processo, a dedicagao e o empenho do aluno. Também foi considerado o conhecimento do
aluno no dominio dos materiais e das técnicas, demonstrando conhecimento das suas
propriedades e possibilidades expressivas e a capacidade de comunicacéao visual, bem como
a analise e reflexao sobre os trabalhos. O aluno tinha de apresentar e argumentar sobre o seu
trabalho, utilizando conceitos e terminologia especifica da disciplina para fundamentar as
suas escolhas e decisbes criativas, além de apontar as suas dificuldades.

Frequentemente, como parte da reflexdo, na sala de aula, o aluno apresentava o
trabalho realizado, exibindo-o no chao. Desta forma, ampliava-se o campo de visdao e a
distancia em relagéo ao trabalho, proporcionando uma visdo mais abrangente e geral. Este
método revelou-se bastante util, facilitando a capacidade de avaliacdo e identificacdo de
possiveis alteragdes, caso fossem necessarias. Além disso, os alunos eram incentivados a
explicar e justificar as suas escolhas no trabalho e eram colocadas algumas questdes ao aluno

como, a exemplo:
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Onde sentiste mais dificuldade?
Compreendeste o que foi pedido?
Adquiriste conhecimentos para desenvolver o teu trabalho?
Compreendeste como vais fazer?
Como o fizeste?
A qualidade que tem em comunicar?
De que forma interpretaste o que foi pedido?
A forma como o resultado?
Conta como fizeste?
O que fizeste de original?
Foste capaz de fazer?
A partir das respostas dadas, os alunos identificavam o que deveriam modificar no

trabalho, sendo muitas vezes os préprios a sugerir os aspetos a melhorar.

Figura 45 _ Avaliagdo Quantitativa.

Fonte Propria.

Nas avaliagbes semestrais, € utilizado o “método das caixas”, em que cada aluno faz
corresponder o seu trabalho a uma caixa que reflete um nivel de desempenho. O método
permite que o aluno tome consciéncia da sua evolugéo e percurso, identificando os aspetos

que ainda precisam ser melhorados.

Insuficiente (0; 10) | [Suficiente (10; 13) Bom (14; 17) Muito Bom (18; 20)
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Nunca houve por parte dos alunos, qualquer surpresa em relagao as respetivas notas
atribuidas. Os descritores de desempenho tém em conta as aprendizagens essenciais e as
areas de competéncia inscritas no Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria. Todos
os trabalhos avaliados pelo professor, contém escrito no verso do trabalho do aluno, a
avaliagdo quantitativa e qualitativa, a assinatura da professora coordenadora e a data da
avaliagao.

Quanto a disciplina de Desenho A, pelo trabalho realizado, que facilmente se constata
no portefdlio da PES, qualitativamente o aproveitamento foi muito positivo, também
quantitativamente a apreciagao global da turma e as notas finais sao reflexo disso mesmo,
com uma média final de 15 valores. Na turma com 23 alunos aprovados, 19 alunos tiveram
classificagcOes iguais ou superiores a 14 valores. Entre estes, 13 alunos na “caixa” Bom e 6 na
“caixa” Muito Bom, esta compreendida entre os 18 e 20 valores. No entanto, importa referir e
esclarecer que trés alunos apresentaram resultados negativos, pois deixaram de frequentar
as aulas durante o segundo semestre, demonstrando falta de interesse em continuar na area
das Artes Visuais, assim, no ano letivo seguinte, irdo redirecionar-se para outra area de

estudo.

i1

HeHefEEe ] He e e

[<]s]t]
I
Felf| e e fefe

Tabela 1 _ Tabela de avaliagéo 1.° e 2.° Semestre.
Elaboragéo Prépria. (Apéndice XVI)
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Capitulo V _ Pensar a Didatica no Ensino das Artes Visuais

“Por vezes um ramo cresce comprido e outro cresce curto.
Embora mantendo o esquema sempre igual,

os ramos podem orientar-se de maneiras diferentes.
Parecem arvores diferentes, mas vendo bem... *

(Munari, 1983, p.16)

5.1 Unidades Didaticas

“Os diferentes estilos que usei na minha arte ndo podem ser considerados

como uma evolugao ou como degraus de um caminho para um ideal desconhecido na pintura. (...)
Nunca me detive com o pensamento na procura. Quando tive algo a exprimir, fi-lo da forma que me
pareceu ter de o fazer. E inevitavel que diferentes motivos exijam métodos de expressao diferentes.
Isto ndo é sinal de uma evolugdo ou de um progresso, mas sim adaptacao a ideia

que se quer exprimir € ao meio, através do qual se exprime a ideia.”

(Picasso, citado em Porfirio & Ramos, 2007, p.25)

Durante o ano letivo, na disciplina de Desenho A, turma 10AVI, foram aplicadas cinco
Unidades Didaticas, distribuidas em trés grandes grupos denominados por Criar Raizes,

Crescer e Florir, conforme detalhado no portefélio da PES e no site de Desenho A' — 10AVI.

Criar Raizes, juntou as trés primeiras UD que foram dedicadas a fase de observagao
da turma, culminando na identificacdo da questdo de partida para o desenvolvimento do
relatério/dissertacdo. Apos esta etapa inicial, foram concebidas e implementadas duas UD
EX. IV _ Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida e o EX. V — Livro ArtistaObjetoGrafico, com o
objetivo de encontrar respostas para a questao identificada. Estas duas ultimas UD, serao o

foco principal deste relatério/dissertagao.

10 Ciclo da Vida do Fruto/Planta _ Projeto Turma 10AVI _ Desenho A _ Elaboragdo Prépria.
https://website512585.nicepage.io/Criar-Raizes.html
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Distribuicdo das cinco UD ao longo do ano.

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembro

Janeiro

Fevereiro

Margo

Abril

Maio

Junho

2 f 4 02 2 4
t ¥ 5 3 3 3
b wn = g o] )
35 1 2
36 5 6 7 8 9
7| 12| 13| 14| 15| 16
8 19| 20| 21| 22| 23
sof 26/ 27| 28] 29| 30
40 3 4 5 6 7
a| 10( 11| 12| 13| 14
2| 17| 18| 19| 20f 21
a3l 24| 25| 26| 27| 28
s 31 1 2 3 4
45 7 8 9| 10 11
| 14| 15| 16| 17| 18
a7| 21] 22| 23| 24| 25
as| 28| 29| 30 1 2
49 5 6 7 8 9
sof 12| 13| 14| 35| 16
1] 19| 20| 21 22| 23
s2| 26| 27| 28] 29| 30
1 > 3 a4 5 6
2| of 0] 11| 12| 13|
3| 16) 17| 18| 18] 20
J 23] 24| 25| 26| 27.
s| 30[ 31 1 3
g 6/ 7| 8 9] 10
2 13| 14| 15| 16f 17
s| 20| 21| 22| 23| 24
of 27| 28 1 2 3
10 6 7 8 9| 10
u| 13| 14| 15| 16| 17
12| 20| 21| 22| 23| 24
2| 270 28| 29| 30| 31
w 3] 4] 5/ 6 7
| 10| 11| 12| 13| 14
e 17| 18] 19| 20( 21
1| 24| 25| 26| 27| 28
18 2 3] 4 5
19 9| 10f 11] 12
20 15| 16| 17| 18] 19
21| 22| 23| 24| 25| 26
2| 29| 30| 31 1 2
23 5 6 8 9
24| 12| 13 15| 16
25 19| 20| 21| 22| 23
6| 26| 27| 28| 29| 30

Reunido de estagio
EX.l - Representagdo do real observado
a grafite

EX.II - Representagdo
do real observado a cor

EX.III - A Linha tridimensional

Natal
EX.Il / EX.IV

Visita de Estudo
IL Exposicho

EX.IV - Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida

LL
CCA

CCA Pascoa

EX.V - Livro ArtistaObjetoDidrio
Feriado

I.L. - Interruogdo Letiva
C.C.A. - Ciclo de Conversas com Artistas
F. - Feriado

Tabela 2 _ Tabela de calendarizagdo das Unidades Didaticas.

Elaboragao Propria. (Apéndice I).
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5.1.1 Criar Raizes

Segundo Le courbusier desenhar é
“encontrar o equilibrio entre a natureza e a nossa imaginag¢ao”.
(Le Courbusier, 2008, p.56)

Criar Raizes - Nesta fase, os alunos tiveram o primeiro contato com a disciplina de Desenho
A. Aqui, o conceito de Criar Raizes representa a ideia de um estabelecer de fundacgdes,
adaptar-se e fortalecer uma relagéo profunda com um lugar, desenvolver uma base solida

para o crescimento e a criagdo de algo unico.

Unidades Didaticas:"
Ex.l _ Representagao do real observado a grafite
Ex.Il _ Representac&o do real observado com cor

Ex.Ill _ Alinha tridimensional

Com o objetivo de se desenvolverem as capacidades de observagdo do real,
representar e comunicar através de diferentes materiais e técnicas, a UD | teve inicio com a
escolha de um objeto natural, fruta ou legume, que serviria de base para os varios exercicios
que iriam sendo propostos. No relatério/dissertacdo que aqui se apresenta, e de forma a
respeitar a protecdo de dados, os alunos sdao denominados pelo objeto natural que
escolheram.

Em termos praticos, o conhecimento adquirido na UD de claro-escuro, recorrendo a
grafite, permitiu partir para a seguinte, onde se abordava o estudo de cor, as misturas
cromaticas, a manipulacdo da luminosidade e da saturacdo na representagcdo do objeto
através de opacidades e transparéncias, trabalhando o papel como um elemento de suporte
organico, de fibras naturais e, sensibilizando sempre os alunos para a necessidade de
respeitar os materiais, pois “E o material mée, o lapis de cor para cor e o grafite para valores
de claro/escuro, luz e sombra.” (Prof. Coop. Conceigdo Ramos).

Foi apresentado em aula referéncias visuais de ilustragdes em grafite, com incidéncia

no claro-escuro, figura geométrica, forma, luz, sombra, tons, textura e linha.'?

" Apéndice Il, IV, V _ Enunciados Unidades Didéticas Ex.l, Ex.ll, Ex.IIl. Elaborag&o Prépria.

12 Apéndice Ill _ Material Didatico _ Claro/Escuro, referéncias de artistas. Elaboragéo Propria.
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Figura 46 _ Representacéo do real observado a Grafite _ Unidade Didatica I.
Fonte Prépria. [Cima]

Figura 47 _ Representagao do real observado com Cor_ Unidade Didatica II.
Fonte Propria.

Figura 48 _ Painel expositivo do processo.

Fonte Propria.
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Posteriormente, na UD llI, foi pedido ao aluno a representagéo de uma forma a partir
de uma linha continua bidimensional, com o objetivo de se chegar a um objeto tridimensional.
Desenhar no espacgo exigiu combater o esteredtipo e preconceito da definicdo de “Desenhar”,
habitualmente associado a duas dimensdes. Porém, o movimento e dinamismo da linha
apresentam meios de sintaxe, de comunicagéo visual e de expressao grafica e sensibiliza
para a construcao da tridimensionalidade.

Antes da apresentagdo desta UD aos alunos, foram levantadas algumas questbes
como: O que é o Desenho? O que é desenhar no ar? O que é desenhar com luz? Foi
proporcionado um momento de reflexdo para que pudessem pensar e meditar.

3 no ato de

Posteriormente, foi apresentado em aula um video do artista Pablo Picasso '
desenhar, um passaro, uma jarra de flores e um touro num espelho, como se estivessem no
ar, no espaco. Este recurso didatico foi utilizado como uma forma de desbloquear a
criatividade, mostrar diferentes formas de expressido e desafiar as convengdes artisticas
estabelecidas, comecar a encher o “Caldeirdo” dos alunos ™.

Na ultima fase, a projegéo da linha tridimensional, levou a uma experimentagao entre
escala, composigao e relagao figura-fundo. Na construgéo dos painéis colaborativos, a analise
despertou a consciéncia da manipulacdo, que revelou uma reinterpretacdo do objeto e a
exploracdao de uma nova relagéo entre o corpo e o suporte. Sendo um trabalho continuo, o
exercicio envolveu a percegéao visual, a expressao grafica e a comunicagéo. Foram usados
dois projetores como recurso audiovisual.

Partindo do principio que ndo se cria sem antes se observar, nestas UD, o processo
teve inicio no desenvolvimento da capacidade de observagdo, na visdo, concentragao, o
registo e o dominio dos materiais e técnicas para tal, para posteriormente, se modificar, criar,
inventar.

Como metodologia, apos a pratica e desenvolvimento de varios estudos, havia lugar a
analise, reflexdo e selecdo de trabalho, sempre num processo colaborativo entre aluno e

professores.

'3 Apéndice VI _ Material Didatico _ Video do artista Pablo Picasso (1881-1973). Fonte: Canal Youtube.

4 Apéndice VII _ Material Didatico _ Linha tridimensional, referéncias de artistas. Elaborag&o Prépria.
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Figura 49 _ Linha Tridimensional.
Fonte Prépria

Figura 50 _ Painéis Colaborativos.

Fonte Propria.

No final do 1.° semestre, foi organizada uma exposigéo de trabalhos, inaugurada no
Dia da Escola (2 de fevereiro), onde se envolveu toda a comunidade escolar, intitulada Ver —
Criar — Comunicar: Do real observado a linha criativa. Foi o resultado de uma sequéncia
dindmica de aprendizagem, em que o processo permitiu conceber em paralelo, os conceitos
de sincronia e diacronia abordados na disciplina de Desenho A. Nesta mostra, pela mao dos
alunos, vimos a exploracdo do desenho como forma de reagcdo ao mundo recorrendo a
diferentes materiais e suportes, facilitando o surgimento de novas ideias de desenhar e,

consequentemente, comunicar.
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VER - (RIAR - COMUNICAR

Do real observado a linha criativa.

Figura 51 _ Cartaz da exposigcéo, 1.° Semestre.

Elaboragao Propria.

Posteriormente, foi realizada uma visita em grupo da exposigéo Ver-Criar-Comunicar,
ocupando o lugar de “Olhares criticos e reflexdo sobre o trabalho”, com o objetivo de Ihes
proporcionar a capacidade de analisar de forma critica e reflexiva as suas proprias produgdes.
Num contexto de olhares criticos, referiu-se a capacidade de observar e avaliar o trabalho
realizado de forma objetiva, identificando-se pontos fortes. Os alunos foram incentivados a
analisar diversos elementos do trabalho, como composi¢ao, equilibrio, técnica, expressao e
conceito, de modo a compreenderem o impacto visual das suas obras, no contexto do espaco
expositivo. Foi também a oportunidade para se fazer um reforco sobre os conteudos
estudados.

A analise profunda do trabalho, implicou uma reflexdo além das questdes técnicas,
questionando-se o propodsito do mesmo, as suas intengdes e mensagens transmitidas. Os
alunos foram estimulados a refletir sobre as opcdes estéticas e conceptuais, realizadas
durante o processo criativo, mas também, assumindo o papel de visitantes, puderam
comentar e expressar os seus sentimentos sobre o trabalho realizado. Nesta perspetiva de
espetador, tiveram consciéncia da relevancia dada as suas “obras”, através de uma exposicao
publica, mesmo que dentro do admbito escolar. Sentindo-se realizados com esta etapa e
motivados para dar continuidade a exploragao de técnicas e aprimorar as suas capacidades
artisticas, ao regressarem a sala de aula, a aluna Maga Verde Pippin comentou: “agora
percebi... isto ndo foi feito a toa!”

Com a realizagéo destes exercicios e a reflexdo final os alunos compreenderam a
interconexao entre trabalhos e ideias de uma forma progressiva. Preparando-os para as fases

seguintes.
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Figura 52 _ Montagem _ Exposigéo Ver-Criar-Comunicar.

Fonte Propria. [Esquerda]
Figura 53 _ Olhares Criticos _ Exposigado Ver-Criar-Comunicar.

Fonte Prépria.

5.1.2 Crescer

Crescer — Esta UD envolve o conceito do Ciclo de Vida de uma Planta/Fruto, intrinsecamente
relacionado ao termo que |lhe da nome. Tal como as plantas passam por um processo de
crescimento e transformagéo ao longo de sua vida, esta unidade reflete-se no crescimento
pessoal e artistico dos alunos, que s&o encorajados a explorar e expandir as suas
capacidades de Observar — Representar — Comunicar por meio do desenho.

O principal objetivo da UD, foi desenvolver a capacidade dos alunos para apropriagéo
de um conceito e a criacdo de uma narrativa visual para o Ciclo de Vida de um Fruto/Planta,
desde a sua fase de util até a degradagéo. Mesmo que transmitindo uma sensagéao de repulsa,
também se pretendia valorizar o final da vida do fruto, como parte de um ciclo continuo e em
constante movimento e compreensdo dos processos naturais. Ao longo do exercicio, 0s
alunos exploraram diferentes materiais e técnicas para alcangar este objetivo, aprofundando

0s seus conhecimentos através da experimentacao pratica.

Unidade Didatica:

Ex.IV _ Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida'
Composto por 5 fases:

1. Tomada de consciéncia da morfologia da Planta

2. Exploracédo de composicoes

3. Registo fotografico da decomposig¢éo do Fruto

4. Tomada de consciéncia da decomposi¢ao do Fruto

5. Narrativa do ciclo da vida do Fruto/Planta

'S Apéndice VIII _ Enunciado Unidade Didatica _ Ex.IV _ Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida. Elaboragéo Prépria.
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C(1CLO DE VIDA DO FRUTO/PLANTA

Da vida Gtil/fruto até a sua degradagao.

Figura 54 _ Cartaz 2.° Semestre.

Elaboragéo Propria.

1_Tomada de consciéncia da morfologia da planta
Na primeira fase do Ex.IV, os alunos sao introduzidos a morfologia da planta,

abordando as suas caracteristicas através da pesquisa e estudos com referéncias de
ilustracao cientifica'®. Esta fase, permitiu aos alunos compreenderem a estrutura da planta e

estabelecerem uma base sdlida para o exercicio.
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Figura 55 _ Material Didatico _ llustragao cientifica.
Elaboragéo Propria. (Apéndice 1X).

16 Apéndice IX _ Material Didatico _ llustrago Cientifica, referéncias de artistas. Elaboragéo Prépria.
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“...compreender a natureza: observar as suas formas enquanto se transformam,
seguir os seus ciclos evolutivos. Desde o seu aparecimento até ao ultimo fruto, a
planta proporciona uma série de informagdes sobre o porqué de determinadas
formas e disposicoes.

E interessantissimo observar a nervacdo das folhas, a disposi¢do dos canais
principais e dos mais pequenos, discernir as duas redes. Seguir as formas das
pinhas, desde que despontam até se abrirem. Ver como cresce qualquer planta,
tomar nota das suas progressivas formas.

Trata-se de um modo de «copiar a natureza», e também de a compreender.
Copiar a natureza pode ser uma forma de habilidade manual, ao mesmo tempo que
pode ajudar-nos a compreender, pelo simples facto de que nos mostra as coisas
como normalmente se vém. Estudar as estruturas naturais, observar a evolugao das
formas é algo que pode, portanto, proporcionar-nos a todos a possibilidade de
entender o mundo em que vivemos.” (Munari, 1993, p.111)

Figura 56 _ Estudos, tomada de consciéncia da morfologia do fruto e da planta.

Fonte Prépria.

2_Exploragao de composicoes

A segunda fase, centrou-se na exploragao de composigdes plasticas, estruturando a forma e
capturando os detalhes dos elementos naturais, como a composi¢do, a cor, a linha, o
movimento e a organizagao do campo visual. Construindo-se composigbes equilibradas,
integradas, harmoniosas e delicadas, através de canetas de aparo com tinta-da-china,
sanguinea ou sépia.

Faseadamente, foi sendo fornecido a turma material didatico, dando-se a conhecer
artistas e trabalhos que iam ao encontro destas unidades. Foi exposto o caminho que se
pretendia seguir e o motivo da realizagdo destes trabalhos, ou seja, 0 que a aquisi¢ao destes
conhecimentos técnicos poderia trazer posteriormente, alargando as suas capacidades

artisticas e abrindo-lhes portas.
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Como metodologia, apos a pratica e desenvolvimento de varios estudos, havia lugar a
analise, reflexdo e selecdo de trabalho, sempre num processo colaborativo entre aluno e
professores.

Foram apresentados trabalhos de artistas, como a obra, Desenho Habitado de Helena
Almeida, onde os desenhos transcendem os limites bidimensionais e interagem com o espago
tridimensional. A famosa, Mona Lisa de Leonardo da Vinci também foi objeto de estudo para
se discutir a composicao artistica e o uso de técnicas como o sfumato. Os alunos foram
também apresentados ao trabalho de Lourdes Castro, que explora composi¢cdes sem limites
e a dindmica do equilibrio das diagonais, entre outros casos.

A Prof. Coop. Conceigdo Ramos, sempre nos instruiu a selecionar cuidadosamente e
diariamente cerca de quatro exemplos de referéncias de artistas, referéncias visuais, videos
ou outros, para apresentar a turma, a fim de evitar sobrecarregar os alunos com excesso de
informagdes e aproveitar ao maximo a sua concentragao.

Parte destas referéncias visuais de composicbes e técnicas usadas por artistas

apresentadas em aula."’

Figura 57 _ Exploragao de composigdes equilibradas e delicadas.

Materiais: Tinta-da-china e canetas de Aparo. Fonte Prépria.

7 Apéndice X _ Material Didatico _ Composigéo, referéncias de artistas. Elaboragéo Prépria.
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“(...) descobrimos dois elementos presentes em todas as obras de arte plasticas: a
forma que atribuimos a atuacdo das leis universais da natureza, e a cor, que é a
propriedade superficial de todas as formas concretas e que serve para realcar a
natureza fisica e a textura destas formas. (...) Equilibrio, simetria e ritmo s&o todas
propriedades deste tipo e o seu objetivo é sugerir a condi¢cdo estatica ou dindmica,
passiva ou ativa das formas relacionadas. A composicdo é a soma total de todas
estas propriedades secundarias, incluindo a cor, e o objetivo da composicéo &
organizar todos os elementos fisicos que transformam uma obra de arte num
desenho coerente, que agrada aos sentidos. Se a obra de arte envolve uma iluséo
de espaco, entdo todas estas propriedades devem contribuir para essa ilusdo.”
(Read, 1958, p.38)

3_ Registo fotografico da decomposigao do fruto

A terceira fase, realizou-se com recurso aos registos fotograficos das decomposi¢des do fruto.
O telemovel foi usado como ferramenta de trabalho para a captagdo de imagens, tendo
previamente sido lecionada numa aula onde se abordaram bases para fotografar, tendo em
conta enquadramentos, o tipo de fotografia, e os ruidos visuais.

Semana apds semana, foi registada a degradagdo dos elementos naturais em
diferentes estagios, levando-os a compreender melhor este processo e obter referéncias
visuais para a etapa seguinte. Com o estudo da decomposi¢cdo do fruto, reforcaram a
compreensao dos processos naturais e o seu potencial estético.

Tal como Caravaggio nas suas obras sobre a Natureza, apresenta a “passagem do

tempo, que faz secar as folhas e apodrecer os frutos” (Soares, 1991, p.8).

Figura 58 _ Registo fotografico da decomposic¢ao da fruta.

Fonte Prépria.

4 Tomada de consciéncia da decomposicao do fruto

Na quarta fase, os alunos mergulharam na decomposi¢do do fruto, concentrando-se
especialmente na fase de putrefagdo. Aplicando os conhecimentos adquiridos nas etapas
anteriores, como a compreensao da mancha como elemento expressivo, o uso do valor claro-
escuro, as texturas e o equilibrio na composicao visual, nesta fase eles tiveram a capacidade

de se aventurarem para novas técnicas e materiais, aproximando-os da arte contemporanea.
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Foi um momento de desafio e descoberta, com o expressar de emocgdes e sensacgdes,
para explorar o que agrada e 0 que nao agrada, permitindo que eles se expressassem
artisticamente de forma auténtica, livre. Um espaco exploratério tirando partido das
carateristicas dos materiais. A Prof. Coop. Conceigcdo Ramos descreveu esta fase como um
“teste diagndstico”, a fim de avaliar a adaptagao dos alunos ao uso do pastel de dleo e pastel

SecCo.

Figura 59 _ Tomada de consciéncia da decomposig¢ao do fruto.

Representagao do degradado através de um conjunto de imagens e experimentagdes. Fonte Prépria.

5 _Narrativa do ciclo da vida do Fruto/Planta

A quinta e ultima fase, consistiu na criagdo de uma composigcdo com uma narrativa visual que

abrangesse todo o Ciclo de Vida da Fruto/Planta, com énfase na fase de putrefagéo e na

transmissdo da sensacdo de repulsa. Tal como na fase anterior, os alunos aplicaram os

conhecimentos e técnicas adquiridas, para durante todo o processo explorarem conteudos

como a forma, a composig¢ao, a cor, a linha, o movimento e a organizagdo do campo visual.
Através deste exercicio, os alunos desenvolvem suas capacidades de observacao,

interpretacdo e comunicagéo artistica.
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Figura 60 _ Pesquisa, Estudos para a Narrativa.

Fonte prépria. [Esquerda]
Figura 61 _ Estratégias, ampliagao pelo método da quadricula.
Fonte propria.
Figura 62 _ Processo, Narrativa do ciclo da vida do Fruto/Planta.

Fonte Prépria.

Ao longo do processo de trabalho, os alunos foram incentivados a pesquisar, a
explorar, a experimentar e a registar formas e elementos graficos. Eles aprenderam a brincar
com o trabalho, vencendo o medo de errar, explorando a mancha e situacdes imprevistas para
criar composi¢des dindmicas. Estrategicamente, como foi referido anteriormente, os trabalhos
eram expostos no painel da sala, de forma a criar uma analise reflexiva sobre as composi¢des
e as narrativas.

Como referido, esta UD teve como objetivo, ndo s6 desenvolver as capacidades
técnicas e artisticas dos alunos, mas também, promover o crescimento pessoal e artistico. Os
alunos foram incentivados a refletir, analisar criticamente, a expressar ideias e comunicar.
Foram explorados materiais, técnicas e diferentes pontos de vista, proporcionando
crescimento pessoal e artistico. Durante o processo, foram encontradas algumas dificuldades
pelos alunos, principalmente em como compreender a narrativa visual, trabalhar com as
partes podres do fruto e ampliar o desenho.

As estratégias adotadas para a concretizagdo dos objetivos propostos, incluiram
momentos teodricos e explicagdo dos materiais utilizados, sempre apoiadas por trabalho
autonomo desenvolvido pelos alunos em casa. Também foram encorajados a néo terem medo

de errar e a explorarem as emogdes caracteristicas dos materiais.
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Figura 63 _ Trabalhos Finais. Narrativa do ciclo da vida do Fruto/Planta.

Fonte Propria.

Esta UD foi concebida como um exercicio exploratério que introduziu os alunos ao
conceito principal do Ciclo de Vida de uma Planta/Fruto. O exercicio provou ser fundamental,
nao s6 para o enriquecimento do conhecimento anatomico e bioldgico do fruto e da planta,
mas também para a apropriagéo do conceito pré-definido. Mediante os estudos morfolégicos
detalhados e analises rigorosas da estrutura e composi¢ao das plantas, os alunos comegaram
a desenvolver as suas capacidades de observacgao, representacao e interpretacao, que séo
elementos cruciais para qualquer forma de criacao artistica subsequente aproximando-se do
universo do conceito definido.

As experiéncias realizadas durante esta fase, prepararam os alunos para uma
abordagem mais complexa e emocionalmente profunda a ter lugar na etapa subsequente. A
transicéo para o projeto final, a criagdo de um Livro de Artista, representou uma sintese
integrada de todas as aprendizagens realizadas nas quatro UD que antecederam a mesma.
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5.1.3 Florir

Florir - Metaforicamente, assim como uma planta floresce e se desenvolve, os alunos foram
incentivados a florir artisticamente, a explorar os seus talentos, os conhecimentos adquiridos
nos exercicios anteriores e as potencialidades que o Livro de Artista oferece. “Com um livro
vocé tem a possibilidade de construir um palco, uma plataforma que a seus olhos contém
dignidade suficiente para defender o conteudo do seu livro.” (Lawrence Weiner, 1999, como
citado em Cador, 2014, s.p).

A UD intitulada Livro ArtistaObjetoGrafico, foi apresentada aos alunos do 10AVI no dia
30 de margco de 2023, com o objetivo de estimular a criatividade, a originalidade, a
experimentagéo e a apropriagéo de um conceito proprio, o Livro de Artista, tao inico como

o aluno que o constroi.

Unidade Didatica:

Ex.V _ Livro ArtistaObjetoGréfico'®

1_ Ciclo de Conversas com Artistas
2_Apropriagdo _ Experimentagédo _ Processo

3_ Livro Singular _ Trabalhos Finais

O objetivo central desta unidade, envolveu a criagdao de um Livro de Artista que
explorasse visualmente o Ciclo de Vida do Fruto/Planta, conceito que os acompanha desde a
primeira UD. Abordando temas como a vida e a morte, o belo e o feio, pretendia-se que os
alunos transmitissem uma mensagem, e desenvolvessem um conceito, através dos seus
trabalhos.

Os Livros de Artista deveriam refletir ndo apenas a estética e as técnicas exploradas,
mas também uma narrativa ou interpretacdo pessoal. Baseando-se em trés conceitos
exploratérios, o Diario Grafico, Livro-Objeto e o Livro de Artista, os alunos foram incentivados
a entender e a apropriarem-se das caracteristicas de cada um, desenvolvendo as suas
proprias interpretagdes.

Ao longo do processo, os alunos focaram-se na forma, conteudo, materiais e técnicas
utilizados na construgdo dos Livros de Artista, adotando critérios n&o convencionais.
Valorizou-se uma diversidade de registos, tanto em paginas quanto em outros suportes, com
o objetivo de potenciar aprendizagens e estimular a criatividade individual. A abordagem

destacava a natureza exploratéria do livro como uma plataforma agregadora de experiéncias.

'8 Apéndice XI _ Enunciado Unidade Didatica V. Elaboraggo Prépria.
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A estrutura da Unidade Didatica V e os trabalhos realizados, pretendiam proporcionar
uma experiéncia educativa completa, que integrasse conhecimentos adquiridos nos
exercicios anteriores (uma linha condutora), potencialidades artisticas e a capacidade de

expressao individual dos alunos.

A UD foi estruturada em trés fases distintas, decorrendo durante 25 aulas de 135

minutos, conforme apresentadas na seguinte planificagéo'® e calendarizagéo®:
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Tabela 3 _ Planificagcdo da UD V - Livro ArtistaObjetoGrafico.
Elaboragéo Propria.

9 Apéndice XIl _ Planificacdo da UD V - Livro ArtistaObjetoGréfico. Elaboragao Prépria.
20 Apéndice XIIl _ Calendarizagdo da UD V - Livro ArtistaObjetoGréfico. Elaboragéo Prépria.
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Planificagio da Unidade Didatica - EX.V - “Livro ArtistaObjetoGréfice”
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Elaboragéo Propria.

Ciclos de Conversas com Artistas

Este capitulo apresenta uma troca de ideias e inspira¢des, onde conhecimento e criatividade

sdo compartilhados e disseminados. Trazer a escola, para junto dos alunos, artistas cuja

experiéncia profissional estivesse relacionada com a criagao do Livro de Artista e onde todos

os participantes fossem simultaneamente artistas e professores, teve como objetivo criar uma

relacdo de proximidade entre ambas as partes, de modo a abrirem-se novos caminhos para

os alunos. Segundo Barbosa,

“Uma das fungdes da arte-educacao é fazer a mediagdo entre a arte e o publico.
Museus e centros culturais deveriam ser os lideres na preparagao do publico para
o entendimento do trabalho artistico. (...) Os museus sao lugares para a educagéo
concreta sobre a herancga cultural que deveria pertencer a todos, ndo somente a
uma classe econdémica e social privilegiada.” (Barbosa, 2007, pp.18-19)
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Foi assim que surgiu o Ciclo de Conversas com Artistas. Este ciclo pretendeu
estabelecer uma ponte direta entre a escola e o universo das praticas profissionais artisticas,
contando com a presencga de personalidades reconhecidas na sua area de atuagao, e com
parcerias externas, como o Servico Educativo da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Conforme mencionado no Plano Nacional das Artes (p.21), o objetivo principal é
incentivar "a colaboragdo entre agentes artisticos, a comunidade educativa e outros
intervenientes, de forma a desenhar estratégias de ensino e de aprendizagem que promovam
o curriculo integrado, sem muros entre a Escola e a sua envolvente." Assim, o Ciclo de
Conversas com Artistas foi inserido no Atelier de Artes/Atelier de Artistas®’, um espacgo de
aproximacao ao mundo das artes e da experimentagcdo nas mais variadas vertentes.

O Atelier de Artes/Atelier de Artistas, teve como base o pressuposto de que “a cultura
nao existe para enfeitar a vida, mas sim para a transformar — para que o homem possa
construir e construir-se em consciéncia, em verdade, em liberdade e em justica (...)” (Plano
Nacional das Artes, p.17).

Essa partilha de experiéncias, através da divulgacdo dos artistas, das técnicas e dos
modos de fazer, promoveu junto dos alunos atividades de diferentes tipologias resultando em
coléquios, conversas, producédo de obras, experimentacao de materiais, entre outras. Estas,
diversificam o modo de aprendizagem, apelando ao gosto pela multiplicidade de
conhecimento e transformacao como desafio intelectual.

O espago de ensino é entdo encarado como lugar transformador, um projeto disciplinar
aberto, onde observar, pesquisar e experimentar estimula e desenvolve a criatividade,
estabelece a possibilidade e importancia da constru¢do de uma linguagem individual e
coletiva, onde todos somos participantes. O trabalho colaborativo, também proporciona ao
aluno, o compromisso como construtor de conhecimento.

Em consonancia com a Unidade Didatica V, intitulada Livro - ArtistaObjetoGrafico, na
fase de introdugdo ao exercicio, foram realizadas trés sessdes no ambito do Ciclo de
Conversas com Artistas, com a participacao de convidados com obra relevante na edicdo de
autor, Carla Rebelo, Rui Horta e Ana Jodo Romana, pudendo assim os alunos conhecer de
perto os seus trabalhos, trajetorias artisticas, manusear as obras dos artistas, trocar ideias,
partilhar projetos e absorver conhecimento.

A par da realizacao de varios exercicios em sala de aula, propostos pelos mesmos,
que abordavam técnicas, conceitos e metodologias que Ihes eram préximas. O ciclo realizou-
se durante os meses de margo e abril, como referido anteriormente, inserido no projeto Atelier
de Artes/ Atelier de Artistas.

21 Atelier de Artes/Atelier de Artistas. (Ramos, Rasteiro & Alves, 2023). https://website4461349.nicepage.io
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Ciclo de Conversas com Artistas
Livro-Objeto - Carla Rebelo
Diario Grafico - Rui Horta Pereira

Livro de Artista - Ana Jodo Romana

Estes artistas, com o seu conhecimento e experiéncia na area da edigao e publicagao,
trouxeram contribuicdes valiosas para os alunos, fornecendo conteudos sobre técnicas,
processos criativos e conceptualizagdes relacionadas com o Livro-Objeto, Livro de Artista e
Diario Gréfico. Apresentar e partilhar os seus trabalhos em sala de aula, teve um impacto
enorme no enriquecimento da experiéncia dos alunos e na ampliacdo de seus horizontes
artisticos, possibilitando a oportunidade de entrar em contato direto com o processo criativo,
inspiragbes e técnicas utilizadas por artistas nacionais de referéncia, com pratica atual na
area.

Barbosa afirma que é “através da apreciacdo e da descodificacdo de trabalhos
artisticos, que desenvolvemos fluéncia, flexibilidade, elaboragdo e originalidade - os
processos basicos da criatividade” (2007, p.18).

A presenca dos convidados em sala de aula, permitiu que os alunos conhecessem de
perto o processo para o desenvolvimento dos conceitos das suas obras e consequentemente
a sua aplicagao na pratica. Os alunos tiveram a oportunidade de ver, manusear os trabalhos
originais, ouvir as histérias por tras das criagdes e conhecer diretamente pela voz dos autores,

as suas inspiragdes, metodologia de trabalho e desafios enfrentados.
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Figura 64 _ Cartazes Ciclo de Conversas com Artistas.

Elaboragao Propria
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Livro-Objeto _ Carla Rebelo

A obra de Carla Rebelo, enquanto artista plastica, desafia as fronteiras, do convencional Livro
de Artista. Os seus livros afirmam-se como 'espacos' autbnomos — “Livros que eles proprios
séo um lugar/um espacgo” (Carla Rebelo, 2023). Este conceito impulsiona um processo criativo
no qual os livros emergem como objetos unicos e envolventes, intrinsecamente ligados a
arquitetura e as historias que estes espagos comportam.

Marcada pela inovacgao e interdisciplinaridade, os trabalhos de Carla Rebelo, servem
como um contraponto vital aos paradigmas mais tradicionais, estabelecendo um dialogo entre
o passado e o presente da arte do livro, refletindo as dindmicas culturais e artisticas
contemporaneas.

O processo criativo de Rebelo é fundamentado no conceptualismo, desde a fase inicial
de pesquisa até a materializagdo das ideias. A artista combina materiais e conceitos de forma
meticulosa, criando objetos que desafiam a natureza tradicional do livro. Como a artista
afirmou "o limite daquilo que define um objeto enquanto livro" & constantemente questionado
no seu trabalho, o que ressalta a liberdade artistica que define a sua pratica: "Sendo artista,
tudo me é permitido" (Rebelo, 2023).

Um dos projetos com maior destaque de Rebelo é a Biblioteca das Musas. Uma
instalacdo composta por nove Livros de Artista, criada para o Palacio do Marqués de Pombal
em Oeiras (2016). Cada livro desta colegédo é dedicado a uma musa inspiradora, com
elementos visuais e conceptuais que se relacionam ao Marqués de Pombal e a Histéria de
Portugal do século XVIIl. Por exemplo, O Livro Polymnia ou o Livro de Geometria da Musa
Polymnia (2016) elimina o uso tradicional do papel, sendo composto por planos e retas que
formam relagbes geométricas em espagos imaginarios. O Livro de Clio ou Pequeno Alfabeto
de Arquitetura (2016) também se destaca, recorrendo a arquitetura como um meio para
explorar a influéncia histérica sobre a humanidade através de seis paginas que apresentam
elementos estruturais como escadas, arcos e janelas, configuraveis em diversas formas.

A exposi¢ao, Um Pentagono, Um Circulo, Oito Livros (2017), realizada na Biblioteca
de Sao Lazaro em Lisboa, merece uma mencio especial. Nesta mostra, Carla Rebelo
aprofundou a experiéncia de leitura através de uma organizagéo que obedecia a uma logica
tanto geométrica quanto alfabética. Explorando temas como a introspegdo e a esséncia
imaterial do livro, a artista convidou os espectadores a uma reflexdo sobre as dimensoes
menos tangiveis da leitura e do conhecimento.

Projetos como O Livro dos Territérios Imaginados e O Livro de Geografias Improvaveis

(ambos de 2017), revelam como Rebelo utiliza mapas antigos e superficies espelhadas para
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questionar as convengdes do livro, transformando-os em espacos de exploragao visual e
conceptual.

Os Livros Objeto de Rebelo, que combinam elementos tridimensionais e interativos,
nao so contestam as normas estabelecidas, mas também ampliam as fronteiras da narrativa
visual. Cada obra, enriquecida com materiais diversos e técnicas inovadoras, desde
manipulagdes geométricas a intervengdes com elementos naturais, constitui uma profunda
reflexdo sobre a interagao entre o ser humano e o meio, e sobre a propria esséncia da leitura
e da arte.

A participagéo de Carla Rebelo no Ciclo de Conversas com Artistas, deve-se, néo
apenas a sua notoriedade como artista plastica, que redefine os contornos do Livro de Artista,
mas também ao seu papel ativo na educacao artistica enquanto professora. A participacao e
conducdo desta sessao por parte da artista, proporcionou o contacto e discurso direto, a
apresentacdo da obra, os conceitos inerentes a mesma, a sua visdo sobre a tematica e
abertura de espaco para o dialogo.

Carla Rebelo, introduziu a turma o conceito de Livro-Objeto, mais concretamente, o
livro como objeto artistico. A convidada trouxe para a sala de aula varios exemplos de obras
de sua autoria, partilhou todo o processo de criagédo, desde inspiragcdes, o surgimento das
primeiras ideias, realizagéo de conceitos, as dificuldades sentidas ao longo da materializagao,
os acidentes de percurso, a produg¢ao e conclusao.

Contextualizou os alunos no seu percurso enquanto artista e, em temas, como criar
uma obra para um espacgo e criar a instalacdo, levando os alunos ao entendimento de como
se apropriar de um espacgo e arquitetura onde vao ser expostos os seus trabalhos, como
aproveitar as historias e as carateristicas desses espacos. No decorrer da conversa, foram-
se levantando varias questdes, “Se um livro pode ser operavel?”, “Como é que se pode dar
ao observador a possibilidade de o manipular, mexer?”, “Ser ou ndo ser um livro Gnico?” e “O
artista tem uma copia?”, fomentando um momento de dialogo e reflexdo com os alunos.

O conceito de Livro-Objeto, como uma forma de expresséo artistica que transcende o
formato tradicional de um livro, explorando diferentes materiais, formas e texturas, desafia
convengoes e expande os limites da narrativa visual, incorporando elementos tridimensionais
e interativos. O Livro-Objeto € uma fusdo entre a arte e a literatura, onde o objeto em si é
parte essencial da obra e contribui para a mensagem transmitida.

“‘Enquanto objeto experimental, claramente destinado a explorar as possibilidades e
os limites do livro, os Livros-Objeto contemplam a dimensé&o fisica, interativa, ludica,
experimental/laboratorial, tirando partido da materialidade do livro e da sua construgao”
(Ramos, 2017, p.15).
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Figura 65 _ Ciclo de Conversas com Artistas _ Livro-Objeto.
Artista Carla Rebelo,?? 2023. Fonte Propria.

Diario Grafico _ Rui Horta Pereira

Rui Horta Pereira, professor e artista plastico, é licenciado em Escultura pela Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Além do meio que |he atribuiu as habilitagbes
académicas, o seu trabalho tem enorme expressividade pelo desenho. Pereira relaciona o
seu processo criativo com questbes éticas, preocupagdes sociais e ambientais, enquanto
pessoa e criador. Além de uma enorme atividade como artista, com exibicdo de trabalho
constante em galerias nacionais e internacionais, dedica parte da sua vida ao ensino,
enquanto Professor Convidado na ESAD.CR.
Pereira diz,

“O meu trabalho criativo é indissociavel do processo e da experiéncia. Concebo-o
como um elemento de mediagdo, elemento privilegiado de ligagdo ao quotidiano, a
ciéncia, a educagao. Encaro-o como um poema automatico ao qual escapa o
sentido, que acolhe, ingenuidades, convicgbes, desejos, informagbes diversas, que
procura explicagdbes na mesma medida que procura explicar-se. A motivacéo é o

22 Carla Rebelo _ Livros de Artista: Livro de Clio ou Pequeno alfabeto de Arquitetura, 2016; Livro de Geografias
Improvéveis, 2017; Livro dos Territérios Imaginados, 2017; Livro de Folhas, 2009.
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ato criativo, a descoberta, a tentativa, o erro, a aprendizagem e por fim o resultado.
Conceitos e referentes caminham a par sem obediéncia ou prevaléncia de uns sobre
outros. A intengdo é manter ativa a espontaneidade, absorvendo interferéncias,
questionando padrdes de execugdo, debelando as armadilhas, jogando com o
acaso, com 0 espago, com a representagdo, com a luz. Sinto-me como um
equilibrista, um autor em permanente de-autorizagdo. A arte tem que comunicar
livremente, tem que ser livre, livre do seu criador.” (Pereira, 2024)

Na sessédo do Ciclo de Conversas com Artistas que |Ihe foi dedicada, Pereira introduziu
a turma o conceito de Diario Grafico, o que ele designa como Livros de Libertagdo do
Desenho. Este conceito, na pratica, refere-se a um caderno utilizado para o registo visual do
quotidiano do artista, onde se anotam observacdes, experiéncias e ideias através de
desenhos e colagens. O artista vé o Diario Grafico como um espago de experimentagao,
reflexdo e autodescoberta, onde desenvolve o seu estilo pessoal e explora diferentes técnicas
e materiais, realgando que serve como suporte para um trago intimo e auténtico no seu
processo criativo. “Pelo seu caracter experimental e por ser mais um processo que um
resultado... pelo seu caracter ludico e simultaneamente didatico” (Salavisa, 2008, p.38).

Entre outros exemplos da sua obra, partihada com a turma 10AVI durante as
Conversas, Pereira apresentou Saco de Pedras (Pereira, 2021), um conjunto de esculturas
que sugerem varias agdes criativas sensoriais e contemplativas, funcionando como uma
oficina portatil. Uma pega que tem a Pedra como centro de criagdo e matéria mediadora, e 0
utilizador no papel de criador, livre de interpretar e explorar varias possibilidades de
“fruicdo/criagao”, instintiva, interpretativa ou conceptual. Segundo o artista, “As agdes
propostas pretendem ser uma experiéncia de apropriagdo, de envolvimento. Um jogo, um
desafio, que possa ir para além das ideias apontadas. Sera um entretenimento, uma tarefa,
um aconchegar de pesos e superficies, uma dindmica poética e aberta” (Pereira, 2021).

Figura 66 _ Saco de Pedras, do artista Rui Horta Pereira, 2021.
Fonte Propria.
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Durante a parte pratica da sessdo do Ciclo de Conversas com Artistas, Pereira
desenvolveu com os alunos, numa dindmica de grupo, uma série de 11 exercicios de
mediacao entre o ato de desenhar e o ludibriar.

Os exercicios tinham como obijetivo libertar os alunos das suas zonas de conforto e
desafiar os pressupostos tradicionais do desenho. Através destas atividades, pretendia-se
fomentar o interesse e o gosto pelo desenho, incentivando a experimentagéo e a descoberta
pessoal. As atividades variavam entre o desenhar com restrigdes fisicas, como usar o lapis
preso ao cotovelo, até a exploracdo da percecdo do tempo e do corpo. Além disso, foram
propostos desenhos coletivos, onde as obras passavam de um participante para outro,
promovendo a colaboragao e a interagao entre os alunos. Os exercicios graficos e sensoriais
exploraram diferentes técnicas e abordagens ao desenho, destacando a experiéncia e a
interagdo. Esta metodologia procurava revelar novas perspetivas e formas de expresséo,

estimular a criatividade e a evolugao artistica dos alunos.

“Mais importante que desenhar ¢ afiar o Lapis”, Porta 33, Caminho - Fintar o olhar.
Uma agdo ou um conjunto de microagdes, predominantemente graficas, que se
desenvolvem em torno da ideia de deixar a visdo descansar, repousar, resvalar....
Fazendo prevalecer tudo o resto, ou seja, procurar conexdes e interagbes simples
com os outros sentidos, com pretextos langados, ditados e sugeridos. O objetivo &
ludibriar, fintar a responsabilidade de reconhecer o quer que seja no desenho e,
evidenciar o que através dele podemos revelar de forma, menos evidente.”
(Pereira, 2023)

Sinopse de Pereira, para o trabalho realizado em sala de aula com os alunos.
Elenco das acdes?>:

1) Desenho do roubo da folha;

2) Desenho sobre 0 amanha (tempo dilatado e tempo perdido);

3) Desenho do cotovelo;

4) Desenho a fugir da pagina;

)

)

)
5) Desenho partilhado;
6) Desenho do olho vesgo (o olho que néao é diretor);
7) Desenho gémeo (duas maos);
8) Desenho da contagem (maos que conta 1,2,3 etc. enquanto a outra age);
9) Desenho do saco;
10) Desenho de rolo; (Um espreitador);

11) Desenho no siléncio” (2023).

3 Anexo A _ 11 exercicios de mediagao entre o ato de desenhar e o ludibriar, Rui Horta Pereira, 2023.
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Pereira incorpora os varios sentidos nos seus exercicios, especialmente o tato, no
processo educativo e criativo, em linha com os workshops de Bruno Munari, que permitiram
as criancas sentir e manipular diversos materiais. Ambos os artistas evidenciam a educacéao
para além da visdo, promovendo um entendimento mais profundo através do tato. Munari
argumenta que “olhar e tocar sdo dois meios de comunicagao, visual e tatil, que se misturam,
prevalecendo muitas vezes a comunicagao visual” (Munari, 2021, p. 6).

Ao explorar formas alternativas de interagao com o desenho, Pereira propde exercicios
para encorajar uma interagao tatil e reflexiva, deslocando o foco da visao para outros sentidos.
Esta abordagem visa desconstruir a predominancia do visual na arte e na educacgédo. Pereira
propds exercicios que exploram tanto a materialidade quanto a interagdo, como o “Desenho
do roubo da folha” e o “Desenho partilhado”, que incentivam a relagdo fisica e sensorial com
o papel e outros materiais, tornando o ato de criar interativo, introspetivo e profundamente

ligado a experiéncia sensorial.

ST L
Rl ko

Figura 67 _ Ciclo de Conversas com Artistas _ Diario Gréfico.
Artista Rui Horta Pereira, 2023. Fonte Propria.
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Livro de Artista _ Ana Joao Romana

“Livros que sobem montanhas e atravessam oceanos.”
(Ana Romana, 2023)

Ana Jo&do Romana, € doutorada pela Universidade do Algarve na area do Livro de Aftista.
Enquanto artista, expde regularmente e tem dedicado grande parte do seu trabalho a edigéo
de livros de artista, seus e de outros autores, participa em conferéncias, palestras e aulas
abertas sobre 0 mesmo tema.

A sua obra, Estorias do Livro de Artistas, publicada em 2017, recolhe o depoimento de
artistas, editores, colecionadores, curadores, livreiros e bibliotecarios, sobre o panorama do
Livro de Artista em Portugal durante os primeiros 16 anos século XXI. A diversidade de
intervenientes entrevistados, permite que se tenha acesso a questdes especificas sobre a
atividade dos artistas e das publicagdes.

If it Walks Like a Duck and if it Talks Like a Duck It's a Duck (Romana, 2014), publicado
no ambito do seu doutoramento, apresenta trinta definicdes de Livro de Aftista, retratando
varias perspetivas de intervenientes do meio, incluindo estudantes e professores, no periodo
compreendido entre os anos 70 do século XX e a data da publicagao.

Atualmente, é professora na Escola Superior de Artes e Design das Caldas da Rainha,
onde leciona disciplinas no ambito do Livro de Artista e outras publicacbes de autor, com
recurso ao desenho, também a técnicas de gravura e serigrafia.

Na sua participagdo no Ciclo de Conversas com Artistas, Romana, introduziu o
conceito de Livro de Artista, tendo dado aos alunos a oportunidade de conhecer varias
publicacbes da prépria e de outros artistas e diversas obras sobre a tematica. Durante a
aula/conversa da Ana Romana, os alunos construiram um Livro Instantdneo, que se chamou
de Diario de Bordo, constando seis perguntas no miolo:

Capa: Diario de Bordo de (nome do aluno),

Pagina 1: Qual livro devia ser visto por extraterrestres?
Pagina 2: Qual livro levava numa maquina do tempo?
Pagina 3: Qual livro é ansioso?

Pagina 4: A qual livro gostavas de enviar uma mensagem?
Pagina 5: Qual livro sonha?

Pagina 6: Qual livro teve um desgosto de amor?
Contracapa: Editora, 10AVI — 2023

A artista convidada trouxe varios livros para partilhar, alguns ja mencionados aqui no

Enquadramento Teodrico, sendo que as resposta as questdes inicialmente levantas, iam
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aparecendo ao mesmo tempo que os alunos iam tendo contacto com os livros, e desvendando
o0 seu contetdo. “A arte é um assunto maravilhoso, ndo ha o certo ou o errado. E um mundo
muito livre” (Ana Romana, 2023).

A artista também partilhou com os alunos um livro de sua autoria, 24 estérias entre
Vizinhos (Lisboa 2018), composto por uma caixa com 24 Fdlios, 1 booklet e 1 encarte,
publicacao esta patente na Fundagao Calouste Gulbenkian

“Entre vizinhos se tecem olhares, cumplicidades, conversas soltas, pequenos
fragmentos de histérias importantes. O quotidiano é a trama onde tudo, ou quase
nada, acontece. Um museu que se torna um bairro de afetos. Um livro feito de tantas
vozes, multiplos encontros, saido de maos audazes que desenham poesia mesmo
sem saber.” (Romana, 2022, exposi¢ao Entre Olhares Encontros (In)comuns)

e

“IF IT WALKS
. LIKEADUCK
. AND IT TALKS
. "LIKE ADUCK
- IT'SADUCK
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Figura 68 _ If it Walks Like a Duck and if it Talks Like a Duck It's a Duck, Romana, 2014.
Fonte Propria.
Figura 69 _ 24 estodrias entre Vizinhos, Artista Ana Romana, 2018.
Exposicéo Entre Olhares Encontros (In)comuns, Biblioteca Alcantara, 2023. Fonte Propria.
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Figura 70 _ Ciclo de Conversas com Artistas _ Livro de Artista

Artista Ana Jodo Romana, 2023. Livros instantaneos dos alunos. Fonte Prépria.

Durante a sesséao, o conceito de Livro de Artista foi abordado como uma forma de
expressao que combina elementos visuais e literarios com uma narrativa Unica. O artista utiliza
o livro como um suporte para a sua criacado, explorando técnicas e materiais diversos para
transmitir a sua mensagem de forma personalizada. O Livro de Artista € uma obra de arte em
si mesmo, onde a forma, o conteudo e a interagéo entre as paginas, sao cuidadosamente
planeadas para criar uma experiéncia estética unica para o leitor.

A abordagem inicial teve como objetivo criar uma base sdlida de conhecimento e

reflexdo, a partir da qual todas fases posteriores seriam desenvolvidas.

2

Apropriagao _ Experimentacao _ Processo

Durante a fase de apropriacao e reflexao de conceitos e implementacgao da UD, respondendo
aos trés conceitos de Livro de Artista, Livro-Objeto e Diario Grafico, foi apresentado em aula
material didatico* e Livros de Artista (fac-simile) da biblioteca pessoal, entre os quais; A
Historia da minha Flor de Lourdes Castro (2012); Um coup de dés jamais Nabolira le hasard
(2016) de Stéphame Mallarmé; o Libro llleggibile, MN1 de Bruno Munari (2021), partilhado
com o apoio de um video® explicativo sobre o mesmo. Ainda uma larga colegéo de trabalhos
de alunos de Design Grafico e Artes Plasticas da ESAD.CR, cedidos especificamente para
esta UD, de forma a manusearem os objetos criados por estudantes universitarios, dentro do

mesmo ambito.

24 Apéndice XIV e XV _ Material Didatico _ Diario Grafico, Livro-Objeto e Livro de Artista, referéncias Visuais. Elaboragéo Prépria.

25 Material Didatico_ Bruno Munari, 2017. Livro como Objeto. Laboratério Beba Restelli. A partir dos 4:10°.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=MKvh1mAcLjw&t=9s
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Nestes exemplos, foi visivel o trabalho dedicado a aspetos como a tridimensionalidade,

colagem, recorte, dobragens, sombra, encadernagao, entre outros, sendo apresentados de

forma a inspirar os alunos e incentiva-los a pensar além das convencgbes artisticas

estabelecidas, despertar a curiosidade e o desejo de experimentar novas abordagens

artisticas, levando-os a explorar as suas proprias ideias e perspetivas individuais.

“A big oppressive black square, some transparent sheets breaking down a set of
white lines as the background turns an increasingly bright red, a hole jumping
through the pages of a white and yellow book, these characters have no need for a
name, surname and address. Bright colours, sad, dramatic, heavy and vaporous
colours, soft, fragile, well-defined or faint, gentle and angular forms, very thin pages,
stiff, soft or hard pages, opaque or transparent, intact or ripped pages, can be
developed into a language all human beings can understand, and as such this is the
transformation of a seed into plant, flower and fruit...” (Alberto Mondadori, 1950,

como citado em Maffei, 2008, p.22)
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Figura 71 _ Material Didatico _ Conceitos para a Unidade Didatica V.
Elaboragao Propria. (Apéndice XIV e XV)
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Livro Artista; Livro-Objeto; Diario Gréfico. Elaboragédo Proépria. (Apéndice XV)

Figura 72 _ Material Didatico — Apresentag&o dos Conceitos.

Como parte do processo e elemento desbloqueador na relagao entre livro e utilizador,
foram cedidos a turma livros descontinuados que faziam parte do acervo da biblioteca, mas
sem valor para a mesma. Aqui, na disciplina de Desenho A, foi dada a oportunidade de
transformar, reciclar e utiliza-los para trabalhos artisticos, recebendo outros contornos.

Figura 73 _ Livros descontinuados da biblioteca ESMAV.

Fonte Propria.

Na fase seguinte, os alunos avangaram para a representacdo e selegdo de
abordagens distintas, de técnicas e materiais a serem desenvolvidos e aplicados no Livro de
Artista do aluno. Foi-lhes concedida total liberdade para explorarem as suas ideias e
perspetivas. Passaram a construgdo de maquetes para o projeto idealizado, “deram vida ao
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projeto”, testando diferentes formatos, visuais e narrativas, para expressar o conceito do Ciclo
de Vida do Futo/Planta procurando transmitir a mensagem de forma criativa e expressiva.
Nesta fase, foi importante que os alunos compreendessem a relevancia de criarem um
conceito para o Livro de Artista.

Nesta mostra, pela mao dos alunos, vimos a exploragdo do desenho como forma de
reagéo ao mundo, recorrendo a diferentes materiais e suportes, facilitando o surgimento de
novas ideias de desenhar e, consequentemente, comunicar.

A representagao da tridimensionalidade foi um dos pontos-chave abordados, sendo os
alunos incentivados a acrescentar elementos artificiais e materiais reciclados, sem os
descontextualizar.

Durante todo o processo, foi dada énfase ao caminho percorrido por cada aluno,
valorizando a sua individualidade, citando a Prof. Coop. Conceigcdo Ramos “Somos todos
diferentes e cada aluno precisa descobrir em sua propria mente o0 que precisa expressar, as
suas proprias vivéncias, porque € isso que torna cada aluno unico.”

Os resultados obtidos, foram alcangados com apoio de um processo que passava pela
analise, reflexao, pesquisa, experimentagéo e aplicagdo dos elementos da linguagem plastica,
terminando na conceg¢ao de um livro singular que expressa visualmente o Ciclo de Vida do
Fruto/Planta, conforme imagens que se seguem.
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Figura 74 _ Processo Criativo Livro de Artista.

Fonte Propria.

3

Livro de Artista... no Ensino das Artes Visuais

“A fertile branch originates in the book:

writing and reading are tasks that are unfinishable. Delayed.

A line runs through the book, reinvents itself on every page

and moves to another: as if they were all the same book.

An immemorial line which starts before us and which will overtake us.
An infinite line that runs through History. Authors contaminate each other.
Characters, quotes and ideas migrate between books.

Readings cross over each other, creating new meanings.

Routes are opened up, perambulations and wanderings are proposed.
A book demands our time.”

(Vale, 2012, p.107)

A criagao do Livro ArtistaObjetoGrafico, teve como conceito base, explorar visualmente o Ciclo
de Vida do Fruto/Planta, desde a fase da sua plenitude a deterioracdo, abordando os temas
da vida e da morte, do belo e do feio. O objetivo foi construir-se algo verdadeiramente singular,
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através da combinagao de diversos elementos, materiais e técnicas, explorando diferentes
formas de expressdo. Tao tnico como cada aluno o é.

Pretendia-se que o aluno conseguisse exprimir uma ideia, a sua ideia, desenvolver um
vocabulario visual préprio e unico e explorar diversas possibilidades criativas deste suporte —
Livro de Artista, numa dimensao metaférica, poética, estética e simbdlica.

"Pode um livro como objeto, independentemente das palavras impressas, comunicar

alguma coisa? Se sim, entao o qué?” (Maffei, 2008, p.23).

Figura 75 _ Trabalhos Finais _ Livro de Artista.

Livro de Artista: Maga Jona Gold; Limao Persa; Limado Galego; Banana Chiquita; Pimento Verde, Pimento Vermelho; Pera
Rocha. Fonte Propria.
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Livro de Artista Banana Chiquita

O Livro de Artista Banana Chiquita € uma reflexao sobre a relagao entre a natureza e
a “sabedoria” humana. A interagao entre os elementos tridimensionais (o galho) e as imagens
bidimensionais (as paginas pintadas) cria uma narrativa visual que explora a interconexao
entre o0 mundo natural e o intelectual. Esta peca pode ser vista como uma celebragao da

beleza e resiliéncia da natureza, bem como um alerta para a preservacao e sustentabilidade.

Livro de Artista Pimento Verde

A aluna Pimento Verde criou uma caixa que se desdobra, estabelecendo uma analogia
com um pimento, cujo interior também é vazio e oco. Reciclou paginas de livros e desenhou
elementos naturais como folhas e flores. A caixa € amarrada com um cordéo rustico,
reforcando o tema natural e organico. Ao ser aberta, revela desenhos e colagens que evocam

a textura e a forma interna de um pimento.

Livro de Artista Pimento Vermelho

O livro da aluna Pimento Vermelho, retrata o ciclo de vida do pimento e de um modo
muito pessoal, reflete a sua inspiragdo nos “Objetos da minha terra, Mogambique, os
entrelacados que la existem”. A combinacdo de diferentes materiais e técnicas cria um livro
acordedo, transformando-se numa obra tridimensional que comunica a dualidade entre a

beleza e a complexidade do ciclo de vida do pimento e a riqueza cultural de Mogambique.

Livro de Artista Limao Siciliano

“O meu projeto final, procurava demonstrar as partes podres e vivas do limao, tal como o
da sociedade, tanto que eu evolui mais na parte do podre do limao, que seria o lado que
somos sempre julgados.” (Aluno Lim&o Siciliano?®, 2023)

A reflexao do aluno Limao Siciliano revela uma analise sobre a dualidade inerente a
condigdo humana e as percegdes sociais. Ao utilizar o limao como metafora, o aluno capta a
esséncia das contradicdes da vida e da sociedade. Ao destacar as partes podres do liméo,
mostra como muitas vezes, os aspetos negativos ou imperfeigbes sao mais visiveis e julgados,
tanto em individuos como em contextos sociais. Este trabalho provoca uma reflexdo sobre o
julgamento constante ao qual somos submetidos e a tendéncia da sociedade de se focar nos
defeitos em vez de se focar nas qualidades. A representagao grafica das partes vivas e podres
do limdo, sugere que, mesmo dentro de algo que aparenta ser completamente deteriorado,
ainda ha vida e potencial. O trabalho convida-nos a olhar além das superficies imperfeitas

para encontrar a vitalidade e o valor intrinseco em tudo e em todos.

2 O trabalho pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas,
em https://www.youtube.com/watch?v=huOdqpoRoQO0 _ Elaboragéo Propria.
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Figura 76 _ Livro de Artista Limé&o Siciliano, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Maga Pink Lady

“A minha obra, queria que fosse identificada pela sua natureza. Folhas, arvores, flores e
por fim frutos. Quis que tivesse um aspeto rustico e mais ligado a area naturalista, havendo
entdo os elementos naturais. Apesar disso quis deixar a marca do préprio livro, utilizando
as suas paginas.” (Aluna Maga Red Pink Lady, 2023)

A obra da Aluna Maga Pink Lady é uma integracdo de elementos naturais com um livro
tradicional. A maga, frequentemente associada ao conhecimento e aos inicios, € um ponto de
partida, representando o ciclo de vida — do florescimento ao amadurecimento e,
eventualmente, a decomposic¢ao e renascimento. Este ciclo natural pode ser visto como uma
metafora para o percurso de aprendizagem e crescimento que um livro proporciona. Cada
leitura de um livro pode ser vista como o inicio de um novo ciclo de compreensao, crescimento
intelectual e transformacgao pessoal.
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Figura 77 _ Livro de Artista Maga Pink Lady, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Cenoura Nantes

“Escolhi o CD para fazer o meu trabalho porque € um objeto do meu quotidiano. A partir
dai, tentei encontrar formas de introduzir elementos da cenoura de modo que se
integrassem de uma forma natural.” (Aluna Cenoura Nantes)

Figura 78 _ Livro de Artista Cenoura Nantes, 2023.
Fonte Propria.

Figura 79 _ Livro de Artista Maga Gala, 2023.
Fonte Propria.
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Figura 80 _ Livro de Artista Pera Williams, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Laranja

“Uma historia simples sem palavras” (Aluno Laranja?’, 2023)

Figura 81 _ Livro de Artista Laranja, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Cenoura Colmar

“Eu quis comparar o ciclo da cenoura com o nosso ciclo de vida. A primeira fase representa
a germinacao, com elementos visuais como a semente e a minha cenoura, juntamente
com a frase "O crescimento € um processo lento", que simboliza o inicio do Ciclo de Vida,
onde tudo comega a formar-se lentamente. A segunda fase representa a fase de
crescimento, onde a vida esta em desenvolvimento, a evoluir e a ganhar forma. A terceira
fase € uma arvore feita de casca de cenoura seca com a frase "All kinds of adventure" que
representa a maturidade e a diversidade de experiéncias na minha vida. A arvore também
simboliza a evolugéo e a continuidade do ciclo de vida” (Aluna Cenoura Colmar, 2023).

Este Livro de Artista cria uma narrativa visual que segue o Ciclo de Vida da Cenoura
Nantes como uma Metafora para a Vida Humana, destaca a importancia do tempo, do cuidado

e das fases distintas que compdem a nossa existéncia. A aluna faz uma abordagem visual e

2 Animacéo Livro de Artista Maga pode ser visualizado em https://website512585.nicepage.io/Florir.html _
Elaboragéo Propria.
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textual para ilustrar esta metafora, onde combina através da colagem, textos de revistas

antigas com ilustragbes da propria.

Figura 82 _ Livro de Artista Cenoura Colmar, 2023.

Fonte Propria.

Livro de Artista Aluna Banana Ouro

“Escolhi o tronco de uma boneca para simbolizar a pessoa em si, a casca da banana eu
usei o conceito de descascar, ou descobrir 0 que por tras da mesma pode realmente estar,
a pintura do ciclo no corpo da boneca simboliza a experiéncia que cada pessoa teve na
sua vida e como a mesma pode lidar com ela, e usei varias flores como se fosse o que
esta dentro da cabega da pessoa, ideias, pensamentos, sentimentos, dependendo da flor,
0 quéo seca pode estar, podre, ou novinha em folha, demonstrando como pode estar o
estado mental da pessoa.” (Aluna Banana Ouro, 2023)

O trabalho da aluna Banana Ouro, explora a condigdo humana através do conceito de
“descascar”, destacando a descoberta pessoal e o0 seu lado intimo de pensamentos. A aluna
utiliza o tronco de uma Barbie para representar a pessoa e a casca de banana para simbolizar
a revelacao do que esta oculto. A pintura no corpo da boneca representa as experiéncias de
vida, o crescimento e as vivéncias, enquanto as flores, variam do fresco ao seco/decadente,
que representam os diferentes estados de espirito, pensamentos e sentimentos. Foram
utilizados materiais como feltro para a casca de banana, o tronco de uma boneca Barbie,
flores, folhas e madeira como elementos naturais. Este Livro de Artista promove uma reflexao

sobre identidade e experiéncias pessoais.
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Figura 83 _ Livro de Artista Banana Ouro, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Maga Verde Pippin

“A minha inspiragao veio sinceramente da proje¢do da luz num candeeiro, 0 conceito veio
a partir de mim na parte em que se demonstra que a vida é confusa e que € ciclica, a
execugéo foi trabalhosa, mas o resultado ficou demais.” (Aluna Maga Verde Pippin, 2023).
“E um livro em formato de acordeZo, e cada pagina conta uma histéria das diferentes fases
da maga. Comega com a arvore com as folhas, seguida por uma magé na arvore. Depois,
a semente cai da maga e vai para a raiz, de onde nasce o rebento. A arvore cresce,
comega a formar galhos e surge o fruto. Uma pagina mostra a maca inteira aberta € o
interior da arvore, que € uma confusdo. Em seguida, aparece a flor da maca, e a historia
termina com a macad podre, que liberta a vida para cima e o liquido para baixo,
simbolizando a morte.” (ibiden?®).

Esta instalagcdo em formato de livro, representa a natureza ciclica e confusa da vida.
Recorre ao sistema de acordedo para mostrar as diferentes fases da maga, desde o
crescimento até a decadéncia. Inspirada pela proje¢ao de luz, a obra destaca a beleza e
complexidade das transigdes naturais. Sao feitos recortes detalhados em papel branco sobre
uma capa preta para simbolizar a complexidade e a repeticdo dos ciclos de vida. A interagao
entre luz (LED) e sombra acrescenta profundidade, destaca a dualidade e a interconexao das

nossas experiéncias.

28 0 trabalho pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas,
em https://www.youtube.com/watch?v=PreBH7ShWgQ _ Fonte Propria.
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Figura 84 _ Livro de Artista Maga Verde Pippin, 2023.

Fonte Prépria.

Livro de Artista Macga Fuji

“A minha obra foi inspirada nas varias espécies de magas existentes em Portugal e eu
peguei nesse ponto para dar comego ao meu trabalho. Apropriei-me de um mapa que fazia
parte de um livro cedido pela biblioteca que tinha as cores de minha maga e comecei a
desenhar, a criar uma narrativa, recortando e apropriando-me do aspeto grafico do mapa
e a relacionar com os varios elementos da minha mac¢é a partir do que eu conseguia
observar no mapa.” (Aluna Maga Fuji, 2023)

“Foi o primeiro trabalho que fiz em que tive de passar por um processo criativo deste tipo,
mas acho que foi bastante importante para o meu desenvolvimento. Neste trabalho eu tive
de criar um conceito, o que foi inicialmente desafiador, mas acabou por se tornar divertido.
Com este trabalho aprendi que me posso apropriar de outros objetos e fazer uma criagdo
nao apenas a partir de uma folha em branco, mas que podia criar por cima de outro
conceito e a partir dai criar o meu.” (ibiden)

Este trabalho mostra a apropriagcdo e reinvencao de materiais existentes para criar
novas narrativas visuais. Reflete a capacidade de ver além da superficie dos objetos,

encontrar novas formas de expressao e contribuir para o desenvolvimento criativo pessoal.
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Figura 85 _ Livro de Artista Maga Fuji, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Abacate

“Eu inspirei-me na liberdade do livro objeto da Artista Carla Rebelo, onde ela usou
diferentes materiais e temas que nunca pensei que pudessem ser considerados
interessantes para um trabalho, o conceito por de tras da minha obra & o recipiente no
qual usamos para germinar o abacate com o uso de palitos, o espelho é uma analogia a
reflexdo da agua dentro do copo. A minha obra foi executada de forma precisa e rapida,
assim que obtive os materiais, os professores ofereceram-se a ajudar com a parte mais
complicada que era conseguir as maquinas e assim logo consegui termina-lo. Em suma,
estou bastante satisfeito com o resultado do meu trabalho, consegui por tudo o que projetei
e idealizei em pratica, agradego aos professores por tudo, ajudaram-me a alcangar € a
estimular a minha imaginagdo. Penso que gragas aos materiais e ao conceito diferente
dos outros trabalhos, o meu livro objeto destaca-se, pela sua forma, conceito e execugéo.”
(Aluno Abacate, 2023)

O Livro de Artista Abacate reside na sua forma unica, conceito distinto e execugao
cuidadosa. Ao escolher um tema e materiais que diferem dos trabalhos tradicionais, o aluno
conseguiu criar uma pega que nao so é visualmente atrativa, mas também rica em significado
e inovacao. Este trabalho exemplifica como a exploragdo de novos materiais e ideias pode
resultar numa obra que se destaca pela sua originalidade e profundidade conceptual. Os paus
de espetadas que seguram o abacate representam o suporte e o cuidado necessario para o
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crescimento, enquanto o espelho adiciona uma camada de reflexao, sugerindo a introspegéo

e a analise que acompanha o desenvolvimento pessoal.
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Figura 86 _ Livro de Artista Abacate, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Maga Verde Golden Delicious

“O trabalho passou por varias fases, comecei a pensar em fazer um livro com diversas
paginas diferenciadas (sendo colagens, desenhos, bds, jogos ,etc...), com a ajuda da
professora decidimos reciclar uma caixa das telecomunicagdes e contar uma histéria com
todas as minhas ideias, que ndo paravam de aparecer. O meu projeto enfatiza a vida e a
morte da minha maga e um bocadinho de ficgdo, onde adicionei elementos naturais
(colagem), com muitos pormenores de narrativas que explicam o ciclo desta maga, o
interior da caixa € como se fosse um jogo, um labirinto com cartdes dos 7 estagios da
minha magca, inspirado no estilo coreano manhwas e japonés mangas.” (Aluno Maga
Verde?®, 2023)

O Livro de Artista Maga Verde Golden Delicious ¢ uma demonstracao criativa e
multifacetada do processo de trabalho do aluno, integrando diversas técnicas e elementos
narrativos para explorar o ciclo de vida de uma macga. A caixa, pintada e decorada, serve
como uma tela tridimensional que conta a histéria do fruto, incorporando um labirinto e cartdes
alusivos a sete estagios da vida da maca, até a sua morte.

Este labirinto interno transforma a experiéncia de interagir com a obra como se tratasse
de um jogo, onde o espectador é convidado a explorar e a descobrir cada detalhe. A inspiracao
nos estilos coreano manhwa e japonés manga € visivel na abordagem visual e narrativa,

conferindo ao Livro de Artista uma estética Unica, contemporanea e muito pessoal.

2 O trabalho pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas, em

https://www.youtube.com/watch?v=glejLHI4HVE _ Elaboragao Propria.
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Figura 87 _ Livro de Artista Maga Verde Golden Delicious, 2023.
Fonte Propria.

Legendas dos cartdes:

Cartao 1 — Special Edition — Fruta Demoniaca - estagio 1 “As sementes adormecidas, agora
despertaram e encontraram um local fértil para germinar.”

Cartao 2 — Fruta Demoniaca — estagio 2 “A semente despertou, e agora achou um local para
germinar.”

Cartao 3 — Fruta Demoniaca — estagio 3 Dificlmente uma semente chega a esse estagio, a
arvore se desenvolve e a antiga semente lentamente desapareceu.”

Cartdao 4 — Fruta Demoniaca — estagio 4 — “Neste estagio a jovem arvore desenvolve a
habilidade de falar, usar armas humanas, e xx muito fortes. E muito raro uma jovem arvore
chegar neste estagio.”

Cartao 5 — Fruta Demoniaca — estagio 5 “A arvore abriu os olhos, uma enorme fonte de
conhecimento surge em seu cérebro.”

Cartao 6 — Fruta Demoniaca — estagio 6 “Uma Fruta rara e estranhamente doce. O seu puder
de cura é enorme, capaz de curar doencas e pessoas a beira da morte.”
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Cartao 7 — Fruta Demoniaca — estagio 7 “O Cheiro da morte € emanado das velhas frutas.
Qualquer organismo tera a sua vida lentamente xxx apenas estando em contato com a velha.

E nobre fruta.”

Livro de Artista Maga Red

“A vida e a morte da minha maga, desde a semente até apodrecer, a vida desta maca esta
unida com as raizes da arvore, representa o ciclo da vida da maga.” (Aluno Maga Red®,
2023)

O Livro de Artista Maca Red é uma exploracao visual e tatil do ciclo de vida de uma
maca, desde a semente até o seu apodrecimento. O projeto composto por materiais naturais
e sustentaveis, utiliza folhas organicas e papel vegetal para criar uma experiéncia sensorial
que reflete a passagem do tempo e as transformagdes naturais. O papel vegetal envelhecido
remete a fragilidade e a impermanéncia da vida, enquanto a corda rustica que une o livro
sugere a relagado continua com a natureza. O simbolismo é reforgado pela propria estrutura
do livro, que se desenrola como uma narrativa visual das varias fases da vida da maga.

Cada pagina do livro apresenta desenhos detalhados de diferentes estagios do ciclo
da macga, desde o crescimento da semente até a formagdo da arvore, florescimento,
frutificagao e, finalmente, o apodrecimento do fruto. A técnica de desenho sobre papel vegetal
da uma sensacéao etérea as ilustracdes, como se estivéssemos a observar uma memoria ou
um sonho, ilustrando a natureza efémera da vida.

O projeto também destaca a interdependéncia entre a maga e a arvore, mostrando
como a vida da maga esta ligada as raizes da arvore. A representacgao visual reforga a ideia

do ciclo da vida e da morte, onde cada fim € também um novo comecgo.

30 0 trabalho do aluno pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas,
em https://www.youtube.com/watch?v=V4tpUB7Jzs4 _ Elaboragéo Propria.
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Figura 88 _ Livro de Artista Maga Red, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Ameixa Vermelha

“Para a minha obra uma das inspiragées foi um dos Livros de Artista do Bruno Munari e
as cores do podre nas cores das paginas do meu livro. A nivel do conceito, foi a vida e a
morte da ameixa. A execugao foi feita a partir de cartolinas de diferentes cores, de um
riscador preto, um lapis aguarelavel branco e uma agulha.” (Aluna Ameixa Vermelha®',
2023)

O Livro de Artista Ameixa Vermelha é uma exploragao visual e conceptual inspirada pelos
livros de Munari, onde a estrutura, a forma e o conteudo estao interligados de maneira criativa.
A aluna recorre ao uso de cartolinas coloridas e a uma agulha para criar texturas e formas
que narram a histéria da ameixa. A técnica de perfuragdo com a agulha adiciona uma
dimensao tatil, onde é possivel sentir as variagdes na textura, remetendo as mudancas fisicas

que ocorrem durante o ciclo de vida de uma ameixa.

31 0 trabalho pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas, em

https://www.youtube.com/watch?v=IFWdBRgeTKs _ Elaborac¢édo Prépria.
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Figura 89 _ Livro de Artista Ameixa Vermelha, 2023.
Fonte Propria.

Livro de Artista Maga Verde Granny Smith

“E uma caixa em forma de maga, onde o interior é o lado podre, esta encontra-se a fluir
e a misturar-se na terra, de forma a crescer mais arvores, um novo ciclo desta maga.”
(Aluna Maga Verde Granny Smith®2, 2023)

O livro de Artista Maca Verde é uma representacao visual e conceptual do ciclo natural
de vida e decomposicdo da macga. A peca é constituida por uma caixa com aparéncia de
maca, simboliza a interligacédo entre a vida, a morte e o renascimento através dos elementos
naturais.

A caixa, quando aberta, revela um interior que interpreta o lado podre da maca, que
ao decompor-se vai-se misturando com a terra. llustra como a matéria organica em

decomposigao contribui para a fertilidade do solo e o surgimento de novas arvores, de uma

32 O trabalho pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas, em

https://website512585.nicepage.io/Florir.html _ Elaboragdo Propria.
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nova vida. A presenca do liquido dentro da caixa, como se fosse a maga a escorrer, também

adiciona um elemento de surpresa e realidade, intensificando a experiéncia sensorial.

Figura 90 _ Livro de Artista Maga Verde Granny Smith, 2023.

Fonte Prépria.

Livro de Artista Ameixa Roxa

“A minha obra é um tipo de livro q se pode tirar as paginas e fazer uma composigao e o
fundo é o podre da fruta, a inspiragéo foi de um livro que as paginas fazem uma
composicao s6 que ndo dava para tirar as paginas tinha sempre a mesma composicao,
a execucgao do meu trabalho n&o foi facil tive dificuldade em algumas partes, mas no final
gostei muito do meu trabalho e senti me bem e orgulhosa de mim mesma.” (Aluna Ameixa
Roxa%3, 2023)

O Livro de Artista Ameixa Roxa é uma peca que transcende o formato tradicional de
um livro, ao ser desmontavel. Este projeto, apresenta uma estrutura onde as paginas podem

ser removidas e trocadas de ordem para formar composi¢des diferentes, proporcionando uma

33 O trabalho pode ser visualizado no canal Youtube - Atelier de Artes/Atelier de Artistas,
em https://www.youtube.com/watch?v=u0kAb96CZ34 _ Elaboragao Prépria.
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experiéncia interativa, também permite que cada visualizagdo seja unica, dependendo da
sequéncia atribuida as paginas. O uso de camadas sobrepostas, permite também a criagéo
de profundidade e complexidade visual, enriquecendo o trabalho.

O conceito da peca foca-se na transformacao e deterioragcio da fruta, especificamente
no podre, que serve simultaneamente como pano de fundo para a composi¢ao narrativa deste
livro. A aluna combinou varias técnicas, recortes e desenhos de linhas precisas e detalhadas
para criar os elementos vegetais e a estrutura da arvore. Atribuiu uma expressdo cromatica

ao podre da fruta, a deterioragéo.

Figura 91 _ Livro de Artista Ameixa Roxa, 2023.

Fonte Prépria.

Como consequéncia da UD Livro ArtistaObjetoGrafico — Ciclo de Vida do Fruto/Planta,
e dos resultados obtidos, constatamos que a mesma proporcionou aos alunos do 10AVI um
caminho de descoberta, estimulo a criatividade, desenvolvimento técnico e conceptual. Ao
explorarem a morfologia das plantas e o seu ciclo de vida, os alunos conseguiram expandir
as suas capacidades de observagao, expresséo e reflexao, tendo produzido projetos originais
e pessoais, que convidam a interagéo, subvertem as regras de um livro tradicional, convidando
a fruicdo ludica e a experimentagao. Como é possivel observar pelas imagens apresentadas,
os materiais utilizados vao desde feltro, paus de espetadas, folhas secas, casca de cenoura

seca, carogos, flores, papel vegetal, cordao, caixa de acrilico, arame, massa de moldar, livros
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descontinuados, mapas antigos, cartolina, cartdo, jornal, espelho, troncos, corpo de boneca,
caixa de cds, madeira, leds, acetatos, kline, elasticos, entre outros.

O apoio dos professores, a liberdade criativa e a exploragdo individual foram
elementos essenciais para o sucesso desta UD. Durante esta fase, enquanto Professora
Estagiaria, fui aplicando os conhecimentos adquiridos em sala de aula e adapta-los as
necessidades e interesses dos alunos. Realizei pesquisas, preparei materiais e criei
atividades relevantes, visando promover um ambiente de aprendizagem envolvente e

estimulante.

Os trabalhos aqui apresentados sao apenas parte de um todo, que podera ser
consultado online* para uma melhor percegéo do processo e dos resultados finais. A pagina
online, esta inserida no site da escola, no separador Projetos Escola, tendo sido desenvolvida
em resposta a um desafio da ESMAVC para que toda a comunidade escolar possa ter acesso
e apreciar os resultados obtidos, servindo também como exposi¢ao da totalidade dos projetos

dos alunos.

Capitulo VI _ Apresentacao e anadlise de resultados

“Eis, porém, que neste momento o céu fica escuro,

aparece uma tempestade tremenda,

a arvore agita-se com o vento, descontrolada como se tivesse medo.

Um raio, no céu muito escuro, precipita-se sobre a arvore e um clardo ofuscante desaparece.
Através de uma chuva densissima, pode ver-se um bocado da arvore no chao,

um ramo grosso com os seus raminhos. So6 se ouve o barulho da chuva cerrada nas folhas.
Um ano depois a arvore esta diferente, mutilada.

No entanto, os seus ramos continuam a rebentar como se nada fosse.

E assim que as arvores mudam de forma: um raio, a neve com o seu peso em cima dos ramos,
insetos roedores que comem a madeira... e a arvore muda de forma.”

(Munari, 1983, p.64)

34 0 Ciclo de Vida do Fruto/Planta. Site https://website512585.nicepage.io _ Elaboragao Prépria.
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O procedimento de recolhas de dados decorreu em duas etapas:

1. Criar Raizes, observagao em aula, registo fotografico e video.
Aplicacdo do 1.° questionario apds a concretizagéo das trés UD, que coincidiu com o
término do 1°semestre. Chegada a questao de partida no 1.° semestre.

2. Crescer e Florir (Ciclos de Conversas com Artistas), observagdo em aula, registo
fotografico e video.
Aplicagao do 2.° questionario no final da Unidade Didatica V, coincidente com o final
do ano letivo 2023/2024

Os questionarios foram elaborados através do Google Forms, tendo sido apresentados
aos alunos para resposta imediata em contexto de aula, recorrendo estes ao telemdvel facto
que deu origem a respostas curtas, muitas vezes em formato de mensagem e, por vezes,
indecifraveis. Houve alguma relutédncia por parte de um reduzido numero de alunos a
preencher o questionario, devido a ndo saberem a password para acederem ao email da
escola. Apds muita insisténcia por parte dos professores, a taxa de preenchimento foi de 100%

para os alunos que concluiram o ano.

6.1 Um

Este capitulo apresenta uma analise detalhada das observacgdes realizadas de modo continuo
em sala de aula, registos no Diario de Bordo, perce¢des durante o acompanhamento
individualizado aos alunos e aos resultados ao 1.° questionario®. A andlise focou-se na
compreensao das dificuldades, progressos e percegbes dos alunos em relagdo as UD
desenvolvidas durante o 1° Semestre, com o objetivo apontar a questéo de partida: Sera o
Livro de Artista uma ferramenta eficaz para promover a experimentagao e a criagao de
conceitos por parte dos alunos? Pode esta categoria artistica despertar a criatividade

e a construgao de algo unico, aproveitando o seu carater multidisciplinar e inclusivo?

Uma das dificuldades iniciais tidas pelos alunos, foi a adaptacédo ao formato A2 para
desenho, como comentou a aluna Ameixa Roxa “N&o estava habituada a utilizar para

desenhos formatos de médias e grandes dimensdes.” Quase todos os alunos relataram as

35 Apéndice XVII_ 1.2 questionario _ 1.° Semestre _ 10AVI
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suas dificuldades em trabalhar sobre formatos além do A4, tal como desenhar a partir de um
unico ponto de vista.

Quando questionados sobre “Em que exercicio sentiste mais dificuldades?” 60% dos
alunos referiram o Exercicio Il - Representagdo do Real Observado a Cores. Apontaram como
maior dificuldade o tratamento da volumetria do fruto, desenhar a sombra projetada e a
sombra proépria, encontrar o tom certo e desenhar os pormenores. Grande parte dos alunos
admitiu ter dificuldades em lidar com as cores, preferindo trabalhar “a preto e branco”, devido
a familiaridade que ja tinham com a grafite. No entanto, algumas excegbes destacaram-se,
como a aluna Pimentdo, que mencionou “Gostei da experiéncia de misturar as cores porque
0 meu pimentao ganhou vida.”

A necessidade de explorar materiais além da grafite foi destacada. O aluno Maga Red
comentou que “Foi a primeira vez a trabalhar com lapis aguarelaveis”, enquanto o aluno Limao
afirmou “Sempre que desenho € com grafite e raramente utilizo cor”. Na UD Ill, A Linha
Tridimensional, embora 28% tenham tido dificuldades em manusear o arame, este foi
considerado o mais interessante. O aluno Limao disse que “Gostei de manobrar o arame e
achei o processo de fazer o trabalho mais criativo.” A turma valorizou a liberdade e criatividade
que lhes foi permitida, com a aluna Maga Verde Granny Smith a afirmar que foi o trabalho que
Ihe “deu mais confianga para usar novos materiais”, o aluno abacate afirmou que “Foi um
trabalho bastante criativo e de certa forma divertido, conseguimos explorar a nossa
criatividade e trabalhar com as tintas o que foi bom para mim.”

A experiéncia proporcionada pelo Exercicio Ill, permitiu que a generalidade da turma
criasse um objeto tridimensional pela primeira vez, “Gostei de aprender a dar forma ao
desenho.” (Aluna Ameixa Roxa).

Podemos assim afirmar que a experiéncia de trabalhar com materiais e utensilios
pouco comuns no ensino do Desenho, como arame, pincel japonés e tintas plasticas, trabalhar
em diferentes formatos, recorrer ao projetor e explorar a tridimensionalidade, foi valorizada
pelos alunos. O aluno Laranja comentou sobre estes processos que "ajudou-me a desenvolver
novas capacidades e a minha criatividade tal como me ajudou a compreender que podemos
desenhar em varias dimensodes.”

Para lidar com insegurangas, falta de confianga e o medo de errar, foram utilizadas
varias estratégias, como o reforgo positivo e o distanciamento emocional da obra,
incentivando os alunos a observar os seus trabalhos de longe. A técnica foi eficaz, com 88%
dos alunos a conseguir identificar diferencas entre o desenho e o objeto observado. O uso do
telemovel e da impressao de fotografias também se mostrou eficaz para ajudar os alunos a
comparar e identificar detalhes, com 90% a afirmarem que conseguiam identificar as

diferengas.
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A abordagem foi essencial para os alunos que expressaram sentimentos de
inseguranga e frustragéo. Por exemplo, a aluna Ameixa comentou “N&o me senti muito segura
no que estava a fazer, também me deu trabalho em fazer o que acabou por deixar-me
desiludida e sem esperancas do trabalho.” De forma semelhante, a aluna Kiwi afirmou “Nao
consegui adaptar-me bem a ideia de fazer um kiwi em forma tridimensional, n&o tive as
melhores ideias e também nao o executei de uma maneira que me deixasse satisfeita.” Estas
estratégias ajudaram a aumentar a confianga dos alunos e a melhorar a sua percegao sobre
o proprio trabalho.

A exposi¢do dos trabalhos em painel promoveu a aprendizagem cooperativa e a
partilha de ideias. 88% dos alunos consideraram esta pratica positiva e desafiante. Na fase
de projecao tridimensional das formas em arame, 80% gostou de trabalhar em equipa,
afirmando que isso lhes dava “mais inspiragdo e motivagao” (aluna Ameixa 1). Podemos
assim, afirmar que os alunos gostam de partilhar ideias e trabalhar colaborativamente.

Durante todo o percurso, os alunos demonstravam uma clara vontade e entusiasmo
para aprender e conhecer mais. A experiéncia proporcionada pelos diferentes exercicios
ajudou os alunos a superar inseguranc¢as iniciais, desenvolver novas competéncias e a
explorar a sua criatividade de forma multidisciplinar. A exposigao final dos trabalhos contribuiu
para aumentar a confianga e o orgulho nos resultados obtidos, o que promoveu um maior

envolvimento e entusiasmo pelos seus trabalhos.

A criagao do Livro de Artista surge como uma resposta as dificuldades observadas nas
aulas e as conclusbes do questionario. A proposta, visa proporcionar uma plataforma rica e
diversificada para a experimentacio e a construgdo de conceitos, estimulando a criatividade,
a liberdade de expressao e a colaboragéo entre os alunos. Com esta abordagem é esperado
gue os alunos se sintam mais confiantes e motivados para explorar novos materiais e técnicas

desenvolvam as suas competéncias artisticas e construam algo Unico e significativo.

6.2 Uno

O estudo em questao, pretende explorar a eficacia do Livro de Artista como ferramenta
pedagogica para promover a experimentacao e a criacdo de conceitos, aproveitando o seu
carater multidisciplinar e inclusivo. Este subcapitulo apresenta uma analise detalhada das
observacgdes realizadas em sala de aula e dos resultados ao segundo questionario aplicado

a turma no final do segundo semestre.

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragao. 155



Leonor Ferreira Rasteiro | Um - Uno - Singular. O Livro de Artista no ensino das Artes Visuais.

O 2.° questionario® intitulado Livro ArtistaObjetoGréfico, focou-se em entender as
dificuldades, os progressos e as percegdes dos alunos em relagdo ao projeto. O questionario
abordou aspetos como a liberdade criativa, o uso de diferentes materiais, as técnicas usadas,
os conceitos, além de tentar aferir as dificuldades encontradas durante o processo. O estudo
pretendia fornecer dados que nos permitissem compreender o impacto deste projeto no

desenvolvimento das capacidades dos alunos, técnicas e conceptuais.

O questionario foi dividido em 3 partes:
- Introdugao aos Conceitos: Diario Grafico, Livro-Objeto e Livro de Artista
- Aquisi¢cao de conhecimentos: Ciclo de Conversas com Artistas

- Criacao do Livro de Artista.

O questionario comegou com a pergunta “Ja conhecias algum destes trés conceitos
Diario Gréfico, Livro-Objeto e Livro de Artista? Tendo 87% dos alunos respondido que ja
conheciam o conceito de Diario Grafico, sendo os outros dois, novidade. Embora mais de
metade da turma tivesse manifestado interesse pelos trés conceitos, foi o de Livro de Artista
o mais apreciado. Metade da turma, afirmou ter um Diario Grafico onde regista semanalmente,
desde desenhos, ilustracbes, pensamentos, até ideias que consideram ser criativas. Estes
registos sdo na grande maioria, realizados em casa e no jardim. Além disso, as opinides

expressas mostram o envolvimento dos alunos com o conteudo.

Analise e reflexdes _ Ciclo de Conversas com Artistas

Livro-Objeto _ Carla Rebelo
Muitos alunos afirmaram que ficaram surpreendidos pela “Histéria que esta por tras de cada
livro” (Aluno Maga Granny Smith), e mencionaram também a quantidade de histérias que cada
livro contém, os materiais e a criatividade, a aluna Banana Chiquita disse que “...foi a forma,
a qual ela passou a sua criatividade para algo inesperado.” A aluna Pimento Vermelho
mencionou “Gostei do livro de arquitetura, feito com metal e a maneira de como a mesma
posicionava as pecas soltas de forma a criar o livro”.

No global, as respostas dos alunos, demonstraram uma apreciagao bastante positiva

e entusiasmada em relagéo ao Livro de Clio ou Pequeno Alfabeto de Arquitetura (2016) da

36 Apandice XVIII_ 2.° questionario _ 2.° Semestre _ 10AVI
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artista. Os alunos destacaram a “forma como as pecas soltas foram dispostas de maneira
criativa, para criar um livro unico”. Também expressaram “surpresa”’, com o modo inesperado
da artista “transmitir a sua criatividade neste objeto”. O “facto de um livro ser feito de metal e
apresentar uma estrutura tridimensional”, fugiu do convencional e despertou a curiosidade e
admiracdo. Com base nesta reflexao, pode-se afirmar que, a criatividade nido tem limites e

que pode se representada de diversos modos, mesmo em areas onde nao € expectavel.

Diario Grafico _ Rui Horta Pereira
As respostas em relagio aos exercicios propostos pelo artista Rui Horta Pereira a turma foram
extremamente positivas, com uma taxa de aprovagao perto dos 100%, os alunos justificaram
a sua apreciagao da seguinte forma:

“‘Achei bastante divertido e interativo, ao mesmo tempo treina a nossa técnica e
criatividade, a forma como cada pessoa vé tal objeto ou coisa e sermos capazes de ver e
aceitar diferenca de uma maneira que ndo seja chata de todo.” (Aluna Pimento Vermelho). A
aluna Maga Verde Pippin comentou “Foi ‘louco’ de certa forma saimos de fora de uma ‘bolha’,
mas de forma criativa e sem stress”. “Gostei imenso das atividades, foram engragadas e
interessantes! O que mais apreciei foi quando trocamos o desenho entre nds, deu para ver
um bocado da criatividade de todos os alunos e foi realmente uma atividade gira de realizar é
muito engracada.” (Aluna Ameixa Roxa).

“‘Achei bastante divertido e interativo, ao mesmo tempo treina a nossa técnica e
criatividade, a forma como cada pessoa vé tal objeto ou coisa e sermos capazes de ver e
aceitar a diferenga de uma maneira que nao seja chata de todo.” Aluna Cenoura Colmar.

Com uma grande percentagem de alunos a mencionarem que gostaram muito porque
“foi diferente do normal. A atividade de desenhar na folha e passar para o lado, interessou-
me, porque no final o meu desenho original voltava para mim, mas com uma ideia totalmente

diferente”; “diferente e interativo”; “atividades de desenho bem diferentes.

” i,

foram exercicios
dindmicos e que nos fizeram ganhar mais interesse nas aulas de desenho” (Aluno Maga Verde
Golden Delicious), afirmando que “os exercicios os fez ver as coisas de outra forma” (Aluna
Ameixa Vermelha).

Os alunos concluiram que o exercicio de Pereira os ajudou “a desenvolver algumas
capacidades como por exemplo a rapidez do raciocinio” conforme mencionado pela aluna
Limao Galego. Concluindo que o facto de partilharem a resolugao de alguns exercicios com
os colegas “ajudou a unir a turma” (Aluno Limao Persa).

Com as respostas obtidas, é possivel afirmar que os alunos apreciaram a dindmica da

aula, tendo os exercicios propostos pelo artista quebrado normas. A forma agil do artista
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interagir com os alunos, a diversidade de perspetivas possiveis para cada exercicio e o facto
de a aula ter um registo completamente fora do normal, despertou os alunos para novas
formas de pensar e executar. Além disso, destacaram a experiéncia de sairem da zona de
conforto de um modo relaxante, estimulando a criatividade e promovendo a troca de ideias

entre colegas.

Livro de Artista _ Ana Romana

Durante o exercicio proposto pela artista, que se focou na construcédo de um Livro Instantaneo,
os alunos exploraram o conceito de Livro de Artista, o tema central da apresentacio. As suas
opinides expressas durante a aula, refletem a sua compreensdo e apreciacdo sobre esta
forma de expressao artistica.

Os alunos valorizaram a praticidade do Livro Instantaneo como uma alternativa ao
Diario Grafico convencional. A aluna Pimento Vermelho destacou: "Achei interessante e
pratico para quem nao tenha um Diario Grafico a méo, ou o mesmo seja grande e dificil de
transportar, e € sempre conveniente caso queiramos fazer apontamentos ou treinar técnicas."

A criagao do Livro Instantédneo proporcionou uma experiéncia criativa significativa,
alinhada com o conceito de Livro de Artista. O aluno Pera Rocha observou: "Achei
interessante e bastante criativo", tendo a aluna Limao Persa acrescentado que "A parte de
fazer o livro instantaneo foi interessante porque aprendemos a fazer algo que nos pode ser
util para varias ocasides (por diversao ou para estudar...). O trabalho em si, de refletir sobre
os livros mostrados pela artista em aula, contribuiu para mostrar aos alunos as varias opg¢oes
de Livros de Artista."

Os alunos trouxeram perspetivas Unicas sobre o exercicio e a apresentagcdo do
conceito de Livro de Artista. A aluna Banana Ouro comentou: "Foi engragado dar
caracteristicas a um livro que n&o li, mas que pude imaginar como seria a partir da atividade."
A aluna Cenoura Colmar achou a atividade pratica: "Util quando temos poucos materiais e
facil para registar ideias. Essa simplicidade é algo que pode ser explorado em qualquer Livro
de Artista." A aluna Ameixa Roxa mencionou: "Achei interessante o fato de ela usar sempre o
mesmo modelo de livro para explorar diferentes conceitos e temas, mostrando a versatilidade
do Livro de Artista."

Os alunos valorizaram a forma como a artista expds o conceito de Livro de Artista,
tendo a aluna Maga Fuji comentado que "Gostei do facto da artista Ana Romana falar sobre
os livros que decidiu escolher para a atividade, foi bastante interessante ouvi-la falar sobre
eles. Gostei muito daquele trabalho que ela fez com os idosos, foi realmente muito querido e

havia coisas engragadas."
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A apreciacao da aluna Maga demonstra a profundidade e o impacto da apresentacéo
da artista, que abordou as técnicas aplicadas nos casos apresentados e também
contextualizou o Livro de Artista ao longo dos anos.

Estas opinides mostram como os alunos absorveram e refletiram sobre o conceito de
Livro de Artista. A atividade de criagao do Livro Instantaneo foi considerada pratica, criativa e
enriquecedora. Destacou-se como uma ferramenta Util para registar ideias e explorar técnicas.
Além disso, a apresentacdo detalhada de Romana sobre o conceito de Livro de Aftista,
acompanhada de diversos exemplos, teve a capacidade de mostrar que existe sempre um
conceito por detras de uma obra e de inspirar e ampliar a compreensao dos alunos sobre esta
forma de arte unica.

Aproximadamente 96% dos alunos gostaram da experiéncia de manusear os Livros
de Artista em aula, tendo destacado a variedade e diversidade de conceitos apresentados,
destacando varios pontos relevantes e interessantes. Os alunos destacaram a "Quantidade,
ideias e qualidade" dos livros. Houve um grande interesse em compreender como os “livros
foram feitos” e os materiais utilizados.

Segundo varios depoimentos dos alunos em resposta ao inquérito, a originalidade dos
livros foi particularmente valorizada, com muitos deles a mostrarem "preferéncia por livros que
sejam diferentes e ndo se paregam com livros convencionais." A demonstragao criativa e a
"manipulagao e transformagao de algo em outra coisa" foram muito apreciadas. "A diversidade
e a diferenca entre os livros apresentados”, a possibilidade de os livros assumirem "formas
nao convencionais relacionadas ao tema" foi outro aspeto que despertou a sua atencéo.

Os alunos valorizaram a “liberdade criativa proporcionada pela atividade e a auséncia
de limitagbes" e a “criatividade, técnicas diferentes e temas abordados."

A “interacao direta e a manipulagdo” com os livros foram aspetos relevantes que muitos
dos alunos registaram nas suas respostas. “A criatividade na exposicao de ideias por meio de
Livros-Objeto” também foi bastante apreciada. A “singularidade de cada livro, a sua historia,
composigao e abordagem inovadora”, foi outro ponto que os alunos destacaram, bem como,
a “capacidade de os livros serem manipulaveis de formas diversas”. "A combinacdo de
diferentes materiais utilizados nos livros" também despertou interesse junto dos alunos.
Alguns alunos sentiram admiracao e curiosidade pela ligagédo do Livro do Artista com o espago
"A admiragdo pelos livros de uma artista que trabalha com o espaco e demonstrou grande
investimento e criatividade em suas obras."

Cada livro, com as suas particularidades e formas de expressdo, enriqueceu o
"caldeirao" artistico dos alunos, convidando-os a explorar novas formas de pensar, ver e

interagir com, e sobre a arte.
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Analise e reflexdes _ Livro de Artista

Os alunos afirmaram que criar o Livro de Artista proporcionou-lhes uma oportunidade unica
para explorarem novas técnicas, tais como a colagem, recorte, desenho, escultura, pintura e
fotografia, e materiais tao diversos como os que séo visiveis nos capitulos anteriores. Deste
modo, foi possivel expressarem as suas ideias e sentimentos, além de aprofundarem o
potencial da sua criatividade e a imaginacdo. A liberdade criativa e a possibilidade de
“experimentar com elementos que nunca haviam utilizados antes” (aluna Ameixa Roxa), foram
destacados como aspetos fundamentais neste projeto.

47% dos alunos tiveram maior dificuldade na fase de encontrar a ideias, enquanto 34%
detiveram-se com problemas na concretizagdo do projeto. Ao lidarem com essas dificuldades,
muitos mencionaram a ajuda dos professores como crucial. "No inicio, nao foi facil. Tinha
algumas ideias, mas nada que realmente fosse 'eu'. (aluno Laranja), o aluno Abacate
comentou, “Com a ajuda dos professores, encontrei uma ideia que refletisse a minha
personalidade artistica".

A fase de execugado foi destacada por muitos alunos como a mais interessante,
apreciaram ver as ideias ganharem forma e o resultado final do seu trabalho. A constru¢ao do
livro, a pintura, e a jungéo das pegas, foi mencionado como um momento gratificante. "Gostei
de explorar ideias e ver o resultado final crescer na minha cabeca", afirmou o aluno Maca
Red. A aluna Maga Verde Granny Smith referiu que "A parte de moldar a massa e pintar foi a
mais interessante".

Quando questionados de que modo este projeto estimulou o crescimento da
capacidade artistica, os alunos responderam que o projeto estimulou a criatividade e os “fez
pensar fora da caixa” (Aluno Banana Chuiquita). Muitos referiram a aprendizagem ao
manipular diferentes materiais e desenvolveram novas técnicas. "Aprendi que nao ha limites
para a imaginagao", comentou a aluna Banana Ouro. "Trabalhar com materiais diferentes
ajudou-me a entender como combinar elementos e a desenvolver as minhas habilidades

técnicas", afirmou a aluna ameixa Vermelha.

Algumas citagdes que ilustram este ponto:

“A minha ideia foi muito mais além do que imaginei.” Aluno Laranja

“Trabalhei pela primeira vez fora do papel.” Aluno Maca Gala

“Vi que tem varias formas de representar ideias.” Aluno Abacate

“Trabalhei com materiais que nao fazia a ideia de que existissem.” Aluno Macga Gala
“O projeto deu muitas voltas.” Aluno maga Red

“Mudei varias vezes de plano.” Aluno Laranja

“Aprendi a apropriar-me de outro objeto ou de algo ja existente.” Aluna Macga Fuiji
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“A criacado deste trabalho fez-me ver a importéncia de relacionar tudo, desde a cor, os
desenhos, os materiais.” Aluna Lim&o Persa

A maioria dos alunos expressou a sua satisfacdo com o resultado obtido nos seus
trabalhos e valorizaram o processo criativo. Quando questionados sobre o impacto do projeto
no seu percurso académico, muitos afirmaram que a experiéncia teve um efeito positivo. "Este
projeto estimulou os meus pensamentos e ideias”, comentou a aluna Maca Fuji. A aluna
Cenoura Nantes destacou: "Aprendi diversas coisas que certamente refletirei futuramente”,
“foi algo que eu nunca tinha feito e que me trouxe muitas aprendizagens”, aluna Maga Verde.

Os alunos mencionaram um sentimento de admiragéo, e simultaneamente alguma
estupefacao ao observar o ciclo da vida do fruto/planta, onde a decadéncia assumia-se como
algo belo. Em relagao a singularidade das suas obras, 47,8% acreditam ter criado algo unico,
enquanto 34,8% afirmaram que suas obras eram diferentes das produzidas pelos artistas de
referéncia, embora influenciadas pelos mesmos. Além disso, 70% dos alunos sentiram
liberdade total para expressarem a sua criatividade durante todo o processo, facto que se viu
refletido no resultado final.

Os alunos consideraram a pesquisa sobre a morfologia dos frutos relevante para a
concegao dos seus trabalhos, acreditando que esta ajudou a fundamentar as suas ideias e a
ligar diferentes elementos nos seus Livros de Artista. "Estudar o ciclo de vida dos frutos foi
fundamental para relacionar as fases do fruto com meu trabalho", afirmou a aluna Maga.
“Encontrei os elementos e as formas principais do meu fruto”, adicionou a aluna Ameixa Roxa.

Quando questionados sobre, se o trabalho os desafiou, a maioria respondeu
afirmativamente. Os alunos relataram que o projeto foi uma experiéncia nova e desafiadora,
que os fez sair de suas zonas de conforto. "Este projeto desafiou-me a encontrar varias ideias
e a conhecer melhor a minha criatividade", comentou a aluna Maga Red Pippin. A seguir,
algumas citagbes dos alunos:

“Fez-me sair da minha zona de conforto, o que foi 6ptimo” Aluno Abacate

“Fez sobressair o melhor de mim e fez com que eu visse que sou capaz de muito mais” Aluna
Maca Fugi

“O trabalho era realmente a minha personalidade, foi agradavel de realizar” Aluna Ameixa
Vermelha

“Consegui juntar as minhas ideias” Aluna Maga Verde

“‘Nao sabia por onde comecar, com medo de errar, mas aprendi que as vezes €& preciso
arriscar, ndo desistir e continuar a trabalhar para melhorar o que posso achar que esteja

errado” Aluna Banana Ouro.
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6.3 Singular

A analise as reflexdes expostas nos inquéritos dos alunos e recolhidas informalmente pelo
contacto em aula, permitiu tirar varias conclusdes sobre o impacto do projeto Livro de Artista
em diferentes dimensdes, tanto no desenvolvimento pessoal como no desenvolvimento
artistico.

Os Livros de Artista descritos no capitulo Florir, evidenciam a capacidade criativa e
reflexiva dos alunos, que recorreram a uma variedade de materiais, técnicas e conceitos para
explorar a relagéo entre o mundo natural e organico com a experiéncia individual. Cada projeto
apresentou uma abordagem unica, utilizando metaforas naturais para ilustrar o Ciclo de Vida
do Fruto/Planta, abragando temas como a transformacao, a identidade e a dualidade.

Alguns projetos exploram a relagdo entre a natureza e a vida humana, adotando
formatos bidimensionais ou tridimensionais para criar narrativas visuais Unicas. Estes
trabalhos realgam a beleza e a resiliéncia da natureza, sublinhando a importancia da
sustentabilidade e da preservagdao ambiental. Mais relevante, a maioria dos projetos reflete
inspiragdes pessoais, proporcionando uma profundidade adicional ao trabalho, relacionando-
0 as experiéncias e contextos especificos dos alunos, sejam sociais, culturais ou outros.

Alguns deles recorrem a metaforas para explorar temas universais, desde julgamentos
sociais a natureza humana, enquanto outros projetos comparam o ciclo de vida do fruto com
o ciclo de vida humana, dando enfase ao crescimento, a maturidade e a ideia de movimento,
de continuidade.

Como referido, os alunos recorreram a diversas técnicas, desde colagens, desenhos
a instalagdes tridimensionais. Selecionaram frequentemente materiais reciclados como
matéria-prima, o que real¢ca a sua preocupacdo com a melhor utilizacdo e reutilizacdo de
recursos. A integracdo elementos adicionais, como as luzes LED, proporcionou uma
dimensao mais dinamica ao projeto, que oferece uma nova composigdo e uma experiéncia
sensorial a cada visualizagéo.

Os depoimentos dos alunos destacam a importancia da experimentagdo com
diferentes materiais. Este processo de descoberta permitiu que muitos desenvolvessem novas
habilidades técnicas e aumentassem a confianga nas suas capacidades artisticas. "Aprendi
que nao ha limites para a imaginagao", comentou aluna Banana Ouro, evidenciando o impacto
positivo da experiéncia e o desenvolvimento criativo.

A multidisciplinaridade do projeto também se mostrou crucial. Ao combinar colagem,
escultura, desenho e outras técnicas, os alunos foram incentivados a pensar de maneira
aspiracional e integradora, relacionando elementos aparentemente dispares, mas coerentes

e com o0 mesmo significativo. Assim, enriqueceu néo sé os trabalhos dos alunos, como
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também ampliou a compreensao sobre o potencial “ilimitado” da arte. A aluna Limao Persa
afirmou "Este projeto me desafiou a encontrar varias ideias e a conhecer melhor a minha

criatividade", o que indica que este projeto teve um impacto transformador.

Quatro testemunhos relevantes a considerar:

O aluno Banana Chiquita afirmou: “Pensei fora da caixa. Imaginei coisas que néo
pensei que fossem possiveis e fiz com que acontecesse”. Este testemunho reforga que o
projeto incentivou os alunos a explorar novas ideias e a desafiar os seus proprios limites
criativos, promovendo a liberdade de pensamento e a confianga para materializar essas
ideias.

A aluna Pera Rocha disse: “Antes do projeto eu via as coisas de uma forma padréo,
durante o projeto a minha forma de ver ficou mais ampla e percebi que as coisas nao tém
padrao que deva ser seguido”. Esta afirmagéao evidencia uma reflexdo e mudanga na maneira
de perceber a construgdo de conceitos, que a criatividade ndo precisa seguir padrbes pre-
estabelecidos, o que promove uma abordagem mais aberta e exploratoria.

A aluna Banana Ouro “estava com medo no inicio, mas as vezes é s6 uma questao de
arriscar e deixar fluir.” A experiéncia tida durante este projeto ajudou os alunos a superar o
medo inicial associado ao desbloquear do processo criativo. Este depoimento demostra que,
com o apoio dos professores e a liberdade para experimentar, os alunos aprenderam a confiar
no seu proprio processo criativo, um passo importante para o desenvolvimento pessoal e
artistico.

Aluna Maga Verde Granny Smith refere que, “Fui livre de refletir e proceder com a
minha ideia, fiquei animada por ver tanto os meus colegas como a mim mesma a fazer algo
“nosso”, que reflete muito sobre nés mesmos.” Este testemunho destaca a importancia do
ambiente colaborativo criado pelo projeto, onde cada aluno se sentiu livre para expressar e
partilhar as suas ideias. Este sentimento de pertenca e de valorizacdo do trabalho coletivo,
mostra que o projeto também teve um impacto positivo nas dindmicas sociais e na
autovalorizardo dos alunos.

Com base nas citagbes analisadas, pode-se concluir que o projeto do Livro de Artista
teve um impacto profundo e multifacetado nos alunos. Ele nao s6 estimulou a criatividade e a
inovacdo, como também ajudou a desconstruir perce¢des rigidas sobre a arte, encorajou a
superacdo de medos e promoveu um forte sentimento de pertenga e valorizagédo do trabalho
colaborativo. O Livro de Artista demonstrou ser uma poderosa ferramenta de reflexdo e
expressao, onde cada trabalho realizado oferece uma visdo Unica, alinhado a natureza e
experiéncia de cada aluno, ao utilizarem metaforas visuais e uma vasta gama de técnicas

criativas.
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A diversidade de abordagens e a profundidade das reflexdes demonstram a
capacidade do objeto Livro de Artista transcender o mero objeto estético e tornar-se um meio
para a introspecao e o didlogo. Este caminho percorrido ao longo do ano letivo, com os
diferentes projetos, contribuiu significativamente para um desenvolvimento pessoal e artistico
dos alunos, fornecendo-lhes ferramentas essenciais para a sua caminhada no mundo

académico das Artes Visuais.
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Conclusao

O relatério/dissertagdo que apresento constitui uma analise minuciosa e contemplativa sobre
as praticas pedagodgicas implementadas durante a Pratica de Ensino Supervisionada,
marcando um momento especial na minha evolucdo enquanto professora. Estando
empenhada na formagéo de jovens que serao futuros cidadaos ativos num mundo dinamico
e em constante agitagéo, esta investigacao reflete um compromisso que pretendo continuar a
desenvolver ao longo da minha pratica profissional. As reflexdes feitas durante este caminho
percorrido, conduziram a um aprimoramento constante do processo de ensino-aprendizagem,
com a aplicagdo de metodologias e estratégias adequadas a realidade da sala de aula e ao
perfil do aluno atual.

Num contexto de aprendizagem que promove a criatividade, durante a PES, os alunos
desenvolveram cinco Unidades Didaticas, onde criaram raizes, cresceram e floriram,
ilustrando o desenvolvimento orgénico do processo educativo, onde cada etapa contribuiu
para o ampliar as suas competéncias. Através da metafora do Ciclo de Vida da Planta/Fruto,
materializado em suportes fisicos, o projeto ilustra como cada fase do desenvolvimento
educativo é essencial para o florescimento, crescimento e maturagcao das capacidades dos
alunos. Segundo Dewey, a arte como experiéncia reconfigura o prazer estético de forma a
elevar e intensificar a experiéncia vivida (Dewey, 1980), e foi nesse sentido que orientei a
implementacdo das atividades praticas e tedricas, nutrindo as capacidades técnicas e
cognitivas dos alunos, proporcionando-lhes experiéncias diversificadas.

Desde a germinacdo da semente, a introduc&o dos alunos ao Livro de Artista, até a
maturagao e frutificagdo dos seus projetos artisticos, cada fase foi cuidadosamente planeada
para estimular ndo s6 a aprendizagem, mas também a reflexao critica sobre a arte e a cultura.
A interacdo com artistas através dos Ciclos de Conversas teve um papel fundamental para o
estabelecimento de uma relagdo entre os autores, as obras e o seu conceito, oferecendo
também uma visao pratica e inspiradora do processo criativo. A dimensao exploratéria dos
métodos resultantes desenvolveu-se em paralelo com a concegao de suportes especificos
que serviram de intermediarios entre os alunos e o saber, numa dindmica de aprendizagem
ativa.

O Livro de Artista, pela sua natureza hibrida e a capacidade de fundir diversos meios,
proporcionou e promoveu junto dos alunos uma ampla plataforma para a experimentagao, a
expressao individual e o desenvolvimento de conceitos artisticos, oferecendo um espaco
abrangente e singular para a imaginacao florescer. Socialmente, esta abertura do formato e a

larga abrangéncia de possibilidades, foi capaz de atrair a totalidade dos alunos, respondendo

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagao e Administragao. 165



Leonor Ferreira Rasteiro | Um - Uno - Singular. O Livro de Artista no ensino das Artes Visuais.

a necessidade de que a arte deve ser incentivada e ensinada de forma a alcancar todos,
combatendo a falta de heranga cultural no ambiente familiar.

Esta investigagdo testemunhou o papel transformador do Livro de Artista no ensino
das Artes Visuais. A educacao pela arte transformou a sala de aula num atelier onde cada
aluno foi visto como um artista emergente, capaz de contribuir de forma Unica para a cultura
visual (Read, 1958). Esta abordagem reforga a importancia de educar para a criatividade e
para a inovagao, preparando os alunos para os proximos desafios no prosseguimento da sua
vida académica.

Além da melhoria no desempenho das tarefas escolares, a avaliagdo continua do
impacto deste método pedagdgico na autoestima e no desenvolvimento pessoal dos alunos
pode fornecer informacdes mais profundas sobre a sua eficacia. Como Alvaro Siza Vieira
observa sobre o processo criativo, "aprendemos desmedidamente... e 0 que aprendemos
reaparece, dissolvido nos riscos que depois tragamos" (2009, pp.49-50), um pensamento que
se repercute profundamente no contexto deste projeto educativo.

Foi notdria a evolugédo dos alunos durante todo o processo, onde era pedido para se
focarem nos aspetos positivos e ndo nos negativos, no que ja tinham conquistado. Estivemos
atentos, transmitimos conhecimento, e foram sempre dadas novas oportunidades que
permitiram aprender e progredir. Observar a evolugdo dos alunos ao longo do projeto foi
extremamente gratificante. Mais do que assistir ao desenvolvimento das suas competéncias
técnicas e conceptuais, foi inspirador ver a sua confianga florescer enquanto artistas. Este
caminho ndo foi apenas académico, mas uma procura pela esséncia da criatividade e
individualidade do aluno. Integrar o Livro de Artista na minha pratica educacional, permitiu
oferecer aos alunos uma experiéncia uUnica de aprendizagem e crescimento pessoal.

Portanto, este relatério/dissertacdo, ndo é apenas uma apresentacao de resultados,
mas um manifesto de uma visdo educacional que valoriza profundamente a personalidade e
a capacidade criativa de cada aluno, considerando-os como futuros cidadaos capazes de
moldar e enriquecer a sociedade global. A implementagéo do Livro de Artista como ferramenta
pedagogica nas Artes Visuais mostrou-se ndo sé enriquecedora para o ensino da disciplina,
mas fundamental para a formagao integral dos alunos, equipando-os com as competéncias
necessarias para navegar e influenciar positivamente o mundo. Atendendo aos resultados
obtidos e para estudos futuros, coloca-se a possibilidade de expandir a integragao do Livro de
Artista noutras disciplinas curriculares.

A arte, na sua esséncia mais pura, € uma das formas mais poderosas de enriquecer a
vida humana, contribuindo significativamente para o nosso bem-estar. Rudolf Arnheim
expressou este sentimento de um modo muito assertivo ao afirmar que "a arte € uma das

formas de contribuir para a felicidade" (Arnheim, 1997, p.333).
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Os testemunhos dos alunos corroboram a eficacia e o impacto do projeto, também na
procura da felicidade, "O trabalho é realmente a minha personalidade”, e “fui livre" para
experimentar e crescer. "(...) pus em pratica a minha criatividade", e "sai das minhas
limitagdes", foi uma oportunidade para “deixar fluir", e "fazer algo 'nosso™. "Através deste
projeto aprendi a explorar novas técnicas e a desenvolver conceitos por mim mesmo,
permitindo-me criar algo que realmente representa quem sou". Os professores “ajudaram
bastante", e incentivaram a "ndo desistir".

Encerrando esta reflexdo, destaco a importancia de ver a Educacao Artistica ndo
apenas como uma area de ensino, mas como um campo de conhecimento apaixonante,
versatil e em constante mudanca. Neste ambiente, professor e aluno colaboram para pensar
uma ideia de futuro, explorando novos sonhos, novos mundos e diferentes formas de
expressar a criatividade.

Assim, é essencial que continuemos a cultivar e a expandir os horizontes da Educacéao
Artistica, assegurando que cada aluno possa descobrir a sua voz unica e impactar o mundo
de forma positiva, fortalecendo a crenca de que através da arte, podemos tocar a alma

humana e contribuir de forma duradoura para a felicidade de cada individuo.
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Apéndice | _ Tabela de calendarizagdo das Cinco Unidades Didaticas.
Ao longo do Ano letivo 2022/2023

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembro

Janeiro

Fevereiro

Margo

Abril

Maio

Junho

-SR-S
35 1 2
36 5 6 7 8 9
37 12| 13| 14| 15| 16
sl 19| 20| 21| 22| 23
9| 26| 27| 28| 29| 30
40 3 4 5 6 7
a| 10| 11 12| 13| 14
»| 17| 18| 19| 20f 21
3| 24| 25| 26| 27| 28
s 31 1 2 3 4
45 7 8 9| 10| 11
4| 14| 15[ 16| 17| 18
o 21 22| 23| 24| 25
a8 28] 29[ 30 1
49 5 6 7 8
sol 12| 13| 14| 15.| 16
sif 19| 20| 21| 22| 23
s2| 26| 27| 28| 29| 30
1 2 3 4 5 6
2 9f 10| 11| 12| 13
sl 16f 17| 18| 19| 20
4 23| 24| 25| 26| 27.
s| 30[ 31 1- 3
6 6 7 8 9] 10
7| 13| 14| 15| 16| 17
s| 20| 21| 22| 23| 24
ol 27| 28 1 2 3
10 6 7 8 9] 10
u| 13| 14| 15| 16| 17
1| 20 21| 22| 23] 24
13| 27 28] 29[ 30| 31
14 3 4 5 6 7
15| 10 11] 12 13] 14
] 17| 18] 19 20| 21
1| 24| 25| 26 27| 28
18 1 2 3 4 5
19 8 9 10| 11 12
20 15| 16| 17| 18] 19
2| 22| 23| 24| 25| 26
2| 29| 30 31 1
23 5 6 8
4| 12| 13 15 16
5| 19| 20| 21| 22| 23
6| 26| 27| 28| 29| 30

Reunido de estagio
EX.l - Representagdo do real observado
a grafite

EX.Il - Representagdo
do real observado a cor

EX.III - A Linha tridimensional

Natal

EX.II / EX.IV
Visita de Estudo

Il Bposigo

EX.IV - Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida

I.L

CCA

CCA Pascoa

F CCA

EX.V - Livro ArtistaObjetoDidrio
Feriado

I.L. - Interruogdo Letiva
C.C.A. - Ciclo de Conversas com Artistas
F.- Feriado
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Apéndice Il _ Enunciado Unidade Didatica _ Ex.| _ Representagéo do real observado a grafite.

Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho 2022-2023

EXERCICIO | (Desenho A — 10°AV1)
— Representagao do real observado a grafite

Representagdao de um objeto natural (fruta ou legume) com a presenga do objeto
tridimensional e auxilio de fotografia.

Enunciado Conteudos a explorar
1. Observagao do objeto e registo V' Elementos estruturais da linguagem
fotografico do mesmo (Apropriagzo e pléstica:
reflex&o-30%)
Tomada de consciéncia da estrutura do Vv Estrutura
dp objeto (forrrla geométrica~pr()xima, vV Eixos
eixos, proporgdes e dimensao na
pagina) V' Proporgao
- . V' Processo
2. Representacao da forma e respetiva v

estrutura (Interpretagio e comunicagéo- Representagéo bi de um objeto
30%) Em folhas A2, representar o objeto

. tridimensional
com grafite

v Sombra prépria

3. Observagao da fotografia a preto e
branco como forma de identificagao
dos valores de claro-escuro V' Durezas das grafites e sua capacidade
representativos da luz e sombra
proprias. (Experimentagéo e Criagdo-40%)

v/ Sombra projetada

expressiva

vV Valores de claro-escuro
3.1. Representagéo da volumetria do
objeto através de valores de claro-
escuro (sombra prépria e sombra V' Aimportancia do modo de riscar na
projetada)

V' Técnica versos expressio

transmissao das sensagdes visuais

Materiais necessarios:
Suporte: papel tipo cavalinho A2 . Meios atuantes grafites de diferentes graus de dureza, borracha

moldavel e branca.

Tipo de Avaliagao:

V' Avaliagdo qualitativa comentada ao longo de todo o processo. Em cada um
dos pontos de desenvolvimento do processo.
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Apéndice Il _ Material Didatico _ Claro/Escuro, referéncias de artistas.

Figura geométrica
Forma

Figura geométrica
Forma
Luz e Sombra

Luz e Sombra

Luz e Sombra

Tons e texturas

Linha e Forma

Sombra

8
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Apéndice IV _ Enunciados Unidade Didatica.

Ex.Il _ Representacdo do real observado com cor.

Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho 2022-2023

EXERCICIO Il (Desenho A - 10°AV1)
— Representacao do real observado com cor

Representagao de um objeto natural (fruta ou legume) com a presenca do objeto
tridimensional e auxilio de fotografia.

Enunciado Conteudos a explorar
1. Observagao do objeto e registo V' Elementos estruturais da linguagem
fotografico do mesmo (Apropriago e pléstica;
reflexao-30%) N
Tomada de consciéncia da cor do Estrutura
objeto. Tom médio. Circulo cromatico. Vv Eixos
Cor luz e cor pigmento.
V' Proporgao
2. Representagao da forma e respetiva vV Processo
estrutura Em folhas A2, representar o
objeto com lapis de cor aguarelaveis. V' Representagéo bi de um objeto
(Interpretagéo e comunicagdo-30%) tridimensional
3. Observagio da fotografia a cores V' Sombra prépria

como forma de identificagao dos
valores de claro-escuro na cor.
(Experimentagéo e Criagéo - 40%) V' Durezas das grafites e sua capacidade

v/ Sombra projetada

B . expressiva
3.1. Representacao da volumetria do

objeto através de valores de claro- V' Valores de claro-escuro
escuro (sombra prépria e sombra

; V' Técnica versos expressdo
projetada a cores)

V' Aimportancia do modo de riscar na
transmisséo das sensacgdes visuais
v/ Cor (gamas tonais e cor local)

V' Cor luz e cor pigmento

Materiais necessarios:

Suporte: papel tipo cavalinho A2 . Meios atuantes: lapis de cor aquarelaveis de diferentes tons,
borracha moldavel e branca.

Tipo de Avaliagao:

V' Avaliagao qualitativa comentada ao longo de todo o processo. Em cada um
dos pontos de desenvolvimento do processo.
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Apéndice V _ Enunciados Unidade Didatica _ Ex.lll _ A Linha Tridimensional

Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho 2022-2023

EXERCICIO Ill (Desenho A — 10°AV1)
— A Linha tridimensional

Representacado de um objeto natural, através de uma linha continua bidimensional para
uma forma tridimensional em arame.

Enunciado Conteldos a explorar
1. Observagao do objeto e registo V' Elementos estruturais da linguagem
grafico (Apropriagio e reflexao-30%) plastica;
Em folhas A3 realizar estudos do objeto ’
tridimensional (exterior e interior). V' Linha
Capacidade de esquematizagao. v F
. orma
Tomada de consciéncia do espacgo, do
bidimensional para o tridimensional. vV Escala
v proporgéo
2. Representagao da forma e respetiva v Estrutura
estrutura. (/nterpretagdo e comunicagéo -
30%) ( V' Espago
Selegéo e planeamento do trabalho v Volume
final.
V' Plano
v Movimento
3. Desenho do objeto no espaco _
(Experimentagdo e Criagdo - 40%) V' Ritmo
. . V' Processo
Ser capaz de simular a terceira y ]
dimens&o no plano - consciéncia da V' Representagéo de uma linha
volumetria. bidimensional para um objeto
Construgéo do objeto em 3D com tridimensional
arame.

Materiais necessarios:
Suporte: papel tipo cavalinho A3, grafites borracha. Materiais atuantes: arame. Ferramentas:

alicate de corte, alicate de pontas.
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Apéndice VI _ Material Didatico _ Video do artista Pablo Picasso (1881-1973).

Fonte: Canal Youtube.

© @ Picasso HD.mpa 3 O (M Abrir com QuickTime Player

1949 Vallauris, France

Picasso at work in his atelier

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo. i



Leonor Ferreira Rasteiro | Um - Uno - Singular. O Livro de Artista no ensino das Artes Visuais.

Apéndice VIl _ Material Didatico _ Linha tridimensional, referéncias de artistas.

Dananbo A _ 50AVI | Projeis Dicipliser _ Artws Vinasix
Material do Apcin - Acta || 2022/2623

Execcklo i

A LINHA TRIDIMENSIONAL

T — _—
= o s Shrars o s S e QF.

Construgio do objeto em 3D com arame,

s v b - B [N Pmm—— ’
e W 1 Qv

Ex do projecio _ Paine| colative - nterturma

e W b1 - VT e
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Apéndice VIII _ Enunciado Unidade Didatica - Ex.IV _ Fruto: Narrativa do Ciclo de Vida.

Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho 2022-2023

EXERCICIO IV (Desenho A — 10°AV1)

— Fruto: Narrativa do ciclo de vida.

Narrativa do ciclo de vida da planta que vai desde a vida util/fruto (parte lirica) até a sua

degradacio (repulsa). Usando a técnica do pastel de 6leo com esséncia de terebentina na

parte lirica e o pastel de 6leo denso na parte da degradacao.

Enunciado

Conteudos a explorar

1.

Estudo e recolha das caracteristicas

contorno e apontamentos de
pormenores. (Interpretagéo e comunicagdo
-30%)

Explorar varias composigdes
equilibradas e delicadas, através da
forma do fruto e dos seus elementos
naturais, com canetas de aparo usando
tinta da china, sanguinea ou sépia.

Valorizagdo da sobreposi¢ao e
representacio de sensagoes e
emocgoes através da mancha da fruta
podre. (Experimentagéo e Criagéo -40%)
Em folhas A2, encontrar o registo da
representacao do degradado, através
de um conjunto de imagens e
experimentacdes.

3.1 Numa folha A1 criar uma narrativa
do ciclo da vida da planta, dando
énfase a putrefacéo, até conseguir
transmitir a repulsa.

da planta. Registo fotografico da V' Mancha como elemento grafico
decomposigéo da fruta. (Apropriagio expressivo
e reflexéo -30%) v Densidade
Tomada de consciéncia da morfologia
da planta e sua decomposicgo. V' Tipos de Mancha
Registar varios estudos da morfologia v Transformagio
da planta.
v Forma
2. Estruturagao da forma, linhas de V' Formato e composicao

v Formato e Enquadramento

v Valorizagéo das Sobreposigéo
vV Linha

V' Valor claro escuro

vV Textura

vV Escala

V' Peso visual

v/ movimento

V' Equilibrio

V' Contraste Cromatico

V' Cores Primarias

V' Cores secundérias

V' Cores complementares

v/ Organizagéo do campo visual
V' Transparéncias e Opacidades

v Ampliagdo por método da quadricula
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Apéndice IX _ Material Didatico _ Exercicio IV

lustracdo Cientifica, referéncias de artistas.
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Apéndice X _ Material Didatico _ Exercicio IV

Composigao, referéncias de artistas. Elaboragao Propria.
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Apéndice XI _ Enunciado Unidade Didatica _ Ex.V _ Livro ArtistaObjetoGraéfico.

Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho

2022-2023

EXERCICIO V (Desenho A — 10°AV1)

— Livro ArtistaObjetoGrafico - Ciclo de Vida do Fruto/Planta

A criagédo de um “Livro _ ArtistaObjetoGrafico”, como o préprio nome indica, baseia-se nos conceitos do “Diario
Grafico”, “Livro Objeto” e “Livro de Artista”, com o intuito de explorar visualmente o Ciclo de Vida do Fruto/Planta,

desde a fase da sua plenitude a deterioragéo, abordando os temas da vida e da morte, do belo e do feio. O objetivo é

construir algo verdadeiramente singular, através da combinagao de diversos elementos, materiais e técnicas,
explorando diferentes formas de expresséo.

Enunciado

Conteudos a explorar

1.

Anadlise e reflexao de diferentes
fontes de inspiragao. Estudo de
trabalhos de outros artistas.
(Apropriagéo e reflexao - 30%)

Pesquisa e identificagdo de elementos
relevantes para incorporar no livro,
realizar um percurso visual sobre o
Ciclo de Vida do Fruto/Planta.

Representacéo e selegao de
abordagens e técnicas distintas, bem
como materiais para desenvolver no
Livro. (Interpretagéo e comunicagédo - 30%)
Exploracao e desenvolvimento de uma
abordagem pessoal e Unica na
representacao do Livro. Selegéo de
materiais, técnicas e formatos para
transmitir a mensagem de forma eficaz.
Construgédo de uma maquete.

Concepgao de um Livro Singular.
(Experimentaga'o e Criagéo - 40%)
Elaboragao do Livro, explorando
diferentes possiblidades visuais e
narrativas, para expressar o conceito
do Ciclo de Vida do Fruto/Planta.

Elementos estruturais da linguagem
plastica (Forma, cor, espaco, volume,
plano, textura, estrutura, movimento,
tempo, escala)

Estudo de formas naturais, artificiais
Estruturagéo e apontamentos, estudo
de objetos

Composigao

Mapa organizador de conceitos:
ensaios, processos de analise.
Processos de sintese (simplificagéo,
repeticdo, sobreposi¢éo, transparéncia,
ampliagdo, construgdo de formas)
Transformagéo grafica

Elementos morfolégicos do conceito
(conceptuais, visuais, forma e estrutura)

Representacdo da tridimensionalidade
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da Unidade Didatica V - Livro ArtistaObjetoGréafico.

a0

Planificag

Apéndice XII

sine

- owpedurz -940| eUepRND
‘s04no ajue ‘ciougntos

© @ BIOUFET 'OJLBW MOW O JLOD
SOJHOUOD &P ONS3EIdXE BOUsDd
© SUALLIRUCEIIBIU] ODUR IOJOXG
ogdisodwosjogdeisopuss

8P 89591U|S 9p SISsDWA JEIY
‘Seuspw

SDUKISY 1P AP CRAIESIIONS

ElUgld 0y
OF EPIA 30 OPIT 0P 0§22U03
© nesaudya vied 'seaeueu 3

o

HensA

S8 JBIOJOKE

‘0N Op 13

gxu @ SCIIAD SeLodNS SRR Jgndus | oyur
wgeL (940¢ - 0RdEID @ cRARuawpsd| o wn ep oghdacuon'e | /oenw
OPIES O JBAIONUSSIQ
1@\ 8Nb Op J1yed € SOpEp SO/
HrSU0O 8P 8 [ENSiA 02 dRULIGU
2 /epud | BpueoE
wnb opeew vp vIRUT
©) SOPEIUGLEIUN) SOJUIUNDIE ‘@PndEW
Jezin ‘ensw webBentuy 2wn ap ogdnisuon 'zeya
P 00y ¢ ©uLoj9p ° srusuey
o sadiowud o opuezign esed $0JBLIOJ & SEOLOB)
sepe SOJJEQEJ} ST9S 0P 0830U00 Bp ‘YeISjeWap RIS WA
SDEDI|EUOISUBLIPY) §¢X 0 JRoySNP 'Sepe ap ogd BU BOWUN
ep opdejuacaday usel no /o sepiobng sogderys © [rossed wabepioge wwn ap
{emnuse o euwdy @ sueBruy op opdnp ) P o OF =]
'SENSW ‘SIENIIUCD) 0F80U0 00{ig10u 00} 9 @sipue e wed ed)spd webentuy “QJAT O JONOAUISIP
0p $0016510J0W SOWAWE @ 00uIN sine BD SRINNIS) SOUALSP Op eied S{PUA1RL OO Aq
eajeifogbeunojsue) ‘o uap Baeg | gxu srugpodw) B JmoyLooaY [20f | 'seiup soowog) 9 susBepioge
(seuway BOsE & BaRYse o) - gSEaunueo @ oedejaidiop] @p cgdops 8 opdepasaxday g oepy
8p 0EdI}EU0o 'OglzyduEe apEpgIULS T TSOUAPATES
6 2p o J dsue) ‘oesisod: H siuaique uesna ‘20)se|d OBSSBIOE
ap essasaid ou ONPAIPU ‘odgada ‘ogtaoly dus) aapnas e ap sopaw
Op gour podu Bp ERUgSUGY 030O1UB 8P SOSIBIUY 4 |rweg 9 eouoine sojume)p reredsay leogszd
SIUEN2 50{3W SOP TUIDQ ‘esipe | opeyeasoiny & [eossad watenbu Bp SOLWOP SSUBIEHP
sensiA  |ep $955600.d ' S0125UA 150180UND » OWBWAIOAUESE] 30 @IUD $905R10) J000IDCEISS
TenpAPu| © SIEQIOA SOUUB) WO BIOP BN ap edey 0/ o possadieu) ‘s@ougOdueiLos
ojeiadd o woo | ep oedeaunoo ap apepeded gdsodway 2 S ¥ 52045( 2 seodejsagutw
0pi0dE 3p SopiUYap BuIIRSIp 50200 ap opnya Jopetgsen 3 oneud SAJUBBIP W3 $BIUISTIT "EJUB|d/ChU 4 OP BRIA
sorepes ep 29 s0 80ed d suabenbui sep ewn oo | @p 0147 09:qos [ersin DeINdad
1SRN SRy REOD WS opus) oRdjuaLIzpUN stenye o aoanun OLUZSSP O IDIBUNAZY LUSADAIS wn wzyRal ‘o ou Jelediosu
[BAEPIOW BYTELOG wod oyleqEs op eejaq SIEINJEU SEUVO) 6P 0P | jeuy/En0 efo enb s yeit zued
@ eouRJqeyseuoq feuy (208 o) Q sewsyqaigd opue)sGal 3 opJesyeue ‘Siemsia P ORJEOYUSE 3 BSNbSY
‘90 'a9'ey ‘gz oInpox op 0D OLRILBWDY 0AWa) 'CUSMADW ‘BunInnse Opew.ou| ap ogdnjoses sene OBY @ SENSA SaNW)ISe &p 110} ‘sese
'g 'gH 'HZ sewelb 068800 Op OPIEAIISGQ ‘ania) ‘ousid ‘awnpa ‘odedse oy 9 oujopeyY ok BUBLOY 0ROP BUY 'BINO owos @ouvayada anb sop@ILOs SOINO P SOURQES] 8P 0PN} Py
7V oyuened TNE WO SOPTZIED) SOYTGE | I Tuno) wrsed wobenbuy opoges o opdeunwe) xu TUOH 1Y) | Goqen epe) - WE 50 ¥ Hsul op S91U0; W odrepy
odn jeded awio BSIr0Sad @ souyjeqel | BP SIZNIIISE SOWBWET | J0peoayuoy 9 oBdeuLo) 3 IWGEL | SEISIUY WO SSUAUC Bp ¢faID (10€ - oBxaye @ ogleudady| 2P 0EX3YAI 3 ISIBUY' | IE
sounje scp puad sepagy
oune:pysd | op sepuglpduny | sepy | sene 2 sapEDIoede) SCUSWIoBLU) S
sievaen ogierese 3p SOWBWANSY| SOPME WOH Op salose( ap seasy 12101 | 3p.N SIPEQIANY isepasse wdezpaly 212p ) soepivn sassin

DUSOWOSL ~ ECULITOT  IAY OF ~ Oqueseg

WOMIHD0IAGOCISIUY DJAN,, - A'X3 - ©2I9PIA FPEPIUN Bp OgSeayueld

Xl

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo.



Leonor Ferreira Rasteiro | Um - Uno - Singular. O Livro de Artista no ensino das Artes Visuais.

Calendarizacdo da Unidade Didatica V - Livro ArtistaObjetoGrafico.

Apéndice XIlI

by OESRI W SRy

DIRIOTIOCISLY QUM ARG STy

SBINE ST = UIWSET/06+SY
503674 5134 B0 1) CgSdnLA g

Ll
obeyerrorry opeiag - €L
#ORIN|eAY - L
(sounje £)
SEpE AN04 00U - § opeuag - g °p ogieseay - 9 oyunf
o oghrIRAY « )
CFSTRATCYYY 3 OFIRIEAY - 2 Souj|BGRJ} S0P OFSNJIU) - |
“BLICYIB € TWOT WD OpUT]
SIPIRZNRIIV0I SOP OINJD O IFLALCT 'SOYIBQE A S0P
RPN P ALY (L OO 0§03 - OF
Loy R TS .
10 OPU EAPSEZ9)3000 £ED 041D OLIFINBWIOD 'S8 50D SEE&(.HES- Ic:!__nﬂ«-..!zs ‘09037 0)0dy "SN[BGRY SOP DI OOy
i f0id 0g3ndwx3 - 97 e amea a4 oisloid OpSnoNg - €7
‘03w oiody “sourqes; 30p 1201 0101 0PN - CuRNs OF ore 10Ut 0630 19 0g 30393 - OBWOW O mE olew
[RNP(ADI ORIy ‘Pl 1Rl 0RINI9XT - 61 EETE 5 -8 op 03! ol -9 %
opdRUMLxD - Markep - 21 ogdERuLdS - aanbep - || Wi - 0dRW | RdXI/MINbEp 0gIR0M 3 - 6
BN - $1EIN6UI 5D ORINDS - SEIMN D ORINES - G HaNbe - SIE YR 5D OR3913G - $2190| D 0RIH9S - ¥ SENRO] - SIS - BSPDSAG - 7
SU9D| - SOPMISI - wsinbsag - 42 optiaeg - 52
SE9P) - BOPUGT - PEIDEAY
50(9p| - sopres3 - wembsag - 12 “SRISI0 9P SIUPINR CEAOU 9P WRGIANAG 3P
0100k W3 OFSEESEY - SN WO OESENIS Ol - 81
114qe
o) ogddnimug wig - ) L] “
ooy
¢e RARS) OSSN - § QAT - A 0P ¥
SIRUDREL B 3 SRUXOEU SIE K 3D Soduaee
.:__ .u 1o | 0mn w2 Wogama 3p oiods woa opseasady seny op 2
L A 04AT IR0 QINT ‘OIRID OLFIC -AHWA § 0R30POAN - OF
"7 23 Z odew
9 "
g g L

L0RIDOIIGOREILY 0JAI, - A'XT - BIUIPIA IPEPIUN UP OFIEILIY

XV

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo.



Leonor Ferreira Rasteiro | Um - Uno - Singular. O Livro de Artista no ensino das Artes Visuais.

Apéndice XIV _ Material Didatico

Conceitos: Diario Gréfico, Livro-Objeto e Livro de Artista_ Referéncias Visuais.

Livro de Artista Livro Objeto

Didrio Grafico Livro de Artista

0 SKOtChBOOK, ¢ u casems onse e regitam e,

. Cannes, 1955-59

OErE

Diario Grafico Livro Artista Livro Objeto

P v reanchd d frma regeer o separkdica P e Vel o o i e
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Apéndice XV _ Material Didatico _ Livro de Artista _ Referéncias Visuais.

e A 1084 | s Cacpire . Aten Tines
Mt e Ao - At || 25020238

Livro: A vida secreta das arvores

Referéncias Visuais

Livro ArtistaObjetoGrafico
Ciclo de vida do Fruto/Planta

v - Veiho_ sk - Feka_ Vida - Morin

Torwada e iemaiocs e rtga 60 Mk ¢ 4 i Secirpanihi

Sumse it
=
1 46 59
Referéncias Visuais _Referénclas Visuais _Referéncias Visuais
2 60
Referéncias Visuais _Referéncias Visuais Referéncias Visuais
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Apéndice XVI _ Tabela 7 _ Tabela de avaliagédo 1.° e 2.° Semestre.
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Apéndice XVII _ 1.° questionario _ 1.° Semestre _ Turma 10AVI

B 10Questionario_Desenho-AV1_2022-2023 [ @ ® o e : @

otal de pontos: 0

‘Secglio 1de2

VER-CRIAR-COMUNICAR - 1°semestre £ 8
Questiondrio _ 1

Este formulério estd a recolher automaticamente emails de todos os Inquiridos, ARerar definigBes

11 2 3 R I PR

Escola Secundéria Maria Amalia Vaz de Carvatho, Lisboa

Hrcola Secunding
Maria Amalia
Vaz de Carvalho

Caom este questiondrio, pretende-se aferir o grau de sati a0 e canhecil jifi bem

como as dificuldades de aprendizagem dos alunos da turma de Artes, 10°AV1.

VER-CRIAR-COMUNICAR - 1°semestre 3. 2.Numero do aluno *

Questionério _1

1. Email * 4. 3.dade*

5. 4.Que profissdo queres seguir? *
Escola Secundaria Maria Amélia Vaz de Carvalho, Lisboa

Socuia Secundlirly
Maria Amalia
Vaz de Carvalho 6. 5.Area de residéncia *

Com este questionario, pretende-se aferir o grau de satisfagao e conhecimentos adquiridos, ber
como as dificuldades de aprendizagem dos alunos da turma de Artes, 10°AV1. Trabalho de aula

As questdes sao referentes ao processo, desde a conceptualizagao e materializagao até ao
trabalho final que culminou na realizagdo da exposicao intitulada "Ver - Criar e Comunicar”,
pela jagdo do 1

7. 6.Que elemento natural escolheste? *

Exercicios realizados:

|. Representagéo do real observado com grafite;

II. Representagdo do real observado com cor;

IIl. A linha tridimensional e a sua composigao em painéis de grande formato. Trabalho inter-turn

2. 1.Nome*

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo.
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8. 7.Quais as maiores di sentidas na rep 4o do real observado a grafite? * 10.  9.Quais as maiores dificuldade sentidas na representagao de um objeto natural, através d

uma linha continua bidimensional para uma forma tridimensional em arame?
Marcar tudo o que for aplicavel.

Marcar tudo o que for aplicavel.
|| Confronto com a folha A2

Enquadramento do elemento na folha A2 | Manobrar o arame
Desenhar a estrutura do elemento | Utilizar o alicate como material de apoio
: Marcar os pontos de inflexdo —\ Representar o objeto tridimensional com um linha continua
Como pegar no lapis de grafite [/ par volume ao objeto
Perceber as diferencas durezas dos lapis a grafite [ I par apoio a linha (arame)
[ Ter respeito pelo papel [T outra:

|| Desenhar um unico ponto de vista
Desenhar os pormenores
- Determinar os claros.escuros 11, 10.J4 tinhas conhecimentos de algumas destas técnicas? Se sim, quais. *
|| Dar volume
Desenhar a sombra prépria
Desenhar a sombra projetada
["] Fazer a trama na sombra projetada

o 12. 11.Em que exercicio sentiste mais dificuldades? *
utra:

Marcar apenas uma oval.

1.Representagao do real observado a grafite

9. 8.Quais as maiores di sentidas na r do do real observado com cor? * — N
() 2.Representagao do real observado com cor

Marcar tudo o que for aplicavel. (") 3.Representagao de um objeto natural, através de uma linha continua bidimensional para

Trabalhar com a cor uma forma tridimensional em arame
Desenhar os pormenores
|| Fazer a zonas claras
Fazer as zonas escuras 13. 12.Justifica a tua resposta anterior. *
Eliminar as texturas do lépis de cor
[] Dar volume
|| Fazer a sombra prépria
Fazer a sombra projetada

14, 13.Qual exercicio mais gostaste de realizar? * 17.  16.Conseguiste através da técnica de olhar o desenho de longe - “afastamento emocional
- detetar as diferengas?
Marcar apenas uma oval.
Marcar apenas uma oval.
1 Representagéo do real observado a grafite

__Jsim
2.Representagéo do real observado com cor
— Nao
3.Representacao de um objeto natural, através de uma linha continua bidimensional para o
uma forma tridimensional em arame ) néo fiz
~) 4.Painéis com diferentes composicdes néo percebi a questdo
15.  14.Porqué? * 18. 17.Usaste o telemével como recurso de apoio para o teu processo criativo? *

Marcar apenas uma oval.

) Nao
Poucas vezes
Muitas vezes

) Raramente
16.  15.Senti satisfeito com o ltado final?

Marcar apenas uma oval.

L 19. 18.Sentes dificuldade em te concentrar nas aulas? *

Néo

Acho que podia ter feito mais Marcar apenas uma oval.
) Muito sim

Sim, em todos ) Néo

S6 em 1 trabalho ) As vezes

S6 em 2 trabalhos ) outra

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo. XIX
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20. 19.Quando todos os trabalhos estéo expostos no painel na sala de aula, consegues fazer

. d batho? 23.  22.0 que sentiste ao ver o teu trabalho exposto na escola - ESMAVC? *
uma critica construtiva do teu trabalho’

Marcar apenas uma oval.
Marcar apenas uma oval.
orgulho
Sim
Sou um artista
Sim, consigo ver onde tenho de trabalhar mais

Adorei
Néo

Gostei
Nem sequer olhei para o painel

Nao gostei
Nao gosto que o meu trabalho seja exposto

Nada

Outra:

21, 20.Gostaste de trabalhar em equipa partilhando o mesmo suporte? *

Marcar apenas uma oval.
P 24, 23.Achas importante os trabalhos realizados em aula serem exposto ao resto da

comunidade escolar?

Sim
Nao Marcar apenas uma oval.
Outra: sim

Nao

Nao sei

22. 21.Consideras que o contributo dos teus colegas ajuda a melhorar o teu trabalho, ou s6 _ R
- Néo pensei nisso
gera confusdo?
Marcar apenas uma oval.
sim 25, 24.Justifica se respondeste sim.
Nao

Muita confusdo

26.  25.0s teus familiares vieram & exposi¢ao na ESMAVC? *

29 Se respondeste 18, diz o porqué
Marcar apenas uma oval,

Sim
Nao

Nem falei disso em casa

27. 26.Se respondeste sim, descreve 0s seus comentarios. 31 30.Queres dater alguma sugestio ou opinido? *

28, 27. Sentiste acompanhamento por parte dos docentes durante todo o processo? * Muito obrigado pela twa colaboragio, Um bom anc letvo!

at o tmichs s s crvmds wam aprovaco el Gocagle

Google Formularios

29. 28.Achaste atua nota do 1° periodo justa? *

Marcar apenas uma oval.

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo.
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Apéndice XVIII_ 2.° questionario _ 2.° Semestre _ Turma 10AVI.

a 2.Questionério_10AVI_ LIVRO - ArtistaObjetoGréfico [

°o-c KO

Perguntas  Respostas @  Definices Total de pontos: 0

Questiondrio 2 _ Junho _ 2022/2023

fscola Secundirty
Maria Amilia
Vaz de Carvalho

0 questiondrio pretende aferir o nivel de

LIVRO - ArtistaObjetoGréfico _ 2°Semestre

Este formulério esté & racolher avtomaticamente emails de todos 0s Inquiridos. Alterar definigbes

Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho, Lisboa

¢

111 2 5 = B ()

bem como id

as dificuldades encontradas e as etapas do p

do Livro - Ar bj; afico

oelos estudantes da turma de Artes 10°AV1 0 estudo oretende obter dados clentificos aue nermitam

LIVRO - ArtistaObjetoGrafico _ 2°Semestre
Questionario 2 _ Junho _ 2022/2023

1. Email*

Escola Secundéria Maria Amélia Vaz de Carvalho, Lisboa

Niarts Amal
i3 Amdlia
Vaz de Carvalho

[ o nivel d & adquirido, be id as dificuldades encontradas e as etap
do lab A ivro - pele 1d: da turma de Artes, 10°AV1. O estudo pretende obter dados
cientificos que permitam compreender melhor o impacto deste projeto dos alunos e na. 50 do campo
artistico.

2. Nome e ntimero (de turma) *

3. Ja conhecias algum destes conceitos ‘Didrio Gréfico’, "Livro objeto’ e "Livro de Artista"? Se sim, qual? *
Mercar tudo o que for aplicavel,
Sim. Didrio Grafico
Sim. Livio Objeto
[ sim. Livro de Artista
[INdo

4. Qual destes conceitos te suscitou mais interesse? *
Marcar tudo o que for aplicavel.
[ bidrio Grafico
[ Livro Objeto
Livo de Artista
Todos.

5. Tens um diario Grafico? Se sim, com que frequéncia usas? *
Marcar apenas uma oval.
Sim, diariamente.  Avangar para a pergunta 6
Sim, semanalmente.  Avangar para a pergunta 6
i, mas nunca registo nada.  Avangar para a pergunta 6

Naotenho.  Avangar para a pergunta 8

Didrio Grafico

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo.

0 que registas no Didrio Grafico? *
Marcar tudo o que for aplicavel.
Desenhos
llustrages
Anotagdes visuais
Pensamentos
Sonhos
Emogdes
Explorago de diferentes técnicas
[ ideias criativas
[ | Mapas mentais
L objetivos
Metas.

[ owra

Em que local fazes os teus registos? *
Marcar tudo o que for aplicavel.

Casa

Escola

Jardim

Transportes

Emtodos os locals.

outra:

Conversas com Artistas

8. 0 que mais te supreendeu no trabalho de "Livros de Objeto’, apresentado pela artista Carla Rebelo? *

9. Gostaste dos exercicios propostos pelo artista Rui Horta Pereira & turma? *
Mearcar apenas uma oval

sim
~Nao

) Talvez

outra:

XXI
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10, Justifica a resposta anterior. *

1. Expde a tua opinido sobre o exercicio proposto pela artista Ana Romana, Livio Instantanea'? *

12, Consideras ter sido importante o contacto com estes autores para o desenvolvimento do teu "Livro™? *

Marcar apenas uma oval.

Marcar apenas uma oval.

sim

Nao

=

Gostaste da

“Livros de Artista’

J4 tinhas tido contato e a possibilidade de trocar ideias pessoalmente com algum artista? *

pelos aut

Marcar apenas uma oval.
sim
Nao
Talvez

outra

tua atengao nestes |

0 teu Livro - ArtistaObjetoGrafico

0 que mais gostaste de criar no teu trabalho? *

A criagéo da tua obra deu-te a possiblidade de
Marcar tudo o que for aplicavel.

Criatividade

Imaginacdo

Outros formatos

Novos materiais

Individualidade

Originalidade

outra

Indica as técnicas que usaste: *
Marcar tudo o que for aplicavel.

Colagens

Recortes

Desenho

Escultura

Pintura

Fotografia

Tecido

outra

Indica os materiais que usaste: *

Marcar tudo o que for
Riscadores.
Tintas acriicas
Colagens.
Materias reciclados
Tinta da china
Sepia
Cartéo
Madeira

outra

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo.

explorar: *

20, Em que fase sentiste mais dificuldade: *

que for aph

Pesquisa

Encontrar a deia
Escolher 05 materiais
Escolher o formato,
Planificagao da maquete
Concretizado do objeto

outra

21, Como lidaste com essas dificuldades? *

22, Qual foia fase mais interessante para i? *

datua obra? *

23 Deq
24, Quais foram os a
25, Aaquisicdo de paraatua

Menos, 5 Mais)

Marcar apenas uma oval,

26, Qual é o nivel de satisfagéo com o resultado final da tua obra? *

27. 0 que farias diferente? *

vros de Artista? (1

28, Acreditas que a criagao o teu "Livro’ podera ter impacto no teu percurso académico e capacidade criativa? *

Marcar apenas uma oval.

Talvez

29, Justifica a questao anterior. *

30, pr d a idade fluir? *

31, Identificaste-te com o teu trabalho? *

Marcar apenas uma oval.

talvez

outra

XXl
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W Comdens que # pratpies Sesicads & meroinga 6o 10 S6: reevaste pars & Concesio 8o tm) trabaite? Juntifca * 5

Consideras que o processo de trabalho ajudou a encontrar um caminho para o teu projeto? *
Marcar apenas uma oval

sim
Nao
Talvez

outra:

39 Serwmie que eate iAo 1n desstou? Justifics *

Consideras que construiste algo unico e original? *
Marcar apenas uma oval

sim

néo

talvez

A0 Summaments, descrese o Qutra:

m, dende  RepiTGHO, COnCAIn, exeouplo & aukado fiml ¥

34. Ao observares o Ciclo e Vida do teu Fruto, relacionaste com algum sentimento? *

Beleza

Repulsa

Admiragao
4. Emumaescalade T3 5, qUaNID aches o teu trabalho cristivg? * Nojo

outra:

Neste exercicio, sentiste liberdade para expressar a tua criatividade? *
Marcar apenas uma oval.
sim
@ Justfea * \a
3o

Talvez

Justifica: *

Muito cbrigado pe fa colabareglo)

Consideras ter encontrado solugdes para desenvolver o teu trabalho de forma criativa e inovadora? *
Marcar apenas uma oval.

sim

Nao

Google Formulirios Talvez

Centro Universitario de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais, Educagdo e Administragéo. XX
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Anexos

Anexo A _ 11 exercicios de mediagéo entre o ato de desenhar e o ludibriar, Rui Horta Pereira, 2023.

1aparte, Fintar o olhar
Sinopse

Uma Acdo ou um conjunto de microagdes, predominantemente graficas, que se
desenvolvem em torno da ideia de deixar a visdo descansar, repousar, resvalar...
Fazendo prevalecer tudo o resto, ou seja, procurar conexdes e intera¢des simples com
os outros sentidos, com pretextos langados, ditados e sugeridos. O objetivo é ludibriar,
fintar a responsabilidade de reconhecer o quer que seja no desenho e, evidenciar o
que através dele podemos revelar de forma, menos evidente.

Elenco de agdes:
1) Desenho do roubo da folha;

Para comecgar um desenho precisamos de desbloquear uma ideia ou usar um referente
dado?; Aos intervenientes sdo dadas a escolher duas pequenas pilhas de folhas, uma
de folhas brancas, outra de folhas brancas preparadas com pontos (sem ligagdo
aparente entre si) procura entender e testar quem acredita ser capaz de construir sem
rede ou necessita da mesma para avangar.

Material: Folhas, folhas preparadas, marcadores.
2) Desenho sobre o0 amanha (tempo dilatado e tempo perdido);

Proposta aos intervenientes: Se pudessem regular o tempo para que coisas
acrescentariam tempo e quais subtrairiam? Dividir em duas colunas a folha e
representar de um lado as que correspondem ao tempo dilatado e aquelas onde
sentem que perdem tempo, o registo deve usar simbolos, objetos, elementos graficos
simplificados que cada um julgue representar o que cada um considere, ndo deve usar
linguagem.

Material: Folha exemplo, folhas normais para dividir ao centro ou na horizontal ou na
vertical, marcadores.

3) Desenho do cotovelo;

Desafio aos intervenientes, implicar o corpo ( que é algo que conhecem bem... serd?!)
mudando de riscador (grafite), encostamos com a mao esquerda o lapis ao cotovelo
direito ( se forem canhotos sera ao contrario ) e langamos um tema: DESENHAR AS
MAOS.

Material: Folhas, lapis, fita papel para fixar folhas ao ch3o.

4) Desenho a fugir da pagina;

Propdem-se imaginar algo ( fragmentos de objetos, animais, pessoas etc.) tdo

ampliado que s6 uma pequena parte aparece na pagina (A4) por exemplo uma linha
que é um pé de uma mesa. A pagina inicial acrescentam-se outras que se transformam
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a partir do registo inicial, criando um hibrido gréfico. Podem acrescentar-se paginas
em todas as diregdes ( ligadas entre si com fita cola) obtendo assim diversos
desenvolvimentos potencialmente narrativos ad infinitum.

Materiais: Folhas A4, marcadores grossos, fita cola.
5) Desenho partilhado;

Cada um dos intervenientes inicia um desenho sobre... (0 mar, a atmosfera...uma
memdria recente, um improviso...) quando lhes for indicado ( a gestdo do tempo inicial
cabe a quem estiver a orientar a atividade) os respetivos desenhos comegam a
“correr”, a rodar entre os participantes, cada um definhe o que quiser no desenho do
outro sé para de rodar quando chega ao primeiro “proprietario”. Se o grupo for grande
roda sé uma vez se o grupo for pequeno roda mais tempo.

Material: Folhas A4 ou A3, marcadores, lapis, canetas ( 0 que os intervenientes
considerarem melhor)

6) Desenho do olho vesgo ( 0 olho que ndo é diretor);

Mais uma implica¢do do corpo, quando tém que espreitar qual é o olho que usam?,
qual é o olho vosso olho diretor?, é exatamente esse que vao tapar ou fechar. Usando
apenas a informagdo monocular propdem-se aos intervenientes registar o perfil de um
colega. O ideal é tapar o olho com a méo e criar grupos de 4 pessoas para que todos
possam observar e registar-se ao mesmo tempo.

Material: Folhas A4, lapis, fita cola de papel.

7) Desenho gémeo ( duas maos);

A cada interveniente é proposto que numa mesma folha realize o registo de um objeto
: 1) usando as duas mdos em simultaneo e em paralelo, 2) cruze as maos e registe o
mesmo objeto com ambas, 3) realize um registo atras das costas com uma e depois
com outra mao.

Material: Folhas A4, Grafites, podem também ser dois marcadores de cor.

8) Desenho da contagem ( mdos que conta 1,2,3 etc. enquanto a outra age);

E proposta a realizagdo de um desenho que decorre em simultaneo com uma
contagem numérica interrupta. A mao livre deve marcar essa contagem com os dedos
batendo na mesa ou no chdo subtilmente ( a contagem deve ser continua a sugestdo é
que termine em 250)

Material: Folhas e marcadores finos .

9) Desenho do saco;
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A cada um dos intervenientes é fornecido um pequeno saco com objetos, propondo-se
fazer um registo segundo o seguinte pressuposto, 1a Hipotese) sdo tudo fragmentos
de uma mesma “COISA”, que estd no entanto desmembrada, e para a qual é
necessario encontrar conexdes, implica tato e registo 2a Hipotese) o saco e o seu
conteudo permanecem no centro do grupo e a cada um dos participantes é dado um
outro saco vazio, onde introduzem as maos livres realizando um registo do que
imaginam existir no saco que observam ( pode fazer-se uma passagem prévia em que
se deixa tocar na parte exterior do saco de uma forma muito rapida 3a Hipdtese)
Podem sugerir-se referéncias ao conteudo, exemplos: serve para comer, tem fibras
vegetais, permite andar, colabora com o sono, decora espacos, exala perfume... no
final podem retirar- se os objetos ou nao, fica ao critério do dinamizador.

Materiais: Folha, lapis, saco com objetos.
10) Desenho de rolo; (Um espreitador)

Fornece-se uma folha A3 a cada um dos intervenientes que com ela faz uma “cone”,
fixo com um pouco de fita cola de papel, o orificio mais pequeno servira para espreitar
é feita um registo no exterior desse mesmo cone de todas as aspetos que observa
sendo que é necessario ir rodando o suporte no final em fun¢do dos elementos
presentes no espago pode realizar-se uma identificagdo dos elementos presentes e
identifica-los.

Materiais: Folhas A3, fita cola papel, marcadores.

11) Desenho no siléncio;

Os intervenientes sdo convidados a fechar os olhos e a colocar um riscador numa folha
a respirar e a ouvir... a falar se quiserem a descansar os olhos a ndo fazer nada!!l A
riscar eventualmente. Os riscadores de grafite sdo colocados nas maos dos
intervenientes ja com os olhos fechados e sdo colocados invertidos. Ndo podem tocar
com a outra mdo e as folhas devem estar preferencialmente fixas. O tempo sera

definido pelo dinamizador.

Materiais: Folhas A4, grafites ( ao contrario fornecidos ja com os intervenientes de
olhos fechados.)

( Mdsica Peter Broderick , Eyes closed and Traveling)
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