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Diario de Bordo -

O Barroco

O Fado, samba e o projeto
Kalunga.

O Fado é uma forma de vida -
“Siléncio que se vai cantar o fado!”. As
luzes baixam de intensidade. As
conversas tornam-se sussurros. O
guitarrista dedilha acordes. A Fadista
aclara a garganta. De subito, com garra
lanca o0 som para o espaco, ganhando a
atencdo da plateia. A musica, em dueto
da guitarra e da viola segue a voz e o
ritmo.

Canta-se a saudade. “A alma dum
povo” em forma de poesia No final, com
a sensibilidade a flor da pele, os
aplausos irrompem no espaco. Ha
Tigre...! Grita-se.

A experiencia do fado é uma
estranha forma de vida.

Classificado Patrimoénio Cultural
Imaterial da Humanidade, em 2011, o
Fado € hoje simultaneamente uma
expressao cultural, com uma gramatica
e narrativa prdpria, que a individualiza
e um produto turistico vendido como

expressao duma especificidade
nacional.
Como narrativa, o fado esta

referenciado desde meados do século
XIX como uma forma de expressao da
cultura urbana. Através do canto
sintetizam-se os problemas, os anseios,
0s sonhos e as sensibilidades. Para a
cristalizacao da sua mitologia,
contribuem os classicos elementos de
espaco de didlogo ente comunidades.
Didlogos marginais entre grupos sociais
diferenciado, entre formas de poderes,
géneros e culturas. Espacos marginais a
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partir dos quais de processam as
ligagbes no tecidos social.

A sua gramatica cristaliza-se em
torno da intensidade dramatica. O fado
conta uma histéria. Uma histéria de
intensidade crescente. De aventura e
desventura. Fala, intensamente da
felicidade, dos amores e do quotidiano.
Atinge um climax, um desenlace numa
tragédia, numa fatalidade, na
concretizacao dum destino. Um destino
vivido intensamente com paixao. Mas
esta gramatica estd em construcao.
Procuram-se hoje novos didlogos com
outras expressoes populares. Da Morna
de Cabo Verde aos Blues e os Gospel de
raizes africanas, a gramatica
universaliza-se, buscando raizes e
reconexdes aos ritmos da modernidade.

Um dos aspetos menos trabalhado
na relacdo do fado com as formas
culturais contemporaneas € a profunda
ligagdo do Fado com os movimentos
sociais. A sua condicao de proximidade
ao quotidiano, a vida e as experiencias
urbanas. A sua expressividade nas
margens, pelos lugares escondidos fa-lo
ultrapassar a fungao meramente
reprodutora de valores estéticos, para
se assumir como um expressao de
inovacao e reconhecimento social. Uma
realidade visivel pela poética que
emerge nas sonoridades traduzindo
experiencias e utopias.

Estas reflexdes entre o Fado e a
sua injuncdo com o Samba sao
reflexdes que fizemos a propdsito do
debate “Memodria sobre o Projeto
Kalunga, apresentado por Mauricio
Barros de Castro no 59 Congresso
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Europeu de Estudos Africanos, em
junho em Lisboa, e posteriormente em
Coimbra.

O projeto Kalunga é um projeto de
investigacdo desenvolvido pelo autor e
insere-se no trabalho do Museu Afro
Digital Estacao do Rio. A questdao dos
museus afro digitais e da sua missao de
resgate das memorias e do
esquecimento €é um interessante
desafio para a releitura das dinamicas
identitarias. No caso brasileiro ¢
conhecida a demanda identitaria que
acompanha a formacao da nacao. O
campo musical e da festa é um terreno
fértil para pesquisar estas questdes. O
projeto Kalunga, uma iniciativa solidaria
dos musicos populares brasileiros,
insere-se nessas dindmicas. As varias
correntes em confronto na MPB. Uma
delas, a corrente tropicalista entronca
na heranca dos trabalhos de Mario e
Oswaldo de Andrade , de Francisco
Buarque de Holanda, que e efetuam um
rutura com os movimentos folcloristas.

Grosso modo, no final dos anos 60
um grupo de musicos apos o festival o
Festival de Musica Popular realizado em
1967 pela TV Record, debaixo da
influéncia do concretismo, agrupam-se
num movimento conhecido por
“Tropicalia”, onde efetuam ma proposta
musical de fusdao de diferentes
influéncias, entre os quais se destacam
o rock, a bossa nova, o baido, o samba,
o bolero. Nas letras, sente-se também
a influéncia do tempo, com a poética a
apresentar visdes criticas da sociedades
e o0s quotidianos das cidades. A
diversidade do movimento é grande e
nem todos +podem ser identificados
com os protestos dos movimentos
sociais que na época contestavam a
ditadura brasileira. Também o uso das
guitarras elétricas levou a critica de uns
em relacdo a perda do “purismo”
tradicional da MPB. Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Torquato Neto, Tom Zé,
Jorge Bem, Gal Gosta, Maria Betania e
Milton Nascimento sao alguns dos
nomes deste movimento.

Paralelamente, nos anos sessenta
emerge o Movimento Black Power - O
movimento negro. Esse movimento, no
Brasil leva a procura a Matriz Identitaria
Africana. Kalunga, na lingua Banta
significa o Mar. O lugar da morte. Na
mitologia Congo, o cruciforme que
representa o mundo tem duas linhas. A
horizontal e a Vertical. O mundo
material e imaterial. O Kalunga é a
interseccao entre as duas linhas. O
lugar onde o material e imaterial se
ligam.

O projeto Kalunga surge entao
neste contexto pos-colonial, de
profunda renovacao na musica
brasileira, na procura de novas matrizes
identitarias, ao mesmo tempo em que
Angola se torna independente, uma
independéncia reconhecida pelo Brasil.
As relagdes pds-coloniais estruturam-se
em torno de novos eixos, através da
musica, das literaturas, dos legados da
historia. Embora ndo existe uma
unidade semioldgica ente o Samba e o
Semba de Angola, o projeto Kalunga
permitiu recuperar essas relagoes.

O Barroco e a Festa

A questdo do Samba e do Fado
conduz-nos na busca de novos olhares
de investigacao com base na proposta
metodoldgica da sociologia  das
auséncia e da sociologia das
emergéncias. Olhares que nos levam ao
questionamento dos siléncios nos
processos vividos. Poderd a questao do
Fado e do Samba, como festa integrar-
se numa proposta emancipatoria.

Boaventura Sousa Santos em
Critica da Razao Indolente (Santos,
2000) apresenta a proposta de
aprender com o sul, com o barroco e
com o0s espacos de fronteira. Aprender
nos novos lugares da transicdo. Sera o
Fado e o Samba um espaco dessa
constelacdo tépica proposta pelo autor.
O nosso objetivo neste momento o de
integrarmos reflexao sobre o Barroco
na nossa reflexdo a partir desta



proposta apresentada em “Os
horizontes sdao humanos: da regulagao
a emancipacao”, onde o autor trabalha
trés topoi: O Sul, A fronteira e o
Barroco ( (Santos, 2000, p. 305).

Dos dois elementos ja nos
debrugamos noutros lugares.
Revejamos rapidamente a proposta do
autor para a analise do elemento do
Barroco como forma de expressao
artistica (Santos, 2000, p. 330). O
Barroco como se sabe é uma forma de
expressao artistica que se constitui no
sul da Europa no século XVII, como
resposta a iconoclastia protestante e
calvinista do norte da Europa, e que é
posteriormente exportada para as
colénias americanas e asiaticas. Uma
excentricidade da modernidade.

O termo barroco € usado nesse
livro como expressao metaférica duma
forma de cultura capaz de ultrapassar
os limites da forma para procura
processos de emancipacao social. Ou
seja, segundo Sousa Santos, a
excentricidade desta forma cultural que
surge nos paises periféricos do entao
centro (o Barroco manifesta-se em nos
espacos do catolicismo, como relagao
ao movimento  protestante, num
momento em que a hegemonia do
sistema mundo se desloca do
mediterraneo para o Norte a Centro da
Europa). Como reagao ao porque se
reproduz em cada espaco de acordo
com as especificidades de cada lugar,
que se traduz na constituicao de formas
especificas desses mesmo lugares,
apenas é possivel devido & fragilidade
dos centros de poder colonias. Ou seja
€ uma manifestacdo inversa da
tendéncia hegemonica do centro. E é
nesta assercao que o termo adquire
significancia no campo da analise da
emancipacao social no ambito do
paradigma emergente.

O Barroco em Walter Benjamim
No entanto, segundo esta

abordagem, Sousa Santos esquece a
dimensdao do Barroco Alemao tratada

por Walter Benjamim em “A origem do

drama barroco alemao” (Benjamim,
2004). Recordemos a teoria de
Benjamim sobre a Teoria da

Conhecimento que serve de base ao
abordagem da Origem do Barroco
Alemao: Escrito por Walter Benjamin
em 1925, apresentado a concurso
falhado na universidade de Frankfurt
onde encontramos varios elementos da
sua analise teorica que se prolongaram
em varias das sua obras. E certo que a
obra de Benjamim é fragmentada e
eliptica. Este texto é denso e complexo.
Nelo podemos encontrar- os rudimentos
da sua Teoria Geral do conhecimento,
aplicada a analise da Literatura da
Historia e da Filosofia. Para Benjamin a
teoria do conhecimento €é uma
concecao, uma epistemologia e uma
metodologia.

Segundo Benjamim o caminho
para o conhecimento € feito pelas
representagdes. A distingdo entre as
ideias e as coisas permite entender esta
diferenciacdo. Para Benjamim a ideia é
um campo de tensdao, um desvio da
ordem universal, que é acessivel
através da sua representacao. O
conhecimento é um processo de

representacao de ideias. As ideias
revelam-se através dos fendmenos
(que é um desvio ou reflexo dessa
ordem universal). Um fendmeno

contem o todo. Como tal os fendmenos
sao acessiveis por representacdes e
transportam ideias. O fendmeno é o
que da conteldo & ideia e a ideia esta
presente na palavra. Nao ha portanto
coisas fora das palavras. Nada pode
existir sem que seja descrito pela
palavra.

Empiricamente, no processo de
andlise dos fendmenos, justifica-se a
criacdo dos conceitos como instrumento
de mediacao da representagdao. A
representacao concretiza-se em
conceitos. O conceito, enquanto
representacao penetra no mundo das
ideias. O conceito simultaneamente
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revela o conteldo da ideia e
representa-a.
O conceito nesse sentido é

também uma fungdo de mediagdo com
o geral. Ele simultaneamente inclui a
ideia e representa a redencdo platodnica
(a representacao alegorica).

Os conceitos, enquanto processos
de representacao das ideias, agrupam
as suas formas em extremos. Incluem e
excluem o que é e o que nao é. Os
conceitos operam a disjuncdo e
produzem a associacdo. Através da
disjuncao € criado um intervalo. As
ideias sdao elementos extremos desse
intervalo. O que é e o que nao é. As
ideias constituem-se entdao como uma
configuragao de elementos. Os
fenomenos, enquanto representacao
dessas ideias expressam as partes ou o
todo desses elementos.

Segundo a proposta de Benjamim,
a arte apresenta-se como um
fendomeno. Expressa ideias que sao
representadas pela narrativa. O género
artistico permite construir uma teoria
das ideias. Em tese, esta é a proposta
de Walter Benjamim, de analisar o
Drama Barroco alemdao como uma
componente da Teoria das Ideias. O
Transpiel, ou o espetaculo da tristeza
como género artistico, o Barroco
alemao representa uma ideia.

Na proposta de anadlise, esta
presente um método que procura a
autonomia ideia. Um método de analise
que procura por um lado isolar a
autonomia do género artistico ao
mesmo tempo que procura reconstruir
a sua unidade significativa. Através da
teoria do conhecimento proposta por
Benjamim, utiliza-se o processo
indutivo para agregar todas as obras
para procurar o que € comum (0 que
estd incluido como expressdo de
semelhanca); ao mesmo tempo que
utiliza o processo dedutivo para
produzir uma classificagao. A
decomposicao do todo (dos limites do
intervalo) permite criar as regras de
andlise onde cada obra perde a sua
especificidade individual e junta-se ao

universal. Através da analise da
representacao procura-se o fendmeno
mediados pelos conceitos.

A localizagao e a identificagao das
ideias na Teoria do conhecimento de
Benjamim, localiza-se na linguagem. A
dimensao nomeadora da linguagem
contém a ideia ao meso tempo que
contem a fungao significativa e
comunicativa. Assim, para além da
funcdo comunicativa e de producao de
significados, aquilo a que poderiamos
chamar funcdao poética transporta uma
esséncia original adamico.

A palavra abradmica é
substantiva. A palavra criada &
essencial. Apds o pecado original (na
religides abraamicas) a palavra torna-
se verbo. O verbo articula o sistema de
signos. A palavra, alem de si relaciona-
se com outras e produz processo
comunicativos. Na comunicacdo o nome
transforma-se na palavra. O nome da
rosa de Umberto Eco € wuma
interessante analogia. Um imagem da
arvore do conhecimento. O espinho e a
rosa. A arvore como fonte do
conhecimento .

Ora a partir desta constatacdo da
linguagem que se constitui como um
sistema de signos e significados a partir
dos nomes (das ideias), a teoria das
ideias deve procurar a sua anamnese. A
sua dimensao perdida ou esquecida.
Cada palavra, cada nome transporta
uma tensdao que é em si uma ideia
original, primordial. Procurar a
dimensao perdida na anamnese da
palavra é procurar a relacdo dialética
entre o nome e a palavra. O que afirma
e 0 que exclui. O que evoca e o que
esquece.

Da teoria das ideias emerge em
Benjamim a Teoria do Barroco. Como
ja referimos, a teoria do Barroco como
espetaculo da tristeza é o espetaculo do
drama da humanidade. Do ser
desprovido de si mesmo pela
exuberancia do mundo. O confronto do
ser como elemento da natureza,
perecivel e transformavel, com o ser
como ideia, como algo imanente. Essa



ideia é dada no barroco pelo
espetaculo. Pelo som, pelo movimento,
pela exuberancia das cores e das
formas da natureza, que apelam para
os sentidos primordiais. E nessa
exuberancia que se procura 0s
caminhos. O labirinto é uma escolha. E
uma procura dos caminhos do possivel.

Ha que ter em atencdo que na
teoria das Ideias de Benjamim,
apresentada nesta analise do Barroco,
ha que fazer uma distincdo entre
origem e génese. Origem, em alemao
Ursprung, significa um salto para algo
de novo. Um processo onde emerge
qualquer coisa de novo. Um salto
qualitativo onde algo de novo emerge,
libertando-se do vir a ser. Ha assim um
caminho natural, determinado pelas
tensdes internas dos fendmenos, € um
caminho de inovacao, libertado por
essa tensdo dialética.

A origem como algo que emerge é
igualmente uma ideia que Benjamim
utiliza na teoria da histéria, como algo
latente que se liberta das forgas de
tensdao. Um fluxo novo. De alguma
forma a origem podera associar-se a
teoria estruturalista, como uma
configuragdo que emerge, impondo-se
como algo de singular. E nesse sentido
gue origem se distingue-se de génese,
onde a associacao e feita apenas por
sequencias ou afinidades temporais. A
génese nao permite analisar as ideias
criadoras. A evolugdo cronoldgica
apenas permite ver a sucessao do antes
e do depois. O método da teoria da
histéria de benjamim vai identificar que
na origem do drama barroco alemao,
ndo esta a tragédia renascentista, mas
os didlogos socraticos. E a partir dessa
conclusao que é possivel identificar o

barroco como algo de novo, que
emerge.
A filosofia da histéria seria

sobretudo uma ciéncia das origens das
configuragoes histéricas. As suas ideias
fundadoras. As ideias que transportam
novas formas do olhar e do agir. Na
teoria do Drama Barroco proposto por
Benjamim defende-se que algo de novo

emerge. Que essa nova ideia é uma
configuracdo organizada. Sem essa
compreensao da sua unidade interna,
os dramas barrocos nao passam dum
amontoado de fragmentos sem
unidade.

Ora o Barroco constitui-se como
um espetaculo de extremos. Ha que
procurar nas suas origens o que esta
por detrds das aparéncias. Perguntar
onde é que estad a imanéncia do ser e a
sua transcendéncia. Na estrutura
narrativa do Drama Barroco, analisado
por Benjamim, ha trés tipos contantes.
O principe, monarca que representa o
Poder; o cortesdao, que representa o
processo, 0s caminhos possiveis da
afirmacao do poder; e o cenario, que
representa o espaco onde se concretiza
a acao, incluindo as forgas da natureza
e a vontade dos seres. A vida é sempre
apresentada como imanéncia absoluta.
O poder ¢é algo de imanente, do qual
nao se pode fugir. A histéria é um
espetaculo e a transcendéncia é um
jogo de ilusGes. O barroco é sobretudo
um espetaculo dentro do espetaculo.
Um jogo de espelhos onde tudo é
fluido, onde o sofrimento faz parte da
vida. A visdao da histdria do Barroco é
uma visao natural. Um campo de
tensao fora da moral. E um campo de
espelhos, um labirinto de vias. A
escolha do labirinto é a tarefa de
COMPromissos. Constelagdes de
vontades em constante fluxo.

Esta teoria da  histéria de
Benjamim justifica o aspeto inovador do
Barroco. Assim, se na idade média, a
relagao do ser humano com o mundo se
baseava na transcendéncia.
Transcendéncia que se concretizava na
dissolugdao da cidade terrena na cidade
de deus, de que santo Agostinho é
referéncia; o Barroco, note-se que é ele
é essencialmente uma resposta a
Reforma, exclui esta transcendéncia,
afirmando a imanéncia essencial do ser.
O processo de salvacao do ser é terreno
e implica sofrimento. Implica
sofrimento porque o homem faz parte
da natureza. O destino do homem é
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natural e implica o sofrimento. A morte
como sofrimento é natural. E essa
experiencia de sofrimento natural que
permite a salvacao. A experiencia da
natureza faz parte da histdria. E como
experiencia, a histdéria € um labirinto de
possibilidade, onde todos os caminhos
se encontram na tragédia. Essa
tragédia essencial é o fim. Ao ser
humano cabe moderar esse destino. O
papel da politica é ser instancia
moderadora da tragédia.

Esta teoria da histéria do barroco
reduz a histéria a natureza. Esta
naturalizacdo da  histéria, a sua
violéncia sentida na europa da guerra
dos trinta anos, permite a emergéncia
da instancia moderadora da politica
como local de regulagao das paixodes.
Amansar ou domesticar a forca da
natureza com destino do ser.

Finalmente, na representacdo do
Barroco analisada por Benjamim &
importante entender o papel da
alegoria. O barroco é essencialmente
uma técnica da alegoria. De fazer uma
coisa passar por outra. A prépria ideia
dos jogos de espelhos ja tem implicita a
ideia da alegoria. A natureza selvagem
pode ser confrontada como a histéria
como destino. Sendo a morte o Ultimo e
seguro destino final da vida. A natureza
no barroco é um mundo de destruicao.
A alegoria no barroco conduz a
sucessiva destruicao das ideias. Cada
ponto de partida, dissolve-se
rapidamente. A instancia politica, no
momento em que estabelece um
compromisso, € simultaneamente o
momento em que esse Compromisso se
dissolve. A significagao do Barroco
dissolve-se na sua prépria alegoria.
Uma alegoria que se pode representar
na politica pelo absolutismo.

O poder absoluto é o que
concentra tudo. Esse poder, na sua
esséncia ¢é, alegoricamente, igual a

forca da natureza. Por isso é necessario
mediar esse poder absoluto por
instancias mediadoras. O drama do
barroco é que a cada momento, cada
instancia mediadora se dissolve, dando

origem a outras estancias. A linguagem
torna-se portanto um exercicio de
significagdes.

Através do processo de procura de
significagcdes, o Barroco vai criando um
processo de conhecimento. Um
conhecimento que é sempre fluido,
incompleto. A linguagem e a palavra
sao elas proprias um instrumento de
criagao de saber original, ao meso
tempo que medeiam a forca destrutiva
da natureza. A  histéria torna-se
também ele num processo de
significagdo da natureza. Através da
historia procura-se a redencdao. A
linguagem procura fixar o patrimoénio,
criando sucessivas alegorias sobre o
seu significado.

O significado da alegoria, no
barroco e fora dele, é sempre ele
proprio uma ilusdo. O alegorista tem
consciéncia dessa ilusao. Tem
consciéncia desse pecado original.
Assim, é através da alegoria que se
conhece o pecado original. Em suma na
Teoria do Conhecimento de Benjamim o
Barroco € uma concecao do mundo.
Algo que da uma orientacao.

O Barroco, a Festa em Boaventura
Sousa Santos

Para Boaventura Sousa Santos, na
sua anadlise apresentada na obra
(Santos, 2000) o Barroco €& uma
metafora de algo aberto, inacabado. O
espaco barroco é um sinénimo
metafdrico da criatividade das margens
em relacgdo ao centro. E ¢é essa
criatividade inovadora que Boaventura
Sousa Santos procura para
exemplificar, como em termos sociais,
a organizacao social devera criar
alternativas as formas hegemodnicas da
globalizagao.

E certo que o Barroco se constitui
também como uma forma de afirmacao
do poder. Um poder fraco, diluido, mas
um poder hegemodnico. Mas sera esse
modo de afirmacdo que servira de
suporte as acdes emancipatérias que
mais tarde surgirdo nesses espagcos.
Assim, segundo o autor, o Barroco
constituira a base das narrativas



nacionalistas com que os paises da
América  enfrentardo os  poderes
coloniais.

Mas a metafora tem também um
outro alcance, que o autor procura
salientar. Sendo uma expressao cultural
que se manifesta pela exuberancia da
forma, sugerindo a sua incompletude,
propiciando a diversidade dos olhares e
dos pontos de vista, o barroco
exemplifica a incompletude da forma e
abre caminho a interrogacao, a busca
de alternativas e a novas formas de

expresso. Assim, continuando pelo
discurso metaférico, o paradigma
sociopolitico emergente devera ser

encontrado nas margens do sistema
hegemonico. Estamos portanto
praticamente a prenunciar a
emergéncia das epistemologias do Sul.

Mas antes disso, interessa ainda
explorar a metafora barroca na relagao
da forma como representagao do real.
O barroco procura a ilusao e a
aparéncia. O barroco procura a
subjetividade da aparéncia. Captar a
transcendéncia pela pluralidade das
formas. O contrario portanto da
objetividade do conhecimento cientifico,
que procura a delimitagao do objeto. A
forma barroca é uma forma transitiva.
Uma forma que estimula a criatividade
do olhar. A dificuldade em definir os
limites, uma das caracteristicas da
pintura barroca permite dissimular as
transicoes. As formas misturam-se,
fundem-se criando sombras passiveis
de ser elas proprias outras formas que
se revelam nessa mistura. Anuncia-se
assim a emergéncia de novas formas
de organizacao e agao social pela
mistura de formas existentes. O novo
paradigma emergira das velhas formas.
Ele estara ja em formagao nessas
formas de organizacdao atual. Importa
portanto afinar os instrumentos de
analise para os capturar. Uma captura
de algo que estd movimento, algo que
ainda é fluido.

Um derradeiro elemento que o
autor salienta em relagdo ao Barroco
como forma cultural, é a presenca da

festa como primeiro elemento das
modernas culturas de massa. A festa
barroca é uma festa ritualizada,
ensaiada, com fortes investimentos
sociais para uma vivéncia fulminante. A
festa barroca, tais como os eventos
contemporaneos sdo fenomenos
fugazes. Ha4 um tempo e um espago de
concentracdo de energia, que é rapida e
intensamente consumido. Mas é essa
intensidade vivenciada que constitui o
catalisador para as novas
manifestagoes.

Ora esta metafora aplicada a acao
emancipatoria permite facilmente
entender que uma acgao social que
concentre uma determinada intensidade
de movimento sociais emancipatérios
criara um efeito de reproducdo no
tempo. A festa é de certa forma uma
metafora para a o fendmeno de
catalisacdo da emancipagao social. Ao
contrario do cientista moderno, onde a
investigacdo esta separada da acao, a
investigacdo do novo paradigma
emergente nao pode deixar de ser
concebida na propria acdo. Mais do que
um comprometimento com a agdo, a
investigagao constitui-se comum
CoOmpromisso com a agao
emancipatoria.

Mas a festa barroca transporta
igualmente uma componente de
proximidade com a vida real. Quer o
teatro, quer as formas burlescas, quer
as manifestacdes profanas que ocorrem
em paralelo com as festas religiosas,
constituem como espelhos da vida. Os
problemas retratados sao os problemas
vividos diretamente pelas comunidades.
Os seus resultados sdo visiveis e
imediato. E possivel uma apropriacdo
dessa realidade. Os movimentos sociais
emancipatorios deverdao também eles
estar em sintonia com os problemas
das comunidades. Deverao dar
resultados concretos para os problemas
vividos.

Tomando como exemplo a acao
dramatica é de salientar o efeito do
riso. A comédia é uma manifestacdo
dramatica que emerge nos séculos XVI
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e XVII como espelho burlesco da
sociedade, das suas personagens e das
suas preocupacdOes. Entre outras
manifestagdbes, como noutro local
veremos, o riso constitui um espaco de
reflexao sobre o si que as sociedades
indolentes procuraram condicionar e
cercear. A capacidade de rir de si
mesmo é uma unidade de
reconhecimento duma comunidade.

Como salienta Boaventura Sousa
Santos a partir dos trabalhos de Max
Weber, o riso é ostracizado pela ética
capitalista. Ao desencantamento das
sociedades modernas, contrapdoe a
festa do movimento emancipatério. Na
tradicdo das festas operaria, a transicao
paradigmatica também emerge no riso.

A Ultima caracteristica da festa
barroca, para além da representacao do
real e do riso, é o efeito subversivo que
se permite intuir. O carnaval barroco é
uma manifestacdo  subversiva. A
transgressao e a inversao dos papéis
sociais que o carnaval permite,
conduzem quer ao reconhecimento de
si, quer ao reconhecimento dos outros.
A inversao das hierarquias, na festa e
no carnaval é um passo para a
experiencia da inovacao (também nao é
por acaso que o carnaval € um
fendmeno mediterraneo). Da inversao
da hierarquias a vontade da experiencia
de mudanca é um pequeno passo. A
festa traduz-se dessa forma como um
imenso potencial emancipatério a
explorar pela agao social. Uma agao
gue é primeiramente experimentada e
vivencias pela estética e pela ética do
prazer.

Como ler esta abordagem de
Boaventura Sousa Santos a partir da
Teoria do Conhecimento de Benjamim é
um interessante desafio.

Solaris - Fly TAP From Lis-SP

Voo TP 83 para Sao Paulo. Estou a
31 mil pés de altitude em rota de
cruzeiro de 789 Km/h. Depois das
vigam ao Porto, retomo as viagens.
Passado os dias em Albufeira e na

Aldeia do Golfe em trabalhos de
publicacao, eis-me de novo em cima do
Atlantico. O grande cenario o mar que
flutua. Lembra-me o] Solaris,
divinalmente filmado por Andrei
Tarkosvsky em 1972. Os tripulantes da
nave, estacionada por cima dum
planeta liquido sdao influenciados pela
sua memoéria. Encontram-se com a sua
memoria.

Aqui vou para Sao Paulo ao
encontro da minha memodria. Tinha
pensado ir dando uns toques na
apresentacao, mas o PC pifou. Fiquei
sem nada para fazer. Resta pensar.
Pensar no que vou dizer. Peco
emprestada uma caneta a hospedeira.
Uma mocga berbere, rosto anguloso, de
grossa dentadura branca, tez
bronzeada. Ameu lado um brasuca
ressona. As janelas foram fechadas e o
avido dorme estranhamente a uma
hora. Sao todos uns meninos de coro.

Lembro-me dos siléncios de Vila
Moura. A silencia que escutei na Ilha.
Os sons da escravatura. Ha locais em

que o0s ritmos do mundo se
transformaram. Ali, onde agora os
veraneantes correm stressados &

procura dos raios do sol, veraneantes
gue rodam sem cessar, sempre
stressados, foi local onde os escravos

rodaram incessantemente. Massacrado
por esse sol inclemente que agora
bronzeia. Restos que ficaram. Nas

pedras e nas garrafas, dés dezenas de
garrafas consumidas em poucas horas.
E eu ali no meio. Ali a ter a experiencia
do stress.

E ali tao perto, dessa miragem das
gentes, a Barragem de Santa Clara. No
Rio Mira, um rio perdido no Alentejo.
Deserta. Sem gente. Um paraiso
olvidado. Um hotel, um pequeno hotel
fechado. Constréi-se de novo e nao se
cuida do que existe. Estranha
centralidade esta criada pelo turismo.
Ha aqui qualquer coisa de errado nestas
dinamicas instaladas. Adiante

Deixei mais uma vez a Ana e o0s
putos no aeroporto com aquele arzinho
de caezinhos abandonados. Atravesso



atlantico em direcdo a Sao Paulo. Nao
deixa de ser curioso como ao fim de
cinco anos regresso. Reencontro-me
com o principio das coisas. Com aquela
viagem ao mercado, numa tarde
tropical, admoestado por uma chuva
grossa, recolhido na lanchonete a
descobrir a questdao da viagem
museoldgica. Desse momento inicial
onde agarrei a ideia. Lembro-me como
olhei de novo e regresso agora para
falar do que encontrei. Do que descobri.
Do que agarrei para criar de novo. De
olhar, ou ter aprendido a olhar de
diferentes maneiras. Como uma chuva
tropical que cai e logo se limpa, o
conhecimento é também  assim.
Irrompe, violento, inundo tudo. Depois
passamos o tempo a por tudo em
ordem. Encontramos afinal o que
SOmos.

Lembro-me de outro momento,
quando, de pé na areia na ilha, senti os
sons da terra. Os sons que ecoavam
nas pedras. A harmonia dos sons das

gentes. Quanto encontramos uma
harmonia nos sons do espaco e
preenchemos a linha do tempo,

encontramos uma chave. E uma chave
€ apenas uma forma de entrar. Um
acesso a algo que esta por detras. Foi
ai que consegui ultrapassar e entender
esse siléncio. Assim como na memoria
ha sempre um siléncio, Varios siléncios
que trazem significados. Como diz
Ricoeur, o oficio do historiador tem uma
operacgao, do resgate da reminiscéncia.
Dos trés sujeitos da lembranga, o eu,
os coletivos e os préximos, emerge a
operacgao histérica que vai mais alem.

A operacao da Histéria parte do
documento. Trabalha sobre o]
documento procurando a sua
explicacao. Na busca dessa explicagao
estd a necessidade de compreensao.
Para a construcao dessa compreensao
esta sempre a pergunta inicial. A escala
de compreensdao depende de multiplos
fatores. Entre eles a relevancia do
questionamento. O Historiador constroi
a sua explicacao como uma
representacdao. Uma representacao €

uma dialética entre o passado e o
presente. Entre os tempo que
atravessam o espaco. O trabalhar com
os documentos implica trabalhar com
diferentes escalas de narrativas. Entre
Elias, a constancia dos siléncios é uma
das mais interessantes procuras.

E sobre essa interrogacao
primordial, a da condicao histérica que
cria uma especial relevancia. O que é
produzido para a histéria, o documento
elaborado para memoria futura, tal
como a oralidade que reproduz a
esséncia que deve ser reproduzida
confronta-se com o esquecimento. O
esquecimento é mais do que o siléncio.
O esquecimento €é uma escolha
deliberada, ao passo que o}
silenciamento, podendo advir do
silencio €é uma possibilidade de
emergéncia. Finalmente levanta-se a
guestao do perdao.

O Perdao dificil. O perdado sobre a
falta. A questao da culpa no
pensamento ocidental, como momento
inicial de escolha. A culpa ndo é uma
condenagao, mas uma escolha de
caminho. A questdo da escolha dum
caminho trilhado na histéria sé é
possivel de ser ultrapassado pelo
perddo. Pelo reconhecimento do mal e
pela vontade de desligar o ato do
agente. Assumir o passado como ele
foi, sem os esquecer, para que nao de
volte a repetir. Voltaremos a isso mais
tarde.

A questao da escravatura como
esquecimento entronca nesta questao.
Boaventura Sousa Santos em
Epistemologias do Sul afirma que o
esquecimento do outro é antes de mais
um esquecimento de nds proprios. A
aldeia do Golfe. A aldeia Branca,
decorada pelos relvados ingleses com
os seus telhados de acoteias voltadas
para o sol Casas alinhadas. Muretes
alvos ao sol Um desenho urbano dos
anos 70. Um desenho ultrapassado pela
dindmica do mercado turistico. Resiste
através da sua associagao de pequenos
proprietarios. Falta-lhe o restaurante e
a piscina. Sobrevive com o rendimento
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extra. Reformado morgado de Vila
Moura, das lagrimas vertidas
transformado em paisagem turistica.
Antigo Ilugar de escravatura, novo
espaco da escravatura moderna.

Passa no ecra o filme “Stalcker” de
Tarkovsky. Curioso, é a segundo
encontro com o autor. Ter tempo para
reproduzir os desejos ndo realizados.
Dois homens, o professor e o escritor
viagem, guiados pelo stalcker, ao
interior da zona. No seu interior
encontra-se uma camara onde todos os
desejos sao realizados. Um filme que
trabalha a natureza do mal. A memédria
do ser humano. A memoria encontra-se
no mar. O bem. A natureza esconde o
mal.

De seguida vejo outro filme. “Uma
lagrima de Luz” Os tragos da India “The
India Paintbrush” sao margens da cor.
Sao pequenos detalhes onde nos
movemos. Sem ponta de ligagao com
0s outros. Sao aquele que vivem nas
margens. A memoéria € com um feixe de
raios que nos atingem vindos do
passado. Projetam-se no futuro em
fungdo do reflexo que Ihe damos. A vida
como possibilidades.

Chegado ao Hotel Sam Rafael,
instalo-me no quarto. Desco e
encontro-me com G para um jantar
leve na praca. Passamos por uma
imensa arvores-da-borracha com os
seus longo ramos, exuberantes,
estendendo-se sobre a praca. No meio,
um general romano, um enigma nesta
praca no Largo do Arouche. Passo por
um ATM e levanto 40 Reais para as
primeiras despesas. Entro num
supermercado e compro uma garrafa
de 3agua. Regresso ao hotel e reparo
que o Largo é um ponto de encontro
colorido. Sento-me na praga, numa
esplanada. Saboreio a musica e um
Chopp. Sente-se um som de samba no
ar. Na grelha estao salsichas a grelhar.
E noite de sabado e amanha é dia de
folga para muita gente.

O esplendor do Barroco

Saio de manha com G. Passamos
pela Praca da Republica onde se
encontra um mercado de oportunidades
e apanhamos o metro para o centro da
cidade. Compramos a meias uma serie
de dez bilhetes para as viagens. Centro
da cidade, com a sua sé. Sao Paulo é
uma mistura colorida de diferentes
olhares. A palavra que emerge é a
diversidade. O verbo, é o que traz a
mensagem. A luz que a palavra
transporta é iluminada pelo verbo. A
beleza da arte é mostrar a luz que
incide sobre o objeto. A transparéncia
da luz é um conceito interessante para
desenvolver.

Atravessei o Largo da Luz com o
povo agarrado a si mesmo. Uma
humanidade que caio no
deslumbramento do si. Agarrado aos
poderes da quimica. Dai a entrada nas
100 gravuras de Salvador Dali
desenhadas para a edicao do Livro *
Divina Comédia” de Dante Alighieri. O
trabalho de mergulhar na profundidade
o inferno, encontrar os vicios , vicios
gue estao dentro de si.

Acompanhado por Virgilio emerge
no Purgatério. Um caminho para espiar
0s vicios. A procura do aperfeicoamento
moral. A analise do ser. A escolha do
caminho e o enfrentamento dos desejos
humanos. O Purgatério como caminho
da revelacdao e do autoconhecimento.
Finalmente o paraiso, acompanhado por
Beatriz, onde as virtudes sao
recompensadas.

Escrevo estas palavras no diario
sentado no Patio do Colégio. O lugar
fundador de Sao Paulo, fundado pelos
Jesuitas nos idos de setecentos. A
Igreja foi restaurada no século XX, em
1954 segundo estd inscrito nas pedras.
Alids, todo o complexo foi alvo de
sucessivos restauros, cada um deles
contextualizado pela preocupagdes do
tempo. O certo é de Manuel da Nébrega
e do padre Anchieta chegou até nés
uma notavel heranca. A transformacao
em 1554, do Planalto de Pirantiniga,



entre os rios Tieté, Anhangabal e
Tamanduatei, com a anuéncia do
cacique Tibiricd, que comandava uma
aldeia de guaianases nas proximidades,
num barracdo de Taipa € um espaco
dindmico que acompanha a histdria do
Brasil. Destruido em 1759 aquando da
expulsdo dos jesuitas, a cidade
permanece. Reconstruido acompanha
hoje a cidade de Sao Paulo que se
tornou uma megacidade. Agora na
igreja assiste-se a uma liturgia
dominicana. Canto sacro acompanha a
celebracdo liturgicas. Os & s clérigos
recebam (o]} crentes a porta.
Acompanham a entrada e procuram
criar uma comunidade de comunhao.
Através do canto encontram um
denominador comum. Através da voz
humana procuram o eco do divino.
Procuram, através da palavra divina a
humanidade.

Terminado o almogo, Vvisita as
galerias do pario. Uma pequena
exposicdao mostra, na cave, o0s

habitantes do espaco de sao Paulo.
Espaco dedicado aos indios. No
primeiro andar, arte sacra. Quadros e
estatuetas. Ha uma tradicdo paulista de
pequenas estatuetas em madeira.

A Caminho do Parque do
Irabaguera. Descida numa estagao de
metro e uma longa caminhada a pé. No
parque esta o museu Afro, dentro dum
edificio do Oscar Niemeyer. O parque
esta cheio de gente. E domingo e todos

procuram o0 ambiente fresco da
natureza. Anda-se de patins, skate,
bicicleta ou a pé. No palco um

programa de musica com Elis Regina.
Quem ndo gosta leva a sua proépria
musica. Os rappers formam pequenos
grupos de improvisagao. As esplanadas
cheias de gente. As criangas comem
sorvetes. Namorados passeio de mao
dada. As pessoas dao beijos no meio da
rua. Os namorados passeiam de mao
dada debaixo das arvores. Plantas da
amazédnia. Plantas que deixa um cheiro
adocicado no ar. A Poética do Cheiro
como experiencia da cidade permite-
nos sentir a felicidade e bem-estar.

Visita ao Museu de Arte Moderna.
Um novo edificio, adaptado para um
novo museu pela Universidade de Sao
Paulo, também do traco do Niemeyer.
Na cave os ramos da amazodnia que
crescem entre paredes. As fotografias
duma cidade em progresso que se
transforma todos os dias. A construcao
do projeto documentada na imagem
tornada exposicdo. Esta furia de
documentar tudo e de tudo expor é um
tormento.

Regresso de autocarro. Sente-se a
corrente humana. Amanha comega a
conferéncia e é preciso preparar as
coisas. Saio no Metro Republica e dirijo-
me para o Hotel. No caminho, mais
uma exposicdo “Crisdlida”Um museu
sobre a diversidade. Um patrimoénio
fotografico, recolhido ao longo de
dezenas de anos. Vou jantar ao MBP.
Ali perto o povo danca samba.

Crisalidas

Sentados no grande auditério da
Pinacoteca ouvimos a licdo inaugural do
I Simpdsio de Pesquisa em Museologia.
Luis Morales Moreno “Tendéncias do
Pensamento Museoldgico na América
Latina: A mediagdo cultural subalterna
dos museus no Brasil, na Colébmbia e no
México”.

A conferéncia trabalha o olhar
museologico da contemporaneidade, a
partir do conceito de subalternidade.
Aquilo a que se chama a museologia
subalterna, conceito que vem da
analise do discurso como enunciado de
poder, conforme as Literaturas
subalternas. O autor propde analisar as
narrativas hegemodnicas da
representacao historica antropoldgica
em alguns museus do Brasil, México e
Colébmbia a partir do olhar subalterno,
na busca da sua desmontagem.

Segundo o autor, o enfoque
subalterno consiste na procura dum
outro olhar paradigmatico (um
dobradica/bisagra) sobre o objeto
museoldgico. Assim, aquele objeto que
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do lado do atlantico permite apresentar
o exoético, o outro, nos museus
americanos esses objetos sao eles
proprios e eles mesmos. Assim, se dum
lado, hegemodnico estd o olhar sobre o
outro; o olhar americano olha-o como
historico de si. Ora, esse olhar sobre
esse objeto adquire a busca dos
essencialismos e da mesticagem, é
importante para entender como o
museu opera a transferéncia cultural
sobre as formas, praticas e olhares.

Esta museologia subalterna vai
assim produzir outras narrativas com
base em tradicbes autdoctones para
além das genealogias europeias,
fazendo emergir o outro. Esse foi um
processo, que emerge na América latina
a partir dos anos 70. Esta museologia
subalterna, possivel a partir da crise da
museologia europeia, da Cris do objeto
e da organizagdao do museu como lugar
do sagrado. Essa nova museologia, que
procura nao s6 novas formas de gestao,
como também uma critica a linguagem
binaria da exposicao (o significado do
objeto e o sentido do objeto),
introduzindo a performatividade da
linguagem, procurando fazer o objeto
falar através de multiplos canais
sensoriais.

Morales, com o seu conceito de
museologia subalterna, mais do que
uma proposta teoria procura uma
“enfoque especifico, profundamente
historiografico e conceptual, sobre a
maneira como as sociedades europeias
e pobs-coloniais adaptaram as sua
estratégias comunicativas e aos seus
interesses geopoliticos, a leitura do seu
devir histérico e social”. Desse modo, o
discurso da museologia subalterna
torna-se num discurso critico, da
heranca nacionalista de cunho liberal e
revolucionaria, e num discurso de
desconstrugao das mitologias
autoritarias e anti-democraticas. Uma
narrativa que esta presente numa
encruzilhada face a construcdo da
nacional. O museu histérico nacional
deverd, segundo o autor ser um museu

aberto a globalidade. Uma nacgdo para
além da nacao.

O ponto de partida do autor sao os
encontros entra a América e A Europa
que produziram cruzamentos mesticos.
Olhar esses cruzamentos a partir das
suas narrativas hegemonicas permitiu
encontrar numa primeira fase a
reproducao dos dispositivos culturais
das culturas europeias. Com o periodo
do romantismo, um tardo romantismo,
permitiu criar narrativas nacionais na
América do Sul, tal como tinha sido
proposto na Europa. No entanto, numa
primeira  diferenca, esse mesmo
romantismo vai introduzir uma
diferenca na raiz europeia ao procurar
introduzir uma primeira visao
americanista do mundo natural. A ideia
da América como mundo surge em
primeiro lugar as partir da
especificidade da sua natureza. Da

natureza, da ideia da natureza
americana, como radicalmente
diferente da natureza europeias,

emerge numa segunda fase, a procura
da especificidade através da arte. O
homem americano ¢é ele proprio
produtor de arte. Através da arte e dos
trabalhos da Antropologia (ver Franz
Boas) é criada uma recriacdao da ideia
da natureza americana. No México, por
exemplo, em 1822 é criado o Museu
Nacional do México com base numa
colecdo mineraldgica, criada pelo
Gabinete de Historia Natural de 1790).

A partir dos anos 10 do século XX
O museu passa a incorporar os objetos
das comunidades mexicanas. O museu
passa a ser museu de Historia,
Arqueologia e Etnografia, e as colegdes
de histéria natural passam para um
Nnovo espaco.

A partir dos anos 70 do século XX
é incorporado nNno museu uma
linguagem museal binaria. O objeto é
trabalho em termos do seu significado e
do seu sentido . O museu é um espacgo
de legitimacdao duma narrativa. Um
tema que é estabilizado em termos do
enunciado genealdgico, que se
concretiza nas abordagens de



significado dadas pelos visitantes.
Torna-se portanto necessario ampliar
0S processos de percegao.

De algum modo regista-se assim
um enfrentamento entre diferentes
escolas museoldgicas. Dum lado, a
tradicdo anglo-saxdnica, com o seu
culto da intemporalidade do objeto e do
culto da sua ancestralidade, do outro a
tradicao estruturalista da teoria da
comunicagao.

A construcao do objeto mexicano é
o resultado da aplicagao duma ideia
mexicana. O objeto museoldgico torna-
se um objeto barroco, um objeto que se
torna deslumbrante porque transporta

diferentes narrativas. @) objeto
mexicano é um objeto imanente e
transcendente. O objeto assume-se

como um espelho das relagdes de
poder. Um objeto é uma afirmagao dum
poder na comunidade que se concretiza
€em processo.

A partir dos anos 90 a nova
historia cultural de Roger Chartier
opera uma rutura com as teorias mais
formais dos objetos signos. Os objetos
passam a ter um reflexo biografico.

Ver a questdao do objeto signo de
Lévi-Strauss (43’) A museologia como
interdisciplinaridade. O pensamento
selvagem e o0 pensamento mitico.
Diferenciam-se pela sua especificidade
em relagao ao objeto.

Mediagoes (47') . A exploragcao do
visivel e do invisivel. O grito como
processo de libertacao.

A memoria e a linguagem (48’) As
novas narrativas e as novas mediacdes
no século XXI. Compreender o museus
como uma representagdo da memboria.
Nas narrativas sagradas sao narradas
historia, nas narrativas profanas sao
representadas diferencas. Os museus
como espaco sagrado e espagos
profanos.

A museologia nas Américas (57’) é
uma museologia profana.

Outro olhar sobre a conferéncias

http://www.forumpermanente.org
/event_pres/simp_sem/i-simposio-

pesquisa-em-
museologia/relatos/mediacao-cultural

Para nao cair em generalizagles a
palestra estabeleceu uma comparagao
entre a  histéoria dos Museus de
Colémbia, México e ses americanos, ess
apontando as diferencas deles em
relacdo a evolucdo dos estadunidenses
e dos europeus. A ideia era trabalhar
algumas questoes relativas a
representacao cultural, histérica e,
definitivamente, ao discurso nacional. A
primeira diferenca reside em que os
museus da Europa ou dos Estados
Unidos com muita frequéncia se
aproximam das culturas latino-
americanas a partir de um olhar exético
fazendo referéncias as artes primarias,
enquanto que nos contextos nacionais
os elementos mostrados fazem parte de
uma procura do préprio: a proposta de
Morales tenta ir além dos
essencialismos e dos icones de
mesticagem e hibridagdo que tém feito
parte desses macrodiscursos
identitdrios nacionais para usar a
perspectiva subalterna. Essa proposta é
um marco metodoldgico que pode abrir
outra perspectiva critica e um modelo
do que Morales denomina como
“Museologia Subalterna”.

Para desenvolver seu argumento,
0 autor mostra como 0 nascimento e
evolucdo do Museu esta muito
vinculado a modernidade e por isso a
criacdo e consolidacao das ciéncias. Eu
gostaria acrescentar que a
modernidade estabelece uma separagao
entre as ciéncias humanas e as naturais
que, com certeza, vai ter um reflexo
importante nos Museus, especialmente
nos museus que constroem um olhar
sobre outras culturas baseadas no
positivismo ou no evolucionismo do
século XIX. Uma vez que ndao se
considerou que esses povos pudessem
gerar conhecimento que afetasse as
nossas estruturas epistemoldgicas, a
leitura imediata era que sé a partir do
estudo do natural era possivel que nos
identificdssemos com eles, por isso a
antropologia transitava entre as
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ciéncias naturais, a literatura de
viagens e as ciéncias humanas.

Para sua cartografia histérica
Morales situou alguns pontos de
encontro e diferengas entre os Museus
da América Latina e os dos Estados
Unidos. S6é para citar alguns pontos-
chave desse percurso, indicarei que os
principais Museus da Colombia, do
Brasil e do México sdo criados nas
primeiras décadas do século XIX. No
Brasil nascem como parte da
transferéncia imperial portuguesa. No
México se separam dessa representagao
do império e o objeto etnografico ocupa
s6 um lugar secundario coincidindo com
a profissionalizagao da antropologia do
final de século XIX. Também no Brasil,
no final do século, sdo abertos os
Museus de Botanica, Zoologia e
Mineralogia. Até principios do século XX
na Europa e nos Estados Unidos sao
instituicdes de criacao de conhecimento
e pesquisa, mas esse papel vai ser
substituido pela academia, e segundo
Morales a Universidade toma esse lugar
transformando o Museu num espaco de
representacdo, onde se colecionam
raridades. E nesse momento que vai se
guebrar a “mimesis inicial” dos museus
latino-americanos com 0s europeus ou
estadunidenses. Por exemplo, uma das
caracteristicas das instituicdes do Sul é
o desenvolvimento precoce  das
pesquisas em educagao, uma fungao do
Museu que vai ser crucial a partir do
século XIX e que no resto dos Museus
do mundo sé tomara importancia muito
depois.

Desde os anos 1970 as minorias
étnicas comecaram um trabalho de
agenciamento politico, e reclamam da
fetichizacdo dos objetos da etnografia.
Alguns museus franceses comegaram a
trabalhar a representacdo de uma
maneira performativa, enquanto que os
anglo-saxdes ficaram instalados numa
historicidade imdvel que contradiz as
dinamicas sociais. Como ja indiquei, a
proposta de Morales, é finalmente a
Museologia Subalterna, que tem um
enfoque académico pos-colonial, e

extra europeu que possa contar tudo o
que ficou na sombra dos projetos
cientificos coloniais. Esse € um discurso
que toma como ponto de partida a
critica ao nacionalismo. Pareceu-me
muito acertado chama-lo de Museu da
descontinuidade, porque efetivamente
esse tempo linear quebrado pode criar
espacos para outros tempos, historias e
outras formas de conhecimento que
afetem a estrutura de legitimagao
“cientifica” do Museu, pois agora
mesmo ele deveria ser um espago de
critica do paradigma moderno. Essa era
a proposta da genealogia de Foucault.
Foram dados varios passos nesse
sentido durante o século XX, o encontro
de 1946 do ICOM depois da segunda
Guerra Mundial abre um caminho de
debate; em 1972 a UNESCO realiza
uma mesa de trabalho para falar do
Museu de América Latina durante a
qual o Chile apresentou sua ideia de
Museu Integral, que o situa como mais
um movimento social superando o
carater elitista das colegdes. O México
propés um Museu de extramuros, mas
que recebeu algumas criticas por ser
mais parecido como uma museologia
populista que ndo desconstruia uma
visdo hegemodnica. Ele defendia outra
modernidade baseada no barroquismo
ou no maravilhoso que terminam por se
transformar em icones do discurso
nacional. Entre 1972 e 1989 deu-se
uma crise da visdao racionalista
museografica, a visdao do publico se
problematiza, os museus de histéria
comegcam a se ver como “museus de si
proprios”. Com o fim da Guerra Fria, a
crise da metodologia historica
estruturalista, os estudos culturais e os
New Cultural History, ocorrem também
mudancas importantes, aparece a voz
da descontinuidade temporal dos
centro-europeus. Comeca a ser mais
explicito que nunca que a historia de
uma colecdo é a histdéria do poder. O
estudo do objeto comeca também a se
desenvolver, mostrando como ele
desafia a linguagem. Na Europa e nos



Estados Unidos se comeca a falar da
histéria das representacoes.

A pergunta principal de Morales é:
qual seria a fungdao da museologia na
memoria pds-colonial da Ameérica
Latina? Uma museologia da
subalternidade mostra uma histéria das
hierarquias, da historicidade e dos
espacos de poder.

Acredito que a proposta de um
Museu subalterno é muito oportuna
nesse momento, e € um passo que vai
além das questbes que tém ocupado a
maioria do espaco sobre a pesquisa em
Museus. Desde meu ponto de vista a
pergunta formulada por Morales pode

encontrar uma resposta na literatura
pos-colonial latino-americana. Poderia
ter sido muito vantajoso para sua

argumentacao um encontro dos amplos
conhecimentos do palestrante em
Museus com a teorizacdao pds-colonial e
subalternista, que tem sido
desenvolvida nos ultimos anos no Sul
americano, mas que ele ndo incluiu em
sua apresentagao. O encontro com o
trabalho de Enrique Dussel ou das
Epistemologias do Sul de Boaventura
de Sousa Santos, por exemplo, que
poderia ter fornecido algumas
ferramentas metodoldgicas ao
argumento de Morales: nesses dois
casos (Dussel e de Sousa Santos) o
ponto de partida é uma reconstrucdo da
histéria e dos valores modernos
partindo da posicdo do oprimido, esse
espaco de outros conhecimentos nos
permitem  reaprender 0S  NOSSOS
espacos do saber, reestruturar e
superar essa antiga separagao entre as
ciéncias naturais e as sociais herdadas
que, como anotei acima, foi uma das
bases da formagao da Modernidade.
Falar do oprimido, ou do Sul como
espaco de enunciacdo, poderia ter
ajudado também a reflexdo de Morales
a ir um pouco além dos termos anglo-
sax0es como subalterno, e da literatura
do norte, envolveria incorporar uma
tradicao de pensamento latina e latino-
americana.

Outro assunto que eu acredito ser
chave para essa discussao e que
gostaria de acrescentar aqui é o papel
da curadoria, do display dos objetos
para apresentar essa ‘“historia da
representacdao da histéria”. Nesse
sentido, parece-me que a curadoria de
arte contempordnea e mesmo O0s
artistas desde os anos setenta tém
propostas criticas muito mais frutiferas

do que a Museologia ainda quer
reconhecer e que poderia repensar
seus discursos nacionais. A arte

contemporanea e a curadoria, que em
si mesma é um espaco subalternizado
para as ciéncias, pode ser sem duvida
um lugar de mediagao para a
reparagao.

Enfrentamento contemporaneo

O primeiro dia de seminario
terminou. Apds o almogo fiz a minha
intervencdo. A primeira sessdo apods a
abertura. Durante a apresentagao da
introducdo, os varios cursos de
museologia ficou bastante claro as
varias tensdes na da museologia de
Brasil. As pequenas guerras de poder.
Também parece bastante claro que a
Universidade de Sao Paulo estad a ser
feito um trabalho metddico de
formacao. Um trabalho que assenta na
investigagao feita. Em pequenos passos
gue vao consolidando um caminho. Vai-
se construindo um compromisso. As
varias apresentacdes mostram, através
dos discursos, o que oferecem. A Baia
percebe-se algumas fraquezas. A Rio,
onde parece existir alguma experiencia,
com alegria. Em sdo Paulo, sentiu-se o
rigor. Um retrato, talvez parcial, mas
que pode ser o do pais.

Alias, é interessante observar o
gue se passa ha cidade. As exposicoes
de Sao Paulo sao outras esquinas. Em
cada local ha um dialogo com a
Modernidade. Como Disse Inés
Montovani, 0s mega problemas da
cidade sao novos tipos de problema
para a museologia. Através dos
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percursos que a cada esquina podem
ser observados, as diferentes redes de
influencia atuam de forma diferenciada.
As redes de conexao. A museologia nas
mega cidades €é uma museologia
envolvida em redes de conexao. O
museu é um espaco que se adapta a
captacao de redes de conexao.

Terminou o dia. Um passeio pela
Praca da Republica deixa observar um
outro lado da vida na cidade. Ao longo
do dia sao diferentes os que utilizam a
praca. Acabamos numa conversa num
pequeno bar ao ar livre. Dum lado uma
banda de semba. As gentes dancavam.
As mulheres remexiam as ancas roligas.
Desafiavam com o olhar. De tempos a
tempos um jovem langava-se para o
meio da pista. Convidava a seguir o
ritmo. Fazia-se uma danga de sedugao.
Imagens da sedugdao nos museus. E
interessante entender como o exercicio
da seducao se apresenta como um
exercicio cultural.

Ao ar livre, com ambiente de
musica, corpos que se entregam ao
ritual da sedugdao. Bem diferente do
espaco fechado, onde os corpos se
entregam a seducdo dos objetos. A
sociedade de consumo é uma sociedade
de sedugao a partir da feitizagao da
mercadoria. Retira-se da natureza o
ritmo, o odor a sensagao para se
devolver como consumo, como objeto
de consumo, em perfume, em musicas
em sensagbes de cores e formas,
Enfim, maneiras de estar no mundo. E
necessario enfrentar esse mundo para
tornar o museu como espaco de
questionamento.

Interrogo-me sobre o sentido
destas apresentacOes. Falei da minha
experiencia. Senti a tensdao. Em pouco
minutos esgota-se a fala. Afinal todos
temos um tempo para falar. Um tempo
ansiado que se esgota rapidamente.

Dia 4 de setembro A linguagem
como expressao das tensdes do mundo

A propédsito da conferéncia de
Wiliam Lopes Rosa, na Universidade
Nacional da Colémbia. A questdo da
linguagem continua presente. Mikhail

Bakhtine e o0s seus didlogos com
Dostoievski. O Romance como ocaso da
tragédia. A fungdo carnavalesca da
representacao. O barroco, como algo de
exuberante que emerge.

O museu e a educacao na América
Latina. A importancia da republica como
proposta de ensino e de criagdo da
autonomia no ser em oposicdo a
questao europeia, em particular do
afundamento das identidades apds a
segunda guerra mundial.

A andlise do fendmeno do
ocultamento das diferengas na América
Latina.

Seteve Cion - Os estudos sobre as
exposicoes tecnoldgicas nos USA.

A Universidade da Colémbia, no
Colégio de San Agustin tem on line

cadernos de formagao.
http://www.colombiaaprende.edu.co/ht
ml/home/1592/articles-

313597_reda.pdf

Qual é o medo de enfrentar o
contemporaneo nos museus.

Olhar os problemas da poética em
Dostoievski a partir de Bakhtine. As
linguagens como expressao do poder.
Os cercadinhos  académicos das
diferentes disciplinas que produzem
narrativas fechadas.

Resisténcia

De novo sentado em frente ao
cravo vermelho no memorial da
resisténcia. A mulher que fala. Do cravo
que lhe deu a esperanca. A esperanca
de continuar a lutar. A luta continua. A
memoria também é feita de
resisténcias.

Da parte da Tarde fui ao museu da
lingua portuguesa, em frente a estacao
Pinacoteca. Olhar a posicdo do
narrador. Partir do presente. Do objeto
como um processo dinamico, plastico
gue se cria e recria constantemente. Ha
uma narrativa cronoldgica, que nos fala
das origens, do processo cumulativo.
Mas paralelamente, fala-se das
palavras, da sua raiz e das formas



como sao usadas para dar significados.
Para dar sentidos. Usadas como
pluralidades de significados. Sentidos.
Orientacdo, mas também sensacgao.
Percecdao de algo que vem do exterior.
Duma linguagem como algo de plastico
que se vai ajustando no tempo,
recebendo e dando diferentes
influencias.

A lingua no Brasil como génese
portuguesa, com o contributo das
linguas indigenas e dos africanos. A
lingua com sistema de poder conserva
nos nomes das palavras os significados
dos lugares com novos sentidos.

As frases feitas: a teoria do piolho,
como algo que anda pela cabeca dos
outros, sem acrescentar nada de novo.
Algo que se alimenta dos outros. Todos
temos uma forma piolho nas nossas
bases.

Ha noite encontramo-nos na
Pizzaria Esperanga. Localizada na Av.
13 de Maio 1004, no bairro do Bexiga.
Uma pizzaria para comer uma boa piza
depois dum dia de seminario na
Pinacoteca. E interessante sentir que a
Pinacoteca é um museu de Janelas
Abertas.

Liberdade

A vida é uma hipdtese. Segundo a
teoria do pisca, a vida é algo que pisca.
Pisca e mama, pisca a come, pisca e vai
para a escola, pisca e cas, pisca e tem
filho, pisca e morre. A vida é uma
hipoétese. Ha que documentar o hiper
link do objeto.

Sao Paulo é uma cidade onde se
beija na rua. Acabamos o encontro e
fomos com o David até ao largo da
Republica. Acabamos a beber uns
chopes e a ouvir musica sertaneja.
Comemos um pastel de carne com
queijo €é um alimento popular.
Alimentacdo do quotidiano, vendido por
tudo o que lanchonete, embora frito
acaba por ser saboroso. Acompanhado
dum suco de cana, pois no
estabelecimento ndao havia licenga para

bebidas alcodlicas. Feito de agucar
ralado com limao e gelo.

Conversamos num ambiente
descontraido. A arquitetura da praca é
anos setenta. Edificios altos, com
arcadas e grandes espacos interiores
abertos. Cafés de restaurantes cheios
de gente. Esta arquitetura urbana foi
feita e pensada para o convivio. Ao fim
da tarde a musica ecoa pela cidade
neste pequenos bares. As pessoas
misturam-se no espaco. Usufruem do
espaco urbano.

A cidade é um territério aberto. A
abertura do espaco tem uma
correspondéncia com os marcadores do
espaco. Por razdes de seguranga,
sempre presentes em Sao Paulo, os
varios fluxos de gentes sao
atentamente vigiados. Cada grupo vai
encontrando os seus espacgos. Convive-
se em espacgos vigiados por segurancas.
Cada bar tem o seu sistema de
seguranca. A seguranga estd presente,
discreta. As industrias de segurancas
sao um negodcio florescente. Nao sei de
que modo as gentes se misturam.
Como é que a integracdo vertical é
assegurada. Pela escola, pela cultura ou
pelo dinheiro. Provavelmente pela
conjugacao das varias vias. No nosso
bar, embora aberto ao espaco urbano,
0 seu uso € reservado ao seu tempo de
utilizagao

Amanha iremos ver os museus de
emigragao. Museu e Direitos Humanos.

Museus e memorias

Nos museus onde ha fortes
disputas de poder, a museologia
encontra reflgio nos objetos. O objeto
transforma-se num mapa falido e
reserva-se a sua condicdo etnografica.
Ha que recuperar a cultura de pesquisa
nos museus. O exemplo dos museus
nativos é um caso interessante para
entender o modo como os discursos
subalternos se vao densificando.

Ha algumas
cartografia da

semelhangcas na
cidade. Ha um
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crescimento do espago sem ruturas de
formas para que os diferentes tempos
encontram correspondéncia as tipologia
de construcdo. A cidade de Sao Paulo é
hoje uma cidade de multiplos centros. -
quando se anda nela sente-se o fluxo
das gentes. E inebriante estar no meio
do movimento da massa. E interessante
sentir os cheiros da cidade. As cores e
os sons da Sao Paulo sao um
experiéncia inebriante. HA museus em
todo o lago. No forum permanente dos
museus mostra-se essa atividade
(http://www.forumpermanente.org/)

Os rio na margem da Historia.

Num interessante artigo no Forum
Permanente dos Museus afirma-se “A
visao dos rios como fundamental elo
territorial de abrangéncia continental é
talvez a mais marcante dentre as ideias
difundidas em sua introducdo. E
suscitada ai a compreensao do desenho
dos rios e de sua existéncia como
elementos de um sistema hidrico
complexo, revelando sua importancia
como vinculo e subsistema dentro de
uma rede de cidades americanas que
de alguma forma viabilizam sua
existéncia como tais. Buscou-se ainda
lancar um olhar renovado para a
dimensdao da costa interior, tida
usualmente em detrimento a costa
atlantica no imaginario  nacional.
Exatamente nesse sentido o arquiteto
retoma os significados possiveis para a
palavra margem destacando entre eles,

o da terceira margem de Joado
Guimaraes Rosa, e ainda o da
costumeira expressao dar margem, que
conteriam, intrinsecos a suas
designacoes, um conteudo em
potencial, ou ainda, a ideia de
acréscimo, superacdo.”

A questdo da periferia e da

subalternidade atravessa o discurso das
ciéncias sociais. Naturalmente que a
definicdo da periferia é feita em relagao
a um centro. Quem define entdao o

centro. Como se defina a periferia em
relacdo a esse centro. Qual é a relagao
entre a teoria dos centros e as teorias
econdmicas do sistema mundo? Sao
tudo questdes que ficam em aberto
para discussao futura.

Encerrado o Simpdsio tarde livre.
Seguimos para o mercado de sdao Paulo.
Um mercado grande, na base da colina,
construido pela republica para
alimentar a grande cidade. Os vitrais na
parede mostram a ligagdo da cidade e
do campo. Uma ligacdo mitica entre a
agricultura e a industria com o
comércio. O pastel de bacalhau é uma
instituicdo. Com cebola em abundancia,
ao contrario do bolinho de bacalhau (o
pastelinho portugués) acaba por ser um
bocado enjoativo.

Passado mercado seguimos pela
rua do comércio atad ao centro. Nao se
pode dizer baixa, porque o centro fica
no planalto. Dai em direcdo ao Bairro
da Liberdade, o tradicional bairro
Japonés. Entra-se no Bairro, por detras
da Igreja no Largo de Jodo Mendes. Ha
mais rostos japoneses, nas ruas
candeeiros japoneses marcam a
diferenca na organizagdo da iluminagao
do espacgo. Ha restaurantes japoneses.
No museus da imigracao da
comunidade japonesa estao as marcas
duma memodria vivida e reconstruida.
Dos primeiros imigrantes, pobres,
importado através do porto de Santo
para as companhias do café,
rapidamente se transformam em
empresarios. A segunda geracao acolhe
ja conterrdneos que utiliza num
pequena ‘“revolucdo agricola” que
permite abastecer a cidade de produtos
alimentares. Com a segunda guerra
mundial, a ostracizagao de ser o outro.
@) retomar das memoria na
reconstrucdo industrial.

O memorial oscila entre a dupla
identidade. A narrativa genealdgica do
mito original e o] mito do
empreendedorismo. O museu da
imigragao é afinal feito para
salvaguardar a memoria dessa
comunidade. Rastear a imigracao



japonesa afirmar a identidade e o valor
da acdo dos que tem poder na
comunidade. A noite jantei sushi num
centro comercial.

8 de setembro. Regresso

Arrumadas as malas, passeio pelas
redondezas do hotel. Livraria Saraiva
no centro comercial. Olhar a cidade e a
sua construcdao Sentir o movimento e
0os cheiros. Olhar o0s rotos das
personagens. Guardar na memodria os
momentos vividos. A poética duma
cidade. Viajar através dos sabores, dos
cheiros, das memdrias. As arvores da
cidade constituem-se como uma
proposta de descoberta do espaco
urbano. Dos saberes do tempo. Dos
poderes do tempo.

Regressar pelas esquinas de Sao
Paulo. Olhar para as montras de
chocolate. Ter a experiencia de
saborear um bombom de chocolate,
deixa-lo derreter na boca enquanto se
passeia pelas ruas. Uma experiencia
burguesa como diria um certo amigo
gue ca sei, numa cidade burguesa. Sao
contrastes duma cidade. O barroco da
América.

Os museus sentidos e vividos.
Uma danca em torno de Moscovici e
pela teoria das representagdes. Passo
pelo hotel e recolha as malas. Melhor a
mal, porque viajo com uma mala mini
de cabine. Taxi para |a e espera de
varias horas.

Estou sentado no avidao, atravesso
o atlantico de regresso. Observo as
nuvens. Sado flocos de neves que se
agregam e desagregam. Fluxo de ar
que giram em torno da terra. De subito
& no horizonte, a nascente uma bola
vermelha. A aurora aproxima-se.
Viajamos de janelas fechadas. Todos,
em grupo de gente bem comportada.
Eu espreitava a ver o que se passava |3
fora. E por falar de grupos. Onde esta o

geral e o particular dos odores. A
poética dos odores. Experiencias
sensitivas.

A coeréncia entre a analise do
presente e a construcao da
vontade de futuro.

A coeréncia entre a analise do
presente e a construcao da vontade de

futuro aplicam metodologia
diferenciadas pelo que colocam
questdoes em planos gnosioldgicos
diferentes. Havera que resolver esta

contradicao no programa de trabalhos
das herangas globais.

Sentado na esplanada do museu
historico nacional, depois de ter
passado um para de horas a volta com
a memoédria do povo brasileiro, reflito
sobre as suas narrativas. Melhor, sobre
as suas auto narrativas, uma vez que
quem faz a narrativa sobre si mesmo
costuma ser como que um juiz em
causa propria. O discurso sobre o povo
brasileiro é antigo, de José de Alencar e
Mario de Andrade a Gilberto Freyre,
passando por Darcy Ribeiro, ha uma
pléiade de intelectuais que criaram
diversos discursos. O Indio, o Portugués
e o Africano que produziram uma nagao
nova. Dessa variagdao de dosagem
matricial emergem os nordestinos, os
gauchos, os sertanejos, os baianos, os
cariocas. Enfim cada identidade vai-se
afirmando a partir das especificidades
da observacdo do narrador, das
referéncias e objetivos desse mesmo
narrador.

O campo de compreensdao e de
explicacdao de cada um dos narradores
parte do seu presente. E esse presente.
A preocupagdo sobre o tempo presente
€ influenciada pela vontade de
transformacao. O futuro como acao E
nesta dimensdo que se levante o
problema da natureza do
conhecimento. Trata-se de fendmenos
diferentes, em que o presente (ou
passado) é codificado em dados que se
constituem como fluxos de energia que
se observam, ou se cré observar, no
presente por via da atribuicao da valor
a sua carga (simbdlica). A observacao
do valor, é dada pelo ponto de partida e
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quica da vontade de futuro. Ora o
mundo, enquanto vontade e
representacdao, é nesse dominio da

acao, iminentemente politico. Havera
portanto uma”ciéncia da politica?
Deixemos para depois esta
questao e centremo-nos no problema
do conhecimento ou nos planos
gnosiolégicos. Sabemos, pela filosofia

que as formas do conhecimento
humano se podem definir como
sensiveis (os sentidos da visao,
audicao, gosto, olfato, tato). Como

cada destes depende da agao dum
orgao, havera ainda de olhar para a
conformidade dos dados que cada um
fornece para ajustar a sua
conformidade. Haverd portanto que
adicionar a capacidade de intuir a partir
de dados parciais.

Para a selecao da informacao
(dados) pertinente é importante a
ativagdo da memodria (nos seus
diferentes planos, que permite
mobilizar dados do passado obtidos em
contextos similares. Uma outra
capacidade primaria inata do ser
humano é a de representar a
informagcao de forma diferente, de as
combinar em solugdes inovadores.
Imaginagao ou fantasia sao atributos
essenciais a inovagao.

A partir das representagdes ou
como suporte dessas narrativas o
conhecimento produz ideias. Sao
conjuntos de representagdes, de
validade universal ou de discriminagao,
que se constituem como dados
singulares duma determinada realidade
a partir dos quais processam
consideracoes de ordem estética, ética,
moral, religiosa, cientifica, etc.

Esses principios gerais, leis, ou
normas, ao contrario de resultarem
dum processo de relagdo com o

exterior, (com o ambiente) resultam
duma elaboracdo reflexiva do préprio
pensamento. Trata-se portanto dum
conhecimento reflexivo que se constroi
no processo de eleboragcdao mental.
Intelectual.

Em Aristételes encontramos uma
distincao entre trés tipos de
conhecimento intelectual: a ideia (um
conceito), o juizo (um confronto entre
duas ideias, onde uma é afirmada ou
negada) e o raciocinio (um confronto
entre dois juizos para chegar a uma
conclusao).

Todas estas formas de
pensamento exprimem-se através de
diferentes formas e diferentes graus de
complexidade. O pensamento exprime
através de termos, preposicoes e
argumentos e sdao expressos através de
formas sensiveis (sons e movimentos)
ou simbdlicas (escrita o desenho). O
raciocinio aristotélico exprime-se por
através da arte do silogismo, ou
pensamento logico, onde existem
sempre trés preposicoes. Duas sdo as
premissas e a Ultima é conclusdo. (se
a=b e b=c, entdo a=c).

Regressemos entao as nossas
narrativas sobre a identidade brasileira
sentados que estdvamos no museu
nacional. A manha comecou na praia do
Flamengo. Atravessei os jardins do
Catete. O Jardim é um micro-cosmos
recriado pelo homem que reflete o que
se passa a volta. Os cheiros, os ruidos,
0s movimentos duma cidade escondem-
se e misturam-se. E um modo de
comegar a interrogar os ritmos da
cidade. Senti uma cidade tranquila.
Sentem-se varias tensdes no ar, mais
na zona central. A revolta dos
estudantes e dos professores contra a
falta de financiamento do sistema de
ensino gerou forte contestagdo entre
juventude. Varios grupos organizam-se
para atacar bancos e instituicoes
financeiras, olhadas como agentes ou
simbolos duma sociedade desigual. Sao
uma parte importante desta guerra que
estd em curso. Esta é uma premissa da
andlise. Estamos perante uma guerra
civilizacional.

A revolta dos insurgentes contra a
mercadoria mostra-nos um pais em
convulsdo. Um pais envolvido no
Barroco. Trata-se portanto duma pais
em mudanca onde o0s movimentos



sociais se orientam por ideias de
construcdo coletiva. Esta € uma
segunda premissa, de que o movimento
social se assume como uma agregagao
de individuos em determinada direcao.

O barroco como emergéncia dessa
insurgéncia é um contraste com as
narrativas do museu histérico nacional.
Nele se falam sobre as memorias
guardadas. Sobre as varias narrativas
étnicas. Sobre as formas como o
passado chega ao presente. Ndo fala
sobre esse presente. Ora se 0s museus
guardam memorias, também lhes dao
sentidos. S3o essa as narrativas dos
museus. Poderemos concluir que os
espagos de memoria apenas
apresentam as narrativas do passado
nao assumindo as contradicdoes do
presente.

Vejamos como é construida esta
narrativa sobre a identidade brasileira
no museu de histérico nacional. Com
amplos  recursos tecnoldgicos, a
narrativa €é apresentada com base
numa linha histérica, desenvolvendo-se
em circuito através dos quais vao
surgindo 0s diferentes nucleos
tematicos. A exposicdo principal, de
longa duracdo, apresenta um interladio,
sobre o edificio. O antigo palacio,
conjunto arquiteténico inseridos no
centro do Rio de Janeiro, adossado as

primeiras estruturas defensivas da
cidade, na baia de Guanabara. Uma
narrativa apresentada através de
painéis. Uma estatua equestre do

Imperador Dom Pedro II de Francisco
Manuel Chaves Pinheiro, um escultor
romatico, integrante da Missao
Francesa.

O circuito de exposicao de longa
duragdo inicia-se no primeiro piso, onde
no grande saldao do primeiro andar se
apresenta o diferentes momentos do
museus através de um filme. A
exposicao de artefactos apresenta-se
na sala seguinte. Uma colecao de
artefatos da pré-histéria brasileira. Os
objetos mostram a presenca e a
ocupacao humana na amazdnia. De
entre elas sobressaem os sambaquis,

uma palavra tupi que significa monte
de moluscos, ou seja os concheiros do
litoral. Algumas das representagoes
pictéricas encontradas nas grutas e
caverna, sao reproduzidas em cenario
virtual.

Ainda neste espago expositivo
ensaia-se uma narrativa sobre a
“memodria, impressdoes e expressoes.

Um texto intrepertativo de Anne Marie
Pessis que sintetiza a abordagem sobre
a memoria social. Afirma a autora:
“Antes da invencao da escrita, os
acontecimentos relevantes da vida
humana se guardavam na memoria das
comunidades por meio da comunicagao
oral. Os mais idosos passavam seus
conhecimentos aos mais jovens, que
fariam depois o mesmo com as
geragdes subseqientes.

Para garantir a memoria dessa
transmissdao e impedir o esquecimento
dos eventos e do saber obtido pela
experiéncia, recorria-se a atividades
rituais. Organizavam-se diversos tipos
de festas comemorativas e criavam-se
objetos especiais, que diferiam dos
utensilios usados no dia-a-dia da
comunidade por sua beleza, as vezes
extraordinaria, e por uma apurada
qualidade  técnica. Tais  objetos
tornavam-se marcadores de memoria,
ajudavam a lembrar o passado e a
manter a identidade de cada grupo. Por
serem diferentes, tornavam-se Unicos e
simbdlicos, e possibilitavam assim a
associacdo das lembrancgas coletivas as
histérias sobre acontecimentos,
constituindo um acervo de explicagoes
que representava a memoria social.

A partir de certo momento, dentre
esses procedimentos destinados a
ativar a memoria social, surgiu um de
grande forca evocativa, fruto da
capacidade humana de representar
graficamente uma narragcao. Sdo as
imagens realizadas sobre suportes
corporais ou materiais, registro gestual
da fugacidade dos eventos, que
atravessaram milénios e se
conservaram até nossos dias.
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De norte a sul do Brasil, existem
centenas de sitios, cavernas e rochas a
céu aberto onde se encontram esses
sinais pictoricos, deixados pelo homem
em diferentes épocas. As imagens das
pinturas rupestres representando
animais, objetos e figuras humanas -
nem sempre reconheciveis pela
contemporaneidade - formam uma
espécie propria de linguagem, diferente
da escrita. Elas sdao a representacao
grafica de suas crencas, de seus
afazeres, de suas técnicas e de seu
modo de convivéncia social.

Foi devido a essa capacidade do
homem  primitivo, de reproduzir
graficamente o produto do pensamento
e da imaginacao através do desenho,
gue pode constituir-se o acervo de
pinturas e gravuras feitas em suportes
rochosos, fontes de informacdes sobre
um periodo longinquo da vida humana.

Na sala seguinte, mantém-se o
conceito evolutivo, introduzindo-se a
chegada dos invasores europeus,
simbolicamente representada pelo
quadro de Pedro Alvares Cabral no
meio dos indios brasileiros. O
conquistador é apresentado debaixo de
um foco de luz solar, mostrando-se as
imagens dos indios como uma massa
obscurecida, que permanece na sombra
da floresta. Curiosamente este novo
ciclo inicia-se com a apresentagao do
“dono da terra”. Uma abordagem mais
antropoldogica sobre os indios da
amazonia. Inicia-se com a apresentacao
dos estudos sobre oS indios,
desenvolvidos sobretudo a partir do
século XX, através do estudos das
comunidades sobreviventes. Apresenta-
se ainda alguma preocupagao social
com a condigao  atual destas
comunidades, que vivem nas periferias
das grandes cidades. De seguida a
exposicao aborda a cosmogonia das
comunidades amerindias. O tempo, as
formas de producao para a
subsisténcia, da caca, da pesca e a
agricultura, com a tradicional separagao
de género. Segue-se a arte da vida,
onde se apresentam os modelos de

sociabilidade, as formas de organizagao
e hierarquizacao social, as formas
simbdlicas de representacdao através
dos adornos e das diferentes
especializagdes funcionais. A arte da
guerra, onde se apresentam as formas
de defesa e agressao contra os outros,
para além dos territérios. As formas
rituais e as suas produgdes simbdlicas,
tais como os adornos e as pinturas
surgem de seguida.

Cada seccdo €& apresentada
através dum painel explicativo onde se
fornece a chave de interpretacao dos
objetos que de seguida sao
apresentados em vitrinas. Textos
curtos, com cerca de mil carateres, em
portugués. Por exemplo, sobre os
rituais escreve-se "“Os rituais sao
geralmente meios de interagir com o
outro e com o meio ambiente, seguindo
determinada |6gica tribal de
participacao em conjunto. Eles
multiplicam as conexdes associativas,
ampliando os sentidos. Assim, ha
sempre alusGes ao espirito coletivo, a
comunhdo. A pintura dos corpos, a
utilizacdo de mascaras, musicas,
dancas e diversas outras atividades que
podem ser relacionadas a rituais
indigenas brasileiros acontecem para
manter o fluxo de energia. Alguns
rituais procuram estabelecer conexoes
com o ecossistema.

Neles, os individuos tentam
provocar fenémenos fisicos como a
chuva, incorporar espiritos de animais,
obter a cura com a utilizagdo da flora
local nas cerimOnias. Em outros, ha
uma conexao com o “mundo exterior”,
com o transcendental. Por isso, ha
cerimbnias para reverenciar Seus
ancestrais, seus deuses e 0s espiritos
guardides. Os lideres que comandam os
ritos tém papéis centrais na vida social

dessas comunidades, pois sao
considerados conectores de uma
experiéncia para outra, passagem

marcada pelo ritual. Cada grupo, em
cada tempo e espaco, desenvolveu
diversos e especificos rituais que
regulamentavam o seu viver em



conjunto. Cada texto tematico é
apresentado por especialistas de
diferentes areas e universidades,

procurando que a apresentacao seja
também sobre a totalidade do territdrio.

O ciclo expositivo que apresenta
ainda os objetos de ceramica e demais
objetos de trabalho, producao essencial
para a sobrevivéncia, os rituais de
aprendizagem dos jovens, essenciais
para o desempenho dos papéis sociais,
e termina com a abordagem da morte,
dos rituais funebres e da questdao da
antropofagia. A explicacao sobre a
antropofagia é dada pela légica dos
ciclos temporais e pela sua conexao as
forcas da vida e da natureza. Trata-se
pois duma abordagem que observa a
organizacao social do indio a partir dos
registos do tempo e das suas
estruturas. O conceito expositiva
apresenta ainda muitas réplicas de
homens e mulheres que atuam como
ilustracdo que emergem ao longo do
eixo expositivo.

De seguida apresentam-se o0s
portugueses, pioneiros na ocupagao do
territério, e os demais colonizadores,
holandeses, franceses. A sala
apresenta-se com uma Ccomposicao
sincrética de objetos de arte com o
nome “Os portugueses no mundo”.
Apresenta-se uma descricao das
tensdes existente no mundo, as linhas
de forca dos processos de colonizagao
das Américas e da relacdo deste novo
mundo com o resto dos mares e terras
do mundo. Desse periodo sobressai a
ocupacao do territorio. A
implementacao do sistema escravocrata
com o0s seus engenhos de acglcar e o
processo de importacao de mao-de-
obra escrava. De seguida.

Ensaia-se ja aqui um esboco da
“construcdo da nacgdo”. A ocupagao do
territério e o sistema de relacdes que
nele se estabelecem, seja por via do
comércio, seja por via das diferentes
ciclos de espacializacao, dao
consisténcia a formacdo da entidade
politica. Dessa forma o ciclo do café e a
questao da presenca da corte

portuguesa emergem como duas
guestdes estruturantes da autonomia
politica, vista, ao modo novecentista,
como um nova entidade nacional. Uma
nova entidade que incorpora diferentes
membros da comunidade em fungao de
uma agao comum.

Esta economia do café e a
religiosidade dos conquistadores
sucedem-se as apresentagdoes sobre os
diferentes mundos. Diferente objetos,
apresentados em vitrinas que ilustram
diferentes modos de vida. Mundos que
se vao reunindo nessa nagao brasileira.
Exposicoes didaticas. Explicacbes em
painéis, legendas nos objetos. -Cada
sala cada mudo. A emergéncia do
exército, por exemplo, ganha forca
como corpo representante da nagao ja
nas salas finais. Sao um elemento de
explicacdo da construcao do império.
Esse mesmo exército que depois se
dedica a construcdao da republica. A
entidade politica debaixo da republica é
apresentada como a iniciadora da
construcao dos direitos civis e sociais.
Com a segunda e terceira vaga de
direitos entra-se no tempo
contemporaneo.

O Brasil atual. O Brasil das lutas
sociais. Dos grandes avangos na
economia e na sociedade. Quase que
poderiamos falar das batalhas da
educacao, pela saude, pelo direito das
mulheres e das minorias, dos negros e
dos indios. Os direitos ao lazer, ao
bem-estar. O museu apresenta uma
visdo da sociedade brasileira atual.
Aponta um caminho em construgao.
Apresenta-se uma visao da sociedade e
do pais. Uma identidade politica.

Vejamos como é que esta questdo
se relaciona com a questdo identitaria.
Recordemos que estdvamos aqui a
elaborar sobre a questdo da contradicao
entre os planos gnosiolégicos entre a
leitura o passado e a vontade de acao.
Neste museu encontramos a presenca
desta contradicao. A leitura do passado
é aqui feita com base na leitura do
presente.
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Se, como diz Boaventura Sousa
Santos ha duas contradicdes no sistema
econémico contemporaneo (Santos,
2013, 53): uma identificada por Marx,
entre o capital e o trabalho; a outra
identificada por Polany, onde se verifica
que a logica do capital reduz tudo a
l6gica de mercadoria. Ou seja, tudo,
incluindo a natureza e a vida social é
observada na légica do mercado, como
recursos reprodutiveis. Ora sabemos
hoje que a natureza e a energia com
base no carbono ndo é reprodutivel a
escala da histéria humana. Nem tao
pouco, a vida social e individual é
passivel de ser tratada como um
conjunto de recursos permanentemente
disponiveis e estaveis.

A questdo da identidade brasileira
apresentada neste museu é passivel de
uma leitura narrativa construida sobre
(o] presente. Sobre a intensa
movimentagao social e de exploragao
dos seus formidaveis recursos naturais
dum pais continente que aproveitou as
diferentes vantagens da globalizacao.

Ao invés da impossibilidade do
discurso narrativo em Portugal em
produzir uma sintese sobre o seu
presente, esta narrativa brasileira
apresenta-se dotada duma grande
vitalidade associando a diqémica social
a dinamica econdmica. E certo que
nesta dinamica social estdo ausentes as
principais contradicdes da
contemporeiniedade. Aqui e ali fala-se
da condicdo do indio, da integracdo do
negro, do pobre e do marginal. Da
favela e do suburbio. Sempre na ldgica
dos problemas a resolver. Como
possibilidade de acao. Como orientagao
da acdo.

Em Portugal esta narrativa nao se
verifica porque a leitura da historia esta
presa a concretizacao do passado. Essa
impossibilidade de resolver o passado
impede, como uma cortina de nevoeiro,
de pensar o futuro. Pelo contrario, no
Brasil é a criacdo do barroco que
alimenta a narrativa.

Outros pensares

Trabalhamos sobre a questao da
formacdo das identidades. As forma de
narrar as identidades. Como sabemos
0os modos de narrar a identidade foram,
no século XIX nas Ameéricas e no seculo
XX, na Asia e na Africa, processo de
afirmacao cultural que sustentaram a
construgdo da emancipacdao social. A
construcdo da entidades politicas sul-
americanas, com base no modelo
Estado-nacdo, nas periferias da Europa
Nacionalista, constréi estados multi
étnicos. Espacos de confrontacdo entre
grupos a partir da qual sdao construidas
as narrativas identitarias.

Como todas as construcoes
sociais, as narrativas constroem-se e
dissolvem-se, recontextualizam-se e
reajustam-se aos dados do real. O
confronto entre o “demos ” e o “etnos”,
do confronto entre a consciéncia da
diferenca e da diversidade produz os
elementos de conservacao e de
inovacdo. A dialética dos processos
identitarios assume assim diferentes
formas e ajustam-se a diferentes
conteidos em funcdo dos diferentes
contextos.

Ora, a propésito desta fluidez na
questdo identitaria, e a propdsito da
reflexao sobre a caracteristicas
barrocas e de fronteira da identidade
portuguesa, Boaventura Sousa Santos,
em “Modernidade, identidade e cultura
de fronteira” (Santos, 2013, 137),
afirma, a partir do manifesto da
antropofagia de Oswaldo de Andrade,
gque a recusa a inicialidade genética,
transportando o0 passado para o
presente, permitindo um recomeco,
funda 0 novo horizonte de
possibilidade. Este apelo a redescoberta
do que wune o0 grupo implica a
presentificacao do outro e o
conhecimento da posigdo a partir do
qual de enuncia o discurso. E esse
posicionamento que permite a
apropriacdao seletiva e transformadora
das herancas.

A cosmovisdo do patriménio oscila
entre o uno e o todo. Entre aquilo que



sendo Unico representa o todo e entre
aquilo que sendo todo representa a
individualidade. A acao humana, o livre
arbitrio, fundamentam e alicercam
desde o renascimento a base da acgao
dos individuos. ‘0 humanismo
renascentista é a primeira manifestacao
da subjetividade” Santos, 2013, 140)
Entre o uno e o grupo, a “subjetividade
individual” e a “subjetividade coletiva”
postulam a necessidade de ler o mundo
como uma “communitas”. A agao
decorre num espaco delimitado, onde
se inclui e exclui quem pertence ao
grupo. Ou pelo menos, em que
condigOes se pertence ao grupo.

A organizagdo que ocupa esse
espaco, no renascimento, € o Estado
Nacional. Uma tentativa de recuperagao
da ideia da comunnitas medieval,
defendida por Jean Jacques Rosseau
em "“o contrato social” . Um contrato
em que cada membro  duma
comunidade coloca-se debaixo da
“vontade geral” e onde cada membro é
uma parte do todo, cabendo a todos a
protecao de cada um. Com a vida em
comunidade o individuo ultrapassa o
seu estado natural e insere-se num
estado civil. Uma ordem social. Essa
ordem social é assegurada pelo estado.
A questao da tensdo entre a liberdade
individual e a vontade coletiva, leva a
questao da delimitacdo da soberania,
num determinado espaco e num
determinado territério, que sera uma
das questdes que chega a atualidade. A
questdo do uno e do todo, ou do
contexto e da circunstancia. O conflito
entre a abstracdo da lei e a pratica da
lei.

A aplicacdo destes principios na
criagdo das modernas identidades dos
grupos levou a afirmacao dos processos
circunstancialidade em prejuizo do de
contexto. Ou seja levou a afirmacao
dos principios abstratos das
identidades, em  detrimento das
analises circunstancias. O principio do
Estado Civil defendido por Roseau, que
se baseava no contrato social, na
relagdo dinamica entre o uno e o todo,

e o especifico, colapsa.
permite os diferentes
epistemicidios levados a cabo pelos
europeus no mundo moderno. O
método da colonizacao é a negacao do

entre o geral
Esse colapso

outro, como individuo e como
organizagao social.
Na formacao das identidades

modernas os fins justificam os meios.
Da guerra justa, as praticas higienistas
do estado, em nome do bem comum,
abstratamente defendido pelo poder
hegemodnico, o individuo e a sua
sociabilidade é arrastado para o interior
dum turbilhdo de violéncia.

Sendo certo que contra essa
“racionalidade descontextualizada”
(Santos, 2013, 144) foi contrariada

pelos diferentes movimentos politicos
(liberalismo/romantismo,
marxismo/realismo. O Romantismo pela
exacerbacdo do original e do especifico
e o0 marxismo pela organizacao do
social pelo estado de acordo com
modelos centrais. De acordo com a
proposta tedrica de Sousa Santa, o
conflito entre regulagao e emancipagao
levou, a que no marxismo essa tensao
se desenvolve-se entre as classes. Essa
radicacao, que levou a confusdo entre a
classe operaria e o partido, e entre este
e o Estado, levou ao abandono das
formas de mediagdao, que apesar de
tudo, a social democracia e o
capitalismo conseguiram manter, se
nao em todos os espacos, pelo menos
em muitas formas de organizagao
social, ainda também que nem sempre
prefeitas.

A construgao dos  vinculos
identitarios, no romantismo  vai
verificar-se pela recontextualizacao de
trés vinculos, o vinculo étnico, o
religioso e o natural; sendo que no
marxismo se da apenas pelo vinculo de
classe. Todos esses vinculos
acentuaram a dominacdo do individuo
pelas formas de organizacdo do estado.
Progressivamente o Estado torna-se a
entidade dominante na producao das
identidades coletivas. Como diz Sousa
Santos “sob a égide do capitalismo, a



Herangas Globais Memérias Locais

modernidade deixou que as multiplas
identidades e os respetivos contextos
intersubjetivos que as habitavam
fossem reduzidos a lealdade terminal
ao Estado, uma lealdade omnivora das
possiveis lealdades alternativas”
(Santos, 2013, 147). Um papel em que
as ciéncias sociais, com Durkheim com
as solidariedades mecanicas e
organicas corporiza. Nos tempos mais
recentes, a questdo da analise da
formacao dos processos identitarios
parece deixar claro que estamos
perante uma reconfiguragao destes
processos. Que eles se constituem
como elementos integrantes das
tensoes entre regulagao e
emancipagao, sendo que, como
alternativas, no mundo econdémico, a
regulacao parece dispensar a tutela
reguladora do Estado, emergindo
formas alternativas de hegemonia de

poder. Assistimos pois a uma
reconfiguragao dos processos
identitarios. Ou como diz Sousa Santos,
“a recontextualizagao e a

particularizacdao das identidades e das
praticas estd a conduzir a uma
reformulacdo das inter-relagdes entre
os diferente vinculosatras establecidos,
nomeadamente entre o vinculo nacional

classista, racial, étnico, e sexual”
(Santos, 2013, 149).

Esta descontextualizacao e
recontextualizagao dos processos

identitarios leva a compreensdao mais
profunda que de essa € uma
componente do processo historico, uma
componente das tensdes existentes na
sociedade, representadas por atores e
instituicbes.  As  identidades  sao
socialmente construidas, tal como a
memoria é socialmente construida. O

fato de se entenderam tensodes
emancipatdrias entre os diferentes
atores, entre essa pluralidade de

representacdes e a pluralidade de
vinculos é uma forma de reconstrucao
identitaria. Importa pois olhar para a
multiplicidade  dos  processos de
comunicagao que existem entre elas.

Como campo de concentragao e
negociacao entre atores, o campo das
identidades e das memdrias esta em
permanente recontextualizagao.
Assistimos a sua aceleracdo no tempo e
a sua multiplicacdo no espaco. Tudo
esta simultaneamente em todo o lado e
simultaneamente, nao estd em lado
nenhum.

Pode ser util olhar para a proposta
metodolégica de Sousa Santos como
ponto de partida (Santos, 2013, 153):
Olhar para cada cultura como um
processo. Isto é nenhuma cultura é
auto-contida e nenhuma é coincidente
com os limites do Estado. Uma cultura
é algo que esta em reconfiguracao e
nenhuma cultura é coincidente com as
unidades politicas do Estado. Em
segundo lugar, nenhuma cultura é
auto-contida mas também ndo é
indiscriminadamente aberta. Tem

aberturas, prolongamentos,
interpenetragoes e interviagens
proprias que sao as suas
especificidades. Em terceiro lugar, a
cultura dum grupo social nao uma
esséncia. Uma cultura é um auto
criagao, uma negociagao entre
individuos que constroem sentidos
hegemodnicos. Uma cultura, como

trajetdria, ndo é inseparavel do tempo
gque a antecede, nem da vontade de
acao dos seus membros.

Dai a relevancia da analise das
fronteiras.

A fronteira no Brasil

Regressando a questdo da analise
das fronteiras e da sua relevancia a
partir do caso da narrativa do museu
historico nacional do Rio de Janeiro. A
narrativa estd bem clara e atual. A
construcdo da nacdo brasileira é um
esforgo coletivo. Na saida da exposicao,
um espelho apresenta a imagem de
guem sai. Uma metafora onde se
apresenta cada um como construtor
dessa histéria. Nesse sentido, a
construgao dessa nacao foi um
alargamento das fronteiras, um esforgo



de afirmacao de algo que continua.
Algo que estd em tensao com o tempo.
Um fluxo que vindo do passado se
procura projetar no futuro como
possibilidade.

Também ndo deixa de ser curioso
que essa modernidade expografica seja
apresentada através dos modernos
instrumentos tecnoldgicos, mentando a
relacdo com as formas expograficas
centradas nos objetos. Espacos sem
janelas, com espetaculo de luzes.

Vamos ver  qual € essa
correspondéncia com o que se passa no
exterior. Sentado nos jardins do palacio
do museu da Republica, agora perto da
Prais do Flamento, procuro dialogar
entre o sitio do velho castelo de defesa,
morro arrasado pela modernidade,
palacio recuperado como memoria, e o
sitio deste museus, que cresceu na
velha estrada que ligava as chacaras do
café dos arredores da cidade, absorvido
por essa cidade.

Qual é afinal o sentido destas
narrativas. O que ha de comum e de
diferente entre o Museu Histdrico e o
Museu da Republica. Ambos os museus
passaram por processos de renovagao.
O primeiro, mais intenso e completo,
ainda com alguns sinais das velhas
exposicoes (o pateo dos canhdes ou o
museu dos transportes), mas
claramente em modernizagdao nas novas
exposicoes temporarias (a exposicao
sobre o0s jogos olimpicos). Este da
Republica mais lento. Com os primeiros
pisos ainda marcado pela sacralidade
do espaco de casa museu, centrado no
quarto de Getulio. Nos ultimos pisos a
libertar tensbes da modernidade.
Caricaturas de pessoas nas escadas. O
museu a procurar tomar conta do
espaco. A aproveitar e a racionalizar o
espaco na procura de outras linguagens
e outros protagonistas. A convivéncia
entre o espaco mitico e o espago
profano. A emergéncia duma republica
mitica, uma republica minominiana,
duma museologia do afeto e do humor.

Por exemplo, a exposicdao sobre os
presidentes, apresentada na galeria de
exposicbes temporarias, onde se
apresentam uma série de quadros dos
retratos ou fotografias dos diversos
presidentes, decorados com figuras do
tempo. A novidade desta exposicao é
colocar, na linha do tempo as figuras de
banda desenhada. Tudo em folhas A4,
numa solucdo expografica barata. A
apresentacao do Zeitgeist de cada
época

De onde vem este conhecimento.
Qual é a sua origem. Afinal de onde é
que brotam estas ideias que nos
surgem. Elas reproduzem os objetos
externos A nossa mente, ou sao
criagdes da nossa imaginacdo. Nao é
um problema facil Teve ao longo dos
anos diferentes propostas de
abordagem.

A proposta platdnica centra-se na
conviccado de que o conhecimento
provém do objeto. Através das
sensagoes ou do pensamento, o que se
pensa vem do exterior do eu, do
sujeito. Com cada objeto € Unico, a sua
relacdo com o todo efetua-se nesse tal
mundo ideal. A alma pode entrar em
contacto com esse mundo das ideias.
Um mundo de imaterialidade. Essa
mesma alma, que ao corporizar, perde
a sua ligacdo, mas mantém a
reminiscéncia ou anamesis dessa
pertenca original. O conhecimento é
uma aproximagao. Sempre imperfeita,
sempre construida de sombras, como
na alegoria da caverna, mas possivel de
ir desvelando.

Em Aristoteles, o conhecimento
resulta do esforco do proprio sujeito. A
mente elabora os dados da experiencia
e procura neles o que ha de universal.
A procura da esséncia ou da poética faz
parte desse caminho

Os neo-platénicos, muito
influenciados por Santo Agostinho vao
manter essa relacao de exterioridade
entre o universal, exterior e o
particular, com resultado das
especificidades de cada um. A ideia de
Deus, como ideia da perfeicao,
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iluminadora dominara durante varios
séculos o pensamento europeu.

A reforma do pensamento
escolastico com Tomas de Aquino vai
efetuar uma sintese entre (o]
pensamento platonico e aristotélico. Ao
relacionar a perfeigao do universal, com
a ideia da agdao humana para elevacao
do espirito, desloca o centro da procura
do pensamento da busca da imanéncia
pela revelagdo, para a procura dessa
esséncia pela experiencia. A tensao
entre razdo e emocdo marcara o
conhecimento moderno. Descartes e
Locke sdo disso um exemplo.

Com Kant procura-se a resolugao
entre ente conhecimento formado pela
razao ou pela experiencia. A sintese
Kantiana, em que o0 conhecimento
resulta da acao do sujeito sobre o
objeto e do resultado dessa observagao
do objeto sobre o sujeito O objeto
provém da matéria. O sujeito adiciona a
forma. A forma existe a priori e 0
objeto a posteriori. Nas categorias de
conhecimento Kantiano, o espaco e o
tempo sao producdao do intelecto, e
existem a priori ao passo que as demais
categorias - de qualidade (ser, ndo-ser,
limite), de quantidade (unidade,
multiplicidade, totalidade), de relagao
(acaso, causa-efeito e interagao), e de
modalidade
(possibilidade/impossibilidade,
realidade/irrealidade,
necessidade/contigéncia) existem nos
objetos e podem ser observadas. Dessa
observacao resultam juizos. Os juizos,

sdao operacdbes ldégicas sobre a
observagao, que constituem (o]
conhecimento cientifico valido. Sao

efetuados a partir duma observacao
dum sujeito, nhum dado espago e num
dado tempo, sobre um objeto. Essa
observacao incide sobre a sua
qualidade (juizo afirmativo, negativo ou
indefinido), sobre a sua quantidade
(singularidade, universalidade ou
particularidade), sobre a sua relagao
(categdrico, hipotético, disjuntivo), e
problematicos (juizos assertério e

apoditicos). Esta seria a gramatica do
conhecimento.

Como sabemos, Hegel procurara
criticar esta filosofia critica sobre o
conhecimento transcendental na sua
“Fenomenologia do Espirito”. Antes de
procurar a verdade da coisa em si
mesma, € necessario um método sobre
o que significa conhecer. O que é o
conhecimento e como é que
controlamos o0 seu acesso. Se o
conhecimento conduz a verdade, a
totalidade, como é que escolhemos e
porque escolhemos o caminho. Pois
sendo essa totalidade o absoluto,
qualguer caminho serviria para la
cegar, e tal nao acontece. Como
assegurar que nao ha erro. Por outro
lado, implicando a escolha uma
intencdo, como € que essa escolha
podera conduzir a totalidade. Ou seja a
escolha ndo é o todo, mas apenas um
meio para atingir o todo. Assim sendo,
com resolver o paradoxo entre o fim o e
meio. A dialética procura resolver esse
impasse sobre a observacao de objetos
no espaco e no tempo, introduzindo
essa relagdao do objeto transcendental
com o processo dialético.

Havera ainda outros
desenvolvimentos na teoria do
conhecimento, que noutras alturas
abordaremos. Interessa-nos agora

introduzir a questao do valor do
conhecimento. O que é que vale o
conhecimento e para que serve. Ou
melhor como é que aferimos a
veracidade do  conhecimento. )
conhecimento, tal como a memoria
social sao conjuntos de informacoes
aferida pela experiencia. Experiencias
verdadeiras. Todavia, uma experiencia
verdadeira apenas 0 é num
determinado contexto e circunstancia. A
forma como temo de confiar nas nossas
experiencia é ndo sO assegurar que
naquelas circunstancias e naqueles
contextos de verifica uma determinada
dinamica, como também devemos
assegurar que, variando os contextos e
as circunstancias, a capacidade de
conhecimento se matem validas. A



dimensao da inovagdao do conhecimento
implica ndo sé o alargamento do seu
campo como O seu aprofundamento
multidimensional.

A validade o conhecimento implica
portanto separar a sensagao imediata,
do esforgo de racionalizagao,
procurando as ideias. No entanto, as
sensagdes sdo também elas uma forma
de conhecimento. E através delas que
recebemos os dados do mundo exterior,
e € através delas que comunicamos
com o mundo exterior e com os outros.
Ou seja é esse confronto com do sujeito
exterior, a resisténcia do mundo, que
constitui a realidade.

Existe portanto uma dimensao
onirica e uma dimensdo social na
producdao do conhecimento. O valor do
conhecimento emerge da sua
adequacao a esse real e o modo de o
aferir é através da sua partilha social.
Uma realidade que se traduz nos
fendomenos. O valor do conhecimento
emerge da analise dos fendmenos e a
sua validade é demonstrada pela sua
adequacao.

Vejamos entao o fendmeno do
Brasil a partir das suas narrativas
identitarias. A  construcao dessa
narrativa identitaria expressa a relagao
dos diferentes poderes sociais e
adequa-se ao tempo da sua construcao.
Trata-se portanto dum discurso. NO&s
pretendemos ler para além dele. A
partir dele e da observagcao da
realidade, encontrar os fendmenos de
mudanca.

Leitura sobre a Cultura

Barroca

No seu artigo sobre o regresso das
identidades e globalizacdo Boaventura
Sousa Santos refere a questdao das
culturas de fronteira como espacgos de
andlise de mudancas (Santos, 2013,
160).No tempo do regresso das
identidades, do multiculturalismo, da
transnacionalizacao, e das localizagOes
as formas culturais de fronteira sao as

mais adequadas para a analise dos
fendmenos, pois estas alimentam-se de
fluxos contraditérios que as
atravessam. Diz Sousa Santos “A
leveza das zonas de fronteira tornam-
se muito sensiveis aos ventos. E como
uma porta de vaivém, e como tal nunca
estd escancarada, nem nunca esta
fechada” (ib.idem).

Ou seja para além do seu
acentrismo e cosmopolitismo, a cultura
de fronteira também tem algo de
carnavalesco e de dramatizagao. Sao
culturas que absorvem as formas sem
se preocuparem com as esséncias.
Reproduzem até a exuberancia as
estéticas e as éticas. Sao manifestacdes
que se preocupam mais com a forma do
que com o conteudo. E certo que estas
observacdes de Sousa Santos partem
da forma cultural portuguesa. Mas aqui
interessa-nos a sua segunda hipdtese
de trabalho (ib idem) em que estas
formas culturais de fronteira, ainda que
de forma diferencias, também se
manifestam nos espacos lusdfonos. A

condicao semiperiférica de Portugal
produziu fendomenos coloniais
imperfeitos. Sao também culturas

acentricas e com tendéncia para a
dramatizacdao, que se misturam com
outras influéncias que resultas dos seus
processos socias e politicos.

Vejamos como € que podemos
fazer uma leitura da sociologia da
cultura em relagao a este passado, com
base na apresentacdo de Renato Ortiz,
feita na UFRJ a 10 de outubro, no
seminario Arte, Cultura e Poder,
organizado pela nossa amiga Myriam
Santos.

A sociologia da cultura segundo
Alfred Weber , um dos pais da
sociologia da cultura, que escreve no
inicio do século XX, traca uma narrativa
da historia desde o antigo Egito até
tempo contemporaneo. No seu trabalho
distingue a arte e a técnica, a cultura e
a civilizagao, considerando que uma
civilizacdo é uma constelacdo de 4
sentidos.
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O primeiro é um territorio de
sentido, que dispde de uma autonomia
relativa define a cultura, o é culto e o
que é cultivado. Trata-se de um
conjunto de qualidades que se
exprimem de diferentes formas. Pode
ser pela arte, musica pela
representacao, que se autonomiza em
constelacgao.

A segunda constelacdo é que se
assume-se assim como uma totalidade.
Uma totalidade que agrega um espaco
geografico especifico, assume uma
determinada identidade, constituida no
seio das tensOes vividas pelos atores.
As nagbes do século XIX sao
configuragdes culturais que tornam
especificas (populares) as linguagens
classicas  formadas nos  séculos
anteriores.

A terceira constelacao, deriva da
producao do sentido. Essa
especificidade que deriva da ideia de
totalidade esta inserido numa linha de
evolugao. Assim, o mundo primitivo,
estudado pela etnologia, seria um
mundo sem sentidos, ciclico, o mundo
duma civilisao um mundo orientado.

A quarta configuracao, é dada pela
participagdo das massas. Uma cultura
tem uma expressao coletiva. E vivida e
recriada pelo conjunto social. No século
XX, a racionalidade e o mercado vao
assegurar que a ideia de cultura esta
vinculada aos processos de
comunicagao. Os bens e produtos
culturais comecam a ser produzidos e
ser distribuidos em massa.

A sociologia da cultura tem vindo a
trabalhar sobre estas diferentes
configuragdes. A partir desta Ultima
configuragao tem vindo a refletir-se
sobre o lugar da técnica no mundo
contemporaneo. A tecnologia ja nao
este restrita ao espaco urbano. A
tecnologia é hoje um meio e um
instrumento fundamental da produgao e
no consumo dons bens culturais, nas
relacdes sociais. Que implicacdes tém a
tecnologia nas relagdes sociais. Se a
tecnologia invada o campo da cultura,
assistimos ao esbatimento da diferencga

entre técnica e cultura. A escola de
Frankfurt trabalha desde os anos trinta
sobre esta questao. De alguma forma a
ideia da oposicdo técnica como
instrumento em oposicdo a cultura
como meio de cultivo do espirito
esbate-se e em alguns casos inverte-
se, passando a tenica a constituir-se
como o meio da difusao da cultura.
Uma cultura de massas ou uma hiper
positividade da cultura.

Neste dominio o conceito de

cultura de massas € interessante
analisar. Massas enfatiza o ritmo de
producdo e consumo, quer em

extensdo, quer em quantidade. E um
conceito dificil de operacionalizar no
campo da cultura. A facilidade da sua
distribuicdo implica uma inflexibilidade
na sua producao, ao mesmo tempo que
a oportunidade de preenchimento de
nichos de mercado conduz a recusa da
ideia de massa. A continua expansao
dos mercados enquanto espagos de
troca, com a sua dimensao global, com
a monetarizacdo da troca e com a
aceleracao da producdo e consumo esta
a criar uma naturalizagdo do mercado.
O mercado torna-se na natureza. No
espaco onde se concretizam as trocas.
O processo de globalizagao do
mercado tem vindo a acentuar esta
distingdo entre cultura e natureza. Os
bens culturais ja ndo podem ser
consumidos fora do mercado e o
mercado assume um papel central nas
trocas culturais. Ora, se o mercado esta
assente na globalizacdo tecnoldgica a
mundializacdo da cultura transporta
trés novos elementos de transformacao
da cultura. Umas, ja acima afloramos.
Os produtos culturais sao agora
produzidos para o mercado mundial.
Mas esta mundializagdao também produz
uma alteracdo de percecdao do espaco.
Alteram-se as percegdes entre o que
esta perto e longe, do que é inteiro do
que extenso, do que é nacional do que
é estrangeira. O que vem de fora ja nao
é estranho. Procura-se o outro e
descura-se o vizinho. -Alteram-se as
relagdes de proximidade a uma escala



global. Os vinculos ao outro alteram-se
e o debate sobre as identidades
transforma-se. O nacional deixou de
estar subordinado as instituicbes de
producao de cultura nacional. O Estado
deixa de deter o monopdlio dos
mecanismos de producgao cultural. O
Estado deixa de produzir identidades.

A questdo torna-se relevante para

0 debate, As estrutura de poder
nacional caracterizavam-se por
desenvolverem processos de

legitimagdo, processo simbdlicos e por
processos estruturais. Como é que os
novos poder globais de estao afirmar.
Que simbolos apresentam, que
legitimidades apresentam e que
estruturas desenvolvem. A observacao
de como as culturas tradicionais estdo a
ser substituidas ou a transformar em
culturas globais €é um fendmeno
interessante. Qual é a legitimidade da
lingua inglesa a afirmar-se com lingua
global. Como emergem as industria de
Hollywood ou Bolywood. Como é as a
Coca-cola e o MacDonald se estdo a
transformar em modos de vida
globalizados.

Outra problematica relevante para
a cultura, decorrente dos fendmenos de
globalizagao, constitui-se nas questodes
do progresso. A ideia do progresso, que
caracterizava a abordagem do social e a
funcdao da tecnologia altera-se. Se a
tensdao entre a tradicado (uma
temporalidade circular) e a
modernidade (uma temporalidade
linear) desaparecem, sempre com a
superacao pela modernidade. Essa
superagao, que levou a construgao
duma outra narrativa com base na
natureza, que agora se opde ao
progresso, constitui uma outra grande
narrativa que unifica os discursos sobre
a modernidade. A quebra das linhas de
tempo da modernidade, criando a
diversificacao dessa propria
modernidade e das suas tradicOes

irrompe como novas culturas, em
oposicdo as culturas globais.
Esta alteragdo no interior da

modernidade tem vindo a fazer emergir

a ideia da “gestao cultural” como nova
ideia a aplicar a cultura. A cultura passa
entdo a ser uma técnica, onde se
aplicam as “politicas publicas culturais”,
atentos aos problemas dos publicos e
da qualidade. A problematica da
“gestao cultural” emerge com a
racionalidade da cultura de massas,
com as industrias culturais. Esta
racionalidade tem vindo a trazer para o
discurso da cultura os temas dos
discursos das empresas. Ela emerge na
industria cinematografica nos anos
setenta e alarga-se ao livro, a musica,
ao teatro e as artes.

O objetivo duma politica de gestao
cultural é produzir eficazmente bens
culturais para distribui-los com
eficiéncia no mercado (nacional, e
global). Esta racionalidade do mercado
introduz nas politicas culturais novas
racionalidade. Novas racionalidade
politicas que levaram as politicas
publicas, nos anos finais do século XX a
olhar para a cultura como um mercado,
que partindo do nacional se projeta no
global. As politicas publicas culturais
passam a ser espagos de gestao.

Se o Estado nacional se apropriou
das expressdes culturais para criar a
cultura nacional, como é a esta cultura
de estruturara na globalizacdo. Por
exemplo o folhetim, transforma-se em
literatura, a pintura em fotografia, ao
mesmo tempo que emergem Novos
meios de comunicacdo (radio, televisao,
internet) que sdao num primeiro
momento apropriados pelo estado, mas
depois deixado livremente no mercado.
Se sem cultura nacional ndao ha estado
nacional que tipo de formas culturais se
constituem no mercado mundial.

As nagbes modernas tem vindo
assistir a importantes transformacoes
na esfera politica. Transformagdes que
acentuam o vinculo na consciéncia dos
grupos através da busca de
especificidade. O debate em torno das
guestdes culturais nao deixa de ser
marcado per esta caracteristica de algo
que facilita a consciéncia. Uma
consciéncia que fazer cultura é produzir
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uma narrativa de poder, que a cultura é
um espago de tensao e negociacao
social.

Os anos sessenta foram marcados
por uma intensa reflexdao sobre as
questdes culturais que transformaram a
cultura como uma totalidade. O
discurso sobre o corpo, por exemplo, é
uma questdao que emerge no calor dos
debates. A consciéncia de que o corpo
mara uma conotagao politica. No corpo
estdo também inscritos os sinais do
poder. O corpo como Ilugar de
identidades coletivas passa entao a
poder ser objetos de trabalho na esfera
da cultura, Da busca de ruturas.

As questoes sobre as identidades
acabam pré transportar para o campo

da cultura os discursos dobre as
politicas publicas. Deixam de ser
afirmacoes do coletivo, para

incorporarem as dimensoes da
individualidade. O espaco publico deixa
de ser apenas um espaco coletivo mas
também é vivido pela individualidade. A
emergéncia das ideias de direitos
culturais vem acentuar estas dinamicas.
Em suma, as transformagdes na esfera
da cultura caracterizam-se por assumir
multiplas dimensdes. A sociologia da
cultura da conta de multiplas
polaridades que integram diferentes
contextos.

A vida como hipoétese de
éxtase

trabalha sobre
As situagoes

Jaime Ginzburg
literatura e violéncia.

limite exploradas como hipdteses
narrativas. Trata-se de narrativas
hipotéticas onde o excesso é trabalhado
como um todo. Um todo de
impossibilidade. Jaime Ginzburg

trabalha sobre a forma com a realidade
€ entendida. O excesso € uma forma da
compreensao do todo. Nas situacoes
limite, de que forma é entendida a
questao do todo. A compreensao do
todo é eliptica. Revela-se nas situacoes
limites como um todo no seu absurdo
real. A analise do lugar dos discursos

sobre as situacdes limite é o seu tema
de investigacdo. Qual é a fala daquele
que estd no lugar do escravo. Qual é a
linguagem dum personagem que esta
no limite.

Nas estratégias de terror o éxtase
€ uma experiencia do sagrado. Exige a
compreensao do sagrado. Nessa
compreensdo, a experiéncia do transe é
uma experiéncia de revelacdo. O
trauma é o elemento de representacao
da experiencia.

O éxtase € uma possessdao. Uma
ebulicdo interior. Um momento de
contacto entre o sagrado e o profano.
Um momento em que a ordem e a
desordem se reencontram. No éxtase
exprime-se uma emogao, um
sentimento de imortalidade. O desejo é
uma suspensao do consciente. Um
momento de tensdo interior. O éxtase
acontece perante deus e o amor, ou
nas situagoes limite. Produz um estado
de felicidade maxima.

O momento do éxtase é no

entanto um resultado processual.
Implica um ritual. Uma iniciagao. A
situacdo do terror, o terror inicial. O
medo é uma componente inicial da
emogao do éxtase. Ele implica um
renascimento. O momento iniciatico é o
momento da transformacao. A
mutilagdo e a criagao de sinais
corporais € parte da procura do éxtase.
O éxtase e o desejo como condigao
imperativa, como exigéncia da
consciéncia. O ritual do terror é voltado
para o choque extremo. Ha& uma
procura do ferir. De criar uma marca. A
capacidade de cumprir o ritual € uma
imagem da dimensdao humana. Uma
experiencia de situacao limite vivida
como uma janela de entendimento
sobre o si.
O estudo das situagdes limite, para
além de permitir abrir as janelas de
entendimento, também revelam que o
passado nao se explica completamente
pelo presente.



Experiencia limite: A questao do
esquecimento das linguas.

Rosana Kohl Bines do Programa de
Pés-Graduacao em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade PUC - Rio
apresentou a questdao das Linguas da
Infdncia na Narracdao da Morte. Aqui
ficam algumas questdes que retivemos

O desaparecimento das linguas
como um campo de estudos da
memoria social. O esquecimento na
psicologia social, em Freud e em Jung e
Jackobson levantam guestoes
interessantes.

Para Freud na sua linguagem da
psicanalise, a diferenca entre uma ideia
inconsciente e uma ideia pré-consciente
(um pensamento) resulta de que no
primeiro caso o material de trabalho
esta oculto, enquanto no segundo caso
se verificam representagdes verbais.
Nomes que navegam perdidos como
fragmentos mnésicos.

Na teoria de Freud, a mente é
composta pelo Ego, superego e id: o
nucleo do ego é o sistema das
percecoes, o0 id sao as pulsoes
instintivas, o superego é o ideal do ego
como representacao do id perante o
ego. As representagdes verbais tém
como funcao converter os processos
mentais interiores em percegdes. O Ego
€ verbalizado pela fala. A linguagem
torna-se assim uma forma (pulsao)
instintiva (id), que convertem em ego
quando (ou se) atingem o mundo
exterior. O ideal do ego que, na
qualidade de ideal, o limita e censura,
sO permite ao ego exteriorizar aquela
parte do id que ele, superego seleciona
previamente segundo os interesses do

ideal a manter. Esse ideal é
apresentado ao ego originario do
mundo exterior. O mundo interior
representa 0s dados exteriores
ajustando-os aos seus  desejos.
Estamos perante uma situacdao de

permanente tensao.
A linguagem como tensdao do
sujeito € um instrumento de trabalho

da psicanalise. O inconsciente é um
campo de conflito. Uma margem. E
nessa fronteira que se forma a
categorizacdo linguistica.

Assim como através da linguagem,
0 psicanalista avalia o discurso do
sujeito, uma fala enunciada pelo
superego, que diz aquilo que quer, ou
que acha, que seja ou deva ser ouvido;
e um outro discurso, a do discurso

inconsciente (o do id) onde se
enunciam todas as  percepgoes,
acessiveis pela gestualidade, pela

congruéncia dos discursos. O discursos
transporta um conjunto de mensagens,
onde a descoberta da adequgao da sua
motivacao permite que os discursos de
ajustem.

Ora se a descoberta da motivagao
faz entender a conduta dos sujeitos e a
perturbacaodo discurso resulta da
substituicdo simbdlica da motivacao
inconsciente (que contem trauma ou
situagcdes reprimidas, o discurso
enuncia as antinomias que existem no
proprio sujeito, visiveis pela entre
lingua e discurso; e wuma outra
antinomia, visivel pelo conteldo e das
rupturas do discurso, onde emergem o
inconsciente. Através do conteudo
inconsciente deduz-se o simbolismo da
linguagem inconsciente.

Como num jogo de espelhos, em
cada histéria dum sujeito vislumbram

outras histérias, que esclarecem a
motivacdo. O esquecimento €é uma
dessas sintomaticas ruturas do

discurso. Uma das margens

Através das linguagens do
inconsciente (que seria a do sonho, a
do mito e, parcialmente, a da poesia),
aprende-se o carater das coisas. As
linguagens do inconsciente estao mais
proximas da lingua natural co-
extensiva, através das quais se
processa a aquisicao dos padrdoes da
cultura. Nas suas margens, a
linguagem do inconsciente transporta a
dimensao do universal. Do que tendo
existido, continua a existir nas sombras
do que é resolvido pela antinomia dos
discursos. Através delas podemos
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aceder a natureza de coisa nao-
aprendida, e, portanto, universal,
caracteristica da linguagem do
inconsciente.

Esta abordagem linguistica do
esquecimento revela que a linguagem é
mais do que a producao de sons. Se a
linguagem ¢é a forma assumido por um
conjunto de fonemas, associados a sons
fonéticos e a conceitos, em situacao de
contexto, ela também revela o salto
que é feito sobre o esquecimento. Os
ecos da lingua infantil, as lenga lengas
como ecos do som inicial. Como seria
esse som inicial que nada continha. O
som inicial seria uma onomatopeia, um
som sem valor de representacao, ou
seria um exclamar. Um grito que
continha todos os sons. Ha que explorar
estas ligagbes com os trabalhos de
Dante Alighieri na sua teoria da
linguagem. Como se sabe Dante inicia o
movimento de uso das linguas vulgares
como linguas de comunicacao. Falta ver
a questao de Petarca e Boccaccio.

Fronteiras

Mergin - Espacos de Fronteira e
Conflito

Fly to Dublin in Air Lingus. A minha
prima C., entre outros saberes é devota
dos trevos de 4 folhas. Uma folha de
trevo que apresenta quatro em vez dos
normais trés foliolos comuns na maioria
das espécies do género Trifolium a que
pertencem os trevos. Com origem nas
antigas tradicoes dos povos celta,
acredita-se que encontrar um trevo-de-
quatro-folhas é um sinal de boa sorte,
pelo que o trevo-de-quatro-folhas é
usado em iconografia diversa e como
imagem na linguagem corrente. Trevo
vem de "Trifolium" ("trés folhas") pelo
que trevo de 4 folhas é um nome
contraditorio que expressa uma
anomalia.

A simbologia do numero quatro é
muito forte em diversas culturas por
indicar um ciclo perfeito: as fases da
lua, as estagdes do ano, os elementos
da natureza e os pontos cardeais. Entre
os Celtas, os druidas difundiram a lenda
de que o trevo de quatro folhas deve
ser dado de presente e atribui quatro
poderes para a vida do que recebe:
esperanca, amor, fé e sorte. Quem
rececbe um trevo de 4 folhas devera
distribuir pelo menos para trés outras
pessoas.

Nada melhor que uma simbologia
para iniciar o tema da resolugao dos
conflitos na museologia. A
conflitualidade € uma questdao complexa
e multidimensional. Em linhas gerais o
conflito expressa a tensdao entre
interesses divergentes. Ha& portanto



uma origem no conflito, expressa por
esta divergéncia, cuja resolucdo implica
um esforco, de cada uma das partes de
se aproximar da outras ou outras
partes. Olhar o outro como forma de
compreender o outro, procurando uma
solugao que satisfaca as partes.

No caso africano a origem dos
conflitos surge geralmente associada as
questdes da pobreza. E uma ligacdo
que levou nos anos noventa, por mao
do seu secretario Buthos Gali, a um
debate nas NagOes Unidas para a
construgao duma Agenda para a Paz. A
Agenda para a Paz continha, na maioria
dos processos uma agenda de Ajuda ao
Desenvolvimento. Em 2000 com a
Presidéncia de Kofi Anan a definicao
dos Objectivos do Milénio pelas Nacodes
Unidas a questdao da associacdo da
pobreza e a persisténcia dos conflitos
em Africa tem emergido como uma
guestdo relevante que mostra que os
fendmenos da globalizagcdo tenderao
revelar a fragilidade da organizagao
politica dos modernos estados
africanos, levando a um acentuar das
disputas pelo dominio dos recursos
naturais e das rotas de comércio.

Nesse debate surge a questdo sobre
a “responsabilidade de proteger”. Este
conceito levara, grosso modo, a uma
alteracdo na politica internacional,
permitindo ultrapassar o principio da
ndo-ingeréncia nos assuntos internos
dos estados, que vigorava desde o
tratado de Vestefalia (1648), por uma
posicao que legitima a intervengcao da
comunidade internacional mais activa
(Xavier, 2011).

Se os principios da ndo-ingeréncia e
do respeito pelas fronteiras
reconhecidas, marcara a Conferéncia de

Berlim que no final do século XIX efetua
a partilha de Africa, os tratados de Paz
europeus em Versalhes (onde as
coldénias alemds sdo redistribuidas a
titulo de indemnizacdo de guerra), e
gque em Ultima analise conduzira a
criagao dos Estados Africanos
independentes, fazendo coincidir as
suas fronteiras com os dos antigos
territérios colonias; a responsabilidade
de proteger constitui uma alteragao

fundamental da nocdao de soberania
nacional.

0] documento da ONU,
“Responsabilidade de Proteger”

assinado pelos chefes de Estado e de
Governo em 2005, vai permitir uma
acao da comunidade internacional, sob
égide do Conselho de Seguranca da
Nacdes Unidas, para garantir a
protecao da populagao contra os crimes
e genocidios. Para além das diversas
criticas que o documento tem
levantado, é também certo que ele
levou a um crescente envolvimento dos
diversos paises do mundo na ligacao
das questdes do desenvolvimento e da
pobreza ao estabelecimento das
condicOes de seguranga e na resolugao
de conflitos. Uma questao amplamente
discutida na cimeira Europa-Africa
realizada em Lisboa em 2007, em cujos
compromissos fica evidente ndo sé essa
ligagao, como o reforco da integragao
dos diferentes problemas.

Ora, no ambito da arquitetura de
Paz e Seguranca em Africa, a
problematica dos chamados Estados
Frageis assume particular relevancia.
Um “Estado Fragil” ou em situacdo de
fragilidade (Ognimba, 2009) pode-se
caracterizar como um estado onde se
verifica uma fragilidade do poder
politico. Essa fragilidade do poder
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politico leva a ineficacia e ineficiéncia
das suas organizacdes, a emergéncia
ou reforco dos diferentes poderes na
sociedade. A guestdao da incapacidade
de governancga das instituicdes politicas
e a presenca dos diferentes poderes é
apontada um fator de favorecimento da
corrupcao dos actores politico e dos
conflitos interétnicos. Uma relacao que
€ muito estreita.

O envolvimento da Unido Africana
na formagao da arquitetura de paz e
seguranca criada tem acentuado a
importancia de se implementar
sistemas de governagao democraticos
ao servico do desenvolvimento
humano. Um processo no qual ¢é
fundamental contar com a identificacao
dos  “Estados Regionais  Ancora”
(Gaspar, 2009)com capacidade de
intervir e estabilizar a sua regidao de
influéncia.

A questdao dos Estados Frageis
torna-se também, a partir dos
acontecimentos do 11 de setembro nos
Estados Unidos, um fator de
preocupacao da comunidade
internacional. A situacao de fragilidade
das instituicdes, da corrupcao dos
atores é um terreno favoravel a
implantagao de organizagdes de terror,
de trafico de produtos ilicitos
(estupefacientes, armas, e carne
humana). Um elemento que evidencia a
importancia da ajuda internacional ao
desenvolvimento na sua ligagdo aos
problemas da seguranca.

Regressando ao caso Africano, a
questdao da Agenda para a Paz levou,
no inicio da década de noventa a
diversas iniciativas de paz de
conduziram a diferentes processos de
Paz. Caso do Congo, da Libéria, da

Serra Leoa, do Burundi, da Costa do
Marfim, no Sudao/Darfur, no Mali, em
Angola e Mocambique.

Um documento interessante,
desenvolvido com a iniciativa de Tony
Blair a partir de 2004, que marcara as
relagdes Europa Africa, e o Documento
“"Our Commun Interest” publicado em
2005 pela comissao europeia
(http://www.commissionforafrica.info/2

005-report).

O tema do “Nosso Interesse
Comum”, o Relatério da Comissdo para
Africa afirma que “a pobreza de Africa e
a sua estagnacdao sao as maiores
tragédias dos nossos tempos” Que
Africa - a nivel de pais, regido e
continente estd a criar pilares mais
fortes para resolver os seus problemas.

Em 2010 o relatério sera atualizado
(http://www.commissionforafrica.info/2
010-report), considerando os diferentes
percursos a alcancar os Objetivos do
Milénio. Uma das questdes que mais
preocupacoes tem levantado é a analise
do impacto da Crise Econdmica Mundial
na Ajuda ao Desenvolvimento. Entre
esta mercé particular relevancia a crise
europeia que produziu uma substancial
diminuicao da ajuda ao
Desenvolvimento por parte doa paises
europeus. Ha uma preocupagdo de que
essa diminuicdo venha a afetar a
possibilidade de atingir, em 2015, um
grau mais elevado dos ODM. A
diminuicdo dos gastos atingira em
primeiro lugar os gastos sociais com
educacao, salde e servigos sociais. Ha
um receio de que a pobreza e as suas
vitimas sejam fatores de agravamento
dos conflitos em Africa

Por outro lado, ao contrario da crise
europeia, verificamos que a cooperagao


http://www.commissionforafrica.info/2005-report
http://www.commissionforafrica.info/2005-report
http://www.commissionforafrica.info/2010-report
http://www.commissionforafrica.info/2010-report

sul-sul Ségur a bom ritmos. O
alargamento do G8 para os G 20, que
integra paises como a Africa do Sul, o
Brasil e a india, favoreca a integragao
econdmica em Africa permitindo que
alguns estados chave emergiam como
catalisadores do desenvolvimento
regional.

Limavalley

Amanhece. No hotel de Limavalley
vé-se ao longe uma enseada. Sente-se
0 ar do mar e uns enormes COrvo
negros grasnam. Viajei de autocarro de
Dublin para Belfast. Uma viajem de
duas horas por uma planicie
verdejante. A certa altura comegcamos a
subir uma montanha. A passagem para
a Irlanda do Norte é apenas percetivel
por sinais exteriore. A beir da estrada
cruzes brancas sinalizam mortes por
tiroteios. A bandeira inglesa torna-se
uma presenca mais assidua. E dificil
perder a memoria da insurreicao de
1980. Trinta anos depois. Sinais do
conflito no territorio

Depois, ja noite dentro, de Belfast
para Dungiven. Adolescentes num
domingo a noite. Sons com
headphones. A conversa foi substituida
pela maquina. Os sons tornam-se
previsiveis. Em Dungivem espero 10’
por um taxi. Rapido, por atalhos
cercados de muros baixos até Limavally
e dai para Drumond Hotel. Cheguei por
volta das 10:30 Uma vista de olhos
pelo ambiente. Uma cidra no bar e
deito-me. Tenho que acordar cedo para
preparar a intervencao.

Mozambike peace process

O processo de discussao no grupo.
A questao do colonialismo em espacos
pos-coloniais. Conviver com o]

colonialismo
coloniais.

em  espacos  p+0s-

Questoes. Os nomes das terras em
que lingua se apresentam. Ha uma
importadncia na analise da cartografia
antiga para analisar a evolugao dos
nomes dos lugares. Ha nomes de terras
gque sao partes do seu passado. A
exposicdo que estd no adro do Centro
Cultural deLimavally afirma isso

Saimos para Donluce. O objetivo é
colocar a arqueologia ao servico da
comunidade, ao servico dos residentes.
O grande desafio foi levar a arqueologia
para a comunidade, como instrumento
de educacao patrimonial para a
resolucao de conflitos.

A histéria tem sido sobretudo a
historia das guerras. Ha que encontrar
outras narrativas. O passado das
comunidades tem que ser reconstruido
com base em novas leitura desse

passado. A ciéncia tem que ser
participada.

Arqueologia Participativa
Dia de intensa viagem. Viajar por
campos, visita ao castelo, visitar as

escavacdes arqueoldgicas, regresso ao
hotel exausto. Questdo. O que fazer
com territorios que partilham
controvérsias.

A memoria € controversa. O que
fazemos com as memoérias que
incomodam. Ndo ha uma neutralidade
da memoria. Qual é o papel do
investigador numa comunidade. A
gueda do anjo : The fall of tha angel. A
questdo do anjo caido. O conhecimento
do bem e do mal.
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Atelier de Memorias

Dia do atelier de memadrias com Hellen
Perry. Contar as histérias de memorias
através da recriacdo de bonecos. O
desafio de fazer bonecos, dar vida aos
bonecos. Relembrar como era e que
caracteristicas tinha. Relembrar o que e
como como luto. Trabalhar os bonecos
e colocar os bonecos em contexto. A
importancia de falar durante o
processo. At cliath — go back to Dublin

Go on the river

Depois do ateleier de memdrias subir o
rio com a comunidade. Observar quem
participu, ouvir as vozes, escutar as
musicas. Discutir o texto Encontros em
Espacos de disputa

Nova museologia - Objeto - Territério —
Comunidade

Objeto como resultado de disputas, o
territério como espaco de disputa e a
comunidade como processo de
herancas em conflito. (Museologia -
Memoria Social e Poder)

Trabalhar com as comunidades em
situacdes de conflito:

Questoes:

e O que conservar e o0 que
comunicar

e Como fazer a avaliacao do
trabalho com a comunidade.

Orientagoes:

e Explorar e desenvolver das
capacidades praticas de avaliacao
do impacto do trabalho sobre as
comunidades?

e Envolver a comunidade para
favorecer o intercambio e facilitar
a reflexao sobre o trabalho

e Pensar quem gera e como se
gera a heranca. Em todas as
comunidades ha um conflito
entre as fontes e as vozes das
comunidades

e Estudar caos. Olhar para os
territérios, observar as
tendéncias, partilhar experiencia

Avaliar em extensao
Responder a 5 questoes:

1. O que é avaliagao?

2. Que desafios enfrentamos
quando desenhamos um sistema
de avaliagao em museologia?

3. O que é que sabemos sobre

museolgia

4. Que tipo de questdes ficam por
responder

5. Como é que respondemos aos
desafios. Que informacao
11111recolhemos, de quem e
como?

Trabalho pratico. Construir um grupo
para refletir sobre o que é a avaliagao.
Sumarizar os resultados.

Questao: Porqué avaliar?
Em que situacdes se usa a avaliagao:

e Para construir um modelo

e Para decidir o que se fazer

e Para aprender com

e Para definir politicas de acao

e O desafio de avaliara em Espacos
de Contestacao. Como verificar o
que acontece num sitio onde se
verifica a existéncia dum impacto
global.

Trés ideias para a avaliagdo em Espacos
de Contestacao. Sao espagos
especificos, a avaliacao deve ser neutra
e deve ser credivel.



O que fazer com as memorias

contestadas?

Qual é o trabalho dum especialista num
museu? (esboco dum manual de boas
praticas)

1. Transformar as praticas das
herancgas e patrimonios

2. Empoderar a comunidade

3. Como mediar e medir o trabalho
efetuado

4. Aprender com os projetos

5. Usar a aprendizagem social como
instrumentos

6. Tentar passar a pratica
Transformar as praticas das herangas

Cidaddao como especialista versus o
lider como especialista (linha vertical)

Patrimdnio como Fim versus patrimonio
como formagao social - para atingir
relevancia (linha horizontal

O patrimoénio como processo
cultural

e E visivel

e E reconhecido pelos poderes,
valores e fungao

e Produz um dialogo aberto

e Desenvolve o olhar critico sobre
o contexto social e cria
compromissos com a comunidade

e Permite
holistica

uma aproximacgao

Usar o Social Learnig - a aprendizagem
em grupo como ferramenta- favorece o
reconhecimento das memodrias na
comunidade

Sobre o conceito de comunidade e
politicas de reconhecimento

O reconhecimento e o desconhecimento
da heranga cultural duma comunidade é
um campo de disputa dos atores
sociais. Cada grupo tem diferentes
aspiracoes. Essas aspiracdes lutam no
campo das herancas e concretizam-se
em diferentes processos de mediagdao
comunicativa. A heranca e a memodria
estd em permanente negociacao nos
diferentes campos, politico, popular
(comunitario) e académica. Cada um
deles quer definir o que é a memédria e
0 que é heranca. Por essa razdo, a
politica de memdria é um campo de
tensao, de legitimacao, simbolizacdo e
de criagao de estruturas.

Cada grupo tenta definir, negociar as
memorias, os lugares, e as identidades
das formas de expressao cultural. Uma
das formas de |legitimagao dos
discursos é enfatizar a proximidade ao
povo e aos discursos cientificos.

Essa busca da legitimacdao da
tradicionalidade, como forma de
modernidade, tende a previligar o

consenso, a homogeneidade, que nado
s60 ndo existe no tecido social, como
tende a ignorar as tensOes existentes

Questdes como a justica social, o
reconhecimento da diferenca, os grupos
minoritarios, sdo assuntos que tendem
a ser ignorados e mal identificados.



Herangas Globais Memérias Locais

Esta questdo dificulta o entendimento
das alternativas.

As politicas de reconhecimento sao
formas de acdao no campo das herangas
e memodrias que tendem a envolver a
participacao da comunidade no
estabelecimento das suas herancas e
memorias, evitando os mal entendidos
sobre o0 desaparecimento das vozes
dissonantes na comunidade. Como
forma de desenvolver esse
reconhecimento defende-se o solcial
learning.

O conceito de social learning
(comunidades de pratica) foi
desenvolvido por Etienne Wenger, do
Instituto Research of Learning, Suica.
Através da observacao dos processos
de aprendizagem dos alfaiates em
Africa, verificou-se que a aprendizagem
nao ocorre na relacdo mestre aprendiz,
mas entre os proprios aprendizes.
Segundo Wenger a aprendizagem é um
processo social que ndo pode ser
separado do contexto social onde
acontece. " Comunidades de pratica sao
grupos de pessoas que compartilham
uma preocupacdao ou uma paixao por
algo que fazem e aprendem como fazé-

lo melhor como eles interagem
regularmente ". Atualmente a sua
pesquisa orienta-se para a

aprendizagem em contexto tecnoldgico.
Defende que o aluno deve ter uma
participacao social na sua comunidade.

A comunidade de pratica gera:

e Lacos de relagao (cria identidade)

e Partilha de reflexao (cria aptidoes
e conhecimento)

e Envolvimento mutuo
interacdo e compromisso)

(pratica

A participacao estimula a partilha de
conhecimentos, legitima os processos
de grupo e estrutura a organizagao

As comunidades de pratica implica
definir quem pertence ou nao a
comunidade, implica negociar de que
forma de processa a interagao.

Ha muitos anos atras podia-se afirmar
a legimtimade do cientista, para
escrever sobre as herancas. Hoje é
importante entender que sem uma
funcao social das herangcas sao
redundantes.

As comunidades de pratica sdao um
modo de desenvolver a participacao das
comunidade em espacos de conflito.

Em conclusdo. As comunidades de
pratica permitem criar

Um ponto de partida

Uma reflexao sobre as fontes
Criar grupos focados nas tarefas
Permitir uma aula estruturada
Conduzir a reflexao
Estimular 0
estratégico

e Produzir um retorno sobre os
resultados

pensamento

Deve-se procura estimular o processo
de participacdo através da procura da
Touch Stone (a pedra de toque) a
validade do conceito.

A questdo da participagdo pode ser
vista como problemas em relagao a

1. Como aumentar
comunidade

2. Como construir a memodria em
situacao de pds-conflito

0 poder na

A questao do conflito, por seu lado
levante a questao do seu uso (das
tensodes) para iniciar.

Os modelo de participagdo podem
ser exteriores, convidar os outros a
participar ou interiore, construir a
partir da comunidade.



Stone words
Quais as Stone words ?

e A questdo do
comunidade

e A questdo da participagao da
comunidade
Expertise ou capacidade

e Relevancia das questoes.

respeito pela

A proposta ¢é descobrir como as
palavras se soltam. Como as palavras,
através da acdo libertam. No final as
historia sdao narrativas sdo constituidas
por palavras que formam sentidos. Os
sentidos sdao construidos pelas pessoas
em contexto.

Qual a relevancia da arqueologia na
sociedade no mundo contemporaneo.
Como a arqueologia pode ajudar na
resolucao de conflitos.

O conflito € uma questdao recorrente
nas comunidades e tem diferentes

niveis. Ha escalas diferenciadas de
conflitos, resultantes das dinamicas
sociais. A escala do conflito esta

ancorada na heranca. A heranca faz
parte da dindmica social.

Na resolucao de conflitos é necessario
criar estruturas que separem e
esclareca os processos de eclosdo e de
escalada dos conflitos.

No caso da Irlanda, as plantagdes. A
historia das plantagdes no século XVI,

que origem a movimentacao de
colonos, deu origem a uma
reconstrucdo das paisagens. Deu
origem a construgdo de mitos

Wilderness Myth. A questao do Mito do
Bom Selvagem, (ver a questao dos
Parques Naturais americanos cuja
construgao colido com os nativos). Na
Irlanda do Norte, a arqueologia permite
entender que ndao ha uma vaga de
ocupacao, que até determinada altura a
uma convivéncia entre diferentes
comunidades.

O trabalho com as comunidades
permite ultrapassar a narrativa
nacionalista e permite a emergéncia de
outras narrativas, que ultrapassam a
guestao em conflito.

A pratica das herangas em espacos de
contestacdo. A arqueologia ndo é um
espaco neutro. No entanto, pela
densidade do tempo, pelo afastamento
das linhagens, atrav 'rs da arqueologia
podem ser reconstruidos espacos de
dialogo e emergirem outras narrativas.

Merging - fronteiras

Proposta: pensar durante 2’ em algo de
relevante que aconteceu nos dois dias
anteriores. Escrever o que se sentiu.

Passear pelo mercado, olhar o Bairro
problematico, visitar o parque natural,
olhar as horta. Verificar que ha uma
forte presenca dos militares. A policia
vive enclausurada. Sinais da violéncia.
Regresso da Limavalley. Tira
fotografias, uma no percurso oura
sobre Maria Caugnhy que trabalha com
jovens com problemas de “home rule”.

A questdo das memorias vazia. Empty
memories. Memodrias que nao
pertencem a nenhum lugar € a nhenhum
tempo.Os jovens tém memodrias vazias.

A questdo do conflito e da memodria.
Criar uma nova memoria € uma forma
de reinventar o passado. As memodrias
sao inv

entadas.

Olhar para a espiral do tempo. Procurar
novos patamares de equilibrio. O
conflto eclode com as tensdes
acumuladas.

Da arqueologia participativa a quinta de
cultura (cultural farm)

O trabalho na museolgia implica
dedicacdo a comunidade e paixdo pelo
trabalho.~
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Objetivos do projeto My colorane. (por
Hellen)

Renegociar as memdrias,
Partilhar espacos na comunidade
Tornar o patrimoénio acessivel
Criar um espaco publico mais
seguro

Modelo de Participacao

O uso do termo de participagao pode
ser usado em diferentes contextos. Na
medicacdo, nos corpos de participagao,
na comunidades de aprendizagem e nos
movimentos sociais e participativos.

A comunidade, como comunidade
imaginada é uma estruura de poder,

com processos de ligitimagcao e
simbolos. Como se ligam as
comunidades de herangas nos museus.
Como é que se cria uma tecnologia
social participativa. Uma Smart Social
Museology






