UNIVERSIDADE 5‘.: LUSOFONA

REBECA ARAUJO SILVA

MIES VAN DER ROHE E A ARQUITETURA
TRADICIONAL JAPONESA:

Um estudo de correlagdes no inicio do Movimento Moderno

Orientadora: Professora Doutora

Maria Rita Pais Ramos Abreu de Almeida

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias
Escola de Comunicacéo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da Informacéo

Lisboa, 2023



REBECA ARAUJO SILVA

MIES VAN DER ROHE E A ARQUITETURA TRADICIONAL
JAPONESA:

Um estudo de correlagdes no inicio do Movimento Moderno

Dissertacdo apresentada para a obtencdo do grau
de Mestre em Arquitetura no Curso de 2° ciclo de
Arquitetura e Urbanismo, conferido pela
Universidade Lusofona de Humanidades e
Tecnologias. Defendida em provas publicas na
Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias no dia 20 de fevereiro de 2024,
perante o juri, nomeado pelo Despacho de

Nomeacéo de Juri n® 607 /2024, composto por:

Presidente: Profa. Doutora Filipa Alexandra

Gomes da Silva Oliveira Antunes

Arguente: Profa. Doutora Maria Luisa Alves de

Paiva Meneses de Sequeira

Orientadora: Profa. Doutora Maria Rita Pais

Ramos Abreu de Almeida

Co-Orientador: ~ Prof. Rui  Henrique de

Vasconcelos Lima Nogueira Simdes

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Departamento de Arquitetura e Urbanismo
Lisboa, 2023



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

Aos verdadeiros arquitetos da minha existéncia.

A minha mae, a fundacio calorosa e acolhedora
que sempre proporcionou o conforto e a seguranca
necessaria para que eu pudesse sonhar alto. Ao
meu pai, 0 arquiteto inspirador, cujo zelo e cuidado
foram como vigas mestras que me guiaram através

dos desafios.

Cada desenho, cada projeto e cada linha desta
dissertacdo € permeada pela influéncia da
paciéncia, do apoio incondicional e da sabedoria
que eles partilharam comigo ao longo dos anos.
Dedico este trabalho a vocés, com profunda
gratiddo e amor, reconhecendo que, tal como uma
obra-prima arquitetonica, minha vida é uma
construgdo que reflete a beleza da familia que deu
alicerces tdo soélidos. Este é 0 nosso projeto

conjunto.



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

Agradeco, primeiramente, a Deus, pela orientacao
e fidelidade.

Um agradecimento especial a minha orientadora,
Professora Doutora Arquiteta Maria Rita Pais
Ramos de Abreu de Almeida, pela sua
disponibilidade e ao meu coorientador, Professor
Arquiteto Rui Henrique Vasconcelos Lima
Nogueira Simdes, pela partilha de seus
conhecimentos, acompanhamento, conselhos e
diligéncia.

Gostaria também de agradecer a todos 0s
amiguinhos que encontrei ao longo do curso e que
tornaram o percurso mais leve, e em especial a
Dani, por sempre me incentivar e acreditar em

mim.

Ao meu amigo de longa data Jairo Junior que me
acompanhou na viagem de estudo ao Japdo, me

motivou e ndo poupou esforcos.
Ao Vi, pela parceria e apoio constante.

Por fim, gostaria de agradecer a minha mde,
Marcela Silva, ao meu pai Valcir Valente, ao meu
irmdo Thiago Henrique e minha cunhada Débora

Ferreira, por todo suporte e oragdes.



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

RESUMO

Esta dissertacdo analisa o0 impacto da cultura tradicional japonesa e 0s conceitos
“orientais” relacionados na arquitetura do Movimento Moderno Europeu, usando como
enquadramento a obra de Ludwig Mies van der Rohe. O estudo divide-se em trés capitulos,
sendo que no primeiro é discutida a dindmica de relagéo entre a Europa e 0 Japdo, mostrando a
disponibilidade de informac&o sobre a arquitetura japonesa na Europa desde meados do século
XIX até o inicio da Segunda Guerra Mundial, com referéncias a trocas académicas, publicaces
e exposicdes internacionais. Posteriormente, mostra-se a historia, a concepcao espacial e 0s
valores e principios da arquitetura japonesa, de forma a compreender de que modo 0s japoneses
percebem, distintamente do Ocidente, o mundo fisico e a sua dimenséo psicoldgica. A seguir,
a obra de Mies é considerada a luz do material disponivel. Embora os criticos mencionem
frequentemente semelhancas entre a sua arquitetura e os precedentes japoneses, poucos fazem
ligagOes diretas. No entanto, a consideragdo do contexto em que as suas atividades decorreram
revela a disponibilidade de material significativo relacionado com os fundamentos filosoficos
e conceituais da arquitetura japonesa, e argumenta-se que diversas formas de expressao sdo
encontradas na sua obra.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura Tradicional Japonesa Movimento Moderno Europeu, Mies
van der Rohe, Dindmicas Culturais, Pioneiros do Movimento Moderno.

ABSTRACT

This dissertation analyzes the impact of traditional Japanese culture and related
"oriental" concepts on the architecture of the European modern movement, using the work of
Ludwig Mies van der Rohe as a framework. The study is divided into three chapters, the first
of which discusses the dynamics of the relationship between Europe and Japan, showing the
availability of information on Japanese architecture in Europe from the mid-19th century to the
beginning of the Second World War, with references to academic exchanges, publications and
international exhibitions. Subsequently, the history, spatial conception and values and
principles of Japanese architecture are shown, in order to understand how the Japanese perceive
the physical world and its psychological dimension differently from the West. Mies' work is
then considered in the light of the available material. Although critics often mention similarities
between his architecture and Japanese precedents, few make direct connections. However,
consideration of the context in which his activities took place reveals the availability of
significant material relating to the philosophical and conceptual foundations of Japanese
architecture, and it is argued that diverse forms of expression are found in his work.

KEYWORDS: Traditional Japanese Architecture European Modern Movement, Mies van der
Rohe, Cultural Dynamics, Pioneers of the Modern Movement.
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INTRODUCAO

Atroca arquitetonica entre o oriente e o ocidente € um tema que tem interessado muitos
pesquisadores. O principio desse tema baseia-se na troca matua entre as culturas, ndo apenas
do Ocidente para o Oriente, mas no sentido inverso. Deste ponto de vista, a cultura oriental
contribui para a formacdo e desenvolvimento da arquitetura do movimento moderno. E
necessario clarificar que o ‘oriente’ aqui se refere ao Este Asiatico - China, Coreia e Japdo, trés
culturas arquitetonicas ligadas entre si. Entre as culturas ndo-ocidentais, o Este Asiatico -
conhecido como Extremo Oriente, na Europa - € uma area singular em termos dessa troca Este-
Oeste. No udltimo meio século tém sido realizados estudos importantes que mostram a
contribuicdo do Extremo Oriente para a arquitetura moderna ocidental. As obras literarias de
Clay Lancaster [The Japanese Influence In America, 1963] assim como de Kevin Nute [Frank
Loyd Wright and Japan, 2000] foram pioneiros para essa discussdo. No entanto, esses estudos
séo apenas focados na arquitetura moderna americana e as discussdes sobre as influéncias na
arquitetura moderna europeia estdo limitadas a interiores e jardins Chinoiserie! no séc. XVIII
e ao periodo Arts & Crafts e Art Nouveau relacionado ao japonesismo no final do séc. XIX e
inicio do séc. XX. Até o presente momento, poucos sdo os estudos que relatam a forma como

0 Japdo impactou a arquitetura do movimento moderno europeu.

Na arquitetura do séc. XIX, os estilos histdricos representaram um dos fatores mais
significativo nesse processo, mas foram rejeitados como um precedente consciente pelos

primeiros modernistas. Como Le Corbusier alegou:

/[...] 0s ‘estilos’ j& ndo existem, estdo fora do nosso alcance; se nos incomodam, é como
parasitas. Se nos confrontarmos com o passado, somos for¢ados a concluir que o velho
cédigo arquiteténico, com a sua massa de regras e regulamentos desenvolvidos durante
quatro mil anos, ja ndo nos diz respeito: todos os valores foram revistos; houve uma
revolucdo na concecdo do que é a Arquitetura.(Guiton, 1987, p.45)

Os arquitetos modernos abandonaram os estilos tradicionais e encontraram inspiracdo
em uma variedade de fontes alternativas. Inspirados em novos materiais: estruturas leves e
vidro, revolucionaram a divisoria e o limite das suas construcdes fortemente baseadas na cultura
arquitetonica oriental. A cultura japonesa tornou-se cada vez mais familiar ao publico europeu
desde meados do século XIX, combina varios destes fatores e representa por si s6 uma
influéncia potencial adicional independente da tradicdo ocidental. Podemos afirmar que a

influéncia japonesa no modernismo serviu como ‘parteira’ do modernismo no ocidente

! palavra francesa que designa a imitacdo ou evocacdo dos estilos chineses na arte ou arquitetura ocidentais.
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tornando dificil desassociar o entendimento da ascensdo da arquitetura do movimento moderno

no Ocidente sem alguma referéncia a arquitetura do Japéo.

Entre os modernistas europeus, essa influéncia é reconhecida no trabalho de arquitetos,
como Bruno Paul, Eileen Gray?, Charlotte Perriand®, Walter Gropius, Wells Coates*, Adolf
Loos®, Bruno Taut, Hugo Haring, Peter Behrens, entre outros. No entanto, embora a influéncia
japonesa no trabalho destes arquitetos seja frequentemente reconhecida, as suas origens e
influéncia raramente s&o discutidas. Na verdade, ao contrario dos estudos sobre a influéncia
japonesa na arquitetura americana durante este periodo, estudos semelhantes sobre contextos

europeus sdo notoriamente escassos.

O objetivo principal da pesquisa é compreender e argumentar como a arquitetura
japonesa foi incorporada e contextualizada no movimento moderno europeu, olhando para a
forma de como foi avaliada, estudada e tida como base para diversos projetos de arquitetos
mundialmente reconhecidos. Para enquadramento, iremos considerar o trabalho de uma das
figuras principal do movimento moderno, Mies Van Der Rohe, como base referencial da
analise. Embora comentaristas frequentemente se refiram as semelhangas entre seus edificios e
0 precedente japonés, raramente foram propostas conexdes diretas. A consideragdo do contexto
em que atuou, entretanto, revela a disponibilidade de material significativo relacionado as bases
filoséficas e conceituais da arquitetura japonesa, a qual, afirma-se, encontra diversas formas de
expressao em sua obra. De forma a cumprir com os objetivos propostos, o desenvolvimento da

pesquisa foi divido em trés categorias distintas, que consistiram:

1. Realizacdo de um quadro de referéncias tedricas, como base epistemoldgica da
tematica;
2. Realizacao de uma viagem de estudo ao Japdo e outra a Barcelona, como avaliagédo

empirica dos objetos de estudo;

2 Gray aprendeu as técnicas de laca com o artesdo japonés Sugiwara em Paris, e fez diversas telas e outras pegas
de mobiliario utilizando esta técnica.

3 Convidada pelo Ministério do Comércio e IndUstria ao Jap&o para orientar a producdo do pais no campo das artes
aplicadas, em 1941 apresenta uma exposi¢do intitulada “Sele¢do-Tradi¢cdo-Cria¢do” o que simbolizou a fusdo da
modernizacao e da tradicdo japonesa para 0 CONSUMO europeu.

4COHN, Laura. (1999). “Japan” em The Door To a Secret Room: A Portrait of Well Coates. P. 11-26.

5 Como Loos alegou: “Atualmente, sob influéncia japonesa, o plano de uma divis&o é centrifugo. Os méveis sdo
colocados nos cantos da sala (ndo em angulos, mas em linha reta). O centro esta vazio (espaco de circulagéo). A
luz artificial deve ser colocada onde for necessaria. Nao ha tensao no centro” (MUNZ, L., & KUNSTLER G,
1966: P.94)
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3. Tratamento e organizacao da informacdo recolhida e concretizacdo de uma anélise
critica da informacdo organizada para a composi¢do de uma narrativa historico-

critica da resposta a hipotese.

O estudo centra-se no periodo entre a reabertura oficial das fronteiras do Japdo ao
ocidente em 1854, e o inicio da Segunda Guerra Mundial em 1939, um periodo amplamente
considerado como o fim do primeiro periodo do movimento moderno europeu. Embora os
edificios projetados por Mies ap6s a Segunda Guerra Mundial sejam considerados quando
apropriado, o foco esta nos edificios do periodo pré-guerra e no potencial impacte dos recursos

japoneses disponiveis nessa altura.

Dividido em trés capitulos, o trabalho discute a difusdo de conhecimento do Japéo na
Europa durante o final do século XIX e inicio do século XX, a compreenséo da casa tradicional
japonesa e os efeitos das fontes japonesas na obra de Ludwig Mies van der Rohe. No primeiro
capitulo sdo consideradas a fontes de informacdo sobre a arte e arquitetura japonesa. Ao
compreender estas diversas fontes e especialmente a sua disponibilidade na Alemanha, o seu

impacte potencial pode ser abordado a luz do trabalho de Mies.

O segundo mostra a concecao espacial, principios e valores arquitetdnicos japoneses.
Primeiramente, é apresentado um breve enquadramento histérico da arquitetura nipénica e séo
examinados 0s conceitos espaciais aplicados as habitacdes japonesas, totalmente diferentes das
do Ocidente. Também fornece informacdes sobre diversas religides e filosofias que estdo
diretamente relacionadas ao desenho espacial das casas tradicionais; além disso, aborda a
‘cerimonia do ch&’, responsavel pelo estilo sukiya que ainda hoje estabelece o estilo basico da
habitacdo japonesa. Pretende-se aqui fornecer o méaximo de informagdes sobre o conceito
espacial das casas japonesas para que o leitor as possa absorver antes de apreciar o trabalho de
Mies van der Rohe e, desta forma, ser capaz de interpretar e gerar as suas proprias conclusdes

a partir do seu proprio universo intelectual e intuitivo.

Por fim, o trabalho de Mies é entdo considerado a luz deste potencial impacte sendo a
sua obra comparada e avaliada em termos das suas varias expressdes de caracteristicas

japonesas.
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CAPITULO1
DINAMICAS DE RELACAO ENTRE A EUROPA E O JAPAO

Em 1603, leyasu Tokugawa tornou-se xogum do Japéo, derrotando seus rivais usando
armas de fogo adquiridas aos europeus. No entanto, o crescimento do comércio e a difuséo do
cristianismo fizeram com que Seus sucessores receassem que a sua cultura e os seus valores
fossem questionados e comprometidos. Devido a esse receio, um de seus descendentes, lemitsu,
ao tornar-se xogum em 1623 implementou a ‘Politica de Isolamento’ do Jap&o que consistia em
dois decretos. O primeiro decreto data de 1635 e foi dirigido a dois comissarios de Nagasaki,
uma cidade portuaria no sul do Japdo, e um centro de cristianismo onde 0s navios estrangeiros
estavam proibidos de entrar; o segundo, em 1639, dirigia-se aos esfor¢os continuos dos jesuitas
portugueses que, apesar da perseguicdo do regime, se recusavam a abandonar as suas atividades.
Ambos os decretos tinham como objetivo expulsar o0 comércio estrangeiro e 0s missionarios do
Japdo, o que resultou em mais de duzentos anos de isolamento (1635-1853). Com excecdo da
Holanda que estabeleceu um entreposto comercial em Dejima, no porto de Nagasaki, o contato

com o exterior foi marcadamente limitado.®

No entanto, em 1853, o Japdo sofre as primeiras ameacas ocidentais. Sob forte pressédo
interna e externa para se abrir ao comércio ocidental, o comandante Matthew Galbraith Perry
foi recebido no Jap&o a 14 de julho de 1853 (Lancaster, 1963, p. 17-19), em Kurihama, onde
rompeu uma série de tratados comerciais com poténcias estrangeiras. E, desta forma, o Japao
assinou seu primeiro tratado com um pais estrangeiro, os Estados Unidos. Posteriormente,

também assinou tratados com outros paises’.

Para o Japdo, o contato com o estrangeiro conduziu a industrializacdo, a mecanizagédo
e auma evolucao para o comércio externo, enquanto para o ocidente a mudanca politica também
se provou significativa. O interesse pelo extremo oriente aumentou e as exposicdes e a compra
de produtos japoneses despertaram a curiosidade, tanto na Europa, quanto na América.
Inicialmente, a compreensdo do Japdo e da sua arte tendia a ser superficial, centrando-se em
caracteristicas estilisticas complexas e expressivas, mas a arte e a arquitetura passaram a ser
compreendidas em termos mais amplos e sofisticados que implicavam os fundamentos teéricos,

filoséficos e mesmo espirituais inerentes a sua cultura.

® LANCASTER, Clay. (1963). The Japanese Influence in America. P. 4.
7 Estes tratados incluiram o Tratado de Paz, Amizade e Comércio com os Estados Unidos (1854), e outros com a
Russia, Holanda, Inglaterra e Franga em 1858.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 4



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

Este capitulo parte de uma compreensdo do desenvolvimento da consciéncia europeia
e compreensdo da cultura japonesa, e da arquitetura em particular. Embora haja mencéo ao
efeito em todas as partes da Europa, um destaque particular € dado a Alemanha, onde houve
um forte interesse pela arquitetura tradicional japonesa acompanhada por alguns dos

desenvolvimentos mais importantes da arquitetura do movimento moderno.
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Figura 1. Primeiro desembarque do Comandante Perry no Japdo, 1853, em Rare Maps.
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1.1. | PRIMEIROS MOMENTOS DE ABERTURA DO JAPAO A EUROPA
1.1.1. JAPONISMO

Ja-po-nis-mo: “(japonés + -ismo)

— Carater distintivo dos japoneses ou do Japao.

— Afeicdo ou interesse pelo Japdo ou por aquilo que € japonés.” (Priberam, 2023)

Durante os séculos XVII e XVIII, a troca comercial entre 0 extremo oriente e a Europa
trazia igualmente da India, China e Sumatra para os mercados ocidentais. As maiores
importagGes provinham da China, mas devido aos poucos carregamentos holandeses de
Nagasaki e ao crescente comércio de mercadorias de contrabando, os produtos japoneses
chegaram ao ocidente em grandes quantidades (Lancaster, 1963, p. 8.). A disponibilidade destes
produtos levou a uma admiracdo sofisticada entre os europeus, especialmente pela porcelana
(chinesa), seda, mobiliério e cha. No entanto, no que respeita a arte e design, os europeus faziam
pouca distingdo entre 0s produtos chineses e japoneses, e 0 termo chinoiserie, que significa ‘de
gosto chinés’ (Lancaster, 1963, p. 8), caracterizou-se pelo uso de expressdes extravagantes,
decorativas e fantasiosas do extremo oriente. A Chinoiserie encontrava-se em varias formas de
arte, sendo que na arquitetura os estilos arquitetonicos foram amplamente imitados. Um dos
primeiros e maiores exemplos é o Trianon de Porcelaine construido em Versalhes para Luis
XIV em 1670-72 (Lancaster, 1963, p. 8-9, Figura 2), e este interesse continuou no século XVII
(Lancaster, 1963, p. 10).

_ BAS § % = . ,:\A 2 LL < T
Figura 2. Trianon de Porcelain, Versalhes, projetado por Figura 3. The Chinese Pavilion, pavilhdo de jardim no
Louis Le Vau, gravura de 1675. As paredes eram cobertascom  Parque Sanssouci em Potsdam, projetado por Johann
azulejos azuis e azulejos brancos "a chinés”, por Clay Gottfried Buring, 1755-1764.

Lancaster em The Japanese Influence in America, p.10.

Umas das principais figuras desse movimento foi o arquiteto sueco-escocés, baseado

em Londres, Sir William Chambers, podemos verificar projetos caracteristicos desse estilo
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como o Pavilhdo Chinés no Pheasant Ground (1760; Figura 5) e o pagode octogonal de dez

andares em Kew Gardens (1761-62; Figura 4).

Figura 4 O Grande Pagoda em  Figura 5. The Chinese Pavilion

Kew, por Sir William Chambers,  no Pheasent Ground, 1763, por

em British Library. Sir William Chambers em
British Library.

Durante o séc. XIX a procura por produtos japoneses aumentou e, apesar de terem
pouco conhecimento do Japédo e suas artes, os holandeses exerceram uma funcdo crucial da
obtencéo e distribui¢do dos produtos do pais. O interesse pelos produtos japoneses aumentou
significativamente e foi acompanhado por uma compreensdo crescente de suas

individualidades.

Esse interesse crescente pelos produtos japoneses foi denominado Japonismo, um
termo francés cunhado pelo critico de arte e colecionador francés Philippe Burty em 18728 e
logo comecou a ter uma forte influéncia no trabalho de artistas contemporaneos,
particularmente através de xilogravuras e pinturas japonesas denominadas ukiyo-e. Esse termo
significa literalmente “imagens do mundo flutuante” e refere-se a representagdes da vida
cotidiana dos plebeus urbanos, especialmente nos distritos de entretenimento de Edo (atual

Téquio).

8 EMERY, E. A Japoniste Friendship in Translation: Hayashi Tudamasa and Philippe Burty (1878-1890). Journal
of Japonisme.
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O destaque da arte japonesa estava em suas linhas livres, representacdo das formas de

plantas naturais e na sua composi¢ao assimétrica 0s quais tiveram uma repercussao significativa

nos movimentos artisticos do ocidente, principalmente no movimento Art Nouveau

caracterizado pela busca da liberdade de expresséo e libertacdo da doutrina dos estilos histéricos

(Lancaster, 1963, p. 23). Tal influéncia mostrou- se notéria em obras de artistas como Otto

Eckmann (Figura 6) e Henri Toulouse-Lautrec (Figura 7) e por arquitetos como Victor Horta

(Figura 8) e Hector Guimard.

Figura 6. Five
Swans, por Otto
Eckmann, 1897; a
verticalidade da peca,
cores solidas e linhas
curvilineas sdo
caracteristicas da arte
japonesa.

Figura 7. Jane Auvril, por Henri Toulouse-Lautrec,
1893; 0 movimento do vestido é representado numa
curva longa e larga, caracteristicas dos desenhos de
tinta japoneses e caligrafia, em WikiArt.

Figura 8. Escadas da Tassel House,
Bruxelas, por Victor Horta, 1892-93; linhas
curvilineas sdo expressas
arquitetonicamente em edificios de estilo
Art Nouveau, por Emily Henderson.

Outra forte repercussdo do Japonismo foi nos impressionistas europeus. Podemos

notar em trabalho de artistas como James Whistler e Edgar Degas onde foram representadas

composicdes espaciais da arte japonesa, junto com referéncias casuais ao Japéo, enquanto obras

de Camille Pissaro, Claude Monet e Vincent van Gogh nao apenas fazem essa referéncia como

também utilizam técnicas semelhantes, muitas das quais foram desenvolvidas a partir de

gravuras do ukiyo-e que estavam disponiveis na Europa até o momento (LANCASTER, 1963:

P. 14).
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Figura 9. La Princesse du pays de Figura 10. La Japonaise, por Claude Figura 11. Japonaiserie: Bridge in the Rain
la porcelanae (A Princesa da Terra  Monet, 1976. (after Hiroshige), por Vincent van Gogh,
de Porcelana), por James Whistler, 1887.

1863.

1.1.2. ARQUITETURA JAPONESA

Ao contrario das artes plasticas, a repercussao das fontes japonesas na arquitetura
aconteceu de forma mais gradual. O motivo para tal podera estar ligado a natureza da industria
e a quantidade limitada de informagdes impressas ou gravadas disponiveis para 0s arquitetos
ocidentais, isso significava que as informacOes acerca da arquitetura japonesa nao eram
exportadas na mesma proporcao dos objetos de arte. Como Edward Strange afirma no primeiro

volume de The Architectural Review, publicado em 1897:

Varios escritores interessados na arquitetura japonesa, ou na arte em geral, tém observado
que, para uma nacao de gostos literarios tdo cultivados, 0s japoneses sdo singularmente
deficientes em livros sobre este assunto especial. [...] pouco se encontra, exceto gravuras de
desenhos, e a razdo deve-se sem divida a estrita divisdo da sociedade nos tempos
feudais.(Strange, 1897, p.134)

No entanto, no final do século XI1X, diversos artigos periodicos e livros importantes
sobre a arquitetura japonesa foram publicados. Entre eles, estdo os livros em alemé&o de Justus
Brinckmann (1889) e Franz Baltze (1903 e 1907) e os livros em inglés de autores como Edward
S. Morse (1885) e Ralph Adams Cram (1905), que comecaram a fornecer informacGes
detalhadas acerca dos edificios japoneses e suas técnicas construtivas.
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Inicialmente, o interesse do ocidente na arquitetura japonesa partia de suas qualidades
ornamentais arquitetonicas do periodo Tokugawa®, dando especial atencdo aos edificios com
decoracdes elaboradas como o Templo Zojo-ji (Figura 12) em Toquio e 0 Mausoléu em Nikko
(Figura 13).

P
T T gl e Rt
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Figura 12 Templo Zojo-ji em Shiba, Téquio, em WikiMedia Figura 13 Mausoléu em Nikko, em WikiMedia
Commons. Commons.

O reconhecimento por parte dos ocidentais das caracteristicas decorativas da
arquitetura nipénica complementou o seu gosto corrente pela arte japonesa. Até os anos 1920°,
os templos de Zojo-ji e Nikko eram tidos como um dos melhores e mais representativos
edificios da arquitetura nipdnica. Para os ocidentais, as caracteristicas decorativas dos edificios
construidos pelos xoguns de maneira ostensiva representavam a arquitetura japonesa. No
entanto, quanto mais conhecimento acerca dessa arquitetura eram coletados mais as suas
expressdes refinadas, ajuste a paisagem, qualidades de proporcéo, simplicidade, padronizacao
e sensibilidade aos materiais naturais eram reconhecidas e tidas como ligdes significativas para

o desenvolvimento da arquitetura contemporanea no ocidente.

Esse reconhecimento também pode ser encontrado em livros sobre a arquitetura
japonesa publicados durante este periodo, que visam a referir-se a residéncias domésticas
simples, ao invés de edificios excessivamente ornamentados como os exemplos supracitados.
Essa mudanca de destaque foi enfaticamente estruturada por Bruno Taut que, na tentativa de
fugir do regime nazista que se fortalecia e se propagava pela Europa, buscou refagio no Japao
na década de 1930. Além de ter impacte nos arquitetos nativos, o trabalho de Taut foi ainda

mais crucial para apresentar a cultura e arquitetura tradicional japonesa no ocidente.

° Periodo da histdria do Jap&o que foi governado pelos xoguns da familia Tokugawa, no periodo de margo de 1603
a maio de 1868.
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Ao ser apresentado a Vila Imperial de Katsura pelo arquiteto Tetsuro Yoshida, em
1935, numa palestra apresentada a Sociedade para Relagdes Culturais (Kokusai Bunka
Shinkokai) Taut alega que apesar do interesse dos arquitetos ocidentais pela simplicidade da
arquitetura japonesa “Nikko continua a ser a grande atracdo do Japdo, para onde é levada a
maioria dos grupos de turistas” (Taut, 1936, p.10). Ao fazer referéncia ao Santuério de Ise e ao
Paldcio Katsura, o arquiteto argumenta que os edificios mais significativos expressam as

qualidades de clareza, simplicidade e fidelidade aos materiais, ele diz:

[...] nas estruturas de Nikko. Nao tém nada daquilo que em Ise é puramente arquitetonico; daquilo
que tem clareza de linhas, fidelidade ao material e beleza de proporcdes, e que significa arquitetura;
pelo contrario, hd um excesso de ornamentacao e ostentacdo que substitui a arquitetura que falta.

[..]

As artes arquitetonicas do Japao ndo podiam subir mais alto do que Katsura, nem descer mais baixo
do que Nikko; porque Nikko era importacdo ndo digerida, mas Katsura era uma assimilagdo
intelectual das influéncias existentes. (Taut, 1936, p.18-21)

e
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Figura 14 Ise Grand Shrine, por Vasco Mayer. ‘ Figura 15. Vila Imperial de Katsura, por VVasco Mayer.

Taut confirmou a estética e o valor de Katsura, tanto em termos espaciais como
conceptuais, e confirmou o seu papel enquanto heranca. No ano seguinte, foi publicada outra
obra de Taut, Houses and People of Japan (1937), que realgava ainda mais a arquitetura

domeéstica japonesa.

Contudo, até o inicio da Segunda Guerra Mundial, o entendimento ocidental e estima
pela arquitetura japonesa tenderam a desenvolver-se cada vez mais em paralelo com os gostos
artisticos europeus. Tal como o japonismo do final do século XIX se caracterizava, em grande
parte, por um interesse pelos aspetos decorativos da arte japonesa. O que se diz respeito a
arquitetura, os criticos e comentadores europeus tendem a concentrar-se nas semelhangas entre
os edificios japoneses. Porém, no inicio do seculo, XX a atengdo centrou-se mais nos aspetos
mais simples das tradigdes de construcdo japonesas e suas contribuicbes para a préatica

contemporanea no ocidente
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1.2.| INTERCAMBIO ACADEMICO E CULTURAL

A CULTURA, no seu sentido mais lato, ¢ um modo de vida. A cultura de um povo é muito mais do
que obras de arte [...] Encontra-se nas crencas, tradicGes e atividades de um povo e na expressao
de tudo isto na sua vida e pensamentos diarios.

[..]

O intercdmbio cultural neste sentido lato (...) permite uma tomada de consciéncia dos problemas
dos outros povos e leva ao reconhecimento da existéncia de muitos propositos comuns, interesses
comuns e objetivos comuns. Deste modo, o intercAmbio cultural pode langar as bases para a solucéo
de problemas matuos (Schwantes, 1976, vii)

Apesar do isolamento do Japédo, o interesse por este pais atraiu a curiosidade de
académicos europeus, especialmente os alemdes, mesmo antes da abertura oficial das fronteiras.
De acordo com Suzanne Marchand®® os alemaes foram os estudiosos orientalistas mais
importantes entre cerca de 1830 e 1930, e apesar de terem poucas colonias no oriente. No
entanto, apds a Restauracdo Meiji em 1868, verificou-se um intercdmbio mais ativo entre o
Japdo e o resto do mundo, particularmente nos dominios nas areas cientificas, educativas e
acadéemicas, que se caracterizou por uma importante troca de ideias, praticas e conhecimentos.
A importéncia dos académicos no Japdo durante a era Meiji foi crucial para o desenvolvimento
do didlogo entre os dois paises. Ndo sé as linguas europeias constituiam a base do discurso
académico, como também, a partir de 1881, todo o sistema de ensino superior japonés se
desenvolveu segundo o modelo alemédo (IKLE, 1974, pp. 265-266). Durante décadas, a lingua
alema tornou-se obrigatéria em campos profissionais especializados, principalmente na
medicina, qualquer um que quisesse estudar medicina no Japdo teria de aprender a lingua alema

pois diversas aulas eram ensinadas em alemao*!

Embora o nivel de apoio por parte do governo Meiji variasse de forma consideravel,
eles também enviaram muitos de seus alunos para estudar no exterior. Os destinos destes alunos
eram escolhidos de acordo com a especialidade de cada pais sendo que a Gra-Bretanha, Franca

e Holanda incluiam a arquitetura®?.

Esse sistema de apoio, apesar de serem poucos 0S patrocinadores, contribuiu

significativamente para o desenvolvimento japonés durante esse periodo. De 683 alunos que

10 MARCHAND, Suzanne. (2001). German Orientalism and the Decline of the West, Vol. 145, No. 4, 465-473.
P. 465.

11 KATO, Tetsuro. (2012). Personal Contacts in German-Japanese Cultural Relations, em Japanese-German
Relations, 1895-1945. P. 96.

12 As especialidades da Alemanha segundo o governo Meiji era: fisica, astronomia, geologia e mineralogia,
guimica, zoologia e botanica, medicina, farmacologia, sistema educacional, ciéncia politica e economia (Qiang
Zha, Foreign Influences on Japanese and Chinese Higher Education, p.4).
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estudavam no exterior antes da Guerra Russo-Japonesa (1904-05), 80% estavam baseados na

Alemanha?®.

Country Total  Germany  Britain USA France Spain  Austria Other

countries
1929 277 151 34 34 29 9 6 14
1932 164 83 23 21 21 3 6 7

Figura 16 Tabela informativa do nimero de estudantes patrocinados pelo governo Meiji em paises europeus e nos Estados
Unidos em 1939 e 1932, em Japanese-German Relations. 1895-1945, p.124.
Para além destes estudantes e académicos, muitos outros também se empenharam no
estudo privado, inclusive na Bauhaus, onde diversos japoneses, como Kikuji Ishimoto, Bunzé

Yamaguchi e lwao Yamawaki, estudaram durante os anos de 1920 e 1930,

A crise econdbmica na Alemanha no inicio da década de 1920 proporcionou aos
estudantes japoneses fundos para os seus estudos, especialmente durante a ‘depressao de 1923,
quando se beneficiaram de taxas de cambio favoraveis. De um modo geral, os estudantes
japoneses nos paises europeus dividiam-se de acordo com a sua atividade profissional. Os
japoneses gque viviam em Londres dedicaram-se a atividades comerciais, 0s de Paris as artes,
enguanto Berlim tornou-se o centro incomparavel para académicos e estudantes japoneses na

Europa, levando ao desenvolvimento de uma importante comunidade japonesa no pais®®.

1.3.| EXPOSICOES E PUBLICACOES

Das diversas fontes de informacao sobre a arquitetura tradicional japonesa disponiveis
na Europa no final do século XIX e inicio do século XX, as mais importantes foram as
exposicoes publicas e a literatura publicada até entdo. As primeiras exposicdes e publicacdes
sobre a arquitetura tradicional niponica ajudaram a introduzir e popularizar esse estilo
arquitetonico distinto entre o pablico ocidental. Esta seccdo comega com as exposi¢ées mais

importantes e, em seguida, apresenta uma breve revisdo da bibliografia principal sobre a

13 KATO, Tetsuro. (2012). Personal Contacts in German-Japanese Cultural Relations, em Japanese-German
Relations, 1895-1945.P. 123.

14 MCNEIL, Peter. (1992). Myths of Modernism: Japanese Architecture, Interior Design and the West, ¢.1920-
1940, Journal of Design History, 5 (4), 281-294. P. 282-283.

15 KATO, 2012: pp. 125-126.
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arquitetura japonesa. Por Gltimo, apresenta-se o caso da obra de Frank Lloyd Wright, publicada
pela primeira vez na Alemanha e amplamente disponivel na Europa no inicio da década de
1910. Este caso, é tratado como exemplo da adaptacdo de principios que podem ter tido origem

em fontes tradicionais japonesas.

1.3.1. Primeiras Exposi¢des Internacionais

A exibicdo nacional japonesa na exposi¢do internacional realizada em Londres de
1851, conhecida pela construcdo do Palacio de Cristal ou a chamada ‘Grande Exposicao’ , tinha
a sua propria seccdo nacional e serviu para apresentar a arte e a cultura japonesa ao publico
ocidental em grande escala. Nessa altura, o Japdo ainda estava isolado, mas a exposi¢cdo foi
organizada pelo governo japonés e, em particular, pelo xogunato Tokugawa, em colaboragéo
com a Companhia Britanica das Indias Orientais.'® Logo apds, em 1853, as pecas ali
apresentadas e outras pecas japonesas foram expostas em Dublin e Nova York e, em 1855,
cerca de oitenta objetos que pertenciam a colecionadores holandeses foram exibidos na
Exposition Universe Lie, em Paris (Conant, 1991, p. 79).

A Restauracdo de Meiji em 1868 marcou um periodo importante na abordagem do
Japdo as relagBes internacionais e ao intercdmbio cultural, tendo o pais comecado a
desempenhar um papel mais ativo nas exposi¢Oes internacionais, usando 0s eventos para
promover as artes e industrias do pais, mas também para adquirir conhecimento técnico do
exterior (Conant, 1991, p.79).

A participacao do Japao em 36 das 38 exposicOes realizadas em todo 0 mundo entre a
exposicdo universal de 1862 e a de1910, indica uma mudanca na politica governamental. Dentre
as exposicdes europeias que contaram com a participacdo dos japoneses, as mais relevantes
foram a Exposicéao de Viena de 1873, as ExposicOes de Paris de 1867, 1878, 1889, 1900 e 1925,
a Exposicdo Anglo-Japonesa de 1910 e a Exposicio de Charleroi em 19117

16 CONANT, Ellen P. (1991). Refractions of the Rising Sun: Japan’s Participation in International Exhibitions
1862-1910. P. 79.

7 HOTTA-LISTER, Ayako. (2016). Apéndice B: A List Showing Japan’s Participation in International
Exhibitions (1873-1910) em The Japan-British Exhibition of 1910: Gateway to the Island Empire of the East.
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Figura 17 Seccéo japonesa na Exposicdo Internacional, 1862, em New York Public
Library, Digital Colections.

1.3.2. EXPOSICOES DA ARQUITETURA JAPONESA

Muitas destas exposicGes também apresentavam exemplos da arquitetura tradicional
japonesa. Tal como nas exposicdes realizadas nos Estados Unidos da América’8, estes exemplos

também foram construidos, em diversas escalas, para exibi¢do na Europa.

A primeira grande exposicdo em que o Japdo participou ativamente foi a Exposicao
Universal de Paris de 1867, onde foram exibidas casas de estilo japonés em pequena escala
(Hotta-Lister, 2016, p. 269). Embora essa participagdo ndo tenha sido consideravel. Seis anos
depois, na Exposicédo Internacional de Viena, o governo japonés forneceu recursos importantes
a sua exibicdo!® englobando representacio de edificios em grande escala como uma maqueta
de um pagode (Figura 18) assim como o Shachihoko dourado® do Castelo de Nagoya (Figura

19) e o jardim japonés (Figura 20) o qual teve grande impacte nos visitantes europeus.

18 As mais notaveis sdo: Philadelphia Centennial (1876); The World’s Columbia Exposition (1893); The California
Midwinter Exposition (1894); The Panama-Pacific International Exposition (1915); The New York World’s Fair
(1939) e The San Francisco Golden Gate Exposition (1939-40).

19 Segundo Hotta-Lister, um total de ¥ 600,000 (ienes) foi concedido pelo governo. The Japan-British Exhibition of 1910.
P. 270.

20 par de golfinhos lendarios em ouro colocados no topo do telhado dos castelos para afastar o mal.
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Figura 18 Maqueta de um pagode, Gojo-no-to,
Exposicéo Internacional de Viena, 1873, em Web
Archiving Project, Vienna Exposition 1873.
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Figura 19 Shachihoko do Castelo de Nagoya,

Exposicéo Internacional de Viena, 1873, em Web
Archiving Project, Vienna Exposition 1873.

Figura 20 o} grupo de constr‘ugéo egipcioe o Jardim
Japonés, Exposicédo Internacional de Vienna, 1873,
em Museum of Applied Arts (MAK).

Apos a exposicao de 1867, realizaram-se vérias outras exposi¢des em Paris, onde as

estruturas japonesas se tornavam cada vez mais notaveis. Em 1878, as exposi¢des niponicas

incluiam um pavilhdo classico de estilo ocidental e uma quinta tradicional japonesa, com

portdes esculpidos em madeira que atraiam uma atencdo especial. Mesmo nesse periodo,

persistia uma certa ignorancia por parte dos europeus, mesmo em relagdo aos factos mais

basicos sobre o Japdo. Por esta razdo, Matsukata Masayoshi, chefe da delegacdo japonesa,

insistiu em colocar grandes mapas do Japao e de Téquio em ambos os lados da entrada principal
do Pavilhdo Japonés (Hotta-Lister, 2016, p. 269, Figura 21).
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FigTura 21 Pavilh&o Japonés na Exposicdo de 1878 em Paris, ilustrado por
Normand de L'lllustration, Journal Universel, No 1842, VVolume LXXI, June 15,
1878.

A participacdo do Japao na Exposition Universalle de 1889 foi um acontecimento
marcante para o pais, pois visava demonstrar sua modernizacdo e romper com a imagem
tradicional de uma sociedade fechada e isolada. O governo Meiji, que tinha iniciado um
programa de rapida modernizacgdo e ocidentalizacdo, viu a exposicdo como uma oportunidade

de apresentar o progresso do Japdo a um publico global.

A fachada principal da seccédo japonesa foi projetada para se assemelhar a uma tipica
rua japonesa (Figura 22), enquanto o Pavilhdo Japonés, construido separadamente dentro da
area de exposicao, era uma representacdo mais clara e tipica de um templo tradicional. Projetado
pelo famoso arquiteto japonés Tsumaki Yorinaka, o pavilhdo combinava elementos tradicionais
japoneses, como o telhado semelhante a um pagode e seus elementos decorativos, com técnicas

e materiais de construcdo mais progressistas ( Figura 23).

LA PAGADE DE LA SECTION JAPONAISE AU CHAMP-DE-Mans.
Figura 22 Fachada principal da Figura 23 Pavilhdo Japonés,
seccdo  do  Japdo,  Exposition Exposition Universalle, 1889, em
Universalle, 1889, em Meisterdrucke, L Exposition Universelle de 1889,
Fine Art Prints, L’Exposition vol 2, p. 585.

Universelle de 1889, vol 3, p. 59.
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Com base no sucesso de 1889, na Exposition Universalle de 1900, o Japao procurou
consolidar ainda mais sua reputacdo como uma na¢do moderna e demonstrar seus avangos em

varios campos.

De acordo com a historiadora Ayako Hotta-Lister,a arquitetura japonesa teve um lugar
de destaque na exposicdo, que “diz-se ter refletido uma mudanca de atitude do publico
estrangeiro em relacdo ao Japéo: as pessoas parecem ter admirado o Japéo e té-lo levado muito
mais a sério, reacdes que 0s organizadores japoneses parecem ter antecipado” (Hotta-Lister
2016, p. 276). Também segundo Hotta-Lister o governo japonés atribuiu um grande or¢camento
a exposicdo, que incluia uma réplica de vinte metros de altura do Kondo de Horyu-ji, do século
VI, contruida num pequeno jardim japonés no Trocadero (Hotta-Lister, 2016, p. 276), uma casa
de ch4, uma adega de saqué e um bazar. O mais notavel, no entanto, foi o ‘Tour du Monde’,
uma estrutura concebida pelo arquiteto francés Alexandre Marcel, composta por quatro
edificios baseados na arquitetura de quatro paises sendo o pagoda japonés o seu elemento mais

proeminente (Figura 25).

EXPOSITION DE 1900
Pavillon du Japon

Figura 24 O Pavilhdo Japonés, Expo Paris, Figura 25 Pagoda japonés, Tour du Monde, Expo Paris 1900, em
1900, gravura, em Meisterdrucke, Fine Arts Brown University Library.
Print.

Para além das exposi¢des em Franca, a maior exposicdo de arquitetura japonesa
realizada na Europa foi a Exposi¢do Anglo-Japonesa de 1910 na White City, em Londres. de
acordo com Hotta-Lister, foram feitos esforcos consideraveis para representar a arquitetura
tradicional japonesa:
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Muitos edificios japoneses de madeira auténticos foram construidos por trabalhadores japoneses
nas exposigdes, e estas exposi¢des eram muito populares e uma fonte de interesse especialmente

para 0s arquitetos britanicos e jornalistas de arquitetura. (Hotta-Lister, 2016, p.174)
As estruturas incluiram réplicas da entrada do Santuario Kasuga (Figura 26), uma
tipica rua japonesa (Figura 27), uma casa de verdo Shoin Zukuri (Hotta-Lister, 2016, p. 176),
uma Aldeia Ainu (Hotta-Lister, 2016, p. 180), e até uma estrutura semelhante a um castelo
projetada para o Yokohoma Specie Bank (Hotta-Listerm 2016, p. 119, Figura 28). Uma das
representacdes mais sofisticadas da arquitetura tradicional japonesa foi o0 Chokushimon (Figura
29), do Templo Nishi Hogan-ji em Kyoto, que foi construido & uma escala um pouco menor
que a original e posteriormente transferido para Kew Gardens. Além disso, de acordo com
Hotta-Lister , foram criados varios jardins japoneses no local da exposicdo, que “parece ter
agradado particularmente aos visitantes” (Hotta-Lister, 2016, p. 177). Foram também expostos
e apresentados jardins em miniatura com cendrios pintado que pretendiam recriar paisagens

japonesas (Conant, 1991, p. 87).

ir i e 1)
L &

Figura 26 Réplica da entrada do Templo Kasffga, Figura 27 Tipica ruajgp_on'esa," Expo 1910, Londres,
Expo 1910, Londres, em The Japan-British em The Japan-British Exhibition, plate 9.

Exhibition, plate 10.

Yokohama Speciy Bank,
Fapan-Beitish Erxhibition

Figura 28 Edificio do Yokohoma Specie Bank,
Expo 1910, Londres, em The Japan-British Figura 29 Réplica do Chokushimon, Expo 1910,
Exhibition, plate 24. Londres, em Japan and Britain: An Aesthetic
Dialogue, p.159.
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A Exposicdo Universal de 1910 foi uma demonstracdo mais abrangente da arquitetura
tradicional japonesa na Europa no inicio do século XX e, pode-se argumentar, em todo o
periodo desde entdo. Enquanto a realizacdo desse tipo de exposi¢des internacionais diminuiu
durante o século XX, ocorreram outras exposi¢fes da arquitetura japonesa até 1939 como por
exemplo, a Exposition Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modemes. A
participacdo do Japdo nessa exposicdo foi particularmente notavel. Antes disso, o pais tinha
uma forte imagem de produtor de artesanato tradicional, no entanto, a exposicdo da delegacao
japonesa derrubou essa imagem e demonstrou a capacidade do Japao de combinar o artesanato
tradicional com um sentido moderno de design. Os arquitetos japoneses construiram uma casa
de estilo tradicional japonés de dois andares como representacao do pavilhdo nacional do pais,
enquanto em 1935, uma casa de cha conhecida como Zui Ki Tei, foi construida no terreno do
Museu Etnografico de Estocolmo, oferecendo aos arquitetos europeus uma oportunidade de

vivenciar um fragmento da arquitetura tradicional do pais.

EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS — PARIS 1925
27 - Le Pavillon Japonais — Japanese Pavilion

Figura 30 Casa japonesa na Exposition Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modemes, Paris, 1925, Postal -
editora: Les Editions Artistiques LIP: Paris & ses Merveilles.
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1.3.3. PUBLICACOES SOBRE A ARQUITETURA JAPONESA NA EUROPA

As fontes de informacdo mais importantes sobre a arquitetura tradicional japonesa
vieram de livros publicados e artigos em periddicos. Até a década de 1930, a maior parte dos
materiais escritos sobre o tema da arquitetura tradicional japonesa em idiomas europeus foram
escritas e pesquisadas por autores ocidentais. Antes de 1930, apenas trés livros sobre o assunto
foram encontrados publicados no Japdo ou escrito por autores japoneses?. Apesar de muitos
artigos apresentados em revistas terem sido escritos por autores japoneses, estes eram quase
sempre em japonés. No entanto, no inicio dos anos 1930, diversas publicacGes de autores
japoneses comecgaram a aparecer em inglés, o que sugeria uma tentativa de promover a cultura
nacional e apresentar a perspetiva japonesa onde 0s mais notaveis sdo os trabalhos de Harada e
Yoshida??2. Com o intuito de promover a cultura japonesa no exterior, diversos livros foram
publicados por departamentos do governo japonés assim como em outras instituicbes. Estes
eram uma série de pequenos livros sobre a cultura japonesa publicados em 1935 e 1936 pelo
Conselho Japonés da Industria Turistica?®, publicacfes da Sociedade para Relagdes Culturais
Internacionais [Kokusai Bunka Shinkokai]?* e do jornal Japan Times & Mail®. Nos anos que
antecederam a Segunda Guerra Mundial, o papel dessas publicacBes de apresentar uma imagem

favoravel do Japdo no exterior serviu como uma importante ferramenta de propaganda.

A publicacdo de livros e periddicos sobre a arquitetura tradicional japonesa fornece
aos arquitetos europeus informac@es mais completas e pormenorizadas, pelo que € necessario

perceber o escopo das principais publicagdes.

21 S3o estes: A Brief History of the Glyptic Art and Architecture of Japan, Together with a Brief Description of
Temples and Shrines and a Biography of Eminent Architects and Sculptors, Osaka Yamanaka, 1902; Japanese
Temples and Their Treasures, Vol. 1 Japan Department of the Interior, 1910; Japanese Temples and Their Trasures
Vol 3 Japan Department of the Interior, 1915.

22 Jiro Harada, The Lesson of Japanese Architecture, de 1936 e Tetsuro Yoshida, Das Japanishe Wohnhaus, de
1935.

23Y. Fukukita, Tea Cult of Japan (vol 1); T. Nogomi, Japanese Noh Plays (vol 2); M. Miyoshi, Sakura (Japanese
Cherry) (vol 3); M. Tatsui, Japanese Gardens (vol 4); Yone Noguchi, Hiroshige and Japanese Landscapes (vol
5); B. T. I, Japanese Drama (vol 6); H. Kishida, Japanese Architecture (vol 7); Kato, What is Shinto) (vol 8); S.
Orui e M. Toba, Castles in Japan (vol 9).

24 Bruno Taut, Fundamentals of Japanese Architecture, (Tokyo: Kokusai Bunka Shinsokai, 1936); Japanese
Architecture, The Japanese Arts through Lantern Eyes, vol 3 (Tokyo: Kokusai Bunka Shinsokai, 1938).

5 Yoshio Nitobe, Architectural Japan: Old [and] New (Tokyo: Japan Times and AMil, 1936).
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Christopher Dresser, Japan: Its Architecture, Art and Art Manufacturers, Londres, 1882

Chistopher Dresser foi um designer, arquiteto e tedrico britanico que deu contributos
significativos para o campo do design industrial no final do século X1X. Considerado o pioneiro
do japonismo europeu, Dresser estava completamente ciente do Japdo antes da Exposi¢édo
Internacional de 1862 e até mesmo de sua visita ao Japdo em 1876-77 a qual baseou ao seu
livro Japan: Its Architecture, Art and Art Manufacturers que ajudou a perpetuar a moda do
japonismo nas Gltimas décadas do século X1X?® sendo a primeira grande obra a ser publicada

no ocidente tratando o tema da arquitetura japonesa.

O livro esta dividido em duas secdes. A primeira parte descreve a sua estadia de quatro
meses no Japdo, onde visitou vilas e cidades, incluindo Toquio, Kyoto, Nara, Koya-san,
Wakayama, Uji, Ise, Kobe e Nikko?’. Escrito em forma de diario, Dresser descreve a forma
como foi recebido no Japéo, a sua audiéncia com o imperador e as suas experiéncias com a arte
e arquitetura do pais. O autor examina os estilos, estruturas e principios arquitetonicos
japoneses, real¢ando as suas caracteristicas Unicas e explorando a relacdo entre forma e funcao.
Dresser abordas as casas, templos, e jardins tradicionais japoneses e apresenta 0s principios de
projeto e organizacdo espacial utilizados na arquitetura japonesa. A segunda parte do livro
examina as caracteristicas particulares da arte e da arquitetura japonesas, com 0 primeiro
capitulo centrado na religido e na arquitetura e os capitulos adiantes dedicados a fabricacdo de
laca, ceramica, metalurgia e tecidos estampados. As técnicas, 0s materiais e 0s motivos
utilizados em cada arte séo aprofundados e as explicacdes e ilustracbes pormenorizadas

demonstram a diversidade e a riqueza das artes decorativas japonesas.

Enquanto a primeira parte do livro se centra em exemplos da arquitetura japonesa,
como os santuarios de Ise e Nikko, a segunda parte examina os edificios religiosos de uma
forma mais geral, centrando-se nas suas origens culturais e geogréaficas, nos seus principios

estruturais e, sobretudo, na sua decoracéo.

26 OSHINSKY, Sara J. (2006). Christopher Dresser (1834-1904).
2T DRESSER, Christopher. (1882). Japan: Its Architecture, Art and Art Manufacturers. P. 213,
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Figura 31 Portal este do Templo Nishi Hongwan-ji, Figur

a 32 Detalhe da porta do portal este do Templo

Kyoto, por Christopher Dresser em Japan: Its Nishi Hongwan-ji, Kyoto, por Christopher Dresser em

Architecture, Art and Art manufacturer, p. 143. Japan: Its Architecture, Art and Art manufacturer, p.
145.

Edward Morse, Japanese Homes and their Surroundings, Boston 1885; Londres 1886

O zo6logo americano Edward Morse chegou ao Japao em junho de 1877. O motivo de
sua viagem teria sido por seu interesse especializado numa espécie de animal marinho a qual
pretendia coletar, no entanto, sua visita virou uma estadia de trés anos quando Ihe foi oferecido
o cargo de professor na Universidade Imperial de Toquio?. No decurso da sua investigagao,
Morse interessou-se pela ceramica japonesa, que comegou a colecionar juntamente com
artefactos e produziu também ilustragdes e anotacdes de casas japonesas. Em 1886, os
resultados foram publicados pela primeira vez através de sua obra Japanese Homes and Their
Surroundings, a qual tornou-se o primeiro relato oficial da arquitetura vernacular japonesa

disponivel para o publico ocidental.

O livro centra-se nas principais caracteristicas das casas japonesas contemporaneas,
desde o tracado urbano geral até a analise dos detalhes encontrados em tipos especificos de
divisdes e jardins. O autor explora diferentes tipos de casas tradicionais japonesas, incluindo
casas de lavoura, casas comerciais e residéncias de samurais. N&o investiga apenas 0s aspetos
fisicos das casas japonesas, mas também os contextos culturais e sociais em que se situavam.
Tal como Dresser, Morse esta preocupado com a perda de edificios e técnicas tradicionais
devido a modernizacdo e industrializacao trazidas pela ‘Restauracdo Meiji’, e, embora assinale
as varias vantagens da casa japonesa, conclui que, na realidade, sugerir um modelo de habitacéo
com uma estrutura de uma casa japonesa seria algo ilgico?®. Com base em observacdes e

esbocos de habitagbes da classe média em varias partes do Japdo, Morse apresenta uma

28 HOWARD, L.O. (1935). Biographical Memoir of Edward Sylvester Morse.
2 MORSE, Edward S. (1886). Japanese Homes and their Surroundings. P. 347.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 24



=

Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

descricdo abrangente da habitacdo tipica japonesa e do seu ambiente, qualificada por um sentido
subjetivo, mas objetivo e por criticas ocasionais. O livro de Morse foi valioso pela sua
meticulosa documentacdo e avaliacdo da heranca arquitetonica e cultural japonesa.
Desempenhou um papel importante ao apresentar aos leitores ocidentais 0 encanto e a
singularidade das casas japonesas, inspirando admiracéo pela sua estética e influenciando a
investigacOes e publicacOes subsequentes sobre arquitetura e cultura japonesas. Em contraste
com os estudos anteriores de Dresser e objetos japoneses exportados para o Ocidente no final
do século XIX, Morse transmite a sensacdo de simplicidade e beleza contida que se encontra

numa casa japonesa tipica.

I3

Japanese Homes and their Surroundings, 1886, por Edward
S. Morse em Japanese Homes and their Surroundings, p.

Ttk

Figura 34 Quarto de visitas de uma casa tradicional, de
Japanese Homes and their Surroundings, 1886, por Edward S.
Morse em Japanese Homes and their Surroundings, p. 102.

Figura 33 Vista exterior de uma casa em Toquio, de

52.

Franz Baltzer, Das japanische Haus: Eine bautechnishe Studie, Berlim, 1903
Franz Baltzer, Die Architektur der Kultbauten Japans, Berlim, 1906

No inicio do século XX, o engenheiro alemdo Franz Baltzer publicou dois livros que
tratam em pormenor a arquitetura tradicional japonesa. Resultado de cinco anos de vida e
investigacdo no Japdo®°, os livros foram importantes adicbes a literatura da europa sobre
arquitetura japonesa, especialmente para os arquitetos de lingua alema. O primeiro livro,
publicado em 1903, apresentava um estudo mais abrangente das casas japonesas com
numerosos esbocos, fotografias e desenhos pormenorizados incluindo desenhos técnicos em
grande escala. Consequentemente, este livro proporcionou um estudo técnico mais completo do

que 0s seus antecessores.

No seu livro posterior de 1906, Baltzer alargou o seu estudo da arquitetura japonesa

a arquitetura religiosa. Este livro foi publicado num formato mais pequeno, mas incluia

%0 BALTZER, Franz. (1903). Das japanische Haus: Eine bautechnishe Studie. P. 3.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 25



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

desenhos e ilustragdes de numerosos templos e santuérios, bem como descri¢cBes da sua
construgéo, desenvolvimento e uso. Baltzer inicia o seu estudo da arquitetura religiosa
abordando os varios elementos que caracterizam a arquitetura religiosa japonesa, como 0s
portdes tori, a forma dos telhados, as portas, as janelas e ornamentacédo. Por Gltimo, considera
a interacdo entre a arquitetura xintoista e a budista. Gracas a essa abordagem abrangente,
Baltzer faz referéncia a edificios to diversos como os santuérios de Ise e Nikko, e, através de
numerosas fotografias e desenhos, fornece uma descri¢do consideravel das principais formas

da arquitetura religiosa no Japao.

Ralph Adams Cram, Impressions of Japanese Architecture and the Allied Arts, Nova
York 1905; Londres 1906; Boston 1930

Impressions of Japanese Architecture and the Allied Arts é uma colecéo de artigos
sobre a arte tradicional japonesa, escultura, arquitetura e jardins escritos por Cram entre 1898
e 1905 e publicados em revistas na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos que narra as
experiéncias e reflexdes pessoais que teve durante suas viagens ao Japao. A obra é um relato
subjetivo e sincero dos seus encontros com a cultura, arte e herancga arquitetonica japonesa. Ao
longo do livro, o autor expressa a sua admiracgdo pela simplicidade, elegancia e caréater espiritual
da arquitetura japonesa. Observou a relacdo entre a arquitetura e a natureza e a profunda

sensacdo de harmonia e tranquilidade que permeia os templos, santuérios e jardins japoneses.

Cram elogiou particularmente of templos e santuarios de madeira mais antigos do
Japéo, e, no segundo capitulo, ‘The Early Architecture of Japan’ argumenta que a arquitetura
japonesa é unica na medida em que é um dos grandes estilos do mundo, um estilo que evoluiu
a partir das exigéncias da arquitetura de madeira. Subsequentemente, Cram critica a
ornamentacdo e a forma dos templos de Nikko. Segundo ele "a decoracdo é magistral, o efeito
dramatico e pictérico € triunfante, mas é o triunfo de uma decoracdo prodiga, ndo de uma
realizacdo arquitetonica™ (Cram, 1905, p.55). No restante do capitulo o autor examina a
arquitetura do século posterior, como os castelos e quarteis dos senhores feudais, e os palacios
imperiais, observando a sua integracdo no contexto natural a que se pertence e a sofisticada
utilizacdo da madeira. Tal como Baltzer e Morse, Cram destaca as muitas vantagens da casa
japonesa, contrastando-a com as casas tipicas, desorganizadas e introspetivas do ocidente,
declarando que: "A casa japonesa € uma revelacdo das possibilidades de um caminho
exatamente oposto. E uma licio permanente sobre o valor da simplicidade, da modéstia, da

franqueza, da naturalidade na arte." (Cram, 1905, p. 137). No entanto, ao contrario dos autores
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anteriores que apreciavam particularmente as caracteristicas decorativas da arquitetura
japonesa, Cram enfatiza a expressdo mais refinada dos edificios mais antigos, especialmente

das casas japonesas.
Tetsuro Yoshida, Das japanische Wohnhaus, Berlim, 1935

Entre 1931 e 1923, o arquiteto japonés Tetsuro Yoshida fez uma viagem de estudo
pela Europa. Durante a sua estadia, conheceu os modernistas Hugo Haring e Ludwig
Hilberseimer, que o encorajaram a escrever um livro sobre a arquitetura japonesa®!. O resultado
foi Das japanische Wohnhaus, publicado pela primeira vez na Alemanha em 1935 e a primeira
descricdo pormenorizada da arquitetura japonesa na Europa escrita por um autor japonés. Apds
a guerra, esta obra foi substancialmente revista e uma segunda edi¢do foi publicada em 1954
com o titulo The Japanese House and Garden.

A obra fornece um relato amplo acerca da tipica habitacdo japonesa, comec¢ando pelo
seu desenvolvimento histérico e exemplos, antes de analisar suas caracteristicas particulares.
Yoshida destaca alguns fatores exclusivos do Japdo os quais, segundo ele, contribuiram
significativamente para o desenvolvimento historico da casa tipica, incluindo o uso amplo da
madeira como material de construcdo e o0s habitos e comportamentos do povo japonés,

especialmente em relacdo os uso de tatamis e a posi¢do baixa dos assentos.

Figura 35 Isometria, planta e corte de uma tipica casa japonesa, por Tetsuro Yoshida em Das Japanische Wohnhaus, p. 55-117.

3L YOSHIDA, Tetsuro. (1955). The Japanese House and Garden. P. 7
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O livro de Yoshida oferece informagdes importantes sobre o comportamento dos
japoneses em relacdo a sua prépria arquitetura doméstica, ndo s6 do ponto de vista construtivo
e técnico, mas, sobretudo, em relacdo aos habitos e conceitos japoneses. Atraveés de uma
variedade de material ilustrativo - como desenhos, diagramas e fotografias — pode dizer-se que
o livro supera o de Baltzer em termos de descricfes técnicas, e, de um modo geral, 0 autor optou
pela preferéncia europeia contemporanea por exemplos mais contidos da arquitetura japonesa.
Ao abordar o desenvolvimento historico da casa japonesa, desde as antigas cabanas, passando
pelo santudrio de Ise, os varios tipos de habitagcdes nobres e a casa de cha, Yoshida conclui que
o Palacio Imperial Katsura representa o auge da cultura doméstica japonesa®. Seria incorreto
dizer que o livro é simplesmente um relato da habitacdo japonesa, pois também incentivou os
arquitetos europeus a considerar as diversas vantagens japonesas para aplicacdo

contemporanea, dizendo que:

O que parece ser necessario é uma reconsideracdo fundamental da nossa atitude perante a vida e,
nesta tarefa, a casa japonesa pode servir-nos particularmente bem. Devemos procurar captar o
espirito da casa tradicional japonesa - pois ndo faz sentido imitar apenas de forma superficial a
sua forma exterior. (Yoshida, 1935, p. 194)

Bruno Taut, Nippon Mit Europaischen Augen Gesehen, Toquio 1934
Bruno Taut, Fundamentals of Japanese Architecture, Toquio, 1936

Bruno Taut, Houses and People of Japan, Toquio 1937; Londres 1938

O arquiteto alemdo Bruno Taut teve uma grande influéncia na arquitetura do
movimento moderno no inicio do século XX, e a sua visita ao Japdo em 1933 foi fundamental
para promover a arquitetura tradicional do Japdo anterior a Segunda Guerra Mundial.
Inicialmente, esperava-se que a sua estadia durasse cerca de trés meses, durante 0s quais
tencionava participar em conferéncias e falar com colegas japoneses, mas acabou por durar

mais de trés anos.

Apenas quatro semanas apés a sua estadia no Japao, Taut foi convidado pela editora
Meiji Shobo a escrever um livro sobre as suas impressdes. Nippon Mit Europaischen Augen
Gesehen tornou-se rapidamente um bestseller no Japdo na década de 1930. O livro tratava
principalmente as percecdes de Taut sobre a cultura, arquitetura e sociedade japonesas durante
a sua visita ao Japéo. Igualmente Fundamentals of Japanese Architecture e Houses and People
of Japan, obras publicadas em 1936 e 1938, respetivamente, também foram produtos de suas

experiéncias e observacdes durante o tempo que esteve no Japdo. Contudo, estas duas obras

32 YOSHIDA, Tetsuro. (1935). Das japanische Wohnhaus. P. V.
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sobre a arquitetura japonesa foram de grande valor na medida em que constituiram uma
tentativa de introduzir conceitos arquitetonicos japoneses para o publico ocidental,
especialmente aos leitores europeus, e serviram para promover o intercambio cultural entre o

Japdo e o Ocidente.

Taut ficou fascinado com o que viu no Japdo, mas o que o mais o fascinou foi quando
seu anfitrido, Isaburo Ueno, o convidou para visitar o Palacio Imperial de Katsura®®. Esta
experiéncia em Katsura estimulou a investigacao subsequente de Taut sobre o Japéo e forneceu-
Ihe um excelente exemplo do que Taut considerava ser a arquitetura japonesa. O arquiteto
considerou o Palacio Imperial de Katsura como o culminar de uma tradi¢do que teve origem na

cultura medieval do cha no Japdo, e no Santuario de Ise (Figura 36 e Figura 37)
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Figura 36 Diagrama apresentado na Figura 37 Algado lateral e frontal do
palestra de Taut, 1935, por Bruno Taut em Santuario de Ise apresentado na palestra de
Fundamentals of Japanese Architecture, Taut, 1935, por Bruno Taut em
p.25. Fundamentals of Japanese Architecture,

p.26.

Taut tinha um profundo apreco pela cultura e arquitetura japonesa e, na sua palestra,
prestou especial atencdo a simplicidade de construcdo, a racionalidade e a expressdo natural
dos materiais presentes na arquitetura doméstica japonesa referindo que os padrbes da

arquitetura japonesa podiam ser vistos no Palacio Katsura e no Santuario de Ise®*.

O livro aprofundou os aspetos espirituais e filosoficos da arquitetura japonesa,

destacando a influéncia das crencas xintoistas e budistas no projeto de espacos sagrados, e Taut

33 Desde 1930, o Palacio Imperial de Katsura era apenas acessivel a um pequeno grupo de pessoas, e entre eles, 0
arquiteto Isaburo Ueno, um ex-aluno da Bauhaus o qual tinha ligacdes com o Congrés International d’Architecture
Moderne (CIAM), uma influente organizacdo internacional de arquitetos e contava com importantes figuras do
movimento moderno como Le Corbusier, Walter Gropius e Mies van der Rohe.

3 TAUT, Bruno. (1936). Fundamentals of Japanese Architecture. P. 19.
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discutiu o significado do tokonoma®, explorando o papel do artesanato na arquitetura japonesa
e a sua estreita relagdo com outras formas de arte, como a caligrafia, a pintura e a jardinagem.
Também aborda as implicacdes sociais e culturais da arquitetura japonesa, em particular a

forma como as escolhas de projeto refletiam os valores e o estilo de vida do povo japonés.

Dois anos apo6s a sua conferéncia, o estudo mais aprofundado de Taut sobre a
arquitetura japonesa foi o livro Houses and People of Japan, publicado em Toquio. Neste livro,
Taut descreve a sua relagdo com o povo japonés, as suas experiéncias com o clima japonés, as
festas e os rituais ao longo do ano e as suas impressdes coerentes e bem informadas sobre a
arquitetura tradicional japonesa. Chama a atencdo para varios aspetos da habitacdo japonesa
que considerava particularmente importantes, como a adaptacdo ao clima, a auséncia de
ornamentacdo, o aperfeicoamento das técnicas carpintaria e os métodos de padronizacdo, que
sdo resumidos no ultimo capitulo sobre o Pal&cio Imperial de Katsura ‘The Permanent’. A
definicdo de permanéncia de Taut, ndo se refere aos materiais utilizados na constru¢do das
edificacbes, mas a permanéncia dos seus principios de projeto e concecdo filoséfica. Neste
sentido, em termos de uma definicdo ampla de funcionalismo, Taut conclui que Katsura pode

ser visto “‘como uma base valida para a arquitetura moderna” (Taut, 1938, p. 291).

Como vimos, em meados da década de 1930, a relagdo entre os principios do
movimento moderno e a arquitetura tradicional japonesa — particularmente a arquitetura
doméstica e o Palacio Imperial Katsura — foi fortemente promovida por comentadores
ocidentais, como Taut, e arquitetos japoneses, como Yoshida. Quase trinta anos apds a Gltima
grande publicacdo sobre a arquitetura japonesa, este interesse renovado sugere uma motivacdo
comum para analisar e desenvolver a relacdo entre os dois: enquanto do lado europeu, a
necessidade de reestruturar o movimento moderno — a qual se encontrava a data, sob ameaca
particular de circunstancias politicas adversas — foi auxiliada pela referéncia de uma cultura
estabelecida, distante o suficiente para evitar “problemas” de influéncia, e suficientemente
diferente da aparéncia externa do movimento para servir como estimulo para o reengajamento

e a reforma.

35 Espago embutido reservado para expor de forma nobre pinturas, caligrafias, flores da época, etc., para edificacdo
dos convidados.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 30



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

Frank Lloyd Wright e a Influéncia do Japéo

Uma das mais importantes fontes de referéncia e informacdo sobre a arquitetura
japonesa na Europa sdo, sem duvida, as publicacdes de Frank Lloyd Wright. Enquanto jovem
arquiteto, foi apresentado a arte e arquitetura japonesa em Chicago, primeiro atraves de
gravuras e depois através do pavilhdo japonés na Exposi¢do Mundial da Colimbia de 1893%.
Wright visitou o Japao pela primeira vez em 1905, e novamente em 1913, e durante cerca de
trés anos, de 1917 a 1922, altura em que projetou o0 New Imperial Hotel em Toquio (demolido
em 1968, embora preservando-se o0 atrio no museu Meiji Mura), periodo o qual acumulou uma
colecdo pessoal de obras de arte®” originarias daquele pais. Embora Wright negasse veemente
qualquer influéncia da arquitetura tradicional japonesa, reconhecia abertamente a sua

dependéncia da arte niponica.
Ausgefuihrte Bauten und Entwirfe von Frank Lloyd Wright, 1910

Wright visitou a Europa pela primeira vez para a em 1909, onde finalizou e apoiou a
publicacdo do seu portfdlio em Berlim, através da editora Ernst Wasmuth. Em 1910, foi
publicada uma colecdo de desenhos de Wright sob o titulo Ausgefuihrte Bauten und Entwiirfe
von Frank Lloyd Wright. Esta colecdo de desenhos continha cem imagens em dois volumes —
setenta e dois sdo desenhos de edificios de Wright — a explicacdo dos edificios retratados nas
placas e um texto introdutorio de autoria de Wright. Originalmente, pretendia-se que fossem
publicados mil exemplares em papel com pé metalico dourado no titulo da folha de rosto.
Destes, porém, cento e cinguenta exemplares foram distribuidos na Europa, enquanto oS
restantes quinhentos exemplares foram temporariamente armazenados no estudio de Wright em
Taliesen, mas foram posteriormente destruidos num incéndio, pelo que apenas se conservaram

trinta e cinco exemplares e algumas placas individuais.8.

Apesar do reduzido numero de exemplares, a obra foi estudada por arquitetos de toda
a Europa: Otto Wagner mostrou um exemplar do portfdlio aos seus alunos da Academia de
Belas Artes em Viena, em 1911, e encorajou-os a estuda-lo cuidadosamente3?; o arquiteto Peter

Behrens, que ensinava na mesma Academia, € dito ter tido a mesma atitude®®; Le Corbusier e

% Uncovering Cranbook Lecture Series. (2020). Frank Lloyd Wright and Japan: Influences, Imports and Impacts.
37 STIPE, Margo. (2017). Frank Lloyd Wright and Japan.

¥ MIR, M.S., DOMINGUEZ, B.M. & GIL, A.G. (2021). Frank Lloyd Wright & Hiroshige; from the japanese prints
to Wasmuth portfolio.

39 ALOFSIN, Anthony. (1999). Wright, Influence,and the World at Large, de P. 4.

40 ALOFSIN, 1999: P. 16.
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August Perret obtiveram exemplares em 1915%: o exemplar do portfélio de Hendrik Berlage
foi bastante estudada por diversos de seus alunos (Alofsin, 1999, p. 6) enquanto Adolf Behne
declara que a obra de Wright teve bastante influéncia em arquitetos como Walter Gropius e

Mies van der Rohe*?.

Figura 38 Capa e conteudo do Portfélio Wasmuth, 1911, em The University of Utah, Digital Library.

O portfdlio de Wright serviu tanto para dar a conhecer o seu estilo arquitetonico ao
publico europeu, como também permitiu introduzir alguns principios da arte e arquitetura
japonesa que basearam o seu trabalho. No que se diz respeito a arte, o arquiteto reconheceu as
gravuras ukiyo-e japonesas como fonte de inspiracéo.

Como podemos observar nas imagens apresentadas no  portfélio
(Figura 39), a influéncia da composicao e da geometria japonesa nas suas técnicas de desenho
é bastante clara. Wright aceitou e reconheceu livremente a importancia e a divida filoséfica que
teve para com a arte japonesa — especialmente para com a xilogravura japonesa — mas negou
veemente qualquer influéncia dos edificios japoneses. Contudo, a expressdo arquitetonica de
Wright no seu portfdlio faz repetidas referéncias a caracteristicas associadas a precedentes
japoneses. As semelhancas com a arquitetura japonesa podem ser vistas, por exemplo, através
de referéncias a principios mais gerais, como a relacdo entre o edificio e a sua envolvente, a

utilizacdo de materiais naturais expostos, a harmonia das suas partes e a sua unidade organica.

Em geral, a obra de Wright, proporcionou aos arquitetos europeus uma forma de
integracdo das influéncias japonesas que era familiar e relevante para a arquitetura
contemporanea, através de descrigbes da influéncia japonesa na sua obra por Vvarios

comentadores da época.

41 ALOFSIN, Anthony. (1993). Frank Lloyd Wright, The Lost Years. P. 34.
42 BEHNE, Adolf. (1996). The Modern Functional Building. P. 11-12.
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Entre as diversas fontes japonesas disponiveis para 0s arquitetos na Europa no inicio
do século XX, pode-se afirmar que o trabalho de Wright esté entre os mais significativos.

Figura 39 Desenhos de Wright presentes no Portfélio Wasmuth 1911 que lembram técnicas japonesas como a verticalidade da
ilustracdo de Wright da Hardy House a qual se assemelha ao formato do kakemono japonés. Na perpetiva da Hardy House, 0 uso
de elementos como arvores, a moldura da janela em primeiro plano e o sombreamento das arvores a distancia criam uma sensagao
de profundidade semelhante as técnicas empregadas na gravura japonesa como podemos observar na pintura de Ando Hiroshige,
1830.
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CAPITULO 2
A CASA TRADICIONAL JAPONESA

A ligacdo entre a arquitetura tradicional japonesa e 0 movimento moderno europeu €
um intercambio cultural envolvente que teve um profundo impacte no desenvolvimento da
filosofia arquitetonica e serviu como fonte de inspiragdo para muitos arquitetos modernos, 0s
quais encontraram nas raizes dessa cultura as bases que buscavam para a arquitetura do seu
tempo. Dito isso, de maneira a percebemos as semelhangas entre 0 movimento moderno e a
arquitetura tradicional japonesa, faz-se necessario compreender um pouco da sua historia,
buscando entender de que forma os japoneses percebem e manipulam o espaco e de onde

surgiram os seus principios filosoficos e espaciais.
2.1.| BREVE HISTORIA DA ARQUITETURA JAPONESA

Existem diferencas significativas entre a histdria da arquitetura japonesa e ocidental,
desde os materiais utilizados até a concecdo dos espacos interiores. Localizado isoladamente
no chamado extremo oriente do continente asiatico, o Japdo desenvolveu-se distintamente do
resto do mundo, o que resultou em ideias e técnicas arquitetdnicas Unicas que ainda hoje sdo de

grande interesse no mundo da arquitetura.

O tipo de construcdo que € utilizada num determinado lugar depende sempre das
condicdes que o local oferece, seja por caracteristicas naturais ou imposta por terceiros. No
Japao, apenas 30% a 40% do arquipélago ¢ habitavel, uma vez que é fortemente montanhoso e
florestal. Como resultado, o pais é muito rico em madeira, o que fez com que ela se tornasse o
principal material de construcdo do Japdo onde, combinado com a preferéncia estética dos
japoneses por materiais naturais, apresentou-nos a arquitetura em madeira mais avancada do

mundo.

Os primeiros edificios tipicamente japoneses conhecidos eram simples e funcionais,
projetadas para atender as necessidades da sociedade da época. Na génese do desenho, a
arquitetura japonesa revela uma tendéncia a estrutura quadrada regular, tendéncia que ainda
hoje pode ser vista na forma de santuarios xintoistas*>. Os livros publicados por Noboru
Kawazoe (1993) na International Society for Educational Information e por Adolf Tamburello

(1973), na Historia Universal de La Arquitetura Oriental explicam que é possivel encontrar

4 SADLER, A.L. (1963). A Short History of Japanese Architecture. P. 23.
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vestigios da existéncia histérica da arquitetura japonesa desde o periodo neolitico. As
habitacOes, de planta circular ou retangular, eram construidas dentro de aberturas no solo com
certa 40cm a 1m de profundidade e eram cobertas por palhas sustentada por pilares de madeira
(Figura 40).

L
Figura 40 Cabana neolitica japonesa, por Takada
Kazuroni em Reconstruction of a Jomon Period Sod

Roof Pit House.

Figura 41 Casa elevada, Nagano.

A partir deste periodo, até a meados do século | a.C., surgiram as cabanas com o piso
ao nivel do solo. Segundo Kawazoe e Tamburello, as habitacdes foram sofrendo alteracGes ao
longo do tempo. Presumivelmente, o aparecimento de planicies aluviais que ocorreram apds o
avanco das aguas, provocando com isso a diminuicdo da temperatura do terreno, fazendo com
que surgisse a necessidade de elevar as habita¢des do solo assim como o uso do telhado de duas
aguas (Figura 41). Esse antigo sistema construtivo deixou como heranca o uso das estacas que
apoiavam a viga e a cumeeira da cobertura das plantas regulares, as quais foram conservadas

por muito tempo na arquitetura japonesa.

Sendo um arquipélago sem fronteiras com outros povos ou riquezas naturais, 0 Japao
nunca foi colonizado, mas recebeu algumas influéncias de outras culturas ao longo dos anos.
Em primeiro lugar, da China, cuja influéncia ainda hoje se faz existir; dos portugueses e
espanhois, a partir de finais do século XVI; dos ingleses, franceses, alemées e italianos, em

meados do século XIX; e dos americanos, a partir de meados do século XX.
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O Taoismo, que chegou ao Japao vindo da China em meados do século V d.C., refletiu-
se no comportamento dos japoneses e impactou os critérios de sistematizacdo dos principios de
construcdo dos lotes e do planeamento das cidades. O Confucionismo trouxe também o
conhecimento do sistema burocratico. A religido desempenhou um papel fundamental na
formacdo do carater arquitetonico do Japdo, e a prépria arquitetura foi trazida ao pais pelo
budismo da india no século VI d.C., ap6s atravessar a China e a Peninsula Coreana. As
primeiras estruturas monumentais construidas pelos japoneses no periodo Asuka (552 — 645
d.C.) foram os templos budistas, ¢é o caso do Templo Horyuji (Figura 42 e Figura 43). Estes

funcionavam, ndo sé como templos, mas também como museus de arte e artesanato.
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Figura 43 Saldo de Leiturado T

Figura 42 Templo Hbryuji, a esquerda o
Pagoda de Cinco Andares (Goju-no-To) e a
direita 0 Saldo Principal (Kondo), por John
Barr.

A influéncia chinesa levou a introducdo de um novo sistema construtivo de templos e
residéncias. Nesta altura, estabeleceu-se um habito na vida politica dos japoneses de que, todos
0S monarcas, ao ascenderem ao trono, tinham de fixar a residéncia imperial num local pré-
determinado e podiam deslocar-se conforme necessario**. Isto esta relacionado com o facto de
0 Japdo ter sido organizado por samurais nOmadas 0s quais ndo possuiam o habito de ter
residéncia fixa por longos periodos. Como consequéncia, as casas ndo eram feitas para durar

muito tempo, mas para serem transferidas de lugar.

Para Tamburello, essa tradicdo seminomade dificultou o fortalecimento do
crescimento urbano, porém, entre os séculos V1 e VI, surge a cidade Asuka a qual era composta

por prédios publicos, residéncias, santuarios xintoistas e templos budistas.

4 TAMBURELLO, Adolf. (1974). Japon In: Historia Universal de la Arquitectura em Arquitectura Oriental de
Mario Bussagli. P. 383-384.
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Pouco depois, durante o periodo Nara (710-794 d.C.) a cidade de Nara foi construida
como Heijyo-kyo, fazendo de Nara primeira capital permanente do Estado. O tragado da cidade
e a forma dos edificios foram inspirados nas cidades chinesas. Os edificios eram dispostos a
volta de um patio interno, utilizados como jardim. A maior realizacdo arquitetonica deste
periodo foi o Templo Todaiji (Figura 44), construido entre 745 e 751 d.C., que ainda hoje é

considerado um dos maiores edificios de madeira do mundo.
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Em 794 d.C. inicia-se o periodo Heian, onde a capital Heian-Kio, atualmente
conhecida como Kyoto, foi a residéncia imperial até 1886. As caracteristicas arquitetdnicas,
deste periodo foram, segundo Tamburello®, as primeiras solucdes consideradas exclusivas do
Japdo, incorporando caracteristicas das antigas tradi¢6es insulares, refletidas na utilizacdo de
telhados de casca de arvore e de palha de arroz, e as estruturas deixaram de ser de pedra ou
barro e voltaram a construcdo em madeira. Foi desde este periodo que as solugdes técnicas,
como as estruturas de telhado com pilares de madeira, tdo divulgadas hoje em dia, passaram a

fazer parte do patrimoénio arquitetdnico japonés.

4 TAMBURELLO, Adolf. (1974). Japon In: Historia Universal de la Arquitectura em Arquitectura Oriental de
Mario Bussagli. P. 385-397.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 37



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

A deslocacdo dos mosteiros para as zonas montanhosas levou a mudangas na
arquitetura budista, e implicou o abandono da simetria da disposicao dos edificios e a adocao
de um desenho mais organico com caracteristicas simples que fazem parte da linguagem da
Arquitetura Xintoistas. Com o tempo, o budismo foi adquirindo uma caracteristica mais
religiosa deixando a funcdo de proteger o estado, e por isso, os templos deslocaram-se das
planicies para as montanhas, perdendo as suas divisGes territoriais. Foi neste momento que

surgiu pela primeira vez no pais uma base filoséfica para a criagio do espaco arquitetonico?®.

No periodo Kamakura (1192-1333), a arquitetura sofreu uma transformacéo e, como
0 poder do Estado se concentrou nas maos da classe militar, ela torna-se sobria e sem adornos.
As novas residéncias foram construidas ao “estilo guerreiro”, chamado Bazekuzuri, para
garantir seguranca as habitacdes. Nestas habitacdes, onde existiam os jardins passaram a ser

espacos para treinos de defesa.

Alguns anos mais tarde, os estilos Tenjikuyo e Karayo, trazido pelos chineses,
transformaram a arquitetura budista com elementos naturais, como telhas e telhados. Enquanto
o estilo Tenjikuyo era vertical, o Karayo adotou uma disposi¢do simétrica, muito utilizada nos
templos Zen chineses e adotada pela primeira vez no Japdo com a constru¢ao do Kennin-ji em
Kyoto (Figura 45).
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Templo Kennin-ji

Figura 45  Kyoto.

46 ITOH, Teiji. (1983). Tradicional Japanese Houses.
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Contudo, no periodo Muromachi (1333-1573), a sede de Kamakura foi transferida para
Muromachi, em Kyoto, gerando um distanciamento entre militares e nobreza. A nobreza
assume o poder trazendo de volta a abundancia de ornamentos com aplicagdes de ouro e cores
como forma de exibicionismo de alta sociedade contrastando com o antigo estilo Bakezukuri,

mais sébrio e rigido.

Assim, o chamado estilo Zen Budista coexistiu com novas expressées, dando origem
a ‘cerimoénia de cha’ (Figura 46) nos séculos XV e XVI, e ao conceito de uma nova arquitetura
residencial, propondo a auséncia de decoragdo, dimensGes modestas, grandes superficies
abertas ao exterior e um didlogo com a natureza, tornou-se posteriormente o principio a seguir.
(Figura 47).

Figura 46 Cerimonia de Ch, da autora. Figura 47 Quarto da Cerimonia de Cha, da autora.

Estes atributos influenciaram também a arte do jardim, que passou a ter uma funcéo
mais dinamica de contemplacdo. Nasce assim o0 estilo Kosansui, um jardim composto
inteiramente por pedras e areia branca ou amarela, desprovido de qualquer elemento vegetal,

arboreo ou aquatico (Figura 48).

Fidhra 48 emplo Ryoan-ji (1450) em Kyoto, jardim de estilo Kosansui, da autora.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 39



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

O Japdo viveu Vérias guerras civis e a chegada dos portugueses no século XV deu aos
japoneses o conhecimento das armas de fogo. Com isso, surgem as primeiras fortalezas e
castelos, que passam a ter mais destaque que os templos (Itoh, 1983, p. 16). O clima bélico
acabou por trazer a influéncia ocidental para a arquitetura do pais, introduzindo fortificactes
protegidas por grandes muros, fossos profundos e torres altas. No entanto, duas décadas mais
tarde, quando os japoneses ja ndo tinham o habito de contruir fortificacbes, o estilo de
construcdo alterou-se, perdendo o seu aspeto original, e os edificios voltaram a ser dispostos
em torno de jardins. O sistema de construcdo de castelos ndo durou muito tempo no Japéo, mas
contribuiu para o desenvolvimento urbano, pois as cidades desenvolveram-se em torno dos

castelos, e surgiu uma nova forma de organizagéo espacial (Figura 49).

iura 49 Castel Himejida atora. ]

Durante o periodo Edo (1615-1868), sob o dominio Tokugawa, o Castelo Edo foi
rodeado pela maior cidade da época e rapidamente se tornou no centro administrativo e estatal,
gue hoje se transformou, pelo menos uma grande parte, na cidade de Téquio (Tamburello, 1973,
p. 16). Durante este periodo, o Japdo estava isolado do resto do mundo e cresceu sem influéncia
externa, aprimorando as habitacfes populares (Itoh, 1983, p. 18). Esta evolucdo e melhoria
deram origem ao estilo Sukiya-zukuri, que levou a arquitetura residencial japonesa ao seu
apogeu e esta fortemente ligado ao estilo residencial tradicional preservado até a atualidade,

como se pode ver na Vila Imperial de Katsura (Figura 50).

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 40



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

Figura 50 Vila Imperial de Katsura, Kyoto, da autora.

Com isso, surgem as casas construidas sobre bases elevadas, entre 70cm e 100cm do
solo, os andares superiores, as paredes externas moveis — shoin — pilares e pisos de madeira,

espacos internos separados por painéis de correr — fusuma — e biombos.

O fim deste periodo marcou uma nova fase na arquitetura japonesa, uma vez que 0
Japdo comecou a imitar os modelos arquitetonicos ocidentais. Assim, os edificios tornaram-se
verticais e surgiram bibliotecas, universidades e fabricas influenciados pelo movimento
moderno que por essa altura se estava a manifestar na Europa. Para Kawazoe (1993), o longo
isolamento do Japdo em relacdo a cultura ocidental permitiu-lhe preservar a esséncia da sua
cultura tradicional. Segundo ele, muitos arquitetos japoneses ficaram impressionados com as
semelhancas entre a arquitetura moderna e a arquitetura tradicional japonesa, que é expressa

sobretudo na liberdade espacial.
2.2.| CONCEITOS ESPACIAIS JAPONESES

Os japoneses, tal como outros povos orientais, ttém uma percecdo diferente do mundo
ocidental em termos de caracteristicas fisicas e psicologicas. Comecando com a compreensdo
do espaco, a interpretacdo dos ocidentais normalmente limita-se a distancia entre objetos e ao
vazio presente na arquitetura. Enquanto, para um oriental a visdo de espaco se diferencia a
medida que tudo parte de algum significado. Isto deve-se ao facto de a sua compreensdo do
espaco ser fruto de diferentes processos socioculturais e, do mesmo modo, o0 seu entendimento
sobre a articulacdo dos espacos também ser entendido através das tradi¢es e dindmicas
proprias da sociedade japonesa. Estas tradi¢des culturais, costumes e religides influenciaram as
suas concecdes de espacgo e tornam mais complexas as suas nogdes de organizacdo e ordem
espacial. Nesta cultura, que tem uma base de ideais e valores muito prépria, é essencial
compreender 0s conceitos espaciais que lhe estdo associados através da criacdo de uma

arquitetura espacial. Atraves das interpretacfes de varios autores nas suas definicdes enquanto
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linguagem, surgem conceitos que definem a ideia de espaco como: o Oku, enquanto nocdo de
profundidade; o Ku, enquanto a ideia do vazio; e 0 Ma, enquanto intervalo. A compreens&o dos
trés termos e sua relacdo de interdependéncia faz-se necessario ao longo do processo de

desenvolvimento espacial japonés.

2.2.1. OKU

A utilizacdo do termo oku na definicdo do espaco tem como principio a ideia de

‘okuyuki’, um conceito de profundidade que se refere a uma distancia relativa ou uma sensacéo

de distancia dentro de um determinado espago. O conceito de Oku (E2) é proveniente da

filosofia budista e faz alusdo ao sentido de uma “area mais interna” ou “area mais intima”. Para
Fuhimiko Maki*’ o conceito de Oku, para o povo japonés, refere-se ao centro de um espago

concéntrico de alta densidade organizado em vérias camadas — como uma cebola.

O arquipélago japonés esta fortemente associado a sua dimensédo limitada e, desde
muito cedo, lidou com uma elevada densidade populacional. Com o tempo, a ideia de que o
espaco € algo denso e finito foi estabelecida, resultando numa forte sensibilidade com ao

conceito de distancia relativa dentro de uma area limitada.

O termo surge no periodo Yayoi (300 a.C. — 250 d.C.) através da migracdo das
populacdes japonesas das montanhas para as planicies devido a necessidade de cultivar arroz.
As florestas e montanhas, outrora habitadas, foram afastadas da vida das pessoas e tornaram-se
lugares distantes e inacessiveis aos comuns. Com o tempo, adquiriram o estatuto de lugares
sagrados e depressa se transformaram em zonas religiosas, onde se estabeleceram templos e

mosteiros.

Os santuarios estabeleceram um di&logo entre o visivel e o invisivel, dando origem a
noc¢édo de profundidade. Segundo Maki, os japoneses estabeleceram um padrdo de organizacédo
espacial que contraste com o do ocidente. No ocidente, tende a identificar-se o centro citadino
como a zona marcada pela presenca da igreja ou cdmara municipal. Na realidade nipdnica, ndo
ha procura de um destaque urbanistico. Parte-se em busca do vazio, do sagrado, o Oku. Como
refere o arquiteto Atsushi Kitagawara, a sensagdo que temos na cidade japonesa é a de que “...]

a sua volta, aparecem varias coisas e acontecimentos, mas ninguém sabe do centro”. Uma

4" MAKI, Fumihiko. (1979). Japanese City Spaces and the Concept of Oku, em “The Japan Architect”, no.5.
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caminhada em qualquer bairro japonés pode simplesmente significar o atingir de um nada, o

zero ou o vazio, o Oku*.

Este conceito de Oku aparece também em espagos mais residenciais, como vimos
durante a nossa visita de estudo a Vila Imperial de Katsura. No entanto, ao contrario do conceito
de profundidade aplicada a escala da cidade, a escala da arquitetura residencial japonesa, 0
conceito refere-se aos espacos interiores mais intimos e discretos de um edificio, muitas vezes
associados a salas privadas ou areas restritas a um circulo mais contido de pessoas. Os espacos
Oku da casa estdo protegidos das zonas publicas, proporcionando um refugio de intimidade e
privacidade. Cuidadosamente projetadas e afastadas dos espacos mais acessiveis, as salas
transmitem uma atmosfera de tranquilidade e proporcionam um ambiente propicio a reflexao e
ao recolhimento. Esta disposicdo arquitetdnica estratégica, que define claramente os limites

entre o publico e o privado, destacou o cuidado meticuloso empregado na concecdo de Oku.

2.2.2.Ku

Até ao final do século XIX, a cultura japonesa ndo dispunha de uma designacao para
descrever o espaco arquiteténico ocidental. Tampouco em seu idioma havia palavras que
explicasse a esséncia ou o conceito de “espago”. SO no periodo Meiji (1868-1912), € que 0
contato com o ocidente se aprofundou e o conceito de espaco foi introduzido. A juncdo dos
caracteres “ku” e “kan” deram origem a palavra “kukan”, que numa traducao literal significa

“lugar vazio”.

Na arte, 0s japoneses dominaram rapidamente o conceito ocidental de espaco sem
terem de o exprimir por palavras. Aqui, 0 vazio materializa a caracteristica dominante e, com o
tempo, tornou-se fortemente enraizado na mentalidade e na cultura do povo japonés. Atingiu

todas as expressdes culturais, desde a pintura e musica a escrita e a representacao.

Na cultura nipénica, Ku, refere-se a criagcdo simbdlica do vazio como um elemento
fundamental na concecdo e organizacao do espaco. Enquanto no ocidente a qualidade material
se sobrepGe em peso e importancia na arquitetura do espaco, no contexto japonés, o vazio

revela-se como um objeto de maior autoridade e relevancia na ordem espacial.

2.2.3.MA

Quando os ocidentais falam ou pensam no espacgo, trata-se para eles de distincias entre os objetos. [...] O
sentido deste comportamento s6 se torna claro por oposicao, por exemplo, ao dos japoneses, 0s quais, pelo

% NEIVA, S. L. G. & RIGHI, R. (2008). A cultura e o espaco urbano no Japdo, em arquitextos.
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contrario, aprenderam a dar uma significagdo aos diferentes espacos — a percepcionarem a forma e a
organizacdo dos espagos: é aqui que intervém o ma (Hall, 1966, p. 173)

Existem varias interpretacdes e explicagdes para o conceito japonés de espaco, mas
analisando cada abordagem, € possivel identificar um denominador comum: o vazio. O vazio é

uma expressao associada a religido Tao e esta enraizada na cultura japonesa enguanto conceito.

No caso do vazio, a percecdo da forma e o arranjo existente entre os vazios €
preenchido de significado, e para isso, utiliza-se uma palavra, o0 Ma (f&)*°. Tradicionalmente,
a nogdo de “lugar” na cultura japonesa precede a ideia contemporanea do termo “espago”
enquanto area percetivel e quantificavel. Nitschke defende a sua definigdo como um modo de
contornar o significado de Ma (fi) enquanto “espago imaginario”. Segundo ele, a definicdo de
Itoh Teiji aborda apenas o aspeto subjetivo do termo. Contudo, pode-se dizer que ma é o produto
de espaco e tempo vividos, ao qual se associa um reflexo do estado mental e emocional

associados.

No entanto, o seu significado também existe na relacéo entre espagos, ou entre espacos
e objetos. Na cultura japonesa, 0 espaco inclui ndo sé os objetos fisicos, mas também o espaco
entre eles. Surge da perce¢do humana do lugar, e compreendé-lo significa a compreender a sua

esséncia em relacdo direta com os objetos fisicos e os intervalos fisico-temporais.

Em “From Shinto to Ando” , Nitschke® compara Ma ao espaco temporal que separa
dois acontecimentos, dois elementos contraditérios ou duas dimensdes de naturezas diferentes.
Ma nao deve ser entendido pela composicao ou sobreposicdo de varios elementos, mas sim pela

experiéncia realizada por cada um dos intervalos compreendidos entre eles.

Neste sentido, a ideia do ma fala sobre a auséncia de algo ou a existéncia do vazio, é a
combinagéo de dois kanjis®: o sol (H) + “portao’ (P4). Comumente traduzido como: vazio,
intervalo, espaco, tempo, pausa e entre outros; 0 Ma apresenta-se como um modus operandi de

carater essencialmente japonés, presente em todas as manifestagdes culturais orientais, nas artes

plasticas, paisagismo, cinema, comunicacao e cotidiano social. Na arquitetura, estd amplamente

4% COUTINHO, Walkyria Tsutsumi Ferreira. (2015). O conceito Ma: o conceito Ma na conformac&o de espagos
em Tadao Ando. Recife: O Autor.

%0 NITSCHKE, Gunter. (1995). From Shinto to Ando: studies in architectural Anthropology in Japan, Londres,
Academy Editions.

51 Os kanji sdo caracteres da lingua japonesa a partir de caracteres chineses, da época da Dinastia Han. No mundo
ocidental, kanji, também é sinénimo de ideograma.
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ligado a relacéo estabelecida entre a obra e o visitante, além de trabalhar com a dualidade entre
dois pensamentos: a ideia de possibilita, e de agdo (Nitschke, 1966, p.54).

A relacdo de Ma com o espaco mostra que toda a experiéncia do lugar € um processo
estruturado num periodo, e toda a experiéncia do tempo € um processo estruturado sobre um
lugar.>> Ma € intervalo no tempo e no espaco, € uma pausa. Pode também significar tempo entre

eventos ou quantidade de espaco ou medida. Ma é entre.

Para Ryoji Suzuki®®, o espago é uma experiéncia. Suzuki vé o espaco como algo sem
limites, continuo e nunca estatico, que segue para as profundezas atraves de particdes moveis,
preferindo sempre a ambiguidade ao invés da definicdo nitida entre aberto | fechado, perto |

longe, dentro | fora. O espago mais importante na arquitetura tradicional japonesa é o vazio.

O Ma esté profundamente ligado com os conceitos de limites e fronteiras difusas, e,
na arquitetura japonesa é fundamental para compreender a énfase dada a dimenséo temporal e
a experiéncia sensorial do ambiente. Na nossa visita a Vila Imperial de Katsura, uma exploragéo
meticulosa do conceito de Ma revelou-se como um fendmeno arquitetonico e sensorial
complexo. Cada interacdo com o0s espacos cuidadosamente delineados da vila transcendia a
mera observacdo para se tornar uma investigacdo profunda das nuances conceituais do ma na
arquitetura japonesa. Os intervalos calculados entre os edificios ndo se limitavam a espaco
vazios, mas funcionavam como pausas deliberadas na sequéncia espacial. Cada ma tornava-se
uma entidade autdbnoma, desafiando preconcecfes convencionais de espaco negativo e
adicionando camadas de significado a experiéncia arquitetonica. A vivacidade desses vazios,
permeada por uma harmonia intrinseca, transformou o ato de percorrer a vila numa jornada
reflexiva. A simbiose entre a arquitetura e natureza em Katsura tornou-se um ponto focal na
analise. Os jardins, meticulosamente arranjados, apresentavam-se como palcos onde a natureza
desempenhava um papel coadjuvante na narrativa arquitetonica. Os espacos entre as arvores e
0s caminhos de pedra ndo eram apenas transi¢oes fisicas, mas também manifestacdes poéticas

do didlogo continuo entre o contruido e o natural.

A manipulacao da perce¢do temporal através do ma também desempenhou um papel

fundamental na experiéncia. Cada intervalo contribuia para uma cadéncia peculiar na passagem

52 NITSCHKE, 1966: p. 54
%3 Nascido em 1944, é um arquiteto japonés. Presidente da Ryoji Suzuki Architecs e diretor da Escola de Arte da
Universidade de Waseda.
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do tempo. A fluidez do ma transformava o tempo numa entidade dinamica, onde a experiéncia

temporal era tdo crucial quanto a apreciacdo do espago em Ssi.

O Ma esté profundamente ligado com os conceitos de limites e fronteiras difusas. Na
arquitetura da Vila, por exemplo, ndo existem pontos de perspetivas definidos e o espago é
criado por uma sequéncia de planos. De uma maneira ou de outra, essa percecao sensorial obtida

através da fusdo dos varios planos, remete para a criacdo de um espaco neutro.

Na casa tradicional japonesa, o0 engawa (Figura 51) é a zona que traduz da melhor
forma a criacéo deste espaco neutro. Ele € o espaco de transi¢éo entre o interior e o exterior, no
entanto, ndo pertence a nenhuma das duas realidades e funciona como espaco de
preenchimento, um intervalo que separa o espaco interior da habitacdo para o exterior a casa.
Pode-se fazer a correspondéncia desse espa¢o no ocidente a varanda. Contudo, para o japonés,
esse € um espaco conceitual, pois é considerado como a extensdo tanto de espaco interior quanto

do exterior, dependendo da posi¢éo do observador.

O espaco vazio, que no conceito Oku se mostra pela obtenc¢éo de profundidade, e que
no conceito Ku nos remete para um espaco ndo quantificavel, um vazio absoluto, adquire no
conceito Ma a percecdo de um espago, a0 mesmo tempo fisico e temporal que separa dois

momentos distintos sejam eles de que natureza forem, o intervalo.
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Figura 51. Engawa, Kyoto, da autora.
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2.2.4. O CHAO E O TATAMI

E, sem davida, o chdo que tem dominado a arquitetura tradicional japonesa, enquanto a parede tem desfrutado
do dominio equivalente na Europa [...] no Japdo, a importancia deste facto é tornada abundantemente clara
pela composicdo do chdo como uma manta de retalhos elevada de unidades retangulares visualmente
articuladas de dimensdo humana (Shelton, 2003, p. 36)

Ashihara defende que o desenvolvimento da arquitetura tradicional japonesa foi contruido
em torno daquilo a que ele proprio chama de “arquitetura do chdo”*. E através do desenho do
piso e do pensamento dentro de um discurso planeado que a arquitetura japonesa é formada.
Assim, na tradicdo construtiva japonesa, o desenho projetual tem como objetivo o
desenvolvimento do piso em planta, na qual o mestre ou carpinteiro iriam trabalhar. Os cortes
e alcados séo considerados dispensaveis para a construcdo do mesmo. Consequentemente, a
importancia é centrada no desenho do ch&o da casa enquanto elemento isolado.

A importéncia do chdo na arquitetura japonesa é também notada pelo tratamento e uso
que lhe é dado. Durante séculos, essa superficie serviu para sentar, dormir, e atender a qualquer
necessidade por parte do habitante, e com isso, surge a necessidade de restringir o contato de
qualquer tipo de calgado a ser usado no exterior. Devido a essa necessidade, 0s japoneses criam
o genkan. O genkan é a area que marca a entrada na habitacdo japonesa, estabelece-se como
espaco intermédio, coberto, onde nos descalcamos e deixamos o0s sapatos, mas, especialmente,
COMO um espago que promove 0 momento em que é feita a passagem entre o exterior e interior
da habitacdo. Talvez, o genkan seja o limite mais claro na casa japonesa, determinando a
distingdo entre as duas dimensdes e opera como elemento de separacao entre o ‘chdo da rua’ e

0 ‘chdo da casa’.

No entanto, o elemento que melhor reflete a importancia que o chao adquire no desenho
é o tatami. E possivelmente o elemento que mais se sobressai quando se pensa na casa japonesa.
Tendo como fungdo primaria o sentar ou deitar, o tatami consiste num tapete ou esteira, usado
vulgarmente como revestimento de piso na casa tradicional. O seu surgimento possibilitou a
estandardizacdo das dimensdes da casa japonesa, assumindo durante séculos o tamanho dos

quartos, pilares e lintéis, assim como a sua estrutura foi determinada pelas medidas do tatami.

A forma como é usado sofreu diversas alteracdes com o decorrer dos anos. O tapete de

palha macia de cor clara, delimitado por um tecido escuro, normalmente padronizado, é

% SHELTON, Barrie. (2003) [1999]. Learning from Japanese City: West meets East in Urban Design, Londres.
P. 36.
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inicialmente introduzido no decorrer do periodo Nara (710-794) como um elemento mével e

de dimensdes variadas.

No periodo Heian (794-1185) o tatami comeca a ser utilizado em quartos do estilo
shinden®. Nessa altura, sdo utilizados separadamente sobre o chdo de madeira. Nessa época, 0
tatami media 90x180x2cm. Ja no periodo Kamakura (1192-1333), o tatami € inserido como
forma de revestimento de piso em volta do perimetro das divisdes®®. Na época, o tatami
despertou a atencdo das classes mais altas da sociedade japoneses, sendo usado e apreciado
apenas pela nobreza e pela respeitada classe dos samurais. Apds isso, no periodo Muromachi
(1333-1573) as plantas das casas séo cada vez mais marcadas por uma tendéncia de um maior
numero de parti¢des e introducdo das portas de correr. Com isso, 0 tatami comeca a ser utilizado

como pavimento de uma area inteira de um compartimento®’.
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Figura 52 Detalhes construtivos do tatami. Figura 53 Tatami na configuracdo dos espagos da casa.

O tamanho dos espacos e divisdes da casa japonesa passam, nessa altura, por um processo
de “normalizacdo”. As suas areas comecam a ser determinadas pelo numero de tatamis que
conseguem suportar. O tatami vai também ajudar a definir a forma e dimensdo das mesmas,
assumindo-se, desta forma, como elemento fundamental a configuracéo espacial, introduzindo
a regra, ndo s6 em sua dimensdo, mas sobretudo na sua constituigdo e configuragdo. No final

do periodo Edo (1615-1868), especialmente durante o periodo Meiji (1868-1912) o tatami passa

5 Estilo arquitetonico japonés de palacios ou casas aristocratas contruidas em Heian-Kio - hoje
Kyoto — durante a Era Heian, sendo as suas principais caracteristicas a simetria e o conjunto de edificados e do
espaco livre entre eles. Japanese Architecture and Art Net Users System.. 28 de setembro de 2023.

5% UEDA, Atsushi. (1990). The Inner Harmony of the Japanese House, Téquio: Kodansha International Ltd.

57 Zashiki é o termo japonés para descrever um espaco onde seu piso é inteiramente coberto por tatami. Sua
tradugdo literal pode ser “quartos para sentar”.
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a ser encontrado nas casas das classes mais baixas. Ele deixa de ser um atributo das casas da
elite social da época e se torna parte integrante de todas as casas comuns.

Apesar da diminuicdo de seu uso, o tatami ainda € uma parte essencial na identidade
espacial japonesa. Nos dias de hoje, muitas casas possuem apenas um quarto onde se € utilizado
o0 tatami, conhecido como quarto de estilo japonés ou washitsu. Nesses quartos, apesar de ter
sido introduzida uma grande quantidade de mobiliario ocidental de carater fixo, ainda é comum

0 uso do futon®® para dormir sobre o tatami.

Mais do que identidade, o tatami tem grande influéncia na estandardizacdo do espaco
japonés, permitindo a determinacéo das proporcdes espaciais, mas especialmente, a definicdo

de unidades modulares na casa.

2.2.5. RELIGIAO E FILOSOFIA

Como visto anteriormente, a cultura japonesa tem sido, ao longo dos séculos,
profundamente impregnada de muitos aspetos culturais primitos, doutrinas religiosas e
principios éticos e filosoficos, que tiveram uma profunda influéncia na formacéo dos complexos
conceitos espaciais japoneses. Estas influéncias baseiam-se nos principios do Xxintoismo,
confucionismo, taoismo, budismo e zen budismo, os quais sdo analisados com mais detalhe de

seguida.
Xintoismo

O xintoismo € a religido primitiva do Japdo. Desde 0s tempos remotos, 0s japoneses
representam as energias divididas e as forcas vitais da natureza como kami®®. N&o existe uma
divindade ou regra especifica e o principio fundamental do xintoismo ¢ ter “um coragdo de

verdade”, cuja pratica consiste, essencialmente, na reveréncia e nas oferendas aos deuses®.

A arte e a arquitetura xintoistas baseiam-se na simplicidade, que teve uma profunda
influéncia em todos aspetos da vida japonesa. A influéncia do xintoismo provém dos rituais

religiosos em as pessoas se preparam para o0 encontro com os kami. As suas habitac6es sagradas

%8 Colchéo fino e facilmente dobravel quando ndo estd em uso, possibilitando que o quarto possa atender outras
funcdes além de dormitério.

% Significa “deuses ou espiritos que existem em todas as coisas”.

80 “Xintoismo”, infopédia, dicionario Porto Editora. 29 de setembro de 2023.

< https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$xintoismo>
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eram isoladas e localizadas no cimo das montanhas ou nas encostas. Antes da construgéo destas

habitagdes, realizavam-se rituais para purificar o local e afastar todo o mal.

Kami vivia na escuriddo e esta era muito valorizada no Jap&o. A escuriddo era o vazio,
e por estar relacionada a kami, foi aplicada no espaco de viver. Assim, para 0s japoneses, 0
espaco ndo € limitado por sua composicdo geométrica, mas sim pelo jogo de luz e sombra

lancado sobre o vazio e a profundidade da escuridéo.
Confucionismo

O confucionismo ¢ um importante ensinamento filoséfico baseado em doutrinas
morais e €ticas, trazido da China pelos budistas japoneses. A figura de Confucio, o pensador,
era de um guia espiritual e filésofo que orientava a vida dos seus seguidores no caminho da
harmonia. Para ele, a entidade suprema era o céu — trien — e todos os fendmenos baseavam-se
no principio yin-yang. No centro da sua doutrina estava a veneracdo da familia e dos ancestrais,
tendo criado um lugar para as oferendas dentro da casa japonesa. Para Conflcio, a familia era
a unidade bésica e o patriarca tinha de obedecer as ordens divinas e ser apoiado por pessoas

obedientes.

No entanto, estes principios pareciam demasiados rigidos para 0s japoneses, que

veneravam o mujo®, e a relagio com a natureza.

Ao longo dos anos, as regras morais e éticas do confucionismo criaram conflitos com

0 pensamento budista.
Taoismo

O taoismo baseia-se nas doutrinas do fildsofo chinés Lao Tse e teve uma profunda
influéncia na vida e nos espacos japoneses. Para o filbésofo, o vazio é mais Gtil do que a matéria
solidificada, e é no vazio que reside o essencial. 1sso remete-nos para o conceito de Ma (espaco-
tempo) ja abordado em outra sec¢do. O vazio do taoismo proporciona o deslocamento, e 0
deslocamento gera a impermanéncia do budismo. Isto constitui a base de um dos atributos do

espaco japonés: o valor atribuido ao espaco mutavel.

Para esta tradicdo, o Tao desempenha o papel de criador de tudo o que existe, e 0

equilibrio entre os opostos formou a unidade yin e yang. Este principio representa a dualidade

61 Mujo expressa a ideia de que todos os seres do mundo fenoménico ndo permanecem, mas se desintegram e estdo
em constante transigéo.
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contida na natureza, e reflete-se na utilizacdo de contrastes no espago japonés, seja na utilizagéo
de materiais, como no jogo de luz e sombra ou no carater dos espacos interiores, exteriores e

intermédios.
Budismo

Tal como referido na sec¢édo 2.1, o cudismo foi introduzido no Japdo no século VId.C.,
e difundiu.se por toda a Asia, originariamente a partir da India. O budismo caracteriza- se por
um conjunto de ensinamentos que orientam os seres humanos a libertarem-se de todo o
sofrimento, a fim de desenvolverem e alcancarem a felicidade. Baseado nisto, 0s seres humanos
fazem suas escolhas e tomam decisdes. No entanto, ndo se apercebem de que a verdadeira
natureza dos acontecimentos é vazia, mutavel e impermanente, e procuram refligio no que esta
para além disso através da pratica disciplinar, da estabilidade e clareza da mente. Um exemplo
disto é a ‘cerimonia de cha’, que procura esta clareza através dos quatro principios: harmonia,

respeito, pureza e tranquilidade.

Ao reconhecer e aceitar a impermanéncia, o praticante entra no caminho de Buda, que
comeca com a motivacdo para buscar a clareza e pela libertacdo perante 0s seus
condicionamentos. Assim, o caminho para a libertacdo do sofrimento reside no
autoconhecimento, na prética da meditacdo e nas boas a¢fes para consigo proprio e para com

0S outros.
Zen budismo

O zen budismo foi introduzido no Jap&o, a partir da China por volta de 1200 d.C. E
uma linguagem do budismo mahayana e surgiu ap0s o budismo se ter misturado com as
doutrinas do Taoismo. A pratica Zen ensinou aos japoneses a autodisciplina e a meditacdo como

forma de atingir a iluminacéo. O seu maior contributo foi dado pela prética de beber o cha.

Os principios estéticos zen transformaram toda as artes criativas, incluindo a pintura,
a caligrafia, a arquitetura e até mesmo os arranjos florais. Foi do zen que nasceu os jardins da
casa de cha, onde o percurso se tornou um importante rito de passagem, onde cada pedra tem

um significado fundamental.

O percurso do jardim é tdo importante quanto a ‘cerimoénia do cha’ em si, pois ambas
as praticas, o caminhar no jardim e o beber do cha, nos levam a atingir a lucidez e estabilidade
da mente. A ideologia Zen inspirou a utilizacdo de materiais leves na concecao das casas, assim

como o desenho dos jardins que as acompanhavam.
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2.2.6. A CERIMONIA DE CHA

Figura 54 éeriménia de Ché Japonesa, xilogravura do periodo Meiji, por Toyohara
Chikanobu, em NPR.

A ‘cerimoénia do cha’ , conhecida em japonés como “chanoyu" (M K), é uma pratica
cultural profundamente enraizada no Japao que remonta a largos séculos. Tem uma historia
rica e teve um impacte significativo na forma como 0s japoneses planejam 0s espacos e

percebem a estética.

A ‘cerimonia do cha’ é um evento em que o anfitrido convida um seleto grupo de
pessoas para servir € beber o “matcha”, um ché verde amargo muitas vezes acompanhado de
doces e refeicdes. O simples ato de beber 0 “matcha” passou a ser realizado através de um ritual
cuidadosamente preparado, onde cada gesto estd imbuido de significado. Este ritual,
influenciado pelo Zen Budismo, tem como objetivo purificar a alma e limpar a mente através
da sua unificacdo com a natureza. As regras precisam ser respeitadas tanto por quem bebe como
por quem serve o cha. As origens da ‘cerimonia de cha’ remontam ao seculo IX, quando o cha
foi introduzido no Japdo por monges budistas. No entanto, foi durante o periodo Muromachi
(1333-1573) que a ‘cerimodnia de cha’, tal como a conhecemos hoje, comecou a tomar forma,
influenciada por figuras como Sen Rikyu (1522-1591), amplamente conhecido como o mestre

da ‘cerimodnia de chd’.

Através do mestre Sen Rikyu, a cerimoénia é considerada uma filosofia, um modo de
vida e uma disciplina espiritual, semelhante ao zen budismo. Wa #1 (harmonia), Kei A%

(respeito), Sei & (pureza), e Jaku % (tranquilidade)®? sdo os quatro principios de Chanoyu,

62 STEELE, James B. (2017). Contemporary Japanese Architecture: Tracing the Next Generation. P. 34-35.
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deixados por Sen Rikyu. O mestre fundou a casa de cha sukiya-zukuri®® e estabeleceu principios
filosoficos e estéticos baseados no wabi-sabi muito utilizado na poesia dos montes errantes do
século XII para expressar a rendncia as coisas materiais. O conceito de wabi-sabi valoriza a
beleza da imperfeicdo, a simplicidade e o acaso, permitindo que as pessoas olhem mais
claramente para si proprias e vislumbrem a sua verdadeira natureza. Com base neste conceito,
Rikyu abandonou as mesas e colocou os talheres diretamente sobre o tatami, utilizando apenas
itens e materiais naturais do Japdo, deixando de lado o uso de grandes salas e criando uma
pequena porta de entrada, para que as pessoas se curvassem ao entrar demonstrando a
humildade (Figura 56).

T
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Figura 55 Axonometria da Casa de Ché Taian por Sen  Figura 56 Entrada da Casa de Ch4, corte transversal, por Hiroko
no Rikyu, 1582, por Hiroko Matsuyama. Matsuyama.

Rikyu sugere a valorizagéo do existente no Japdo, substituindo a ceramica chinesa por
vasos japoneses, 0s maéveis de laca por mdveis simples e as pinturas chinesas pela caligrafia de
monges zen japoneses. Esta pratica, enquanto atividade estética, teve um impacto profundo na
vida artistica dos japoneses. Isto porque deu origem a uma aprecia¢do meticulosa do espaco em
que se realizava a pratica, dos jardins, dos vasos utilizados e da decoracdo, como a caligrafia e
arranjos florais. E a esséncia desta pratica que constitui toda a base das formas tradicionais da

cultura japonesa, a beleza da simplicidade deliberada e a harmonia com a natureza.

Através da filosofia taoista de obter clareza e libertacao através dos sentidos, podemos
compreender os fundamentos da Casa de Cha japonesa. A pratica ritual, juntamente com a

estética e a religido, ajuda-nos a experimentar o conceito de unidade entre 0 homem e a

8 Tipo de estilo arquitetdnico residencial japonés, Suki significa gosto refinado e bem cultivado e deleite em
atividades eleggantes, referindo-se ao prazer da cerimonia de cha cuidadosamente realizada. (MASUDA, 2003)
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natureza. A esséncia do ritual € purificar as toxinas da mente através dos sentidos. Quando 0s

sentidos estdo limpos, a mente também esta limpa, criando espago para a clareza.

Quanto ao espaco arquitetonico, o local para a sua realizacdo é chamado chashitsu.
Profundamente enraizada na tradi¢do japonesa, a Ceriménia de Cha ndo € apenas um ritual de
preparacao e consumo de cha, mas também uma experiéncia estética e espiritual. O chashitsu,
por sua vez, manifesta-se como um espaco arquitetonico singular, moldado por principios
estéticos, simbolismo cultural e uma ligacdo intima com a natureza. A analise do projeto do
chashitsu revela uma abordagem arquitetonica centrada na simplicidade e no minimalismo.
Utilizando linhas limpas, materiais naturais e uma atmosfera suave, 0 espago oferece

experiéncias meditativas e escapistas, distanciado os participantes das demandas cotidianas.
2.3.| VALORES DA ARQUITETURA JAPONESA

Como vimos anteriormente, os japoneses tém uma relacdo profunda com a natureza
gue os ocidentais ndo tém, ou pelo menos desta forma contemplativa. Este atributo ainda hoje
esta presente na cultura japonesa e desempenha um papel importante na formacéo do pais e

da sua cultura.

Na Europa dos séculos XVII e XVIII, era comum que familias ricas construissem
palécios e vilas luxuosos. O estilo barroco estava no seu auge nesta altura, come¢ando em
Italia, sob o impulso da igreja catdlica e espalhando-se rapidamente por toda a Europa.
Enquanto estes edificios sdo projetados de fora para dentro, a maioria dos edificios
tradicionais japoneses sdo projetados de dentro para fora. Esta é uma das caracteristicas mais
proeminentes da arquitetura tradicional japonesa, em que as qualidades dos espacos interiores

tém precedéncia sobre a aparéncia exterior.

As catéstrofes naturais, como terramotos, tsunamis e tufdes, também
desempenharam um papel importante na formacédo dos principios da arquitetura tradicional
japonesa. Estes fendmenos naturais, que ocorrem frequentemente no Japao, influenciaram a
forma como os edificios eram projetados e construidos durante séculos. Estas casas sdo
projetadas tendo em mente a seguranca dos seus ocupantes e permitem-lhes evacuar

facilmente de qualquer parte da casa.

De facto, a arquitetura japonesa é influenciada por uma série de valores culturais,
filosoficos e estéticos que moldaram a sua forma ao longo dos anos. Apresentamos de seguida

dois elementos de informacdo. O primeiro é baseado no livro Japanese Design publicado em
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2014, por Patricia Graham em confluéncia com a viagem de estudos e experiéncias vividas
no Japdo; e o segundo € baseado na palestra de Esteban Beita também realizada em 2014,
que nos apresentou 0s quatro principios da arquitetura tradicional japonesa através de seus

elementos fisicos comuns.

2.3.1. CARACTERISTICAS-CHAVE DO PROJETO ARQUITETONICO NA CULTURA JAPONESA

Em seu livro, Patricia Graham destaca dez caracteristicas que considera representar
a esséncia da cultura japonesa. Destes, selecionamos quatro pontos-chave, tendo em conta as
experiéncias adquiridas com a visita de estudo, e reformuldmo-los ligeiramente com base

numa perspetiva mais arquitetonica.
1. Disciplina, perfeccionismo e detalhe:

O segredo do sucesso dos japoneses na sua pratica de refinamento manual reside na
sua paciéncia e atitude perfeccionista que ainda hoje se vé em todo o pais. Esta intensa atencéo
aos detalhes é incentivada por crencgas espirituais e religiosas. Muitos de seus projetos e
técnicas construtivas alcancaram emocionantes casos de sucesso gragas a incorporacdo do
refinamento de solucbes apreendidas non exterior e a persisténcia na inovacdo. Junto ao seu
perfeccionismo, vale ressaltar que os japoneses sdo alguns dos cidaddos mais disciplinados

do mundo.

Durante a viagem, observamos varias situacdes. Os japoneses sdo geralmente muito
metodicos no seu cotidiano, desde o que vestem até a maneira como andam. Durante uma
semana normal de trabalho, a maioria dos homens japoneses usa calcas pretas e camisas
brancas, enquanto as mulheres usam principalmente roupas em cor pastel. Durante 0 uso
diario do transporte publico, a maioria das pessoas permanece em siléncio, algumas utilizam
aparelhos eletrénicos, outras leem, outras ouvem mdusica e outras apenas descansam. Devido
a grande carga de trabalho diaria, muitos japoneses utilizam o transporte publico para dormir.
Esse respeito pelos outros tem sido uma caracteristica inerente a cultura japonesa desde a
infancia. L4, as criancas devem respeitar o comportamento e as regras publicas. Uma ou duas
vezes por semana, as criancas sdo responsaveis por algo, seja limpar o quarto ou servir o
almoco para outros alunos. A limpeza do Japéo reflete o espirito de ordem e disciplina. Ao
contrario do ocidente, as cidades japonesas ndo tém caixotes de lixo, 0 que pode parecer um
pouco estranho a primeira vista, mas ndo ha ddvida de que o Japdo é um dos paises mais

limpos do mundo. La, cada um é responsavel pelo transporte do seu préprio lixo, que depois
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é separado nos dias de recolha, o que geralmente acontece duas vezes por semana. Como tudo
hé& excecles, o Japdo ndo é diferente, mas mesmo assim a disciplina € uma das melhores

qualidades da sociedade japonesa.
2. Escalas pequenas:

Além de seu foco no artesanato requintado e na inovacdo tecnoldgica, 0s japoneses
dado énfase especial a apreciacdo da beleza delicada de pequenos espacos, objetos de pequeno
tamanho e proporcéo e formas de arte derivadas de detalhes meticulosos. Em alguns meios de
comunicacdo, o0s artesdos passam dias aperfeicoando pequenos detalhes devido ao
perfeccionismo. Durante a viagem, pudemos observar, especialmente no templo budista
Kiyozumi-Dera, os detalhes de alta qualidade nas colunas e vigas que estruturavam as
construcdes. Os bonsais também sdo um grande exemplo da importancia que 0s japoneses
atribuem as formas menores da natureza. O critico literario coreano O-Young Lee (1934-2022)
foi um dos muitos que observaram essas preferéncias entre os japoneses. Ele atribui essa énfase
ao significado japonés de "artesanato" (saiku; que significa "bom trabalho™)®*. Assim, palavra
japonesa “belo” incorpora o significado complexo de “algo pequeno e delicado”, o que

complementa o facto de que no Jap&o a arquitetura ou a arte se reflete no artesanato requintado

e na atencdo aos detalhes.

Figura 57 Detalhe das vigas do Amida-Do (Amida Hall), -Eigura 58 Detalhes da pilastra do Amida-Do (Amia Hall),
Kiyozumi-Dera, Kyoto, da autora. Kiyozumi-Dera, Kyoto, da autora.

3. Trabalho coletivo

s

A vida em grupo, ao contrario do ocidente, & um aspeto importante da cultura
japonesa. Os ocidentais sdo geralmente muito confiantes e individualistas, mas no Japao

raramente vivem sozinhos. Esta caracteristica ndo € por acaso: durante séculos, artistas,

64 GRAHAM, Patricia. (2014). Japanese Design. P. 87.
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designers e arquitetos japoneses trabalharam em ateliers multigeracionais liderados por
mestres, acompanhando aprendizes e assistentes no trabalho, ajudando-os no processo de
aprendizagem para alcancar resultados mais eficientes. Alguns estudiosos apontam que essa
forma de ensino se desenvolveu no passado distante, quando o cultivo do arroz e a vida rural
exigiam uma cooperacdo muito organizada entre os residentes para sobreviver. Este sistema
de aprendizagem comunitéria tornou-se tdo importante que foi inventada uma expressao
especial para descrevé-lo: iemoto seido®. Varias formas de arte tradicionais, como a
cerimonia do cha, a poesia, os arranjos florais, etc., ainda hoje seguem este sistema. O sistema
iemoto revela a estrutura social fortemente ligada do Japdo, que facilitou a continuagdo da
linhagem de familias e grupos que muitas vezes transmitem secretamente conhecimentos

tecnoldgicos.
4. Estac0es

O Japdo, um dos paises mais avangados e densamente povoados da Terra, tem sido
popular com a sua énfase nos espacos verdes, como evidenciado pelas suas vastas florestas,
montanhas e rios. De um modo geral, a arte, da arquitetura a escultura, faz uso racional de
materiais naturais, principalmente papel, madeira, bambu, argila e laca. Grande parte da arte
existente mostra que o Japdo é orientado sazonalmente, levando a uma crenca generalizada
de que os cidaddos japoneses pré-modernos viviam as suas vidas em sincronia com o ritmo
das estacOes, refletindo as estagdes relativamente longas da primavera e do outono. Esta
apreciacdo da natureza baseia-se fortemente nas crencgas e tradigdes religiosas japonesas.

E inegavel que os artesdos, designers e artistas japoneses sio muito sensiveis ao
tratamento dos materiais naturais e sdo bons em mostrar a beleza da natureza. O mundo
natural, especialmente suas mudancas sazonais. Este amor pela natureza passou a ser visto
ndo como uma forma de amor universal pela natureza, mas como uma ideia cultural. Num
pais com apenas um terco das terras € adequada ao desenvolvimento urbano, a visao
romantizada que temos dos japoneses como pessoas amantes da natureza deve ser reavaliada.

A cultura japonesa tornou-se cada vez mais consciente do respeito pela conservagdo da

8 Sistema hierarquico liderado pelo lemoto, ou mestre, que detém a autoridade central em uma escola ou tradicéo
nas artes tradicionais japonesas.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 58



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

natureza, pois representa um dos elementos importantes na vida dos cidaddos japoneses
(Graham, 2014, p. 87.).

Os valores culturais japoneses sdo muito importantes para a compreensdo da
arquitetura japonesa. Afinal, por que a arquitetura japonesa se diferencia da do ocidente? O
que a distingue das outras arquiteturas asiaticas? A sua cultura é crucial para responder a essas
questdes. A principio, todos esses valores se refletem no projeto arquitetonico. Do interior ao
exterior, desde a escolha dos materiais ao desenho da forma. Todos estes elementos refletem
anos de formacao de uma cultura dificil de compreender, talvez pelos sentimentos espirituais
e misticos a ela associados. Para entender isso, a visita ao Japdo foi essencial. E dificil
compreender plenamente a esséncia da arquitetura apenas no folhear de uma revista sem

perder muitos dos aspetos que tornam a experiéncia verdadeiramente especial.

2.3.2. PRINCIP10S DA ARQUITETURA JAPONESA

Afinal, o que é exatamente a arquitetura tradicional japonesa? Como podemos
identifica-la? Os argumentos de Esteban Beita®® serdo utilizados para responder a estas
questBes. Sua teoria destacou cinco principais caracteristicas fisicas da arquitetura japonesa.
Embora seja dificil resumir uma arquitetura tdo complexa em alguns topicos, Beita oferece
uma boa base para identificar os principais elementos que caracterizam a arquitetura
tradicional japonesa. Sdo eles: vistas emolduradas, shakkei ou cenario emprestado,
flexibilidade espacial, beirais profundos e limites difusos. A sua investigacdo € o resultado de
sete anos de trabalho de campo, que o permitiu estudar cada tipo de arquitetura tradicional e
comparar as suas diferencas no decorrer das quatro estacdes do ano. Cerca de 130 templos,
santuarios, casas de chd, pavilhdes, castelos e habitacbes foram visitados e registados quatro

VEZES.

1. Enquadramento de vistas

Se olharmos para qualquer espago japonés, de alguma forma, tudo esta sempre a enquadrar algo, o exterior,
o interior, um jardim, uma paisagem de montanha. (Beita, 2014, minuto 2:45)

Como mencionado anteriormente, os japoneses planeiam 0s seus espacos de dentro

para fora. Beitan mostra- nos que isso ndo é por acaso. Para 0s japoneses, utilizar a envolvente

6 BEITA, Esteban. (2014). PhD -~ Design Principles of Tradicional Japanese Architecture,
<https://www.youtube.com/watch?v=VA1UfJzekfl>
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como complemento da arquitetura é um dos seus principios. A medida que as estacoes

mudam, as diferentes paisagens determinam a forma como experimentamos 0 espaco.

Os diferentes formatos dos vaos também sdo cruciais para determinar a experiéncia
do visitante. Um vao mais fechado intensifica a visdo do exterior e pode funcionar como uma
pintura, que se altera com a mudanca das estagdes. Nesses casos, todo o ambiente é atribuido
de acordo com uma perspetiva especifica, de modo que o interior e o exterior sdo projetados
juntos para obter a melhor vista®”. Ja os vdos mais abertos fundem-se com o exterior,
realcando a profundidade das vistas e dando a impressdo de um espaco maior do que

realmente é.

87 BEITA, 2014. Minuto 6:25
< https://www.youtube.com/watch?v=VA1UfJzekfl>.
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Figura 59 Santuario Meiji, Téquio, da autora.

Figura 60 Templo Tenryu-ji, Kyoto, da autora.
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2. Shakkei / Cenario emprestado
Este é um caracter chinés que utiliza a arquitetura japonesa e significa cenario emprestado. Isto significa que
a paisagem a volta do edificio é uma paisagem muito mais distante. Trata-se, portanto, da combinacao de
uma paisagem distante com uma envolvente muito mais préxima, como um jardim privado. (Beita, 2014,
minuto 3:00)

Shakkei é um conceito antigo e foi utilizado pela primeira vez pelos chineses, mas ja
era usado no Japdo muito antes de lhe ser atribuido um nome. Shakkei significa, literalmente,
"cenario emprestado” ou "paisagem emprestada"®®. A maioria dos jardins japoneses sdo
pequenos, isso ocorre porque os pregos dos terrenos no Japdo séo altos e, portanto, os lotes
sdo limitados. Por esta razdo, os japoneses tiveram de desenvolver uma técnica para ampliar
seus jardins. Para isso, tanto a arquitetura quanto a paisagem precisam de “pedir emprestado”
uma montanha ao longe, por exemplo. Para melhorar a envolvente foram adotadas algumas
solucBes, como a colocacdo de vedagOes verdes para ocultar os planos horizontais. Como

resultado, o observador ndo consegue dizer onde algo comeca ou termina.

Além disso, outros elementos da paisagem sdo combinados para dar profundidade e
escala ao jardim, e os elementos tornam-se cada vez mais elevados a medida que avancam.
Um exemplo sdo as arvores proximas aos limites do jardim, que sdo distribuidas de forma a
corresponder & estrutura do templo. Este é o ultimo nivel do jardim privado, onde a paisagem
atras e as montanhas ao longe criam uma bela composi¢do. Mesmo que existam outras casas
ao redor, a cerca nao permite vé-las diretamente, criando maior privacidade.
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Figura 62 Releitura do esquema apresentado por Esteban Beita.

8 MOOR, L. (2020). Japanese Words We Can’t Translate: Shakkei — the Essence of Japanese Garden Design
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3. Flexibilidade Espacial

Shoji é um painel de papel semi-transparente que se pode deslizar, descolar e mover. O Fusuma é o mesmo
painel, mas com um papel muito mais espesso que o torna opaco e é também amovivel. Sdo bons para as
mudancas de estacdo porque tornam o espago muito flexivel (Beita, 2014, minuto 3:30)

Os painéis moveis permitem uma grande flexibilidade do espaco. Dependendo da
idealizagdo original do edificio, a distribuicdo dos painéis permite a obtencdo de uma sala
grande, ou duas salas, ou trés salas, ou até mesmo obter um espaco totalmente livre e aberto
para o exterior. Devido a isso, 0 espaco interior pode ser modificado dependendo da
necessidade mutavel de seus habitantes, seja mais luz, mais ventilagdo, mais privacidade,
mais espaco e assim por diante. Esta é provavelmente uma das caracteristica mais
contrastantes da arquitetura ocidental, a qual esta maioritariamente limitada aos espacos

“fixos”.

Tao importante quanto os painéis moveis foi a definicdo da natureza modular do
espaco habitacional. Na arquitetura espacial japonesa, um conjunto de areas de uso neutro
com limites flutuantes emergiu como um continuo espacial. Para definir essas areas neutras
de uso, é marcante a introducao do tatami nos ambientes habitacionais japoneses. Sua adi¢ao

padroniza e racionaliza as dimensdes espaciais.

Portanto, o desenho da casa tem um forte caracter modular, permitindo uma facil
manipulacdo das diversas areas da casa. Cada espaco torna-se independente e capaz de
acomodar um grande nimero de funcdes. Portanto, o tema da adaptabilidade e flexibilidade

parece ser um conceito central na criacdo e desenvolvimento das casas no Japéo.

L

Figura 63 Os painéis shoji assumem o papel de parede e Figura 64 Exemplo de um quarto com painéis fusuma e
caracterizam-se por serem mais finos, o que permite que um tatami, Vila Imperial de Katsura, da autora.
quarto seja iluminado por uma luz difusa vinda do exterior.

Templo Tenryu-ji, Kyoto, da autora.
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4. Beirais profundos / Engawa

O verdo ¢ a estacdo mais intensa. E extremamente himida, com 90% a 100% de humidade. Os beirais

profundos proporcionam sombras muito longas e mantém o espaco fresco. (BEITA, 2014, minuto 3:58)
A principal razdo para os longos beirais é o verao quente do Japdo. Seu comprimento
cria sombras que protege eficazmente o tatami, diminuindo assim a temperatura interna, e
ajudam a oposicdo entre luz e sombra criando uma sensacgao de mistério e espiritualidade,
intimamente relacionado a cultura japonesa. A luz solar quente é filtrada pelos beirais
tornando-a mais suave e intima. A luz e a sombra sdo cruciais ao entrar no espaco, de modo
que a vista de fora é de facto muito mais brilhante do que o espaco interior. Novamente
criando um espago interior muito calmo e relaxante. O espago sob o beiral é denominado
“engawa” (Figura 51) e oferece um local para as pessoas escaparem do calor do verdo, além

de ser um espaco de convivéncia e também de circulacao.

5. Limites difusos
Vistas obscurecidas é a ideia de que ndo se pode dizer quando algo comega e quando acaba, do interior para
0 exterior é um pouco confuso. As coisas sdo deixadas inacabadas e, por estarem inacabadas, podemos
expandir os limites, podemos ver que o espago é maior, embora possa ser muito mais pequeno. (Beita, 2014,
minuto 4:15)
Por fim, os limites difusos defendem a ideia de que ndo podemaos distinguir entre o que
esta fora do que que esta dentro. No verdo, a casa, onde a maioria dos painéis é armazenada,
torna-se quase parte do jardim devido a abertura do espaco, dificultando a defini¢cdo clara dos

limites entre 0s espacos interiores e exteriores.

A percecdo que obtemos de um espaco resulta da defini¢cdo concreta dos seus limites
fisicos, sejam estes materializados em tetos, paredes ou chdo. A presenca ou auséncia de cada
um desses planos determina a leitura e a vivéncia que experienciamos em qualquer espaco ao
longo da nossa vida®®. Historicamente, na arquitetura, o conceito de ‘limite’ precede a uma ideia
de ‘restrigBes’, e no ocidente os ‘limites’ estdo muito bem acentuados onde facilmente podemos
diferenciar o ‘exterior’ (natureza) do ‘interior’ (espacgos). O arquiteto Robert Venturi, em seu

livro Complexidade e Contradigdo em Arquitetura nos afirma:

Projetar de fora para dentro, assim como de dentro para fora, cria tensdes necessarias que ajudam a fazer
arquitetura. Como o interior é diferente do exterior, a parede — 0 ponto de mudanga — torna-se um evento
arquitetdnico. (Venturi, 1995, p. 119)

Segundo Venturi, a arte de projetar significa definir os limites de um vazio espacial.

Esses limites sdo materializados através de muros, paredes, que definem as funcdes espaciais e

8 OLIVEIRA, Tiago. (2017). Arquitetura: sobre o Espago e Tempo.
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englobam um conjunto de relagcbes que possuem conceitos contrapostos, como: aberto —
fechado; dentro — fora; luz — sombra; publico — privado, que, ao serem materializados,
caracterizam a obra construida. Em contraste, na arquitetura japonesa, tais situacdes nédo
ocorrem: os limites sdo obscurecidos e quase inexistentes, a divisdo dos espagcos ¢ feita a partir
de um terceiro espaco, um exemplo disso é o engawa. O shoji’® assume a funcio de parede,
janela e porta dentro da casa, deixando passar uma luz difusa, contornos e sons vindos do

exterior. Essa relacdo interior-exterior é denominado por suke.’.

Na arquitetura japonesa, esses limites entre o interior e o exterior tornam-se difusos
criando uma atmosfera envolta numa constante penumbra. O interior é invadido por elementos
vindos do exterior resultando num espaco indefinido e vago. O papel do shoji ndo é de separar
0s espacos, mas sim de controlar a exposi¢cdo do interior ao exterior, pois mesmo fechado,
permite a entrada de luz e de sons. Sendo assim, a arquitetura tradicional japonesa ndo impde
limites sobre o espaco e sim administra a exposicdo do interior ao exterior, da arquitetura a
natureza. 1sso é feito através de elementos permeaveis como o proprio shoji, que limitam ou

maximizam a relacdo de um espaco para outro.

Um ambiente soturno permite a criagcdo de um espaco aberto a interpretagdes pessoais.
Devido a presenca de neblina, sombras ou escuridao, é dificil distinguir onde as coisas terminam
ou comecgam. As fronteiras tornam-se indefinidas dando espaco para a promocéo de diferentes
tipos de ambiguidades. Por um lado, essa situacdo de desfoque apresenta um desafio cognitivo
onde o individuo precisa envolver-se conceitualmente com o edificio para o compreender. Por
outro, também permite uma experiéncia espacial multissensorial elevada e uma acomodacéo
mais livre do espaco. Quando as fronteiras entre o construido e a paisagem ficam distorcidas,
um espaco novo e indefinido podera surgir, entretanto, tornando-se o plano de fundo para

interpretacdo e apropriagao pessoal do espaco.

Com o passar dos anos, 0s japoneses desenvolveram diversas técnicas que se tornaram
a base para uma nova arquitetura leve. No final dos anos 90, uma nova tendéncia surgiu, Jun
Aoki "utilizou o termo “atmospherics” para descrever esses trabalhos. Tratava-se de um grupo

de arquitetos que compartilham o interesse em novos tipos de ambientes, explorando novos

70 Shoji sdo divisorias japonesas tradicionais, compostas por papel transltcido esticado sobre molduras de madeira,
usadas para criar paredes moéveis que permitem a passagem de luz enquanto mantém a privacidade.

L NISHIDA, Kazuyo. (2001). ‘El concepto japonés del espacio doméstico’, (‘The Japanese Concept of the
Domestic Space’) em Pasajes de arquitectura y critica, n. 29. P. 60.

2 Arquiteto japonés onde, em sua arquitetura, os materiais, a estrutura e composicdo nao sdo um objetivo em si,
mas um meio de criar uma atmosfera, um sopro de modernidade com um ar de beleza cinematografica;
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materiais e aplicabilidade. Esses sistemas possibilitaram alcancar novos tipos de transparéncias
nos espacos, através do uso de camadas, superficies perfuradas, vidros com diversos graus de
transparéncia, etc. Tornando o espaco menos complexo, 0s japoneses reorientam a arquitetura
para uma realidade mais humana. Visto que o ser humano nédo é exato, nos seus sentimentos,

caracteristicas fisicas e psicoldgicas, o espaco também néo deve ser.

Com isso, o0s japoneses buscam tirar todos os elementos que possam distrair o habitante
da esséncia do espaco tendo como principio uma arquitetura de subtracdo e reducdo, com o
intuito de alcangar a verdadeira beleza no meio do ambiente. Os japoneses defenderam durante
anos a ilusdo de um espaco vazio. Consequentemente o ato de desfocar precisa ser considerado

como um processo, em vez de alcancar os seus possiveis resultados .

3 LOBAO, Matilde. (2016) Sanaa Design Process. P. 15-16.
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Figura 65 Shokin-tei, Vila Imperial de Katsura, da autora.
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CAPITULO 3
A PROCURA DO JAPAO EM MIES VAN DER ROHE

Ao estabelecer as principais fontes de informacdo sobre a arquitetura e cultura
tradicional japonesa disponiveis na Europa durante o final século XI1X e inicio do século XX,
bem como seus conceitos espaciais, caracteristicas e valores de sua arquitetura, esta seccao
considera o seu possivel impacto na obra de Mies van der Rohe. Embora relutante em discutir
suas inspiracOes arquitetonicas em detalhes, Mies falou da sua admiracdo pela obra de Frank
Lloyd Wright, H.P Berlage e Karl Friedrich Schinkel. Para além deles, contudo, a influéncia de
certos arquitetos, movimentos ou tradicdes torna-se mais dificil avaliar: Mies resumiu esta
dificuldade em 1959 quando disse “Quanto mais procurava uma compreensdo mais profunda
dos problemas, mais claro se tornava o meu trabalho. Este desenvolvimento partiu de dentro de
mim proprio. Neste processo, ndo houve influéncias do exterior”’*. Se Mies acreditou ou nio
nisso ndo € a principal preocupacao neste trabalho, uma vez que, além das influéncias que o
arquiteto pode ter reconhecido publicamente, pode ter havido outras influéncias que ele néo
estava disposto a revelar ou das quais talvez ndo tivesse consciéncia ou real conhecimento.
Ao declarar que “[a] arte da construcdo é a vontade espacialmente apreendida da época”’®, Mies
reconheceu que o arquiteto é um produto do seu tempo e do seu ambiente, suscetivel a
“vontade” latente da época, bem como as inumeras influéncias associadas a esta - tanto
consciente quanto subconsciente.

Ao considerar o possivel impacte na obra de Mies, o contexto em que trabalhou e 0s
interesses das pessoas com quem interagiu permite-nos avaliar mais claramente a possivel
influéncia na sua arquitetura, enquanto a analise da sua obra neste contexto oferece a

possibilidade de estabelecer explicagdes e interpretacGes alternativas.
3.1. | MOVIMENTOS ARTISTICOS

Diversos movimentos artisticos e arquitetonicos apresentaram a Mies fontes de
informacdo provenientes ou com enfoque no extremo oriente, especialmente do Japdo, com

guem ele se familiarizou nas fases iniciais da sua carreira.

4 (PUENTE, 2008, p. 16)
> NEUMEYER, Fritz. (1994). The Artless Word: Mies Van Der Rohe on the Building Art, The MIT Press. P. 241
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3.1.1.XILOGRAVURAS E O JUGENDSTIL ALEMAO

Pouco depois de chegar a Berlim, Mies conseguiu um emprego no escritorio de Bruno
Paul, que foi uma figura importante e desempenhou um papel significativo em sua vida’®. Ao
trabalhar e, mais tarde, estudar sob a orientacédo de Paul, Mies familiarizou-se com a abordagem
Jugendstil de Paul ao mobiliario e design de interiores, que foi grandemente influenciada pelas
linhas atraentes da caligrafia japonesa e pelas cores vivas e linhas expressivas adotadas pelos

mestres ukiyo-e.

Figura 66 Poster de Bruno Paul para a
exposicdo "Art in Craft" do Antigo Museu
Nacional de Munique, 1901, em Poster
Auctions International.

Mies especializou-se em design de imobiliario enquanto trabalhava para Paul,
sugerindo que as formas de inspiracdo japonesa, caracteristicas dos desenhos de mobiliério de
Paul deste periodo, eram bem compreendidas por Mies. Como Schulze aponta, Mies “dedicou-
se rapidamente e com entusiasmo ao design de mobiliario e até experimentou a gravura”
(Schulze, 1985, p.22). Sob a orientacdo de Paul, Mies foi guiado por ideias derivadas da arte
japonesa, embora ele possa ndo ter tido nenhum conhecimento particular da arte japonesa. No
entanto, dada a importancia da arte japonesa para 0s membros da Jugendstil, ele estava quase
certamente familiarizado com as caracteristicas gerais do ukiyo-e e até mesmo da sua influéncia
especifica na obra de Paul.

6 SCHULZE, Franz. (1985). Mies van der Rohe: A Critical Biography. P. 21
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3.1.2. DE STuL

Outra influéncia importante no trabalho de Mies, reafirmada por diversos criticos, é a
influéncia do movimento artistico holandés de stijl, e em particular, Theo van Doesburg, o seu
principal defensor na Alemanha. No inicio da década de 1920 Mies fez contato com van
Doesburg por meio de reunides regulares de artistas e arquitetos progressistas realizadas no
atelié de Hans Richter em Berlim’’. Em 1923, os trés trabalharam em conjunto com o artista e
designer russo El Lissitzky e o graduado da Bauhaus Werner Graeff, colaboraram na producéo

do primeiro volume da revista G®.

No seu manifesto de stijl de 1918, Van Doesburg prestou uma homenagem especial ao
conceito de universalidade, afirmando no seu primeiro ponto que “hd uma velha e uma nova
consciéncia da época. A antiga estd virada para o individuo. A nova esta direcionada para o
universal” (Schulze, 1983, p.90-91). Este conceito de universal, argumentou ele, é alcancado

por:

[...] pensamento abstrato puro - pensamento sobre o pensamento, no qual ‘#8o ha representacéo (voorstelling)
de fenémenos’, sendo estes substituidos por "figuras matematicas exatas" e "nimero, medida, proporcéo e
linha abstrata”. Este tipo de pensamento manifesta-se de duas formas: racionalmente, na filosofia chinesa,
grega e alema’ e esteticamente, na ‘nova representacéo do nosso tempo (Padovan, 2002, p. 43)

Assim, o conceito de universalidade, defendido por van Doesburg e outros
protagonistas do movimento, foi considerado, pelo menos em parte, como o desenvolvimento

da filosofia oriental, especialmente chinesa.

O entendimento semelhante de Mies sobre a importancia da universalidade era
paralelo aos argumentos de de stijl como estes, tendo Mies argumentado em 1924 que “[h]oje
em dia, preocupamo-nos com questdes de caracter geral. O individuo esta a perder significado,
0 seu destino ja ndo € o que nos interessa” (Schulze, 1985, p. 91). Para Mies, a objetividade era,
portanto, central para explorar formas de expressdo que transcendem o particular para expressar

ideias de significado universal.

Embora nunca tenha reconhecido as semelhancas entre este entendimento e a filosofia

oriental, a percecdo de Mies sobre o0 conceito de universalidade sugere fortemente a influéncia

T SCHULZE, 1985: p. 89.

8 G: Material zur elementaren Gestaltung, foi uma revista construtivista publicada entre 1923 e 1926 por Hans
Richter, onde foram produzidos cinco nimeros com El Lissitzky e Werner Graeff, apoiando-o no conselho editorial
do primeiro ndmero. Mies van der Rohe juntou-se ao conselho em questdes subsequentes. SCHULZE,1985: p.91.
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de artistas como van Doesburg, e até mesmo Mondrian (Neumeyer, 1994, p. 26-27), cuja
apreciacao das ideias orientais neste contexto esta bem documentada.

Os principios de abstracdo e universalidade descritos pelo grupo de stijl baseavam-se
também numa compreensdo implicita do potencial espiritual do seu trabalho. No entanto, a
dificuldade para o grupo — tal como o Budismo ensina — é que a universalidade nunca pode ser

concretizada, apenas aludida, pois:

A busca da universalidade absoluta deve terminar na inexisténcia, como ensinam os budistas. Este é o
paradoxo de De Stijl e de toda a arte abstrata. Qualquer obra de arte, por mais abstrata que seja, € um objeto
material tangivel. Como tal, pertence inelutavelmente ao mundo das aparéncias particulares. Se o seu objetivo
é, no entanto, representar o0 mundo das ideias universais, s6 pode 'apontar’ para esse mundo; ndo pode
pertencer-lhe. (Padovan, 2002, p. 84)

Nesse sentido, o esforco de Mies pela universalidade através da abstracdo sugere uma
intencdo espiritual semelhando a dos artistas de De Stijl, e baseia-se em principios coerentes
com a filosofia oriental. De facto, esta intencédo espiritual foi repetidamente salientada por Mies
como um meio de transcender os aspetos materiais da arquitetura, apontando para uma verdade

universal superior, como nas obras de arte de van Doesburg e Mondrian:

A arte da construcdo, nas suas formas mais simples, ainda esta enraizada no objetivo, mas atingiu, através de
toda a escala de valor, os mais altos dominios do ser espiritual, a esfera da arte pura.(Neumeyer, 1994, p.
336)

No entanto, para os artistas de stijl, o conceito de universalidade estava centrado na
compreensdo e na valorizacdo da vida. Este conceito também foi frisado por Mies como a base
para o desenvolvimento artistico e arquitetonico, argumentando que o trabalho dos arquitetos

“servirdo a vida. SO a vida sera o seu professor” (Neumeyer, 1994, p. 241).

Através dos principios da universalidade e da abstracdo, da busca da transcendéncia
espiritual e da tentativa de compreender os principios fundamentais da vida, Mies mostra
paralelos distintos com os do De Stijl e - por consequéncia - com a filosofia budista em que se

baseavam
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Figura_67 “Rhythm of a Russian Dance”, 1918, Van Doesburg, em MoMA.

|

Figura 68 Planta da Brick Country House, 1964, Mies van der Rohe, em MoMA.
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3.2.| RELACOES INTERPESSOAIS DE MIES

Vaérios arquitetos contemporaneos relevantes, que Mies conheceu pessoalmente ou
estava familiarizado com suas obras, também foram influenciados pela cultura japonesa em
graus variados. Embora muitos arquitetos desse periodo tenham sido influenciados de forma
semelhante, esta seccdo considerard detalhadamente aqueles que estiveram intimamente

envolvidos no trabalho e no desenvolvimento da carreira de Mies van der Rohe.

3.2.1. PETER BEHRENS

Em outubro de 1908, Mies foi contratado pelo arquiteto e designer industrial aleméo
Peter Behrens para trabalhar em seu escritorio, onde trabalhou ao lado de Walter Gropius e Le
Corbusier. Antes disso, Behrens havia seguido carreira em artes graficas, decorativas e
desenhos de mobiliario na jugendstil’® e, portanto, estava familiarizado com o trabalho de
artistas japoneses e as técnicas associadas a impressdo tradicional em xilogravura (Figura
69).No entanto, quando Mies chegou ao seu atelié, o seu estilo tinha-se tornado mais contido,

favorecendo um modo de expressao mais objetivo, que se tornou cada vez mais popular.

A influéncia de Behrens sobre Mies foi tdo grande que tem sido continuamente
mencionada por criticos e historiadores desde a publicacdo da primeira monografia de Philip
C. Johnson em 1947. Talvez o seu legado mais importante para Mies tenha sido o incentivo
ao estudo das obras classicas de Schinkel®®, embora seus projetos anteriores também
revelassem ligacBes orientais através de seu fascinio pelas fantasias expressionistas e pelas

imagens associadas aos cristais.

70 Estilo de arquitetura e design considerado a versdo germanica da Art Nouveau formado no final do século XIX.
Jugendstil teve sua fase inicial antes dos anos 1900 e possuia um aspeto maioritariamente floral e tendo suas raizes
na Art Nouveau inglesa e nas artes aplicadas japonesas. (GRAHAM-DIXON, 2011).

80 JOHNSON, Philip C. (1947). Mies van der Rohe. P. 12.
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|
|
Figura 69 Primeiras xilogravuras de Behrens influenciadas por precedentes

japoneses “Storm” e “Victory”, 1896, em Museus Estatais de Berlim,
Biblioteca de Arte.
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Mies deixou o escritério de Behrens em 1912, mas manteve contato com o seu antigo
empregador, e escreveu a Walter Gropius em 1925 que “[um oponente desconhecido] néo faz
ideia de como trabalhamos atualmente com a Behrens" (Schulze, 1985, p.130). A colaboracéo
entre os dois arquitetos foi particularmente importante na época, porque, assim como 0S
projetos de Behrens do inicio da década de 1920 mostravam tendéncias expressionistas nitidas
e referéncias claras a imagens de cristal, os projetos de arranha-céus de Mies de 1921 e 1922
também podiam ser analisados de maneira semelhante. Para os dois arquitetos, a referéncia ao
cristal ndo esta explicitamente relacionada com os principios originarios do Japdo, mas, tal
como outras obras expressionistas, como a Alpine Architecktur de Bruno Taut, é geralmente

uma reminiscéncia de ilusdes do Oriente.

Além disso, a partir das proeminentes lanternas japonesas e das cadeiras de vime no
interior do pavilhdo austriaco de Behrens (Figura 70), é evidente que, além das imagens
associadas ao cristal, as caracteristicas fisicas dos precedentes japoneses continuam a
desempenhar um papel importante em seu trabalho. Portanto, Behrens foi influenciado pelo
extremo oriente e pelo Japdo, tanto conceitual quanto materialmente. Como o mentor mais
influente de Mies, estas fontes sdo particularmente importantes pelo impacto que podem ter
tido no seu trabalho.
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Figura 70 Pavilhdo Austriaco na Exposition Internationale des Artes Decoratifs et Industriels Modernes, por Peter Behrens

1925, em Kunstmuseum Den Haag.
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3.2.2. HENDRIK PETRUS BERLAGE E FRANK LLOYD WRIGHT

Mies conheceu o trabalho de Hendrik Petrus Berlage pela primeira vez durante
estagios finais de sua colaboracdo com Peter Behrens, quando projetava uma casa para a
colecionadora de arte Helen Kroller®!, Berlage visitou o extremo oriente no inicio da década
de 1920%2 e introduziu elementos de design oriental para Mies de duas maneiras. Em primeiro,
em termos mais conceptuais, Berlage reconhece a semelhanca do principio do "agrupamento
em massa” com o0s precedentes orientais, que também utilizou frequentemente no seu

trabalho. Como ele afirma:

[...] no que diz respeito ao agrupamento em massa que deve ser supremo na arquitetura moderna, parece que
a arte oriental, de certa forma, parece ja responder a este principio, de modo que aqueles que tém medo de
uma nova dire¢cdo podem ter a certeza de que, afinal, parece ndo haver nada de novo debaixo do sol. (Polano,
1988, p. 66)

Embora a influéncia de Berlage sobre Mies esteja bem documentada, estas
caracteristicas japonesas raramente sdo mencionadas. No entanto, o conceito de “agrupamento
em massa” aparece de diversas formas na arquitetura de Mies e se desenvolve na interligagdo
fluida de volumes, como a Wolf House (1925-27), Brick Country House (1924) e o Pavilhdo
de Barcelona (1928-29)
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Figura 71 “Agrupamento em Massa” , Museu  Figura 72 “Agrupamento em massa” Brick Country House, Mies van der
Municipal em Haia, H.P. Berlage, 1931-1935, Rohe, 1924, em.
em Kunstmuseum Den Haag.

A segunda e talvez mais relevante foi a divulgacdo de Frank Lloyd Wright, que ele
visitou durante uma viagem aos Estados Unidos da Américaem 1911 e comparou-a diretamente
com 0s precedentes japoneses. Mies, que conhecia o trabalho de Wright desde o inicio da
década de 1910, disse mais tarde que “[0] encontro estava destinado a revelar-se de grande

importancia para o desenvolvimento da arquitetura na Europa” (Neumeyer, 1994, p.321).

8 NEUMEYER, 1994: p. 66.
82 Berlage visitou as Indias Orientais Holandesas — conhecida hoje como Indonésia- em 1923
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Embora a influéncia do trabalho de Wright sobre Mies possa ter sido complexa,
algumas das caracteristicas japonesas de seu trabalho podem ser encontradas nos projetos de
Mies. O gosto pelos materiais naturais, a harmonia das suas partes e um sentimento geral de
unidade organica sdo exemplos disso. Mais especificamente, a arquitetura de Wright enfatizou
a horizontalidade. Em Mies, isto pode ser visto em projetos a partir da Brick Country House,
enquanto a expressao individual dos volumes dos quartos lembra a técnica de “agrupamento
em massa” de Berlage, refletindo a combinacdo organica de espagos que caracterizava as casas
japonesas e as Prairie Houses de Wright. Da mesma forma, a forte relacdo entre interior e

exterior € um fio condutor entre a obra de ambos os arquitetos e os precedentes japoneses.

Embora, Mies possa nao ter conhecimento das origens orientais de caracteristicas de
desenhos especificas derivadas de Berlage e Wright, a sua adocdo generalizada destas
caracteristicas na sua arquitetura demonstra a importancia potencial desta fonte direta e em

grande parte n&o reconhecida.

Figura 73 Mies e Wright em Taliesen, 1937, em The Artless World: Mies van der Rohe, por Fritz
Neymeyer, p. 321.

3.2.3. TETSURO YOSHIDA

Outra ligacdo importante entre Mies e o Japao foi a sua associacdo com o arquiteto
japonés Tetsuro Yoshida, que visitou a Europa no inicio da década de 1930. Embora ndo tenha
havido contacto direto entre os dois, Ludwig Hilberseimer e Hugo Haring, dois dos colegas

mais proximos de Mies em Berlim, envolveram-se com este arquiteto japonés durante as suas
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visitas a Europa e desempenharam um papel importante ao encoraja-lo a escrever Das

Japanische Wohnhaus. Assim como escreve no prefacio do livro:

Lembro-me também com gratiddo dos dois arquitectos Hugo Haring e Ludwig Hilberseimer, que conheci em
Berlim durante a minha viagem de estudo pela Europa, de agosto de 1931 a junho de 1932, e que me deram o
estimulo para escrever o meu primeiro livro (Yoshida, 1935, p. 7)

Antes de se mudar para os Estados Unidos, Mies trabalhou em estreita colaboracao
com Hilberseimer e Haring. Ele partilhou um estadio com Haring em Berlim no inicio da
década de 1920, enquanto seu amigo Hilberseimer o apoiou na Bauhaus e mais tarde na ITT
em Chicago. A relacdo entre Mies e estes dois arquitetos sugere que Mies estava familiarizado
e interessado no trabalho de Yoshida. N&o se sabe ao certo quando é que este interesse comegou
a tomar forma, mas o facto de Mies admirar 0 mundo saudavel dos edificios primitivos,
especialmente os edificios antigos de madeira (Schulze, 1985, p. 316), sugere que ele teria
estado tdo interessado nas descrigdes de Yoshida sobre a casa tradicional japonesa como Haring

e Hilberseimer.
3.3.| VESTIGI0S DO JAPAO NA ARQUITETURA DE MIES

Ao resumir as diferentes referéncias a fontes japonesas através das relacbes
interpessoais de Mies, é possivel obter uma melhor compreensdo da impressao estabelecida da
influéncia do Japéo na obra de Mies. Embora Mies tenha sido exposto a numerosas fontes da
cultura e arquitetura japonesas, ele negou categoricamente qualquer influéncia direta delas,
insistindo gue “[nJunca vi nenhuma arquitetura japonesa; nunca estive no Japdo. NGs, no nosso
gabinete, fazemos as coisas pela razdo. Se calhar os japoneses também o fazem assim™ (Mies
van der Rohe, entrevista com Cadbury-Brown para a BBC, 27 de maio de 1959). No entanto
as correspondéncias entre a forma e expressao arquitetonica japonesa e o trabalho de Mies tém
sido repetidamente apontadas. Embora tais afirmacfes raramente sejam apoiadas por fontes
especificas, o efeito cumulativo desta proximidade sugere uma possivel influéncia de uma

variedade de fontes japonesas, bem como uma clara semelhanca nas expressoes fisicas.

3.3.1. SIMILARIDADE VISUAL

A correlagdo entre a arquitetura de Mies e a arquitetura japonesa foi notada pela
primeira vez nas décadas de 1950 e 1960, quando a arquitetura do movimento moderno estava

em ascenséo e a influenciar arquitetos de todo o mundo.
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A monografia de Philip C. Johnson de 1947 é particularmente importante para o
desenvolvimento de uma interpretacdo “candénica” das influéncias de Mies. A sua descrigcdo
destas diversas fontes tornou-se quase oficial. O facto de Johnson ndo ter mencionado a
possivel influéncia japonesa no trabalho de Mies &, portanto, significativo e explica de alguma

forma a relutancia de criticos e historiadores posteriores em enfatizar esta ligagéo.

Embora Johnson tenha permanecido em siléncio sobre o assunto, foram mencionados
paralelos entre a arquitetura de Mies e 0s precedentes japoneses. Um exemplo é um artigo de
1959 da revista Time sobre a expansdo do Cullinhan Hall de Mies para o Museu de Belas

Artes de Houston, no qual o autor chama a atencdo para as semelhancas entre a arquitetura

de Mies e os principios das casas tradicionais japonesas, argumentando que:

Na sua esséncia, o conceito de Mies remonta a casa japonesa, na qual um espago anénimo pode servir de sala
de estar, sala de jantar ou quarto de dormir, dependendo do mobiliario que for utilizado. Da mesma forma, a
area do museu de Mies pode ser dividido por divisérias para assumir o caracter do que quer que esteja exposto
no seu interior (“The Big Room”, Time, fevereiro 1959)

Segundo o autor, a influéncia dos precedentes japoneses também pode ser vista nas
primeiras obras do arquiteto na Europa, particularmente no Pavilhdo de Barcelona, onde
"Mies colocou os seus principios numa forma classica mas temporaria” (“The Big Room”,
Time, fevereiro de 1959). Embora reconheca a ligacdo com precedentes japoneses, 0 autor
ndo indica a fonte desta influéncia ou as razdes da sua aplicacdo particular a arquitetura de
Mies.

Um ano mais tarde, Arthur Drexler reitera a associacdo com o0s precedentes
japoneses, mas sugere que as suas origens derivam de uma relacdo que Mies estabeleceu no

inicio da sua carreira. Sobre o primeiro projeto independente de Mies, Drexler argumenta que:

Em 1907, quando tinha vinte e um anos, deixou o escritdrio de Paul para executar a sua primeira encomenda,
projetada com mdo segura num estilo "classico" popular. Um pormenor da sala de jantar da casa Riehl
recorda o interesse pela arquitetura japonesa partilhado por Paul, Mies e outros na Europa, e por Wright na
América. As paredes sdo apaineladas até a altura da porta e, acima disso, tratadas como um estrondo de gesso,
como nos templos e casas de cha que os japoneses que visitavam a Alemanha tinham comegado a dar a
conhecer. (Drexler, 1960, p. 11-13)

Embora Drexler ndo indique as fontes especificas a que Mies se podera ter referido,
0 seu reconhecimento do entusiasmo geral pela arquitetura japonesa entre 0s contemporaneos
de Mies representou um desenvolvimento importante, assim como a sua atencdo a semelhanca
particular dos detalhes. Vinte e cinco anos mais tarde, Schulze fez um relato semelhante desta

sala e afirmou que:
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A omissao do dado nas paredes do Halle, juntamente com o friso em branco, produziu um efeito abstrato
evocativo de um outro estilo: As casas japonesas, muito admiradas e discutidas entre as vanguardas europeias
e americanas na viragem do século, eram notaveis pela sua utilizacao de uma rede de madeira fina conhecida
como shoji. As tiras finas e quebradicas da parede de Mies eram quase tao reminiscentes do idioma japonés
como eram das tradugdes mais generosamente dimensionadas de Paul dos painéis ingleses (Schulze, 1985, p.
27-28)

Voltando a Drexler, ele escreve que também encontrou outras correspondéncias com
precedentes japoneses em relacdo aos projetos posteriores de Mies para o campus no T em
Chicago, escreve:

Uma intersecgdo tipica de canto de paredes de tijolo com uma coluna de ago requer angulos de ago adicionais
para articular a parede como um painel néo estrutural. Outros elementos de aco produzem uma divisdo linear
da superficie, semelhante a grande parte da arquitetura classica japonesa, bem como as composicoes
posteriores de Mondrian. (Drexler, 1960, p. 26)

////////

Figura 74 Detalhe da quina do edificio Figua 75 11T, composigdo de Fig‘ura 76 Fachada posterior do Palacio

no IIT campus em Chicago, por Mies fachada do S.R. Crown Hall de Ninomaru no Castelo Nijo, em Kyoto,
van der Rohe, por Michel Dant. painéis de vidro e aco negro, em com um arranjo semelhante de membros
WikiArquitectura. estruturais  escuros regularmente
espacados contra o shoji branco, da

autora.

Drexler estava particularmente interessado em estabelecer ligagdes entre a
arquitetura japonesa e a obra de Mies, uma vez que tinha publicado The Architecture of Japan
em 1955, antes da publicacdo da monografia, e como diretor do Museu de Arte Moderna de
Nova York, encomendou uma sala de exposi¢des japonesa para ser contruida no jardim do
museu que foi inaugurada em 195423, Por este motivo, Drexler foi particularmente perspicaz

ao encontrar correlagdes entre a arquitetura japonesa e a obra de Mies.

8 TANIGUCHI, Christeen. Historical Narrative of Shofuso. Japan America Society of Greater Philadelphia.
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Ludwig Glaeser, no seu livro de 1969 sobre os desenhos de Mies, também notou a
familiaridade de Mies com a arte e a arquitetura japonesas, mas de uma forma mais geral,

havia esta ligacdo:

A arquitetura tradicional japonesa [...] permaneceu desconhecida até a arquitetura moderna ter ganho terreno
suficiente para tornar todos conscientes dos seus paralelos estéticos. Os interiores de Mies, com as suas vistas
cuidadosamente enquadradas e mobiliario artisticamente colocado, muitas vezes sobre tapetes japoneses,
indicam o quao bem ele conhecia a arquitetura japonesa. (Glaeser, 1969, p. 4)

Ao referir-se a adocdo de técnicas e materiais comuns na arquitetura japonesa, e a
aparente familiaridade de Mies com tais precedentes, Glaeser observou que Mies rejeitou
todas as alegacOes de tal influéncia, afirmando que tais técnicas existiam nas casas medievais
de Aachen®. No entanto, Glaeser também se referiu a outros exemplos da correspondéncia de

Mies com o Japdo na sua arquitetura, argumentando que:

“Tanto o projeto Lange como o projeto Hubble mostram a perfei¢do a que Mies levou a casa-patio; séo também
exemplos de uma consideragdo por vistas cuidadosamente seleccionadas e enquadradas, comparaveis a
arquitetura tradicional japonesa.” (GLAESER, 1969, p. 67)

Nem Johnson nem Mies comentaram esta ligacdo, mas como vimos, as fontes
japonesas vieram a ser reconhecidas como um elemento importante no desenvolvimento do

trabalho de Mies van der Rohe.

8 GLAESER, Ludwig. (1969). Ludwig Mies van der Rohe: Drawings in the Collection of the Museum of Moderns
Art. P.4.
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Figura 77 Esquisso do interior da Hubble House de Mies, mostra a relagéo entre o espaco interior e 0
exterior, em The Artless World de Fritz Neymeyer, p. 317.

' 3
Figura 78 A disposicdo do engawa em muitos edificios japoneses é semelhante, aqui, no Templo Tenryu-
ji, em Kyoto, os espacos interiores abrem para o jardim. O amplo telhado saliente e a abertura total da

elevagdo se assemelham ao projeto de Mies, da autora.
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3.3.2. O “INTERIOR” JAPONES

Detalhes mais especificos sobre a aparente divida de Mies para com a arquitetura
japonesa surgiram ao longo dos anos. Embora ainda um pouco especulativas, estas
interpretacdes sdo baseadas em exemplos mais concretos do que os relatos anteriores e
envolvem elementos mais especificos da arquitetura de Mies. Em particular, as comparagfes
sdo frequentemente feitas com a decoracgdo de interiores japonesa em relacéo a abordagem de

Mies aos materiais, objetos de arte e desenho de mobiliario.

No que se diz respeito aos materiais, o livro de Glaeser Ludwig Mies van der Rohe:
Furniture and Furniture Drawings publicado em 1977, ndo s6 menciona semelhancas formais
entre a arquitetura de Mies e a arquitetura tradicional japonesa, como também menciona a sua
tendéncia de utilizar materiais especialmente importados do extremo oriente refletindo as
condigdes do interior japonés. Ao discutir sobre o projeto da Casa Tugendhat (1928-30), o autor
explora 0 uso do tatami em muitos dos seus interiores, afirmando que “Mies e Lily Reich
utilizaram o chamado tapete torcido, um material de palha de arroz, tecido a maquina,
importado da China™ que, segundo ele, tinham um certo “sabor japonés” (Glaeser, 1977, p.10).
Da mesma forma, na Casa Tugendhat, Glaeser notou 0 uso de tecidos orientais e comentou
sobre o crescente mercado de produtos japoneses®, dizendo:

No final da década de 1920, havia uma procura suficiente em Berlim para uma loja especializada em objetos
japoneses contemporaneos para o dia a dia, que, com o seu requinte indiscutivel, eram muito atraentes para
0s gostos educados dos membros do Werkbund

Este é certamente o caso de Lily Reich, que é recordada sobretudo pelo seu gosto infalivel combinado com
padrdes rigorosos no que respeita ao design moderno. (Glaeser, 1977, p. 10)

Embora reconheca que Lilly Reich pode ter desempenhado um papel importante na
apresentacdo destes tecidos a Mies, Glaeser diz que quem quer que fosse o intermediario tinha
de ter a aprovacao de Mies (Glaeser, 1977, p.10). Glaeser destaca ainda que essa inspiracdo
ndo se deveu apenas a Reich, pois, segundo ele, Mies era um admirador da arte japonesa.
Embora Mies nédo fosse um grande colecionador de arte, Glaeser acreditava que a forma e a

técnica das xilogravuras japonesas influenciaram o estilo de pintura de Mies, dizendo:

A tradigdo classicista preservou uma consciéncia de linearidade que explica em parte a popularidade da
xilogravura japonesa no final do século XIX. Através do cartaz de Toulose-Lautrec e Valloton, a xilogravura
afetou o estilo das famosas caricaturas de Bruno Paul feitas para a revista Simplizissimus nos anos que
antecederam a sua viragem para a arquitetura. Um eco do estilo, as poderosas reducdes a planos

8 GLAESER, Ludwig. (1977). Ludwig Mies van der Rohe: Furniture and Funiture Drawings from the Design
Collection and the Mies van der Rohe Archive. P. 10.
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monocromaticos e contornos reforcados, pode ser detectado na forma dos desenhos de Mies para os arranha-
céus de vidro e o Concrete Office Building. (Glaeser 1969, p.4)

Assim, por intermedio das xilogravuras japonesas, Mies parece ter incorporado

diversas técnicas artisticas japonesas nas suas interpretacoes.

Para além das diversas referéncias a materiais e obras de arte japonesas, 0 mobiliario
oriental, e por vezes a sua auséncia, € também citado como uma forte influéncia no trabalho de
Mies. Em 1980, Werner Blaser, no seu livro Mies van der Rohe: Furniture and Interiors,
publicou um capitulo intitulado ‘Background for and Understanding of Mies’s Design’
mostrou diversas imagens, incluindo mobiliario classico chinés da Dinastia Qing (Figura 79),
assim como uma série de tokonoma japoneses de uma casa tipica apds o século XVII. No
texto, Blaser argumenta que “Mies van der Rohe também estava a atrair a atencdo como
designer com os seus moéveis de madeira macica, que lembravam um pouco as formas

classicas das mesas chinesas com pés quadrados” (Blaser, 1980, p.28).

Por outro lado, referindo-se projetos posteriores, Glaeser destaca a auséncia de
mobiliario nos edificios de Mies como particularmente sugestiva do interior japonés:

Tal como a maioria dos arquitetos modernos, ndo podia deixar de admirar o interior tradicional japonés,

quanto mais néo fosse pela auséncia de mobiliario que evitava o trauma da floresta de pernas. Embora Mies

tenha sempre negado qualquer influéncia japonesa na sua arquitetura, existem, no entanto, afinidades, por

exemplo, na natureza contemplativa dos seus espagos, que, tal como o Pavilh@o de Barcelona, parecem tolerar
apenas um espetador silencioso. (Glaeser, 1977, p.10)

Assim, os modelos de interiores japoneses, e por vezes 0 mobiliario chinés, passaram
a ser comparados com a abordagem de Mies ao projeto arquitetonico. Através do uso de
materiais, obras de arte e mobiliario especificos, as fontes japonesas passaram a ser

entendidas como um fator importante no desenvolvimento da obra de Mies.
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Figura 79 Mobiliario cléassico chinés, da dinastia Fig " Cadeiras ejatar de Mies,

Ching, por Werner Blaser em Mies van der Rohe: com semelhancas na forma quadrada e
Furniture and Furniture Drawings, p. 31. aparéncia robusta, por Werner Blaser

em Mies van der Rohe: Furniture and
Furniture Drawings, p. 37.

3.3.3. TIPOLOGIAS DE HABITACAO

Outra compreensdo da influéncia japonesa de Mies pode ser encontrada na sua
abordagem aos diferentes tipos de habitacdo. Numa entrevista com Betty J.Blum para The Art
Institution of Chicago, o arquiteto Myron Goldsmith, um dos antigos alunos de Mies, comentou
sobre a 50x50 House (1951-52), sugerindo que o conceito de Mies de um Unico grande espaco,
subdivido conforme o necessario esta intimamente relacionado com o modelo da casa japonesa
(Figura 82). Ao discutir os problemas de transmissdo de som e privacidade inerentes em tal

projeto, o arquiteto considera:

Especula-se: sera que é possivel? Afinal de contas, a casa japonesa ndo tem estes espagos rigidos e rapidos
que nds temos. O projeto de Mies para o0s trés patios nem sequer mostra casas de banho e cozinhas. E uma
espécie de sugestao de espagos, ou a sua casa de campo em tijolo, uma espécie de sugestéo de espacos. Aqueles
que estdo literalmente a acompanhar a lupa e a dizer: "Que espago é este? Onde é que fica aquele espago?
Onde é a casa de banho? Onde fica a sala do poder?" estdo a perder o ponto de vista de que se trata de uma

abstracAo nesta fase. E uma ideia para desenvolver. (The Art Institute of Chicago , p. 76)

O conceito de um espago sem funcdo pré-determinada, como sugere Goldsmith, faz
lembrar a Brick Country House de Mies, com seus espacos abertos e fluidos, rotulados apenas
como espacos de convivéncia e espaco de trabalho. Na indeterminacdo da fungdo da sala,
Goldsmith observa uma clara correspondéncia com os precedentes japoneses, mas ndo chega a

afirmar que tivesse uma influéncia direta no trabalho de Mies.
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Figura 81 Planta da 50x50 House, baseado na Figura 82 Tipica casa-patio japonesa; embora sejam atribuidas
subdivisao de um Unico grande espago, em fungBes aos quartos, a auséncia de mobiliario e particBes néo
Socks Studio. estruturais permite a flexibilidade dos espagos interiores, por Heino

Engel em Measure and Construction of the Japanese House, p. 70.

Do mesmo modo, Blaser compara o projeto dos péatios das Casas Patio de Mies com
0s patios tradicionais chineses, enfatizando a importancia da habitacdo compacta e a utilizacédo
de uma estrutura esquelética, a separacao de paredes e caixilhos, a flexibilidade espacial e a

permeabilidade entre o interior e o exterior®®.
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Figura 83 Planta de desenvolvimento de casas-patio e vias de acesso, Mies
van der Rohe a esquerda e esquema de uma tradicional casa com patio Hu
t’ung em Pequim a direita, por Werner Blaser em West Meets East, p.37.

8 BLASER, Werner. (2001). West Meets East — Mies van der Rohe. P.36
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Mais recentemente, Richard Padovan refere-se a este conceito no seu livro de 2002
Towards Universality: Le Corbusier, Mies and De Stijl. Ao comparar a arquitetura de Mies e
Le Corbusier, o autor acredita que cada edificio representa um tipo arquitetonico diferente,

tal que:

Em termos de classificaco da forma da casa, a Villa Savoye deve ser vista como um patio dentro de um
pavilhdo. Por outro lado, o Pavilhdo de Barcelona [...] ja ndo era um pavilhdo puré neste sentido, mas um
pavilhdo contido num patio, como as casas tradicionais da China e do Jap&o. Tanto Poissy como Barcelona
representam uma sintese destas duas formas arquetipicas de casa. (Padovan, 2002, p. 110)

Ao sugerir o Pavilhdo de Barcelona como um pavilhdo rodeado por um pétio, o autor
confirma a associacao anteriores feita por outros antes dele de que esta intimamente relacionado
com as formas tradicionais de patio da China e o Japao. Assim, embora ndo se afirme que o
modelo oriental do péatio tenha influenciado diretamente a arquitetura de Mies, diferentes
autores apontam as semelhancas entre os dois de diferentes formas.

3.3.4. CONCEITO E FILOSOFIA

Apesar das muitas e frequentes referéncias as aparentes semelhangas entre a obra de
Mies e o precedente oriental, poucos autores consideraram as correspondéncias em detalhe. Um
dos primeiros a fazé-lo foi Werner Blaser, que no seu livro The Temple and Teahouse in Japan,
de 1955, defendeu que existem semelhancas entre a obra de Mies e as obras orientais,
especialmente em termos de principios conceituais. Segundo ele “[n]a sua conce¢do da
construcdo e na sua relacdo com a natureza, a sua afinidade com a construcdo japonesa é
evidente” (Blaser, 1955, p. 39). Ao notar uma correspondéncia aparente em termos de
articulacdo entre estrutura e espacgo, Blaser apresenta imagens da Farnsworth House (1945-
1951) afirmando que mesmo sem estar sob a influéncia direta, Mies prestou um testemunho

notavel da relevancia espacial da arquitetura japonesa para os ocidentais®’.

Jaem 2001, Blaser e Malms argumentam em “West Meets East” que existem paralelos
distintos e reconheciveis de compreensdo tanto conceitual quanto filoséfica e, por vezes, na

expressao fisica. No entanto, Blaser argumenta que:

O titulo deste livro: West Meets East seria mal compreendido se implicasse uma dependéncia direta da
arquitetura de Mies van der Rohe da concegdo arquitetonica do Extremo Oriente. Naturalmente, o azulejo
pode ser justificado com a ideia de que as ideias do Oriente e Ocidente se encontram, como se estivessem no

87 BLASER, Werner. (2021) [1955]. The Temple and Teahouse in Japan, P. 40.
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centro de uma cruz, nos pensamentos e na construcao de Mies van der Rohe, e isso, independentemente, resulta
em uma extraordinaria semelhanca. (Blaser, 2001, p.7)

No entanto, o relato de Blaser comeca abordando as fontes potenciais da consciéncia

de Mies sobre o extremo oriente, como escreve:

“Por um lado, Mies van der Rohe era um colecionador de livros chineses, e os escritos de Conflcio e Laotse
faziam parte da sua biblioteca. Mas a sua amizade com Frank Lloyd Wright e Hugo Haring, que no Ocidente
prepararam o caminho para o conhecimento dos métodos de constru¢do do Extremo Oriente, foi certamente
também influente. Além disso, as suas conversas com o profundo conhecedor da sabedoria oriental Graf
Karlfried von Durckheim, que na altura tinha sido contratado por Mies para dar palestras na Bauhaus de
Dessau, podem ter reforgado esta influéncia. ” (Blaser, 2001, p.6)

Blaser salienta que nos poucos escritos tedricos de Mies, ndo ha qualquer referéncia a
inspiracéo direta da China ou do Japéo, no entanto, diz-se que Mies reconheceu a influéncia da
arquitetura chinesa quando o arquiteto chinés Chen-Kuan Lee o visitou pouco antes da sua
partida para a América em 19378, Certamente, ¢ invulgar que Mies reconheca a influéncia
chinesa, mas nao parece improvavel, dado que a inspiracdo oriental foi repetidamente sugerida
noutros locais. Na verdade, o relato de Blaser presta especial atencdo ao modelo chinés,
sugerindo que, dado o pensamento arquitetonico de Mies, as tentativas de aproximar o ocidente
do oriente encontrariam aspetos mais variados e marcantes na arquitetura chinesa (Blaser &
Malms, 2001, p.34). Como resultado, a maior parte do livro € dedicada a andlise das
semelhangas entre a obra de Mies e 0s seus antecedentes chineses, e uma parte relativamente
pequena a relacdo equivalente com o Japao. Apesar disso, 0s argumentos do livro baseiam-se,
em grande parte, nos principios conceituais e filoséficos que sdo igualmente relevantes para as

tradicdes chinesa e japonesa, ou, para uma compreensao mais generalizada do Oriente.

Johannes Malms adota uma abordagem semelhante, dando énfase a filosofia chinesa e
0s ensinamentos de Lao Tsé e Conflcio. Embora raramente demonstre qualquer influéncia
cognitiva, Malms justapde os edificios e os escritos de Mies com principios do pensamento
chinés, tornando visivel a ponte entre a sabedoria do extremo oriente e a filosofia ocidental
Blaser & Malms, 2001, p.29). As ligacOes especificas feitas por Malms cobrem uma vasta gama
de elementos, desde a relacdo entre interior e exterior, a articulacdo do espaco e ao equilibrio

entre confinamento e movimento. Malms resume:

Estes e outros edificios de Mies van der Rohe podem ser interpretados como a realizagdo progressiva de
atitudes basicas previstas por Laotse como as maximas da sabedoria chinesa e refletidas na arquitetura do
Extremo Oriente - e agora repetidas para efeitos de comparacgado: a atribuigdo consecutiva do Homem e da
natureza, e do significado Ultimo; uma integracdo da polaridade do interior e do exterior que ultrapassa os
limites espaciais; o espaco concebido livremente, sugerindo permeabilidade, flexibilidade e leveza através da
construcdo em grelha da parede imposta ao "vazio"; e a ideia de que existe um invisivel que atua dentro e por

8 BLASER & MALMS. (2001). West Meets East — Mies van der Rohe. P. 6.
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detréas do visivel para definir o valor, o significado, do visivel. E no edificio de Mies van der Rohe, algumas
das caracteristicas construtivas da arquitetura oriental também se repetem - transformadas em tecnologia
moderna (Blaser & Malms, 2001, p.25)

A maior parte dos textos de Malms e Blaser séo, portanto, dedicados a discussdo de
semelhancas conceituais e filosoficas, enquanto as semelhancas especificas de forma séo
tratadas através de comparagdes fotogréfica. Estas varias semelhancas sdo ilustradas
graficamente através da justaposicdo de fotografias a preto e branco de edificios de Mies com
exemplos comparaveis da China e do Japdo. No capitulo intitulado ‘/n Dialogue with Japan’,
Blaser aborda especificamente a relacdo entre a obra de Mies e a arquitetura japonesa. Em

primeiro lugar, em termos de influéncias filosoficas, o autor observa que:

Em Berlim, e na Bauhaus de Dessau, Mies teve contacto com a elite artistica e arquitetdnica da época; ai, e
mais tarde em Chicago, conheceu Graf Durckheim, que lhe permitiu participar na sua analise intensiva da
sabedoria do Extremo Oriente. Mies também se familiarizou com os escritos dos fil6sofos japoneses e com o
grande mestre zen Daisetz Teitado Suzuki. (Blaser e Malms, 2001, p.108)

Esta foi a primeira vez que a introdugdo de Mies a Durckheim foi mencionada como
uma influéncia importante no trabalho do arquiteto, o que pode ter ter influenciado o
desenvolvimento do seu trabalho a partir do inicio da década de 1930, ou mesmo antes. E
interessante notar que Mies foi influenciado tanto por Durckheim como por Suzuki, e 0 seu
contato com estas figuras e interesse pelas suas ideias sugere que ele estava aberto a filosofia

oriental em geral.

No que se diz respeito as semelhancas entre os edificios de Mies e a arquitetura

japonesa, Blaser refere varios fatores e argumenta que:

Os principios basicos da arquitetura de Mies van der Rohe sdo claramente reconheciveis e podem ser
redescobertos com uma clareza surpreendente nos edificios residenciais japoneses dos séculos XV e XVI: a
progressdo para fora do espaco interior e da unidade mais pequena, mas essencial, o tapete ‘tatami’; a
elevacdo do edificio acima do chéo; a diferenciacdo visivel da pele e do esqueleto; o plano aberto sem paredes
fixas e o vazio dentro do espago; a inclusdo do ambiente de modo a que o jardim se torne parte da casa - e, a
partir de todas estas condicdes prévias, a subdivisdo clara e formal do edificio num generoso equilibrio estético
(Blaser & Malms, 2001, p.108-109)

O argumento de Blaser segue ilustrado por uma planta da Brick Country House, um
esquisso da Gericke House e varios projetos americanos, demonstrando que alguns dos
principios fundamentais da arquitetura japonesa sdo expressos de forma semelhante nos
projetos de Mies. De facto, tal como os primeiros criticos se referiam a correspondéncia visual
entre os edificios de Mies e a arquitetura japonesa, o relato de Blaser sugere algo semelhante,
ndo apenas na forma, mas também em relacéo a base conceitual e filoséfica subjacente ao seu
trabalho.
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Embora o relato de Blaser seja o estudo mais abrangente das influéncias orientais no
trabalho de Mies, os resultados demonstram a dificuldade em identificar areas especificas do
seu trabalho que foram diretamente afetadas e a quais fontes ele pode ter se referido. De facto,
se alguma conclusdo pode ser retirada do estudo de Blaser e Malms, é que se as formas
arquitetonicas japonesas foram incorporadas no trabalho de Mies, elas foram transformadas de
tal forma que as semelhancas sdo mais claramente reconheciveis a partir da perspetiva

conceitual da tradicéo japonesa.
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Figura 84 Imagem de West Meest East, com a
legenda: “Sketch for interior space by Mies van
der Rohe (Gericke House 1930): ‘diversity in
one’; nothing is too much in the concept of space.
In the interior, Mies van der Roh also sought to
create proportions that would lead people to find
harmony with the exterior. ”

Figura 86 Image de West Meest East, com a
legenda: “Inside is outsider is inside: Crown Hall
at the 1T in Chicago; Mies van der Rohe (1952-
56).”

Fibura 88 Image'm de West Meest East, com a
legenda: “The pavilion in unspoisled nature:
Farnsworth House.”

SN
Figura 85 Pagina seguinte: “Simplicity,
reverdness and beauty in the Japanese
organisation of space; residential house near
Osaka (16th century).”

Figura 87 Pagina seguinte: “From exterior to
interior in the architectural and human sense:
Ryoko-in Daituku-ji Temple distric in Kyoto,
with Kobori Sohaku

\\ v AN F-; %ﬁ
Figura 89 Pagina seguinte: “The pavilion in
planned nature: tea ceremony pavilion in the
Sayhd-ji (‘Moss Garden’) in Kyoto.”
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3.3.5. CONEXAO ENTRE O ESPACO ARQUITETONICO DE MIES E O

PENSAMENTO DE LAO TSE

1. O Vazio

A certa altura, Mies comecou a descrever a sua arquitetura como “quase nada”, ou
seja, uma arquitetura sem arquitetura. O “quase nada” de Mies lembra aos arquitetos do extremo
oriente o “fazer nada” de Lao Tsé. Desta forma, conseguimos interpretar o termo de quase nada

mostrando como as obras e declaragcdes de Mies coincidem com as filosofias de Lao Tse.

Embora Blaser, como visto, tenha sido o primeiro a discernir a relacdo entre a
arquitetura de Mies e varias filosofias orientais e edificios antigos, como os dos chineses e
japoneses, o autor limitou-se a organizar as ilustragcdes para realcar as semelhancas, mas nao
apresentou provas solidas de uma ligacgdo entre a filosofia e os edificios do extremo oriente e
os edificios de Mies. Blaser estava ciente do interesse de Mies pela filosofia de Lao Tsé, mas
ndo distinguiu o apreco de Mies por este antigo conceito chinés de vazio, entre outros conceitos
de “reducdo ao essencial” que consequentemente refletem-se na arquitetura japonesa. No
entanto, de Ransoo Kim, em sua tese, evidencia que Mies possuia tanto o classico livro de Lao
Tsé Tao Te Ching (1958) quanto uma cépia da primeira edicdo da interpretacdo de Amos Ih

Tiao Chang (1956) dessa filosofia em termos arquitetonicos em sua biblioteca pessoal®.

E dificil saber o significado original do livro de Lao Tsé Tao Te Ching, que se acredita
ter tido pelo menos oitenta e trés edi¢des diferentes em chinés. Além disso, as traducdes inglesas
raramente ddo aos ocidentais uma compreensdo clara do Tao e da sua esséncia, uma vez que
ndo conseguem interpretar com exatiddo o significado dos versos originais chineses (Kim,
2006: p.170).

Portanto, o proprio conceito de Tao continua a ser ilusorio, especialmente para o
publico ocidental. O Tao tem sido traduzido de varias formas como ‘“Caminho”, “trilha”,
“método”, “verdade”, “Deus” ou “principio”, etc., e apesar de ser o conceito mais fundamental
da filosofia de Lao Tsé, as suas numerosas interpretagdes mostram que ndo existe um conceito
exatamente semelhante no ocidente. A maior parte dos tradutores evita esta dificuldade
utilizando simplesmente a palavra chinesa Tao, mas na versao de Mies de Tao Te Ching, o

intérprete Archie J. Bahm traduz como “natureza”, sublinhando o seu significado universal.

8 KIM, Ransoo. (2006). The “Art of Building” (Baukunst) of Mies van der Rohe. P.11.
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Conceptualmente, portanto, as semelhancas entre o Taoismo e o trabalho de Mies sdo

particularmente evidentes no principio comum da ordem orgénica. Como argumentou:
O principio ou ordem idealista, no entanto, com a sua énfase excessiva no ideal e no formal, ndo satisfaz nem
0 nosso interesse pela verdade e simplicidade, nem o nosso sentido pratico.

Por isso, devemos enfatizar os principios organicos de ordem que tornam as partes significativas e
mensuraveis, enquanto determinam a sua relagcdo com o todo. (Neumeyer, 1994, p.317)

As fontes a partir das quais Mies concebeu este “principio organico de ordem” podem
ser varias, incluindo Wright e Haring, que introduziram o conhecimento dos métodos de
construcao do extremo oriente no Ocidente®. No entanto, um ponto comum particular pode ser
encontrado na filosofia taoista que lembra fortemente a descrigio de Mies do “principio

organico da ordem”:

Existe algo que ¢ anterior a todos os comecos e fins,
que, imével e imanifesto, ndo comega nem acaba.
Omnipresente e inesgotavel, é a fonte perpétua de tudo o resto.

Por falta de um nome melhor, chamo-lhe Natureza (Lao Tsé, Balm, 1958, capitulo 25)

Embora o taoismo tenha tido origem na China, 0s seus principios estdo também
associados a cultura japonesa, particularmente ao zen budismo, e muitas das suas caracteristicas

estdo expressas em obras de arte e arquitetura. Como o arquiteto Heinrich Engel escreve:

[...] o esteticismo distinto do proprio Zen teve obviamente as suas raizes nos ideais do Taoismo chinés, a
religido-filosofia de Lao-tsu (604-531 a.C.). O esteticismo do Taoismo, ao aceitar o mundo com todas as suas
realidades, procura a beleza ndo no supranatural, mas no mundano e no lugar-comum; tem sido
frequentemente chamado a arte de “estar no mundo™. A sua arte favorece a forma mais simples de expressdo
e considera a alusdo ou sugestdo como o impulso mais poderoso para instigar a participacdo do observador.
O vacum, sendo marcado pela substancia, mas nédo sendo ela propria substancia, era considerado o objetivo
da criacdo artistica, o que permitiria o exercicio de toda a gama de emoticons. Aqui sdo enunciados principios
que fazem o esteticismo Zen parecer um sucessor do Taoismo. (Engel, 1964, p.425)

O conceito de ordem organica € concretizado tanto material como espiritualmente na
arquitetura doméstica japonesa, que é fortemente influenciada pelo zen budismo e pela

cerimonia de cha. Engel também afirma no seu estudo:

“Se a simplicidade - isto é, a simplicidade significativa - é a qualidade distinta da expresséo estética da casa
japonesa comum, entdo a ordem - isto é, a ordem compreensiva - € o préprio meio que faz com que esta
simplicidade seja compreendida e apreciada e que também se integra numa unidade organica em que todos os
factos formativos, espirituais e fisicos, sdo "ordenados" (sdo postos em ordem) como elementos que constituem
o todo. De facto, é esta ordem abrangente de valores que é a carateristica distintiva da arquitetura japonesa. ”
(Engel, 1964, p.431)

% BLASER & MALMS, 2001: p. 6
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Fundamentalmente para a arquitetura japonesa — e para 0s principios taoistas que a
casa japonesa propOe — expressdes de ordem organica podem ser encontrados em muitos
projetos de Mies. Em geral, o conceito de “menos € mais”, que é comum no trabalho de Mies,
estd intimamente relacionado com a insisténcia de Engel na necessidade de “simplicidade
significativa”, e a expressdo da estrutura e a articulacao regular dos componentes nos edificios
de Mies pode ser vista como correspondendo a ordem dos elementos descritos por Engel em

relacdo a casa japonesa.

Além disso, Mies compreendeu o conceito de vazio a partir da perspetiva do espacgo
arquiteténico, uma vez que nao so tinha o livro Tao Te Ching, mas também o livro de Amos Ih
Tiao Chang, que interpretava o conceito de espaco de Lao Tsé a partir de uma perspetiva
arquitetonica. A versdo inglesa de Archie J.Balm utilizou o termo “espaco 0co”! em vez de
vazio, mas os textos originais chineses preservaram palavras que correspondem ao significado
de “vazio”. De forma a apreciar o significado chinés do termo, era necessario reconhecer a ideia
de “permissdo para crescer”’, que foi discutida como parte da interpretacdo de Chang do livro
de Lao Tsé: "Sem permitir o preenchimento, um vale secara; Sem permitir o crescimento, a

criacdo deixara de funcionar” (Chang, 1956, capitulo 39).

Chang explicou a nocédo de vida de Lao Tsé como a relacdo entre permisséo e fungéo:
uma vez que o crescimento é considerado uma funcdo fundamental de todos 0s seres vivos,
qualquer coisa que esteja totalmente completa e ja ndo possa crescer é considerada “morta”®2.
Embora tudo que é organico cresca até atingir a sua completude, Lao Tsé acreditava que as
coisas ndo vivas também tém um ciclo de vida de crescimento, mudanca e morte. As mudancas
durante o processo de crescimento sdo geralmente visiveis, mas Lao Tsé acreditava que a forca
de crescimento em si ndo pode ser percebida, quer venha ou ndo de uma fonte organica. Dando
mais énfase ao intangivel do que ao tangivel, Lao Tsé defendia que a forga invisivel € mais
importante do que o prdprio objeto. Assim, 0 espaco deixado para o crescimento, ou seja, 0
vazio, tornou-se o critério pelo qual Lao Tsé julgava a existéncia em vez da existéncia real
(Kim, 2005, p. 171). Assim, um dos principios da ideologia de Tsé é que um ser se revela
através da sua funcgéo, considerando que um ser tem existéncia autbnoma apenas enquanto

mantém a sua utilidade, quando um s6 ser assume a funcéo de tudo ele torna-se o “vazio”.

91 BALM, Archie (1958). Lao Tzu, Tao Teh King: Interpreted as Nature and Intelligence. Capitulo 11.
92 CHANG, Amos Ih Tiao. (1981). The Tao of Archiecture. P.4.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 94



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

O motivo pela qual o vazio era tdo importante na teoria de Lao Tsé € o facto de ele
considerar que o0 vazio proporciona uma possibilidade de crescimento, ou seja, o potencial para
a existéncia. Este potencial implica a capacidade de crescimento dos seres vivo e nao vivos, tal
como 0 espaco arquitetonico. Em termos espaciais, por ser vazio, 0 espaco tem uma variedade
de possibilidades sem estar vinculado a qualquer finalidade ou caracteristica. Por esta razdo, o
espaco vazio tem vitalidade, ndo é enfadonho e pode ser utilizado de vérias formas. Aplicando
a ideia de vazio de Lao Tseé a visdo de espaco de Mies, um espaco que ndo foi concebido para
ser totalmente ocupado causaria uma impressdo muito mais forte do que um outro espaco cuja
intencdo arquitetdnica ja tivesse sido determinada. Este sentido de espago na obra de Mies pode
ser visto, por exemplo, nos desenhos e nas montagens da Resor House de 1938 (Figura 90).
Mies apresentou a sala de estar da casa como uma moldura vazia e neutra contendo algo
potencial, de modo que o principal ndo era o edificio em si, mas sim a vista natural para além
da moldura do edificio. Mies mostrou que 0 espaco vazio da casa seria preenchido com algo
potencial que poderia ser contemplada por um observador.

Figura 90 Perspetiva interior da sala de estar e parede de vidro sul, com reproducédo da pintura de Paul Klee “Coloful Meal”,
Wyoming, 1938.

Um outro exemplo é o projeto Museum For a Small City de 1943 onde Mies enfatiza
duas coisas a nivel espacial: a primeira é que as pecas expostas devem ser as protagonistas do
espaco em que sdo colocadas, e a segunda é que a natureza mutavel fora do vidro transparente
deve ser trazida para o0 espaco interior e utilizada como pano de fundo para as pecas expostas,
criando assim uma harmonia entre a exposi¢cdo e o ambiente. Mies concebeu o espaco de forma

a permitir a méxima liberdade de disposi¢do para destacar as obras de arte e, por isso, 0S seus
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edificios sdo, na realidade, quase nada. Blake considerou esta montagem como reveladora do

espirito de “modéstia autoanulada”, que Mies descreveu como “apagar-se a si proprio”.%

Figura 91 Museum for a Small City, 1943, Mies van der Rohe.

Enquanto a Resor House e Museum for a Small City continuam a ser projetos que
apenas sugerem o conceito de vazio, a Farnsworth House oferece uma experiéncia genuina do
vazio. Embora Mies ndo tenha utilizado o termo vazio, mas tenha chamado a sua arquitetura de
“quase nada”, os dois termos tém um fator comum, como se pode observar na casa. Ao tentar
criar uma arquitetura do quase nada, ou uma parede exterior do edificio pouco visivel, Mies
queria mostrar que 0s seus interesses arquitetonicos iam para além do edificio fisico. As
fachadas da casa tornaram-se visualmente vazias e totalmente expostas a natureza mutavel do
exterior, pelo que Mies pretendia que o quase nada fosse artificial no comando da vista,

transformando as paredes exteriores no vazio (Figura 101 e Figura 102).
2. O Caminho

Segundo Spengler, os caminhos sinuosos eram fundamentais para a expressdo do Tao
na arquitetura chinesa. O autor argumenta que, na arquitetura chinesa, 0s caminhos Sinuosos
através de portas, pontes e colinas conduzem ao fim®. Apesar do aspeto simétrico da arquitetura
classica e da influéncia oposta de outras fontes ocidentais, Mies utilizou frequentemente
percursos sinuosos semelhantes nos seus edificios. Como mostra a planta anotada do Pavilhdo

de Barcelona (Figura 92) ndo existe um percurso direto a volta do edificio, e mesmo a simples

9 BLAKE, Peter. (1960). Mies van der Rohe: Architecture and Structure. P.87.
% SPENGLER, Oswald. (1918). The Decline of the West, vol 1. P.190.
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passagem pelo edificio requer varias mudancas de direcdo. Do mesmo modo, na Tugendhat
House, existe um percurso complexo desde a entrada, até aos espacos habitacionais no piso

principal, que implica varias mudancas de direcao.

Este efeito pode também ser visto em muitos dos projetos residenciais subsequentes
de Mies, onde paredes autonomas dividem o espaco, criando percursos que nao Sao
unidirecionais nem diretos. A este respeito, o trabalho de Mies ndo sé mostra semelhancas com
0S principios taoistas em geral, mas também com exemplos particulares da arquitetura
tradicional japonesa, onde rotas sinuosas sdo frequentemente incorporadas em edificios que vao

desde templos e casas de ché a residéncias privadas.

Figura 92 Planta manipulada pela autora dos possiveis
percursos em torno do Pavilhdo de Barcelona.

B 0 o
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Figura 93 Planta manipulada pela autora dos pisos 0 e 1
da Tugendhat House, mostrando o percurso desde a entrada
até a sala de estar principal.
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Talvez a tentativa de criar um tal percurso tenha resultado na aplicacdo do principio
do “espacgo aditivo”, frequentemente encontrados nos primeiros edificios de Mies. Esta
técnica também € familiar a arquitetura tradicional japonesa, onde espacos aparentemente
aleatorios, ou divisbes, sdo adicionados a planta, de modo que a forma arquitetonica se
estenda pelo local de uma forma irregular, mas ortogonal. Essa ilustragéo pode ser vista na
Vila Imperial de Katsura, onde as suas divisfes estdo dispostas de forma a equilibrar os

espacos interiores com os jardins circundantes (Figura 94).

O efeito de tal disposicdo, especialmente quando todos os painéis interiores s&o
removidos, é muitas vezes assumido como sendo o de criar uma sensagao de espaco interior

fluido, mas como Engel argumenta, o resultado é exatamente o0 oposto:

Apesar de toda a abertura, a qualidade do espaco, embora facilmente transformével, permanece estatica e
cristalinamente definida. Nao h& intercambio de espaco entre interior e exterior, nem o espaco flui de sala
para sala; ndo ha "continuidade do espaco" ad infinitum numa direcdo. Em vez disso, existe ou uma sucessao
de espaco, com cada unidade espacial a permanecer uma entidade separada, ou uma fusdo de espaco, com
duas ou mais unidades a serem unidas num Unico espaco. Esta é, portanto, a razdo pela qual o plano aberto
japonés tem sido tdo bem sucedido psicologicamente e porque, em comparacao, o plano aberto ocidental tem
sido tao frequentemente mal sucedido. (Engel, 1964, p.248)

Na obra de Mies, o desenvolvimento do plano aberto parece ser semelhante. Tal
como o principio oriental de Berlage de “agrupamento em massa”% e o sistema aditivo dos
espacos japoneses, 0 projeto de Mies para a Brick Country House, por exemplo, desenvolve-
se principalmente com base na composicdo volumétrica e ndo em relacdo a disposicdo plana

das paredes.

Em planta, estes volumes podem ser identificados a partir dos contornos descritos a
traco fino, embora neste desenho a énfase esteja na expressao linear das paredes de tijolo
(Figura 95). No entanto, o principio aditivo de espago € bem evidente tanto em planta como
em perspetiva, resultando num perfil escalonado que faz lembrar fortemente os contornos de

edificios como o Palacio Katsura.

% Pagina 72.
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Figura 94 O principio aditivo de espago na Vila Imperial de Katsura cria uma elevagdo escalonada,
aumentando a interacdo entre o interior e o jardim, por Tetsuro Yoshida em The Japanese House and

Gardens, p.32.

Figura 95 Planta manipulada pela autora da Brick Country House, mostrando um esbogo
igualmente escalonado do edificio em planta de Mies van der Rohe.
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O principio aditivo de espaco, que aumenta a area das paredes exterior promovendo
uma relagéo entre a casa e o jardim, foi desenvolvido e aperfeicoado nos projetos posteriores
de Mies, como a Dexel House (1925), Eliat House (1925) e a Wolf House (1925-27). Contudo,
no Pavilhdo de Barcelona (1928-29) e na Berlin Exhibition House (1931), as paredes e as
coberturas sdo mais livremente associadas e a relacdo entre volume e parede € mais gradual.
Assim, nestes edificios, a composi¢cdo volumétrica e o respetivo principio aditivo de espago
tornam-se significativamente mais complexos, envolvendo vérios volumes semi-definidos e
sobrepostos. A um nivel, as duas coberturas planas independentes do pavilhdo definem as
principais areas de permanéncia, mas elas se sobrepdem as paredes e 0s biombos que
assumem um papel de definicdo de espago. Assim, se o principio ou “agrupamento em massa”
for consideravelmente alargado, a expressdo volumeétrica do edificio torna-se cada vez mais
complexo. Como resultado, a experiéncia espacial sinuosa é ainda mais enfatizada. No
entanto, apesar desta liberdade de movimento, em contraste com o espaco de “fluxo livre”
associado ao De Stijl, a arquitetura de Mies mantém a uma expressdo volumétrica na qual as

paredes envolventes sugerem um volume sem o encerrar completamente.
3. A Natureza

O entendimento taoista da relacdo entre a arquitetura e a natureza sublinha a
importancia da interacdo entre a arquitetura e a paisagem: uma caracteristica também evidente
na arquitetura de Mies. Embora possa derivar de uma variedade de fontes, incluindo Behrens e
Schinkel, o pensamento oriental mostra alguns paralelos importantes. Tal como as casas
japonesas, os edificios de Mies mostram frequentemente uma tendéncia para se projetarem para
o exterior, “capturando” 0s elementos da paisagem circundante e incorporando-os na
composicdo arquitetonica. No entanto, tal como o jardim japonés, estes espacos na arquitetura

de Mies de acordo com Engel, mantém um caréter distintamente arquitetonico:

O jardim € apenas uma extensdo ou componente do projeto principal, um agente mediador que preenche o
enorme fosso entre os opostos do ambiente humanizado e do ambiente natural. No entanto, ndo ha davida de
que o jardim japonés é arquitetura e ndo natureza. (Engel, 1964, p.277)

Na sua integracdo da arquitetura e da natureza, os edificios de Mies néo so estabelecem
uma relacdo com a sua envolvente, como também incorporam elementos naturais, como plantas
e jardins, nos seus interiores. De facto, este principio foi fundamental para abordagem
arquitetonica de Mies e pode ser encontrada em diversos dos seus projetos. No Pavilhdo de

Barcelona, existem patios parcialmente fechados na frente e nas traseiras, permitindo a entrada
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de luz e vegetacdo no edificio. Na Tugendhat House, um jardim de inverno fechado proporciona
um lugar para a vegetacdo durante todo o ano, e a vegetacdo da area do terraco liga-se a
geometria do plano arquiteténico e forma um ponto de transi¢cdo da natureza para a ordem do
interior de Mies; mesmo no espaco limitado da Glass Room na Stuttgart Werkbund Exhibition,
um espaco para um jardim de inverno foi previsto. Do mesmo modo, nos estudos para projetos
de casas-patio dos anos 1930, a casa e o jardim partilham o espaco, enquanto no projeto

Museum for a Small City, os jardins sdo fechados.

i)
oy

Figura 96 Jardins de inverno na Tugendhat House e Glass Room na Stuttgart Werkbund Exhibition, por Wolf Tegethbff
em Mies van der Rohe: The Villas and Country Houses, plate 9.2.

Desta forma, os projetos de Mies sugerem uma reinterpretacdo dos jardins fechados
das residéncias tradicionais japonesas, que desempenham um papel importante na vida organica
da casa (Figura 97). Estes jardins ndo se destinam a ser habitados (Engel, 1964, p. 258-259),
mas, tal como os dos edificios de Mies, sdo concebidos para serem vistos a partir dos espacos

principiais da prépria habitacéo.

Para além destes jardins inacessiveis, 0s desenhos de Mies, assim como 0S Seus

edificios finais contruidos, representam frequentemente arvores e outras plantas que esbatem

ainda mais a distin¢do entre espacos interiores e exteriores. Em vérias das representacdes de
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Mies (Figura 98) , 0 uso de arvores em primeiro plano lembra uma técnica também utilizada
por Wright (Figura 39), que é frequentemente utilizada na arte japonesa. Nos seus edificios, 0
uso de vegetacao é utilizado com particular efeito no Pavilhdo de Barcelona, onde o contraste
tipico entre a natureza e o edificado é reduzido pelas videiras ao longo da parede do extremo
sul, que eventualmente crescem sublimemente para dentro da propria estrutura, esbatendo os
limites tornando-os difusos. Do mesmo modo, o marmore brilhante do patio interior utilizado

neste e noutros edificios traz uma expressdo adicional da natureza para o interior.

Figura 98 Em seus muitos esquissos e desenhos, Mies representa arvores e outras vegetages, sublinhando o seu papel
integral na sua arquitetura. A direita estd um esquisso do projeto de casas-patio (1930) e a esquerda da Gericke House (1932),
em MoMA.

Para além de incorporar fisicamente a natureza e a paisagem nos seus edificios, Mies
também utilizou os elementos mais distantes do ambiente natural numa técnica que, nos
desenhos de jardins japoneses, € conhecida como shakkei e de que ja falamos anteriormente
(62). Ao enquadrar melhor estes elementos da natureza, o interior da casa ganha vida e 0s
detalhes da paisagem sdo mais claramente visiveis contra os limites determinantes da estrutura
arquiteténica circundante. Esta técnica é particularmente evidente em projetos como a
Tugendhat House, que foi colocada no alto do seu terreno para maximizar a paisagem
envolvente, com grandes painéis de vidro rebativeis que compdem o alcado sul dominante,
enquanto noutros projetos, como o Museum for a Small City, Mies articula deliberadamente o

ponto na sua escrita, afirmando que:

Neste projeto, a barreira entre a obra de arte e a comunidade viva é eliminada por uma abordagem de jardim
para a exposicdo de esculturas. As esculturas interiores gozam de uma liberdade espacial igual, porque o
plano aberto permite que sejam vistas contra as colinas circundantes. O espago arquitetonico, assim
conseguido, torna-se um espaco de definicdo e ndo de confinamento. (Neumeyer, 1994, p. 322)
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Figura 99 Vista do pavilhao Rinun-tei no Sakuin Imperial Villa, Kyoto; o local do pailhﬁo foi
escolhido especificamente pelas suas vistas e diz-se que foi selecionado ap6s uma busca de dez
anos pelo antigo Imperador Gomizuno-o, da autora

Figura 100 Esquisso e Mies para o Museum for a Small City, demonstrando o conceito de expor
as obras de arte contra o pano de fundo das colinas circundantes, em MoMA.
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Do mesmo modo, ao comentar sobre seu projeto posterior para a Farnsworth House,
Mies enfatizou as virtudes particulares desta técnica em relagdo aos aspetos filosoficos e

psicoldgicos da natureza, e de uma forma que faz lembrar fortemente os principios taoistas:

A natureza também deve viver a sua propria vida. Temos de ter cuidado para ndo a perturbar com a cor das
nossas casas e acessorios interiores. No entanto, devemos tentar unir a natureza, as casas e 0s seres humanos
numa unidade superior. Se olharmos através da parede de vidro da Farnsworth House, ela ganha um
significado mais profundo do que se for vista de fora. Dessa forma, diz-se mais sobre a natureza - ela torna-se
parte de um todo maior. (Neumeyer, 1994, p. 235)

s — - .
Figura 101 Vista exterior da Farnsworth House; o seu Figura 102 Vista interior através da fachada de vidro da
interior transparente traz a paisagem para dentro da casa. Farnsworth House, 1945-50.

Em comum com os principios da arquitetura japonesa, a presenca dos edificios de Mies
estende-se, portanto, muito para além dos limites do local e incorpora aspetos da paisagem e do
cenario da area circundante, bem como as vistas distantes. A intencdo de Mies em criar este
efeito é evidente nos seus desenhos arquitetdnicos, que ilustram o efeito da paisagem no interior
da residéncia. A este respeito, como vimos, os desenhos da Resor House sdo particularmente
instrutivos. Estas composigdes surgem quase como imagens emolduradas, e a paisagem parece
ser levada diretamente para o interior da casa ao ponto de os detalhes do edificio parecerem
insignificantes em comparagdo com o ambiente circundante (Figura 103). Desta forma, a
ambigdo de Mies de permitir que os ocupantes “vivam” na natureza € expressa de forma mais
clara. O efeito desta parede de janela esta intimamente relacionado com o conseguido nas casas
japonesas (Figura 60 e Figura 61), onde a vista para o jardim se torna parte integrante da
expressdo arquitetonica:

[...] é uma "parede viva", os verdes das arvores, dos arbustos e da cobertura do solo brincam com a luz do sol
e com o vento em dias claros e abertos ou respondem monotonamente as gotas de chuva ou aos flocos de neve
em dias cinzentos e com poucas nuvens. (Engel, 1964, p.258)
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Figura 103 Vista do interior da Resor House; A paisagem assume o papel de quadro dentro da composicao arquitetonica.

Por fim, a relacdo entre a arquitetura e a natureza é ainda mais reforcada na obra de
Mies através de adoc¢do de varias solugdes tecnologicas. De facto, o principio da integracdo da
natureza e da arquitetura € diretamente expresso num dos artigos de Mies sobre o problema
técnico onde ele questiona: “O que seria do betdo, o que seria do aco sem o vidro espelhado?"
afirmando que: "S6 agora podemos articular livremente o espaco, abri-lo e liga-lo a paisagem”
(Neumeyer, 1994, p.314). Assim, através dos avancos tecnologicos modernos, Mies pretendia
trazer a natureza e a arquitetura para uma relacdo mais proxima. Através de experiéncias com
vidro, tais como os projetos de arranha-céus do inicio da década de 1920, o Pavilhdo de
Barcelona (1928-29), a Tugendhat House (1930), o Glass Room na Stuttgart Werkbund
Exhibition (1934) e o projeto ndo contruido Glass House on a Hillside (1934), Mies ultrapassou
os limites da tecnologia do vidro, permitindo-lhe remover as barreiras fisicas que
tradicionalmente separavam o interior do exterior. Do mesmo modo, a utilizacdo de estruturas
de aco e betdo minimizou os requisitos de suporte de carga das paredes e proporcionou novas

oportunidades para o desenvolvimento desta relacéo.

E claro que as casas tradicionais japonesa ndo necessitavam de tais avangos
tecnoldgicos. Isto porque o interior e 0 exterior estavam unidos pelo simples uso de estruturas
de madeira de suporte de cargas e telas de papel transltcido que podiam ser afastadas para vistas
ou ventilagdo. Muitas das inovacdes técnicas de Mies, tais como as enormes janelas acionadas
mecanicamente na Tugendhat House e as paredes totalmente envidracadas usadas em muitos
projetos subsequentes, melhoram a interagdo entre o interior e o exterior da mesma forma que
ja tinha sido alcancada na arquitetura tradicional japonesa. Para além das varias outras

abordagens conceptuais e estrategicas que Mies utilizou integrar a sua arquitetura com a
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paisagem, as solugdes técnicas permitiram-lhe alcancar uma maior interagdo atraves de meios

estritamente racionais e “modernistas”.

Através do vazio e do “principio organico da ordem” (Neumeyer, 1994, p.317), varios
paralelos conceptuais emergem, e num plano mais concreto e fisico, a adogdo de Mies dos
principios taoistas pode ser vistas nos varios dispositivos concebidos para promover uma
relacdo integrada entre arquitetura e paisagem. Em cada um deles, podem ser encontradas
semelhancas com precedentes japoneses, embora ndo seja claro, se Mies estava ou ndo
consciente desta equivaléncia. No entanto, a aparente derivacdo destes principios do
entendimento comum de “ordem organica” ajuda a explicar varias semelhangas entre os

edificios tradicional japoneses e a obra de Mies.
3.4.| O PAVILHAO DE BARCELONA E A CASA DE CHA

Como as seccOes anteriores mostraram, o trabalho de Mies apresenta fortes
semelhancas com fontes japonesas a varios niveis, desde correspondéncias detalhadas até
algumas semelhancas conceituais e filosoficas. A investigacdo destas possiveis influéncias
baseou-se num vasto leque de exemplos da obra de Mies, mas, tal como noutras revisoes sobre
0 assunto, houve pouca analise sustentada de edificios individuais de Mies a luz dos seus
antecedentes japoneses. No entanto, no caso do Pavilhdo de Barcelona, as suas semelhancas
fisicas e conceptuais com a casa de cha japonesa permitem encontrar uma correspondéncia mais
completa no caso deste edificio. O projeto do Pavilhdo pode, portanto, ser relacionado com a
descricdo de Kakuzo Okakura de uma tipica casa de cha no seu livro de 1906 The Book of Tea®®,

bem como com fotografias tiradas do Shokin-tei nos terrenos do Palacio Katsura.

3.4.1. CONCEITOS

No capitulo IV, Okakura comega por dizer que “[a] sala de cha (a Sukiya) ndo pretende
ser mais do que uma simples casa de campo - uma cabana abandonada, como lhe chamamaos.”
(Okakura, 1906, p. 74). Ao contrario da grandiosidade dos outros edificios projetados para a
Exposicgéo Internacional de Barcelona, e em particular o enorme Palacio Alfonso XI1I adjacente
ao local do pavilh@o alemao, o projeto de Mies dificilmente poderia ser visto como algo mais

do que uma “mera cabana”.

% Apesar do livro de Okakura ndo ter estado presente na biblioteca pessoal de Mies, a obra estava amplamente
disponivel na Alemanha na época. A inten¢do da analise nédo €, portanto, demonstrar a dependéncia de Mies deste
texto, mas apresentar um entendimento alternativo da sua obra a luz dos paralelos conceptuais que ela sugere.
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Figura 104 A cobertura de palha da Casa de Cha Shokin-tei, Figura 105 Vista aérea do recinto da Exposicéo
Vila Imperial de Katsura, da autora. Internacional de Barcelona a partir do norte; o
Pavilhdo Alemdo (a azul) € mintdsculo em compracéo
com outros edificios da exposicao e o Palacio Alfonso
XII adjacente (a vermelho), por Wolf Tegethoof em
Mies van der Rohe: The Villas and Country Houses,
p.84 com manipulagdo da autora.

O autor continua:

Os ideogramas originais para Sukiya significam a Morada da Fantasia. Posteriormente, os varios mestres de
cha substituiram os caracteres chineses de acordo com a sua conce¢éo da sala de cha, pelo que o termo Sukiya
pode significar a Morada do Vazio ou a Morada dos Assimétricos. (Okakura, 1906, p. 74)

Okakura desenvolve este termo e descreve o saldo de cha como uma morada de
fantasia, na medida em que é uma estrutura efémera construida para abrigar um impulso
poético, que pode ser facilmente derrubada e contruida (Okakura, 1906, p.74). De todas as suas
encomendas arquitetdnicas, o Pavilhdo de Barcelona estava entre as que tinham os briefings
menos onerosos (Schulze, 1985, p.153) e, portanto, com maior potencial de expressao “poética”

que Mies explorou plenamente. De facto, como Blake argumenta:

Sem duvida que o Barcelona [...] mostrou, acima de tudo, a m&o de um artista de tal elegancia e perfeicéo que
nenhum edificio moderno construido desde entdo - exceto, talvez, uma ou duas obras posteriores de Mies -
conseguiu escapar a comparacdes invejosas com pormenores desta bela estrutura! (Blake, 1996, p. 209)

Tal como a casa de ch4, o edificio de Mies foi rapidamente erguido, e demolido em
pouco mais de seis meses depois (Schulze, 1985, p.160). Este processo foi, sem divida,
beneficiado pela estrutura de aco desmontével e pelo pddio leve e oco, mas ndo s por razbes
puramente pragmaticas, Mies parece ter exagerado deliberadamente o prazo limitado e
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posteriormente propds a decisdo de construir o Pavilhdo Nacional no Gltimo minuto®. A
intencdo de Mies e a natureza do Pavilhdo como uma “estrutura efémera contruida para abrigar
um impulso poético”, estdo, portanto, intimamente relacionadas com o primeiro conceito de

Okakura do salao de ché japonés.

Quanto ao segundo significado de sukiya, Okakuro afirma que se trata de uma
habitacdo vazia, na medida em que € desprovida de ornamentacgdo, exceto quando é colocado
algo para satisfazer alguma necessidade estética do momento (Okakura, 1906, p.74). Em

estreita relacdo com teoria taoista, Okakura também afirma:

A sala de cha esta absolutamente vazia, exceto no que pode ser la colocado temporariamente para satisfazer
alguma disposicao estética. Algum objeto de arte especial é trazido para a ocasido e tudo o resto € selecionado
e arranjado para realcar a beleza do tema principal. (Okakura, 1906, p. 92-93)

De facto, o pavilhdo de Mies é notavelmente desprovido de exposi¢des (Figura 106),
e 0 Unico sinal possivel de identidade nacional é a grande bandeira ao longo da fachada Este
do local. Em termos daquilo a que Okakura se refere como um “objeto de arte especial”, este
pode talvez ser considerado como o “Livro de Ouro”, colocado numa mesa em frente a parede
de 6nix para o Rei e a Rainha assinarem na cerimonia de abertura da exposi¢&o® e introduzido
apenas por um curto periodo para um fim especifico, semelhante ao exemplo japonés. No
sentido espacial do termo “vazio” o Pavilhdo também encarna esta definigdo de sala de cha. A
énfase € colocada no fechamento com volume minimo proposto através de técnicas de
contencdo parcial e definicdo de espaco. Por exemplo, nas paredes de remate, onde o volume

¢ sugerido, mas ndo completado, a ideia de “vazio” € particularmente evidente.

" TEGETHOFF, Wolf. (1985). Mies van der Rohe: The Villas and Country Houses. P. 73.
% «The 1929 Barcelona Pavilion by Mies”, 27 de outubro de 2023
<https://unconsciousexpressions.wordpress.com/>
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Figura 106 Os interiores vazios, escassamente mobiliados da primeira sala da Casa de Cha Shokin-tei e do Pavilhdo de
Barcelona, da autora.

A terceira definicdo de Okakura para a sala de cha ¢ “uma morada do assimétrico, na
medida em que é consagrada ao culto do imperfeito, deixando propositadamente algo inacabado
para que o jogo da imaginacdo o complete” (Okakura, 1906, p. 74-75). O autor argumenta que
isto é o resultado da prética da filosofia taoista do Zen, particularmente evidente na utilizacdo
de materiais asperos e inacabados e na sugestdo de cheio e vazio, tal como descrito acima. No
Pavilhdo de Barcelona, a utilizacdo de pedra natural, com os seus padrdes variados, consegue
um efeito comparével ao da coluna rugosa da sala de cerimoénia de cha do Shokin-tei e da parede

de terra manchada adjacente (Figura 107).

Figura 107 A sala de cerimoénia de cha nd Shbkih-tei, Vila Imperial de
Katsura, da autora.
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Da mesma forma, a assimetria visivel no edificio de Mies também se enquadra na ideia
de um edificio deliberadamente inacabado, em forte contraste com os muitos edificios
classicos beaux-arts encontrados em outras partes do recinto de feiras (Schulze, 1985, p. 153-
154). Mesmo o uso de uma Unica estatua — cuidadosamente disposta fora do eixo — reflete a
crenga japonesa na ndo-repeticdo, embora na casa de cha a representagdo da propria figura
humana seja em si mesma indesejavel, estando esta Ultima presente na pessoa do préprio
observador (Okakura, 1906, p.96). No entanto, na escultura “Morning” de Kolbe (0 elemento
em falta ¢ talvez sugerido ao observado informado como “Night”: “Night e Morning ndo sdo
pares invulgares na escultura, utilizados mais ou menos expressamente para contrastar o
encerramento da figura humana com a sua abertura” (Curtis, 2003, p.8). Nos primeiros projetos
de Mies para o Pavilhdo, estavam previstas até trés esculturas (Figura 109), portanto, a reducéo
a uma Unica figura sinaliza ndo apenas a composi¢do complementar de “Night” mas também

outros pontos focais importantes da escultura que foram omitidos.

Figura 108 "Morning", por Figura 109 Segunda planta preliminar do Pavilhdo de Barcelona onde mostra as bases
Kolbe, da autora. das trés estatuas; a assimetria da planta também é bastante aparente, em MoMA.

3.4.2. PERCURSO

O angulo e a posicao da estatua de Kolbe levam a outra conclusdo sobre o percurso
previsto ao redor do pavilhéo e as suas implicagcdes em termos da descricdo paralela de Okakura
de uma sala de cha japonesa. Schulze afirma que o percurso até a estatua de Kolbe foi
consideravelmente complicado devido ao facto de se caminhar no sentido anti-horario ao longo
do corredor principal em direco a estatua: “Através da parede de vidro verde-garrafa por detras
das cadeiras, ele (o visitante) podia ver a figura de bronze de uma mulher em pé, acessivel
atraveés de uma viragem a esquerda por detras do vidro verde para uma plataforma na borda da
segunda piscina” (Schulze, 1985, p.156). Esta forma de atravessar o espago, ndo s6 anula o
significado do eixo da estatua, como também significa que, ao sair, o visitante € afastado dela,

contradizendo o eixo visual estabelecido pela estatua.
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atua, tal
de Barcelona, manipulagdo da autora. como descrita no relato de Schulze, da autora.

Figura 110 Percurso descrito por Schulze a volta do Pavilhdo  Figura 111 Vista do interior do Pavilhdo par

Embora o desenho do pavilhdo fosse tal que a circulacdo através dele pudesse seguir
qualquer nimero de rotas diferentes, a colocacdo da estatua neste local, juntamente com
varios outros indicadores importantes, sugere que € mais provavel que rotas alternativas ao

redor do pavilhdo tenham sido previstas pelo arquiteto.

Figura 112 Percurso alternativo a volta do Pavilhdo de Figura 113 Vista para a estatua a partir desse percurso, da
Barcelona. autora.

A anélise deste percurso revela uma correspondéncia com a tragado tipico da sala de

chéa japonesa. Tal como é retratado por Okakura:

Os Sukiya sdo constituidos por uma sala de cha propriamente dita, concebida para acomodar ndo mais de
cinco pessoas, um nimero que sugere o ditado "mais do que as Gragas e menos do que as Musas", uma
antecamara (midsuya) onde os utensilios de cha sdo lavados e preparados antes de serem trazidos, um pdrtico
(machiai) onde os convidados esperam até receberem a chamada para entrar na sala de cha, e um caminho
de jardim (o roji) que liga o machiai a sala de cha. (Okakura, 1906, p. 76)

Do mesmo modo, no caso do pavilhdo de Mies, o espaco em frente a parede de 6nix
pode ser considerado como a “sala de cha propriamente dita”, composta apenas por algumas

cadeiras baixas, dispostas para acomodar um pequeno numero de convidados, em frente a uma
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parede que, na casa japonesa, pode se comparar ao tokonoma®; o midsuya poderia ser
considerado como o espaco adjacente ao lado da parede de luz, onde, de acordo com Glaeser,
“Uma segunda mesa, maior, [...] deve ter servido para um objetivo mais profano, a colocacao
de garrafas e copos de champanhe” (Glaeser, 1977, p. 11); enquanto 0 longo banco ao lado da

grande piscina pode ser comparado ao machiai, ou zona de espera, da tradicional casa de cha

japonesa.

Figura 114 Fotografia da autora e axonometria do machiai, préximo ao Shokin-tei, i:ig ra 115 banco de espera
Vila Imperial de Katsura, por Arata Isosaki em . Katsura Villa: The Ambiguity of  semelhante no Pavilhdo de Barcelona; a
its Space, p. 137. livraria ao longe lembra o pequeno
recinto do exemplo de Katsura, da

autora.

Assim, ao considerar os diferentes espacos do Pavilhdo, o percurso para a “sala de
cha” segue o que analogamente se poderia designar também por “roji”, ou caminho do jardim.
De facto, de todos os percursos do Pavilhdo, este — desde o longo banco de “espera” até a “sala
de cha” interior — € 0 que mais se aproxima da descri¢cdo de Okakura desta parte do percurso

(Figura 117). Como Okakura o descreve no modelo japonés:

O roji, o caminho ajardinado, que conduz do machiai a sala de cha [...] destinava-se a quebrar a ligagdo com
0 mundo exterior e a produzir uma sensacéo de frescura conducente ao pleno gozo do esteticismo na prépria
sala de cha. Quem ja percorreu este caminho ajardinado ndo pode deixar de se lembrar de como o seu espirito,
ao caminhar na penumbra das sempre-vivas sobre as irregularidades regulares dos degraus, sob os quais
jaziam agulhas de pinheiro secas, e ao passar ao lado das lanternas de granito cobertas de musgo, se elevava
acima dos pensamentos vulgares. Uma pessoa pode estar no meio de uma cidade e, no entanto, sentir-se como
se estivesse na floresta, longe do p6 e do ruido da civilizagdo (Okakura, 1906, p. 82-83)

Existem varios elementos na descricdo de Okakura que fazem lembrar o projeto de
Mies. O percurso, ao longo do limite oeste do terreno, através do jardim em direcdo aos ciprestes

% Okakura se refere ao tokonoma como o “coragdo da sala de cha japonesa” e lugar de honra (Okakura, 1906, p.
81).
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e coniferas (Tegethoff, 1985, p.87) que rodeiam o limite norte do Pavilh&o, teria ressoado com
a “penumbra das sempre-vivas” dito por Okakura. O reflexo do jardim nas paredes de vidro
escuro da a impressao de se estar rodeado de vegetacdo, enquanto a relacdo entre o0 marmore
verde das paredes de fundo e a folhagem circundante da a sensacdo de envolver o visitante na
natureza a medida que se deslocam para o interior do Pavilhdo, onde, embora situado no meio
da cidade, evoca impressdes de uma floresta longe do pé e do ruido da civilizagdo. Da mesma
forma, as irregularidades regulares dos degraus na descri¢do de Okakura da casa de cha lembra
a variacao no tamanho do piso e o caminho sinuoso geral para o espaco interior identificada
por Tegethoff no Pavilhdo; enquanto o efeito das lanternas de granito é acorrido no projeto de
Mies pelo brilho da parede de luz translucida através da qual os visitantes passariam no seu

caminho para o edificio, conduzindo-0s mais uma vez a “sala de cha propriamente dita”.
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Percurso para o Shokin-tei a partir do machiai, ao longo de um
caminho de pedra junto a um lago, da autora.

Figura 117 Percurso para a area interior do Pavilhdo de Barcelona, a partir
do banco de espera, passando pela piscina exterior e pelo jardim adjacente,
da autora.
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3.4.3. DETALHE

Por fim, uma comparacdo dos materiais e da atmosfera geral da sala de cha com o
Pavilhdo de Mies revela outras semelhancas importantes. Okakura considerou que, apesar da
“sugestdo de pobreza refinada” em termos de materiais e mdo de obra, os detalhes foram
provavelmente trabalhados com um cuidado ainda maior do que o despendido na construcéo
dos palécios e templos mais ricos, e por isso, uma boa casa de cha € mais acolhedora do que
uma manséo vulgar, pois a selecdo dos seus materiais, bem como a sua méo de obra, requerem
imenso cuidado e precisdo (Okakura, 1906, p. 77). De facto, o cuidado na escolha do bloco de
Onix para o Pavilh&o, o apuramento dos seus pormenores e 0S enormes excessos de custos que
afetaram o projeto (Tegethoff, 1985, p. 74, 76-78.) fizeram com que o edificio partilhasse
muitas caracteristicas com a casa de cha japonesa. No entanto, tal como na casa de cha japonesa,

apesar da extravagancia do edificio, o efeito geral € de controlo e simplicidade.

Do mesmo modo, no que se diz respeito a iluminacdo interior das casas de cha
japonesas, Okakura explica que os beirais baixos e profundos do telhado inclinado permitem a
penetracdo de pouca luz solar, de modo que a luz interior é ténue mesmo durante o dia. Este
efeito faz lembrar novamente vez o interior do espaco de Mies que, gracas a grande extensdo
do plano da cobertura, permite que o espago da ““sala de cha” permanega sombreada nos horarios
mais quentes do dia, um facto confirmado pela analise das fotografias originais dos edificios
(Figura 118). De facto, o vidro do pavilhdo original tem um tom muito mais escuto do que o

do Pavilhdo reconstruido, acentuando ainda mais 0 sombreamento dos espagos interiores.

A descricdo de Okakura da casa de cha indica, portanto, algumas semelhancas
conceptuais, organizacionais e experimentais com o Pavilhdo de Barcelona. Embora, por ser
uma descricdo verbal, as semelhancas possam ndo ser tdo 6bvias como as comparacdes visuais,
existem também semelhancas na forma, composicédo e detalhes, como mostram as fotografias
do Shokin-tei. Assim, o pavilhdo de Mies ndo s6 tem muitas semelhancas pessoais com 0s
precedentes japoneses, mas também demonstra uma fusdo mais geral de intengdes conceptuais

e materiais através da comparagdo com a casa de cha.
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Figura 118 Fotografias originais do Pavilho de Barcelona original,
mostrando o interior sombreado; a tonalidade original do vidro para o
patio traseiro era mais escura, enquanto as linhas de sombra no pavimento
mostram que a maior parte do interior € sombreada pelo beiral da
cobertura, por Gerge Dodds em Building Desire on the Barcelona
Pavilion, plate 9, 13 e 15.
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CONCLUSAO

Desde a Riehl House, a arquitetura de Mies tem sido comparada com a do oriente, e
em particular com a do Japdo. Enquanto os primeiros comentarios tendiam a referir-se a
semelhangas na forma e no “carater” experimental, os comentarios mais recentes tém-se
centrado em associagdes mais conceptuais e filosoficas. No entanto, os efeitos potenciais das

fontes japonesas parecem ir para além das referéncias feitas por comentadores anteriores.

Como vimos, Mies tornou-se cada vez mais consciente das culturas ndo-ocidentais e
interessou-se pela filosofia taoista do extremo oriente, que encontrou maltiplas expressées na
sua arquitetura através do “principio organico da ordem” de Mies. Em particular, a sua
compreensdo do vazio, o desenvolvimento de caminhos sinuosos, o principio aditivo do espaco
e a integracdo da arquitetura com a natureza através de varios mecanismos fazem lembrar a
filosofia taoista e a expressdo fisica de conceitos relacionados na arquitetura tradicional

japonesa.

Comparando o Pavilhdo de Barcelona com as descri¢cGes de Okakura da ‘casa de cha’
japonesa, nota-se uma correspondéncia continua entre os dois. Embora as semelhancas
conceituais predominem, a interpretacao da arquitetura de Mies a partir desta perspetiva sugere
uma coincidéncia visual que, de outra forma, seria dificil de explicar. Analisar o pavilhdo desta
forma revela semelhancas entre a arquitetura de Mies e 0s seus antecedentes japoneses, e
demonstra a maestria com que as semelhancas conceptuais subjacentes sdo subsequentemente

(e talvez inevitavelmente) traduzidas em formas de expressdes materiais relacionadas.

Embora Mies ndo reconhecesse influéncias japonesas direta, o material a sua
disposicao sobre a cultura e filosofia oriental sugere que estas desempenharam um papel
importante no desenvolvimento da sua arquitetura. Certos aspetos da obra de Mies baseiam-se,
portanto, em materiais conceptuais pré-determinados que refletem caracteristicas relevantes
tanto para o entendimento oriental como para o ocidental. O facto da arquitetura tradicional
japonesa ser basear nestes mesmo principios explica muitas das semelhancas visuais resultantes

entre os dois.

Esta dissertagdo procurou, em primeiro lugar, documentar e analisar as fontes de
informacao sobre a arquitetura tradicional japonesa disponiveis aos arquitetos europeus no final
do seculo X1X e inicio do século XX e, em segundo lugar, examinar em detalhes os seus efeitos

no trabalho de uma das principais figuras do movimento moderno: Ludwig Mies van der Rohe.
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Através de uma breve compreensdo historica do desenvolvimento da arquitetura
japonesa e dos seus conceitos espaciais, valores e principios arquitetonicos, somos capazes de
reconhecer que 0s japoneses, embora ndo colonizados, foram influenciados pelas culturas,
religides e filosofias de outros povos. A arquitetura japonesa mudou ao longo do tempo, mas
manteve sempre a sua esséncia original. A medida que o Jap&o se foi isolando do mundo
exterior, os estilos residenciais que representavam verdadeiramente as casas tradicionais
japonesas foram preservados e a arte e a arquitetura japonesas foram consolidadas. Mais de
duzentos anos depois, o Japdo retomou as relacdes diploméaticas com outros paises e

ocorreram enormes intercdmbios em varios campos, especialmente no campo cultural.

No que se diz respeito ao conhecimento e a compreensao crescentes da arquitetura
japonesa na Europa, verificou-se que, embora o interesse inicial se tenha desenvolvido a partir
do Japonismo no final do século XIX, houve uma tendéncia para se concentrar nas construcées
decorativas e ostensivas do periodo Tokugawa. Na viragem do século, as publicacBes e
exposicoes europeias comecaram a enfatizar exemplos mais simples e modestos da arquitetura
japonesa e, em particular, as caracteristicas dos edificios mais antigos e das casas tradicionais

japonesas.

A compreensdo europeia da arquitetura japonesa desenvolveu-se através de uma
variedade de fontes, incluindo livros e artigos de revistas publicados predominantemente na
Alemanha e Gra-Bretanha e, mais tarde, no Japdo; através das diversas exposices
internacionais, que refletiam a mudanca de gostos dos observadores europeus; da obra de Frank
Lloyd Wright, que oferecia uma representacdo assimilada dos conceitos japoneses; e através de
varios intercambios académicos e culturais, incluindo as visitas reciprocas de arquitetos e

estudante e a criacdo de varias sociedades internacionais.

A escolha do arquiteto Mies van der Rohe como enquadramento de analise do impacto
transcultural entre a arquitetura tradicional japonesa e 0 movimento moderno europeu justifica-
se por duas razdes: em primeiro lugar, porque o arquiteto foi uma das figuras mais emblematicas
e respeitadas do movimento, ndo sé na Europa quanto no mundo; e em segundo, embora sejam
frequentemente mencionadas semelhangas aparentes entre o seu trabalho e estes precedentes, o
assunto em si foi analisado com relativamente pouca profundidade ou limitada a comparacoes

visuais das formas.

Para Mies, no entanto, as influéncias japonesas ou ‘“orientais” parecem ter sido

predominantemente conceptuais e filosoficas, relacionada a ideias baseadas em principios
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taoistas. Mies negou veementemente a influéncia das fontes japonesas e assimilou-as a ponto
de a comparacdo direta com 0s precedentes japoneses produzir apenas uma gama limitada de
formas semelhantes. Contudo, outra semelhancas e potenciais influéncias sdo descobertas
quando as fontes de informagdo sobre a cultura japonesa e os principios “orientais” a que
Mies esteve exposto sdo examinados e comparados com a expressdo de principios relevantes

no seu trabalho. Além disso, verifica-se que 0s conceitos japoneses associados ao

desenvolvimento do trabalho de Mies ndo s6 correspondem em atitude ou intencdo, mas
também resultam numa convergéncia de expressdo fisica com a arquitetura tradicional
japonesa. As semelhancas fisicas observadas pelos criticos podem, portanto, ser explicadas
ndo apenas por transferéncias diretas de forma e detalhes de fontes japonesas, mas também

pela compatibilidade de inten¢des conceptuais ou filosoficas.

Como este estudo demonstrou, diversas fontes de informacéo sobre a filosofia, cultura
e arquitetura japonesa estavam disponiveis para Mies, assim como outros da sua geracdo. As
caracteristicas japonesas resultantes do seu trabalho sugerem, portanto, que -
independentemente da intencdo consciente — a sua arquitetura pode ser vista como um produto
do ambiente em que foi criada. Embora tal conclusdo destaque a importéncia de fontes de
influéncia reconhecidas e ndo reconhecidas, deve ser enfatizado que o mais importante foi a
capacidade dos arquitetos para responder a estas condi¢des, absorver e reinterpretar os

materiais disponiveis e, em ultima analise, desenvolver solugdes novas e originais. Nestes

casos, isto acaba por ter o maior valor.

De uma forma mais geral, considerar a arquitetura de Mies a luz das fontes japonesas
ajuda a compreender o seu trabalho dentro de um contexto cultural e social mais amplo,
enfatizando a riqueza dos materiais disponiveis, a relevancia e o leque de interpretaces
alternativas aplicaveis ao seu trabalho, e a sua capacidade especial para criar obras
arquitetonicas de significado duradouro. Neste contexto, e dado o papel diversificado que Mies
desempenhou na histéria do movimento moderno, compreender a relagdo entre a sua obra e as
fontes japonesas fornece a base para um reinterpretacdo mais ampla do movimento. De facto,
as vastas e diversas fontes de informacéo sobre a arquitetura japonesa e a cultura “oriental”
que circulavam na Europa no inicio do século XX (detalhadas no Capitulo 1) sugerem que a

importancia potencial destas fontes se estende para além do que esta atualmente disponivel.

Este trabalho estabelece bases para diversas areas de futuras investigacGes as quais

a autora procura seguir: primeiro, sobre o trabalho de outros arquitetos que potencialmente
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sofreram impacte das fontes japonesas durante o final do século XIX e inicio do século XX;
e em segundo, sobre uma reavaliagdo do movimento moderno e das suas historias
estabelecidas, particularmente em relacéo as fontes japonesas, mas também tendo em conta

uma compreensao mais ampla do impacte.
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APENDICES

APENDICE I: Desenhos técnicos do Pavilhdo de Barcelona (1928-29) de Mies van der Rohe.

Primeiro esquema priinar do Pavilhdo Aleméo bgr_a a E;ihbéiggb—lﬁﬁgio‘n; d Eéfcéldnz:{ ae 192

Segundo esquemte\ beliminar do Pavilhdo Aleméo paraa Exposigﬁo Internacional de Barcelona de 1929 [MOMA].
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Planta do Pavilhdo Aleméo pafé a E;(posigéb Internaciohal de Barcelona de 1929, desenhado pélo escritorio de Miés van
der Rohe em Chicago [MOMA].

Reproducéo do corte transversal do Pavilhdo Alemdo para a Exposicédo Internacional de Barcelona de 1929, por Sergius
Ruengenberg [RIBApix].
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APENDICE II: Fotografias do Pavilhdo de Barcelona (fotografias da autora, 2023)
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APENDICE I111: Desenhos técnicos da Tugendhat House (1930) de Mies van der Rohe.

Esquiss da planta da ca Tugendhat d Mies van der oe 1928-30 [MOMA].

Esquisso em perspetiva da casa Tugendhat de Mies van der Rhoe, 1928-30 [MOMA].
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Planta piso 0, Tugendhat House, 1930, Mies van der Rohe [ArchEyes].
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OBERGESCHOSS.

Planta piso 1, Tugendhat House, 1930, Mies van der Rohe [ArchEyes].
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Algad Norte (estrada) [MOMA].

Algado Oeste [MOMAY.

-

Algado Sul (jardim) [MOMA].

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 131



Rebeca Aradjo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

Alcado Este [MOMA].

Corte transversal [MOMA].
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APENDICE IV: Desenhos técnicos Shokin-tei, Vila Imperial de Katsura (obtidas de Katsura:
Imperial Villa de Arata Isozaki, 2011)
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Planta de fundagdes, Shokin-tei, Vila Imperial de Katsura.
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Algado Norte, Shokin-tei, Vila Imperial de Katsura.
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Corte Longitudinal Norte, Shokin-tei, Vila Imperial de Katsura.
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Corte Transversal Oeste, Shokin-tei, Vila Imperial de Katsura.
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APENDICE V: Fotografias da Vila Imperial de Katsura (fotografias da autora, 2023)

Map of the Katsura Imperial Villa

------- b= Tour Course

© Miyukimichi Path © Stone bridge

@ Gepparo @ Sumiyoshi Pine Tree
@ Sotokoshikake © Shokinte @ Koshoin () Katsuragaki Hedge
© Sotetsuyama Hilock € Shokatei ® Moonviewing & Hogaki Hedge
@ Suhama Seashore € Onrindo Veranda
© Amanohashidate I Shoiken @ Chushoin

@ Shingoten

Percurso realizado durante a visita [Imperial Household Agency].
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Percurso até o Sotokoshikake (machiai), localizado proximo ao Shokin-tei, onde os convidados podiam esperaf
até que o anfitrido terminasse de preparar o cha.

s : : =

‘l" = et ,,-\ A
Vista do Sotokoshikake (machiai) onde se nota as diferentes pedras do pavimento (formais e informais) e os
varios degraus, juntamente com a cicadacea do outro lado.
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O Sotokoshikake possui um grande telhado suportado por Percurso até o Shokin-tei
pilares de troncos com a casca ainda presa.
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Shokin-tei e o lago envolvente.
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Uma escadaria de pedra sobe uma pequena O Shokatei, construido num estilo semelhante ao de uma casa de ch4, situa-se
colina até uma lanterna de pedra chamada no ponto mas alto do jardim.

mizuhotaru que nos conduz até o Shokatei.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | DAU / ECATI | 143



Rebeca Araujo Silva | Mies van der Rohe e a Arquitetura Tradicional Japonesa

».

em que se encontra o Shokatei e era onde anteriormente se guardavam as
placas comemorativas da familia Katsura. Atualmente, resta apenas a estrutura.

(R :

sy P - ; 3 at

O Shoiken é uma casa de cha de estilo campestre junto ao lago que tem pedras de cal¢ada cortadas que
conduzem a ela numa linha diagonal.
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APENDICE VI: Linha cronolégica da histéria do Jap&o

PERIODO

DATA

CULTURA

JOMON

10.000 a.C. - 300 a.C.

HabitacOes em fossa;
Agricultura

YAYOI

300a.C.—250d.C.

HabitacOes ao nivel do solo;
Cultura do arroz;
Habitacdes elevadas do solo.

KOFUN

250d.C.-538d.C.

Surgimentos dos clas e mausoléus.

ASUKA

538d.C.-710d.C.

Primeira cidade com caracteristicas de
capital;
Cultura chinesa;
Budismo
Templo Horyuji;
Familia Imperial.

NARA

710d.C. - 794 d.C.

Primeira capital permanente;
Edificios com influéncia da Dinastia
Chinesa Sui e T’ang;

Simetria;

Templo Todaiji;

Imperial;

Vinculo entre arquitetura religiosa e
residencial;

Unificagdo do territério nacional através
dos templos Budistas

HEIAN

794 d.C.-11854d.C.

Primeira capital planejada: Kyoto;
Assimetria;
Imperial;
Arquitetura residencial: Shinden;
Integracgdo entre edificio e naturea;
Palacio Imperial de Kyoto

KAMAKURA

1186 d.C. - 1333 d.C.

Zen Budismo;
Militar;
Residéncias estilo guerreiro: bakezukuri;
Estilo chinés: Tenjikyo e Karayo

MUROMACHI

1333d. C-1573d.C.

Uso de cores e ouro no interior dos
edificios;

Zen Budismo;
Ceriménia do Chg;
Abandono de ornamentos;
Estilo Shoin

MOMOYAMA

1573 d.C. - 1603 d.C.

Influéncia europeia: castelos

EDO

1603 d.C. - 1868 d.C.

Castelo de Edo ou Cla dos Tokugawa.
Téquio;
Estilo Sukiya;
Isolamento diplomatico;
Vila Imperial de Katsura

MEWUI

1868 d.C. —1912d.C.

Abertura das fronteiras;
Modernizacéo;
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