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Abre os olhos e encara a vida! A sina
Tem que cumprir-se! Alarga os horizontes!
Por sobre lamacais alteia pontes

Com tuas maos preciosas de menina.

Nessa estrada da vida que fascina
Caminha sempre em frente, além dos
montes!

Morde os frutos a rir! Bebe nas fontes!

Beija aqueles que a sorte te destina!

Que as maos da terra facam, com amor,
Da graca do teu corpo, esguia e nova,

Surgir a luz a haste de uma flor!...

Florbela Espanca
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Resumo

Nesta dissertacdo foi investigado como as artes, na valéncia da pintura, contribuiram
para a aprendizagem e uma melhor inclusdo de uma aluna com necessidades educativas
especiais. A investigacdo deste trabalho ocorreu ao longo do ano letivo 2016/2017,
durante a pratica supervisionada requerida por este mestrado. A pratica decorreu num
Agrupamento de Escolas na cidade de Tomar, em torno de uma aluna abrangida pelo
Decreto-Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro, detentora de um curriculo especifico individual.
De natureza qualitativa, esta investigacdo-acdo teve como suporte de técnicas e
instrumentos, a pesquisa documental, a observacao e as notas de campo. A planificagdo,
intervencdo e avaliacdo da acdo realizaram-se em dois contextos: no contexto sala de
aula, na disciplina de Desenho A, e no contexto apoio individual. A principal vertente
da acdo foi a inclusdo através da pintura, sendo aplicada em diversos suportes de forma
a que a aluna pudesse alargar os seus conhecimentos nas areas das artes visuais e
plasticas. Perante o trabalho realizado ao longo do ano letivo, concluimos que a aluna
aprendeu técnicas e experienciou o manuseamento de materiais novos. Desta forma, os
trabalhos que a aluna realizou, levaram a uma maior inclusdo desta na sua comunidade

escolar e aceitacdo pelos pares, através das exposi¢des realizadas com o grupo turma.

Palavras Chave: Artes Visuais, Pintura, Incluso, Investigagio A¢do
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Abstract

In this dissertation, it was investigated how arts, specifically painting, contributed to a
better learning and inclusion of a student with special educational needs. The
investigation of this work took place over the school year of 2016/2017, during the
required supervised internship in this master. The internship took place in a high school
in Tomar. The subject was a student covered by the law decree n. ° 3/2008, of 7th
January, holder of a specific individual curriculum. Regarding the methodology, this
work was an action investigation, of qualifying nature. It was used as data collection
techniques a documental research, observation and field notes. A plan, intervention and
evaluation of action in two contexts was made, one in the classroom, in the discipline
Draw A, and one with individual support. The principal action strand was the inclusion
through painting, applied in many supports, to broaden the knowledge of the student in
visual and plastic arts. After the analysis of the work done throughout the school year,
we conclude that the student learned both how to handle new materials and new
techniques. This way, the work done by the student, led to a better inclusion in the
school community and acceptance by the peers, through an exhibition done with the

class.

Key words: Visual Arts, Painting, Inclusion, Action Investigation
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Abreviaturas

AV — Artes Visuais

CEI — Curriculo Especifico Individual

PEI — Programa Especifico Individuais

NEE — Necessidades Educativas Especiais

PIT- Plano Individual de Transicao

ASE — Acao Social Escolar

CRI - Centro de Recursos para a Inclusao
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Introducao

Partindo do principio que qualquer crianca tem o poder inato de criar, cabe a
escola e aos professores que a acompanham explorar esse poder, sem olhar aos
impedimentos que a crianga possa ter. Todos merecem uma oportunidade, uma
oportunidade de explorar potencialidades ao invés de evidenciar dificuldades.

No campo das artes, consideramos que ¢ possivel alcancar esse poder mais

depressa devido a diversidade de areas, materiais e técnicas, isto €,

A arte desenvolve a mente e cria novos modos, respostas, situagdes e meios para
promover competéncias sociais e afetivas, de forma a enriquecer a personalidade e
experiéncias pessoais. (...) Independentemente das nossas capacidades individuais,
todos transportamos uma simbologia intrinseca a nossa personalidade, que encontra
uma relacdo cinestésica com tudo o que vemos, ouvimos, cheiramos, saboreamos e
tocamos. (...) A arte torna-se fundamental para a obtengdo de respostas que por outra
via nunca seriam possiveis de receber nem de observar (Atouguia & Santos, 2009,
citado por Lopes, 2012, p.36).

A educacdo em Arte desenvolve variadas capacidades, nomeadamente na
dimensdo cognitiva, na preserva¢do cultural, no conhecimento do patrimoénio, no
raciocinio critico e na capacidade de resposta tinica. Eca (2014) afirma ainda que “as
artes oferecem aos jovens oportunidades unicas para compreenderem e criarem as suas
identidades pessoais” (p.22), motivando os alunos para uma aprendizagem criativa e
ativa.

As Artes Visuais desenvolvem o “inteiro” do ser humano, pois aperfeicoam
capacidades fisicas, intelectuais, sensoriais e emocionais. Eca (2014) remata dizendo
que “uma boa educagdo em artes pode ajudar os estudantes a ver melhor, a serem
persistentes, ousados, aprenderem com os erros, a fazer juizos criticos e, a saber
justificar as suas opinides” (p.23).

E com esta filosofia que foi desenvolvido este trabalho, que reflete a nossa
intervengdo, durante o estagio que realizdmos, com uma aluna com necessidades
educativas especiais.

A producdo de obras e a experimentacdo de sensacdes que, aparentemente, a
aluna nunca tinha vivido, estiveram na base da nossa questdo de partida, que definimos
do seguinte modo:

As Artes Visuais, na valéncia de Pintura, contribuem para a aprendizagem e uma

melhor Inclusdo de uma aluna com Necessidades Educativas Especiais?
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O aluno com necessidades educativas especiais tem o direito a diferenca, como
qualquer outro aluno na comunidade escolar, deve ser valorizado, quer na escola, em
casa ou na sociedade. Ferreira (2012) explica que “uma vez tratado e considerado como
pessoa, ele se autovaloriza, seu comportamento tende a melhorar e ele procura
corresponder aquilo que dele esperam” (p.68). As atividades artisticas sdo
imprescindiveis para estes alunos, na medida em que sd3o a ponte para a sua
autovalorizardo, assim como ser valorizado pela comunidade educativa. De acordo com

Ramos (2014):

E fundamental proporcionar didaticas que fomentem as relagdes entre os individuos,
baseados no respeito pela singularidade individual. A escola como espago de
socializacdo, tem um papel muito importante no desenvolvimento da cidadania,
baseada no respeito pelos pares, evitando a anulag@o dos sujeitos (p.107).

A opgdo por uma investigagdo acdo pareceu-nos a metodologia mais adequada
ao trabalho que realizdmos, tendo em conta que este decorreu sempre de objetivos
gerais e especificos, que definiram a nossa planificacdo e, consequentemente, a
intervengdo. A nossa reflexdo, ao longo da acdo e depois da mesma, foram o ponto da
partida para as planifica¢des seguintes.

Para Bogdan e Biklen (1994), a investigagdo acdo consiste na recolha
sistemdtica de informagdo, com o intuito de promover mudancgas sociais. Os mesmos
autores explicam que o objetivo deste tipo de investigacdo ¢ “precipitar a mudanca
relativa a um qualquer assunto em particular” (p.294) e realizar uma investigacdo
aplicada a a¢do, baseando-se nas palavras do outro para compreender o problema.

Como técnicas e instrumentos de recolha de dados, utilizdmos a pesquisa
documental e a observagdo naturalista, em sala de aula e em atelier - apoio individual.

Temos consciéncia de que esta opcdo poderd ser suscetivel de alguma
subjetividade, quer na recolha de dados, quer na andlise dos dados.

Este trabalho ¢ composto por quatro partes:

— Enquadramento Tedrico, onde ¢ feita uma revisdo de literatura acerca
dos temas principais: As Artes Visuais, os fundamentos da Inclusdo e as
Artes Visuais e a Inclusao;

— Enquadramento Metodologico, onde ¢ apresentada a problemaética e a
questdo de partida, os objetivos gerais do estudo, o enquadramento do
estudo, as técnicas e instrumentos para a recolha e tratamento de dados, a

caracterizagdo do contexto e os procedimentos relativos ao estudo;
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— Planificagdo, implementacdo e avaliacdo da agdo em contexto sala de
aula e atelier — apoio individual;

— Reflexdes finais.

No final deste trabalho encontram-se as referéncias bibliograficas, assim como
as referéncias eletronicas e a legislagdo consultada. Por ultimo encontram-se os
apéndices e 0s anexos.

Esta dissertagdo adotou a norma APA (American Psychological Association) no
que diz respeito a citacdes e referenciagdo bibliografica.

Gostariamos que este estudo abrisse novas portas € que mais pessoas se
interessassem por esta tematica, pois as Artes e a Educacdo Especial estdo de maos
dadas na integragcdo das minorias.

E bom relembrar que,

Aprender a caminhar, aprender os primeiros gestos adequados para tocar
instrumentos musicais, aprender a comer ¢ a dancar tudo é apreendido com o
professor por tras do aluno, transmitindo diretamente por pressdes e quase sempre
com um minimo de palavras o gesto a ser realizado. Sob este sistema de
aprendizagem, pode-se apenas aprender quando se estd completamente relaxado
(Bateson e Mead citado por Gardner, 2002, p.182).
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Parte I - Enquadramento Teorico

1. As Artes Visuais

Quando o ser humano faz algo como passear no campo, ir a um centro comercial
novo ou visitar uma exposi¢cdo de Arte, todos os sentidos, visdo, olfato, audicdo, tato,
paladar, se interligam de forma multissensorial. Mas ¢ a informacdo visual que tem
maior peso no nosso espeticulo multissensorial “de ahi la gran importancia de la
percepcion visual para el aprendizaje y la construccion del conocimiento” (Viadel,

2009, p.110). Por sua vez, de acordo com Ferreira (2012):

A Arte proporciona a crianga o seu desenvolvimento a nivel sociocultural, s6cio
emocional e cognitivo, tal como desperta a crianga para os seus cinco sentidos:
olfato, tato, audigdo, visdo, (...) ainda a desperta para capacidades cognitivas,
nomeadamente, a compreensdo, o discernimento, a  representacio,
criatividade/imaginag¢@o, interpretacdo e a capacidade visual apurada (p.17).

As Artes tém um cardter universal a que todos podem ter acesso, estando
presente no nosso quotidiano, ndo s6 na publicidade de rua, na televisdo, na musica e
espetaculos, como também na nossa propria roupa, calcado, acessorios, entre outros.
Sdo um fenémeno cultural e mundial que fomentam a criatividade e a imaginagao, para
além de contribuirem para desenvolver diversos tipos de cogni¢ao.

Eisner (2002), com a publicacdo da obra “The Arts and Creation of Mind”,
analisa o papel das artes no desenvolvimento sensorial e na transformagdo da
consciéncia do sujeito.

De acordo com este autor,

To understand the role of the arts in transforming consciousness we must start with
the biological features of the human organism, for it is these features that make it
possible for us humans to establish contact with the environment in and through
which we live. That environment is, in its most fundamental state, a qualitative one
made up of sights and sounds, tastes and smells that can be experienced through our
sensory system (p.1).

De acordo com Pinto (2017), a consciéncia do ser humano e o seu
desenvolvimento dependem do sistema sensorial. No entanto, a relacdo entre a
experiéncia sensorial e a diversidade de informagao provém da cultura.

Eisner (2002), explica que o termo “cultura” tem diversos significados, mas
apenas no sentido antropoldgico e no sentido biolégico importam para a educacio:
“culture in the anthropological sense is a shared way of life. But the term culture in the

biological sense refers to a medium for growing things” (p.3). As escolas possibilitam

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | ECATI 12



Ana Tamara Ribeiro Franca Mota | Pintura: um caminho para a Inclusao

as criangas uma forma de compartilhar a vida na comunidade, sendo um meio para o
crescimento e desenvolvimento das suas mentes. O mesmo autor explica que o trabalho
em artes “is not only a way of creating performances and products; it is a way of
creating our lives by expanding our consciousness, shaping our dispositions, satisfying
our quest for meaning, establishing contact with others, and sharing a culture” (p.3).
Para Flower (2001) as Artes “ensinam a pensar receptivamente, desenvolvendo a
sensibilidade e consciéncia” (citado por Duarte & Vasconcelos, 2011, p.175). Assim,
quem pensa esteticamente, possui uma “consciéncia estética”. O modo como nos
relacionamos com o mundo permite-nos criar referéncias artisticas para outros aspetos

da vida. O mesmo autor afirma ainda que ensinar a pensar criativamente desenvolve:

Ambiguidade das formas de expressdo simbolica requer um pensamento de ordem
superior; e a pensar comunicativamente, pois sendo todas as formas de arte, meios
de comunicagdo, ddo acesso ao ser expressivo e comunicativo e a participagdo na
criag@o do seu proprio mundo (p.175).

Desta forma, formam-se pessoas com espirito critico, que conseguem
estabelecer uma relagdo entre si e 0 mundo. Mas para tal, ¢ necessario uma orientacao e
formacao. No sentido cultural, “sendo as escolas, meios privilegiados de cultura, o lugar
das artes ¢, ... inaliendvel” (Duarte & Vasconcelos, 2011, p.175).

Bamford (2006, citada por Eg¢a, 2010) refere que os alunos que tenham uma
Arte-Educag¢do aumentam as suas capacidades inter e intrapessoais, ou seja, quem
pratica arte (visual, musical, drama, dan¢a) torna-se mais tolerante com o outro, usa um
pensamento divergente e convergente, torna-se curioso e aberto a mudanga, sem medo
de arriscar, e mais critico, comparativamente a alunos sem acesso a educacao artistica.

Independentemente do modelo ou paradigma usado no ensino das Artes, ¢ de
maxima importancia salientar o que ¢ peculiar e unico acerca desta area.

Eisner (2002, citado por Duarte & Vasconcelos, 2011) considera que o ensino
das artes deverd focar-se no que ¢ realmente caracteristico e Uinico nas artes. Enumera
cinco principios essenciais:

1. tornar visiveis aspetos do mundo como as suas qualidades expressivas, do
modo inico que as artes propdem;

2. acentuar o desenvolvimento da inteligéncia artistica, pois a reflexdo
inteligente ¢ uma condi¢do fundamental para fazer arte;

3. ajudar os alunos a criar imagens visuais satisfatorias, ensinando a ver e
responder as artes e outras formas visuais, aprendendo a experienciar os
fatores estéticos nas imagens e compreender as suas relagdes com a cultura
de que sdo parte;

4. reconhecer o que € pessoal e distinto e mesmo inico neles proprios € no seu
trabalho — a criacdo de uma visdo pessoal;
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5. desenvolver esforcos especiais no sentido dos alunos adquirirem formas de
experiéncia estética no seu quotidiano — um quadro de referéncia estético
(p-190).

Considerando a crescente presenca de sinalética e unides entre texto e imagem, o
facto de ndo haver uma educacdo para a literacia visual vai limitar os alunos tanto no
desenvolvimento de aptiddes no dominio das Artes Visuais, como na aquisicdo de
competéncias relacionadas com a linguagem da arte.

Nesta area de ensino € crucial a aprendizagem e aplicacdo de conceitos como
comunicagdo visual, a andlise e compreensdo de obras de arte, a representacdo e
expressdo grafica e plastica, a perce¢do visual, e o desenvolvimento da sensibilidade
estética, com a finalidade de construir pessoas que tenham uma postura critica e
construtiva na pratica do seu dia-a-dia e profissionalmente.

De acordo com a Lei de Bases do Sistema Educativo existe a necessidade de
promover a literacia em Artes, dando aos alunos a oportunidade de experimentar
diversas aprendizagens para o seu desenvolvimento artistico, nomeadamente na
capacidade de interpretacdo e comunicacao de significados da linguagem artistica:

Literacia em artes pressupde a capacidade de comunicar e interpretar
significados usando as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a
aquisicdo de competéncias e o uso de sinais e simbolos particulares, distintos
de cada arte, para percecionar e converter mensagens e significados. Requer
ainda o entendimento de uma obra de arte no contexto social e cultural que a
envolve e o reconhecimento das suas fung¢des nele (Curriculo Nacional do
Ensino Basico, 2001, p.151).

Deste modo, a literacia em artes envolve varias competéncias que sdo comuns a
todas as disciplinas artisticas, resumidas em quatro eixos interdependentes:
“Apropriacdo das linguagens elementares das artes; Desenvolvimento da capacidade de
expressdo e comunicacdo; Desenvolvimento da criatividade; Compreensao das artes no
contexto” (Curriculo Nacional do Ensino Basico, 2001, p.152).

Compreender uma composicao, ser capaz de identificar diferentes formas, cores,
e conseguir desenvolver distingdo do que esta representado nela, requer trabalho e
motivagao do observador.

Para entender as Artes Visuais € essencial desenvolver a perce¢do estética. Esta
surge “como elemento organizador e identificador das obras percebidas, mediadores

semiodticos de exceléncia, identificando-as, categorizando-as, constituindo uma teia de

significados do mundo do sujeito” (Frois, Marques, Gongalves, 1990, p.1).
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De acordo com os mesmos autores, a experiéncia estética deve ser experienciada
em diversos contextos, no contacto direto com as obras, através de processos de
interpretacdo, de categorizagdo, de analise e de sintese, numa relagdo decorrida entre
sujeito e a obra de arte.

Esta aprendizagem da linguagem visual, tem como fontes de conhecimento,
museus, galerias, oficinas e escolas. E necessario que os alunos se envolvam em
interlocugdes sobre as qualidades formais como a composicao, a expressao e o estilo de
cada obra.

Frois, Marques, Gongalves (1990) sdo da opinido que a utilizagdo do método
comparativo no estudo de obras de artes constitui motiva¢do para o didlogo. Centrado
na unido de semelhangas e diferengas, este proporciona a compreensao e a expressao, ou
seja, “o sujeito quando observa, compara qualidades que, de outra forma, nao
perceberia. O ato da comparagdo implica julgar, classificar, estabelecer relagdes,
determinar a natureza da percec¢do, a clareza dos elementos percebidos e a precisdo com
que sdo registados” (p.9).

Silva (2009, citado por Ferreira, 2012), remata dizendo que:

A Arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades e conhecimentos
necessarios a diversas areas de estudo, entretanto, néo é isso que justifica a inser¢éo
no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco como constru¢do humana, como
patriménio comum a ser apropriado a todos (p.15).

E pela arte que os sujeitos sdo livres de exprimir o que pensam, o que sentem, o
que imaginam, o que gostam, sentindo prazer ao criar e desenhar, pois criam algo que ¢
sO deles. Segundo Ferreira (2012), esse prazer que as criangas sentem ao exprimir-se, ¢
equiparado ao que sentem quando brincam. Mais tarde, numa fase adulta, essa
satisfacdo ¢ associada ao conceito do belo.

Segundo a mesma autora, ¢ evidente que a arte beneficia o ser humano. Torna-o
mais sensivel, de forma a ganhar uma visdo ampla da realidade, desenvolve a
criatividade para a resolugdo de problemas e criacio de novas ideias. Ajuda na
construcao do “eu”, tanto na relacdo com o préximo e com a sociedade, como respeito

pela diferenca do outro.
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1.1. Artes Visuais no ensino secundario

Em 2004, o Ensino Secundario sofreu uma reorganizagdo com o Decreto-Lei n.°
74/2004, de 26 de margo.

Segundo o Ministério da Educacdo, o aluno pertencente ao curso de Artes
Visuais deverd adquirir determinadas competéncias que lhe proporcionem o
desenvolvimento de capacidades como: expressdo plastica e grafica, comunicacio
visual, e andlise e compreensdo de obras de arte, tanto no seu contexto histdrico como
cultural (Norberto, 2013, p.28). Folhadela (2000) completa dizendo que o Ensino
Secundario “deve permitir o desenvolvimento das capacidades de raciocinio, reflexdo e
curiosidade cientifica”, desta forma o aprofundamento dos elementos essenciais de
“uma cultura humanistica, artistica, cientifica e técnica” formam um suporte cognitivo e
metodoldgico necessario, para um eventual prosseguimento de estudos ou para a
inserc¢do na vida ativa (citado por Piteira, 2013, p.20).

Segundo Norberto (2013), o curso de Artes Visuais possibilita o
desenvolvimento da sensibilidade estética, da percecdo visual e de uma consciéncia
critica. Os alunos expandem ao nivel da expressdo, nos campos da comunicacdo visual e
da linguagem grafica e pléstica. Ao nivel do manuseamento de materiais e técnicas de
desenho e compreensdo do espago bidimensional e tridimensional, existe aumento
destas capacidades, e também no desenvolvimento da atividade criativa, ou seja, quanto
mais se pratica uma técnica, maior sera o seu dominio e consequentemente aumentara a
criatividade.

Existe nas Artes Visuais uma extensa variedade de recursos e formas de
expressdo, o seu espaco de acdo abrange dreas tais como o desenho, a gravura, a
escultura, a pintura, o cinema, a fotografia, diversos programas de computador e ainda
outros instrumentos tecnologicos que dao apoio a criagao.

De acordo com Frois, Marques, Gongalves (1990), o programa para a educagao
em Artes Visuais deveria constituir dreas de estudo imprescindiveis. Integrando no seu
plano curricular quatro areas fundamentais — Estética, Historia da Arte, Critica da Arte

e Produgdo Plastica. Cada uma destas areas contém objetivos especificos:

A estética pretende estudar a argumentagao utilizada pelas criangas acerca das suas
preferéncias pessoais e a sua relagdo com as perspetivas estéticas em geral, os tipos
de relagdo estabelecida pelas criangas entre os objetos que podem ser ou ndo
considerados obras de arte e identificar quais as fung¢des de arte para as criangas.

Na Historia da Arte, é fundamental descrever o contexto historico e cultural das
obras apresentadas, relacionando esse conhecimento com as narrativas dos sujeitos.
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Na Critica da Arte, comparam-se as obras de Arte através da enumeracdo de formas
de descrigdo, analise e interpretagdo, recorrendo ao género, ao niimero, propriedades
formais, expressivas e técnicas utilizadas.

Na Produgdo Plastica, relacionam-se as competéncias adquiridas com o modo de
resolucdo de problemas utilizados nas suas produgdes, identificando os materiais, as
técnicas utilizadas e, simultaneamente descrever e avaliar os produtos das criancas

(pp. 10-11).

Na sala de Arte ¢ importante que os alunos se confrontem com estas areas de
estudo, s6 assim desenvolvem dominios: de caracter expressivo, oral, produg¢do plastica,
sensibilidade plastica, técnicas e materiais e aprendizagem dos elementos organizadores
de uma obra de arte.

Jensen (2001, citado por Pinto, 2017) declara que os curriculos em arte devem
ser flexiveis ao ponto de os alunos poderem experienciar sensagdes de prazer, surpresa e
beleza da arte. E aqui que o docente tem um papel fulcral, para que os estudantes vivam
estas experiéncias, os professores devem levar para a sala de aula exemplos de arte do
seu agrado, incentivar a que os alunos mostrem os seus trabalhos aos colegas de turma,
fazer comentarios aos trabalhos dos alunos sustentados no que estes representaram, ¢
importante que haja um didlogo entre alunos e professor. O mesmo autor acrescenta

dizendo que tudo isto comega na valorizacdo dos docentes perante a arte:

— Todos os educadores devem considerar-se a si mesmos e aos seus alunos
como artistas;

— Asartes devem ser integradas em todo o curriculo, ndo segregadas;

— Os alunos devem ser ensinados e incentivados a usar uma variedade de
artes como ferramenta para aprender e pensar;

— Todos os alunos devem ter oportunidade de fazer arte, e ndo apenas vé-la;

— As artes visuais devem ser t3o valorizadas como as artes musicais e as artes
performativas;

—  Os alunos devem ser colocados em contacto com artistas e eventos de arte

(p.22).
As artes fazem parte da vida do ser humano, com elas hd compreensdo cultural,
ha imaginagdo, ha expressao, ha a descoberta do universo humano.

1.2. Importancia do curriculo em Artes

Atualmente, segundo Piteira (2013) existe uma desvalorizagao dos conteudos em
relacdo as Artes Visuais, comparativamente com as disciplinas de Portugués,
Matematica, Ciéncias, Historia ou até a Geografia; as artes acabam por ficar em

segundo plano.
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A maioria das pessoas entende que estudar Arte ¢ apenas saber pintar ou
desenhar e esquece-se que existe uma conce¢do de base superior a essas duas
concecdes. Perkins (1994) tem uma opinido diferente de como olhar para a arte e para

as obras de arte, afirmando que:

A arte ajuda de uma maneira natural. O olhar para a arte convida,
recompensa € encoraja um temperamento atencioso, porque obras de arte
requerem atenc¢do para descobrir o que elas tém para mostrar e dizer. Obras
de arte também conectam o social, o pessoal e outras dimensodes da vida com
fortes sugestdes afetivas. Entdo, é melhor do que a maioria das situagdes,
olhar para a arte pode construir realmente disposi¢des para um pensamento
basico (citado por Efland, 2005)".

A importancia do curriculo em artes vai no sentido do desenvolvimento pessoal
dos alunos, como defende Eisner (2002, 2005, citado por Duarte e Vasconcelos, 2011).
Na sua opinido, o curriculo ¢ “um instrumento de alteracdo das mentes, feito para
melhorar o0 modo como se pensa. Quando ... definem um curriculo para o ensino, a
escola ou a disciplina, estdo a propor formas de pensar, estdo a estabelecer uma agenda
para o desenvolvimento da mente” (p.176). Desta forma, o curriculo deverd ser
reflexivo e critico, para formar pessoas capazes de pensar por elas proprias sem serem
formatadas pela tecnologia que esta a volta delas.

As criangas atualmente aprendem novos codigos visuais, mas, a0 mesmo tempo,
estdo rodeadas de imagens do quotidiano que transmitem uma boa qualidade de vida
com base numa sociedade de consumo. Eles vao precisar de aprender a determinar, se o
que se encontra na comunicacao social representa ou nao a realidade, e se a informacao
¢ veridica, ou seja, vao precisar de quem as encaminhe de forma a agirem criativamente
e criticamente na sociedade.

Um dos objetivos da educacdo e do curriculo em arte ¢ o refor¢o do potencial
cognitivo do aluno.

E importante entender as quatro dimensdes promovidas pelas artes. Seguindo o
raciocinio de Efland (2002), as artes potenciam a “flexibilidade cognitiva”, assim como
na vida, na arte “os julgamentos ndo sdo guiados por regras”; a “integracdo do
conhecimento”, a interpretacdo dos trabalhos de arte fundamenta-se em (conhecimentos
de dominios colaterais, que permitem o conhecimento do contexto); a “imaginagdo”,
sendo uma atividade estruturante (usando a metafora e a narrativa para estabelecer

novos significados e obter representagdes coerentes) e a “estética” que sao os encontros

' Em: http://ww2.sescsp.org.br/sesc/hotsites/arte/text 2.htm, em 29 de margo 2017
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estéticos vividos através da percecdo, tendo um grande valor educativo (citado por
Duarte e Vasconcelos, 2011, p.185).

Eisner (2002), citado pelos mesmos autores, fala dos paradigmas do ensino
artistico que estdo organizados em quatro estruturas curriculares: o auxilio dos alunos
no processo da compreensdo; entender as diferencas entre as artes (pois cada uma utiliza
meios e formas de expressdo diferentes); a partir de uma ideia ou um tema, desenvolvé-
lo em diversas areas; resolver problemas elaborando o curriculo baseado numa temadtica
onde estdo integradas varias disciplinas. Desta forma, ¢ imprescindivel que as artes
estejam integradas no curriculo, pois tém um papel fundamental para o
desenvolvimento do pensamento qualitativo e da inteligéncia artistica.

Lowenfeld e Brittain (1977, citado por Pinto, 2017), sdo da opinido que o
processo artistico ¢ um meio para o desenvolvimento social. Na medida em que quem
faz arte observa o trabalho dos outros como meio de utilizar esse conhecimento para o
seu, desta forma, ¢ uma expressao mais social que pessoal.

Podemos comentar que a educagdo artistica, contribui espiritual e moralmente na
construcao do sujeito, para a forma¢do de uma sociedade com base em valores morais.
De acordo com Gee (2004, citado Eisner & Day, 2004), foram desenvolvidas cinco
declaragdes que comprovam esta ideia:

1. As experiéncias de aprendizagem em artes, ajudam os alunos a
conhecerem-se a si mesmos e a relacionarem-se melhor com os outros;

2. A educacio artistica promove a tolerancia e o respeito pela diversidade
cultural e étnica;

3. A educagao artistica melhora a atitude das criangas em relagdo a escola;

4. Os programas artisticos das escolas melhoram a autoestima, e
minimizam o comportamento delinquente, ajudando os alunos a
melhorar o seu desempenho académico;

5. A educagdo artistica ensina as crian¢as a comunicar mais eficazmente
com adultos e os proprios colegas (p.121).

Um dos grandes objetivos ao nivel programatico, segundo o modelo portugués, ¢
a literacia em artes. Esta abrange competéncias essenciais que, por sua vez, se
ramificam em competéncias especificas, requerendo o uso correto da linguagem
artistica, uma evolucdo na capacidade de comunicagdo e expressao e o desenvolvimento
da compreensao e criatividade das artes no seu todo.

Os mesmos autores defendem que cada mente ¢ uUnica, possuindo uma
capacidade cognitiva diferente, de acordo com a teoria das inteligéncias multiplas de

Gardner (2002).
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A teoria das inteligéncias multiplas consiste no desafio de examinar a
inteligéncia ndo apenas pelo Q.I. do sujeito (que ¢ o resultado de determinados testes
num curto espago de tempo) concebendo todo o seu intelecto num todo, mas sim com os
que separam essa inteligéncia em varios elementos. Gardner (2002) afirma “estar cada
vez mais dificil negar a convic¢do de que ha pelo menos algumas inteligéncias, que sdo
relativamente independentes umas das outras e que podem ser modeladas e combinadas
numa multiplicidade de maneiras adaptativas por individuos e culturas” (p.7). Seguindo
os ideais do mesmo autor, devia haver a possibilidade de descodificar o perfil
intelectual de um sujeito numa determinada idade, com o intuito de aumentar as
possibilidades educacionais e tragar um programa ajustado a ele proprio.

Este autor explica que na sua visdo, a capacidade intelectual humana deve expor
um combinado de aptiddes na resolu¢do de problemas, ora “capacitando o individuo a
resolver problemas ou dificuldades genuinos” que ele se depara, criando um resultado
eficaz, ora quando apresenta “potencial para encontrar ou criar problemas”
proporcionando ao individuo uma larga aprendizagem de conhecimento novo (p.46).
Assim, esta teoria das inteligéncias multiplas alcanga uma “gama razoavel” de
diferentes competéncias que sdo valorizadas pelas varias culturas humanas. Como
reflete o autor, “devemos levar em conta as habilidades tanto de um xami e de um
psicanalista quanto as de um yogue e de um santo” (p.47).

No nosso quotidiano, estas inteligéncias acabam por laborar em harmonia,
tornando a sua autonomia numa feitura invisivel, desta forma ¢ importante que as
escolas cheguem a todas as mentes humanas, fornecendo oportunidades a todos os
alunos de explorar e desenvolver as suas potencialidades, independentemente das suas

capacidades cognitivas, fortalecendo o papel das artes no curriculo.

1.3. Pintura na arte

Tal como o teatro, a musica ou a danga, a pintura ¢ uma forma de expressao
artistica no seu sentido nato, ¢ resultado da aplicacdo de tinta (6leo, témpera, verniz,
etc.) numa determinada superficie (tela, madeira, papel, etc.), consequente de técnicas
de representacdo pictdrica com conhecimentos sobre arte.

Segundo Pestana (2014), a tinta nasceu com a necessidade do homem se

expressar, quer a nivel emocional, racional e como forma de expressar pensamentos. Na
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pré-historia a pintura retratava a historia de diferentes culturas. A tnica forma de fazer
tinta na pré-historia era recorrendo aos materiais que a natureza oferecia, com isto,
reuniam pigmentos naturais, compostos por agua e terra, ou fluidos corporais de
animais ou humanos.

A mesma autora diz que os gregos € os romanos adquiriram 0S processos
rudimentares da pré historia e posteriormente dos egipcios, mas estes aplicavam as
cores com pinceis primitivos. Afirma ainda que “a partir da cultura greco-romana,
foram-se construindo vérias areas de agdo ou tipologias de pintura” (Pestana, 2014,
p.-19).

Tal como na arte em geral, a pintura ndo ¢ uma ciéncia exata, isto €, na pintura
ndo conta apenas a técnica com que ¢ realizada, mas sim o sentimento que temos ao
realiza-la, esta serve como meio de valorizagdo pessoal, como meio de socializagdo,
como meio terapéutico e até mesmo para nos encontrarmos a nds proprios como pessoa
e identidade.

Para Léger (1994), pintar estimula tanto a criatividade como a criacdo,
proporcionando a vontade de viver, tornando-se um meio de investimento pessoal

(Léger, 1994, citado por Bechtold & Roza, 2009).

1.3.1. A pintura na vertente técnica:

A palavra técnica tem como significado ser um conjunto de processos baseados
em conhecimentos ndo empiricos, sdo apenas utilizados para obter determinados
resultados, ¢ um conhecimento pratico.

Pestana (2014) refere que

a técnica pode apresentar-se como a verdade do acaso, a sua origem e a sua
justificagdo. Pode revelar uma esséncia do ser ou forma de chegar a sua origem ou a
simulacdo dessa esséncia. A técnica pode, assim, ser considerada como permanéncia
do ser (...) A técnica corresponde a regras, definidas por alguém, para chegar a um
proposito ou produto final. Os procedimentos conhecidos pelo executante sdo
levados a cabo por este, para chegar a uma ideia ou objeto final. A técnica é o
conhecimento de um processo. Como se tratasse de um membro do corpo humano, a
técnica pode ser um segundo instrumento, um prolongamento do corpo (p.36).

A técnica representa uma aventura ao longo da histdria desde os tempos greco-
romanos até aos nossos dias, sofrendo transformagdes e deixando em cada época a seu

registo.
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1.3.1.1. Do Acrilico

Anteriormente ao acrilico, houve a necessidade de criar um meio termo entre o
trabalho com a tinta de 6leo e o trabalho com as tintas de 4gua (como a Aguarela e o
Guache), desta forma, desenvolveram-se as chamadas tintas alquidicas. Segundo
Pestana, as tintas alquidicas sdo constituidas por resina sintética que permite a secagem
mais rapida que a do Oleo e tem uma textura idéntica a do Acrilico.

A tinta Acrilica tem como sua origem ‘“a descoberta de uma nova matéria-
prima”, que ¢ constituida por uma “resina polimérica, extraida do petroleo” (Pestana,
2014, p.47). Esta resina sintética oferece uma maior resisténcia a luz e a humidade, se
comparando com a resina natural das tintas alquidicas.

As duas maiores caracteristicas da tinta Acrilica sdo os factos de terem uma
secagem rapida e a sua conservacdo se perlongar durante muito tempo. Piteira (2014)
explica de que forma a tinta Acrilica consegue chegar a uma variedade infima de

utilizadores:

A tinta acrilica de maior qualidade ¢ denominada como tinta de artista, com
pigmentos de qualidade superior. A tinta de estudante, de preco mais acessivel
permite a exploragdo e utilizagdo pela populag@o escolar. A qualidade destas gamas
de estudante tem vindo a melhorar o desenvolvimento das tecnologias das industrias
associadas. As marcas dispdem também de tintas adequadas a uma faixa etaria mais
nova e para fins decorativos (Piteira, 2014, p.48).

A técnica do Acrilico ¢ muito versatil, assim como o seu suporte, ¢ possivel
aplicar esta tinta na maioria das superficies, contudo os suportes mais utilizados sdo o
papel, a madeira e o tecido, que segundo Pestana (2014) sdo referéncias base em Belas-
Artes.

De acordo com Pestana, a tinta Acrilica ¢ formada por dois elementos, o
pigmento ¢ o médium, o resultado do conjunto destes dois elementos ¢ o que nds
intitulamos de tinta, quando esta adere e protege uma determinada superficie, formando
uma camada de matéria. Pestana explica ainda que “o veiculo que retine as particulas de

pigmento e as dispersa de forma homogénea, ¢ chamado de médium” (Pestana, 2014,

p.61).
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1.3.1.2. Da Aguarela

A partir do séc. XVIII a Aguarela passou a ser considerada como tecnologia
artistica, pois anteriormente servia apenas para complementar o desenho e colorir
iluminuras e os primeiros livros em xilografia, na Idade Média.

Foi em 1804, em Londres, que este material foi oficializado pela Royal Color
Society, tendo entre os seus membros John Constable e Joseph Turner. Segundo Piteira,
0s mesmos eram pintores romanticos, e utilizavam a técnica da aguarela na preparacao
das suas obras, nos esbocos iniciais e na finalizacao do seu trabalho.

A Aguarela ¢ composta de glicerina, goma-arabica e pigmento com grao de
dimensdo variavel. A goma-ardbica ¢ proveniente de resinas de arvores da familia das
acacias.

Pestana (2014) explica que

na técnica da Aguarela, a obra constrdi-se, através de manchas e efeitos, de
sucessivas camadas de tinta, com ou sem intervalos de espacos de papel, em branco.
Requer um trabalho alla prima, de certeza e precisdo de trago, ndo permitindo a
repeticdo ou correcdo de elementos” (Pestana, 2014, p. 40).

Esta técnica vive da relagdo exigente de camada para camada, adicionando
pigmento diluido de uma forma translucida.

O suporte utilizado e com melhores resultados para esta técnica ¢ o papel. Este ¢
composto por fibras entrelagadas, e a sua qualidade depende da capacidade de absorgao,
quanto mais reter 4gua, mais capta a subtileza do tragado desenhado.

A técnica da Aguarela requer cuidado e aten¢do quando ¢ aplicada, alias “a nivel
artistico a Aguarela ¢ considerada como um desafio, uma técnica particularmente dificil
de gerir. O erro ¢ dificil de contornar. As pinceladas tém de ser controladas e

propositadas, pois ndo sdo possiveis retificacdes” (Pestana, 2014, p.42).

1.3.1.3. Do Guache

Na Idade Média, os monges copistas utilizavam a tinta Guache para ilustrar as
imagens dos livros sagrados, as iluminuras. Segundo Pestana (2014), este “Guazzo” era
formado com pigmento e mel, “posteriormente, seria também utilizado para colorir os
livros previamente impressos, com a matriz da xilogravura” (Pestana, 2014, p.43).

Em termos de caracteristicas, o0 Guache ¢ semelhante a Aguarela, na medida em
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que ¢ uma tinta lavavel e de facil manuseio. Este tem a particularidade de ser
mais opaco e ¢ trabalhado com menos quantidade de agua. No Guache as cores
presenteiam uma tonalidade mais intensa comparativamente a Aguarela, permitindo
linhas precisas, e manchas homogéneas e lisas.

A aplicacdo do Guache ¢ versatil, sendo possivel dar uma intencdo mais ou
menos opaca, se a intencdo for essa e conseguem-se cores com um forte contraste entre
elas. Se a intencdo for transparéncia, utiliza-se uma aguada. Esta técnica consegue com
que se produzam resultados dispares.

Na maioria dos casos, o suporte utilizado para o Guache ¢ o papel, “tanto na
tonalidade clara ou branco como na cor assumida que interfere no contraste entre
suporte e tons de tinta (Pestana, 2014, p.46).

Esta técnica ¢ a mais utilizada nas escolas, devido as suas vdrias aplicagdes € a
sua simples abordagem na pintura, ela esta presente desde os jardins de infincia até ao
ensino secundério. E com esta técnica que por norma os alunos aprendem o estudo das
cores, na realizagdo de esquemas de cores primdrias, cores secundarias, estudo do
contraste assim como o estudo das cores complementares. O Guache ¢ um instrumento
valioso para a aprendizagem artistica pois ¢ de caracter versatil e expressivo na sua
aplicagdo.

O Guache tem sido usado aos longo dos tempos por varios artistas. Muitos deles,
nas suas obras ndo utilizam apenas pintura, mas experimentam técnicas mistas e
colagens para enriquecer os seus trabalhos e experienciar novas tematicas e abordagens

visuais.

2. Fundamentos da Inclusao

Madeleine Will, Secretdria de Estado para a Educagdo Especial do
Departamento de Educacdo dos EUA, fez um discurso em 1986 chamando a atenc¢do
para uma mudanca radical relativamente ao atendimento de criangas com necessidades
educativas especiais.

Segundo Correia (1997), baseando-se em Will,

dos 39 milhdes de alunos matriculados nas escolas publicas, cerca de 10% eram
alunos com NEE e que outros 10 a 20%, embora ndo fossem considerados com
NEE, demonstravam problemas de aprendizagem e comportamento que interferiam
com a sua realizagdo escolar (p.32).
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Para Will, a solu¢do encontrava-se na cooperagdo entre professores do ensino
regular e professores de educacdo especial, de forma a analisar as necessidades
educativas dos alunos com problemas de aprendizagem e desenvolver estratégias que
correspondessem a essas necessidades.

Devido a esta problemdtica, criou-se um movimento intitulado “Regular
Education Initiative (REI)” (Iniciativa da Educacao regular Global de Educagdo), onde
Will (1986b, citado por Correia, 1997) estimulava os estudiosos a encontrar “formas de
atender o maior nimero de alunos na classe regular, encorajando os servicos de
educacdo especial e outros servigos especializados a associarem-se ao ensino regular”
(p-32).

Embora tenha havido varios movimentos e documentos em prol da inclusdo, ¢
em 1994, com a Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais: Acesso
e Qualidade, promovida pela UNESCO e pelo governo de Espanha, em Salamanca, que
o conceito de inclusdo ficou mais reconhecido, na medida em que foi subscrito pelos
paises participantes e pelas varias organizagdes ndo governamentais.

No seu enquadramento estdo presenteadas ‘“normas sobre igualdade de
oportunidades para pessoas com deficiéncia” (UNESCO, 1994, p.5). Como principio
orientador ¢ afirmado que as escolas devem adaptar-se as necessidades de todas a
criangas, ao nivel fisico, social, linguistico, entre outros.

A expressao “necessidades educativas especiais” € referente as criangas e jovens
“cujas caréncias se relacionam com deficiéncias ou dificuldades escolares” (UNESCO,
1994, p.6). Por vezes, algumas criangas apresentam dificuldades, no seu percurso
escolar, apenas num determinado momento, sendo classificadas com necessidades
educativas especiais temporarias, outras apresentam incapacidades graves e
permanentes, até ao fim da sua escolaridade. Para os dois casos, as escolas devem
encontrar formas de educar e incluir todas as criangas em prol do seu sucesso.

Na mesma Conferéncia ficou definido que “as criangas e jovens com
necessidades educativas especiais devem ter acesso as escolas regulares, que a elas
devem adequar através de uma pedagogia centrada na crianga, capaz de ir ao encontro
destas necessidades” (p.viii), assim como se acredita que “escolas regulares, seguindo
esta orientacdo inclusiva, constituem os meios mais capazes para combater as atitudes
discriminatorias, criando comunidades abertas e solidarias, constituindo uma sociedade

inclusiva e atingindo a educagdo para todos” (UNESCO, 1994, p.ix).
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A Declaracdo Mundial sobre Educac¢do para todos salientou a necessidade de um
método de ensino centrado na crianga, adotando sistemas flexiveis e versateis para
melhor atender as necessidades de cada um. Desta forma, a escola inclusiva tem em
atencdo “a crianga-todo, e ndo s6 a crianca-aluno”, respeitando “trés niveis de
desenvolvimento essenciais — académico, socioemocional e pessoal” (Correia, 2008,
p.13), de forma a oferecer uma educacao apropriada para atingir o potencial maximo de
cada aluno.

Nas escolas inclusivas, para garantir a eficacia da educacdo dos alunos com
necessidades educativas especiais, ¢ feito um apoio auxiliar, assim como uma pedagogia

inclusiva.

A pedagogia inclusiva é a melhor forma de promover a solidariedade entre os alunos
com necessidades educativas especiais e os seus colegas. A colocag@o de criangas
em escolas especiais — ou em aulas ou secgdes especiais dentro duma escola, de
forma permanente — deve considerar-se como medida excecional, indicada
unicamente para aqueles casos em que fique claramente demonstrado que a
educagdo nas aulas regulares é incapaz de satisfazer as necessidades pedagogicas e
sociais do aluno, ou para aqueles em que tal seja indispensavel ao bem-estar da
crianga deficiente ou das restantes criangas (UNESCO, 1994, p.12).

Silva (2011), defende que a inclusdo de determinados alunos requer uma
adequag¢do do espaco fisico, do curriculo, assim como estratégias de ensino e
aprendizagem, que tenham em conta as capacidades dos alunos e a potencialidade da
turma em que estdo inseridos.

A mesma autora considera que a inclusdo “¢é uma questdo de direitos: a
educacao, ao trabalho, ao lazer, isto €, a participag@o na sociedade a todos os niveis, que
se entrecruzem com valores, ética e deontologia” (p.16).

Sanches (2001) afirma que depois de 1994, o principio da inclusdo e da escola

inclusiva torna-se abrangente:

A todas as criangas, independentemente das suas condi¢des fisicas, sociais,
linguisticas ou outras. Neste conceito, terdo de incluir-se criangas com deficiéncias
ou sobredotados, criangas da rua ou criangas que trabalham, criancas de populagdes
remotas ou némadas, de minorias linguisticas, étnicas ou culturais e criancas de
areas ou grupos desfavorecidos ou marginais (p.99).

De acordo com Silva (2011), a inclus@o escolar ¢ mais do que a partilha de um
espaco comum, ¢ “partir do principio que a escola ¢ um lugar que proporciona interacao
de aprendizagens significativas a todos os seus alunos, baseadas na cooperacdo e na

diferenciagdo inclusiva” (p.p. 17, 18). Desta forma, os alunos vao para a escola para
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aprender, participar e interagir com os outros, mesmo que alguns deles tenham
problemadticas mais complexas.

Alcancar uma educagdo de sucesso para criancas com necessidades educativas
especiais, sO ¢ possivel com a participacdo de todos e ndo apenas das escolas e do
Ministério da Educagdo. O papel das familias, da comunidade, e de organizacdes
voluntarias, ¢ fundamental para os “progressos no caminho para a igualdade de
oportunidades educativas” (UNESCO, 1994, p.37), tal como se apela na Declaragdo de
Salamanca: “encorajar e facilitar a participagdo dos pais, comunidades e organizagdes
de pessoas com deficiéncia no planeamento e na tomada de decisdes sobre os servigos
na area das necessidades educativas especiais” (Unesco, 1994, p. ix).

Costa (1996), Ainscow, Porter e Wang (1997) e Sanches (2011) afirmam que a

escola da inclusdo,

obriga a mudangas a nivel juridico-legislativo, a nivel da organizago e da gestdo da
escola, a nivel dos professores, do curriculo e dos modelos de apoio aos alunos,
donde a necessidade de as escolas serem apoiadas com uma legislagdo que configure
0s novos principios e consequentes praticas educativas (Costa, 1996, Ainscow,
Porter & Wang, 1997, Sanches 2011, citado por Sanches, 2011, p. 81).

2.1. Enquadramento legislativo da inclusido educativa

Em 2008, o governo portugués inseriu no seu quadro legislativo o Decreto-Lei
n.° 3/2008, de 7 de janeiro, que consiste na a¢do governativa de apostar na escola
inclusiva, isto é, uma escola onde todos os alunos tém a possibilidade de aquisi¢ao de
um nivel de educagdo e formacdo que permita a plena inclusdo social. Outros
documentos posteriores clarificaram melhor medidas e a¢des, numa perspetiva de
educacao inclusiva.

A proposta legislativa tem assim como pressuposto uma educagdo inclusiva,
onde a atividade escolar tem como primeira instancia o curriculo e as aprendizagens dos
alunos.

Esta proposta tem como linha orientadora a importancia que cada escola tem em
“conhecer as barreiras que cada aluno possa ter no acesso ao curriculo e as
aprendizagens, de modo a que seja possivel elimina-las e levar todos e cada um dos
alunos ao limite das suas potencialidades” (Decreto-Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro, p.1).

Com esta inten¢do, fundamentou-se uma tipologia de intervengdo a diversos

niveis no ingresso ao curriculo. Os docentes, em sintonia com os encarregados de
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educacdo, optam por medidas estruturadas a diferentes niveis de interven¢do, que estdo
de acordo com as necessidades especificas de cada aluno, com o intuito de valorizar as
suas potencialidades.

Desta forma, o Decreto-Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro, tem como objetivo
estabelecer normas e principios que certifiquem a inclusao de “todos e de cada um dos
alunos, através do aumento da participacdo na aprendizagem, na cultura escolar e na
comunidade educativa”.

Sustentando medidas de aprendizagem e inclusdo relativamente 4s dareas
curriculares e recursos especificos, de forma a responder as necessidades educativas,
este Decreto-Lei “aplica-se aos estabelecimentos de Educagdo Pré-Escolar e dos
Ensinos Bésico e Secundério, das redes, publica, privada, cooperativa e solidaria”

(Decreto-Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro, Artigo 1.°, p.2).

3. Artes Visuais e Inclusao

Apds a implementacdo das alteracdes legislativas do Decreto-Lei n.® 3/2008, a
sociedade portuguesa integrou o movimento internacional da escola inclusiva, apoiando
o direito a diversidade. Como tal, a pedagogia ¢ centralizada no aluno, de forma a

proporcionar uma educagdo de qualidade.

Aprender ¢ uma a¢do humana criativa, individual heterogénea e regulada pelo
sujeito da aprendizagem, independentemente de sua condig@o intelectual ser mais ou
menos privilegiada. Sdo as diferentes ideias, opinides, niveis de compreensdo que
enriquecem o processo escolar e que clareiam o entendimento dos alunos e
professores — essa diversidade deriva das formas singulares de nos adaptarmos
cognitivamente a um dado contetido e da possibilidade de nos expressarmos
abertamente sobre ele (Mantoan, 2006, citado por Mendonga, 2014, p.58).

De acordo com Vygotsky (1999, citado por Mendonga, 2014), a imaginacao ¢ a
base para toda a atividade criadora, sendo a Unica que possibilita a criacdo artistica,
técnica e cientifica.

Segundo o mesmo autor, ¢ na infincia do ser humano que estas praticas sao
executadas primeiramente. Nas suas palavras, “o produto da criacdo ¢ uma sinopse de
experiéncias acumuladas e padrdes atuais, abarcando uma variedade rica de

possibilidades que fomentam os processos criativos” (p.58).
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Por meio de materiais e técnicas plasticas, a crianga desenvolve a capacidade
percetiva dos seus sentidos assim como aprende a expressar-se de acordo com os seus
sentimentos ¢ emogoes.

Ferreira (2010, citado por Lopes, 2012), diz que a educa¢do inclusiva ¢ um dos
maiores desafios do sistema educacional atual. Afirma que o professor tem um papel
identificador e incentivador em relagdo as capacidades do aluno, ndo devendo
evidenciar as suas limitagdes. Com isto, consegue que o aluno desenvolva a autoestima,
conseguindo que o seu potencial seja um meio de inclusdo.

Silva (2009, citado por Rodrigues, 2015), relembra que inclusdo educativa ¢é
diferente da educacdo inclusiva, na medida em que “algumas modalidades especificas
de EE podem configurar medidas internas de exclusdo, o que vem acrescentar grande
controvérsia” (p.104).

Em 1999, o Concelho Nacional de Educagdo publicou um parecer intitulado
Criangas e alunos com Necessidades Educativas Especiais, pois nas escolas eram
evidenciadas dificuldades no que diz respeito a escola inclusiva.

Neste parecer, ¢ explicado que:

a escola inclusiva “é¢ um sistema de educagdo e ensino onde os alunos com
necessidades especiais, incluindo os alunos com deficiéncias, sdo educados na
escola do bairro, em ambientes de salas de aulas regulares, apropriados para a idade
(cronoldgica), com colegas que ndo tém deficiéncias e onde lhes sdo oferecidos
ensino e apoio de acordo com as suas capacidades e necessidades individuais”
(Concelho Nacional de Educagéo, p.2380).

Segundo Lowenfel (1977, citado por Mendonga, 2014), a arte proporciona a
geracdo de conhecimento de uma forma visual e criativa, respeitando as diferencas de
cada um, quer ao nivel individual, cultural ou social, construindo uma personalidade
unica.

Os portadores de deficiéncia precisam ser considerados, a partir de suas
potencialidades de aprendizagem. Sob esse aspeto entende-se que a escola nio deva
tentar consertar o defeito do aluno, mas trabalhar suas potencialidades, com vistas
ao seu desenvolvimento (citado por Mendonga, 2014, p.59).

Em concordancia com Silva (2014), e com os fundamentos da inclusdo, ¢ no
grupo-turma que a aprendizagem ¢ feita, pois esta ¢ conseguida através da interacdo
com os outros, “porque se aprende, também, vendo fazer e participando” (p.179).

A atividade artistica ¢ um meio facilitador da inclusdo, pois desenvolve

competéncias basicas essenciais como a motricidade, a imaginacdo, a atencdo ¢ a
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socializacdo. Silva (2014) considera que estas sdo “areas em que, de um modo geral, os
alunos com NEE tendem a ter muitas dificuldades” (p.179).

A mesma autora ¢ da opinido que atividades como a pintura, a escultura, o
desenho, a representagdo grafica de figuras geométricas, o recurso as cores, ao
grafismo, aos tamanhos e a modelagem de materiais desenvolvem a coordenacdo
motora, a motricidade fina, a perce¢do visual, e ajudam na concentragdo e aten¢do dos
alunos com necessidades educativas especiais.

A 4area das artes tem muito potencial para trabalhar com alunos com mais
dificuldades pois como ¢ uma 4rea ndo verbal, os alunos sentem que o seu trabalho
ganha sentido, e tem uma finalidade. Desta forma, h4 uma gratificacdo por parte dos

alunos em relacdo ao seu produto final.

Acreditamos que através do ensino das artes ndo existem diferengas ou
discriminagdes, pois o grande objetivo do ensino das artes é fazer transbordar os
sentimentos de cada individuo (...) o ensino artistico permite que pessoas (com
deficiéncia) sejam vistas pelas suas capacidades e ndo pela sua deficiéncia (...) € um
veiculo para mostrar as capacidades de pessoas com deficiéncia. E, sem duvida, um
facilitador da inclusdo social (Cardoso, 2012, citada por Silva, 2014, p.188).

Consideramos que a arte ¢ um poderoso veiculo de comunicacdo e expressao,
por meio de atividades como a Danga, a Musica, as Artes Cénicas e as Artes Visuais,
pois dé& a possibilidade de o aluno expressar as suas opinides, 0s seus gostos € o que
deseja experienciar.

Lopes (2012), afirma ainda que ¢ através dessas experiéncias, sem qualquer
competicdo ou recompensa, que os alunos combinam a aprendizagem com o prazer pelo
que estdo a fazer, desenvolvendo a autoconfianca, a socializacdo e encontram um
estimulo para novas situagdes.

Na compreensao de Gody (2000, citado por Lopes, 2012)

a arte ¢ o elemento possibilitador da transgressdo, da superacdo dos limites e das
regras. A arte escapa a qualquer censura. A arte nos remete a liberdade, a autoestima
(...) a arte ndo tem limites, ndo tem barreiras a ndo ser o preconceito, da exclusdo, da
injustica. A arte desconhece diferencas, desconhece limites e, por isso mesmo,
coloca-nos a todos em pé de igualdade (p.37).

Ferreira (2010, citado por Lopes, 2012), modera as Artes Visuais com alunos
com dificuldades no seu processo de aprendizagem enunciando que:

— A pintura desenvolve a perce¢do de cores e formas, a imaginagdo criadora, a
motricidade, o pensamento logico, o autodominio, a atencdo, favorece a
espontaneidade, a concentracdo, excita a autoexpressdo e diminui a
agressividade;
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— Os trabalhos em constru¢do tridimensional, em que se explora e organiza
elementos, ddo aos alunos autoconfianca e seguranga, ajudando na coordenagdo
motora, na nogdo espacial, na socializag@o e na perce¢do de formas;

— A modelagem ¢é propicia para o desenvolvimento da coordenagdo dos
movimentos das maos, assim como dos musculos, da relacdo de espago por
meio do volume, massa e peso e promove a concentracio e descarga de energia
emocional (p.37).

Gnezda (2009, citado por Rodrigues, 2015) expde a importancia da criagdo de
significados artisticos pessoais, especialmente para pessoas com necessidades
educativas especiais.

A autora explica que o facto de os alunos criarem significados pessoais melhora
o seu processo de ensino-aprendizagem, na medida em que as obras produzidas sdo a
expressdo de vivéncias do sujeito e do “seu encontro com o Eu, a Historia e a Cultura”
(p-122). Este conceito pode ser expressado na forma de autenticidade, como Gnezda
relata “There are higher values associated with teaching artmaking: the authenticity of
creating personal meanings in art, the relevance of art education to students live and
substantive responses from adults and peers to the messages and images in students

artwork” (p.122).
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Parte II - Metodologia

1. Problematica e Questao de Partida

A partir da experiéncia da préatica supervisionada e estudo realizado,
consideramos tal como Bogdan e Biklen (1994), que “frequentemente, a propria
biografia pessoal influencia, de forma decisiva, a orientagdo de um trabalho. Certos
pormenores, ambientes ou pessoas tornam-se objetos aliciantes porque intervieram, de
forma decisiva na vida do investigador” (p.85).

A problematica desta investigagdo provém da Pratica Supervisionada que
ocorreu no ano letivo 2016/2017, numa turma de décimo ano, na Escola Secundaria X,
onde se encontrava uma aluna com necessidades educativas especiais, no curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais. Uma vez que naquela escola nunca ocorrera
uma aluna com um Curriculo Especifico Individual frequentar o curso de Artes, foi-nos
proposto a realizagdo de atividades com esta aluna, no dmbito das Artes Visuais, ao
longo do referido ano letivo.

Esta aluna fora transferida do Algarve (Albufeira) para a cidade de Tomar, por
este motivo, ndo conhecia ninguém na escola, prevendo-se alguma dificuldade de
integracao.

Nos documentos que acompanhavam a aluna estava referido que a mesma tinha
um gosto especial pela area das Artes Visuais, assim como apeténcias para a mesma.
Face a estas situacdes, tivemos a oportunidade de trabalhar com ela em apoio individual
na area das Artes Visuais de forma a promover uma melhor inclusdo na escola e
desenvolver capacidades fisicas e cognitivas nesta area.

Sugeriu-se que a referida inclusdo e desenvolvimento de capacidades fisicas e
cognitivas fossem realizadas através da pintura, partindo do principio que esta atividade
facilitaria a sua inclusdo na escola, ja& que o trabalho por si realizado e divulgado a
respetiva turma, permitiria que os seus colegas pudessem perceber que ela também era
capaz de produzir trabalhos.

A motivagdo para este trabalho de investigacdo advém do interesse pessoal para
com esta tematica e pela experiéncia pessoal com alunos com necessidades educativas
especiais, uma vez que ja tinhamos feito varios projetos em que trabalhamos com as

Artes e a Educagdo Especial.
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Definimos, assim, como questdo de partida:
As Artes Visuais, na valéncia de Pintura, contribuem para a aprendizagem e uma

melhor Inclusdo de uma aluna com Necessidades Educativas Especiais?

2. Objetivo Geral

Investigar como as Artes Visuais, na valéncia da Pintura, contribuem para a

aprendizagem e inclusdo de uma aluna com necessidades educativas especiais.

3. Enquadramento do Trabalho

Este trabalho, cuja parte empirica decorreu do nosso estagio, considera-se uma
investigacdo agao.

Embora ndo tenha sido realizado nesse ambito, ao refletirmos sobre o que entdo
realizdmos, pensamos poder afirmar que esta foi a metodologia que esteve na base da
mesma.

A investigagdo acdo “consiste num processo de aquisicdo de informacdo e
conhecimento para ser posto ao servigo do proprio professor/investigador que o realiza”
(Arends, 1999, p. 525). Permitindo que “o investigador se envolva ativamente na causa
da investigagdo” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 293), as metodologias de investigagao
acdo permitem, simultaneamente, “a producdo de conhecimento sobre a realidade, a
inovacdo no sentido da singularidade de cada caso, a producdo de mudangas sociais e,
ainda, a formacao de competéncias dos intervenientes” (Guerra, 2002, p. 52). De acordo
com este autor, a investigacdo acdo ¢ diferente dos processos tradicionais de

investigagdo, tendo como caracteristicas:

- 0 objectivo ndo ¢ fundamentalmente o aumento do conhecimento sobre a realidade
mas a resolucdo de problemas e, assim, interessa mais o processo de mudanca social
exigido pela investigagdo-acdo do que o resultado desta.

- 0 seu ponto de partida ndo ¢ uma teoria ¢ um quadro de hipoteses, mas uma
situag@o, um problema, uma pratica real e concreta.

- o investigador ndo ¢ um mero observador mas um apoiante dos sujeitos implicados
na acao.

- implica que os grupos «objetos» do conhecimento se constituam como «sujeitos»
do conhecimento.

- ¢ um processo continuado e ndo pontual, influenciando todo o processo de
investigagdo (p. 53).
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Pode considerar-se que a investigagdo acdo ¢ um processo em espiral, na medida
em que o investigador planifica a acdo, de acordo com o problema a que tem de dar
resposta, reflete-a e replanifica-a em funcdo dessa reflexdo, que deve ser continua.

Segundo Silva (2016, p. 54), a investigac¢do agdo compreende:

-a a¢do que, num contexto real, tem com objetivo a mudanga;
-a investigagdo, a partir de uma pratica concreta;
-a formagdo, que resulta da acdo e da investigacéo.

A investiga¢do acdo, para Moura (2003), ¢ uma forma pratica de investigagdo
qualitativa, com interesse na interacao e no trabalho de grupo, isto ¢, “investigacdo-acao
¢ um produto logico de uma situacao educativa progressiva” (p.13).

Segundo Coutinho (2009), a investigac¢do agdo ¢ descrita como um conjunto de
metodologias de investigagdo, onde estdo incluidas simultaneamente, a ag¢do (ou
mudanga) e a investigacdo (ou compreensdo), com base num processo ciclico ou em
espiral, que alterna entre acdo e reflexdo critica. Nos ciclos posteriores, sio
completados, “de modo continuo, os métodos, os dados e a interpretagdo feita a luz da
experiéncia (conhecimento) obtida no cinclo anterior” (Coutinho, 2009, p.360).

Os mesmos autores afirmam que este tipo de pesquisa em espiral € um processo
“interativo e sempre focado num problema” (p.361) e consideram como objetivos
principais:

— Compreender, melhorar e reformar praticas (Ebbutt, 1985, citado por
Coutinho, 2009, p. 263);

— Intervengdo em pequena escala no funcionamento de entidades reais e
analise detalhada dos efeitos dessa intervengdo (Cohen & Manion, 1994,
citados por Coutinho, 2009, p. 263).

Na investiga¢do acdo podem ser utilizados tanto os métodos qualitativos como
0s quantitativos.

O presente trabalho ¢ de natureza qualitativa, tendo como técnicas e
instrumentos de recolha de dados, a pesquisa documental, observagdo e notas de campo.

Bogdan e Biklen (1994) enunciam as cinco caracteristicas principais deste tipo

de investiga¢do do seguinte modo:

1. Na investigagdo qualitativa a fonte direta de dados é o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principal,;

2. A investigagdo qualitativa é descritiva;

3. Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos;

4. Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva;

5. O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa (pp. 47-51).
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4. Técnicas e instrumentos para recolha e tratamento de dados

Para este estudo utilizdmos, como fonte de dados, a pesquisa documental, com
base em documentos recolhidos na escola onde a pratica supervisionada foi
desenvolvida, a observagao dos fenomenos em a¢dao de uma aluna com necessidades
educativas especiais e as notas de campo.

Sera feita uma breve fundamentagdo teodrica acerca das técnicas utilizadas na
investigacdo qualitativa, nomeadamente a analise documental, que ¢ “uma espécie de
analise de conteudo que incide sobre documentos relativos a um local ou uma situacao
(...) uma observacao de artefactos escritos” (Hébert, Goyette & Boutin, 2008, p. 143) e a
observacdo, ‘“que pode assumir uma forma direta sistematica ou uma forma

participante” (Hébert, Goyette & Boutin, 2008, p. 143).
4.1 Pesquisa Documental

Tuckman (2005) refere que “a primeira etapa, ao desenvolver um estudo
qualitativo, ¢ obter copias de todos os documentos disponiveis que descrevem o
acontecimento ou fendmeno (background) e estuda-los cuidadosamente” (p.524).

E nas escolas e instituigdes que sdo produzidos documentos como registos de
estudantes, boletins informativos, dossiers, entre outros. De acordo com Bogdan e
Biklen (1994), “nesses documentos os investigadores podem ter acesso a ‘perspetiva
oficial’, bem como as varias maneiras o pessoal da escola comunica” (p.180).

Os mesmos autores explicam que os documentos internos “podem revelar
informagdes acerca da cadeia de comando oficial e das regras e regulamentos oficiais”
(p-181), assim como, poderdo facultar “pistas acerca do estilo de lideranga e revelagdes
potenciais acerca de qual o valor dos membros da organizacdao” (p.181). Em relagdo a
documentos externos ou “comunicacdo externa”, os autores consideram que ha
“materiais produzidos pelo sistema escolar para consumo publico” (p.181).

Para Hébert, Goyette e Boutin (2008), a anélise documental ¢ uma anélise de
conteudo, ¢ uma técnica “utilizada para ‘triangular’ dados obtidos através de uma ou
duas outras técnicas” (p.144), neste caso da observagao.

De acordo com Tuckman (2005), a pesquisa documental ¢ o processo mais

objetivo para orientar uma pesquisa, pois “a informacao que “o pesquisador” compila, a
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partir dos documentos, ajuda-lo-4 a preparar o seu proprio plano para reunir a
informagao direta” (p.525).

Bell (2010, citado por Lopes, 2012), diz que necessitamos de uma pesquisa
documental para descobrir quantas fontes de informacdo existem sobre determinado

assunto. Explica que podem existir documentos de fontes primarias ou secunddrias.

As fontes primarias sdo as que foram produzidas durante o periodo a ser investigado
(por exemplo, as atas das reunides dos concelhos escolares). As fontes secundarias
sdo interpretacdes de eventos desse periodo baseadas em fontes primarias (por
exemplo, uma histéria de uma escola escrita a partir das atas das reunides dos
concelhos escolares) (p.47).

Para Bogdan e Biklen (1994) a melhor técnica para a recolha de dados ¢ a
observacdo participante, onde o foco se centra numa organizagdo particular (escola),

num aspeto particular (aluno). Os mesmos autores elucidam-nos:

A escolha de um determinado foco, seja ele um local na escola, um grupo particular,
ou qualquer outro aspeto, ¢ sempre um ato artificial, uma vez que implica a
fragmentagdo do todo onde ele esta integrado. O investigador qualitativo tenta ter
em consideracdo a relagdo desta parte com o todo, mas, pela necessidade de
controlar a investigacdo, delimita a matéria de estudo (p.91).

Neste estudo consultdmos e analisdmos os seguintes documentos:
— Programa Educativo Individual;
— Ficha Biogréfica do Aluno;
— Caracterizacdo da turma H do 10° ano (Realizada pela
diretora de turma);
— ATA da reunido intercalar do 1° periodo;
— Relatério de Avaliacdo Trimestral do Programa Educativo

Individual, relativo ao 2° periodo.
Os documentos encontram-se em Anexo I, IL, III, IV e V respetivamente.
4.2 Observacao
Para Tuckman (2005), s6 se considera uma observa¢do qualitativa, se essa
observacdo “significar apenas examinar o ambiente através de um esquema geral, para
nos orientar e se o produto de tal observacao forem notas de campo” (p.523).

Estrela (1994) explica que existem duas situagdes distintas na observacao,

quanto a situacdo ou atitude do observador e quanto ao processo de observagao.
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Para este estudo foi utilizada a observagdo participante em relacdo a atitude do
observador, e a observacdo naturalista em relagdo ao processo do observador. Ambas as
formas e meios de observagao serao fundamentadas.

Podemos afirmar que ¢ uma observacao participante “quando, de algum modo, o
observador participa na vida do grupo por ele estudado” (Estrela, 1994, p. 31).

Na observacdo participante, o instrumento principal de observagdo ¢ o proprio
investigador, “pois ele partilha a condi¢do humana dos individuos que observa” (Hébert,
Goyette e Boutin, 2008, p.155).

Os mesmos autores referem que o investigador ¢ um “ator social”, na medida em
que “o seu espirito pode aceder as perspetivas de outros seres humanos, ao viver as
“mesmas” situagdes € os “mesmos” problemas que eles” (p.155).

Wilson (1977, citado por Estrela, 1994) interliga a observagdo participante e a
observacdo naturalista, explicando que “um cientista ndo pode compreender o
comportamento humano sem compreender as bases das quais o individuo organiza o
pensamento, sentimento e agdes” (p.33). O mesmo autor refere ainda que a observagao
participante “¢ uma técnica de andlise qualitativa do real, centrada na interpretacdo de
fenomenos, a partir das diversas significagdes que os participantes na agdo lhes
conferem” (p.34).

Esta técnica ¢ preferencialmente utilizada em sala de aula de trabalhos de
oficinas, trabalhos manuais ou educacdo fisica. No caso da nossa intervenc¢do, foi
aplicada a todas realizadas na disciplina de Desenho A e no apoio individualizado.

De acordo com Estrela (1994), neste tipo de aulas, ¢ mais fécil o aluno centrar-se
num determinado trabalho ou material, ndo h4 dependéncia de palavras ou acdes por
parte do professor.

O mesmo autor sugere o seguinte esquema de observagao:

1°. observa-se o aluno, através de uma técnica de tipo naturalista (observacdo direta
distanciada), que permita um descritivo comportamental coerente. As inferéncias
formuladas referem-se a causas ou, principalmente, a finalidades imediatas dos
comportamentos registados;

2°. O observador intervém no trabalho que o aluno estd a realizar, ajudando-o
ocasionalmente ou limitando-se a pedir-lhe alguns esclarecimentos acerca do que ele
estd a fazer — modos, razdes, fins imediatos (o “como”, o “porqué”, o “para que”).
Visa-se, assim, o esclarecimento de pistas levantadas por observagdo direta e o

levantamento de novas pistas explicativas (p.35).

O autor designa esta técnica como “entrevista-agdo”, ja que “insere-se dentro da
acdo que se desenvolve e constitui um processo de recolha de dados que se situa entre a

entrevista e a agdo” (p.35).
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Em relacdo ao processo de observacdo, neste caso, observacdo naturalista, De
Landsheere (1979, citado por Estrela, 1994) considera este tipo de observacdo como
sendo uma “observacdo do comportamento dos individuos nas circunstancias da sua
vida quotidiana” (p.45), acrescentando que o comportamento “ndo constitui objeto de
um controlo experimental” (p.45).

Estrela (1994), define que esta técnica segue quatro linhas:

1°. Nao ¢ uma observagdo seletiva — o observador procede a uma acumulacdo de
dados, pouco seletiva, mas passivel de uma analise rigorosa;

2°. Preocupa-se fundamentalmente, com a “precisdo da situagdo”, isto €, com a
apreensao de um comportamento ou de uma atitude inseridos na situacdo em que se
produziram, a fim de se reduzirem ao minimo as duvidas referentes a sua
interpretacao;

3° Pretende estabelecer biografias compostas por um grande niumero de unidades
de comportamento, que se fundem umas nas outras;

4°. A continuidade ¢ um dos principios de base que possibilita uma observacdo
correta: a selegdo dos acontecimentos é algo de arbitrario, que se verifica apenas no
laboratorio, pois o processo vital é caracterizado pela ininterrupgéo (p.46).

A observagdo ¢ centrada na descri¢do da situacdo do comportamento, “pois este
¢ considerado como resultante da resposta do individuo a um conjunto complexo de
estimulos” (Estrela, 1994, p.47).

Laville e Dionne (1997) clarificam que as “notas descritivas”, realizadas pelo
observador, devem ser “neutras e factuais para melhor corresponder a situacdo
observada” (p.180).

Mota (2011) afirma que em qualquer investigagdo, o investigador “deve
investigar, sem interrupg¢des no encadeamento das coisas” (p.131), de forma a ndo haver
ideias predefinidas e permanecer na “duvida”, até descobrir “o desordenado das coisas”.

Tendo como propdsito o entendimento da ordem dos factos, alcangando no final

um todo.

4.3. Notas de Campo

Bogdan e Biklen (1994) referem que o investigador qualitativo, ao longo do seu
estudo de observacao, vai registando ideias, estratégias, reflexdes, palpites e até padrdes
que se vao desenvolvendo, daquilo que observa. Esse trabalho ¢ designado como “Notas
de Campo”, isto €, um registo escrito “daquilo que o investigador ouve, v€, experiencia

e pensa no decurso da recolha e refletindo sobre os dados de um estudo qualitativo”

(p-150).
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Os mesmos autores afirmam que quando se trata de um estudo de observacdo
participante, “todos os dados sdo considerados notas de campo; este termo refere-se
coletivamente a todos os dados recolhidos durante o estudo” (p.150). Explicam ainda
que as notas de campo sdo uma espécie de diario pessoal que “ajuda o investigador a
acompanhar o desenvolvimento do projeto, a visualizar como ¢ que o plano de
investigacao foi afetado pelos dados recolhidos, e a tornar-se consciente de como ele ou

ela foram influenciados pelos dados™ (p.151).

5. Caracterizacio do Contexto

5.1. Agrupamento/Escola

O Agrupamento de escolas X situa-se no concelho de Tomar, distrito de
Santarém. Trata-se de um “mega” Agrupamento que abrange geograficamente oitenta
por cento do concelho. Este detém um total de dois mil quatrocentos e setenta e trés
alunos, distribuidos por vinte escolas, com cento e trinta turmas. Como oferta formativa,
tem vinte e um cursos e emprega cerca de duzentos e cinquenta e trés docentes e cento e
trinta e trés ndo docentes.

Segundo a informacao divulgada pelo Agrupamento, a sua missdo consiste em
proporcionar um servico educativo de qualidade a comunidade local, com o intuito de
contribuir para a formacdo integral dos alunos, tanto como pessoas, cidadaos, sujeitos
interventivos e empreendedores.

Esta comunidade escolar tem por base valores, tais como a persisténcia, o
empenho, a responsabilidade partilhada, o rigor, a solidariedade, a tolerdncia e a
inovacao.

Os trés principais objetivos definidos pelo Agrupamento sdo:

— Promover o sucesso de todos os alunos no respeito pela diversidade de
percursos;

—  Gerir os recursos com vista a melhoria do processo de aprendizagem;

— Promover a participagdo de toda a comunidade escolar e potenciar a
interligagdo Escola-meio.

Relativamente ao plano de atividades, o Agrupamento realizou visitas a outros
paises europeus (Alemanha, Escocia, Espanha, Franca, Inglaterra, Irlanda, Italia,

Turquia), efetuando projetos de empreendorismo, solidariedade social e voluntariado.
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Todos os anos executa uma campanha de troca de manuais para alunos
carenciados.

A escola onde decorreu este estudo fica localizada no concelho de Tomar. Trata-
se de uma escola secundaria que foi remodelada através do programa de Modernizacao
das Escolas do Ensino Secundario, a sua tipologia ¢ MOP | JCETS — Escola Industrial e
Comercial.

Ap6s as remodelacdes/alteracdes realizadas, a escola ficou com uma capacidade
para 54 turmas. Ao nivel estrutural tem trés pisos (piso -1, piso 0, piso 1, piso 2, piso 3),
contém salas de aula, 4rea desportiva, oficinas, salas de arte, ciéncia e tecnologia, area
social e restauracdo, biblioteca, polivalente, area de docentes e administrativa, assim

como o anterior centro de novas oportunidades, agora denominado “Centro Qualifica”.

5.2. Turma

A aluna estava inserida numa turma do décimo ano, no curso cientifico
humanistico de Artes Visuais. Com catorze alunos, doze do sexo feminino e dois do
sexo masculino. Destes alunos apenas destes doze frequentavam a disciplina de desenho
A.

As suas idades estavam compreendidas entre os catorze anos e os dezanove
anos; nove alunos tinham tido retenc¢do escolar, no quarto ano, no sexto, no oitavo € no
décimo ano.

Relativamente a Acdo Social Escolar (ASE), cerca de metade da turma
beneficiava de subsidio. Quatro alunos tinham o escalao A e trés o escalao B, os
restantes sete ndo usufruiam de qualquer subsidio.

A turma tinha duas alunas com necessidades educativas especiais (NEE), com
respetivos Programas Educativos Individuais (PEI) e uma delas tinha um Curriculo
Especifico Individual (CEI).

Ao nivel socioeconémico e cultural da turma, a maioria dos alunos residia fora
da cidade de Tomar e apenas um aluno vivia dentro da cidade. A maioria dos alunos
demoravam cerca de quinze a trinta minutos para chegar a escola, passando desta forma
o dia todo fora de casa, regressando somente no final do dia.

A carga horaria dos alunos correspondente e obrigatdria no décimo ano,
incorporava as disciplinas de Desenho A, Educacdo Fisica, Geometria Descritiva,

Historia e Cultura das Artes, Inglés, Espanhol, Matematica B e Portugués.
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A disciplina de Desenho A contemplava trés blocos de cem minutos, trés dias
de semana (quarta, quinta, sexta), cada bloco estava dividido em tempos de cinquenta
minutos.

Ao nivel comportamental, a turma tinha um comportamento considerado
satisfatorio, existindo situagdes em que o trabalho desenvolvido era insuficiente.

Era salientado por alguns professores que alguns alunos ndo trabalhavam de
forma regular e sistematica e ainda ndo tinham desenvolvido métodos e hdbitos de
estudo e trabalho, de forma a melhorar e superar as suas dificuldades. Toda a

informacao referente a turma encontra-se em anexo III.

5.3. A Aluna

A aluna Maria (nome ficticio) tinha dezasseis anos. Era uma aluna abrangida
pelo Decreto Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro, de acordo com o artigo n.° 16° e o artigo n°
21°, beneficiando de medidas educativas especiais com Curriculo Especifico Individual.

A aluna em causa veio transferida de um Agrupamento de escolas de Albufeira
para o Agrupamento de escolas X, em Tomar.

No seu processo individual vinha indicado que a aluna deveria frequentar as
disciplinas de Historia e Cultura das Artes, Educacdo Fisica e Desenho, com a turma e a
restante carga horaria com disciplinas funcionais, nomeadamente, portugués funcional,
inglés funcional, matemadtica funcional e cidadania. A aluna estava igualmente
abrangida pela Portaria n.° 201-C/2015, uma vez que tinha mais de quinze anos e devia
iniciar a sua transicdo para vida pds-escolar, de acordo com a lei em vigor, tinha um
Plano Individual de Transi¢ao (PIT).

O seu PIT consistia no desenvolvimento de duas areas profissionais: uma no
cabeleireiro e outra na olaria. Esta drea vocacional era acompanhada e supervisionada
pela psicologa ao servigo do Centro de Recursos para a Inclusdo (CRI) e pela docente
de Educacao Especial.

Todas as semanas frequentava ainda um Treino de competéncias psicossociais e
Atividades de Promocao da Capacitagdo (informacao referida na Ata intercalar referente

ao 1° periodo, em anexo IV).
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Relativamente ao perfil de funcionalidade da aluna, por referéncia a CIF-CJ,

ao nivel das fun¢des mentais globais, apresentava fun¢des de orientagdo em relagéo
ao tempo e ao lugar, fungdes intelectuais, fungdes psicossociais globais, fun¢des do
temperamento, da personalidade, da energia e dos impulsos; ao nivel das fungdes
mentais especificas, apresentava fun¢des da atencdo, psicomotoras, emocionais, do
pensamento, cognitivas de nivel superior, do calculo, da memoria e da percegdo; a
nivel da aprendizagem e aplicagdo de conhecimentos, manifesta dificuldades em
diversas areas, nomeadamente na concentragdo e aten¢do, na leitura, tinha
dificuldades graves na escrita, no calculo e na resolu¢do de problemas; ao nivel da
comunicagdo, a aluna comunicava e recebia mensagens orais e escritas, escrevia
mensagens e tendo uma ligeira dificuldade na fala (anexo I).

A Maria, era uma aluna assidua, pontual, empenhada, participativa e autdbnoma
nas suas deslocagoes.

Em termos de saide, a aluna sofria de fibromatose, tendo ja sido sujeita a uma
cirurgia (informacdo em anexo V, referente a avaliagdo trimestral do 2° periodo e em

anexo I, relativo a sua histdria escolar e pessoal).

5.3.1. Familiar

Sobre a sua situagdo familiar, de acordo com a informagao constante no seu PEI:

- Em 30-03-2006 a Maria foi entregue aos cuidados da avo paterna;

- Em 07-04-2016 foi entregue aos cuidados de uma educadora de profissdo, de
seguida ficou sob responsabilidade da tia, que assume o papel de encarregada de
educagio;

- No ano letivo 2014/2015, foi devolvida a mae;

- No ano letivo 2015/2016 volta a ficar a responsabilidade da tia;

- No ano de 2016/2017, a pedido da aluna, veio transferida para a escola atual onde
frequenta o 10°Y com CEI.

No ano 2016 viveu com a mae, empregada num hotel, em Tomar, e com o irmao
de oito anos que frequentava o oitavo ano (informagdo constante no seu PEI, em anexo |

e da sua ficha biografica, que se encontra em anexo II).

5.3.2. Percurso escolar

De acordo com o processo individual da aluna, a Maria iniciou o primeiro ano
de escolaridade, no Agrupamento de escolas do concelho de Albufeira, sendo abrangida
pelo decreto lei n.° 3/2008, de 7 janeiro, artigo n° 16°, com as alineas a)- apoio
pedagdgico personalizado e b)- adequacgdes curriculares individuais.

Iniciou o terceiro ciclo, no ano letivo 2013/2014. Nesse ano letivo, a aluna foi

reavaliada, a 18 de julho, pela equipa multidisciplinar e de acordo com as alteragdes ao
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seu perfil de funcionalidade, a 5 de setembro de 2013, ficou abrangida pela alineia e) —
Curriculo Especifico Individual (CEI).
No ano letivo de 2015/2016, a aluna comegou a frequentar a escola Escola de

Dom Martim Fernandes. No seu PEI vinha referido que:

a aluna revelou responsabilidade para com o seu processo de ensino e aprendizagem,
na medida que manifestou interesse e empenho na realizagdo das tarefas solicitadas,
bem como alguma autonomia e esfor¢co em ultrapassar as suas dificuldades. Conclui
a frequéncia do 3° ciclo e transitou ao ensino secundario.

No anexo I encontra-se referido o resumo da historia escolar da aluna.

6. Procedimentos

Espinosa (1987) declara que “nunca nos serd permitido enquanto tratamos de
investigar a realidade, concluir seja o que for a partir de abstragdes”. Seguindo os seus
ideais necessitamos de ter “o méaximo cuidado em ndo misturar o que apenas existe no
entendimento com que existe na realidade” (p.82).

A recolha de dados ¢ considerada por Costa (2012) como sendo “uma etapa
fundamental no processo de pesquisa” (p.141), na medida em que faz a ligacdo da teoria
a pratica, ou seja, do quadro tedrico feito pelo investigador, aos resultados que obteve
durante a investigacao.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a andlise de dados “¢ o processo de
busca e de organizagdo sistematico de transcri¢des”, como notas de campo, documentos
oficiais, todos os materiais “que foram sendo acumulados, com o objetivo de aumentar a
sua propria compreensdo desses mesmos materiais ¢ de lhe permitir apresentar aos

outros aquilo que encontrou” (p. 205). Os mesmos autores explicam que o termo dados:

refere-se aos materiais em bruto que os investigadores recolhem do mundo que se
encontram a estudar; sdo elementos que formam a base da analise. Os dados incluem
materiais que os investigadores registam ativamente, tais como transcrigdes de
entrevistas e notas de campo referentes a observagdo participantes. Os dados
também incluem aquilo que os outros criam e que o investigador encontra, tal como
diarios, fotografias, documentos oficiais e artigos de jornais (p.149).

Neste caso, como ja foi referido, as técnicas de recolha de dados foram a

pesquisa documental, a observacao e as notas de campo.
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Todas as escolas possuem registos e ficheiros pessoais sobre cada um dos
estudantes que a frequentam, nomeadamente o processo individual do aluno, com
informagdo em suporte papel e em suporte digital.

Bogdan e Biklen (1994) explicam que a maioria dos ficheiros existentes sdo
elaborados e importantes. Esses ficheiros sdo constituidos por “relatorios psicoldgicos,
registos de todos os testes, registos de frequéncia de aulas, comentarios ocasionais dos
professores, informacdo acerca de outras escolas frequentadas pelo estudantes e perfis
de familia” (p.182). Todos esses ficheiros seguem o aluno no seu percurso escolar.

Neste trabalho, a recolha de documentos foi realizada ao longo do ano letivo e a
medida que as reunides iam decorrendo, a informacdo foi aumentando, assim como a
sua utilidade para a investigacao.

Os documentos recolhidos dizem respeito apenas a situacdo especifica da aluna,
tendo sido facultados pela diretora de turma e docente de educacdo especial, que a
acompanhava. Todos os documentos imprescindiveis para esta investigacdo foram
digitalizados, estando desta forma na posse do investigador.

No ponto 4.1, intitulado pesquisa documental, encontram-se referidos os
documentos utilizados para a realiza¢do desta investigagao.

Relativamente a recolha de dados em vertente sala de aula, por op¢do da autora
deste trabalho, durante o primeiro periodo foi apenas realizada a observagao de classes.
Durante o segundo e o terceiro alterou-se a forma de observagado, passando a observacgao
participante, na medida em que foi lecionada uma unidade didatica a turma onde a aluna
em estudo estava inserida.

Tanto em contexto sala de aula como no atelier - apoio individual, foram
tomadas notas de campo ao longo do ano letivo, tendo em conta que este estudo estava
incorporado na préatica supervisionada, sentiu-se a necessidade de apontar o que a autora
deste trabalho estava a observar.

Em relacdo ao atelier — apoio individual, tanto a agdo como a observacao foram
diretas e focalizadas, pois as sessdes eram apenas constituidas pela aluna em estudo e

pela investigadora.
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Parte 111 — Planificacio, Intervencio e Avaliacao da acio

Introducio

Para a planificagdo e implementacdo desta intervencdo, foi tido em conta o
Curriculo Especifico Individual (CEI) da aluna com Necessidades Educativas Especiais
(NEE), abrangida pelo Decreto-Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro. O documento encontra-
se em anexo (Anexo I).

A aplicagdo das medidas, nomeadamente a alinea a) - Apoio Pedagogico
Personalizado, (Decreto-Lei n.° 3/2008, de 7 de janeiro) - foi realizada, ao longo do ano
letivo, em duas vertentes: uma em contexto de sala de aula e outra em contexto de apoio
individualizado (fora da sala de aula sem a turma).

No horério individualizado da aluna constavam as horas da disciplina de
Desenho A:

—seis tempos de cinquenta minutos (dois tempos a quarta, quinta e sexta
feira);

—apoio individual (dois tempos de cinquenta minutos semanais, todas as
quintas feiras).

O trabalho realizado ao longo do ano letivo com a aluna em estudo teve como
objetivo geral investigar se as Artes Visuais, na valéncia da Pintura, contribuem para a
aprendizagem e para a inclusdo de uma aluna com necessidades educativas especiais,
como atrés referimos, e como objetivos especificos:

— Identificar capacidades de destreza;
— Perceber potencialidades ao nivel da motricidade fina;
— Perceber se a Pintura constituia uma area de apeténcia da aluna.

No sentido de desenvolver capacidades de destreza e manuseamento de
materiais relacionados com a area de Artes Visuais e Plasticas, a motricidade fina,
contribuir para melhorar a concentragdo, e permitir-lhe experienciar algumas técnicas
relativamente a Pintura

Embora tenhamos consciéncia de que a imagem dos produtos realizados pelos
alunos deveria estar inserida nos Apéndices, considerdmos que os mesmos, incluidos no

corpo do trabalho, explicitariam melhor a evolu¢do da aluna ao longo da intervengao.
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1. Planificacao

Apresenta-se seguidamente a planificagdo realizada para a turma e a

planifica¢do individual para a aluna, em contexto de sala de aula.

1.1. Em contexto de sala de aula

Quadro 1. Planificagdo a longo prazo

Planificagdo a Longo Prazo — Desenho A - 10.° Ano — Turma H

Ano letivo 2016 / 2017

Agrupamento de Escolas X

Percegdo Visual

Express3o Grafica

comunicagdo visual e da linguagem pléstica.
5 - Conhecer, explorar e dominar as
potencialidades do desenho no ambito do
projeto visual e plastico incrementando,
neste dominio, capacidades de formulagdo,
exploragio e desenvolvimento.

6 - Explorar diferentes suportes, materiais,
instrumentos e processos, adquirindo gosto

* PROCEDIMENTOS

Técnicas — modos de
registo

Ensaios: Processos de andlise — Estudo de

formas

Articulagdes com outras dreas
do conhecimento humanfstico,
cientifico e técnico

Avaliagdo de diagnéstico

Exercicios praticos 12 periodo:

DOMINIOS OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIAS /ATIVIDADES | RECURSOS EDUCATIVOS AVALIAGAO
1- Usar o desenho e os meios de o .
" ! Explicagdes tedricas
representagdo como instrumentos de
conhecimento e interrogacio. . . X
. ” . Exercicios de pratica e treino
2 - Conhecer as articulagdes entre percepgdo |\ \cxo
e representagio do mundo visivel. Anslise de solucs
3 -Desenvolver modos proprios de expressdo nalise de solugoes
e comunicagdo visuais utilizando com
comunlcag® * MATERIAIS Anslise de exemplos de
eficiéncia os diversos recursos do desenho. Alse e -
) : . aplicagdes praticas Manual escolar Exercicio de
4 - Dominar os conceitos estruturais da .
diagndstico

Computador, projetor de
video, mquina fotografica

Papel
Meios atuantes riscadores

©aquosos

2 exercicios praticos
no 12 periodo

3 exercicios praticos
no 22 periodo

pela sua

Comunicagdo
Visual

planifica

com abertura a novos desafios e ideias.
7 - Utilizar fluentemente metodologias

9 - Respeitar e apreciar modos de expressio
diferentes, recusando estereétipos e
preconceitos.

experimentagdo e manipulagdo,

das, com iniciativa e autonomia.

plastica:

10-D
criticae

possa as

adquirir

diferentes fases do trabalho realizado, tanto
por si como por outros.

11 - Dominar, conhecer e utilizar diferentes
sentidos e utilizagdes que o registo grafico

12 - Desenvolver a sensibilidade estética e

desenho, assente no conhecimento de obras
relevantes.

de avali

sua comunicagdo, aplicando-as as
s P Cor: Nat

sumir.

uma consciéncia diacrénica do

Processos de Sintese — Transformagio

* SINTAXE

Dominios da linguagem

Espaco e Volume: Organizagdo da
profundidade

Organizagdo da tridimensionalidade

ureza fisica da cor

Exercicios praticos 22 periodo:

Exercicios préaticos 32 periodo:

- Formas Naturais

- Formas Artificiais

- Autorretrato em alto

contraste esquadros, escantilhdes, aulas
- Herbério transferidor e compasso) Auto e
heteroavaliagdo
—  Figura / Fundo i

- Perspetiva

- Padrdes modulares

Instrumentos auxiliares de

desenho rigoroso (régua,

2 exercicios praticos
no 32 periodo

Observagio de

Quadro 2 Planificacdo Individual da Aluna

g GOVERNO DE
4 PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAO.
priein

R

Planificacdo Individual da Aluna Maria — Desenho A - 10.° Ano — Turma H
Ano letivo 2016 /2017

de Escolas Temp|

DOMINIOS

OBJETIVOS

CONTEUDOS

ESTRATEGIAS
/ATIVIDADES

RECURSOS
EDUCATIVOS

AVALIACAO

Percepgdo Visual

do Grafica

1- Usar o desenho ¢ os meios de
representagdo como instrumentos de
conhecimento bisico.

2 — Ficar a conhecer as articulages entre
percegio ¢ representagdo do mundo visivel.

3 -Desenvolver modos préprios de expressio
e comunicagdo visuais utilizando os diversos
recursos do desenho.

4~ Conhecer alguns conceitos estruturais da
comunicagdo visual ¢ da linguagem pldstica.
5 — Conhecer e explorar as potencialidades do
desenho no ambito do projeto visual ¢
pléstico incrementando, neste dominio,
capacidades de exploragio ¢

Comunicagdo
Visual

6 - Bxplorar diferentes suportes, materiais,
instrumentos ¢ processos, adquirindo gosto
pela sua experimentagéo ¢ manipulagdo, com
abertura a novos desafios ¢ ideias.

7 - Utilizar metodologias planificadas, com
iniciativa ¢ alguma autonomia.

9 - Respeitar ¢ apreciar modos de expressio
diferentes, recusando estereétipos ¢
preconceitos.

10 — Ficar a conhecer ¢ utilizar diferentes
sentidos ¢ utilizagdes que o registo grafico
possa assumir.

11 - Desenvolver a sensibilidade estética do
desenho, com conhecimento de algumas
obras relevantes de acordo com o interesse da.
aluna.

- VISAO

* MATERIAIS

- PROCEDIMENTOS

Técnicas — modos de

registo

Ensaios: Processos de anélise - Estudo de
formas

Processos de Sintese — Transformagdo

« SINTAXE

Dominios da linguagem
pléstica:

Cor: Natureza fisica da cor

Espago ¢ Volume: Organizagdo da
profundidade

Organizagdo da tridimensionalidade

Explicagdes tebricas
Exercicios de pritica ¢ treino
Anélise de solugdes

Anélise de exemplos de
aplicagdes préticas

Articulagdes com outras drcas

Manual escolar

c projetor de

do
cientifico e técnico

Avaliago de diagnéstico

Exereicios préticos:
1° Periodo

- Formas Naturais

- Formas Artificiais
2° Periodo

- A em alto

video, mquina fotografica
Papel

Meios atuantes riscadores ¢
aquosos

Instrumentos auxiliares de

desenho rigoroso (régua,

contraste
- Herbério
- Figura/Fundo
3° Perfodo
- Perspetiva

- Padrdes modulares

transferidor ¢ compasso)

Exercicio de
diagnéstico

3 exercicios préticos

Observagdo de aulas

Auto e
heteroavaliagio
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O trabalho realizado em contexto sala de aula foi a unidade didatica “Herbario”,
elaborada durante a pratica supervisionada.

Para esta turma, decidimos que seria unicamente abordada uma unidade didatica,
de acordo com os conteudos programaticos previstos para o 10° ano. A anteriormente
referida unidade de trabalho teve como objetivo a execucdo de um herbério, recorrendo
a representacdo linear e ao claro/escuro por tramas de pontos, confrontando com
exemplos da histéria do desenho cientifico.

O exercicio proposto a turma teve a dura¢do de vinte e duas aulas de cinquenta
minutos, tendo sido a data de iniciagdo da unidade, o dia dois de marco, ¢ a data
estabelecida para a entrega dos trabalhos, o dia vinte e quatro de marco.

De acordo com o documento final da pratica supervisionada, o portefolio, “foi
proposto aos alunos a constru¢do e criacdo de um herbério, tendo como base o desenho
cientifico” (portefolio p.16). Como produto final de trabalho, foi proposta a criagdo de
um livro de tamanho AS, com dez pdaginas ilustradas. Pediu-se aos alunos que
planeassem e construissem uma capa e contracapa ao seu gosto, contendo uso
caligrafico adequado. Cada pagina ilustrada deveria ser legendada com o nome da
planta e o local de recolha, de acordo com as regras do herbario cientifico. Cada
herbario deveria conter dois desenhos de cada planta escolhida, um a grafite, de forma a
retratar o claro/escuro e outra ilustra¢do, utilizando o material aquoso aguarela, de
forma a captar as cores originais da planta. Era ainda possivel a utilizar a caneta preta
por cima da pintura de aguarela, para a realizagdo de pormenores ou para trama e ponto.
O uso deste material ficou ao critério de cada aluno. Em Apéndice XVII encontra-se o
enunciado que foi entregue aos alunos.

A unidade didatica Herbario possuia conteidos de visdo, materiais,
procedimentos e sintaxe, de acordo com o programa oficial da disciplina de Desenho A.

Em relacdo as competéncias a desenvolver, os alunos deveriam saber observar,
analisar, manipular, sintetizar, interpretar ¢ comunicar.

Os objetivos e finalidades sdo: o desenvolvimento de capacidades de
observacgdo, interrogacdo e interpretacdo; o desenvolvimento da sensibilidade estética;
fazer uso do desenho e os meios de representacdo como instrumentos de conhecimento;
conhecer as articulagdes entre percecdo e representacdo do mundo visivel; e, por fim,
desenvolver modos proprios de expressdo e comunicagdo visuais utilizando os diversos
recursos do desenho.

A planificacdo da primeira aula desta unidade encontra-se no Apéndice XVIIL.
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1.2. Em contexto de Apoio Individual

Quadro 3 — Curriculo Especifico Individual

CURRICULO ESPECIFICO INDIVIDUAL
Decreto-Lei n.°3/2008, art.® 16.°, alinca ¢)

Ano letivo 2016 /2017
Atelier — Apoio Individual

Nome do aluno: Maria

Ano: 10° Turma: H

¢do Visual

Dominios Objetivos Gerais
Desenvolver modos proprios de expressdo ¢
representagdo do mundo visivel.
Conhecer alguns conceitos da linguagem
plastica.

Conhecer e explorar potencialidades da
pintura no dmbito do projeto visual e
Percegdo | plastico
Visual Explorar diferentes suportes, materiais,
Expressdo | instrumentos ¢ processos, adquirindo o
Grafica gosto pela experimentagdo ¢ manipulagéo,
Comunica | ¢om abertura a novos desafios ¢ ideias.

Utilizar metodologias planificadas com
iniciativa ¢ autonomia.

Respeitar ¢ apreciar modos de expressdo
diferentes, recusando estereotipos e
preconceitos.

Tema/
contetido

Competéncias a desenvolver

Técnica: Pintura a
Guache

Desenhar uma imagem com o material riscador grafite;
Pintar em folha tela com o material aquoso guache.

Bijuteria artesanal

Moldagem de pegas com pasta de moldar;
Pintura com tinta acrilica das pegas de bijuteria;
Entrangar tecido para os fios dos colares.

Presépio

Esculpir trés figuras ¢ uma base em pasta de moldar;
Pintar com tinta acrilica a escultura do presépio;
Adicionar elementos enriquecedores ao presépio.

Pintura em tela

Pintar trés telas numa vertente realista com o material aquoso
acrilico;

Conhecer técnicas de pintura;

Desenvolver algumas técnicas de pintura.

Ao longo do ano letivo foram desenvolvidos trabalhos com a aluna em contexto

de apoio individualizado, na area das Artes Visuais e Plasticas, como ja referimos

anteriormente.

Este apoio teve o intuito de fortalecer as capacidades da aluna nesta vertente. E

de referir que houve sempre a preocupacdo de articular este trabalho individual com

aquele que foi realizado em grupo-turma.
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2. Intervencao e Avaliaciao

2.1. Em contexto de sala de aula

Foi feita uma apresentacdo em Power Point a turma, sobre esta unidade, onde
estava uma breve explicacdo sobre um herbdrio e o seu passado historico. Na
apresentacdo, encontravam-se também ilustracdes de diversas plantas, servindo de
exemplo para os alunos, facilitando deste modo, a execug¢do do trabalho.

A autora deste trabalho fez a reproducdo de uma planta com diferentes técnicas
de pintura de aguarela, com o intuito de dar um exemplo real e concreto aos alunos e,
ndo unicamente, imagens distanciadas.

Em relagdo a aluna com NEE, foi-lhe solicitado que fizesse apenas cinco das dez
ilustracdes pedidas.

No final do ano letivo, a turma expds os seus herbarios para a comunidade

escolar, na biblioteca da escola, inclusive, o herbario da aluna em estudo.

Figura 1 — Exposic¢do Herbario

Nesta figura estdo representadas duas fotografias da exposi¢do realizada na biblioteca. Na imagem da
direta estd a fotografia de uma das aguarelas que a aluna em estudo realizou assim como o seu herbario
em forma de livro.

Ainda em contexto de sala de aula foi planeada e organizada pela professora
cooperante uma visita de estudo a cidade de Lisboa.

A visita decorreu no segundo periodo, no dia nove de marco de dois mil e
dezassete. Todos os alunos que frequentavam o curso de Artes Visuais participaram na
mesma. Esta decorreu em duas partes: uma de manha, em que os alunos visitaram a

fundagdo Arpad Szenes e Maria Helena Vieira da Silva, e outra, na parte da tarde, na
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Fundacdo Espirito Santo. Na mencionada fundagdo, todos os alunos tiveram a
oportunidade de experimentar uma técnica de impressao.

A turma foi avaliada de acordo com os seguintes critérios: o dominio dos meios
atuantes, a capacidade de andlise e representacdo de objetos, a capacidade de sintese, o
dominio e aplicagdo de principios e estratégias de composicdo e de estruturacdo da
linguagem pléstica, na coeréncia formal e conceptual, na limpeza e apresentagdo e na
entrega no prazo estipulado.

No que diz respeito 4 aluna, a sua avaliagdo foi feita em conformidade com o
programa que definimos em fung¢ao do seu Curriculo Especifico Individual. Demonstrou
autonomia ao longo do exercicio proposto, notando-se um gosto crescente pela pintura.
Comecgou a saber misturar cores, de forma a enriquecer a sua pintura. Em relacdo a
pormenores, evidenciou alguma dificuldade em pintar dentro da linha do desenho, mas
o que pintou fora foi irrelevante, pois a pintura em si demonstrou alguma técnica no
manuseamento do material.

Observou-se, também, que sentia mais confianca em si e no seu trabalho quando
a investigadora estava ao lado dela, de acordo com o apéndice VI, de observacdo de
classe.

Em relacdo a visita de estudo, a aluna mostrou interagdo com os colegas ao
longo da sua realizagdo. No entanto, no momento da tarde, revelou algum
distanciamento, aproximando-se mais da investigadora, com quem estava mais a

vontade (Apéndice VI.)

2.2. Em contexto de Apoio Individual

Como primeiro trabalho, foi proposto a realizagdo de uma pintura com material
aquoso, o Guache. Pediu-se a aluna que escolhesse uma imagem da internet que fosse
do seu agrado, que posteriormente teria de reproduzir.

Primeiramente, a aluna desenhou a lapis e depois pintou com o auxilio do pincel.
Esta pintura teve como objetivo observar em que patamar se encontrava a Maria
relativamente as técnicas, ao gosto que tinha pela matéria e ao eventual interesse que
teria relativamente as mesmas.

Ao longo da pintura notou-se alguma dificuldade no que diz respeito as cores.

Foi-lhe explicado que esta ¢ mais rica quando o artista faz as suas proprias cores e ndo
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usa diretamente a cor do tubo. Para além desta explicacdo, fizemos a demonstracdo da
mesma, auxiliamo-la a manusear o pincel para pintar, e ainda onde colocar as cores.

Em termos de avaliacdo, a aluna mostrou-se curiosa e empenhada com o
trabalho proposto. Notou-se interesse pela temdtica e vontade de aprender.

Na nossa opinido, a aluna atingiu os objetivos que tinham sido propostos, como

a seguinte figura evidencia.

Figura 2 — Paisagem a Guache

O suporte desta pintura ¢ em folha de tela e a moldura em cartdo reutilizado.

A seu pedido, o segundo trabalho foi a “Bijuteria artesanal”. Este consistiu na
construcdo de pecas de bijuteria, designadamente, colares e brincos.

Primeiramente, utilizdmos pasta de moldar para modelar e criar as pegas. De
seguida, fez-se a pintura das mesmas, utilizando como material aquoso, a tinta acrilica.
De forma a enriquecer as pecas, foram ainda utilizados tecidos para fios de colares.

Com o intuito de inspirar a aluna foi feita inicialmente uma pesquisa sobre a
bijuteria artesanal. Escolhemos diferentes imagens como modelo, com diferentes cores
e formas, para que tivesse uma visdo mais abrangente do que poderia fazer.

Ao longo das sessdes seguintes, a aluna teve momentos em que mostrou
criatividade, comegando a pintar algumas das pecas com os dedos, misturando cores e
sobrepondo cores.

Relativamente a avaliacao deste trabalho, demonstrou interesse de uma forma
geral, mas notou-se que quando estava a fazer a mesma tarefa durante muito tempo,
acabava por perder o interesse e manifestar algum cansaco. Exemplificando, no

momento em que esculpiu as pegas demonstrou, inicialmente, uma grande vontade,
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contudo, nos Ultimos momentos da aula ja queria terminar o trabalho rapidamente e
passar para outra tarefa. O mesmo aconteceu em relagdo a pintura das mesmas e na
construcdo dos fios em tecido para os colares.

Na nossa opinido, conseguiu realizar as pecas de uma forma coerente e
esteticamente correta, mas mostrou dificuldades no tratamento dos fios para os colares,
nomeadamente no corte e na tranga.

Seguidamente mostramos uma figura onde estdo representadas algumas das
bijuterias que fizemos no apoio individual. Podemos observar a mistura de cores e cores
sobrepostas que a aluna reproduziu nas pegas.

A maioria das formas, assim como a pintura, foi da sua prdpria iniciativa e
decisdo. Apenas a orientdmos na conjugacao das cores e na estética da pe¢a em geral,

como produto final.

Figura 3- Algumas pegas de Bijuteria

Em funcdo da avaliagdo feita, planificAmos para o final do primeiro periodo a
realizacdo de um trabalho consonante com o tema “Natal”, propondo-lhe a realizagdo de
uma escultura em pasta de moldar com esta temadtica.

Depois de conversar com a aluna, optdmos por moldar um presépio com as trés

figuras principais, José, Maria e o Menino Jesus.
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Esta escultura foi posteriormente pintada com tinta acrilica, assim como o véu
da personagem Maria, sendo colocado um pouco de tecido para o efeito, de forma a
proporcionar a aluna a utilizagdo de diversos materiais.

Relativamente a avaliacdo deste trabalho, foi notéria a dificuldade que a aluna
demonstrou em esculpir a figura de José do presépio em pasta de moldar. Em
contrapartida, a figura de Maria e a do Menino Jesus foram esculpidas na perfeigdo,
dentro do que foi pedido, sem qualquer ajuda.

Relativamente a pintura, a aluna ndo demonstrou qualquer dificuldade. Foi
criativa, na medida em que pintou as caras das figuras sem que ninguém lhe tivesse
pedido. Precisou também de um apoio na realizagdo da mistura das cores,

nomeadamente nas vestes da personagem José e na base do presépio.

Figura 4 — Presépio de Natal

Presépio em pasta de moldar, pintado com tinta acrilica

No segundo periodo, foi montada uma exposi¢do com todos os trabalhos da
aluna realizados e finalizados até essa data.

A exposi¢do foi montada no 4trio da secretaria, um local de passagem dentro da
comunidade escolar. Na vitrine de exposi¢do colocaram-se os trabalhos de Bijuteria
Artesanal, a primeira pintura a Guache, e o Presépio.

A proposito do trabalho realizado, escreveu-se um artigo com o balango do que

se passou no atelier, durante o primeiro e, parte, do segundo periodo. Esse balanco foi
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publicado no site oficial do agrupamento de escolas X, explicando o contexto da
exposi¢do e o trabalho que estava a ser desenvolvido com a aluna. O documento
encontra-se no Apéndice X VIII.

Em funcdo do desenvolvimento da Maria e da sua avaliagdo, consideramos que
estaria pronta para um desafio maior: a execucdo de telas pintadas a acrilico, numa
vertente realista.

Assim, durante o terceiro periodo, a proposta de trabalho foi a realizacdo de
quatro telas. Devido a falta de tempo (terceiro trimestre mais pequeno € com exames),
apenas se conseguiram realizar trés.

Duas tiveram como objetivo formar uma composi¢do. Relativamente a terceira
tela, foi pedido a aluna que refletisse e pesquisasse uma imagem com que se
identificasse, como se fosse a sua identidade, ou seja, uma imagem que a aluna olhasse
e sentisse relagdo com a mesma.

A pesquisa que realizou levou-a a escolher o tema “floral” para a composicao e
uma imagem do mar com o luar a refletir na 4gua para a sua “identidade”.

A aluna explicou que o mar a remetia para a sua cidade natal, Albufeira,
admitindo sentir a sua falta. Por sua vez, a lua transmitia-lhe calma e tranquilidade,
referindo que regularmente olhava para ela, de noite, em busca dessas sensagdes.

Ao longo da realizacdo da primeira tela, relativa ao tema floral (jarros), houve
necessidade, por parte da investigadora, de participar na pintura da mesma, de modo a
providenciar uma forma mais fécil de exemplificar tanto para a aluna, como para a ja
autora deste trabalho. Nas restantes telas, o trabalho foi totalmente desenvolvido pela
aluna.

Em termos avaliativos, salienta-se a sua dificuldade no desenho base das telas,
ou seja, a Maria ndo conseguia elaborar um desenho realista. No entanto, acabou por
conseguir com algum trabalho.

Em relacdo aos pequenos pormenores, na pintura, também demonstrou
dificuldade na realizagdo dos mesmos, pois possui um traco forte e carregado, de forma
que quando estava a retratar pequenas coisas, foi-lhe dificil a execu¢do das mesmas.

Ensindmos-lhe a técnica do degradé em pintura, embora ndo a tenha reproduzido
na perfeicdo. Entendeu o que lhe era pedido, mas, na prética, realizou, nas telas, uma

aproximacgao, o que, ha nossa opinido, representou uma evolucdo muito boa.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias | ECATI 54



Ana Tamara Ribeiro Franga Mota | Pintura: um caminho para a Inclusdo

Figura 5 — Composigdo Floral, parte 1.

Acrilico em tela.

Figura 6 — Composigdo Floral, parte 2.

Acrilico em tela

Figura 7 — Identidade.

Acrilico em tela
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Apds o término das trés telas, foi realizado um segundo balanco acerca da
segunda parte do atelier, onde a aluna também emitiu a sua opinido e reflexdo do ano
letivo relativamente a frequéncia do apoio individual. O documento encontra-se em
Apéndice XIX.

As trés telas da aluna foram expostas juntamente com as telas dos outros alunos
da turma. A aluna exp0s ainda dois trabalhos que realizou na sala de desenho, relativos
as formas artificias.

Esta exposicdo foi organizada pela autora deste trabalho e encontrava-se na
entrada da escola, local que dava para a sala do aluno, ou seja, a exposi¢do estava
patente num local central da escola e frequentado pela maioria da comunidade escolar,
sendo deste modo possivel observar o trabalho de todos alunos da disciplina de
Desenho.

Na montagem da exposi¢do, toda a turma participou ativamente. Cada aluno
levou para o local da exposicdo os seus trabalhos e o seu cavalete (suporte para os
trabalhos).

De uma forma geral a turma e a Maria apreciaram o facto de os seus trabalhos
estarem expostos num dos principais locais da escola, recebendo até, em alguns casos,
elogios por parte de professores, alunos e funcionarios.

Julgamos importante explicar igualmente o contexto fisico deste atelier. Assim,
no primeiro periodo, foi disponibilizado para a realizagdo deste apoio individualizado,
uma sala, onde apenas estava a aluna e a professora estagidria. A sala atribuida era
escura e fria.

No inicio do segundo periodo, por ordem superior (Dire¢do), foi-nos pedido que
trocassemos de sala. Fomos para a sala de Educacdo Especial, onde estavam mais trés
alunos, com as suas professoras.

A mudanga de sala foi, na nossa opinido, benéfica, na medida em que possuia
mais luz natural, era aquecida, e estdivamos em grupo, embora estivéssemos divididos
em trés grupos de trabalho. A troca de opinides e até de elogios ao trabalho elaborado
pela a aluna fez com que esta se empenhasse ainda mais no exercicio que estava a
realizar.

Finalmente e fazendo uma avalia¢do global, o que foi mais notavel ao longo do
ano letivo foi o entusiasmo e o interesse que a aluna apresentou, mostrando que queria

trabalhar e nunca se recusando a fazer o que lhe era proposto.
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Outro fator a salientar foi a aluna querer finalizar os seus trabalhos muito
depressa. Parecia querer “despachar” o que estava a fazer e partir para outra fase ou
mesmo para outro trabalho.

Em termos de criatividade, ndo demostrou grande criatividade, precisando
sempre de ser encaminhada numa determinada dire¢do, caso contrario sentia-se perdida
e ficava sem interesse no trabalho que lhe era proposto.

Ao nivel pratico, mostrou alguma inovacdo e notou-se o gosto pela

experimentacdo, principalmente no manuseamento de materiais novos.
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Parte V — Reflexoes finais

Apresentamos em baixo uma tabela representando o numero de horas relativo a
observacao de classes e aulas lecionadas, em contexto sala de aula e em contexto atelier

— apoio individual.

Quadro 4
Numero de aulas Lecionadas/Observadas (100 min)
. Desenho A Atelier
Ano Letivo : e
(Contexto Sala de Aula) (Apoio Individual)
1° Periodo 14 6
2° Periodo 9 9
3° Periodo 2 7
25 22
Total
47

A aluna escolhida para este trabalho foi uma jovem de 16 anos, com muita
vivacidade, interessada, apreciativa pela aprendizagem e desenvolvimento das suas
capacidades e gostos pessoais.

Demonstrou-se uma aluna com muita energia e pro-ativa em quase tudo o que
fazia, apesar da sua historia de vida complicada e infancia dificil. O seu contexto
familiar ndo lhe permitiu grandes vivéncias, mas mesmo assim tentava sempre superar
as dificuldades e nao desistia.

Apbs observar e analisar o perfil da aluna, entendemos que tinha um
temperamento irrequieto, ndo apreciava fazer a mesma tarefa durante muito tempo,
perdendo rapidamente o interesse € o gosto pelo trabalho que lhe era proposto.
Consequentemente, optamos por uma metodologia de trabalho ativa, isto €, ao longo das
sessoes, fizemos varias tarefas em simultdneo. Desta forma, foi possivel captar a sua
atencdo e motiva-la para as tarefas propostas.

Relativamente a pintura de telas, esta foi a atividade mais cansativa para a aluna,
embora saltdssemos de tela em tela. Notou-se que foi a atividade em que prestou menos

aten¢do, comparando com as anteriores, talvez pelo facto de ter sido a mais longa.
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No que diz respeito & montagem da exposi¢do, os alunos foram interpelados pela
comunidade escolar sobre os seus trabalhos, dando algumas explicacdes sobre as telas e
a realizacdo das mesmas.

Relativamente a Maria, esta teve igualmente diversas pessoas que a abordaram e
questionaram se fora ela, realmente, a autora das telas, havendo em alguns casos,
pessoas que manifestaram surpresa pelas suas capacidades e pelo resultado final. Notou-
se na aluna um enorme contentamento e orgulho pelo trabalho realizado e pela
apreciacdo e criticas positivas. Pensamos que esses comentérios foram benéficos,
possibilitando um crescimento pessoal e uma maior e autoestima. O facto de ela dizer
“fui eu que fiz” melhorou a sua inclusdo na escola e levou a uma melhor aceitacdo por
parte dos colegas.

Notou-se que a aluna teve mais apeténcia para atividades manuais, onde
manuseou o material, nomeadamente, a escultura, demonstrando preferéncia pela pasta
de moldar.

Observamos que ao longo do ano letivo tinha dias em que era mais produtiva,
adotando uma atitude “fervente”, querendo fazer mais e sempre mais. Nos dias em que
se encontrava em baixo, era pouco conversadora, ficando calada e pensativa, fazendo o
minimo e mostrando falta de inovacao.

Relativamente ao segundo balango publicado na comunidade escolar, a aluna
emitiu a sua opinido sobre as sessdes, ou seja, fazendo de algum modo a sua
autoavaliacdo.

Reproduzimos a sua reflexao:

Gostei muito da experiencia. Gostei da parte de fazer bijuteria. Na
parte das telas aprendi a fazer o dégradé das cores, do mais escuro
para o mais claro e do mais claro para o mais escuro. Aprendi a
fazer cores mais com as tintas, misturando-as. Gostei de
experimentar a tinta acrilica, foi a primeira vez que trabalhei com
ela. Gostei muito deste ano letivo, foi diferente em relagdo a todos
0s que ja tive, e ndo estava a espera que fosse tdo diferente.

De acordo com as palavras da aluna, podemos perceber o reconhecimento que
esta teve perante as sessodes ao longo do ano letivo, onde adquiriu conhecimento na area
das Artes Visuais e teve a oportunidade de expor os trabalhos que realizou na escola.

As exposi¢oes de trabalhos foram importantes para ela na medida em que
aumentou a sua autoconfianga, permitindo que a aluna fosse reconhecida a nivel da
comunidade escolar pelos seus trabalhos. Perante o feedback positivo dos pares, a aluna

evoluiu enquanto pessoa, alcangando uma melhor inclusdo.
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O facto desta aluna ter apresentado a escola os seus trabalhos, fez de certa forma
com que o grupo de educagdo especial demonstrasse mais relevo. Sendo assim,
verificou-se que perante a comunidade escolar (professores, colegas e funcionarios),
existiu um reconhecimento para com estes alunos no sentido de que também conseguem
“chegar longe”.

Para nés, enquanto investigadores, a realizagdo deste trabalho foi extremamente
significativa e enriquecedora ao nivel profissional, na medida em que ndo tinhamos
qualquer experiéncia na docéncia. Ao nivel pessoal, o contacto direto com os alunos
levou a um maior crescimento e maturidade.

Esta experiéncia foi, para nos, de alguma forma, marcante, e ir4 ter, certamente
implicagdes no nosso futuro profissional, na medida em que, procuraremos continuar a
motivar e proporcionar uma maior inclusdo de todos na comunidade escolar, através do

ensino das artes.
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Apéndice | — Ficha de Observagio relativa a setembro em contexto sala de aula

Ficha De Observagao Da Classe

Turma: 102 H
Disciplina: Desenho A

Observador: Ana Mota

Dia . ~
Assunto Descrigao Observacgoes
Hora
21— 09 Os alunos realizaram uma ficha | Nota-se que a aluna em estudo
8:30 2 Aula de diagndstica. Foram explicados | ndo teve dificuldades em realizar
-ou as observacao os critérios de avaliacdo na aula o teste e os resultados foram
10:20 A
de Desenho. idénticos ao resto da turma.
22-09 L. .
A Aula de Aula tedrica sobre a grafite e a
15:35as ~ e
observagao histéria da mesma
17:25
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Apéndice II — Ficha de Observagdo relativa a outubro em contexto sala de aula

Ficha De Observagao Da Classe

Turma: 102 H

Disciplina: Desenho A

Observador: Ana Mota

Més: Outubro

Dia - ~
Assunto Descricao Observacodes
Hora
Explicacdao e demonstragao
06-10 dos materiais essenciais para a
15:35 as | Aula de observagao disciplina de desenho.
17:25 Explicagdo do enunciado do
primeiro exercicio.
Iniciagdo do exercicio proposto e -
~ ¢ 1o prop Nota-se dificuldade na maioria
10— 10 | Aula de observacdo | pela professora orientadora. .
. C . . dos alunos na representagdo das
8:30as | Exercicio: “Formas | Consiste no desenho a vista de . .
. i formas, inclusive a aluna em
10:20 naturais formas naturais (pera e maga),
. estudo.
a grafite.
Continuagdo do exercicio
~ o Por vezes desenhar levemente no
13— 10 | Aula de observacgao iniciado na aula passada. A .
\ R . , trabalho dos alunos ajuda a que
15:35 3s | Exercicio: “Formas | professora orientadora da um
- NN estes compreendam melhor a
17:25 naturais apoio individual a cada aluno,
. forma.
caminhando pela sala.
Apds terminado o desenho & Em relagdo a estes dois materiais,
~ i e
19 — 10 | Aula de observagao P . nota-se uma dificuldade da aluna
. vista, os alunos devem A
8:30 3s Exercicio: “Formas . . nas incidéncias de luz e sombras,
. reproduzir o mesmo com lapis a .
10:20 naturais ~ e com a tendéncia a pintar a
de cor e carvao. i
forma de uma sé cor.
26 — 10 | Aula de observacgao Os alunos encontram-se a
8:30as | Exercicio: “Formas terminar o trabalho de
10:20 naturais” “Formas naturais”.
~ Os alunos representam uma
27 — 10 | Aula de observagao P . A entrega dos trabalhos para
. . nova forma natural a sua o T ]
15:35 as | Exercicio: “Formas . avaliacdo sera feita no dia 28 —
. escolha num suporte diferente
17:25 naturais . i 10.
ao anterior (papel cavalinho)
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Apéndice III - Ficha de Observagdo relativa a novembro em contexto sala de aula

Ficha De Observagao Da Classe

Turma: 102 H
Disciplina: Desenho A
Observador: Ana Mota

Més: Novembro

Dia I ~
Assunto Descricao Observacgoes
Hora
A professora comegou um novo
exercicio, é idéntico ao anterior,
mas os objetos a serem
~ retratados sao formas artificiais.
Observacao de
Os alunos devem fazer um .
02-11 aula. < - A professora escolheu objetos
: o desenho a vista utilizando a . .
8:30 as Exercicio: . com diferentes matérias,
P grafite. A professora aconselha a . .
10:20 Formas . madeira, aluminio, ferro.
e e gue inicialmente fagam formas
artificiais”. _ .
geométricas e depois a construam
a forma a partir das mesmas,
tendo em atencado as proporcdes
do objeto.
Nota-se que se a aluna tiver
o . alguém que a oriente,
Observacao de A turma continua na .g q
o x . explicando como se faz, para
03-11 aula. representacao a vista dos objetos X
R , . . . . onde deve olhar, hd uma
15:35 as Exercicio: com diferentes materiais. Foi e
“ A . melhoria significativa no
17: 25 Formas dado um apoio individual a aluna N
e s desenho, em relagcdo ao
artificiais”. em estudo. . .
trabalho anterior que realizou
sozinha.
Observacao de Apds terminarem o desenho de A aluna em estudo revela
09-11 aula. um objeto, os alunos devem fazer | graves dificuldades no que diz
8:30 3s Exercicio: uma composi¢cao que incorpore respeito a proporc¢des e ao
10:20 “Formas dois objetos com diferentes delineamento das formas em
artificiais”. materiais (madeira e metal). composicao.
Observacao de
aula. A ‘ ;
rofessora entrega e conversa
10-11 Entrega de Apre &
. individualmente com cada aluno,
15:35 as trabalhos.
.. de forma a perceberem as suas
17:25 Exercicio: o
" dificuldades
Formas
artificiais”.
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No que diz respeito ao
trabalho em pastel de dleo, a
aluna em estudo demonstrou

grande criatividade em relacdo

~ Apds o desenho a grafite, os
Observacdo de o .
alunos tém de reproduzir os
23-11 aula. ) .
objetos e a composicdao com

:30 3 Exercicio: . L. a mistura de cores. Esta
8:30 as “ diversos materiais, . " .
: ormas , experimentou e viu o que o
10:20 e e nomeadamente sanguinea e P q
artificiais”.

podia fazer com o material,
fazendo experiéncias com os
dedos.

pastel de dleo.

Apéndice IV - Ficha de Observagio relativa a dezembro em contexto sala de aula

Ficha De Observacgao Da Classe

Turma: 10¢ H
Disciplina: Desenho A
Observador: Ana Mota

Més: Dezembro

Dia - ~
Assunto Descricao Observacoes
Hora
i L A aluna em estudo
A professora realizou a avaliagao dos ~ . .
~ o e N nao quis participar
Observacdo de diarios graficos na primeira parte da aula. X
07-12 neste projeto com a
aulas. Na segunda parte da aula a turma esteve a ~
8:30 as . o . turma. Embora ndo
Diario Gréafico. trabalhar nas mesas de natal. Este projeto . .
10:20 ) . tenha sido a Unica a
Mesas de Natal. é para a escola toda e consiste na N o
~ i nao participar na
construcao de mesas de natal criativas. turma
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Apéndice V — Ficha de Observacdo relativa a janeiro em contexto sala de aula

Ficha De Observacdo Da Classe

Turma: 102 H
Disciplina: Desenho A
Observador: Ana Mota

Més: Dezembro

Dia - o
Assunto Descricao Observacoes
Hora
. L. Foi dado um apoio
~ Os alunos continuam o exercicio de s .
Observacdo de individual a aluna para
autorretrato em alto contraste. )
05-01 aulas. . esta perceber quais as
. Procuram formas da fotografia o
15:35 as Exercicio: i principais formas do seu
escolhida por eles. Estes, procuram as .
17:25 autorretrato em o ) rosto. Pois a aluna revelou
principais formas da sua imagem, O .
alto contraste. dificuldades em definir
desenhando essas formas no papel. . . ..
guais as linhas essenciais.
N A aluna em estudo
Observacdo de recisou de ajuda nesta
12-01 aulas. Continuacdo do trabalho de P J . )
15:35 2 Exercicio: autorretrato. Explicacdo de grelhas de parte do exercicio, pois na
+32 as P . (;~ g construcdo da tabela de
17:25 autorretrato em ampliagdo. o
ampliagdo revelou grandes
alto contraste o
dificuldades.
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Apéndice VI - Ficha de Observagio relativa a margo em contexto sala de aula

Ficha De Observagao Da Classe

Turma: 102 H
Disciplina: Desenho A

Observador: Ana Mota

Més: Margo
Dia - o
Hora Assunto Descricao Observacoes
Amostra de uma apresentagao
Power Point sobre a histéria do
Lecionar herbario. Entrega e explicacao Os alunos em geral nao ficaram
02 —03 Unidade do enunciado para o exercicio. muito interessados com a
15:35 2 didatica Mostra de aguarelas com apresentacdo tedrica, preferiram
: i . . L
1'7_2535 Exercicio: exemplos do trabalho pedido. ver exemplos de varias formas
’ Herbério. A professora estagiaria trouxe de trabalhar aguarela nos
diversas plantas para os alunos | exemplos que foram mostrados.
escolheram uma e comegarem a
esbocgar.
A aluna em estudo apenas
Lecionar Os alunos trouxeram plantas a desenha as plantas que a
08— 03 Unidade gosto e continuam da realizagao professora estagiaria trouxe,
3:30 2 didatica de esbocgos a vista sobre as escolhendo as mais simples de
1'0 2?)5 Exercicio.' mesmas. Nenhum dos alunos esbocar, como folhas. A aluna
' Herbério. passou para a fase da pintura tende a desenhar a folha numa
por falta de material. escala maiordoque é a
realidade.
Foi realizada uma visita de Durante a visita a aluna em
estudo a Lisboa. Os alunos estudo, mostrou-se a vontade
visitaram de manha a Fundacdo | para com os colegas, embora da
09-03 Arpad Szenes e Maria Helena parte da tarde notou-se um
8:30 as Visita de estudo Vieira da Silva, a tarde a distanciamento e a aluna
18:00 Fundacdo Espirito Santo. Nesta | permaneceu junto da professora
visita participaram todos os estagiaria. A aluna participou
alunos de Desenho A, ou seja, o nas atividades ao longo do dia
109, 112 e 122 ano. com os colegas.
Lecionar
15-03 Unidade Parte dos alunos comegaram a Numa forma geral os alunos
8:30 2 didatica fazer estudos de cor com sentiram dificuldade no
1'0 225 Exercicio" aguarela, experimentando o manuseamento do material. A
' Herbério. material, pois nenhum deles aluna em estudo ainda se
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nunca antes tinha
experimentado.

encontra na realizagdo de
esbogos.

22-03
8:30 as
10:20

Lecionar
Unidade
didatica.

Exercicio:

Herbario

Durante a aula foi feito um
apoio individualizado a cada
aluno na turma. Foram dados
concelhos aos alunos de como
pintar a aguarela e foram
alertados para ter em atengao
pequenas situagdes nos seus
trabalhos que ndo estavam tao
bem.

Foi emprestado pela escolha
aguarelas para a aluna em
estudo experienciar o material.
Até a data a aluna apenas tinha
realizados esbogos de folhas
simples.

23-03
15:35 as
17:25

Lecionar
Unidade
didatica.

Exercicio:

Herbario

Foi dado um apoio individual a
cada aluna no que diz respeito a
pintura. Em relagdo a aluna em
estudo teve especial atencgao,
pois durante a aula ela pintou os
esbogos que tinha realizado no
atelier.

Nota-se na aluna em estudo
gosto pela pintura que realiza,
ela mistura diversas cores
enriquecendo a pintura. Tem
alguma dificuldade em pintar
dentro da linha do desenho, mas
apenas sai ligeiramente da linha.

24-03
15:35 as
17:25

Lecionar
Unidade
didatica.

Exercicio:

Herbario

A frequéncia desta aula foi
especifica para dar um apoio a
aluna em estudo na realizagao

do herbario.

A aluna mostrou-se autodidata
no que diz respeito a pintura.
Pintou duas aguarelas sem
qualquer ajuda. Talvez a aluna
por saber que tinha o apoio da
professora estagidria, sentiu-se
confiante e ndo precisou de
ajuda na realizacdo das pinturas,
sentimos que s6 a aluna sé
precisou da presenga da
professora ao seu lado.
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Apéndice VII - Ficha de Observagio relativa a junho em contexto sala de aula

Turma: 10¢ H

Disciplina: Desenho A

Observador: Ana Mota

Ficha De Observagao Da Classe

Més: Junho
Dia - ~
Assunto Descricao Observacoes
Hora
Durante esta aula foi realizada uma
01— 06 escolha de trabalhos com o intuito de Nesta exposicao a aluna
. Organizacdo de | serem expostos a comunidade escolar no | em estudo ird expor as
15:35 as . . p .
trabalhos. final no ano letivo. Esta turma ird expor | suas telas realizadas no
17:25 u ) .
os trabalhos de “formas naturais” e atelier.
“formas artificiais”.
O local da exposi¢ao
situava-se na entrada
.. da escola, ao pé da sala
A turma toda participou na montagem P
. do aluno.
da exposicdo, cada aluno levou os seus
) De uma forma geral a
13-06 trabalhos para o local onde seriam
A Montagem de turma gostou que os
10:30as exposicao eXpostos. seus trabalhos fossem
12:30 posicao. A aluna em estudo expos as trés telas a

acrilico e também alguns trabalhos que
tinha realizado na sala de Desenho.

vistos pela escola
inteira, pois estavam
expostas no local da
escola onde passa mais
gente.
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Apéndice VIII - Ficha de Observagio relativa a outubro em contexto Apoio Individual

Turma: 102 H

Ficha De Observagao Da Classe

Disciplina: Atelier — Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Més: Outubro

Descricao

Observacdes

Ficou acordado com a professora de
E.E. dois tempos semanais (8:30 as
10:20), durante todas as quintas até o
final do ano letivo. Por escolha da aluna
o primeiro trabalho a ser realizado é
bijuteria artesanal. No final do 12
periodo serd feito um balanco da
situacao.

A escolha dos restantes
trabalhos sera feita ao
longo do ano com a
orientagdo da professora
estagiaria e a opinido da
aluna.

Dia Assunto
Hora
Reunidao com a
20-10 professora de
09:40 as educagao
10:30 Especial da aluna
em estudo
27-10
8:30 as | Pintura a guache
10:20

Iniciou-se uma pintura com o material
aquoso guache. Foi escolhida da
internet uma imagem a gosto da aluna.
A aluna mostrou interesse no trabalho
proposto, primeiramente desenhou a
lapis e depois comecou a colorir com o
pincel e as tintas.

Esta pintura tem o intuito
de compreender de que
forma a aluna manuseia
o pincel, entender o nivel
técnico e observar se a
aluna tem interesse e
gosto pela tematica.
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Apéndice IX — Ficha de Observagao relativa a novembro em contexto Apoio Individual

Turma: 10° H

Ficha De Observacao Da Classe

Disciplina: Atelier — Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Més: Novembro

Dia
Hora

Assunto

Descri¢ao

Observacgoes

03-11
8:30 as
10:20

Pintura a guache.
Bijuteria
artesanal.

Foi terminada a pintura de uma
paisagem com o material guache.
Demos inicio a bijuteria artesanal. Para
inspirar a aluna, foi feita uma pesquisa
de pecas de bijuteria com diferentes
formas e cores. Procedemos a
moldagem de formas com a pasta de
moldar. Durante o atelier a aluna fez 3
pares de brincos € um péndulo em
forma de mocho para um futuro colar.

Deve notar-se a rapidez
com que a aluna executa
os trabalhos, sdo
louvaveis o interesse e o
facto de querer fazer mais
¢ mais. A aluna
demonstra for¢a de
vontade e empenho.

10-11
8:30 as
10:20

Bijuteria
artesanal.

Iniciou-se a realizag¢ao de bolas para
fazer um colar de pérolas. A aluna
moldou ainda dois péndulos para fazer
dois colares.

A aluna continua a
demonstrar interesse no
trabalho. Nota-se uma
maior abertura para com a
professora estagiaria

17 -11
8:30 as
10:20

Bijuteria
artesanal.

Na primeira parte do atelier
continudmos na moldagem de pegas de
bijuteria.

Na segunda parte, houve o planeamento
da préxima atividade, este consiste na
constru¢ao de um presépio para a altura
do natal. Sera feita uma escultura com
base na imagem original, mas de forma
simplificada, isto ¢, a escultura contém
trés figuras (Jos¢, Maria, Jesus).

Todas as pecas que estao
e irdo ser feitas, serdo
pintadas posteriormente,
esta fase de trabalho ¢ so
de construgao de objetos.

24 -11
8:30 as
10:20

Bijuteria
artesanal.
Presépio.

Iniciamos o atelier com a escultura do
presépio, este feito com pasta de
moldar. Foram modeladas as trés

figuras e uma base para as colocar.

A professora de E.E. trouxe diversos

tecidos, com eles realizdmos trangas

com tiras de tecido que servirdo para o

fio dos colares.

A aluna demonstrou
dificuldade em fazer a
figura masculina, talvez
por ser a figura de maior
tamanho na escultura, em
contrapartida, moldou as
outras duas figuras na
perfeicao, dentro do que
era pedido.
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Apéndice X — Ficha de Observagao relativa a janeiro em contexto Apoio Individual

Turma: 10° H

Ficha De Observacao Da Classe

Disciplina: Atelier — Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Més: janeiro

Dia
Hora

Assunto

Descricao

Observacoes

05-01
8:30 as
10:20

Presépio.
Bijuteria
artesanal.

A aluna em estudo finalizou o presépio
pintando a acrilico todas as
personagens, colocou ainda um véu de
tecido na cabeca da personagem
feminina.

No tempo seguinte, pintou ainda
algumas pecas de bijuteria.

Para a pintura do presépio a
aluna fez misturas de cor com a
orientagdo da professora
estagiaria.

E de notar que a aluna pintou
pela primeira vez com tinta
acrilica, demonstrando astuicia
na relagdo com as cores.

12 - 01
8:30 as
10:20

Bijuteria
artesanal.

Durante o atelier a aluna foi autodidata.
Fez misturas de cores sozinha e com
essas cores originais pintou as pegas de
bijuteria a seu gosto.

A aluna neste apoio estava com
bastante criatividade na mistura
e juncao de cores,
experimentando pintar com os
dedos sem qualquer orientagao.

19 -01
8:30 as
10:20

Presépio.

A aluna terminou o presépio pintando a
base, era a Unica parte que faltava para a
escultura estar terminada.
Definimos que o proximo trabalho a
realizar seria a pintura de 4 telas a
acrilico, com o tema a gosto da aluna.
Para gastar as tintas que sobraram, a
aluna comecou a pintar a caixa dos
materiais com esponja, por iniciativa
propria.

Ao longo das sessoes, a aluna
continua a demonstrar interesse
e independéncia na realizagao
de tarefas, quer propostas pela
professora estagiaria, quer por
ela mesma, mostra pro-
atividade.

26 —-01
8:30 as
10:20

Bijuteria
artesanal.

Continuacao do trabalho de bijuteria,
especificamente, acabamento de pecas,
entrangar tecido para os fios dos
colares.

Foi pedido a aluna que fizesse uma
pesquisa e que escolhesse um tema para
pintar nas telas. Como primeira ideia foi
o tema florar, retratar trés jarros, que
seria um triptico em varios tons.

No acabamento das pecas de
bijuteria, notou-se na aluna
uma dificuldade em cortar o
tecido e montar as pegas, talvez
por falta de interesse ou por
dificuldade. E notével que este
apoio a aluna s6 usou a tinta
diretamente da bisnaga, ndo fez
qualquer mistura.
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Apéndice XI — Ficha de Observagdo relativa a fevereiro em contexto Apoio Individual

Turma: 10° H

Ficha De Observacao Da Classe

Disciplina: Atelier — Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Meés: Fevereiro

Dia Assunto Descricao Observacoes
Hora
Foi feito um balanco oral entre a aluna e a Nao foi possivel o
09-02 professora estagiaria relativamente ao trabalho inicio das telas
. Balango do . . . , ~ .
9:30 as trabalho. que foi reahzgdo no primeiro perlo.do.. porque ndo havia
10:20 Definimos que imagem retratar na primeira material para
tela. trabalhar.
Iniciou-se a pintura em tela, numa primeira fase
a aluna fez o desenho a lapis na tela, a partir de Nota-se que a
uma foto que estava no computador. De aluna tem pressa
seguida, a professora estagiaria alertou a aluna de chegar ao
16 —02 que o desenho poderia estar melhor. Assim, resultado final,
8:30 as Pintura em tela. com a sua orienta¢ao, a aluna melhorou o como tal tenta
10:20 desenho de base. A aluna e a professora fazer tudo répido
fizeram uma pesquisa e chegaram a conclusdao | sem prestar devida
que um fundo castanho ficaria bem na atencao a cada
composi¢do. Com isto, a aluna fez a mistura de situacao.
cores com ajuda para chegar a cor castanho.
23 -02 A aluna pintou novamente o fundo da tela com Nota-se que as
8:30 as Pintura em tela. | a cor castanho e deu a primeira camada de tinta | cores foram feitas
10:20 no jarro. pela aluna.
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Apéndice XII — Ficha de Observagio relativa a margo em contexto Apoio Individual

Ficha De Observagao Da Classe

Turma: 102 H
Disciplina: Atelier — Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Més: Marco
Dia - ~
Assunto Descricao Observacodes
Hora
Foi feita uma recolha de flores para a
aluna esbogar e posteriormente pintar,
de acordo com o exercicio da aula de .
A aluna continua a
Desenho. -
. - mostrar dificuldade no
Apos a recolha de duas flores, foi feita .
R desenho realista, mas
uma observacdo a cada planta, .
23-03 s . consegue captar as linhas
. Apoio a aula de contando as pétalas, observando o AR
8:30 as . . principais da flor, com
Desenho A caule e o centro. Foi pedido que a aluna . .
10:20 < recurso a fotografia.
desenhasse a vista a flor. A professora .
o ~ Continua a demonstrar
estagiaria percebeu a frustracao e .
. . . interesse e empenho nas
incapacidade da aluna em reproduzir o .
.. . ) atividades propostas.
desenho a vista, com isto tirou
fotografias a cada planta para a aluna
desenhar a partir da imagem.
A vitrine onde estavam
Na primeira parte da aula foram feitos os trabalhos, situava-se
acabamentos no presépio e em alguma | num local de passagem e
. . bijuteria. esteve em exposicao
Bijuteria . .
30-03 Artesanal Na segunda parte do atelier, a aluna e a durante 15 dias.
8:30 as Presépi ' professora estagiaria montaram uma A professora estagiaria
resépio. o s
10:20 Pl vitrine num atrio da escola com os escreveu um texto sobre
Exposicao. . L s .
trabalhos da aluna feitos até a data a exposicdo e o seu
(Pintura a guache, bijuteria artesanal e contexto, que foi
o presépio). publicado no site da
escola, com fotos.
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Apéndice XIIII — Ficha de Observagdo relativa a abril em contexto Apoio Individual

Turma: 10°H

Ficha De Observacao Da Classe

Disciplina: Atelier — Apio Individual

Observador: Ana Mota

Descrigao

Observagoes

A aluna realizou sozinha misturas de
cores para pintar a tela. Pintou o fundo
inferior da composi¢do com uma
espécie de dripping, de forma criativa
e esteticamente coerente, com a cor de
fundo.

No que diz respeito a pormenores de
pintura, a aluna demonstra
dificuldades, apenas consegue retratar
“o0 grosso” da imagem.

Nota-se uma melhoria na
autonomia de fazer cores.
A ideia de dripping foi
totalmente da aluna, este
decidiu experimentar e o
resultado foi positivo.
A aluna em estudo
continua a mostrar
interesse pelo trabalho e
cada vez mais autonomia
na execucao.

Més: Abril
Dia
Assunto
Hora ssu
20 -04
8:30 as Pintura de telas.
10:20
Auxilio em
27 — 04 necessidades
8:30 as escolares.
11:40 Desmontagem da
exposicao.

A aluna em estudo pediu ajuda no
preenchimento de inquéritos pedidos
pela escola, foi feita a leitura e analise,
assim como o preenchimento do
mesmo.

Foi realizada uma pesquisa de imagens
para a aula de desenho, a aluna estava
com dificuldades em procurar imagens
com dois pontos de fuga.

Foi pedido pela professora estagiaria
que a aluna tivesse uma ideia para a
terceira tela. O tema que foi pedido foi
a “identidade”, ou seja, a aluna deveria
encontrar uma imagem com que se
identificasse como pessoa.

Foi desmontada a exposi¢ao.

A aluna revela graves
problemas na leitura e na
escrita, nota-se uma maior
distragdo neste campo
comparativamente ao das
Artes.
A medida que foi feita a
pesquisa para a aula de
desenho, foi explicada a
aluna o que era pontos de
fuga e quantos exemplos
existiam.

Por falta de tempo, foi
optando entre professora
estagiaria e aluna a
realizacdo de apenas 3
telas, duas com motivos
florais e a outra que
mostrasse a identidade da
aluna.
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Apéndice XIV - Ficha de Observagio relativa a maio em contexto Apoio Individual

Turma: 102 H

Ficha De Observagao Da Classe

Disciplina: Atelier — Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Descricao

Observacodes

Durante este atelier, a aluna
trabalhou na tela “identidade”,
escolheu uma imagem que ird
ser a base da pintura, ou seja,

por onde a aluna se vai guiar.
Foi op¢ao da Maria reproduzir

as cores iguais as da imagem
escolhida. Ao longo do apoio a
aluna desenhou a grafite na
tela a imagem que escolhera e
comecou a dar a primeira
camada de tinta. Em certa
parte, em vez de pintar com o
pincel, comecou a pintar com
os dedos para ver que efeito
tinha na pintura.

Ao nivel da criatividade, a aluna nao
demostra muita. A aluna precisa ser
sempre encaminhada num sentido, e
tem de haver sempre alguém ao lago
dela para lhe dizer o que fazer a
seguir. Em contrapartida, ao nivel
pratico, a aluna mostra inovacgdo e
gosta de experimentar praticas
novas.

A aluna em estudo continua
entusiasmada com a pintura de
telas, embora note-se mais
apeténcia para a escultura.

Meés: Maio
Dia
Assunto
Hora
(2343; 95 Pintura de
:30 as
tel
10:20 elas
18 - 95 Pintura de
8:30 as
telas
10:20

Neste atelier foi iniciada a
terceira tela. Para iniciar esta
tela a aluna delineou o
desenho com tinta branca, em
vez de grafite, como havia
feito até a data.

Apds o desenho base, a aluna
comecou a preencher a tela
com cor.

O resultado desta experiéncia foi
idéntico ao da grafite, em termos de
desenho a aluna representou da
mesma forma.

Em relagao aos degrades em pintura,
a aluna mostra dificuldade, serd uma
situacdo a trabalhar.
Nota-se ao longo das sessdes que o
trabalho a ser feito com a aluna tem
de ser diversificado, sendo a aluna
distrai-se com mais facilidade e
perde o interesse no que estd a
fazer. Desta forma, optamos por
trabalhar as 3 telas em simultaneo,
encontram-se todas no mesmo nivel
de trabalho.
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Apéndice XV - Ficha de Observagdo relativa a junho em contexto Apoio Individual

Turma: 102 H

Ficha De Observagao Da Classe

Disciplina: Atelier - Apoio Individual

Observador: Ana Mota

Meés: Junho
Dia - o
Assunto Descrigao Observacgoes
Hora
A aluna continuou a tela da sessao Os degrades
passada. Nesta sessdo foi explicado a reproduzidos ndo foram
aluna como se consegue fazer degrades perfeitos, mas foram
e qual a sua légica. A aluna aprendeu e bem conseguidos, o que
01-06 consegui reproduzir na tela. importa é a aluna ter
8:30 2 Pintura de A aluna misturou as cores que queria entendidoo que é e
o0 as telas. utilizar, conseguindo fazer cores como se faz.
10:20 . ~
vibrantes. Ao longo das sessoes,
A dada altura, a aluna distraiu-se e nota-se uma melhoria na
comegou a pintar um pano que se forma como pinta, a
encontrava na sala, transformando o aluna ja déd mais atencao
pano numa palete de cores. ao que faz.
Ao longo desta sessao a aluna terminou
08 — 06 . . .
. . as telas com motivos florais, adicionou
8:30 3s | Pintura de telas ) o
umas pinceladas criativas no fundo de
10:20
cada tela.
Nota-se que a pintura
desta tela é feita apenas
09— 06 pela aluna, apenas com
13:30 2 Pintura de telas Durante este atelier, a aluna terminou a | orientacdes verbais. Nas
1'5 3;5 dela da “identidade”. telas de elementos florais
) foi dada uma ajuda fisica,
de forma a dar exemplo a
aluna.
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Apéndice X VI — Enunciado da Unidade Didatica Herbario
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Apéndice XVIII — Experimentando Arte — Balanco realizado para a comunidade escolar

Experimentando Arte

Este balanco foi realizado no ambito da pratica supervisionada e dissertagdo do
mestrado em Ensino das Artes Visuais no 22 e 32 ciclo.

Ao longo do primeiro e segundo periodo foi executado um trabalho
individualizado com uma aluna com necessidades educativas especiais no sentido de
desenvolver competéncias relacionadas com as artes visuais, nomeadamente na area
da pintura e da escultura.

A primeira obra concretizada foi uma pintura em tela, de tamanho A4, utilizando
o material aquoso o guache, cujo tema foi escolhido pela a aluna. Como segundo
trabalho foram feitas diversas pegas de bijuteria e acessorios, tais como colares, brincos,
entre outros. Todas as pecas foram feitas a mdo, numa fase inicial com pasta de moldar
e posteriormente pintadas com tinta acrilica. Tanto as formas das pegas como a pintura
tiveram por base a criatividade da aluna, que mostrou sempre motivagdo e inovagao no
trabalho proposto. A aluna foi unicamente orientada e supervisionada durante a
realizagdo das tarefas.

Como resultado deste trabalho foi organizada uma exposicdo na escola
secunddria Jacome Ratton que frequenta a aluna, para mostrar a comunidade escolar o
trabalho que foi produzido ao longo dos dois periodos.

Consideramos que o trabalho realizado foi produtivo e interessante tanto para a
docente como para a aluna, esta adquiriu novos conhecimentos e aumentou a sua

criatividade.

Ana Tamara Mota

Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias | ECATI XXi



Ana Tamara Ribeiro Franga Mota | Pintura: um caminho para a Inclusio

Apéndice XIX - Experimentando Arte —2° Balancgo realizado para a comunidade escolar

Experimentando Arte — parte 2

Neste terceiro periodo a professora estagiaria propds a realizagdo de trés telas
com o intuito de as expor juntamente com trabalhos da turma a que a aluna pertence.
Um dos objetivos é trabalhar com a aluna um tipo de pintura idéntica a pintura realista,
com uma técnica menos rigorosa, desenvolvendo esta drea e aprendendo algumas
técnicas e conceitos.

Em relagdo a primeira tela foi necessaria a intervencao da professora estagiaria,
para ambas perceberem de que forma as técnicas deveriam ser explicadas. Por
conseguinte, as outras duas telas foram pintadas, mais espontaneamente, pela aluna.

Foi pedido a aluna, pela professora estagiaria, que projetasse numa tela a sua
identidade, como forma de autorretrato. Como resposta a este desafio, a Marli escolheu
uma imagem onde esta retratado o luar em cima do mar, explicando que o mar remete
para a sua terra natal, onde viveu a maior parte da sua vida, e a lua transmite-lhe
tranquilidade e acalma-a “sé de olhar para ela”.

Relativamente as duas telas, que constituem uma sé obra, o tema escolhido, pela
aluna, foi a natureza, sendo, assim, intitulada “Composi¢do Natural”.

Como orientadora neste projeto, a professora estagiaria ficou satisfeita com o
resultado obtido e com a experiéncia que desenvolveu ao longo do ano. A aluna, Marli,
expressou também a sua opinido referindo: “Gostei muito da experiencia. Gostei da
parte de fazer bijuteria. Na parte das telas aprendi a fazer o dégradé das cores, do mais
escuro para o mais claro e do mais claro para o mais escuro. Aprendi a fazer cores mais
com as tintas, misturando-as. Gostei de experimentar a tinta acrilica, foi a primeira vez
que trabalhei com ela. Gostei muito deste ano letivo, foi diferente em relagdo a todos

os que ja tive, e ndo estava a espera que fosse tao diferente.”

Ana Tamara Mota
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Anexo I — Programa Educativo Individual e Curriculo Especifico Individual

da aluna em estudo

"

? REPUBLICA ; éﬁ

PORTUGUESA P~

— ":?-\O,. ¢
|

Escola Secundaria Jacome Ratton

Al

PROGRAMA EDUCATIVO INDIVIDUAL
Decreto-Lei n°3/2008

1. Identificagdo do Aluno

Nome: Data Nasc.: 25-06-2000

Morada: -Tomar  Cddigo Postal: -

Pai:

Mae:

Encarregado de Educacdao: A mae Telefone: 964659972/9226877250

Nivel de Ensino: o Pré-Escolar 1 19 CEB 1:2°CEB 11 3°CEB 11 Sec - C.Qualificante 11 CEF
Ano Letivo: 2016 (2017 Ano Escolaridade: 10° Turma: H processo 31015

2. Historia Escolar ¢ Pessoal

Resumo da Histéria escolar

iniciou o 1 ° ano de escolaridade, no agrupamento de escolas Albufeira Poente.
E abrangida pelo dec lei 3/2008 de 7 de janeiro, ant® 16, alineas a) e d) desde 20 de julho de 2008.
Iniciou o 3° ciclo no ano iectivo 2012/2013. Nesse mesmo ano, a 18 de julho , a aluna foi reavaliada
pela equipa multidisciplinar, e, tende em conla o seu perfil de funcionalidade, passou a ser
abrangida pela medida educativa alinea €) — Curriculo Especifico Individual, CEl, em 05/09/2013.
No ano lectivo 2015/2016 passou a frequentar a escola EB 2,3 Dom Martim Femandes. Do seu PEI
desse ano, passo a citar: * a aluna revelou responsabilidade para com o seu processo de ensino e
aprendizagem, na medida que manifestou interesse e empenho na realizagdo das tarefas
solicitadas, bem como alguma autonomia e esforgo em ultrapassar as suas dificuldades. Conclui 2
frequéncia do 3° cicle e transitou ao ensine secundario.

Segundo a tia, - sofre de fibromatose, tendo ja sido suhmetida 2 uma cirurgia (j& em
dezembro de 2016 em conversa telefénica com a senhora don . @ prof de educagdo

| Especial, .ntunes, foi informada que a menina sempre foi seguida na pediatria do hospital
de Portimao).

Outras informagdes pertinentes {contexto socioeconémice, composigio do agregado familiar e historia
familiar, pontos de vista do encarregado de educacae e polencl para zjudar; diagnastico médico, clinica e
desenvolvimental, antecedentes relevantes a nivel de saude ou outras; situac3o atual, areas fortes e
interesses do aluno)
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De acordo com o PEl da aluna do ano transacto:

- em 30-03-2006 Fai entreque aos cuidados da avo paterna

- em 07-04-2016 foi entregue aos cuidados de s, educadora de profissdo |
- de seguida ficou sob a responsabilidade de .. que assume ser a encarregada de
educacao

- em 2014/2015 foi entregue a mae

- em 2015/2016 voita a ficar & responsabilidade da tia

- em 2016/2017 & transferida pela tia para a escola Jacome Rallon, onde frequenta o 10° H,
abrangida pelo decreto acima referido, com um CEl.

O PEI do ano anterior caracteriza a Marli como “bastante carente apresenta desequilibrio emocional
acentuado. A aluna frequentou semanalmente consultas de psicologia, no Centro de Saude de
Albufeira."

3. Sintese da Avaliagio Técnico-pedagogica

| Razdes gue determinam as NEE de carater prolongado:

O aluno apresenta necessidades educativas especiais motivadas por dificuldades significativas ac
nivel das funcdes do corpe (nas fungdes mentais globais e especificas) com impacto negativo na
sua atividade e participagao (ao nivel da aprendizagem e aplicagdo de conhecimentos e tarefas e
exigéncias gerais), 0 que se deve também a fatores ambientais. Da avaliagdo efetuada no que
respeita as fungdes do corpo foi atribuido o qualificador moderadoi/grave em:

b1140.3 — fungdes da orientagdo em relagdo ao tempo

b1141.3 — funcdes da orientacdo em relagdo ao lugar \
b117.3 —fun¢des intelectuais {
b122.3 — fungbes psicossociais globais '
0126.3 — fungdes do temperamento e da personalidade

©130.3 - fungdes da energia e dos impulsos

b140.3 - funcdes da atengdo

b147.3 — funcdes psicomotoras

b152.3 — fungdes emocionais

b160.3 — fungdes do pensamento

b164.3 —fungdes cognitivas de nivel superior
b172.3 - fungdes do calculo

b144.2 — funcdes da memaria

Atividade e participacio

d160.2 — concentrar a atencio

d166.2 — leitura

d170.3 ~ dificuldades graves em escrever
d172.3 — calcular

d175.3 — resolver problemas

!
| Ao nivel das Tarefas e exigéncias gerais:
d220.3 — realizar uma tarefa dnica

Ao nivel da Comunicagao:

d310.2 — comunicar & receber mensagens orais
d325.2 - comunicar ¢ receber mensagens escritas
d345.3 escrever mensagens

Tipificagio das NEEcp: Emocional
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4. Perfil de Funcionalidade do Aluno por Referéncia a CIF-CJ

FUNGOES DO CORPO

Ao nivel das Fungdes Mentais Globais apresenta:

61140.3 - fungbes da onentacio em relacio ao tempo
b1141.3 — fungdes da orientacio em relacdo ao lugar
bB117.3 — funcdes intelectuais

b122.3 - funcdes psicossociais globais

b126.3 — fungdes do temperamento e da personalidade |
£130.3 — funcdes da energia € dos impulsos |

Ao nivel das Fun¢des Mentais Especificas:

b140.3 — fungdes da atencio

h147.3 — funcdes psicomotoras

b152.3 — fungdes emocionais

b160.3 — fungdes do pensamento

h164.3 — fungdes cognitivas de nivel superior
b172.3 — funcdes do calcule

b144.2 — funcdes da memdria

b156.1 — funcdes da percecio.

ATIVIDADES E PARTICIPAGAO

Ao nivel da Aprendizagem e Aplicagido de Conhecimentos manifesta dificuidades em vanas
areas:

d160.2 — concentrar a ateng3o

d166.2 — leitura

d170.3 — dificuldades graves em escrever
d172.3 — calcular

| d175.3 —resolver problemas

Ao nivel das Tarefas e exigéncias gerais:
d220.3 - realizar uma tarefa Unica
Ao nivel da Comunicacgao:

d310.2 — comunicar & receber mensagens orais
d325.2 - comunicar e receber mensagens escritas
d345.3 escrever mensagens

d330.1 — dificuldades ligeiras em falar

FATORES AMBIENTAIS
Barreiras Facilitadores

FATORES PESSOAIS

wd
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5 Medidas a Aplicar (de acordo com o n° 2 do Art. 16°)

| a) Apoio Pedagogico Personalizado
» Reforco das estratégias ja utilizadas na turma aos niveis da organizagao, do espapo e das
atividades 3
= Estimulo e reforco das competéncias & aptiddes envolvidas na aprendizagem
= Antecipagdo e reforgo da aprendizagem de conteudos lecionados na turma

» Reforco € desenvolvimento de competéncias especificas

u

b) Adequagdes Curriculares Individuais
= Introduc&o de dreas curriculares especificas

= Introdugdo de objetives e contetdos intermédios

= Dispensa das atividades que se revelem de dificil execugio em func;do da incapacidade do
aluno
c) Adequacdes no Processo de Matricula

= Freguéncia de estabelecimento de ensino nao correspondente 4 sua rea de residéncia
|_= Freguéncia de escola de referéncia
» Frequéncia de escola com unidade de ensino estruturado

= Adiamento da matricula no 1° ano da escolaridade obrigatéria por um ano
= Matricula por disciplinas (para o 2° e 3° ciclos e secundario)

" d) Adequacgoces no Processo de Avaliacao

= Instrumentos de avaliagdo

i
 d

g = Tipo de prova
|

|

| = Instrumentos de ceriificacdo

» Forma ou meio de comunicacio
= Periodicidade / Calendario

= Duragdo e

= Local de execucéo
e) Curriculo Especifico Individual

n Substjtuu;éo de objetivos e conteudos do curriculo comum

= Introdug&o de objetivos e contelidos ndo existentes no curriculo comum

= Eliminacio de objetivos e conteudos do curriculo comum
= Eliminagdo de areas curriculares

= Organiza¢ao do processo de transicdo para a vi@g pés-escolar

Gt P I

% X133 % x| %

= Redugao de n® de alunos por turma
f) Tecnologias de Apoio

= Livros em Braille

= Livros em carateres dmplldd%

= Livros em formato digital

= Livros em audio
= Maleriais em relevo
= Hardware especifico

= Software especifico

= Materizl € equipamentos especnﬁcos para mtervengéo em lerapéutica da fala
Materiais multimédia de apeio ac ensino e aprendizagem de LGP

= Dicionarios e livros de apoic ao ensino do portugués escrito para a educaqao blhngue de
alunos surdos

= Qutros

[ Reducio de n® de alunos por turma
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6. Metas
A discriminagdo dos conteidos, dos objetivos gerais e especificos a alingir e das estratégias e
recursos humanos e maleriais a ulilizar serdo anexados ao PEl em documento proprio.

T Nivel de Participagdo do Aluno nas Atividades Educativas da Escola
. : = | Tempo Tempo
Modalidades Especificas de Educagao Inteiro Parcial
Turma do ensino regular X
Grupo de Apoio R ot O 27 7 I R s Lo | s X
Plano Individual de Transi¢ao X
| Autistas .
Escolas de t LT e =
| Multideficiéncia
Referéncia/ | TP | N—
; | Educacao Bilingue de alunos surdos
Unidades ‘ - -
. Educacao de alunos cegos e de baixa visdo
Especializadas 0
Qutra:
8. Distribuigdo Horaria das Diferentes Atividades Previstas
O aluno cumpre o horario construido para o seu CEl
9. Qutras informagdes

tem acompanhamento psicolégico com a psicéloga do CRI - quartas
feiras de tarde s

10.  Processo de Implementagédo

Data do RTP: ultimo datade de 05-06-2016
Inicio da implementagdo do PEI: 20 de julho de 2009 Atualizado anualmente

11.  Avaliagdo do PEI

O programa deve ser revisto a qualquer momento, sempre que se justifique e, obrigatoriamente,
no final de cada nivel de educac¢o e ensino e no fim de cada ciclo do ensino basico e secundario,
podendo haver lugar & alteragdo das medidas educativas aplicadas. A avaliagdo da
implementacao das medidas educalivas deve assumir carater de continuidade, sendo obrigatéria
pelo menos em cada um dos momentos de avaliacdo sumativa interna da escola. Dos resuliados
obtidos pelo aluno deve ser elaborado um relatério circunstanciade no final do ano letivo (estes
documentos serdo anexados ao PEI).

wy
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Anexo II — Ficha Biografica da aluna em estudo

7
{/.3.
N

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS TEMPLARIOS % G
Escola Secundaria Jicome Ratton ‘@7
FICHA BIOGRAFICA DO ALUNO (SECUNDARIO)
Ano Letivo (7 [T+
TR -~ ']
Nome: ; R e 5!\)&": ag _Ano: € Turma: N
Idade:_7 £ _Data de Nascimento: I G 206 Naturalidade: __ 2 (24" yn et
N
Morada: SHLG Vi ueden B et0q. Tel:
Concelho:___ Cad. Postal: -
Enc. de Educacio: | el RUOTAIN Parentesco: vy A
Morada:Gh o e e, CeUrees Tel(res.).
Concelho: _  COd.Postal =i e i TOL(EPI);
Profiss2o: U415 ¢ Cd ¢ [Jefectivo [_IContratade [[JReformado [ JDoméstica [JDesemp.
Composi¢io do Agregado Familiar
Paren- : N Habite. | e Stuacan * Paren- | . _ | Habilit i 5|rua(‘hn;'
tewo | dade Fsenlar prafssa Prolissional | tosro | T Escolar Profissdo | o sissianal
| ~endel B4 ! A a5 i : . ]
| i 1Y | 5 L€ Modod e ; o
| | | ; 3
T 7
I 3 : | bl s L
*Efectneals]; Contratedoda); Refarmacala); Deméstico(a); Sstudante
Vida Escolar
[ UisciplinasiAeas | Portugués i | 1 |
Mivel do ana ant. | R I |
| Agoic Pedsgsaico { t i
| Prafandas |
| Com mai dificul ] ]
Eilm | Nao Sl_m Nan
Frequentasta o Ensine |/ . > Tigudm s inleressa E I
Prét escolar? i Quanto bempos | peloteuestudo? | 4 Quem?
Fraquentaste o Ensino = | Nguém le ajuda no
Parlicular? 7~ | Quanto tampo? i estudo? S P
Frequentaste Acte. De - Frequentss algum
Encg. Currcular? B Centro da Estudos? | Quar
g = i Andss na escols porgue 3
§ Repelgto aiqum ano? i CQuat?Quais? | quenes? /__ Matwor
Esludas todos oa dias? = { Tempa: Grchprrr g o | motive:
Etudas nomalments [ Frogquentaste asta
o caga? poar | | escotanoano anterior? | 7~ Qurall?. ]
Gostas do astxiar? s | | Motivo: |
Deslocagdces: escola dcasa [ IPé; [CAutocarro; [MCarro; [OMoto; [JCombaio.
Tempo: ____ 5} 13e. Ty : e, o daHCER
Costumas frequentar a biblisteca escolar 2 Sim [ Nao [ |
Dis-t2 bem com os colegas da turma? Sim [ Ngo [
Porqué? .
Coord. DT i i DOC. 38
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= . 1 ”~
Para ti 0 que é um bom professor? “=<} 7 A2~ e, it Onlem cots aMomia 5 4

ik L1 v C;oming

Na tua opinido, o que‘é‘que os professores mais apreciam nos alunos? <. Z' (-,,-;_‘)_.:oc U 2N
Gl Han <4 (o

Como te sentes quando tens resultados positivos? _45 € va-,

Como te sentes quando tens resultados negativos? thisA Enr

Na tua opinido, quais os factores que contribuem mais para o sucesso escolar?

Na tua opinido, quais os factores que contribuem mais para o insucesso escolar?

Extra-Escola - Sadde / Alimentagdo

, ; PR ~ [Tens dificuidades 1 | Tens dificuidades
1 Te v
_Ifns dificulciades VISUiIS guditivas? i | motoras?
Tens doencas frequentes? Quais?
Tens de tomar algum ’ o
madicamenta Que bipa?
frequeniemente? B
Costumas ir ao médico |Com que
frequentemente? T i regularidade? .
Que alergias tens?
Quantas refeicdes tomas | - : G |
{ ’ 7 {
por dia? 4 12 Onde ! {
Tomas o pegueno-aimogo? Joar Onde?
A qu_e horas te costumas| \ " [N®de haras que ]
deitar? 3 costumas dormir:
Ocupagdo dos Tempos Livres / Actividades
D orme it s s b : N -
| O que fazes nos teus lempos livres? C ik R o R o ]
Quanto tempo dedicas por diz 2 . )
telemévelfteleviséalcompuladoPSPY.. | 72 nita ™ e
Praticas desporto? s Qual?
Lés? - O qua?
; E - |oque
?
Ajudas em casa® . fazes?
Que alividades extracurriculares
| frequentas? = N
Coord. DT ‘ DOC. 3B
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Anexo III — Caracterizacdo da turma da aluna em estudo

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS TEMPLARIOS

Escola Secunddria Jacome Ratton - "_'i,
~
Ano letivo: 2016/2017
Caracterizacdc da Turma H do 10° Ano
N"DE  :.4 | ALUNOSQUE - ALUNOS COM NEE/CP ALINEAS DL
ALUNOS R S N°3/2008, DE 7
gieeieoidll | o I il JANEIRO
ESCALAO A PEI
SEXO Ne il ESCALAO B CEl
FEMININO 12 | | ALUNOS SEM SUBSIDIO : 7
MASCULIND © 7 |
PERCURSO ESCOLAR
IDADES sl LA § o e R
| Média: 15.2 : P HABITOSDE . = MODODE : ..
| i Retengdes : N° | ANO(S) ESTUDD Kt ESTUDO
14 L4 N0 | DIARIAMENTE | 4 | | SOZINHO : 8 :
15 5 : FREQUENTEMENTE | -
T 4 3 RARAMENTE  i10} | FamiLia | 2 i
B P VESPERADOS : | | LOCALDE |,
i TESTES i ! ESTUDO '
e e cas
! .15 Sem :

: Retengdes |

S S
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AGRUPAMENTC DE ESCOLAS TEMPLARIOS
Escola Secunddria Jdcome Ratton

. DESLOCACAO PARA A -
: ESCOLA -

OCUPACAO DOS
TEMPOS LIVRES

PN

APE LHE CIDADE DE TOMAR

AUTOMOVEL  © 4

FORA DA CIDADE Pz

AUTOCARRO )

(%]

COMPUTADOR/PSP |
LER :

OUTRO -

DURAGAO DA

DESLOCACAO PRCBLEMAS DE SAUDE

MENOSDE 15 2
MINUTOS

15430 MINUTOS 10

DIFICULDADES VISUAIS

DIFICULDADES MOTORAS

© MAIS DE 30 MINUTOS | 2 ALERGIAS

BRINCAR

ATIVIDADES

INGLES
DESPORTO (FUTEBOL,

| HOQUEI...)/GINASTICA

MUSICA

. EXTRACURRICULARES | "

(%3]

OUTRAS L

OUTRA(S)

HABILITACOES ~ :  : i | CATEGORIAS

ACADEMICAS | PAIS | MAES | | SOCIOPROFISSIO | PAIS | MAES : FAMILIAR

Eooie NAISL. 000

: i | TRABALHADORES !

- i - i1 PORCONTA | 2
i i i PROPRIA

NAO SABE LER NEM
ESCREVER

" AGREGADO i

© VIVE 56 COMOS |
: PAIS =

e

QUADROS

o : ¥ -
ATE AD 4° ANO 2 TECNICOS

|6 ANODEESCOLARIDADE: 3 | 3 | | COMERCIOE

: ; ; : ["EMPREGADOS DA
| 9* ANODEESCOLARIDADE | 7 | 1 : | INDUSTRIAEDA | 6
g : : CONSTRUCAO

17° ANO DE
ESCOLARIDADE 2 i 7 i i PROFESSORES

T EMPREGADOSDE | |

: VIVESO COMA |
: MAE :

PAl

i VIVECOMOS |
© PAISE IRMAOS |

AVOS

| VIVESO COMO |

VIVE COMOS |

Pag

BACHARELATO | - | - i | oowésmcas | -

LCENCIATURA | 2 | 2 | | REFORMADOS

3 i ouTRo

1 | | N°DE IRMAOS

MESTRADO Poe { | DESEMPREGADOS |

DOUTORAMENTG | - | - i i  OUTRA(S)
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Anexo [V — Ata da reunido intercalar relativa ao 1° periodo

ATA = reunido intercalar

é 3 aluna que integra esta turma , abrangida pelo dec Lei 3 de 7 de janeiro de 2008,
art? 162 art212 - Curriculo Fspecifico Individual.

A aluna veio transferida do Agrupamento de escolas Apoente — Albufeira com a indicagdo de
frequentar as disciplinas: Histéria ¢ Cultura das Artes, Educagdo Fisica e Desenno. O restante
hordrio é compasta por Portugués funcional, leccionado pela docente Maria Manuela Ferreira
Ruivo Freitas, Inglés funcional, leccionado por Natdlia Maria Violante Ferreira Matematica
funcional ¢ Cidadania, leccionadas pels docente de Ed Especial Maria de Falima de Brito

Antunes.

Tem incluido no seu hordrio o PIT que se faz em 2 dreas distintas — Cabeleireira e olaria -
tendo em vista o encaminhamento para su orientag3o vocacional e processo de Transicdo
para a vida ativa, previstos na lei em vigor.

Fsta area vocacional & acompanhada e supervisionada pela psicloga do Centro de Recursos
para a Inclus3o, 2 pela docente de educagdo especial Brito
Antunes. A aluna desloca-se autonomamente. Sozinha, com a autorizagdo da mae,

Foram feilos alguns contactos com os docentes no senlido de aferir sobre o bem-estar e
intergeracdo nesta nova escola bem como 2 forma de avaliagdo da mesma, o que parece estar
a decorrer de forma assertiva. Alerta-se para o facto de por imperativo legal, 2 avaliag3o serd
quantitativa.

Tendo conhecimento do facto de 2 docente de £V ter 2 trabalhar consige uma professora
estagidria, foi por mim langado o repto de investir urn pouco mais com A estagidria
Ana Tamara Santos Franga Mota abragou com carinho esta ideia e o trabalho estd a ser
desenvalvido 3s 52s feiras nos 2 primeiras tempos da manhd. Pretende se no final do primeiro
periodo escolar fazer uma mostra dos trabalhes realizado nurma peguena vitrine mas ainda
n3o esta defino coma se ira fazer uma vez gue se quer que fique ao gosto da aluna.
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Anexo V — Relatério de avaliagdo trimestral relativo ao 2° periodo

&

Q REPUBLICA . : é

%~ PORTUGUESA o ;

EDUAcAD x \/) g
RELATORIO de AVALIAGAO TRIMESTRAL do P.E. (alinca ¢) |T\,,., Letivo: 2018 2017 l
:

1. Identifica¢do do Aluno
Nome: Idade: 16 anos
Escola: _Secundaria Jacome Ratton ~ Ano/Turma: _10°H i

2. Respostas do Regime Educativo Especial aplicadas
(indicar as medidas que estdo a ser aplicadas ao aluno) o

Ao abrigo do Decreto-lei 3/2008 a aluna beneficia das alineas a) Apoio Padagdgico Personalizado e

e) Curriculo Especifico Individual; tem apoio no reforgo e desenvolvimento de competéncias

especificas a Portugués e Matematica Funcionais e Cidadania. Ao abrigo da portaria Portaria n.®

201-Ci2015 tem um Plano Individual de Transi¢do; semanalmente tem um treino de competéncias
| sociais e Atividades de Promogdo da Capacilagio.

3. Avaliacao das Medidas Aplicadas
(raalingia das resukaoos obides pelo aluna, com 2 aplicagio dss medidas Mplementadss)

Lo = —

Disciplinas

Resultacos obtidos

Obsarvagoes

A zluna ¢ assidua, pontual, empenhada e participativa. Tem dificuldades
em adquirir € desenvolver estratégias de executa com empenho .

A situacdo sécio econdmica e familiar esta devidamente esclarecida nes servigos existentes para o
cfeito.

A tem acompanhamente semanal em psicolegia pela psicdloga _ (protocole oficial
com Centro de Recursos para a Inclusio).

Cumpre o PIT em Cabeleireira do qual do qual as informagées s3o positivas, prevé-se que faga no 3% |
periodo uma abordagem na arte de olaria.

Estdo exposlos numa vitrina na drea da direcg0 trabalho executades pela aluna com 3 orientacdo da
professora estagiaria de Educagdo Visual Ana Mota.

A aluna é autdnoma nas suas deslocgdes.

4. Assinaturas - )
Coordenador do PEI: 5 )

Docente de Educagdo Especial:
Qutros intervenientes:

| O encarregado de educagao tomou conhecimento a P
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