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! Este artigo € resuttado de no comumeagio na Conferénen “Cuhorte Mederr:dade”, reali-
7adi a 25 de Maio de 1998 na Unnersidade Lusifona

Como ¢ que se desconstrdi um projecto modernista pars aarte? Como
¢ que s assenta a sua natureza na instabilidade, no mutdvel, no imaterial
¢ no informe sem recorrer ao conceptualisino? Como € que se lhe recusa
um estado final de afirmagiio, em que 1 obra de arte se apresente como
acabada, pronta A fruigio? Como € que a arte vem conservando em si anti-
dotos de resisténcia A crise dos seus proprios paradigmas?

Passenios a aflorar estas questoes que. apesar de ndo estarem ultra-
passadas, ganharam especialmente com a arte dos anos sessenta ¢ seten-
ta a sua verdadeira dimensdo histérica. -

1 Ocorre-nos hoje, cada vez mais, um tempo que falia, um espago
que cscasseia € uma experiéncia que se entrega ao desafio, 3 turbuléncia
do negativo, 2 violéncia do controlo, a0 MesMo-tempo que vemos estre-
mecer definitivamente a semi-preciosa ordem clissica das coisas onde os
contrastes ¢ as distingdes dos vpostos ainda organizavam de alguma
maneira o real. A bulimia pela velocidace, a exigéncia do conforto, da segu-
ranga. da felicidade (e das suas mitificagdes). exigirum o terramoto sobre
as formas ¢ s estruturas da velha goarda. necessitaram da transformagio
dla rigorosa geometria perspéctica clissica na ergomomia contemporanea
das curvas, dos semi-circulos e dos corpos pneumdticos, da fusio das dis-
tincias pelo virtual, da fusdo dos ovteriais ¢ dos géneros artisticos, das
alucinagdes quimnicas para o amor, de continuamente se querer compen-
sar um atraso, pessoal ¢ irrecuperdvel, e desse acerto sempre ser irrepren-
sivelmente adiado. Com tudo isto, pensar e produzir a actualidade. tal
como fazé-la experienciar pela cultyra artistica na cada vez mais iminente
iduia de indistingdo e de fusio. cxigiu um redimensionamento ¢l estrutu-
ra mais elementar de figuragio da matéria: a forma.

2. Aformut fora durante toda a tradigdo cldssica ocidental adjudicada
a um fim: a representagdo. Foi assim que assumiu nd sua componente
ilusionista a responsabilidade cientifica de conhecer e dar a conhecer o
mundo. A metifora da jancla de Alberti era a caugio suficiente para se
associar 4 representagio das-coisas a um meio de apropriagio dos fend-
menos do munde, do seu conhecimento ¢, portanio, de dominio, de con-
trolo do presente ¢ de gestdo da propria experiéncia dos homens.

3. 0 medernismo, muis propriamente 4 sua fase tardia, encara a
representagdo e toda a ordem simbolica como uma forma de ruptura, de
rasgo e de desvio com a ordem ontoldgica e fenomenologica do mundo.
A imagem ganhava assim cada vez mais o estatuto de enigma ¢ de lin-
guagem que jd ndo fornece a jancla transparente sobre o mundo, mas
antes uma aparéncia enganosa de naturalidade. O acto de representar
passit a ser associado 4 um mecanismo! @ um dispo.silivo que tende a dis-
torcer o real, a implicar afustamento, a criar dobras e simulucros que
pendem sob as questoes do poder e da orden que subsistirant em con-
tinun desde a Idade Clissica. Por dutro lado, a representagio era tam-
bém sinénimo de impurcza na prapria arte. pois sustentiva-se numa

invencivel incompatibilidade: a acomodagio do olhar humano permitia
ou visdo dus coisas para além da janela, ou 2 natureza, esséncia e forma
pura da propria janela. A propria nogdo de janela entra em crise na arte
modeena. sobrevivendo apenas a sua moldura, o seu caixilho. a sua estru-
tura de forma

E assim que a crise da representagio vern acompanhada com a
emergéncia da forma pura..i.e.. destituida de fungoes para além do rigor
de se apresentar asi mesma como o nicleo ou esséncia da obra. Lessing
¢ 0 seu “sucessor” Clement Greenberg sdo os advogados desta causa
defendendo a nio-intervengo das artes plisticas no dominio das outras
artes, ¢ o enfoque de cada uma no seu medium e nas suas qualidades fisi-
cas. Ficaria assim garantida a preocupagio por uta ontologia da matéria,
por uma identidade incorruptivel, tal como se assegurava a proeminéncia
da visdo sobre o tacto. do vertical sobre o horizontal, e da obra organiza-
da segundo uma totalidade.

Estc momento de purismo acaba por ser a preparagio para a
emergéncia de uma linha de redugiio que o minimalismo viria a fiderar
Aarte minima ou minimalista, tao polémica quanto simples. tao nibilista
quanto provocatdria. foi considerada como a culminagio da redugao
modernista que comegara com Manet, € que viria a encontrar nos mate-
rigis inilustriais como o aco. o plistico, o cimento € a madeira,- no
geometrismo das formas e no tamanho dus construgdes. o seu estado
apurado ou, tendencialmente, puro. :

Talvez por essa razio, e numa primeira leitura, o minimalismo
enquanty Movimento aparega como suspeito. quase mesmo duvidoso
Isto porque surge desinteressado de valores, valores de uso ou valores de
pura fruigio, valores humanos ¢ estéticos, ou mesmo quaisquer valores
que se situem para além da pura forma geométrica. Tal fa-lo-4 merecer
as conotugdes com uma arte nihilista, negativa e desinteressante.

Mas de que serve a forma ao minimalismo para além de poder trans-
portar & voz de uma metdfora 3 paisagem industrial dura e pesada, polui-
da e inumana? O minimalisino apresenta sobretudo o aproveitamento de
algumas formas ¢ figuras que existem desde 2 era neolitica ¢ que vieram
culminar na tecnologia da produgie industrial dos anos sessenta. Parece-
-nos ser entio este um dos objectivos do minimalising: o de trabalhar a
infracstrutura cultural da forma (e da formagio) que se manteve muito
pouco alterada desde a presenga sedentdria do homem na Terra: a forma
do cubo, do paralctipipedo ¢ do dngulo recto (e da sua composigio pela
grefha) s30 as estruturas que por demonstrarem ser as mais econdmicas
e eficazes para o controlo da energia e para 0 processamento da infor-
magio, Sc conservaram até a0s anos sessenta na produgio mecinica e
arquitectonica como as mais rentdveis ¢ inibidoras de desperdicio. Além
do mais. sdo formas simples que permitem uina extensio ripida através
da qual no perdem a mesma morfologia, a mesma forma, a mesma
totalidade. 0 dngulo recto, o cubo ¢ o paralelipipedo (ou, se quisermos, a
forma do tijolo) mantiveram-se como o paradigma da infracstrutura cul-
tural da formagao nit medida em gue também se conseguen impor o
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desafio que a realidade propde: o de dominar a base horizontal do solo ¢
0 de vencer a gravidade.

A forma pura e geométrica era o ponto de chegada de uma longa
estratégia de redugio que teve a grande vantagem de fuzer subsumir na
questao do medium ¢ das qualidades fisicas da obra as preocupagdes da
estética. A partir daqui era também claro que esse medium absolutizado
nilo aparecia sem uma organizaglo ¢ uma programagio ainda a imagem
do préprio dispositivo modernista, i.¢.. enformado, vertical, visuat ¢ fini-
10, que assentava num “pensamento forte”™ (ou duro) que permitia fazer
prepordlerar um territdrio normativo e disciplinar tanto no cixo sécio-
politico como no estético

4 Mas @ apoteose do paradigma formal com o minimalismo veio
especialmente denunciar a sujeigdo que a cultura racionalista impusera
aos materiais. A razoabilidade do “bem construido™ dos esquemas
racionalistas tinha erguido umi sombra sobre as caracteristicas naturais
das matérias. O mole. o efémero, o inacabado, o informe ¢ o feio haviam
sido ocultados em pro) do duro. do eterno, do acabado, da forma ¢ do belo
Libertar os mancriais desses fins pré-estabelecidos significava libertd-los da
forma. ¢ muis propriamente, libertar a arte de uma programagdo. A forma
foi sempre sindnimo de limite, de separagdo. de controlo racional e de
enquadramento. acubando por escamotear a expressio natural dos mate-
ridis € dos fendmenos, o acaso. o contingente e o entrgpico.

A questdo que se langava na arte ndo era sobre as.novas formas que
pudessem vir a ser inventadas, nem sequer sobre a utopia da sua total
suspensdo na fase final da obra. mas sim sobre a possibilidade de partir
para a construgdo na base de uma tdbua rasa, de um género de grau zcro
que tornasse possivel a obra na improvisagio. Abolir a forma, ou pelo
menos ndo partir dela para a formagio do objecto, significava acima de
tdo abandonar i racionalidade na construgo. Dai que o percurso que
lidera o emolecimento das formas, a sua dispersio ¢ aleatoriedade, tem
nas artes plisticas uma avultada expressio que fard recuar o papel faze-
dor do artista para uma posigdo racionat e ideologicamente indetermina-
divonde o que acontece € efeito do acaso. dos movimentos do scu corpo
através do tempo no espago da obra. onde as matérias sio deixadas a
actuar e a criar as figuras do desconhecido, do caos. e do incontrolivel.

0 projecto anti-forma surgia assim teorizado e 67 pelas mads de
Robert Morris. Ao “bem construido™ que o minimalismo 130 bem repre-
SEIUA SeUe-sE 0 *por construir” on o “em ¢onstrugao” da Anti-forma. Tal
projecto 56 € finalmente realizado « partir do momento em que A requi-
si¢3o de um conjunto de materiais moles (como o feltro, a terra ¢ o des-
perdicio. ou evancscentes COMO 0 vapor) s ASSOCIAM NOYAS Premissas
para o fazer. Esse fazer ndo poderia mais estar dependente de um con-
junto de fins pré-concebidos para os quais se decidia esteticizar a forma:
iideia mental da obra e o arquivo das formas gestaltianas eram assim
contestados em prol de unxa autdntica investigagio sobre os muteriais ¢
sobre o métodos de produgio.

-

t:ste projecto inicia-se pois com a séric de esculturas feitas e feltro
em que cada obra era iniciada numa pega rectangular que seria posteri-
ormiente cortad s tiras ou aos bocados ¢ pendurada por uma parte a
parede. ou simplesmente deixada no chio. Apesar do arranjo de algumas
ser regular, o da maior parte consolida-se na acumulagio aleatéria de res-
mas de feltro que, quer empilhadas quer penduradas, davam ao materi-
ala forma passageira € cudtica da indeterminagio.

Na medlidi em que i cada obra era inevitivel uma configuragio difer-
ente ‘quando fosse recolocada noutro espago qualquer, os jélt pieces
foram protagonistas da principal manobra da wnti-forma: contestar a are
coma praduto acabado, contestar o fetichismo modernista da arte como
objecto e como qualidade.

- Masquie melhor contestagio di fornta como elemento estivel e duro

,do que um work in progress? Mais do que fazer pender a obra sob o fac-

tor duragiio. um “work in progress” consegue introduzir nit obra um
tempo. marci-ka com ele, erid-la em sua fungiv. Neste sentido, a obra
durg enquanto progride a actuagio do artista sobre ela. dura enquanto
promessa do que hit-de vir. enquanto projecto virtual. dura até se estabi-
lizar. A duragio. jd defendia Adorno, € um protesto di arte contra a sua
morte. )

E que melhor do que uma instalagio que se enuncia num work in
progress? Morris constroi um entitulado “Projecto continuo modificado
diariamente™: retine num espago de vinte metros quadrados bocados de
fibras e fios. de metal. de asfalto, de feltro, recombinando-os diariamente
durante um més no estrito sentido de evitar que quaisquer formas ou
figuragdes se estabilizem sobre eles.

A expressio “work in progress” € em geral sindnimo de acgio e de
expectativi: comno nos teriamos habituado aos letreiros de estradu “Qbras
em curso. Pedimos desculpa pelo incdmodo” se nao nos visitasse a ideia
dos melhoramentos que dali poderiam resuliar? S6 que a “pequena”
diferenga entre uma obra pablica ¢ um “work in progress™ como o
“Projecto Continuo™ de Morris nio € apenas o facto do letreiro da pri-
mcira scr tempordrio. e o da segunda, a havé-lo, poder ser permanente.
A diferenga esti no fucto do “work in progress™ de Morris ndo chegar a
um fim e, por tal razdo. ndo chegar a satisfazer o espectador. 0 desejo do
espectador € deixado em suspenso, “defraudado”, ... ¢ como que traido
depois de tanto tempo de expectativa. Ele sentir-se-d assim até deixar de
entender i ohra como prodwto dirigido a2 um fim e acabado.

No entanto nao € s0 a posigio do espectador que se vé transformada,
mas especialmente a do artista. Sendo o imprevisto e o arbitrdrio compo-
nentes determinantes da obrat processual, o artista assiste a uma perda de
controlo ou de poder em relagio a obra. E tal acontece tanto mais quan-
do se associam A obra a tenica da automagio e da entropia

“Automagio”. que tem a conotagio da obra se poder mecanicamente
construir ¢ autodeterminar A revelia do artista, acaba por consistir em
fazer resuliar a obra das acges e reacghes naturdis entre 0$ proprios
materiais uma vez libertos das maos ¢ utensilios do artista. “Automiagio™
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¢ u simulagdo de um género de retorno da physis, de uma ordem natural
¢ “mdgica” das coisas sem qualquer intervengio du fechné. £ a "técnica”
¢ obviamente inspirada nu livre acgao da tinta sobre as telas de Pollock, e
que as oxidagoes de Warhol ou as combustées plisticas de Alberto Burri
vieram a recuperir. Com a automagdo vem reforgar-se o fim da inter-
vengdo manual do artista. uma vez que a figuragdo da obra esta ainda
menos dependente de um projecto, de uma decisio ou de um “gesto de
criagdo”, expulsando o artista pira as suas margens como um virus ou
quase um “mal maior™ i swi determinigao.

No entanto. & equagio anti-forma que inclui us operagoes “proces-
s0”. “arbitrariedude™ ¢ “automagdo” falta acrescentar uma operagio final
e em grande medida determinada pelas anteriores: a e¢ntropia. Esta
segunda lei da termodindmica -que expde como a constante ¢ irreversivel
perda de energia num sistemi resulta nuim crescente estado de desorden
na matéria— € sintomiitica du falta de controlo do artista quer perante a
interacglo dos materiais quer perante os resultados finais. Quando
Morris rusg ou corta os pedagos de feltro, ou quando kg uma nuvem
de vapor sobre uma paisagem natural, ou quande mistura matérias
liquidas com areias, perde-se wideiu de uma possivel reversido do proces-
s0. al como se intensifica o grau de desordem ¢ de ndo-diferenciagio das
matérias consoante elas forem retrabalhadas, remexidas ou dinda mistu-
radias com outras novias matérias dia apés did. ou de exposigio em
exposigao. Nesse percurso didrio sdo-lhe introduzidias novas matérias ou
novas configuragoes. num género de redundancia gue procura aqui nio
estabilizar mas desestabilizar o sistema. Um desenformar sem descanso
possivel’

Quando trabalhadas pelo Processo as formas vém coineidir com um
vicio da mudanga, da transforimagio. o vicio do devir ¢ do novo. Por. certo
aarte langa aqui a sua propria caricatura, apontando o seu misticismo na
indecidibilidade. nas questaes por resolver, no entre-dizer, no entre-fazer,
elegendo a questio do figural (pelo detrimento obviamente moderno do
figurativo) e do temporal para o cere da obra, € desmistificando a
questio do Fazer com 2 qual a arte senipre esteve envolta de secretismos.

Parece-nos adequada a posigio de Adorno wo encimar o cardcter
processual nito 6 como necessario A sua sobrevivéncia histérica como
também responsdvel pela sua dissipagio: a0 observarnos um working
site ou lab experience de um work in progress fica-nos a certeza de que
hd algo por afirmar. por resolver, por getir. Tal certeza é por certo filha de
uma tradigie, de uma culura de formas duradouris que nos hahituou a
esperar pelo fim para detectar os antagonismos, a estranheza ou as tur-
buléncius. Era no fim que poderia vir a ordem. @ ordem do discurso (ou
4 da sua censury), Mas este fim SO existe enquanto mgio, enquanto
tempo. enquanto fluidez ¢ fracgiio— o fin foi-nos privado, tanto ¢ que a
memdria destas obras figura nos manuais da arte contemporinea com a
legenda em género de epitifio “Destruido™ I por esta via que este pro-
jecto de contestagio da forma o colocar-se pela questio “Ererno devir on
cterna invanéncia?” se identifica pelo devir. Pelo devir como obra profun:
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damente comunicante ¢ enfaticamente humana. “Comunicante”™ naquilo
que em si mesma se desvela e se confessa — o processo da sua produgio
que sempre “atormentou” o espectador -, “humana” naquilo que sem-
pre quis conceber a criagdo como duradoura.

5. Perante a dificuldade historica de afirmar a obra na duragio quer
pela espirimalidade. pela aura. pelo dinheiro ¢ até pela téenica. a are
processual consegue combater o ocaso da poiesés integrando a duragio
da vida e da experiéncia da construgio como obra.

E assim que existe na anti-forma uma “nostalgia™ pelo real , una
nostalgia da arte pela aparéncia. Tanto € que ela se constréi em torno de
UNY NEQ-APArENcia. “Neo™ porque o real ¢ recuperado ndo na forma con-
trolada em que a ilusio clissica o submeteu. mas na forma libertiria que
Ihe traz o papel reabilitado de dominagio. de poder e de soberania. i
assim que “criagdo” € “obra” se ve€ suspensos pard, na anarquit do
nutérico. permitirem a emergéncia do mundo (sempre novo, admiravel-
mente!) ¢ a fusio entre os seus media.

Mas contestar a forma pura ndo é um acto exclusivo da neo-van-
guarda dos anos 60. A arte da actualidade € tanbém sindnima da anti-
forma av apresentar as imagens de um corpo anatémico, visceral. clini-
co, transexual. em suma, heterogéeo. e por isso oposto ao dos modelos
de.perfeigio que a modernidade sugeria.

Anti-forma esti presente nos multimedia e nas artes tecnoldgicas o
proporem interactividade. interconstrugdo. Estd presente no proprio pen-
samento estélico contemporineo; estas afirmagoes sio tanto verdadeiras
enquanto nos sodr como actual st conhecida confissdo de Paul valéry

" “A arte revela-se-nos como um combate contra aquilo que niv €7

Quanto i modernidade. ¢ sabido que ela vinha tio repleta de certezas
como de receios: ¢ a solugio foi por isso programar, enformar.estipular,
assegurar, gerir com o duro, com a formit ¢ com o estivel. A distdncia que
dela nos separa dd-nos a vantagem ¢ ajuda-nos hoje 4 criticar esse tempa
que ndo quiserit evidenciar o humano demasiado humano da construgio
cultural. Pois fagamos uso dessa vantagem.
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