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—RESUMO

Este trabalho € o resultado do projeto para atiea@@® de uma Escola de Danca
localizado nos terrenos adjacentes ao atual imdsepado pela GNR, na Quinta da
Conceicdo, em Matosinhos. O decorrer do ato detarolevou a uma reflexdo sobre a
importancia do lugar neste contexto.

Como afirma Nesbbit O propadsito existencial do construir [arquitectur@fazer
um sitio tornar-se num lugar, isto €, revelar am#ficados presentes de modo latente no
ambiente dadb'. Com isto, pode-se concluir que “O Lugar na Argjuita’ (tema
escolhido) é o principal meio introdutério a afetas determinacdes e convic¢des que o
arquiteto tem perante aquela area de construcéao.

Porém esta questao do que é o lugar na arquitettaata muitas davidas, e com
0 seu desenvolvimento apercebe-se que esta dgEgegacontrar-se realizada em torno
de uma questdo extremamente subjetiva e inevitamémdiscutivel, pois cada ser
humano tem uma percecdo simbdlica diferente doopetm isto elaborou-se uma
divisdo deste tema, primeiro com o que pensametiifes autores sobre o tema (Norberg-
Schulz, Josep Maria Montaner e Yi-Fu Tuan), fazendw conclusdo sobre esses
mesmos pensamentos, chegando a uma conclusédo @oluger representa para estes,
de seguida esta apresentada a questdo do lugarima Qa Conceicdo, que utilizando
referéncias aos elementos ja construidos no looatipalmente ao plano de Fernando
Tévora para aquela area, a constru¢do do pavilbdénis (1956-60), o projeto de um
restaurante que tem para a mesma localizacao geEiqpda escola de danca, as piscinas
projetadas por Siza Vieira e por fim a escola decdgrojetada para a disciplina de

projeto.

1 NESBBIT, Kate. (2008),)ma nova agenda para a arquitectura: antologia te@(1965-1995)
S&o Paulo: Editora Cosac Naify. p 454
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Palavras chave Lugar, Arquitetura, Projeto, Espaco, Carécter.



—ABSTRACT

This work is the result of a project for the constin of a dance school, located
adjacent to the current property occupied by theRGM Quinta da Conceigcédo in
Matosinhos. The course of the project led to seositbn regarding to the importance of
the place in this context.

As stated by NesbbitThe existential purpose of building (architecture
therefore to make a site become a place, thabisincover the meanings potentially
presente in the given environmehtVith this, it can be conclued that “The Place i th
Architecture” (chosen topic) is the primary meaniofgintroduction that affects the
determinations and convictions that an architestthafacing that area of constrution.

However this question of what is the place inahehitecture raises many doubts,
and with its development we can realise that tissediation lies performed around an
extremely subjective question and inevitably deblatebecause every human being has
a different symbolic perception of the other, duéhis it was elaborated a division of the
theme, first with different authors opinious abdlé theme (Norberg-Schulz, Josep
Maria Montaner and Yi-Fu Tuan), making a conclusabthese same thoughts, reaching
a conclusion of what the place represents for thbgsa it is presented the question of the
place in Quinta da Conceicéo, that by using theregice to elements already built on the
place, mainly to the Fernando Tavora plan to tmet.aThe constrution of a tennis
pavilion (1956-60), the design of a restaurant ti@thas for the same locacion of the
dance school, the pools designed by Siza Vieirdfiaatly the school dance designd for

the discipline of the project..

2NESBBIT, Kate. (2008)Jma nova agenda para a arquitectura: antologia te@n1965-
1995) Sao Paulo: Editora Cosac Naify. p 454



Keywords: Place, Architecture, Projetc, Space, Character.
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— Justificagdo da Problematica

“Lugar? Obviamente uma coisa mais que uma locaéipac
abstrata. Compreendamos um todo, feito de coisasretas com
a sua substancia material, forma, textura e cor.(Um lugar é
um espaco dotado de um caracter distinto. (...) Aliflade do
arquiteto € aquele de criar lugares significatiyoera ajudar o

homem a habitar®

Esta dissertacdo recai sobre o que € o tema do hagaonce¢do do projeto de
arquitetura, onde o objeto de estudo sera a elgd@de uma Escola de Danca na Quinta
da Conceicéo, em Leca da Palmeira, Matosinhos.

Considerando que o papel principal de cada arguitet criagdo de lugares, o tema
apresentaddQ Lugar na Arquitetura”, mostra-se essencial no fazer arquitetonico.

O conceito de lugar comecou a ser pensado em meadeéculo XX, quando o
crescimento desmedido da construcdo nas cidadeslesanvolvimento dos centros
urbanos se tornaram um problema, levando a umsigaré das zonas verdes e de estar.
Assim, o lugar comecou a ter a sua devida impoda@acser estudado e aplicado com
énfase literario na discussao do edificio/lugane Easpeto reflete que até entdo a
arquitetura moderna néo teve em conta a relac@alificio com a sua localizacéo, dai
pensarmos atualmente na insensibilidade da arguitefessa época no que respeita a
anulacao da identidade do lugar.

A arquitetura contemporanea € cada vez mais uaiviexdependentemente do lugar
que ocupa. Com isto, uma das tematicas mais impgere&aonde uma obra se insere: o
“lugar”, quer seja em grandes escalas (cidadeg atéis pequena (espaco).

Muita gente ndo consegue definir com clareza avpaldugar’” e “espacgo”, néo
sabendo do que se trata, nem sabendo explicar @éamae o primeiro se transforma no
segundo mesmo sendo utilizados os dois termosra@foomum no quotidiano.

A indefinicdo pode ser explicada através da origarpalavra, onde o Lugar (do latim

localis, de locus) € o “espaco ocupatie’o espaco (do latispitium) € a “distancia entre

*NORBERG-SCHULZ, Cristian. (1996%enius Loci: paesaggio, ambiente, architettuvilao:
Editora Electa. p. 5

“TARANT, Patrick Giuliano. (2011)Dicionario Basico JuridicoSdo Paulo: Clube de Autores.
p.268

10



dois pontos, ou a area ou o volume entre limitésroénados®, e O espago so se torna
num lugar no momento em que ele é ocupado peloofigca ou simbolicamente.

Segundo Souto Moura a solugéo ndo esta no lugaragpalaboracédo de um projeto,
mas sim na cabeca do Arquiteto pg@ssitio € um pressuposto. N&o existe o sitio.to si
é um instrumento. E impossivel fazer casas sendapis) k ter casas sem ter um sitio. E
o sitio é aquilo que se guer que ele seja. Tentolirender” o sitio como entidade
objetiva, com frases como: “A solucdo esta no itho solucdo esta na cabeca das
pessoas. O Leonardo da Vinci dizia: “A Arte é camantal”. O sitio é coisa mental.
Portanto, o sitio é tdo importante quanto as outcassas que intervém no projetd
Assim, apesar de confuso e contraditorio € a paatinterpretacdo do arquiteto sobre o
lugar que se constroi e determina as ideias priisrda intervencdo a produzir, para
Souto Moura 6 sitio ndo existe ou seja, tem de se instaurar primeiro a ideiaimta
forma, um facto mental uma coisa que néo existejs@ma abstracdo da realidade,
estando-se a referir ao espaco indefinido.

Esta tese acarreta um caracter peculiar, com ig&vogafirmar que a questao
desenvolvida do lugar é elaborada segundo a ieteig#io de cada sujeito, neste caso, do
meu ponto de vista, ou seja, ao contrario de tetaasracter cientifico, que s6 tém um
sentido e a explicacéo é clara e obvia, a temiéitiza esta mutuamente relacionada como
e com a quem a interpreta, tendo a possibilidadedkeparar com varias interpretacées
e significados, com isto, pode-se afirmar que &=tga € de certo modo subjetivo e
inevitavelmente discutivel.

Contudo neste tema do “Lugar na Arquitetura”, pseeeferir que o este lugar tem
uma “impressao digital”, quero com isto dizer qeentdeterminadas caracteristicas

compositivas que o tornam unico.

STARANT, Patrick Giuliano. (2011)Dicionario Basico JuridicoS&do Paulo: Clube de Autores.
p.157

6 MOURA, Eduardo Souto. (19943, ambicdo a obra andénima — numa conversa com E.i8.M.
Eduardo Souto Mourd.isboa: Blau. p.30
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— Objetivos

O presente documento pretende elaborar um estudalgomas questdes especificas
para o desenvolvimento e crescimento na investigdadarquitetura contemporanea na

relacdo entre a Arquitetura e o Lugar, como jarigideanteriormente.

Nesta investigacdo 0s objetivos principais séo amdgr/elaborar os seguintes
topicos:

- A realizacdo de uma revisdo da literatura tenglot@ma uma reflexdo tedrica do
lugar na arquitetura segundo o0s seguintes autd¥esbérg-Schulz, Josep Maria
Montaner e Yi-Fu Tuan).

- Definir o que realmente é o Lugar.

- Analise e comparagdo com outros parques do Lng&uinta da Conceicéo e da
intervencao feita por Fernando Tavora.

- Fundamentacado da obra proposta para projetoléedeaanca).

- Em suma perceber o que é o Lugar na Arquitetura.

12



— Metodologia Adotada

Assumindo-se uma vontade exploradora em tornoma taugar, pretende-se que a
metodologia adotada siga um fio condutor relativatendexivel, falando relativamente
a autores que interpretem pontos de vistas diverstacionados com o tema da
Arquitetura e do Lugar. Com isto, pretende-se estadnterligar esses conceitos, quer
distintos ou idénticos, que me servirdo para foamaim pensamento que se ira
desenvolver ao longo desta tese.

A metodologia seguida para a elaboragdo da tesecoemo principio a procura e
descoberta dos autores que mais se relacionam temasica e que mais nos interessa
abordar, ndo s6 no campo da Arquitetura, mas pemU@Utores de outras areas
cientificas, que nos permitam pesquisar mais apdafdamente 0s conceitos,
compreendendo a dimensdao tedrica que estes asuenante o Lugar.

Assim, os autores elegidos que se encontram ligadoea da Arquitetura foram:
Norberg Shulz e Josep Maria Montaner, e ainda camudo de enriquecer e alargar os
horizontes na escrita sobre o tema do Lugar, sglecalém destes o geografo Yi-Fu
Tuan. Estas trés escolhas abordam o conceito painca temética do lugar na
arquitetura, sendo que se encontram correspondénei@paracoes nas suas teorias.

Os procedimentos adotados para o seu desenvoldrastardo mais interligados a
pesquisas em livros que tenham intrinsecamentéas® o conceito lugar, abordado de
forma clara, tal como é o caso@enius Loci: paesaggio, ambiente, architettgacrito
em 1996 pelo arquiteto Norberg Shulz Modernidade Superadascrita em 2001 por
Josep Maria Montaner e ain8apaco e lugar: a perspectiva da experiéngli@orado
por Yi-Fu Tuan. Todas as obras mencionadas amegitie serdo as bases para a
elaboracéo desta tese, consultadas online e em livr

Em suma, tudo o descrito em cima terd como conglpisécipal o de perceber o que

é o lugar na arquitetura.
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— Estrutura do Trabalho

Esta tese esta elaborada para que o conceito dar lna Arquitetura seja
desenvolvido, com isto, estara dividida em 7 poolas/e para a sua compreensao.

Numa primeira fase esta presente a justificac@scolha do tema, seguido dos
objetivos a que este trabalho se propde respordainda, o método utilizado para o
caminho percorrido até se chegar a uma conclusgootiéematica apresentada.

No segundo ponto, ja aprofundando o tema da tesese a elaboracdo do
conceito segundo a perspetiva de trés autoresgosedos Norberg Shulz e Josep Maria
Montaner e o geografo Yi-Fu Tuan, que depois dadesios individualmente, serdo
comparados para que o conceito de Lugar seja meftiendido.

Na terceira parte, ja se introduz a obra da Qudat&onceicéo, relacionando-a
com o tema do Lugar. Sendo que aqui serdo menaonas lugares pertencentes a
Quinta, tais como o Pavilhdo de Ténis, o Patio \éim e Alamedas Vermelha e
Amarela, da autoria do Arquiteto Fernando TavorasePiscinas, ja da autoria do
Arquiteto Siza Vieira.

Num quarto tépico, intitulado de Analise de Refierés Arquitetonicas, pretende-
se mencionar parques de referéncia para esteloaltple se possam comparar com a
Quinta da Conceicao, tais como, o Parc de la Y8llelaborado por Bernard Tschumi, o
Parque e Jardim da Fundacéo de Serralves, e poojitt Parque Nacional Hoge Veluwe
da autoria de Berlage e do escritério de arquaeiivRDV.

O quinto ponto trata-se da juncdo dos dois topamteriores, comparando a
Quinta da Conceicdo com as obras ja mencionadeapitulo anterior.

A sexta etapa € quando a tese se relaciona casuigplidia de projeto, sendo que
aqui se ira juntar o conhecimento atras adquirau a elaboracdo da Escola de Danca.
Nesta fase a Escola vai ser estudada e segmemiguiade o pensamento do arquiteto
Norberg Shulz, que procura na filosofia existemstaldo fildsofo Alem&o Heidegger a
definicdo do lugar, que reparte o lugar em doimos; o Céu e a Terra.

Para terminar, o ultimo ponto tem como finalidadeconsideracdes finais deste

trabalho.

14
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— O Conceito de lugar por diferentesutores

—Norberg-Schulz

Figura 1 - Norber—SchuIz

Arquiteto, historiador e tedrico Noruegués, ChastiNorberg-Schulz (1926-
2000) foi diplomado pela faculdade de arquiteti@dlo em 1949 e tem como as suas
referéncias principais Walter Gropius, Mies Vanehe e até mesmo o filésofo Martin
Heidegger.

Representante da terceira geracdo de arquitetosrmsids, Norberg aborda os
seus antecedentes, a segunda geracao, também osatadflacionalistas com inimeras
criticas ao trabalho por eles desenvolvidos. Aassde estes generalizarem nas suas
obras e de falharem nos ideais que deveriam regegse Movimento Moderno.

Com esta ideologia, Norberg afirma que as obragm¥e$vidas durante o
Movimento Moderno sdo caracterizadas principalm@aia auséncia de significado,
sendo assim, defende e desenvolve inspirando-sa& mi@ologia que se baseia na
“capacidade de dar significado ao ambiente mediamtgacdo de lugares especifi¢ds
Schulz fundamenta-se como ja referido em Heidegger estuda a compreensao do

potencial fenomenologiéade cada espaco e de cada lugar na arquiteturatia gz

"NORBERG-SCHULZ, Cristian. (1996%enius Loci: paesaggio, ambiente, architettuvildo:
Editora Electa. p. 6

8 Fenomenologia- E uma teoria filoséfica que da preferéncia &oaem detrimentos dos
sentidos, resultando como fonte principal do coimhexto.

16



questdo do “eu”, a inter-relacdo do eu, o outrarauado, € como a fundacgéo do ser, do
sentido, perante o lugar no mundo, o que faz caeqta relacado ndo seja uma explicacéo
de um ser antecipado ou uma concec¢ao de uma [Btéexa.

Referindo-se a espiritualidade do lugar, o temadsdsto em cima é também
seguido e apoiado numa das suas mais importantas kenius Loci, que segundo
este ‘Genius Loci € um conceito romano. De acordo comr@scas romanas qualquer
ser ‘independente’ tem 0 seu ‘genius’, 0 seu dspfuardido. Este espirito da vida as
pessoas e aos lugares, acompanha-os do nasciméntd morte, e determina o seu
caracter ou esséncia. Mesmo os deuses tém o sausgeim facto que ilustra a natureza
fundamental do conceito. O ‘genius’ denota 0 queobieto € ou o que este quer ser -
usando um termo de Luis Kdhhe que também segundo o arquiteto a concecéo
arquitetonica tem por base a compreensao e vodacigar.

Este afirma que segundo as suas convic¢des acistaitde que ¢ lugar € a
concreta manifestacdo do habitar humalfpou seja, que o lugar é mais do que uma
simples localizac&o geografica, que este é repiadem® constituido por elementos que
o conduzem para o significado de que tanto fala.

O arquiteto defende também que o Homem habita dotsemundos totalmente
contrarios, que sao caracterizados pela sua aitelsglb ou inacessibilidade e pela sua
forma palpavel ou intangivel. A estrutura de umalugseja ele de caracter edificado ou
natural, por si sO acarreta duas categorias cotnassia primeira € 0 espaco (terra) e a
segunda o carater (céu), que sendo analisadagpeelacdo e pelo simbolismo que
acarretam permitirdo o suporte existencial (QuebBl@-Schulz afirma ser o objetivo da
arquitetura), ou seja a capacidade de habitar a@imo

Este suporte existencial € para o arquiteto urmgim® de habitar, que por sua
vez habitar ndo € s6 o abrigo material e palpdwais muito mais do que isso, como ja
referido anteriormente € preciso analises sobrreepao e simbolismo de cada sujeito
perante o lugar, que por consequéncia, a juncdesiésis elementos permitira o suporte
de que o arquiteto fala para a caracterizacaogho.lu

“NoOs temos usado a palavra ‘habitar’ para indicar a

relacdo total homem-meio. (...). Quando o homem &akie

® NORBERG-SCHULZ, Cristian. (1996%enius Loci: paesaggio, ambiente, architettuvilao:
Editora Electa. p. 18

10 NORBERG-SCHULZ, Cristian. (2008ntenciones en ArquitecturBarcelona: Gustavo Gili.
p. 71
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esta simultaneamente locado no espaco e exposto aeuto
carater ambiental. As duas func¢bes psicolégicasoleidas,
podem ser chamadas “orientacdo” e “identificacdoPara
ganhar o suporte existencial o homem tem que spazae
orientar-se; ele tem que saber onde ele esta. Ktapém ele tem
gue identificar-se com o meio, isto €, ele temsgleer como ele
esta num certo lugat!
Para Norberg a estrutura de apoio fundamental pdrabitar € a relacdo do
Homem perante 0 meio, ou seja, considera que éexperiéncia principalmente do
pensamento, consequentemente a arquitetura é coméetramenta reveladora da acéo,

Ou seja, uma componente concretizadora de tal iexgeio.

INORBERG-SCHULZ, Cristian. (2008tenciones en Arquitectur®arcelona: Gustavo Gili.
p. 19

18



— Josep Maria Montaner

Figura 2 - Josep Maria Montaner

Arquiteto, historiador e tedrico Espanhol, Josepidi&lontaner nascido a 1954
na cidade de Barcelona foi diplomado pelo Depanimnee Composi¢cdo da Escola
Técnica Superior de Arquitetura de Barcelona. Agfiee se tem destacado como um
critico de arquitetura, com mais de 35 livros pedudios dos cais se destacam os seguintes:
Depois do Movimento Modern@993), Introduccién a la Arquitectura. Conceptos
Fundamentale$2015),A modernidade superad2001),Arquitetura e politica2011),
Arquitetura e criticg2014),Del diagrama a las experiencias, hacia una arquitez de
la accion(2014) eA condicdo contemporanea da arquitet(2915).

“A sensibilidade em relacéo ao lugar por parte dguatetura contemporanea é
um fenémeno recerit¥ é com esta frase com que Montaner comeca 0 seuAiv
modernidade superad@001), onde retrata a evolu¢cdo do espago modeara gsua
relacdo com o lugar, as definicbes do lugar e dugar na arquitetura moderna com que
junta a ideia do espaco e lugar.

Nesta definicdo Montaner afirma que espaco e ldiferem no seu conceito, para
aqui o autor cita a visdo Platdnica e Aristotélkadbre as conce¢fes do espaco. No
primeiro caso pretende-se referir a uma visao gagesinfinito como unctontinuum
natural, onde as ideias ndo estao no lugar. Ja na ideodiegAristételes (384-322 AC),

12MONTANER, Josep Maria. (2001 Modernidade Superad8arcelona: Gustavo Gili. p. 27
19



gue menciona e parte do ponto em que considergag@sobre o ponto de vista do lugar
e que segundo este ao contrario de Platdo (428A8)/ defendia que as ideias séo
adquiridas através da experiéncia sobre o lugar.

Com isto, o arquiteto indica com base nestes filosofos, que os conceitos
podem ser diferenciados facilmente, segundo esteafirma que o espacgo se refere, a
um conjunto de medidas posi¢cdes e relagfes, ohagica a ciéncia e a matematica o
podem definir a uma condicao tedrica, genéricadefinida, que para Montaner é uma
construcdo mental.

Ja o lugar, esta definido pelas qualidades daaseislos seus elementos, onde 0s
valores simbdlicos e histéricos se refletem, e amdenomenologia do corpo para o
ambiente a que pertence o vai definir, este apr@sen carater concreto, existencial e
articulado, ou seja, a diferenciacdo de espacga kesta diretamente relacionada com
experimentacdo e as inter-relacdo. O espaco estate@dazado pela presenca da
experiéncia, e ja o lugar esté diretamente relacdiorcom o processo fenomenoldgico
da percecéo da experiéncia do mundo por parte dpaid®

Contudo para Montaner o conceito de lugar torreoufrselevante para a
arquitetura moderna, e critica a elaboracdo daleidantemporanea, dando os exemplos
gue dentro da arquitetura moderna pode-se distimgas vertentes, onde na primeira
esta o0 conceito da cidade jardim de Ebenezer Howamdma segunda o racionalismo
apresentado por Le Corbusier nos seus primeirgstpsourbanisticos. Mencionando a
cidade contemporéanea Montaner acredita que pagauperacao do conceito de lugar,
baseado na critica apresentada para a cidade qréamea, que prevé a revalorizacao
da ideia de lugar tem de estastritamente relacionada com o inicio da recupetaga
historia e da memoria, valores que o espaco ddoeisiiernacional — ou anti-espaco —
rejeitava 4,

Com o surgimento de novas realidades na arquatetumtemporanea, Montaner
decidiu subdividir o lugar em diferentes &reas,¢amo: ndo lugares, espagos mediaticos,
e ciberespacos.

No primeiro, os ndo lugares, a que se refere coma consequéncia da
modernidade, ou seja, sdo um conjunto de lugaressifo relacionados diretamente

com a abundancia e excesso de obras feitas. égumada divisdo, 0os espacos mediaticos,

13 MONTANER, Josep Maria. (2015)Introduccion a la Arquitectura. Conceptos
FundamentalesBarcelona: UPC. p. 101
14 MONTANER, Josep Maria. (2001 Modernidade Superad8arcelona: Gustavo Gili. p. 36
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ao que o autor aqui menciona, serem lugares queaasterizados por possuirem
dinamismo e poderem ser modificaveis no seu intdfiara finalizar a divisédo do lugar

segundo Montaner, menciona-se 0s ciberespacosnaoéma apelidados de espacos
virtuais, que tém como caracteristica principa¢sede criacdo e producao exclusiva do
computador.

Montaner apresenta, define e classifica um momelatopds-modernidade,
denominando-o d€ontextualismo Culturabu seja, € uma tendéncia da arquitetura dos
anos 80 que tem como principio a integracdo dogtpsoarquitetonicos na cidade ja
existente, isto é, esta tendéncia surgiu devideaessidade de construir na cidade
histérica, e como base na ndo destruicéo dos iedificpresentes no lugar em detrimento
das novas edificacdes. Com isto podemos referisga®s contextualistas que comeg¢am
a relacdo defendida por Norberg Shulz do “espdigttugar”’, como ponto de partida para
a criacado projectual. @ontextualismopropde tim meio-termo entre um passado
irrealista congelado, que ndo admite nenhum dedemwento, e a renovacao urbana
que destroi toda a estrutura da ciddéfe com isto a solucéo e concluséo é que aja uma
interligacéo entre o velho e novo, entre a men®aanodernidade.

Para a definicdo e percecéo do lugar, do pontastke da obra de arquitetura que
por sua vez lhe traz valor e significado, Montameorre-se a®@rganicismo que € um
movimento que defende que a concecdo de uma obeasde desenvolvida como um
organismo vivo, isto €, que deve estar em sinterfi@rmonia com a lugar em que se
insere. O arquiteto para explicar e fundamentanaatsoria naCultura Organicista,
apresenta as obras de Frank Lloyd Wright e AlvdtoAgue s&o as principais e iniciais
propostas de arquitetura onde a relacdo do lugar &a@rquitetura € uma das suas
particularidades.

Segundo Montaner, foi nos anos 40 aguando o sunfin#a nova corrente
designada pela revistde Architectural Reviewm artigos publicados em 1947 ew
ou Neo Empirism¥ nérdico, que se baseia em especial na arquitdagsenvolvida na
Suécia e na Noruega, que tem como caracteristines arquitetura vernacula e
tradicional, que segundo Montaner, € o primordicaasolidacédo e afirmacao de uma

postura que tem como base o respeito em relacavadm®es do lugar — topografia,

15 NESBBIT, Kate. (2008)Uma nova agenda para a arquitectura: antologia tear(1965-
1995) Sé&o Paulo: Editora Cosac Naify.

16 Empirismo— E uma corrente filoséfica que defende que aoaz&ierdade e as idéias racionais
sdo adquiridas pelo ser Humano através da expiriénc
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materiais, envolvente — afirmando por exemplo quighVtinha como objetivos na sua
arquitetura o da procura de um espaco moderno&@peseimostra-se indiferente ao tema
do lugar, segundo o arquiteto Montaner, Wright gianeiro da relacdo da obra de
arquitetura com o Lugar, pois segundo ele, estzimia sempre o seu edificio com a
envolvente préxima e utiliza sempre materiais questacionem com o contexto. Alvar
Aalto manifestava segundo Montaner uma enorme&el&gnbém nas suas obras perante

a natureza que as rodeava.
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—Yi-Fu Tuan
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Figura 3 - Yi-Fu Tuan

Gedgrafo sino-americano, que desde as suas pravaras, principalmente na
década de 1970 tem como base o estudo e refleadgsagyrafia Humanisticd.

Tuan, em 1974 lanca um livro intitulado de Topafiljue se baseia no estudo da
percecéo, atitudes e valores perante o meio, tootgatral de estudo esta no sentimento
de apego do homem perante o ambiente, tambénejideha fenomenologia defendida
por Heidegger.

Esta obra topofilia pode ser decomposta segundmstituicdo da palavra e de
onde ela advém, poigdpus € uma palavra grega que significa lugarfi®d™ significa
afinidade e amor. Também nesta obra podemos jdabmtema do lugar, que o geografo
afirma conforme as ligacoes afetivas que evocaelasgmbiente sdo o fator principal da
transformacao de um espaco num lugar com istoas afitma que ambos os significados
nado podem ser abordados em separa puaseéxperiéncia, o significado de espaco
frequentemente se funde com o de lugar. “Espacwiaés abstrato do que “lugar”. O

hY

gque comecga como espaco indiferenciado transformarselugar a medida que o

17 Geografia Humanista — E uma corrente da areaafgraféa, que tem como base a pesquisa da
relacdo do espaco com a experiéncia das pessoagjeughos, com o objetivo de entender os seus
valores e comportamentos por estes adquiridos.
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conhecemos melhor e dotamos de vatfresta questdo do valor de um lugar leva a
introducéo que também Norberg-Schulz aborda nasestudos onde o sentimento é que
o vai definir, este geografo conclui queéspaco transforma-se num lugar a medida que
adquire definic&o e significad®’, segundo isto o lugar esta intimamente relaciocado
0 que provoca a cada individuo. Sao as circunstngie vive referidas a intimidade e a
afetividade, que o ser humano estabelece um cordagbroximidade que transfiguram
0 espaco em lugar. Este lugar na intimidade é dereilo como transitorio e pessoal, ou
seja, estes podem ser gravados na memoaria, e eadp® nos relembramos de tal facto
produzimos um determinado sentimento perante o mesm

Os lugares descritos que ficam na memoria nao spraalados como simbolos
comuns como por exemplo a lareira, cadeira, sakest® que permitem explicacdes
detalhadas, mas sim o0 que estes representam pass@a em questdo, que nem precisa
de pensar nesses pontos se o lugar for por exeangildade onde mora. Esta pode ter
inUumeros defeitos, mas ndo iriamos aceitar se Wrang® a criticasse, porem nao nos
importamos ou ndo reparamos em pormenores ingigntes para a nossa memoria,
como as folhas caida das arvores que criam a pamnsadtste ponto relativo a importancia
Tuan introduz as origens culturais como fundamsmailteradoras da percegao do valor
do lugar.

Tuan demonstra e expde a constante inter-relac@ormem perante o espaco na
sua obra&spaco e Lugafl1983), este reflete-se sobre o sentir e pensapaco, entre a
constante relacdo do homem e o lugar — que seria f@nmacdo puramente do
pensamento humano — visto que a construcdo de atemndnado objeto (espago-
ambiente) se revelaria dependente do (lugar), esdaterpretacdes resultantes dessa
ligacdo encaminhariam as acdes do homem. Estam@tueeza do lugar e do espaco
caracterizados como relativos, porém esta relalednodificar-se-ia de acordo com o
experimento ambiental que abrange deferentes esistittas tais como a cultural, o
caracter social e a historia. Tuan relativamenqigitica do ser para com o mundo afirma
que a complexa natureza da experiéncia humanasegueansforma do sentimento

primario até a concecao explicita.

18 TUAN, Yi-Fu. (1983),Espago e lugar: a perspectiva da experiéndiaadugdo: Livia de
Oliveira. Sao Paulo: Difel. p.6

19 TUAN, Yi-Fu. (1983),Espaco e lugar: a perspectiva da experiéndisaducéo: Livia de
Oliveira. Sao Paulo: Difel. p.151

24



Declara ainda que um espac¢o sé podera ser conswenaduerienciado quando
h& um lugar para se mover, que por consequéncralqguana determinada pessoa muda
de lugar, Tuan afirma que ai esse ser adquire tdeette direcdo, com isto, 0 espaco
“assume uma organizacao coordenada rudimentar ceéatreo eu, que se move e se
direciona”?°

Segundo os seus estudos na area da geografia lstem@dnan clarifica que é
restringida a nocdo de lugar, ou seja, no sentidogae se assume a caréncia de
interpretacdo por parte do sujeito para um detexdurespaco poder originar um lugar,
em suma define os lugares comeefitros aos quais atribuimos valor e onde sao
satisfeitas as necessidades bioldgicas de comigla,alescanso e procriagaét

Tuan apresenta nesta questdo do espaco e do logaralusdo ao tempo,
afirmando que este é uma experimentacdo que adugaipplmente do subconsciente,
ou seja, que na vida “moderna” a sociedade reques cada ser esteja consciente do
espaco e do tempo tal como dimensdes separadadigas¢ransponiveis do mesmo
experimento, o geografo ate chega a dar o exemplque cada ser atualmente se
preocupa $e ha espaco para estacionar o carro, se chegareatrasados para um
encontro e , ate mesmo quando calculamos a digtalwiestacionamento ao escritorio
em termos de tempo, gostariamos de ter reservadespato de tempo bem maior para
0 encontrd??, A questdo tempo apresentada difere também degpssa pessoa sendo
relacionada a sua consciéncia perante o mesmo aam@neira de elaboracdo de um
mundo espécio-temporal.

Pegando ainda na questdo da direcdo e juntanddemteedo tempo, pode-se
afirmar que a distancia percorrida, ao contrariocdmprimento, ndo € um conceito
espacial puro implica tempo. No seu estudo o aléar exemplo de uma tribo, de nome
pigmeus que habita no interior da densa florest&€alogo, onde este questiona o que
poderd significar a distancia para os mesmos, géegtes nao tém qualquer referencia e
distincdo de “terra” e “céu” que por sua vez pobitemem na densa floresta ndo tem
qualquer referencia ao sol a lua e as estrelax@igssmuitas sociedades aprendem a
relacdo da medicdo do tempo. Com isto Tuan afiroea & percecdo desta tribo esta

maioritariamente relacionada mais com a audi¢c&@oetanto com a visdo, um fator que

20 TUAN, Yi-Fu. (1983),Espaco e lugar: a perspectiva da experiénciaaducéo: Livia de
Oliveira. Sdo Paulo: Difel. p.13

2L TUAN, Yi-Fu. Cit. p.4

22 TUAN, Yi-Fu. Cit. p.133
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diminui a distancia percecionada, pois 0s olhogsesgam um mundo muito maior que a
audicao, isto é, os fatores sensitivos influénciaiodo de ver, sentir e das necessidades
do homem perante um determinado lugar.

Em suma, Tuan considera que os objetos e os lugages definem o espaco,
onde um lugar é um objeto estavel que capta adethg@ homem, onde essa atencdo
advém do subconsciente onde o geografo afirma gasequdo se aprende a esse nivel.
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— O conceito de lugar

Elaborando um estudo profundo do tema Lugar temsoocbase 0s arquitetos
Norberg-Schulz e Josep Maria Montaner e o geodgrafbu Tuan, todavia também
mencionando outros autores que falam sobre o tedenpos afirmar que o conceito e as
definicbes do tema “Lugar na Arquitetura” pode dara infinidade de deliberacdes e
ideias preformadas, com distintos pontos de vista.

Estudado e enumerado por diferentes areas dismigdin como a arquitetura,
geometria, geografia, psicologia, filosofia entnéras areas de estudo, a sua consonancia
depende muito da area a que esta a ser relacienestadado, assim podendo acontecer
terem caracteristicas diferenciadoras em relacauved do sujeito, ou seja, analisando
pela mesma area de estudo podem existir resultgdesse aproximam e que se
distanciam na mesma area de analise.

Este tema pode ser definido pela topografia e gdéiagmpela natureza das suas
ocupacoes anteriormente a atualidade, pela suarijsas construcbes que possui na
envolvente a deliberacdo do Plano Diretor Municii®DM) para a definicdo do uso
daquele solo, a orientacdo solar, dando so estesxamplos de um leque variadissimo
daquilo que o pode caracterizar e definir a priori.

Recorrendo inicialmente ao que nos apresenta ondidd sobre o tema do lugar,
conclui-se que tem como uma das suas definicOesijpais 0 de ser um “espaco ocupado
ou poder ser ocupado por um corpo”, com isto pedafismar que a relagdo do espaco
com o lugar ndo podem ser considerada em separaam, explica o gedgrafo Yi-Fu
Tuan afirmando que estes dois termos sédo confusditematicamente devido a sua
proximidade e as particularidades que ambos téra,gla‘O espaco transforma-se em
lugar & medida que adquire definicdo e significatfpe como consequéncia ndo podem
ser compreendidos um sem 0 outro, pois um levauso.olsto ainda mistura mais a
abordagem a definicdo do lugar na arquitetura.

Para uma clarificacdo mais aprofundada, seguindoasaa a mistura destes dois
contextos, pode-se questionar entdo quando € quespago se torna num lugar e vice-

versa? Relatando a partir de quando € que issoeatd acontece? As respostas as estas

Z TUAN, Yi-Fu. (1983),Espaco e lugar: a perspectiva da experiéndisaducdo: Livia de
Oliveira. Sao Paulo: Difel. p.151
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retoricas também foram seguidas fundamentalmertds ueias de Tuan que introduz o
conceito tempo no tema, ou seja, 0 tempo no espacpdugar.

Ao utilizar a tematica do tempo, o gedgrafo aprese@s teorias que de formas
distintas diferenciam esta relacdo do espaco eghr.|Sempre mencionando a relacéo
da durabilidade com o lugar, apresenta na sua partemria a questédo da afinidade, ou
seja, todo o ser humano cria afeicbes consoanggnpa vivido naquele lugar. Ja na
segunda teoria, afirma que o lugar seria uma uqteé&ro na corrente temporal de uma
determinada deslocacao, quer com isto dizer qugar E um sitio onde o Homem teria
as suas relacdes béasicas principais da vida tab @procriacdo, alimentacdo, defesa e
descanso tal como para Leibniz, que defermdegar ndo é mais do que uma ordem de
coexisténcia entre o espaco e o tefripoonde gracas a questdo do tempo se pode
conceber o0 espaco. E para terminar as teoriasingdese a terceira, onde Tuan afirma
que o Lugar seria o0 Tempo tornado visivel, ou sejajo como exemplo a lembranca e
a memoria dos tempos passado em tal local, esestdalltima teoria mais relacionada
com questdes psicologicas.

Ja abordado o tema do dicionario que mencionaacesmupado pode-se referir
a segunda definicdo que esta relacionada copodel ser ocupado por um cofp@u
seja, perante a particularidade do significadoarmapreenséo do lugar, aborda-se como
uma das suas caracteristicas definicbes o de selogalizacao geografica de um diverso
corpo no espaco, pressupondo isto, podemos derapqsg o simples facto de o homem
estar presente fisicamente, quer como caréctenitivdi quer por cariz passageiro, define
imediatamente o lugar, esta presenca da-lhe sigdii e valor, introduzindo mais uma
vez o gedgrafo Tuan que afirma qu@ando o espaco nos é inteiramente familiar, torna-
se lugar?®, ou ainda concluindo com Norberg-Schulz que dadjare o &spaco s6 se
torna num lugar no momento em que este é ocupadm pemem, fisica ou
simbolicament&?®, refletindo num exemplo simples de explicar, poed®s numa
paisagem qualquer, onde esta constituida com dedde o céu, a terra, vegetacdo, agua,
o clima, as nuvens etc. tudo o que completa erdetaressa visdo quer fisicamente quer
simbolicamente. Todavia neste exemplo pode-se djmer o espaco descrito nunca

passara a lugar, a ndo ser que seja ocupado pem@rllocomo explica o arquiteto

24 LEIBNIZ, Gottfried Wilhelm. (1974)Quinta carta a ClarkeOs Pensadorefaris: p441

25 TUAN, Yi-fu. (1983), Espaco e lugar: a perspectiva da experiénciaadugdo: Livia de
Oliveira. Sao Paulo: Difel. p.83

2 NORBERG-SCHULZ, Cristian. (1996)Genius Loci: paesaggio, ambiente, architettura
Mildo: Editora Electa. p. 6
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Montaner que O lugar ndo existia antes da construcao da pontedrigina-se somente

a partir da ponte’2’, ou seja, em desfecho somente existe a criacfioghr depois do
Homem ter intervindo no mesmo, criando nele difiaermsignificados e referéncias. O
que acarreta que o significado de lugar, ndo qoorete a uma ideia de integracao no
espaco, mas de transformagdo do mesmo que comértaedplica Isaac Newton com
uma das suas definicbes onden‘lugar € uma parte do espaco que uma coisa pheenc
adequadamentéd.

Contudo mais do que a constru¢cdo ou ocupacao omonasua localizacéo, o
lugar tem de ser compreendido principalmente com@uoduto da experiéncia humana,
que esta intrinsecamente relacionado com o envehtonde cada ser perante o cariz
afetivo que demonstra perante 0 mesmo. Assim s@odemos Nnos centrar nessa
afetividade e mencionaGenius loci que € um término de origem grega que nos remete
para o "espirito do lugar”, onde para o povo Greggta continha um deus, uma questao
simbdlica, como afirma o arquiteto Ignasi Morales{...) La obra arquitetonica pone
de manifesto, celebra, examina y atende, el eapii@ lugar «Genius loci>®, onde
podemos retirar que a arquitetura estara sempaeioahda com a experiéncia de que
cada ser demonstra perante o lugar, ou seja, advemento e da necessidade do Homem
criar raizes afetivas, podendo concluir que estamdroduto que resulta da experiéncia
humana. Também Norberg- Schulz defensor da esgidagle que caracteriza cada sitio
defendendo a expressaBenius Loci que traduz o caracter simbolico, onde também
afirma que o Lugar é uma manifestacdo concretabiver humano, ou seja, este espirito
do Lugar esta compostos por dois conceitos qustmguem, 0 primeiro 0 espago que
tém a simbologia de Terra e o0 outro com um caraois abstrato e espiritual que
representa o céu, para o arquiteto os dois eleseatopositivos analisados pelo Homem
através do simbolismo e da percecao individualedprdo o suporte existencial (que
para o arquiteto Norberg-Schulz é o grande objetv@rquitetura), ou seja, também o
espaco existencial que é a capacidade do individbiars°

Com o acima descrito pode-se mencionar que o lLn&@mé uma mera localizacéo

geografica, mas sim um conjunto de variantes queerdkendo do sujeito e da sua

27 MONTANER, Josep Maria. (2001 modernidade superadBarcelona. Gustavo Gili. p.41
ZNEWTON, Isaac. (1978 Peso e o Equilibrio dos Fluidgs.122
29 MORALES, Ignasi Sola. (1995),0pografia de la Arquitectura Contemporan&arcelona:
Gustavo Gili.
30 NORBERG-SCHULZ, Christian. (2008)ntenciones en ArquitecturaBarcelona: Gustavo
Gili.
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interpretacdo leva a sua conclusao, sendo assamalgue 0 ser humano consiga ter o seu
lugar na Terra, baseando-se Norberg-Schulz noofibdsleidegger que defende que “
modo no qual vocé esta e eu estou, 0 modo no disalestamos sobre a Terra, €
habitar’3,

31 HEIDEGGER, Martin. (1971Roetry, Language, Thoughtiew York: Harper Perennial. p. 98
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—Quinta da Conceicao

“A arquitectura [de Fernando Tavora] surge-nos, &a

da histéria, como a presenca do homem na natureza,
transformando-a, é certo, mas igualmente nela se
dissolvendo.  As  sucessivas  sobreposicdoes, as
estratificacdes que ao longo do tempo parecem fosar
lugares, constituem uma trama geogréfica intrincaaa
estruturas formais exteriores ao tem3d.

Localizada no distrito do Porto, concelho de Matbss, e mais propriamente na
freguesia de Matosinhos/Leca da Palmeira entra dewila Franca (norte) e a Avenida
Dr. Antunes Guimaraes (sul), na margem norte doeqa proxima da sua foz e junto ao
Porto de Leixdes, na zona que tem a maior pen@esgansere num conjunto arborizado
da regidio com uma éarea aproximadamente de 82 PCONQuinta da Conceicio

32 MACHADO, Carlos Manuel de Castro Cabral (200&nenimato e Banalidade: Arquitectura
popular e arquitectura erudita na segunda metades@mulo XX em PortugaUniversidade do
Porto p.222.
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inicialmente denominada de Quinta da Granja, ércimio daguele que é atualmente o
mais importante parque publico municipal de Matos#) a primeira utilizacdo daquela
terra remonta aproximadamente para o ano de 1481,acordem de S&o Francisco a
utilizar o sitio.

Escolhida pelos Frades Franciscanos em troca dee@timde S. Clemente das
Penhas (Boa-Nova), depois de o terem abandonaddodsy clima rispido que se fazia
sentir devido a proximidade ao manytma marinha agreste: o mais inculto, desabrido e
estéril [sitio]” conforme descrevia Fr. Manoel da Esperanca em, I&ffiindo estes
frades a nova morada do cenobio era um local ondéma era mais ameno, sendo
dedicado este novo convento a Nossa Senhora daiCaéncimagem que mais tarde daria
0 nome a quinta.

Ja em 1837, com as ordens religiosas a serem axtnpor consequéncia o
abandono dos conventos, este é vendido em ast@adblde Manuel Guimaréaes fica
com a sua posse, que por consequéncia o seu vastimdmio religioso foi
desaparecendo, pois este foi vendendo partes addaQDio conjunto de fragmentos resta
0 antigo claustro, alguns chafarizes, um portalushino e a capela de Sao Francisco e
alamedas, estando estas pecas em distintos edtadosservacéo.

S6 em 1956, depois de ja ter também passado petinistracdo dos Portos de
Douro e Leixdes (APDL), o terreno sobrante da sdgutoca do porto é arrendado pela
Camara Municipal de Matosinhos para que com estess crie o parque da cidade de
Matosinhos. Recai entdo na fase inicial sobre aietp Fernando Tavora que durante a
década de 60 elabora um plano para melhoramentoesspico da quinta, tendo a
colaboracéo de José Pacheco, Alvaro de Siza \(ieaeque) e Alberto Neves, Vasco
Cunha (Pavilh&do de Ténis).

Quando comecou o trabalho, Tavora tinha como ahmbjetivo o de tentar
parar a expansao da construgcdo em massa em detridesnzonas verdes, ou seja, 0
projeto foi elaborado ndo s6 como se fosse um pargude a construir mas sim impedir
a expansao do porto de Leixfes para uma zona osdmiicado do lugar quer a nivel
historico e ambiental eram de maximo valor, umaptasas que Tavora tinha o maior
interesse em manter intactas as memoérias desiegsiticase deste ter reparado que o
plano de acessos do porto envolvia a demolicddadsstco, com isto, leva-o a estudar
uma forma de contornar isso e consegue sugerirragado alternativo, que quase de
imediato foi aceite e parcialmente executado, poia coisa a favor do arquiteto era a

sua relagdo com o presidente da camara que estatlednfianca e apoio.
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T&vora afirma que nesta obra ele desempenhou b gmpeu funcionei ali como
0 padre prior do convento”, ou seja, ndo teve newrhtestricdo ao que do projeto se
tratava. Este executou o seu trabalho descrevemmo cma situacdo familiar, quase
doméstica, onde ao percorrer o lugar, ia mencianaog pedreiros e jardineiros o que
estes deveriam fazer em tal situagéo, chegandoreaatjue seguia alguns dos concelhos
gue o encarregado da obra Ihe sugeria.

A relacdo apresentada por Tavora, entre a paisagpagrafia e construcéo, onde
num processo de compositivo, apoiado pelo des@shivagmentos de antigas cantarias
reutilizam-se com os encontrados no local, ist@a laver em todo o conjunto que se
encontra na quinta de como se uma narrativa ss$gtonde o maximo proveito do lugar
tem o papel fundamental e esta na base de tudoapatacdo do espaco que € hoje a
quinta.

A Quinta do plano inicial previa a compatibilizagdos interesses portuarios e
municipais englobados nas condicionantes do progste espaco previa principalmente
a requalificacdo da area, preservando os espacosengiruidos e repostos, onde a
elaboracdo de percursos viarios ao longo da guetanitissem disfrutar do meio
ambiente, este lugar também previa a criacdo dpagentos culturais tais como o
Museu de Historia Local e o Teatro ao ar livre,ipgonentos de carater desportivo, onde
sao planeados um Pavilhdo de Ténis e uma Pis@aafen um parque infantil.

Na descricao anterior vé-se o que Tavora planeouydo também conseguimos
ver atualmente que de todo o plano inicial, nda asabado, contudo o principal desse
que eram 0S percursos e a preservacdo dos espacosnteguida, porém sO 0s
equipamentos desportivos € que foram realizadatosertampo de ténis da autoria de
Fernando Tavora (1956-60) e a piscina (1958-63utlaria do Arquiteto Siza Vieira.

Mais tarde em 1993 também a pedido da Camara Muahicie Matosinhos,
igualmente o arquiteto Fernando Tavora elabora lamop que tem como objetivo a
ligacdo pedonal através de uma ponte entre a Quén@onceicdo e o parque da Quinta
de Santiago, localizada também na proximidade id@epa estando esta um pouco mais
para Oeste.

Na Quinta da Conceicdo o Arquiteto Fernando Taywoeurou elaborar um
parque contemporaneo que fosse capaz de moldagao fue estava inserido, onde
propde diferentes tipos de formas, volumes e igegbes do construido e da ruina com
0 meio ambiente, de forma a criacdo de um lugaarozgdo através da soma do seu

conjunto.
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Em suma este parque faz parte de um conjunto tesidee sdo uma forma de
organizagdo da paisagem, que através das sua@eektre o construido fazem com que

este ndo seja uma entidade autonoma, mas sim yontmde interligacdo com o que o

rodeia.

3

Figura 5 - Q'u‘ihté dé Cbnc igéb
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1 — Entrada Principal
2 — Acesso ao Patio Vermelho
3 — Acesso de Cargas e Descargas

4 — Entrada Principal da Quinta de Santiago
5 — Claustro

6 — Capela

7 — Pavilhdo de Ténis

8 — Piscina

9 — Esplanada

10 — Parque Infantil

11 — Ponte pedonal que liga as duas Quintas
12 — Casa da Quinta de Santiago

Figura 6 - Quinta da Conceicéo e Quinta de Santiago
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— Os Lugares da Quinta da Conceicao

— Pavilh&@o de Ténis da Quinta da Conceicéo (195660

Figura 7 - Localizacdo do Pavilhdo de Ténis da fauila Conceicéo

Com os trabalhos de Tavora a comecarem em 195@imaaQla Conceicdo o
projeto ja contava com o Pavilhdo de Ténis, porémuatro anos mais tarde em 1960 é
que se deu a sua construcao.

Elaborado por Fernando Tavora, principal arquitpimrem tendo a ajuda de
Alberto Neves e de Vasco Cunha.

Edificio caraterizado e dotado de presenca no am®iela quinta, com
caracteristicas de pograma elementar localizado desmivel relativamente grande,
voltado a sul onde possui a sua frente para os @z ténis, o pavilhdo tem como
intencdo na intervencao do arquiteto Fernando Baderematar a envolvente do parque
como um ponto de referéncia e o da afirmacao dwams campos de ténis.

Uma das caracteristicas que o proprio diz é queunt que o pavilhdo possui é
desconfortavel e ndo funciona, pois, a visibilidediere os campos € méa, porem segundo
isto afirma que o elogio maximo que lhe podem faeeante a obra é que que estad
serve para nads3,

Como também ja referido anteriormente no topicqudata da conceicdo, Tavora
demonstra a sua influéncia, neste caso no pavitttdeiliando a arquitetura tradicional

com a modernidade.

33 COELHO, Paulo. (2011)Fernando Tavora — Arquitetos Portuguesaéla do Conde:
Quidnovi. p.45
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Construgdo de pequena envergadura, com um prograpatido em duas
fracdes, na parte superior acolhe a tribuna e stalestéo os vestiarios e respetivos apoios
a pratica do ténis.

Construido em consola, possui uma cobertura t@aditi elaborada de telha e
com uma estrutura de asnas de madeira, esta posauinica pendente, resolvendo assim
simplesmente a recolha das aguas das chuvas. éslame esta suportada por quatro
pilares todos eles em betdo na parte de traz dstragéo (norte), libertando assim o
alcado que fica voltado para os campos, com uneavigercorrer o vao de um lado ao
outro desimpedindo consequentemente a vista da&ib

Numa alusdo ao lugar podemos afirmar que esta sdgae os principios de
Wright e de Alvar Aalto, ou seja uma arquiteturgamricista que tem como base a
interpretacdo do contexto exterior e interliga gsk®s prismas, recorrendo aos materiais

e técnicas de construcdo, tais como a madeiragaeal relacionamento com o lugar

verde que tem a quinta.

Figura 8 - Pavilhdao de Ténis da Quinta da Concei¢céo
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— Piscinas Quinta da Conceicéo (1958-65)

Figura 9 — Localizacdo da Piscinas da Quinta da€lgéo

Da autoria do Arquiteto Siza Vieira, onde no and 888 cessa a colaboracéo no
atelié de Fernando T4vora, porém néo a participag@oojeto na quinta pois € no mesmo
ano em 1958 que inicia o projeto para as pisciaa@uinta da Conceicdo so6 concluidas
sete anos mais tarde em 1965.

Note-se neste edificio uma das suas caracterigticaspais € a opcao escolhida
por Siza para a coloragédo quase total do mesnm, [@anca marca e acentua a presenca
do edificio na paisagem, como se fosse uma afirmmalg# presenca num lugar
caraterizado pela sua vegetacéo, onde o contrasterde e do branco séo claramente
propositadas para o anuncio das instalacoes.

Sitiada no meio da quinta na parte norte, estangigem a particularidade de o
utilizador ter de percorrer, obrigatoriamente, rdetda area do parque, antes de la chegar.
Tanto na entrada a sul pela avenida Dr. Antunes@udies (cota baixa) ou pelo Patio
Vermelho (cota alta) obriga sempre ao visitant@raxamar-se da construcao no lado
oposto a entrada, numa clara encenac¢do, ou ndanfass muros que limitam a piscina
tdo altos que néo as da para ver. Neste sentidardmhada ascendente, deparamo-nos
também com a interpretacdo da entrada, ou segagsist no sentido contrario do trajeto,
isso implica que néo seja percetivel de imediat@ndo o utilizador a inverter o sentido
de marcha, e mesmo tendo de subir para a platafderentrada por dois lancos de
escadas ali presentes.

Esta piscina contém os balneérios do lado esquirdpem entra, 0 masculino

encontra-se meio piso a baixo e em cima o femimastes balnearios € bem percetivel
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0 encontro com a natureza, os barrotes de madeiat@ sédo o limite entre
edificio e o verde, uma clara alusédo ao estiloinérd a Alvar Aalto, ou néo fosse este
também um utilizador de madeira ao alto para a@d do espaco, e a relacdo constante
com o lugar.

Para finalmente chegar a plataforma da piscinaleaies balnearios tem que se
subir um vao de escadas, remetendo-nos novameata pajetoria ascensional que esta
claramente presente neste projeto, este sim oalltim

Chegando a plataforma da piscina deparamo-nos coomtoaste de luz, saindo
dos balneérios que estdo protegidos pelas arvopas traves de madeira, com a
disposi¢éo da piscina totalmente aberta para sul.

No oposto do percurso ascendente que vem sendio f&béza cria duas zonas
verdes que se encontram em diferentes patamares,gpe as pessoas possam se

distanciar do alvorogo dos tanques e relacionar@dugar que os rodeia.

Figura 10 — Piscinas da Quinta da Conceicédo

40



— Pétio Vermelho (1956)

BB Y

Figura 11 — Localizacédo do Patio Vermelho da Quiis&onceicao

Sendo a entrada secundaria do parque pois a @ireig sul junto ao Porto de
LeixBes este espaco é mais uma vez caracterizémlsgmguimento dos ensinamentos de
Wright e Alvar Aalto, Tavora transporta para o patermelho, um movimento da
arquitetura onde a direcdo é mais humana, ou pgjpostas onde a finalidade das
construcdes esta diretamente relacionada e pemsada funcionalidade organica e
intuitiva das obras.

Porém tendo mencionado estas duas referénciagjuiteéo nesta situacdo é
comparado ao conceito moldavel do regionalismo dricano Barragan, onde o uso da
cor, da enfase ao patio.

Neste espaco, € percetivel o que quis fazer Taslestingir os dois lugares, o do
interior da Quinta da Conceicdo e o do seu exteriodade, sendo assim, este patio
como uma transicao entre o interior e o exterior.

Tavora pretendia marcar a entrada no espaco conpeagaaque nao interferisse
com a envolvente, mas que chamasse a atencadidadati como se de um quadro se
tratasse, onde iria entrar num lugar onde os sEntadtariam de estar abertos para

conseguir admirar os diferentes objetos que ainsentram.
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Figura 12 — Patio Vermelho da Quinta da Concei¢éo
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— Alamedas Vermelha e Amarela (1956)

Figura 13 — Localizacdo das Alamedas Vermelha er@laaa Quinta da Conceicao

Combatendo o desnivel acentuado que vai desdeatérsel da quinta o arquiteto
cria diferentes patamares onde numa continuacaogdgtetura minimalista nos jardins
do mexicano Barragan, Tavora utiliza duas coresstagopara a intercecdo de dois
patamares ortogonais, neste lugar é onde o amjufgesenta a maior tensédo entre a
natureza e a obra arquitetonica.

Utilizando o contraste da cor vermelha e amareia,nas escadas de acesso uma
composicdo do preexistente e o de feito de novbzamdo uma &rvore que ja se
encontrava la para a interrup¢cdo do muro, divulgaassim o paralelo entre a obra
humana e a natureza.

E também de notar que o arquiteto pensou nos ditrgontos de vista que iria
proporcionar os trajetos da quinta, com isto nestdraste de cores, ha locais onde é
possivel s6 ver o vermelho, noutros 0 amarelo éagpartes que mostram a unido das

duas cores.
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Figu 14 —Alamedas Vermelha e Amarela da Quint@(macigo
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— Parc de la Villette (Bernard Tschumi)

O Parc de la Villetteé um projeto de um parque desenvolvido entre os da
1982 e 1983 pelo arquiteto suico Bernard Tschumi.

Foi o primeiro concurso internacional criado quggb no seu conjunto total mais
de 470 propostas efetivas. Foi elaborado numa parfese do concurso, um projeto que
pressupunha a revitalizagcdo de uma area aproxinedarde 600 000Mmdivididos pelo
canal del"Ourcq, que estariam abandonados numa zona periférica astcidades de
Paris e Saint-Denis, com ligagdo por duas linhaseteo. Esta zona caracterizava-se pelo
mercado de carnes e matadouros das regides, sgiménte conhecida pelo pouco
desenvolvimento e terrenos abandonados.

1 - Cité des Scienceset de I'Industriee (Norte)
2 - Grande Halle (Sul

Figara 1 - ‘ d:é La Viilite, 13

Este parque esta desenvolvido numa extensdo diédingtro de comprimento e
chega a ter 700 metros de largura. No seu intpddemos encontrar espacos, tais como
um Museu de Ciéncia e Industria (localizado atuabme norte), a Cidade da Musica e
a Grande Halle (localizado atualmente a sul).
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Bernard Tschumi ndo seguiu um ponto de vista ti@ait, que prossupunha a
paisagem e a natureza como forcas dominantes gaeganas ao contrario, o arquiteto
propds um lugar de cultura, onde nédo se dependisstiaia, mas que olhava e encarava
as questdes contemporaneas e as de futuro, ondestato de constante reconfiguracao
e descoberta, a construcéao artificial e o nat@rahisturariam, ou seja, procurando neste
projeto a construgdo de um novo modelo de pargueegséculo XXI. Esta sua proposta
para o parque, classificada de desconstrutivifitan@ndo por muitos teoricos ser aqui 0
inicio da arquitetura desconstrutivista), procun@dpzir um lugar completamente novo,

onde a ligagdo com o uso anterior dado aquelaedsecompletamente inexistente.
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Figura 16 - Diagrama da Camada de Pontos - Pdra délette, 1983
Este parque esta dividido em trés sistemas difesentprimeiro diz respeito aos

pontos como demostrado no diagrama da figura 16, Sfio construcdes que nao
representam um programa pré-definido e que tem quartecularidade a sua coloragéo
avermelhada, em segundo, as superficies que giesem aos espacos verdes abertos, e
por ultimo, as linhas, que se referem aos camimletiseados no parque, com isto o
arquiteto cria uma nova identidade e dinamica, gm@pnando uma nova paisagem. A
figura 17 apresenta um desenho apresentado poaf@ieFrachumi aquando o projeto para

0 parque que engloba as trés camadas principaseapadas.
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Figura 17 — Trés Sistemas de Camadas: Linhas (GaniRontos (Folies); Planos (Terreno) - Parc @e L
Villette, 1983

CAMADA DE LINHAS

Esta camada é onde o arquiteto desenvolve os geiedrajetos de movimento
do parque, estes representam uma configuracdo salougr estrutura organizacional,
porém tem a preocupacao de este zig-zag dos casnesher relacionado com os pontos
de interesse do proprio parque.

Marcando o eixo Norte-Sul, Bernad cria a denomir@dierie de la Villettegue
percorre o parque des@éé des Scienceset de I'Industrirerte) ate &rande Hall(sul)
que possui cerca de 1 km de extensdo e € caraderigor nessa grandeza ser
acompanhado na sua totalidade por uma coberturdautaj que protege os visitantes.

No eixo Este-Oeste, cria 0 caminho de nd@aderie de |'ourcg que é uma
continuagéo da marginal a beiro do rio que atravegsarque.

E em dltimo o mais acidentado e mais compridetoago parque, com uma
extensdo de cerca de 3 km de comprimento, quederm nome “cinématique”, pois foi
pensado por Tschumi como se de uma peca de cireetraiasse, onde as diversas cenas

irlam acontecendo durante o trajeto.
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Figura 18 - Galeria de La Villette, Parc de La &fiié, 1983

3

Figura 19 - Localizagdo da Camada de Linhas - éaite Villette, 198

CAMADA DE PONTOS

A camada de pontos € a Unica das trés que segueegnaapredefinida, estes
pontos estdo organizados numa quadricula (plamtapdoximadamente 120 metros.
Estes foram caracterizados por Bernard Tschumiolie, que segundo o dicionario
refere-se a loucura ou delirio, no total sdo caleados vinte e seis elementos. Os
espacos tém como origem a forma de um cubo commdens de comprimento, podendo
ser elaborados tanto em aco como em betéo.

Muitos destes espacos funcionam como pecas merardeodrativas, pois nao
possuem uma funcao pré-definida, contudo existeragdes ligadas ao apoio do Parc la
Villette, como por exemplo o restaurante, o caiénegposto de salvamento. Porém os que

nao representam “nenhuma” funcdo, tem como intengli@vés das suas
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desfragmentacdes formais e da coloragdo vermetigetivo de criar um estimulo no
visitante, incentivando-o a explorar, criando assinimaginagdo de cada um, uma
funcdo momentanea.

Os cubos tém como principal caracteristica orgardzaspaco no interior do

parque remetendo-o para uma ordem.
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CAMADA DE PLANOS OU SUPERFICIES

Nesta camada dos 135 hectares que o parque pissldastes sdo dedicados aos
jardins e areas de lazer. Entre estas ha duasexsigcem em comparacdo com as outras
devido a sua grandeza, estas estdo compreendida &nCité des Scienceset de

I"Industriee (norte) e a Grande Hall (sul), umdatena circular e outra triangular.

i ™ ..'s.. .ﬁ“

=5 ey o] oy R
- Parc de letigl, 1983

L et E
Figura 24 - Localizagdo dos Planos
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— Parque e Jardim da Fundacéo de Serralves

A origem deste parque remonta a 1923 quando Catlmesto Cabral (1895-
1968), que era o0 2° Conde de Vizela, herda a cha@Qathta de Lordelo, que na altura
era uma casa onde a familia vinha passar as gisss fé

O parque como o conhecemos hoje em dia teve irasmeodificagcdes, com uma
area muito menor do que a apresenta hoje em di@aftms Cabral que comprou terrenos
adjacentes do qual a Quinta do Mata-Sete que tarebg&propriedade da sua familia so
que tinha calhado de heranca ao seu irméo, seontaeg suas terras, com isto o 2° Conde
consegue ampliar sucessivamente a area do paregarzto nos anos 40 a atingir 0s
atuais 180 000/

Carlos Cabral em 1932 tem a intencao de inteeviquinta e para isso contrata o
Arquiteto Jacques Gréber (1882-1962), que é caizatl® pelo seu classicismo
modernizado e a influéncia dos jardins francesessdoulos XVI e XVII.

Para além de Jacques Gréber que projetou 0 entiarmuinta, o proprietario
encomenda um projeto para a quinta de veraneidherg®u, comecando por construir
hoje intitulada de Casa de Serralves projetadanstedda entre 1925 e 1944, a autoria
desta casa devera ser atribuida ao arquiteto fa@barles Siclis (1889-1944), e a
Marques da Silva (1869-1947), entre outros quendesam o seu interior destacando
aqui o arquiteto Emile Jacques Ruhimann que projetsala de jantar, o hall, o saléo, o
vestibulo e sala de bilhar.

Contudo no inicio da década de 50 a propriedadendiga, a Delfim Ferreira,
gque também o vendeu mais tarde em 1986 ao EstatiggB@és, que tinha como objetivo
intervir no parque para que este fosse aberto lalicpyicom intervencdes orientadas pela
arquiteta paisagista Teresa Andresen que assunbéracom a criacdo da Fundacéao, o
cargo de Diretora do Parque.

Com a elaboracao do Museu de Arte Contemporan8ardalves 1999 da autoria
de Siza Vieira assume outro ponto de relevo narmstia quinta com a nova intervencao
no lugar do parque a historia do proprio sitio,uatentabilidade do espaco e a sua
topografia foram um dos aspetos estruturadoresdatb@racao do projeto que tinha em
conta ndo so a presenca do novo edificio, coma @REyrama e usos, que iria trazer a
agenda cultural da antiga casa de Serralves.

Ja em 2001 até 2006 foi alvo de intervencéo oot requalificadas todas as

zonas do parque.
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O Parque de Serralves € em suma um projeto que kgacdo a recuperacao e
valorizagdo, dos inumeros jardins e os infinitaxpesos que contribui para o ser humano
dar o valor ao lugar, ou seja, que a sociedadagampsrceber o beneficio de salvaguardar
0 patriménio paisagistico, ou ndo seja o parque zona rica de vegetacao onde cerca

de 4000 exemplares divididos em 200 espécies difssese podem |4 encontrar.
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Figura 25 — Parque e Jardim da Fundacéo de Sesr@aeques Gréber)
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— Parque Nacional Hoge Veluwe (H.P. Berlage / MVRDV

O Parque Nacional Hoge Veluwe localizado na Holandma antiga zona
agricola, possui como area de extensdo uns ingrb/di00 hectares que contém area
cultivada e natural. Este parque foi comecado plaaeado nos principios do século XX,
com o intuito principal de preservar a fauna eeafl

A historia deste parque comeca mais precisament@é3€® quando os donos
Anton y Helene Krdller-Muller se casam e decidenguagk uma série de terrenos
abandonados, na regido de Veluwe na provincia ties@nde Gelderland. O casal tinha
pontos de vista diferentes sobre o que fazer na@sglaco, sendo assim resolveram unir
as suas ideias, pois para Anton o proposito ereagao de uma reserva de caca e para
Helene a criacdo de um espaco de arte, pois er@mtdees da maior colecao privada de
obras de artes nas quais se poderiam encontral263 van Gogh, além de muitos de
Picasso, Renoir, Monet, Mondrian, Modigliani e algwutros.

Hoje em dia pode-se dizer que a reserva de cafgittoe 0 museu também, sendo
gue ja ndo se pode cacar la hoje em dia, e o n&uaquarte central do parque pois pode-
se verificar que todos os caminhos principais dgqyeaestao direcionados para 0 Museu
Kroller-Muller, tendo o0 nome surgido dos seus fudatas.
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Apesar dos anos que 0s separam tanto o arquitdamdies H.P. Berlage (1856-
1934) como o escritorio de arquitetura MVRDV, teaer influéncia na concecdo do
parque, comecando por Berlage que foi o primérdiparque, comecando a construir a
casa para o casal Kroller-Muller entre 1914 acabamd 1920 denominada de Jachthuis
Sint Hubertus e planeando a parte dos acessosggua #®m o parque, jA 0 escritdrio
MVRDYV teve a sua primeira intervengdo em 1994, sfie umas construgdes que estao
localizadas em cada uma das trés principais estidmlaarque (Rijzenburg, Hoenderloo
e Otterlo), neste contexto o atelié apresentou patla uma como se de um objeto se
trata-se, todas elas tém a particularidade de ftg@passarem os 3Gme de serem
utilizadas como bilheteira para a entrada no parQuegelié teve em conta o importante
caracter que o lugar representa, com isto nacorestrucdes que propds, ou seja, estas
pequenas construcdes estdo deformadas por coneigesificas do local, tais como a
circulacdo do trafego que por elas passam, asdess@ps parques de estacionamento e
dos parques para bicicletas, e estas estdo defasmadgitudinalmente marcando a
direcdo de entrada para que o publico visitanee@®duzido para o seu interior.

Nesta ligacdo com o lugar cada uma das constriegiasepresentada com uma
materialidade diferente, isto é, na entrada deeRijmrg, 0 material utilizado foi a
madeira, lembrando a natureza e caca (as origepardae), na entrada de Hoenderloo
0 material € o aco corten, que faz referénciaeadtMuseu Kroller-Miller que contém
a colecao de arte moderna e um extenso jardimodé@ss, por ultimo a entrada Otterlo
que tém como se de uma evocacgao da arquitetuenpeasd parque se tratar-se, contendo
a sua construcao a materialidade do tijolo e dsaanantos em betdo. Todos estes objetos
tém também uma particularidade, uma vez que depleisencerrados, ficam

completamente fechados, e com isto transformanmsebgetos esculturais.

OTTERLO

el g -
S\

ARNHEM

Figura 27 — Parque Nacional Hoge Veluwe — Difere@enstrucées dos MVRDV
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Figura 28 — Parque Nacional Hoge Veluwe
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— A Quinta da Conceicao

A escolha dos diferentes parques para a compacagd@ Quinta da Conceicao
elaborada pelo Arquiteto Fernando Tavora, tem cbase o tema da tese, O Lugar na
Arquitetura, quero com isto afirmar que as obragrfo selecionadas nao pela
aproximacao e conceitos das obras |a presentegetasitencao e conceitos definidos

pelos arquitetos para a intervencao daquele detednilLugar.

Introducéao:

Em termos de proximidade de localizacdo da areaspa® construidos o parque
da Quinta e de Serralves, sdo 0s que mais se apmoxgeograficamente estando os dois
na regido do Porto, ja o Parc de la Villette emsRao mais distante o Parque Nacional
Hoge Veluwe localizado nos paises baixos.

Na Quinta, tal como acontece em La Villette e emaBees estes parques tém a
sua relacdo de proximidade com a localizacédo dadeithem perto, o que ndo acontece
com Parque Nacional Hoge Veluwe que se situa afasta cidade. Com estas questdes
de proximidade ficamos um bocado a pensar o patquestarem tdo préoximas, o que se
chega a conclusao de que no inicio dos seus psajé@mfoi bem assim.

Veremos o exemplo de La Villette que € o mais mlistde todos os outros, foi
planeado na periferia da cidade, contudo essa megfade tomou conta do parque,
puxando assim para si as construgoes.

Contudo a localizacdo de todos estes espacosanfedteracoes como € por mais
evidente antes da intervencéo dos arquitetos, detssa operacdo 0s terrenos em que se
encontravam atualmente estavam parcialmente abaddsna quinta representava uma
parte que iria ser mais cedo ou mais tarde posgdidaexpansao do Porto de Leixdes
estando abandonado desde o desaparecimento das Brdaciscanas, onde o verde que
a caracteriza hoje em dia se iria perder, no seguntbtal degradacao ou nao estivesse
numa zona ja parcialmente abandonada na suburbiciddale, que se encontrava
principalmente destinada ao mercado e abate deaemino terceiro exemplo, Serralves
era a Unica dos quatro que se encontrava parcisdmenpada ndo com a extensao que
hoje Ihe é caracteristica mas ja pertencente afamidia que ali detinha habitacdo e no
altimo em Hoge Veluwe os terrenos também abandanfdam totalmente construidos

pelo Homem.
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Nesta comparacéo pode-se fazer referéncia quea&tinta da Conceicdo como
Serralves, tiveram como origem uma localizag&oatteepga privada, o que nao acontece
com Hoge Veluwe e La Villette que se originaramaatip de terrenos que estavam
parcialmente ou totalmente abandonados.

O inicio dos trabalhos dos parques aconteceu ems datoximadas, ou seja, em
1909 o comeco de Hoge Veluwe, em 1923 Serralv€jiata da Conceicdo em 1956

(tendo origem em 1481 com outra designacao) e Letiéiem 1982.

Percursos:

Figura 29 — Diversidade dos Percursos: (1) Quiatadncei
Serralves; (3) Parc La Villette; (4) Parque Nacidthage Veluwe

No ponto de comparacao relativo aos percursos eqisefos entre a Quinta da
Conceicéo, o Parque e Jardins da Fundacéo devesiralParc de La Villette, e o Parque
Nacional Hoge Veluwe, consegue-se de imediato perapie 0s contextos apresentados
pelos diferentes arquitetos sdo de alguma manistiatds, como demonstra a figura 29.

Na relacdo dos quatro exemplos, todos estes témconfgguracdo e caracter
especifico na apresentacdo dos seus percursosgejay ros trajetos da Quinta
apercebemo-nos de que Tavora planeou uma estouteit@m muito de sinuoso tal como

acontece em Serralves, que remete o utilizadob@a@&@encaminhado para um sitio em
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concreto, mas da-lhe o poder de determinar o canmgjub mais lhe interessa tomar. Este
zig-zag que os caracteriza oferece naturalmenteinfimalade de opgdes.

O padréo apresentado, tanto na Quinta como emh\&erraproxima-se mais do
utilizado, pela variedade que contém ao nivel @dosithos, do que o0 exposto tanto em
La Villette como em Hoge Veluwe. Todavia nestes gaide-se também observar que os
percursos oferecidos contém uma grande diversidadscolha, mas em contrapartida
possuem um caracter diferenciador dos dois exennpilbais expostos que sdo 0s mais
percetiveis de comparacdo no que diz respeito ato plos percursos, pois ambos detém
um simbolismo semelhante, o de dar ao utilizadireadade de escolha.

Em La Villette, uma das diferencas esta no factomslgercursos serem mais
retilineos que ondulantes, estes possuem uma diregé& concreta do que os restantes
parques, resultando da configuracdo dos volumemelbos folies’ que Bernard
Tschumi la introduziu, dando um caracter geométgige ndo se comprara a nenhum
outro parque em discussao. Contudo, também Tsdhsere uma via que sendo a Unica
no parque com estas caracteristicas esta feitactwwa e contracurva, tendo a sua
localizac&o no seu meio, onde tem como finalidade dar ao utilizador a experiéncia
de diferentes pontos de vista do parque, despertarauriosidade e incerteza que os
trajetos retilineos ndo contém. O cariz apresergadba Villette distancia-se da Quinta,
pois este esta mais relacionado com que o arqujteioque facamos, enquanto que na
Quinta isto ndo acontece, ou seja, 0 usuario tgrosaibilidade de escolher entre um
percurso mais sinuoso ou mais direto. Tavora neriont da Quinta introduz um
entendimento “mais filosofico”, onde o percursoabstece uma relacdo de maior
proximidade com o lugar, uma ligacédo de descobpdia,0 caminho € mais organico e
esta menos diretamente relacionado com os pontiosedesse do proprio parque.

Ja em Hoge Veluwe com proximidade relativa em coaga com a Quinta da
Conceigcdo, a diversidade de percursos também esterpe, apesar de ser uma
diversidade “falsa”, pois o utilizador pensa derfarerrada ter sido ele a escolher a sua
trajetdria, pois todos os caminhos estéo direciog@@ra o ponto central que é o Museu
Kréller-Muller, localizado precisamente no ponto itercecdo dos trés principais
trajetos.

Em suma, todos os parques apresentados tém umaardiferente de interagir
com o utilizador, porém nesta parte dos percuregsluindo La Villette, todos os
restantes tém a preocupacédo de dar ao utilizarmsesas que realcem o caracter do

lugar, relativo a preferéncia da natureza em detrtmda construgao.
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Escala:

700 700 700 = 1000
Figura 30 — (1) Quinta da Conceicéo; (2) Parquardith da Fundacdo de Serralves; (3) Parc La \éllett
(4) Parque Nacional Hoge Veluwe

De todos os exemplos o que se destaca neste ocapituParque Nacional Hoge
Veluwe que tem, como demonstra a figura 30, uma comparavel a dos outros
pargues, esta escala macro do parque detém umapaogamadamente de 5 000 hectares
contrastando com uma escala digamos média dossputooexemplo da Quinta da
Conceigdo é composta por 82 0G0 em Serralves 180 00F m a maior desta escala
media La Villette que tem de area 600 0B0EM jeito de conclusio acerca das areas a
Quinta da Conceicdo € o terreno que possui uma deeatervencdo menor dos 4

exemplos expostos.

Composicéo:

Em jeito de composi¢cao dos diferentes parquesnfzdedos elementos que os
compdem, quer-se com isto dizer as obras preseasa®spetivas areas.

Aqui sim o Parc de La Villette se distancia doswdis, pelas suas caracteristicas
de ocupacdo, que nesta area podemos encontrar wsauMie Ciéncia e Indastria
(localizado atualmente a norte), Cidade da Musica &rande Halle (localizado
atualmente a norte) e ainda os famosos decompgstadrados vermelhos que se

encontram no parque inteiro.
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Este ponto é a maior diferenca encontrada naaelaps 4 parques pois o
arquiteto em afastamento aos ideais que sao eggl@os outros ndo optou por poér a
natureza e a paisagem verde em primeiro destaque seria mais de esperar num
parque, mas optou sim por por elementos constraiftente dessa correspondéncia com
o verde.

Todos os outros parques tém a natureza como pairemfase do seu interior

Lugar:

No que respeita ao lugar, quase todos os exel@mosma relacdo idéntica, sendo
que destes quatro modelos apresentados, o pargue ddlette € o que contém uma
particularidade mais restrita no que diz respeitmtarvencao propriamente dita da
natureza e da sua ligagcéo ao Lugar. Assim sendojsto pretende-se dizer que este esta
mais confinado a uma regra, a relagédo do utilizadoainte o0 meio esta mais proxima da
relacdo com a cidade. O que se aproxima mais dextelo talvez seja a Quinta pois em
algumas partes desta conseguimos ouvir o barulb@awos e ver o porto de Leixdes.
No meio termo desta relagéo encontramos Serralies@apresenta numa zona rodeada
de habitacdo, porém nunca é percetivel isto delttnparque, pois encontra-se rodeado
de muros altos, no intuito de afastar a confusémdiale do interior do parque, com iSso
pretender dar um caracter de relacdo com o lugdaeseguatro exemplos diferenciado,
por se encontrar geograficamente numa area urbamea em Hoge Veluwe a relacao da
arquitetura com o lugar é totalmente diferente mmisontram-se obras totalmente
pontuais e que representam grande ligacdo com @vente, neste parque diga-se a
personagem principal € a natureza.

No Genius Loci que Norberg Shulz fala, pode-sevadi que La Villete se
distingue, pelo cariz que possui na relacdo daitetqra predominante no lugar ja os
outros trés exemplos se podem juntam num soO germoté certo diferencas no modo
como se relacionam com o lugar, mas tendo sempaeguamde ligacdo da Arquitetura

com o Lugar.
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Na procura do arquiteto Norberg Schulz pela ddiimido que € o lugar, este
procura na Filosofia existencialista de Heideggeswas conclusdes. Heidegger afirma
que o ser humano para ser capaz de habitar tear deconsciéncia que habita em dois
mundos dicotémicos, caracterizando-os de Céu @,T'sabre a terra ja significa céd".
Numa concluséo a este tema abordado pelo filédlifdgerg Schulz seguindo-o conclui
que a estrutura relativa ao lugar também € divididaCéu e Terra, que por sua vez 0s
caracteriza em diferentes elementos, onde o migetgpodendo mesmo assim sofrer
alteracbes com o decorrer do ano) o Espaco caractercomo Terra e o mais instavel
(sendo uma funcédo do tempo é constantemente alterad as estacdes do ano ou até
mesmo diariamente) o Caracter caracterizado com#.Cé

No que constitui &spaco (Terra) Norberg Schulz faz a sua anélise através das

caracteristicas apresentadas no Lugar:

- ELEMENTOS CONSTITUINTES (Descricdo e Caracterizacao)

- RELACAO DO INTERIOR COM O EXTERIOR (ligacdo do Lugar com a sua
envolvente)

- EXTENSAO (Topografia)

- LimiTES (Horizontais e Verticais, Forma e Volume do Espaco

- EScALA E PROPORGAO (Macro, Média e Micro)

- DIREGOES (Orientacdo Solar, Sentidos Horizontal e Vertical)

- TempPO (Ritmo, Caminhos, Centro e Dominio)

No que constitui @aracter (Céu) Norberg Schulz faz a sua anélise através das

caracteristicas apresentadas no Lugar:

- CONSTITUICGAO QUALITATIVA (Qualidade da Luz, da Cor e Classificagao)

- CONSTITUIGAO QUANTITATIVA (Quantidade da Luz)

3 HEIDEGGER, Martin. (1971)Poetry, Language, Thoughtlew York: Harper Perennial. p.
149

3% NORBERG-SCHULZ, Cristian. (1996)Genius Loci: paesaggio, ambiente, architettura
Mildo: Editora Electa.
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— Espaco (Terra)

O projeto prevé a construcéo de raiz de uma Esleoldanca para um lote que se
encontra vazio disposto entre os terrenos pertéeEenQuinta da Conceicéo, que esta
restringido pelo atual edificio do posto da GNRegwojeto foi desenvolvido para a
disciplina de Projeto 5.1/5.2 em 2015 e 2016.

Figura 31 — Localizacéo da Escola de Danca e desiyeis entrados pela Rua de Vila Franca

Uma das caracteristicas principais da construcéstecao do projeto € o seu
lugar, como afirma Nesbbit que afirma que o prapdda construcdo da arquitetura &
fazer com que um determinado sitio se torne nurarju@ seja, que essa construcao e
intervencado seja reveladora dos significados jégmtes no ambiente dad®.E esses
significados estdo bem presentes e a vista dewgralgn na Quinta da Conceicéo, o seu
espaco verde e com um certo carcter que nos fitensma certa “espiritualidade”, ou
nao fosse a quinta a ter mais de 500 anos deagéizpelo Homem.

Esta localizagdo na Quinta remete-se para uma r@eatdo complexa de
conjuntos de construgdo como que em comparaca@ia dae esta realizada do centro
(Pavilhdo de Ténis) para o lado Este, quer-se storafirmar, que a area descrita contém
quase o0 seu espaco totalmente preenchido quera@amconstrucao de infraestruturas,
caminhos ou construcdes de outro tipo, e rodeaglassés verdes que ocupam 0S espacos
que nado sdo ocupados pelas construcdes. Na parremete para a escola de danca da
para perceber na planta da figura 30 que o esgaem@ge uma area mais livre que o

restante parque, ou seja, como demonstra tambdiguna 31 0 espaco a construir esta

3% NESBBIT, Kate. (2008)[Uma nova agenda para a arquitectura: antologia tear(1965-
1995) Sao Paulo: Editora Cosac Naify. p 454
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restringido pelos muros, mas em certo ponto € acid@de de confinamento espacial das
arvores que o delimita o lugar.

Figur 2— Terrno _ scola e Danca

Segundo isto pode-se afirmar que a planificacagrdgeto possui uma clara
delimitacdo entre o ambiente natural e o edificadds situasse implantado numa parte
do terreno pertencente a Quinta da Conceicao, m@daa maioria Nao se encontra numa
zona tao verde como € caracteristica de toda dvemie da Quinta com zonas de densa
vegetacao, esta numa area ampla de terreno, $adapela vegetacao em seu redor.

O lote da Escola de Danca possui uma area de itapnde aproximadamente
3400 nt, e esta delimitado como demonstra a figura 3lupwa parte da envolvente da
quinta (muros) e pelo atual edificio da GNR, eslii@o pressupde-se que também n&o
ultrapasse a cota mais alta do posto da polici&gueota 35.20m pois encontra-se numa
zona onde a area verde tém um papel principal geeFgrnando Tavora e Siza Vieira o
respeitaram, tentando ate integrar as suas cofisgung paisagem, contudo ao nivel dos
limites verticais ndo ha qualquer restricdo a altmposta na sua constru¢do no PDM.

Na relacdo das alturas este lote encontra-se nxi@asdo de terreno que da parte
da topografia é a mais alta de toda a Quinta comaota maxima de terreno nos 27.00m,
para se ter uma noc¢éo a cota a que estdo os campénis € a 14.00m, contudo esta
extensdo ndo € de toda a Quinta a que tem o masmiveél acentuado, pois da cota
maxima de altura para a minima s6 € de 4 metrafelenca, com a cota 23.00m a ser
a parte da entrada na Escola de Danca), contudqué @ossui 0 maior desnivel em
relacédo a entrada principal da Quinta que estataasc20m.
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Neste projeto umas das suas também particularidadestricoes € ao nivel da
escolha da sua entrada, pois o lote em que estadosdo tem qualquer relacdo direta
com a rua que ali passa (Rua de Vila Franca, loaddi a Norte da Quinta), ou seja, a sua
entrada ou se poderia fazer pelo atual posto da @N#ela propria Quinta da Conceicéo,
e ainda outra restricdo ao projeto que seria qaediério da escola de danca tém que

permitir um funcionamento auténomo, independente flacdes da escola, porém

partiihando o mesmo atrio, a cafetaria e os wc's.

Figura 33 — Entrada (1) e (2) — Escola de Danca Fifira O)
Nestas caracteristicas funcionais pode-se subdigglidiferentes espacos que
estdo na base do projeto, entdo a criacdo da EkeEd@lanca é constituida pelas seguintes

zonas e respetivas area Uteis aproximadas (poada)id

AREASGERAIS
Atrio 1 un. 80 m2 (num Unico espacgo, ou em diversos
espacos)
Rececéo 1 un. 20 m2
Wc's 20 m2 (inclui wc para deficientes motores)
Arrumo 1un. 10 m2
Cafetaria 1 un. 80 m2 (mais servicos de copa, aryumc
funcionério. etc. 30m2)
AREASTECNICAS EARRUMOS a def. 50 m2

SERVICOSADMINISTRATIVOS

Gabinetes 2un. 15 m2
Sala de reunides 1 un. 20 m2
Arrumo 1un. 10 m2

Wc's 10 m2
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SALAS PARA ENSAIOS EAUDICOES

Salas de ensaio 2 un. 100 m2
Arrumos para material 1 un. 30 m2 (com ligacdona proximidade das
salas)

BALNEARIOS EWC’'S

Para alunos 2 un. 40 m2 (1 un. Masculino, TFeminino)
Para professores 2 un. 20 m2

AUDITORIO
Sala com 150 lugares 1 un. 200 m2 (inclui palom &® m2 e medida

minima de 6m)

Cabine de projecéo 1un. 20 m2

Areas técnicas a def. 50 m2

Arrumo a def. 50m2 (com ligacao direta ao palco)
Camarins 2 un. 20m2

Sala de ensaio lun. 20 m2

Todas as anteriores zonas e restricbes descriextoamente fazem a parte formal
do projeto da Escola de Danca.

Com estas limitagOes apresentadas anteriormerdeagapacidade funcional que
se pretende implementar na Escola de Danca, repaeserigem principal da ideia, pois
sera a parte essencial da definicdo arquitetonsemyair, como afirma o arquiteto Louis
Sullivan “a forma segue a fun¢gcesta afirmacéo € uma sintese aos ideais quadkefe
onde o tamanho que um edificio tenha, o volumeoquepresente, a divisdo do espaco
pelo territorio e outras caracteristicas que defimen determinado edificio, devem ser
orientadas exclusivamente pela funcdo do mesmw.pigivoca que se satisfeitos os
aspetos funcionais, a beleza arquitetonica aparesama configuracdo natural e
harmoniosa com o lugar.

Limitado nas zonas interiores por dois volumesngaidares que se encontram
fragmentados e sustentam as distintas funcdes amataas, esta divisdo dos volumes
quer-se devido ao auditério ter a particularidadebdneficiar de um funcionamento

independentemente da parte da escola, todavizamiilo a mesma cafetaria e sanitarios.

68



Nesta distribuicdo pode-se ver que estes dois \@duse encontram desalinhados isto
para remarcar a sua divisdo aparente das diferfemeisnalidades, para que se relacione
de uma melhor maneira volumetricamente na relagéo & envolvente da obra, mas
também para que seja mais facil ao utilizadorerjmetacéo da entrada no edificio, pois

estes volumes atravessam o comprimento total do lot

N*’,‘—'f\‘ﬁ‘&'v:g;-v S/
Figura 34 — Planta de Implantacdo (Volumetria) eozsde Danca

M LT o

1 — Atrio, wc’s e bar

2 — Administracéo I ” : H
3 — Auditério

- i y

Figura 35 — Planta Piso 1 — Escola de Danca

Na sua distribuicédo funcional a Escola de dancesamta no volume A areais tais
como a administracdo, sala de danca, balneariesegdo, sendo esta ultima o elo de
ligacdo com o outro volume, B possui o auditoria parte da cafetaria, neste volume,
sendo o mais alto, pela simples razédo de na suatood esconder a parte das maquinas
todas do edificado, pois era uma das problematielagdes que se pretendia nesta
construcéo de o utilizador do parque n&o se apercebparte da maquinaria da escola,
estando mais relacionado o edificio assim com arlug
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Pegando ainda no polo de ligacdo da rececdo quel@ a@e ligacdo dos dois
volumes, este espaco € a parte principal do pragfancional pois € o ordenador da
geometria do edificio, ou seja, € com esta aresgu®nsegue elaborar um plano onde
elementos de caris mais privado (Volume A) se et com areas de cariz mais
publico (volume B), esta area tem também a padimdde de possuir duas entradas,

uma pelo atual posto da GNR e outra pelos portége da Quinta da Conceicao.

Eﬁgura 36 — Corte PO2L — Escola de Danca

Nesta introducéo a parte da entrada, podemosozeriue na dita principal que
se encontra pelo atual edificio da GNR, esta @ fedr um tanel que se ali encontra
passando essa “barreira” é se encontrado pelaaddr a abertura do espagco com um
pétio que serve como rececdo do espaco antentrada na escola. O intuito na escolha
desta entrada, € principalmente pela relacdo das,qmois por este lado se pode fazer
uma entrada quase plano como demonstra o corte al#senhado, contudo néo so, é
que para a relacdo do edificio com o lugar temsgyarimeiro relacionar com as pessoas
gue o vao utilizar, com isto o utilizador ao secaninhado para um sitio onde se vao
sentir mais apertado num local onde esta mais @scumo € o tinel de acesso ao patio,
pretende-se que estas sensacdes e emocoes lisesittiencomo “uma luz ao fundo do
tunel”, como que se tivesse essa conexdo espioi@dé é guiado pelo sentidos em
direcéo a luz e obrigado a seguir em frente remd@assim a parte da entrada seguindo
ao patio e sentindo uma libertacdo do espaco oenparacao ao patio vermelho que da
entrada na Quinta da Conceicéo a norte, contudate&dm sentidos sensoriais distintos,
mas com a mesma intuicao, o de dizer as pessoas paeir deste momento se entra

num lugar construido, onde a natureza e a constestao intimamente relacionadas.
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Figura 37 — Corte PO5T — Escola de Danca
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Fi:f;ura 38 — Percursos — Escola de WDangai |

“A vida é antes de tudo um «movimento», e comoctaifém
«direcdo» e «ritmo». O percurso &, portanto, umbsim

existencial base, que reflete a dimens&o do terfipo”

O intuito desta minha intervengdo era o de mangipercursos existentes

parcialmente intactos, tanto os percursos glotza@uinta como os do restaurante (nunca

construido). Este ponto assente, levou a que csinges interferissem com a elaboracao

da Escola de Danca, levando a que estes desenhassensonsequéncia, a sua

volumetria. A solucdo apresenta para que 0s p&sses mantivessem foi a de encostar

a Escola ao atual posto da GNR (norte), libertaasom, o espaco entre a Escola e a

plataforma do Cruzeiro (sul).

Nas questdes do relacionamento da parte do intsiaro exterior este edificio

encontra-se muito fechado para si mesmo no quaestdgps de aberturas diz respeito, e

tem a particularidade de acentuar essa relacacaa do utilizador exteriormente pois

as aberturas que se podem ver diretamente é @imeEpte as do alcado Este onde se

encontra a cafetaria, contudo também demonstraaxonEnte os seus dois pontos de

37 NORBERG-SCHULZ, Cristian. (1996)Genius Loci: paesaggio, ambiente, architettura
Mildo: Editora Electa. p. 56
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acesso, porque se situam na parte do desfasanentimid volumes. Tendo na parte da
entrada um dos pontos que quebra esta questdo rdairdbado relacionamento
interior/exterior, pois toda a area do edificadoartra-se a mesma da zona envolvente
com a cota 23.00m a resolver as questdes da atidasib.

Na relagdo com o lugar tentou-se seguir um pouceocfaz os arquitetos do
RMDYV para os volumes do Parque Nacional Hoge Veladeitindo que n&o séo faceis
de ver as semelhancas que se enumeram, contudonderiaizer como eles, na parte que
esta relacionada com os volumes, vistos que paanmfosdo pecas escultoricas
volumétricas e que se relacionam com a envolveotereo utilizador ao mesmo tempo,
ou seja, estes volumes tem a particularidade dpassuirem uma forte relagéo do inteiro
com o exterior mas o utilizador sabe perfeitamentgie contém no seu interior, sem
precisar de la entrar, é esta a relacdo que senpetpara a escola, um lugar mais
reservado que se relacione perfeitamente como tlngaicom elementos distintos no seu
interior. Contudo nem em todas as partes do edséaquer esta relagdo de distanciamento
do interior com o exterior, na parte da cafetaghp [seu posicionamento quer-se uma
relacéo de proximidade como exterior e interiotfgpois € a area que estabelece o ponto
de harmonia que faltava na relacao do edifico cdugar.

Para justificar também grande parte da construsi@n @rada mais para si mesmo
tem muito a ver com as questdes de orientacaq poliareste edificio encontra-se muito
fechado pela particularidade de se ter projetadpatin a norte, justificado pelas grandes
aberturas envidragadas que dao para as salas de elgrara a administracdo, com o
proposito da sua localizagdo em planta ser a hig,gi naquela posigéo vai conservar-
se constante a luminosidade durante todo o diagdalevsua orientacéo estar voltada a
Norte. As aberturas mais relacionadas com o exteoimo ja descrito anteriormente sao
as do alcado Este, contudo com dimensdes distiestas abertura tem no corredor de
acesso as salas de danca, a relacdo com a eneopa@ntdemais evidente, pois esta
encontrasse perfeitamente alinhada com o pavilbdérds, j4 a segunda abertura é a da
cafetaria, esta deparasse com a maior e melh@acetio interior com o exterior, pois
esta localizado num ponto onde € percetivel visealen grande parte da Quinta da

Conceigéo.

&
=

Figura 39 — Corte PO5L — Escola de Danca



No assunto da materialidade que o edificio deverizar, foi decidido que este
deveria ser feito em tijolo, isto pela integrac@ paisagem pela sua tonalidade, mas
também para distinguir visualmente dos muros derseimue delimitam a area de
intervencao, que estes ja estao na quinta e estas &ém alvenaria ordinaria de granito.

I ' 3 <

Figura 40 — Tijolo — Escola de Danga
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— Caracter (Céu)

Enquanto algumas teses evidenciam uma vertentes ‘trentifica” neste topico
(Caracter — Céu), o que aqui sera descrito € apefasnte a opinidao do autor, uma vez
que este ponto tem uma infinidade de deliberac@es®dos, podendo sofrer alteracdes
significativas consoantes as pessoas que o analisam

O caracter de qualquer lugar, neste caso da Quén@onceicao, € a parte inicial
com que cada arquiteto deve contar para realizapueto, pois € com ele que se
denotam as primeiras premissas na fase do planeanoeque coincide ou se distancia
na integragcao da Escola de Danca naquele determingal .

Quando se entra na Quinta da Conceicdo depargse lpartida com um Lugar
singular no que ao espaco da Cidade de Matosinhasspeito, quer pela sua histéria,
localizag&o, vegetacao, topografia e luz que l@rsmntram. Aquando a entrada no
espaco da quinta sente-se logo a partida do ga® fafquiteto Norberg Shulz, que faz
referencia que a cada lugar esta sempre compreendd Genius Loci, ou seja, o
misticismo com que faz que gostemos ou nao delgtaMpiestdo da espiritualidade para
a quinta € o do contraste do frenesim da cidadéeeanito estrada que por ali faz fronteira
que por sua vez tem o seu culminar na paz e negmsgie nos transmite o espago do
seu interior, como se de um refugio estivéssenialaa Este caracter de paz verdejante
acho que € o que mais se faz notar em toda a guiowa isto no meu projeto de
intervencdo, pretendeu-se apresentar uma constrqgaofosse discreta, quer na
utilizacdo do material de construcéo que € o tjjple a sua cor se confunde com as cores
das arvores e pela volumetria imposta, tendo oadaide a particularidade de nédo
interferir nos percursos que ja estavam delineadoprojeto de Fernando Tavora, ou
seja, nesta intervencao pretende-se dizer com fawedestou presente”, mas nao
guerendo tiram protagonismo ao mais importanteégqauinta, a obra em concluséo é

algo planeado que se quer como impulsionadoraidagem.
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— Concluséao

Considerando que os objetivos principais destealinabse centram na reflexao
sobre o tema do Lugar na Arquitetura e no compereti@ sua influéncia na construcao
da Escola de Danca da Quinta da Concei¢cdo, € ajfora de constatarmos alguns
pontos. Em primeiro lugar, torna-se importante narar que este trabalho apresenta um
caracter peculiar, ou seja, ndo se baseia exctosvi@ numa formula cientifica, mas
também na minha percecéo, assumindo uma identsidujetiva.

Partindo da ideia de que a tarefa do arquitetonégsade tudo, conhecer,
apercebemo-nos da importancia de um outro coneétocionado com a procura do lugar,
0 espaco, tal como nos refere Montaner, que unm higmexiste antes da sua construcao,
mas soO depois da mesma.

Verificou-se que é facil confundir as duas termgs (espaco - lugar), sendo
gue é Leibniz que nos clarifica sobre este aspstacionando outro conceito importante
— 0 de tempo, ou seja, sera necessario tempo para gspaco evolua para um lugar.
Assim, confirmamos esta teoria de Leibniz na pedQuinta da Conceicado, sendo este
um lugar com histéria uma vez que 0s seus primgestgios datam de 1481 (passaram
mais de 500 anos até entao).

No que diz respeito a definicdo de lugar segundiz@o dos diferentes autores
estudados, € notério que esta difere em muitosoppmhas também conseguimos
encontrar aspetos comuns entre estas teorias, dameate, o valor da experiéncia
adquirida pelo ser humano, as suas memoarias guificados que o sujeito lhe atribui,
como aspetos importantes a considerar quando aedtallugar. Fernando Tavora
transforma o lugar da Quinta recorrendo a pecasropstram significados, tais como o
claustro do convento e o portal manuelino, o queldgaencontro aos aspetos tidos em
conta por estes autores na constru¢do do lugar.

Refletindo sobre as obras estudadas e comparadas €uinta da Conceigao,
verificou-se que a construcao do lugar € indepdedds sua localizagdo / meio em que
se insere, como exemplo podemos mencionar a Quergaso Parc de La Villette, onde
ambos se inserem num contexto urbano, mas no poinpeevalece a natureza em
detrimento da construcao e no segundo observaset@rio ou seja, € dada relevancia
a construcao.

O projeto da Escola de Danca baseia-se fundammearite na teoria de Norberg-

Schulz, que faz uma divisdo de lugar em espacoaetea e ainda nos traz o conceito de

76



Genius Locique reflete a interagdo entre o lugar e uma idadé. Assim, este lugar
influenciou o projeto no que diz respeito a sualam@acéo, volumetria (forma, volume,
medidas e propor¢des), aberturas (entradas e $ametasua materialidade.

Em suma, a meu ver, este projeto sera o melhamgsée lugar devido aos atributos
espaciais, ambientais e Humanos presentes, owsagtjtui tudo o que é fundamental

para a criagdo de um lugar.
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