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Resumo

Esta dissertagcao trata uma investigacao-acéao feita ao longo de um estagio que
decorreu no periodo letivo de Outubro 2017 até Junho de 2018. O objeto de estudo residiu
na analise e na implementagao dum projeto com o objetivo de dar a conhecer aos alunos a
arte contemporénea portuguesa numa turma de 12° ano do curso cientifico-humanistico de
artes visuais, a qual nunca tinha sido lecionada a disciplina de histéria de arte.

Assim, foi na disciplina de oficina de artes que os adolescentes tiveram oportunidade
de adquirir conhecimentos e competéncias relacionados com o tema em apreco.

Esta dissertacao inicia-se com uma revisao bibliografica, realizando-se uma breve
introducado ao tema, onde sao estudadas tematicas tais como: as artes visuais e a sua
importancia na formacao do aluno, a identidade e representagdo, sempre focada na
adolescéncia e nos estadios de desenvolvimento, a representagao visual e criatividade, as
artes visuais em Portugal, a obra de arte como fonte de investigacdo em sala de aula, arte
contemporanea e arte contemporanea portuguesa.

Relativamente a parte empirica foram varias as atividades realizadas ao longo do ano
letivo tais como, visitas de estudo ao CCB, Museu de Arte Popular, Universidade de Belas
Artes, Museu e jardins da Gulbenkian e ao MAAT, que pretendiam motiva-los para o tema.
Ocorreram também exposi¢des, apresentacdes a turma e visualizagao de filmes, com intuito
dos conhecimentos serem assimilados tendo em conta a o estadio de desenvolvimento do
adolescente do século XXI.

Este estagio permitiu interligar os conhecimentos tedricos com a pratica em contexto
profissional, na medida em que foi possivel verificar qual devera ser a abordagem correta

para com os alunos, incitando a criatividade e o sucesso académico dos mesmos.

Palavras-chave: Arte Contemporanea; Historia de Arte; Artes Visuais; Processo criativo;
Investigagdao-acao

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

Abstract

This dissertation is about an action research carried out during an internship that
took place from October 2017 to June 2018. The object of study was the analysis
and implementation of the importance of contemporary art in a 12th-grade class of
visual arts, which had never been taught the subject of art history.

Thus, it was in the art workshop subject that the adolescents had the opportunity to
acquire the knowledge and skills related to the subject under consideration.

This dissertation begins with a bibliographic review, with a brief introduction to the
theme, where subjects such as: visual arts and their importance in student formation,
identity and representation, always focused on adolescence and stadiums, visual
development representation and creativity, the visual arts in Portugal, the artwork as
a source of research in the classroom, contemporary art and Portuguese
contemporary art.

Regarding the empirical part, there were several activities carried out throughout the
school year, such as study visits to the CCB, Museum of Popular Art, University of
Fine Arts, Gulbenkian Museum and Gardens and MAAT. There were also
exhibitions, presentations to the class and film viewing, with the purpose of
assimilating the knowledge taking into account the stage of development of the
adolescent of the 21st century.

This internship made it possible to connect theoretical knowledge with practice in a
professional context, as it was possible to verify what should be the right approach
towards the students, stimulating their creativity and academic success.

Keywords: Action research; Contemporary art; Teaching; Art history; Visual arts;
Stages of development.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

indice

DEDICATORIA .......ooveeeeerrceteaseesasseseesesesessssssesssssssssssssessssssssnsssssssesssssssssans 3
35 U 1 [ S 4
INDICE ... ettt ess e ea s s s e ess e essaese s sasse e s sae e s eassesesananssnans 6
1V 330 5 U 031- Y o 200 8
037 = e 10
ENQUADRAMENTO TEORICO.......ccceeeerrreerrereseesasseeesssesessssssesssssssesssssens 10
1.1 As artes visuais e a sua importancia na formagao do aluno...........eeeiiiiiiiiiiiiiiiiiineeeeneenn, 11
1.2 Identidade e representagao, estadios de desenvolvimento..........ccccceeiiiiiiiiiiiiiiinineeeeneennniniiennn, 14
1.3 Adolescéncia, representacao visual e criatividade.........cccccviririrmmeeeiiiiiiiiiiinininnien, 17
1.4 As artes visuais €M POrtUZal .......cccceiiiiiiiiiiiiiiinnniiiiiiiiiiiiinneeessssesesisisssssssessssssssssssssssssssssssssss 19
2. A OBRA DE ARTE COMO FONTE DE INVESTIGA(;AO EM SALA DE
......................................................................................................................... 22
2.1 Arte CONtEMPOTANEA c.cuueuriiiiiiiiiiiitteernnnssssisiisssssssssssttseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasns 24
2.1.1. Arte ContempPoranea POMTUGUESA .....cccccueiiirueeeeeiieeeeesiee e estteeeeseieeeesneee e snaaeeesneeeesnnneeeesnnns 29
007 = | 32
TRABALHO EMPIRICO........coooveierrecneetrnseseessaesessssesessssssesssssssssssssssssssssnsens 32
2.1. Problematica, Questdes de partida, Objetivos, CONteXtO .....ccccceveiiiiiiiiiiiineeeeennnnnisisiisssnnnneeeenns 33
2.2, INVESEISACA0 — AGA0 ceevuerrriiiiiiiiiiiiiteesnmnssssssiissssssssssstsseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 34
2.2.1. Justificacdo da opgdo de INVeStiZaga0-AGA0.....cccciuiieeecieeeerieeeeiieeeeeree e e eree e e s e e e esneeeeennes 34
2.2.2. Carateristicas da iNVestiGaga0-a00 ......ccviiiruereeeiiieeeeiee e crre e e e e e e see e e eaee e s s et e e e neee e snnes 35
2.3. Operacionalizagao (CONTEXLO) ....cieeeeeieieeeerrrrsnnnnreeeettteieeeessesssssssssssnnnsssesessesesssssssssssssnnnnnnnssssanes 36
6

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

2.3.1. Unidade de trabalho e as suas fases- Turma 122ano “Tela Portuguesa” .........ccccceeecuveeernneen. 36

K\ Y/ 7Y 0 Y o 1R 43
3.1. Andlise interpretagcao de dados .......cceeeeeeriiiiiiiiiiiiiiiiinieeeeeeiieeessssssssssssssssssssseaseans 43
4. CONCLUSAD.......coeieeiretreeesesasesassesss s sse e ssesesse e saesssssssssssssessssssnsenans 52
5. REFERENCIAS .......coveietrteceteneeeesssesesssseessssssesssssessssssssessssssnssssssnssssans 54
6. ANEXOS ... et r e s e e e nn e raa e nna e rnn e rnnnrees 58
ANEX0 A = PlanifiCagao ....ccciiiiiiiiiiiiiiiieeeiiiiiiiiiiniiinineeseessasessisissssstiitsseessssssssssssssssssssssssasssannnsnssnes 59
Anexo B — Nomes dos artistas do sorteio e sorteio realizado ..........cceeevviruurmmrerreriniiiiniiiiniiinissnnnes 60
Anexo C — Mostra de Fotografias Visita de EStudo | .......cceeeeiiiiiiiiiiiiiiiiinnnennnnnieessssees 61
Anexo D — Mostra de Fotografias visita de estudo Il ........cceviiiiiiiiiiiiiiinnnnnenenniniieeesseeseenes 62
Anexo E — Pesquisas, Eshogos e Trabalho Final .........ccceeeeeeiiiiiiiiiiiiiiinininennennnneesssssssenes 63
AneXo F — Trabalho dO ProfeSSor .........ceeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnnninneniiiiiininisssssessssssssssses 79
Anexo G — Comentdrios dos alunos a Unidade didatica proposta.......ccccceeeeeeenniiiiiiiiiniiniinneeennneeenns 79
Anexo H — Avaliagan € Criterios .....ccueeeeeeniiiiiiiiiiiiiiiiiieeeennensiiiiisiniiiiseeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 88
7

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

Introducgao

O tema desta investigagao surgiu da constatagdo de que a turma do 12° ano
de artes possuia muito pouca informacao sobre historia de arte, nomeadamente de
arte contemporanea. Os alunos nao frequentaram a disciplina de Histéria das Artes
e Cultura, uma vez que se trata de uma disciplina cuja frequéncia nao é obrigatéria.
Ao observarmos as aulas de Oficina de Artes, percebemos como esta lacuna se
manifestava no trabalho dos alunos, ndo s6 na compreensao daquilo que é arte
como manifestagéo da cultura, mas sobretudo na abordagem as areas de
expressao e concretizagao plastica bi e tridimensionais ligadas a comunicagao
visual que o programa do Ministério da Educagao propde. Por outro lado,
consideramos uma falha na formacao dos alunos o desconhecimento da arte
portuguesa, dos seus artistas e obras, nomeadamente os artistas contemporaneos
que representam a linguagem do nosso tempo, do tempo destes alunos.

Foi entdo que programamos uma unidade didatica tendo o programa como
referencial, onde a tematica dominante seria a compreenséo, interpretacao e
recriagdo de obras de arte de artistas portugueses da atualidade. Os objetivos
definidos prendiam-se com o desenvolvimento da sensibilidade e consciéncia
critica; o fomento da capacidade de manipulagao sensivel; o incentivo e
desenvolvimento da criatividade, bem como a aquisicao de habitos e métodos de
trabalho. Utilizou-se uma metodologia de projeto com os alunos, nas suas fases de
pesquisa, recolha, experimentagao e avaliacao.

Nesta investigagao foi utilizada uma metodologia de investigagao-agao, numa
permanente busca de compreensao da pratica, através da mesma, para melhorar a
aprendizagem dos alunos. A metodologia de investigagao-agao tem sido muito
utilizada no contexto educativo, pois permite ao professor uma constante reflexao
sobre a sua pratica através de ciclos constantes de acéo e reflexao.

Esta dissertagcado organiza-se em duas partes. A primeira, dividida em 2
capitulos, forma a base tedrica de suporte ao trabalho realizado e nela foram
tratados temas tais como: as artes visuais e a sua importancia na formacgao do
aluno, a identidade e representacao, sempre focada na adolescéncia e nos estadios
de desenvolvimento; a representacao visual e a criatividade, as artes visuais em
Portugal; a obra de arte como fonte de investigagcdo em sala de aula; a arte
contemporanea e arte contemporanea portuguesa.

A segunda parte debrucga-se sobre o trabalho empirico focado na problematica
estabelecida, nas questdes de partida, objetivos e contexto e a justificagdo pela
opgao metodoldgica de investigagdo-agao. Apresentamos de seguida a unidade
didatica planeada, nas suas diversas fases néo lineares, mas ciclicas que
implicaram uma constante reflexao sobre os processos e os resultados para a
consecugao dos objetivos definidos - incremento da literacia visual - tentando
colmatar uma lacuna existente da parte dos alunos — o desconhecimento em geral
da arte contemporanea e dos artistas portugueses.

Regendo-me pelo programa em vigor, pretendia-se desenvolver a consciéncia
critica e a criatividade, mediante a mobilizacdo do aluno para os conteudos
especificos das diferentes areas das artes visuais em Oficina de Artes, fomentar a
capacidade de manipulacao sensivel e técnica dos materiais, dos suportes e dos
instrumentos, para um melhor entendimento do espaco bi e tridimensional em varios
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dominios da expressao plastica, usando como referente, artistas portugueses
contemporaneos.

Pretendeu-se sempre que a turma conhecesse as fases metodoldgicas do
projeto artistico e explorasse técnicas de representagao tanto expressiva como
rigorosa, compreendesse as questdes utilitarias relacionadas com certos tipos de
iconicidade na area da cidadania, optando como professora estagiaria, com total
liberdade por parte do professor orientador, por um trabalho mais livre.

Nesta parte empirica, no seu capitulo final, analisa-se e reflete-se sobre os dados
de observacao recolhidos no decorrer das aulas, nos processos e produtos do
trabalho dos alunos e sobre a avaliacao final que os intervenientes fizeram do
projeto. Termina-se com uma sintese conclusiva onde se pretende responder as
questdes de partida colocadas, apresentando também as dificuldades do trabalho e
indicagdes de potencial trabalho futuro nesta area.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao
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Cap. 1

Enquadramento teérico
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1.1 As artes visuais e a sua importancia na formagao do aluno

A arte (do latim ars) é o conceito que abrange todas as criagdes praticadas pelo ser
humano para exprimir uma visao/abordagem sensivel do mundo, seja este real ou imaginario.
Com recurso a materiais plasticos, linguisticos ou sonoros, a arte permite expressar ideias,
emogoes, percecdes e sensagdes.

A arte existe em todas as civilizagbes, antes da histéria da escrita e tem-nos acompanhado
até aos dias de hoje. A arte tem como objetivo satisfazer uma necessidade pessoal, ndo
material, uma necessidade sentida pela consciéncia humana (Rand, 1975).

Sendo uma das manifestacées mais antigas da humanidade, a arte foi gerando com
o tempo nao s6 a realidade do Homem, mas também as inquietagcdes e ambigdes do mesmo,
sendo util também para compreender o passado. A arte é também um instrumento de
conhecimento e de aprendizagem. Eisner (2004) afirma que existem duas justificagbes para
o ensino artistico. Por um lado, a justificacao contextualista, que sublinha as consequéncias
instrumentais da arte no trabalho e utiliza as necessidades concretas dos estudantes ou da
sociedade como base principal para confirmar os seus objetivos. Por outro lado, a justificagdo
essencialista destaca o tipo de contribuicdo para a experiéncia e conhecimento humano que
s6 a arte pode oferecer, onde salienta o que a arte tem de proéprio e Unico.

Para Atouguia e Santos (2009), a arte desenvolve a mente e cria novos métodos,
respostas, situagdes e meios para promover competéncias sociais e afetivas de forma a
enriquecer a personalidade e as experiéncias pessoais. Independentemente das capacidades
individuais, todo o Homem suporta uma simbologia inerente a sua personalidade que
encontra uma relagao cinestésica com tudo o que vé, ouve, cheira, saboreia, toca e assim a
arte torna-se fundamental na aquisicdo de respostas que de outra forma nunca seriam
possiveis de obter. Eisner (2004) salienta que um programa educativo que descure os
aspetos qualitativos da inteligéncia e que menospreze a metafora e o afeto estara sempre na
base de uma educacao incompleta.

A arte como base da educagao € também defendida por Read (1982, p.21), na sua
obra “A Educacao pela Arte”, onde considera que "o objetivo geral da educacao é o de
estimular o desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano, considerando
simultaneamente a individualidade, assim induzida, com a unidade organica do grupo social
a que o individuo pertence". Nesta obra Read (1982) define educagcao como o cultivo de
modos de expressao - consiste em ensinar as criangas e os adultos a produzir sons, imagens,
movimentos, ferramentas e utensilios. Um homem que consegue fazer bem estas coisas é
um homem bem-educado. Todas as faculdades, de pensamento, légica, memoria,
sensibilidade e intelecto, estao envolvidas nestes processos e nenhum aspeto da educacgao
esta aqui excluido e todos eles sdo processos que envolvem a arte. O objetivo da educagao
€ por isso a criagao de artistas - pessoas eficientes nos varios modos de realizago.

Para Read, a finalidade da educacgéao, assim como da Arte deveria ser a preservagao
do individuo como um ser total e a preservacgao das suas capacidades mentais de forma a
que conservasse até a idade adulta a “unidade da consciéncia que € a unica fonte de
harmonia social e de felicidade individual” (Read. 1982, p.90).

A teoria de Gardner (1994, p.7) sobre inteligéncias multiplas refere:

"(. . .) existem evidéncias persuasivas para a existéncia de diversas
competéncias intelectuais humanas relativamente autbnomas abreviadas daqui
em diante como 'inteligéncias humanas'. Estas sdo as 'estruturas da mente' do
meu titulo. A exata natureza e extensado de cada 'estrutura’ individual n&o ¢ até
o momento satisfatoriamente determinada, nem o numero preciso de
inteligéncias foi estabelecido. Parece-me, porém, estar cada vez mais dificil
negar a convicgédo de que ha pelo menos algumas inteligéncias, que estas sao
relativamente independentes umas das outras e que podem ser modeladas e
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combinadas numa multiplicidade de maneiras adaptativas por individuos e
culturas."

Para Gardner citado por Duarte & Vasconcelos (2011), o propésito da escola deveria
ser desenvolver essas inteligéncias e ajudar os alunos a atingir os objetivos adequados ao
seu espectro particular de inteligéncia. Gardner propde uma escola centrada no aluno, voltada
para um entendimento e progresso cognitivo do potencial humano pois o desenvolvimento de
apenas algumas capacidades, € extremamente redutor. Se a mente humana tem diferentes
capacidades cognitivas e cada pessoa tem um perfil diferente, a educacao deve fornecer
oportunidades de explorar e desenvolver todas essas capacidades.

Eisner (2002, 2005) defende o curriculo como um instrumento de alteragcdo das
mentes, feito para melhorar o modo como se pensa. Quando os politicos e os teéricos da
educacao definem um curriculo para o ensino, a escola ou a disciplina, estdo a propor formas
de pensar, estdo a estabelecer uma agenda para o desenvolvimento da mente em que os
professores sdo os principais agentes de mediacdo. Aqui reside a diferenca entre aquilo a
que se costuma chamar curriculo in vitro e curriculo in vivo, ou seja, o desenvolvimento das
atividades na pratica. E sempre o professor que desenha e organiza as situagdes reais que
promovem as experiéncias de aprendizagem, dependendo do contexto escolar, das
caracteristicas dos alunos, das suas proprias convicgoes etc., mediando permanentemente
interacoes.

A problematica que Eisner (2002; 2005) refere € muito importante porque a escola
como principal meio de socializagao e o seu inerente curriculo escolar ttm de acompanhar
as mudancgas que ocorrem nas sociedades dum modo reflexivo e critico e cada vez mais,
dadas as condi¢des de incerteza, mudanga rapida e radical em que vivemos hoje. Se como
Hernandez (2005, p. 93) diz, pela primeira vez na histéria, nos confrontamos com um ciclo de
renovacgao do conhecimento mais curto do que o ciclo de vida do individuo, é preciso pensar
e incorporar esses temas na pratica no sentido, sobretudo, de formar cidadaos capazes de
participar criativa e criticamente na sociedade global cada vez mais formatada pela tecnologia
e os media. As tentativas de compreensado das mudangas socioculturais e epistemolégicas
que ocorrem hoje, sao fundamentais na situagao educativa. Rodriguez (2005) citado por
Vasconcelos (2011) refere que esta situagao é especialmente evidente na area da Educacao
Artistica porque ela se ocupa das presentacdes e representacdes artisticas, visuais e
materiais dos mundos reais, dos mundos possiveis, dos mundos imaginarios e dos olhares e
interpretacoes.

Considerando que a educacado artistica deve ser continuamente repensada e
reinventada, ha aspetos como compreensao, comunicagao, resolugao de problemas e
pensamento critico que sdo competéncias comuns as artes e outras disciplinas e com elas
se devem articular. Defende-se cada vez mais o ensino artistico no contexto de tematicas
sociais com projetos educativos de arte e produgdes culturais, em que se definem situacoes,
questdes e problemas, focando a produgdo e apreciagdo de arte e que promovem a
integracdo comunitaria e identitaria a par da subjetividade individual. Por exemplo, “Issues
Based Approach” de Gaudelius e Speirs (2005) permite agir dentro do mundo que nos cerca
e, ao mesmo tempo, olhar para dentro de nds proprios, quando os temas intersetam as
nossas vidas. Para além disso, como recordam Gaudelius e Speirs (2005), muitos artistas
contemporéaneos lidam com temas sociais como conteudo prioritario das suas obras e criam
arte no sentido de promover mudangas sociais.

De acordo com Monteiro (1995, p.173), “o processo ensino-aprendizagem nao pode
ser limitado nem pelas paredes da sala, nem pelos muros da escola. E na realidade exterior
que reside o suporte de aprendizagens ativas, significativas e socializadoras.”

Sousa (2003), apresenta algumas teorias sobre arte, que resumimos da seguinte
maneira: as teorias classicas entendiam a arte como um valor transcendente; as teorias
psicoldgicas, entendiam a arte como uma elevagéo moral de natureza psicoldgica; as teorias
expressivas, entendiam a arte como um meio de expressao; as teorias socioculturais
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entendiam a arte como forma de expressao cultural da sociedade; as teorias representativas,
entendiam a arte como uma reproducao simbdlica da realidade.

E neste sentido que o ‘Roteiro para a Educacéo Artistica’, uma Edicdo da Comiss&o
Nacional da UNESCO propde “explorar o papel da Educacao Artistica na satisfacao da
necessidade de criatividade e de consciéncia cultural no século XXI, incidindo especialmente
sobre as estratégias necessarias a introdugéo e promog¢ao da Educacgao Artistica no contexto
de aprendizagem” (2006, p.4). Dessas estratégias, enumeramos as trés que achamos mais
relevantes:

Defesa do “direito humano a educagao e a participacao cultural” (2006, p.5) — pela
qual todos tém acesso a educacéo e a participarem na vida artistica e cultural. Tendo como
base os direitos a educagao — expressos na Declaragao Universal dos Direitos do Homem e
na Convencgao sobre os Direitos da Crianga — a educacgao artistica é apresentada como
necessaria no programa educacional de um pais. A cultura e a arte sdo elementares numa
educacao completa, pois “sdo componentes essenciais de uma educagdo completa que
conduza ao pleno desenvolvimento do individuo” (UNESCO, 2006, p.5).

“‘Desenvolver as capacidades individuais” (UNESCO, 2006, p.6) — latentes em cada

individuo, uma vez que todo o homem tem capacidades criativas e a arte engloba um conjunto
de praticas que proporcionam a crianga diversas experiéncias que possibilitam o
desenvolvimento dessas capacidades. De facto, “A Educacgéo Artistica contribui para uma
educacao que integra as faculdades fisicas, intelectuais e criativas e possibilita relagdes mais
dindmicas e frutiferas entre educacéo, cultura e arte” (UNESCO, 2006, p.6).
Promocao da “expressao da diversidade cultural” (UNESCO, 2006, p.8) — ja que a arte é ao
mesmo tempo meio de expressao de cultura e de comunicagcao do saber cultural. Cada
cultura possui caracteristicas proprias que contribuem para a riqueza cultural das civilizagbes
humanas e a educagado artistica promove praticas através das quais é transmitido o
conhecimento, a cultura e a arte. “A Educacao Artistica reforca a consciéncia cultural e
promove as praticas culturais, constituindo o meio pelo qual o conhecimento e a apreciagao
da arte e da cultura séo transmitidos de geragdo em geragao” (UNESCO, 2006, p.8).

Presentemente, entendem-se as artes como meios transmissores de ideias e valores,
relativamente a um contexto preciso e, cada vez mais, contribuem para a aquisicao de
conhecimento. Todos os seres humanos sado detentores de imaginagao, criatividade e
inovagao, havendo entre estes processos uma forte relagao. Sir Ken Robinson afirma que “a
imaginacao é a caracteristica distintiva da inteligéncia humana, a criatividade é a aplicagao
da imaginacao e a inovacgao fecha o processo fazendo uso do juizo critico na aplicagao de
uma ideia” (UNESCO, 2006, p.9).

Estando inserido numa cultura especifica, o aluno deve ser o ponto de partida para
qualquer abordagem a Educacgao Artistica, a partir de um sentimento de confianga e de
apreco pela cultura a que pertence, de forma a suscitar interesse em explorar, respeitar e
apreciar a cultura dos outros, contribuindo assim para a perpétua evolugao cultural. De facto,
“o conteudo e a estrutura, da educacéo devem refletir ndo so6 as caracteristicas de cada forma
de arte, mas também proporcionar os meios artisticos necessarios a pratica da comunicagao
e a interacdo em varios contextos culturais, sociais e historicos” (UNESCO, 2006, p.10).

Neste principio, pode afirmar-se que existem dois métodos principais de Educacéo
Artistica, podendo ser aplicados simultaneamente. Se por um lado, as Artes podem ser
lecionadas, através do ensino das varias disciplinas artisticas, como matérias de estudo
individuais, de forma a desenvolver nos alunos as aptidées artisticas, a sensibilidade e o
apreco pela arte, por outro lado, podem ser “encaradas como método de ensino e
aprendizagem em que as dimensdes cultural e artistica sdo incluidas em todas as disciplinas”
(UNESCO, 2006, p.10). Este segundo método, o método da Arte na Educagéao, baseia-se na
‘teoria das inteligéncias multiplas’ e utiliza as formas de arte como meio para lecionar
disciplinas de natureza geral, de forma a aprofundar a compreensdo dessas mesmas
disciplinas, contextualizando a teoria através da aplicagao pratica das disciplinas artisticas
(Eisner, 2002).
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Complementarmente, a Educacao Artistica baseia-se em trés eixos pedagdgicos,

também eles complementares, que refletem trés dimensoes:
o estudante adquire conhecimentos interagindo com o objeto ou a representagcédo de arte,
com o artista e com o seu (a sua) professor(a); (2) o estudante adquire conhecimentos através
da sua proépria pratica artistica; (3) o estudante adquire conhecimentos pela investigacao e
pelo estudo (de uma forma de arte, e da relagao entre arte e histéria) (UNESCO, 2006, p.11)

Para que haja uma educacgao universal e de boa qualidade é imperativo que, através
da Educacao Atrtistica, sejam promovidas percecbes e perspetivas, criatividade e iniciativa,
reflexdo critica e capacidade profissional, de forma a que se formem cidadaos responsaveis
aptos a viver em sociedade, garantindo um futuro sustentavel para o mundo no novo século.

A arte desenvolve a mente e cria novos modos, respostas, situagdes e meios para
promover competéncias sociais e afetivas, de forma a enriquecer a personalidade e
experiéncias pessoais. (...) Independentemente das nossas capacidades individuais, todos
transportamos uma simbologia intrinseca a nossa personalidade, que encontra uma relagao
cinestésica com tudo o que vemos, ouvimos, cheiramos, saboreamos e tocamos. (...) A arte
torna-se fundamental para a obtengao de respostas que por outra via nunca seriam possiveis
de receber nem de observar (Atouguia & Santos, 2009, citado por Lopes, 2012, p.36).

As belas-artes e seus diferentes géneros datam de um tempo bem diferente do nosso,
no qual o poder dos homens sobre as coisas e sobre suas relagdes era insignificante em face
do que possuimos hoje. O extraordinario crescimento que 0s nossos meios experimentaram
em suas habilidades de adaptagdo e precisao impdem significativas mudangas, em futuro
préximo, a antiga industria do belo.

Paul Valéry afirma que em todas as artes ha um aspeto fisico que ndo pode mais ser
considerado ou tratado como no passado, pois nao pode mais se furtar aos efeitos da ciéncia
e da praxis moderna. Matéria, espaco e tempo ndo sdo mais o que eram ha vinte anos.
Inovagbes tdo colossais, que alteram o conjunto das técnicas artisticas, acabam por
influenciar a propria invencao e talvez terminem por modificar da forma mais extraordinaria o
préprio conceito de arte (Valéry, 1934).

1.2 Identidade e representagao, estadios de desenvolvimento

O termo Identidade é originario da teoria psicanalitica, palavra derivada do latim,
identitate que significa “o0 mesmo sentido”. Na psicologia, identidade tem como significado a
distingdo do ego opondo-se a separagao interpessoal (Carvalho, 1999). Contudo, n&o existe
uma unanimidade quanto ao significado de identidade (Carvalho, 1999).

Erikson (1968) define este termo como uma transformacéo estrutural e processual
que se faz ao longo da vida e ndao apenas no periodo da adolescéncia, sendo que em
processos precedentes ha uma facilitagdo do registo identitario. Segundo o autor, é na pré-
adolescéncia que a pessoa se comega a definir em termos pessoais e vocacionais,
conseguindo ou n&o as competéncias para a realizagao de tarefas meritérias, fundamentais
no desenvolvimento da sua identidade. Segundo Erikson (1968) é no primeiro encontro com
a mae, no nascimento, que comecga a desenvolver a sua identidade, e num jogo de
confianga durante a infancia. Usufruindo da segurancga da mae, o individuo sente-se
confiante, comegando a conhecer-se como distinto das suas formas significantes. Da
interacdo com a mae passa depois para consecutivas interagdes no seu desenvolvimento
social. A crianga passa por um processo multidimensional, nao interagindo o seu ego
consigo proprio, mas com o contexto social sempre forgado na vivéncia do dia-a-dia
(Erikson 1968). Estas interagdes que vao sendo ensinadas transversalmente com
identificacdes, formam estruturas do ego fazendo com que se torne um sujeito com
autoconhecimento, consciente de si e da sua identidade. Como podemos verificar, o termo
identidade esta intrinsecamente relacionado com o desenvolvimento. S&o diversas as
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teorias existentes que pretendem explicar o desenvolvimento e seguidamente serao
apresentadas algumas destas perspetivas.

Efland (2002) defende que as teorias do desenvolvimento grafico da infancia e
adolescéncia estao relacionadas com as teorias psicoldgicas de desenvolvimento cognitivo.
Por outro lado, Lowenfeld (1982) divide os estados evolutivos do desenho em seis patamares,
que culminam no periodo da adolescéncia numa bifurcagao, que representa o naturalismo ou
0 expressionismo. Esta teoria baseia-se nos mesmos principios da psicologia cognitiva
desenvolvimentista, que defende a existéncia de um modelo de blocos consecutivos,
cronologicamente determinados, abordando tendéncias dominantes do desenvolvimento
cognitivo para uma dada faixa etaria (Lowenfeld & Brittain, 1982). Para Gardner (1973), o
modelo de desenvolvimento pode ser ilustrado por uma parabola, curva em forma de U, cuja
fase mais proxima do ponto mais baixo da curva representa a pré-adolescéncia, periodo em
que as criangas procuram adaptar as suas representagbes as convengdes sociais € aos
habitos mais reconhecidos pelos adultos, resultando numa frustracdo que pode levar ao
abandono do desenho, ou resolver-se pelo dominio dos cédigos que reflitam os valores
principais e valorizados na representacao.

Se por um lado, a visdao de Lowenfeld (1982) destaca uma concegao in vitro do
desenvolvimento, que eleva a constituicdo enddgena e se alheia do ser humano no seu
contexto, por outro lado, a conceg¢ao de Gardner (1973) tem em linha de conta a influéncia
de fatores socioculturais nas aprendizagens. Contudo, Marin Viadel (2003) levantou uma
objecao aos modelos mencionados, referindo que os mesmos parecem apenas considerar
uma visdo do desenvolvimento homogeneizadora, linear e fechada. Assim, para este autor,
a proposta de Duncum (1999) é mais contrabalangada, uma vez que sugere um esquema
diversificado e ndo-linear que representa as trajetérias e os interesses heterogéneos das
criancas e adolescentes na sua relacdo com o desenho.

As teorias de desenvolvimento estético do ser humano que mais nos parecem
pertinentes no quadro até agora tracado nesta dissertacdo sdo as de Wilson (1994) e de
Kindler & Darras (1998), cujos elementos principais se elencam no quadro seguinte:
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Teoria Orientacao Orientacao
Estética Psicolégica

Afirmagao
Cognitiva

Objetivo

Wilson: A arte € uma forma Visdo sociocultural Aquisicao de Desenvolvimento
Signos de produgéo cultural da cognigao: instrumentos € progresso em
Visuais conhecimento culturais diregdo a praticas
Narrativas situado no contexto possibilita niveis mediadas

social e elevados de culturalmente.
aprendizagem como consciéncia.

aculturagao.

Kindler % A arte é uma forma Visdo sociocultural Aquisicao de Desenvolvimento

Darras: de producgao cultural. da cognigcao: instrumentos € progresso em
Semiética de conhecimento culturais direcao a
Repertérios situado no contexto possibilita niveis repertérios
Multiplos social e elevados de multiplos e ao
aprendizagem como consciéncia. evitar um
aculturagao. estreitamento  de
referentes.

Tabela 1: Adaptacdo da tabela Theories of Children’s Graphic Development (Efland, 2002, p.
50)

Contrariamente as teorias até agora apresentadas, Piaget tem uma versao diferente,
distinguindo dois conceitos, o de desenvolvimento e o de aprendizagem. O desenvolvimento
do conhecimento trata-se de um processo espontaneo, relacionado com o processo global
da embriogénese. A embriogénese trata do desenvolvimento do corpo, integrando também o
desenvolvimento do sistema nervoso e das fungdes mentais (Piaget, 2009). No caso do
desenvolvimento do conhecimento, a embriogénese sé termina na vida adulta, revelando-se
assim um processo de desenvolvimento total que devemos situar no contexto geral biolégico
e psicoldgico, abrangendo a totalidade de estruturas do conhecimento (Piaget, 2009). Por
outro lado, a aprendizagem € provocada por situagbes, como um experimentador
psicoldgico; ou por um professor, com referéncia a algum ponto didatico; ou por uma
situacao externa. Podemos assim verificar que aprendizagem resulta sempre de algo
que nao é espontaneo. Em conclusao, na perspetiva de Piaget, o desenvolvimento
explica a aprendizagem, o que contraria as teorias anteriormente apresentadas
amplamente sustentadas de que o desenvolvimento € uma soma de unidades de
experiéncias de aprendizagem (Piaget, 2009). Como verificamos, o]
desenvolvimento é reduzido a uma série de artigos particulares aprendidos, e entéo
o desenvolvimento seria a soma, a acumulagao dessa série de itens especificos. Para
Piaget, o desenvolvimento é o processo essencial e cada elemento da aprendizagem

16

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

ocorre como uma fungao do desenvolvimento total, em vez de se tratar um elemento
que explica o desenvolvimento (Piaget, 2009). Nesta linha de pensamento, Piaget
distingue 4 grandes estagios de desenvolvimento:

» Estagio sensério-motor: trata-se de uma fase pré-verbal, com a duragéao de
aproximadamente os 18 primeiros meses de vida. E neste estagio que se desenvolve
o conhecimento pratico, que constitui a subestrutura do conhecimento representativo
posterior.

» Estagio da representacao pré-operacional: marcado pelo inicio da linguagem,
da fungao simbdlica e, assim, do pensamento ou representacdao. Mas, no nivel do
pensamento representativo, ha agora uma reconstrugdo de tudo o que foi
desenvolvido no nivel anterior, sensério-motor. Assim, as acdes sensorio-motoras
nao sao imediatamente transformadas em operagdes.

» Estagio das operagdes: neste estado surgem as operagdes concretas, que
operam com objetos, mas ndo aquelas relacionadas com as hipoteses expressadas
verbalmente. Por exemplo, ha as operacdes de classificacdo, ordenamento, a
construcdo da ideia de numero, operacdes espaciais e temporais e todas as
operagdes fundamentais da légica elementar de classes e relagdes, da matematica
elementar, da geometria elementar e até da fisica elementar.

» Finalmente, no quarto estagio estas operagdes séo ultrapassadas a medida
gue a crianga alcanga o nivel das operagdes formais ou hipotético-dedutivas; ou seja,
adquire a capacidade de raciocinar com hipoéteses e ndo sé com objetos. Estas novas
operagoes, sao, por exemplo, operagdes de légica proposicional, e ndo simplesmente
as operacgoes de classes, relagdes e numeros (Piaget, 2009).

1.3 Adolescéncia, representagao visual e criatividade

A adolescéncia pode ser descrita como um periodo de desenvolvimento fisico
e psicolégico de um individuo, pois integra um periodo de crescimento e mudancgas
em quase todos os aspetos da vida fisica, mental, social e emocional da crianga.
Trata-se de uma época de novas experiéncias, novas responsabilidades e novos
relacionamentos quer com adultos, quer com outros adolescentes (Horrocks, 1955 in
Gallatin (1978:14).

O interesse pelo estudo desta fase da vida cresceu no final do séc. XIX, inicio
do séc. XX. Nos Estados Unidos em 1891, Burnham publicou um artigo cientifico
acerca deste tema, (The Study of Adolescence). Por outro lado, Stanley Hall em 1904
escreveu um livro estruturado em dois volumes, intitulado Adolescence: Its
Psychology, and its relations to Physiology, Anthropology, Sociology, Sex, Crime,
Religion and Education. Hall foi considerado o pai da psicologia da adolescéncia por
ter defendido a teoria psicolégica da recapitulagdo. Com base na concec¢ao de Darwin
e a evolugao bioldgica, descreveu a adolescéncia como um segundo nascimento.
Nesta teoria da recapitulacdo, Hall referia fases evolutivas, destacando a e
adolescéncia como um periodo entre os 12/13 anos e a idade adulta, entre os 22/23
anos. A adolescéncia foi descrita como uma fase de grande agitacao e infelicidade
contra o poder adulto, derivada das diversas mudancas, quer fisicas quer
psicoldgicas. Esta teoria foi desvalorizada, embora o conceito da adolescéncia, como
um periodo conturbado e conflituoso tenha permanecido (Medeiros, 2000).
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Como ja foi abordado nesta dissertacdo, a teoria do desenvolvimento
psicossocial de Erikson (1982) define o periodo da adolescéncia como um bergo de
alteragdes designado por “crise de identidade”. O autor indica que este periodo
decorre a partir dos 13 anos e pode alargar-se até aos 21 anos, nalguns casos.
Segundo esta perspetiva, identifica a dualidade ldentidade vs. Difusdo como o
principal desafio no que respeita a escolhas pessoais, ideoldgicas e vocacionais. A
adolescéncia € uma etapa da vida repleta de questdes, tais como O que sou? O que
quero ser? questionando as suas escolhas, as pessoas com quem se da, 0os seus
projetos futuros, o que leva ao surgimento de uma transformacao a nivel pessoal e a
nivel cognitivo, concedendo um entendimento, uma percegdo e pensamentos
completamente novos para o adolescente.

A Organizagdo Mundial de Saude (OMS) descreve a adolescéncia como um
processo bioldgico, que os jovens tém de atravessar. E neste periodo compreendido
entre os 10 e os 19 anos que ocorre a estrutura da personalidade e o desenvolvimento
cognitivo. A OMS defende também que a adolescéncia se encontra dividida em duas
etapas: a pré-adolescéncia (10/14 anos), e a adolescéncia propriamente dita (15/19
anos) (OMS/OPS, 1985 citado por Silva & Lopes, 2009). Como podemos constatar, o
conceito de adolescéncia € bastante controverso, uma vez que depende das
correntes tedricas e ideoldgicas presentes em cada época.

Por outro lado, o periodo da adolescéncia € muitas vezes associado a uma
fase de desmotivagao, justificada pelo facto dos jovens durante a adolescéncia
remeterem toda a sua ateng¢ao para a aparéncia fisica e para as relagdes sociais ou
pelas crises de identidade decorrentes das grandes mudangas por que o jovem passa
(Roeser e Galloway, 2002). Neste sentido, € importante que a escola exerga um papel
ativo na motivacao dos alunos para evitar o insucesso escolar. Assim, para estimular
a motivacdo no adolescente, o professor tem de adaptar a sala de aula as
necessidades e interesses dos seus alunos, flexibilizando as aprendizagens e
adequando-as ao real contexto dos alunos, fomentando assim o sucesso escolar dos
mesmos.

Sprinthall, 1999, defende que na adolescéncia, o desenvolvimento cognitivo
pode ser potenciado quando o aluno participa em atividades artisticas, sendo uma
acao impulsionadora do seu crescimento. Para Ryder (1987) existe uma ligacéo
intrinseca entre a criatividade essencial as atividades artisticas e a busca da
autodescoberta. No Curriculo Nacional do Ensino Basico as competéncias artisticas
proporcionam o desenvolvimento das capacidades essenciais e estruturantes,
referindo-se que “...através do processo criativo, a oportunidade para desenvolver a
sua personalidade de forma auténoma e critica (...) constituindo um territério de
prazer, um espaco de liberdade, de vivéncia ludica, capaz de proporcionar a
afirmacao do individuo, reforcando a sua autoestima e a sua coeréncia interna. (As
artes) promovem o desenvolvimento integral do individuo, pondo em acéao
capacidades afetivas, cognitivas, cinestésicas (...) permitem afirmar a singularidade
de cada um, promovendo e facilitando a sua expressao, tornando-se uma mais-valia
para a sociedade (...) proporcionam ao individuo, através do processo criativo, a
oportunidade para desenvolver a sua personalidade de forma autébnoma e critica...
(Curriculo Nacional, 2001, p. 150). Urge, assim, a importancia dos professores de arte
apostarem em projetos que levem os alunos a pensarem em si mesmos, para
acederem a integracdo do self, levando-os a abordar medos e sentimentos,
estimulando reflexdes e novas questdes (Barbosa, 2009).
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Podemos assim constatar que o ensino das artes visuais tem uma importancia
redobrada no desenvolvimento do sentido criativo e critico, na medida em que permite
e liberta a imaginagao ao criar uma alternativa a realidade (Hetland et al, 2013). Nesta
linha de pensamento, os jovens podem conceber um mundo diferente daquele em
que vivem, fomentando a criagao de novas ideias, em vez de aceitarem o mundo
como esta. Por outro lado, os jovens beneficiam da capacidade de criar imagens
mentais e usarem-nas para resolverem problemas, aprender com os seus erros e a
arquitetar novas solugdes (Hetland et al, 2013). Tal como acontece na sociedade
atual, o mundo das artes esta em constante mudanca, advindo dai a importancia de
saber correr riscos, saber viver num mundo como o da arte, com regras pouco
definidas. Assim, os alunos das artes apresentam uma maior aceitacdo da
ambiguidade e com criatividade, encontram solu¢ées com mais facilidade, pois o seu
pensamento foi desenvolvido também nesse sentido.

1.4 As artes visuais em Portugal

A escola deve ser um espago unico onde os conhecimentos se agregam e
possam dar origem a uma aprendizagem ativa e criativa. Baido (2007) acredita que
ao estimular a Educagao Artistica nos jovens, estamos a desenvolver a sensibilidade
e afetividade, a autoestima e o carater, assim como, uma integracao progressiva no
seu contexto social. Fundamentalmente, a autora pretende que os jovens tirem o
maior proveito possivel, realizando-se completamente e que 0s recursos expressivos
ao seu dispor lhes possibilitem o despertar de competéncias que se encontram
adormecidas. Para Baido (2007), € inadiavel terminar com o modelo do ensino
fragmentado, tornando o processo educativo global, multidisciplinar, concebendo
conjeturas novas, de forma a criar bases para aprendizagens imediatas, resumindo,
€ essencial que uma aprendizagem eclética, holistica surja virada para a formagao do
individuo. Deste modo, a Educacao Artistica proporciona aos alunos a sua transformagéao em
cidadaos mais conscientes e sensiveis, capazes de se encontrarem essencialmente consigo
préprios e com os outros (Beltran, 2000).

A Educacgao Artistica em Portugal sofreu uma reforma com a publicagdo do
documento, Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais, em 2012. Com
este documento do Ministério da Educacao, as Artes Visuais assumem um papel de relevo
na educacao. Como em todas as restruturagdes, elas sdo concretizadas nos documentos
oficiais, cabendo aos professores a sua aplicagdo na pratica. No entanto, o texto onde sao
definidas as competéncias essenciais assume uma rutura com o modelo anterior.

Desenvolver a literacia artistica € um processo sempre inacabado de aprendizagem
e participagao que contribui para o desenvolvimento das nossas comunidades e culturas, num
mundo onde o dominio de literacias multiplas é cada vez mais importante.

A Arte como forma de apreender o Mundo possibilita ampliar o
pensamento critico e criativo e a sensibilidade, explorar e transmitir novos
valores, entender as diferencas culturais e constituir-se como expressao de
cada cultura. A relevancia das Artes no sistema educativo centra-se no
desenvolvimento de diversas dimensdes do sujeito transversalmente da fruigdo-
contemplagéo, produgéo- criagéo e reflexdo-interpretagdo. (DEB, 2012)’
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Segundo o Departamento da Educagao Basica, “Curriculo Nacional do Ensino Basico
— Competéncias Essenciais” elaborado em 2012 pelo Ministério da Educacéo, as artes sao
imprescindiveis no desenvolvimento da expressao pessoal, social e cultural do aluno. Sao
formas de saber que articulam imaginacao, razao e emoc¢ao. Elas marcam as vidas das
pessoas, trazendo novas prespectivas, formas e densidades ao ambiente e a sociedade em
que se vive.

A experiéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica € como
se compreendem os valores do quotidiano. Desta forma, contribui para o desenvolvimento de
diferentes aptiddes e reflete-se no modo como se pensa, no pensamento e no que se produz
com o mesmo (ME).

As artes possibilitam os desafios coletivos e pessoais que contribuem para a
construcao da identidade pessoal e social, manifestam e moldam a identidade nacional,
permitem o entendimento das tradigdes de outras culturas e sdao uma area de eleicao no
ambito da aprendizagem ao longo da vida.

O mesmo documento refere que a escola deve estimular a intervengao critica, através
das suas diversas experiéncias educativas, com o contacto com o patriménio cultural e
artistico a nivel nacional e internacional. Assim sendo, as artes visuais propiciam a criagao e
a expressao, quer através das experiéncias estéticas que as mesmas proporcionam quer pela
vivéncia e pelo prazer, contribuindo para o desenvolvimento da sensibilidade estética e
contribuindo na formagado pessoal em areas tdo diversas como: cognitiva, afetiva e
comunicativa. Ainda no documento editado pelo Ministério da Educacao, € mencionado que
a arte esta associada com a vida em comunidade, fazendo mesmo parte integrante dela. A
aprendizagem da gramatica visual e a contemplagao das varias linguagens plasticas sao a
base para a compreensao de valores culturais, promovendo uma relagéo estreita entre dois
mundos: o da arte e 0 mundo do aluno (exterior e interior). Até esta data, o ensino da arte
assentava na certeza de que o proveito e a criagao artistica eram do foro subjetivo, interior.
Considerava-se ainda que estavam separados do conhecimento, da compreensao ou da
razao, repartindo o cognitivo-racional e o afetivo- criativo. Esta leitura teve como
consequéncia, principalmente nas atividades dos primeiros anos de ensino, o entendimento
do processo criativo que se traduzia em manifestagdes espontaneas de autoexpressao,

dando um grande enfase a valorizagao da livre expressao (DEB, 2012).

E reconhecido que as praticas educativas, influenciadas pela visdo expressionista
referida, tém vindo a ser abandonadas, dando lugar a a¢des educativas estruturadas, de
acordo com modelos pedagdgicos abertos e flexiveis, originando uma ruptura epistemoldgica,
centrada num novo entendimento sobre o papel das artes visuais no desenvolvimento
humano, integrando trés dimensdes essenciais: sentir, agir e conhecer. Este conhecimento
evolui com a capacidade que o sujeito tem de utilizacdo de ferramentas, disponibilizadas pela
educacao, na realizagao plastica e na percepcgao estético-visual (DEB, 2001).
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A compreensao do patrimonio artistico e cultural envolve a percepgao estética como
resposta as qualidades formais num sistema artistico ou simbdlico determinado. Estas
qualidades promovem modos de expressao que incluem concepgdes dos artistas e envolvem
a sensibilidade daqueles que as procuram. (ME, 2012, p.151-155,156).

Num debate entre dois autores, Duarte e Vasconcelos (2011 p.187, 188)" , a autora sublinha
que os modelos de aprendizagem contemporaneos nomeadamente da Europa sdo modelos
construtivistas, tal como em Portugal, cujo objetivo é o desenvolvimento da literacia artistica
como ja referido anteriormente, com o grande objetivo programatico nas suas 4 competéncias
essenciais,

“(...) apropriagéo das linguagens elementares das artes, desenvolvimento da
capacidade de expressao e comunicacdo, desenvolvimento da criatividade e
compreensdo das artes no contexto, subdivididas por sua vez em inumeras
competéncias especificas.” Duarte e Vasconcelos (2011, citando ME, 2002)

A autora refere ainda uma inspiragdo do DBAE de Eisner e do Getty Center sem a
inclusdo separada das disciplinas de estética, historia, critica da arte e producao de arte como
o modelo instigador alude, manifestando o beneficio educacional da arte como pratica
indispensavel para o desenvolvimento ndo sé individual como social, expondo “a dindmica
propiciadora da capacidade de descoberta, da dimenséo critica e participativa e da procura
da linguagem apropriada a interpretacéo estética e artistica do mundo”. Duarte e Vasconcelos
(2011)

A nivel metodolégico apresenta-se o planeamento do projeto educativo em unidades
de trabalho que valorizam métodos e produtos em que se introduzem de forma metédica, as
aptidées e os conteudos nelas envolvidos. Os temas a abordar necessitam ser atuais,
relevantes, direcionados para uma visdo de escola aberta ao patrimonio artistico e natural,
menciona-se a coadjuvagcdo e a participacdo em trabalhos coletivos. Para Duarte e
Vasconcelos (2011), o modelo curricular citado integra em parte a visdo de Efland do curriculo
com a metafora da rede, rizomatica, para dominios pouco estruturados como o artistico,
contrariando o curriculo em hélice de Bruner para dominios bem organizados e estruturados.
Denota a hipodtese de diferentes percursos a partir de diferentes pontos de partida ou de
chegada que ao se cruzarem consolidam e estimulam aprendizagens.

Em consequéncia, este programa esta exposto a intervengdes muito diversas, quer
nas tematicas a definir pelos grupos disciplinares e professores integrantes quer na
articulacdo de competéncias e conteudos ao longo das experiéncias de aprendizagem, ou
mesmo nas atividades propostas para a sua consecugao. Ir ao encontro das preferéncias dos
alunos, impulsionar a ligacéo entre o conjuncao social real e a escola transversalmente a
selecdo de temas de pertinéncia sociocultural, facilitar e simplificar a integracdo de
conhecimentos através da interdisciplinaridade, amplificar o territério da arte as produgodes
culturais contemporaneas, estimulando a compreensao da cultura visual que nos rodeia € a
percecao do conceito de pluralidade estética numa sociedade multicultural, aparentam ser
caminhos auspiciosos na educacéo artistica da contemporaneidade.

1 Um debate entre Vasconcelos e Duarte 2011- A fungdo inalienavel das Artes Visuais. Reflexdo a duas vozes
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“The arts construct representations of the world, which may be about the
world that is really there or about the imagined worlds that are not present,
but that might inspire human beings to create an alternative future for
themselves.” Efland (2002, p.171) citado por Duarte e Vasconcelos (2011)

Em muitos paises ocidentais continua a ser percetivel alguma tradicao de pratica
artistica e de algum subdesenvolvimento curricular no ensino artistico das artes visuais
completamente ultrapassados para fazer face aos novos desafios que a contemporaneidade
nos coloca.

E nessa sociedade que a educagdo artistica tem de descobrir novas formas de
pedagogia. Também se julga relevante o uso de uma pedagogia para a compreensao da
multiculturalidade que constitui a estrutura social gerada pela globalizagédo e as suas formas
de manifestagao estética. Logo, a criatividade que a educacéo artistica tanto pretende como
esséncia da sua agao, tem agora também de ser propicia a criagdo de novos fundamentos,
de novos objetivos e de novas praticas para um mundo contemporaneo que esta em
constante movimentacgao.

Entre as disciplinas de "Educacgao Visual" e a "Oficina de Artes" tém-se formado
candidatos a professores que vao trabalhando materiais didaticos e realizando a pratica
docente, auxiliados pelos orientadores pedagdgicos da escola e da universidade, durante
todo um ano letivo.

No ambito das sinergias que facilmente se podem estabelecer, entre algumas
disciplinas e a "vida quotidiana", seria compreensivel que nesse "espaco curricular" se
situasse a Educacgéao Visual e todas as disciplinas relacionadas com as artes visuais. Numa
cultura contemporanea em que a dimensao visual assume particular e crescente relevancia,
seria nesse espaco curricular que uma boa parte da contemporaneidade entraria no interior
da escola (Duarte e Vasconcelos, 2011).

O grande desafio a educacéo artistica consistira, entdo, em elucidar o que hoje devera
ser considerado fundamental entre as tematicas tradicionais e das artes formalistas, como é
que estes deverao conciliar com os conteudos do mundo digital, em particular, como é que
vida e a cultura contemporanea, que esta em constante ebulicdo fora da escola, se podera
escolarizar, num espacgo curricular da experimentacido, criagdo e fruicdo critica das
visualidades onde Charréu (2009) questiona se sera mais uma disciplina, para bem da propria
escola e daqueles que a frequentam.

2. A obra de arte como fonte de investigagao em sala de aula

Na sociedade atual, a educacao artistica além de ser vista como um meio de
formacéo e valorizagao pessoal e social tem vindo a ser considerada também como um
meio propicio a criagao de sinergias positivas, integracao de individuos e grupos,
desenvolvimento de criatividade individual e coletiva, permitido assim ultrapassar barreiras
de exclusao.

As artes apresentam também uma importancia redobrada na vida quotidiana, na
medida em que podem ser definidas como formas de conhecimento que estimulam a
criatividade e imaginacao, assim como a razdo e a emoc¢ao, valores necessarios para atingir
0 sucesso em qualquer outro dominio (Bamford, 2007). Neste sentido, o uso da obra de arte
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como fonte de investigacdo em sala de aula influenciara a aprendizagem, assim como o
modo como se comunica € como se encara o quotidiano e os seus significados, permitindo
assim o desenvolvimento de outras capacidades, além de evitar a compartimentacao de
conhecimentos. Baido (2007) partilha a mesma linha de pensamento, defendendo que a
escola deve ser um espaco singular onde os conhecimentos se agregam e possam dar
origem a uma aprendizagem ativa e criativa. Para esta autora, é perentério terminar com o
modelo do ensino fracionado, de forma a tornar o processo educativo global e multidisciplinar,
que integre uma aprendizagem eclética e holistica virada para a formagao do individuo.

A obra de arte como fonte de investigacdo em sala de aula foi uma tematica estudada
por David Perkins, no ambito do Havard Project Zero. A perspetiva deste autor quanto ao
assunto em apreco, ndo contempla o exercicio da pratica artistica, ou seja, nao inclui qualquer
producao, aplica-se apenas ao observador e trata-se de uma pratica individualizada. Perkins
(1994) aborda este tema no seu livro, “Intelligent Eye”, onde distingue dois conceitos basicos
inerentes ao ato de observar arte. O primeiro relaciona-se com o exercicio de reflexao,
enquanto que o segundo revela que, observar arte € uma forma de cultivar organizagées de
pensamento. Estas duas associagbes entre arte e pensamento constituem a base deste
projeto de aprendizagem estética, como forma de desenvolvimento cognitivo. Segundo
Perkins (1994), a abordagem visual com a arte é indispensavel para aprendermos a pensar.
Neste sentido, o autor propée algumas atitudes que devem ser tidas em consideragao no ato
de ver, tais como:

i) Dar tempo ao olhar;

ii) Tornar o olhar abrangente e destemido;
iii) Tornar o olhar limpo e profundo;

iv) Tornar o olhar organizado.

Como podemos constatar pela analise desta abordagem, a observagéo da arte implica
a utilizacdo de diversos tipos de processos cognitivos, além de implicar que o observador
estabelega associagbes com varias experiéncias ja vivenciadas. Por outro lado, pode-se
afirmar que a observagao sera otimizada, assim como a capacidade de refletir sobre arte, se
conhecermos as circunstancias culturais, histéricas e sociais, onde a mesma foi concebida,
0 que impulsionara também o crescimento cognitivo. Contudo, é importante salvaguardar que
esta caracteristica s6 apresentara efeitos benéficos se tivermos em consideragédo o meio e a
cultura em que o aluno se insere, pois 0 respeito pela cultura de cada um é indispensavel
para que o aluno possa também ele adquirir respeito e saber apreciar a cultura dos outros
(Eca, 2010). Da mesma forma, a investigacéo da obra de arte no contexto de sala de aula
permitira o desenvolvimento da capacidade de reflexdo critica, sentido de autonomia e
liberdade de pensamento e agao.

Apreciar a arte, segundo Perkins (1994) requer a utilizagdo de varios tipos de
cognicao, além de estimular ligagdes com muitos outros dominios de experiéncia humana.
Conhecer os contextos historicos, culturais e sociais nos quais as obras foram criadas
desenvolve 0 nosso olhar e as nossas aptiddes para pensar sobre a arte.

A analise que o autor proporciona sobre as disposi¢cdes do olhar sdo claramente
dirigidas a um observador que inicia um didlogo com a obra de arte, ou seja, fornece um
conjunto de indicagdes que poderao permitir ao observador tirar 0 maximo partido possivel
da sua experiéncia em frente a obra.

Segundo Perkins, a apreciacdo de obras de arte permite-nos desenvolver as
disposi¢cdes do pensamento que, para além de serem Uteis para a apreciagao artistica,
servem noutros campos da experiéncia, tal como alias ja tinha assinalado Gene Mittler, no
seu artigo Clarifying the decison-making process in art, publicado na revista Studies in Art
Education em 1983; e o estudo do Guggenheim Museum, através do programa Learning
Trough Art, veio confirmar. O livro de Perkins surge integrado na colecgao Occasional Papers
Series cujo objetivo é apresentar ideias que possam iluminar e dar forma a teoria e pratica do
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Discipline-Based Art Education, pelo que devemos entender estas ideias no conjunto dos
conhecimentos produzidos pelo Project Zero e que de algum modo contribuiram para a
definicao de diversas metodologias e programas educativos que visam a promog¢ao das artes
na educagao.

Visual Thinking Strategies, Estratégias do Pensamento Visual, habitualmente
designado por VTS é um programa de artes visuais para alunos e professores, que parte da
premissa de que encontrar significado nas obras de arte envolve uma grande capacidade de
pensar. O VTS baseia-se nas investigagbes da psicologa cognitiva Abigail Housen e do
experiente educador de arte em museus Philip Yenawine. Como ja referimos atras, Housen
tem investigado a natureza do desenvolvimento estético e 0 seu papel na educagao ao longo
demais de vinte e cinco anos. Como parte da sua tese de doutoramento na Harvard Graduate
School of Education, no inicio dos anos 70, ela desenvolveu uma medida e um método para
avaliar o desenvolvimento estético das pessoas. Yenawine dirigiu varios programas
educativos em diversos museus, incluindo o MOMA (Museum of Modern Art), o
MetropolitanMuseum of Art, em Nova lorque, e o Museum of Contemporary Art em Chicago.

Em conclusao, de forma a impulsionar o desenvolvimento cognitivo e a aquisi¢ao de
capacidades importantes para o quotidiano e vida em sociedade dos alunos, é importante
que o pensamento artistico, o pensamento visual, a comunicagao através de media artisticos,
assim como as metodologias de trabalho de projeto das artes e do design; diagramas, mapas
€ ensaios visuais sejam tdpicos importantes incluidos no processo de formagdo dos
professores (Eg¢a, 2010). Citando Hickerman, 2007, p. 317, “as obras de arte ndo servem
apenas para registar eventos, mas também sao maneiras de os interpretar expondo as
inumeras realidades que eles integram”, fortalecendo a ideia de que muitas das praticas
artisticas contemporéneas sao relacionais e conetivistas.

2.1 Arte Contemporanea

Arte Contemporanea ou arte dos nossos dias desenvolve-se apds a Segunda Grande
Guerra e estende-se até a atualidade. E um periodo muito recente e, deste modo, nao sera
possivel defini-lo como uma época histérica. De acordo com Rouge (2003), uma vez que a
Arte Contemporéanea esta neste momento a ser concretizada, ndo pode ser inserida num
estado definitivo, encontra-se a decorrer no nosso presente. Falta-nos a distancia temporal
sobre o0 objeto em estudo, uma vez que, € um processo ainda em desenvolvimento no
contexto em que vivemos. Assim sendo, procuraremos analisar acontecimentos sem o0s
rotular.

“[...] o espaco da arte contemporanea € um espaco elastico, onde o microcosmo
se torna macrocosmos e inversamente. Passa-se de universos extremamente
pessoais, muitas vezes confinados, a conglomerados de todos esses universos
em exposi¢des, que cada vez mais, juntam artistas que representam todas as
civilizagdes.” (Millet, 1997, pp. 64)

Na verdade, nem na histéria da arte existe consenso na definicdo de arte
contemporéanea, pois o conceito ndo se pode limitar a producao de artistas vivos, ndo pode
ser estritamente cronoldgico, nem focar-se num estilo ou movimento artistico em particular.

Moulin, (2012) afirma que se nos anos cinquenta do século XX se podia determinar a
producao de arte em dois campos, a arte antiga e arte moderna, e nesta ultima contrastar a
arte figurativa a arte abstrata tornou-se indispensavel aplicar outro termo ao periodo artistico
que se Ihe seguiu. Na sequéncia desta caréncia, o termo “arte contemporanea” passou a
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designar as criagbes artisticas ligadas a uma tradicdo de rutura que ultrapassou os
sucessivos movimentos de avant-garde. Passou a ser um conceito associado ao poés-
modernismo e a um maior pluralismo cultural. Com a globalizagdo do mundo da arte e do
artista, a sua propagacao no espaco, foi lentamente substituindo a do tempo como forma de
aprovagao (Moulin, 2009). Também para Terry Smith (2011), arte contemporanea é
verdadeiramente uma arte do mundo, no sentido em que é produzida mundialmente e tenta
sempre imaginar o mundo como um todo, distinto, mas inevitavelmente interligado. A sua
principal caracteristica € a multiplicidade, excede categorias, muda de formas ao ser
imprevisivel e diversa. Comunica com o expetador de forma peculiar e direta sobre a prépria
experiéncia de vida no tempo atual. Para o autor foram os diversos movimentos de avant-
garde durante os anos cinquenta e sessenta que transformaram fundamentalmente a arte
moderna, preparando-a para o que é hoje a arte contemporanea. Foi uma mudanga gradual,
nascente nos anos cinquenta, emergente nos anos sessenta, contradita durante os anos
setenta, mas assumida evidentemente nos anos oitenta (Smith, 2009: 256) o autor apresenta
a resposta comum do mundo da arte contemporanea quando confrontado com a questao,

“...itis what we say it is, it is what we do, it is the art that we show, that we buy
and sell, that we promote and interpret” (Smith, 2009: 243).

Ainda de acordo com Smith (2009), a arte contemporénea ¢é definida por trés conceitos
fundamentais: uma estética relacionada com a globalizagao, um outro movimento emergente
dos processos de descolonizagao e o terceiro é resultado de uma mudanga geracional, de
pequena escala, com uma estética informal, intima e relacional. Conforme o autor, estas
correntes sdo manifestagdes nas artes visuais das grandes mudangas na distribuicao de
poder politico, econdmico e cultural que ocorreram por todo 0 mundo desde a segunda
metade do séc. XX.

Para Ramos e Bueno (2000) o que se compreende por arte contemporanea € muito
mais do que um critério de periodizagao, pois o termo € utilizado para identificar um segmento
especifico da producao artistica atual. Nem toda a arte produzida hoje pode ser classificada
como contemporanea. A designacao € atribuida a produgao de artes plasticas que comegou
a desenvolver-se depois da Segunda Guerra Mundial, tornando-se visivel a partir da década
de 60. Assumindo formas muito diferenciadas, que culminam em repertérios teéricos e
materiais muito distintos, tende sempre a estabelecer uma conexao estreita com a tradigao
artistica ocidental. Isto ndo significa que a arte contemporénea seja um produto ou uma
evolucdo da histéria da arte. E certamente informada por ela. Porém, a histéria da arte, neste
caso, é antes de tudo um canal através do qual um grupo de artistas estabelece conexao com
um mundo da arte especifico e com o qual desejam ver os seus trabalhos identificados. Para
Nathalie Heinich (1998), trata-se de um género da arte atual — como foram, em outras épocas,
a pintura histérica e a pintura de paisagens — e, da mesma forma que todo o género, tem
como principal finalidade organizar a produgdo no mercado.

O mundo da arte contemporanea é uma area global, gerida pelas redes de galerias e
instituicdes que nos ultimos anos sdo cada vez mais influentes. A partir da década de 80, a
fronteira deste espago tem-se mostrado cada vez mais natural, sendo que o numero de
producdes que circulam esta a crescer cada vez mais. (Zolberg e Cherbo,1997)

A base do circuito contemporaneo surgiu no inicio do século XX, a partir da arte
moderna. Na passagem de uma produgao para outra, registou-se uma mudanga na dindmica
de operagao do universo. O campo da arte moderna organizava-se como uma esfera de bens
restritos, de fronteiras muito delimitadas, em que predominava uma cultura de iniciados
(Bourdieu, 1996), pontuada por um mercado de elite que girava em torno dos colecionadores
particulares (Moulin, 1967).
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O pds-guerra assinalou uma ampliacao consideravel do mundo das artes plasticas em
escala internacional, que esta vinculado ao desenvolvimento de um sistema de comunicagao
mundo, passando a converter-se num eficiente veiculo de divulgacao da produgéo cultural de
um modo geral. A expansao da cultura nos anos 60 esta relacionada com esse processo.
Neste novo contexto, as artes plasticas consolidam-se, operando a partir de um novo
regimento: o da comunicagdo, muito diferente do sistema de consumo restrito da arte
moderna, no qual

“(...) a realidade da arte contemporanea constroi-se fora das qualidades
préprias da obra, na imagem que ela suscita nos circuitos de comunicagéo.”
(Cauquelin, s.d.).

A partir de entdo, assinalam-se duas transformagdes importantes nesse dominio.
Primeiramente, neste novo modo de operagao, a cultura de exposi¢cao afirma-se cada vez
mais como a principal tendéncia da arte contemporéanea.

Maison Rouge refere que,

“(...) a fronteira entre a arte contemporénea e a arte moderna é muito ténue. Em
que momento a designacdo arte contemporédnea € substituida pela de arte
moderna associada a nogao de avant-garde? Esta expressao impds-se a partir
dos anos 80, suplantando as (expressdes) “arte atual” e “arte viva”, mas
caracteriza uma época cujo nascimento se situaria entre 1960 e 1969. A arte
contemporanea esta, essencialmente, inscrita sobre a égide da pos-
modernidade, nogdo sintomaticamente ambigua que ultrapassa vastamente o
campo das artes plasticas. O sucesso da formula e do conceito marca o fim de
uma época: o do avant-gardisme.” (Maison Rouge, 2003, p.5)

Para Millet, a Arte Contemporanea é aquela realizada por todos os artistas vivos e
que sao nossos contemporaneos. No entanto, o termo Arte Contemporanea refere-se a uma
arte especifica que se diferencia das restantes artes ou das artes ditas académicas, pela
inovagao como expressao artistica, por ser experimental, renovando as artes tradicionais
como a pintura e a escultura.

O termo “Arte Contemporanea” foi uma expressao que se impds sobretudo a partir
dos anos 80 (Millet, 1997), superando assim as expressoes de vanguarda, “arte viva” e “arte
atual”’. No entanto torna-se dificil especificar a data exata do seu comego com a identificagao
das suas caracteristicas principais. Talvez por isso, muitos museus continuam a ter
dificuldade em separar as colegées de Arte Moderna das de Arte Contemporanea, muitas
vezes acabam por optar nao por o fazer devido a dificuldade de datagao em relagao ao inicio
do momento histérico contemporaneo.

De acordo com Pradel (1999), a Arte Contemporanea modificou a postura de quem a
observa, a contemplagcao da arte deixou de ser um ato passivo, para ser interventivo.
Referindo-se aos happenings, o autor explica esta afirmagao dizendo que a presenga de um
objeto estatico é substituido por um movivel, um corpo, que integra acao. Para o autor a arte
sai dos seus limites, ao ponto de implicar fisicamente o espectador, para o arrancar
definitivamente a sua aparente passividade.

Pradel (1999) novamente refere que os artistas plasticos que questionaram a arte, as
linguagens plasticas, os materiais e o papel dos artistas, desta vez romperam todos os
conceitos sobre a obra de arte. Como resposta a esta atitude, temos hoje em dia uma
diversidade de linguagens resultante dos diversos percursos artisticos.
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“[...] Hoje a arte esta em todo o lado. Nao reconhece margens ou fronteiras. Da
arquitetura, a pintura, a escultura e a gravura, as tradicionais disciplinas das
belas-artes, juntaram-se a fotografia, o cinema, o design, a exploragao dos
novos media e a autonomizagao prometida pelo happening dos anos cinquenta,
ou todo o tipo de “instalagdes [...]"” (Pradel, 1999, p. 6).

Na visdao do autor, as formas de expressdo multiplicaram-se, inovaram modos
expositivos, rescreveram o modo de producao das obras e dos projetos, previram as suas
consequéncias tanto no tempo, como no espaco, estabelecendo com os espectadores
cumplicidades unicas e singulares. Para Pradel (1999), a arte sem arrogancias, continua a
aumentar a sua area de influéncia.

Vasconcelos e Elias (2009) ao citar Wandschneider e Faria (1999:13), mencionam:

“... mesmo quando joga o jogo das disciplinas, a arte contemporanea € por
fatalidade histdrica indisciplinada. Os artistas ja ndo se regem por regras e
convencgdes ditadas pela tradi¢cdo, desarticulada ao longo de um século de
rupturas e inovacgdes; utilizam a tradicdo com o conhecimento dos modos como
foi sucessivamente reinventada ou subvertida.”

As autoras citam dois textos publicados “The Dematerialization of the Art’ escrito por
Lucy Lipard e John Chandler, para a publicagdo Art International, em 1968, e “Sculpture in
the Expanded Field” da autoria de Rosalind Krauss, publicado na October, em 19782 onde
procuram esclarecer quaisquer mudangas que surgiram na criagao artistica das artes visuais:

“Em “The dematerialization of the art’, Lucy Lippard e John Chandler
falam do interesse dos artistas por trabalhos que enfatizam o processo do
pensamento e assinalam a consequente perda de interesse pelo objecto
artistico. Os autores referem que o objecto artistico € um dos muitos aspectos
que um trabalho poderia apresentar, alinhando a sua declaracdo com os
escritos de Sol LeWitt, quando este diz que esbogos e esquemas podem ser
considerados trabalho artistico. Arte como ideia e arte como ac¢ado, sdo
apontadas como duas fontes para as manifestagcoes artisticas associadas a
desmaterializagdo do objecto, sendo que, na Arte como Ideia, a sensacéo deu
lugar ao conceito, e na Arte como Acc¢éo, a matéria transformou-se em energia
e em movimento- tempo. Com estas ideias, os artistas trabalharam novos
modelos, entre os quais se incluem a arte conceptual, arte anti-formal, Land e
Earth Art, Process Art ou Body Art. A transformagdo dos procedimentos
artisticos exigiu também ao espectador uma nova forma mental e participativa
de se relacionar com os trabalhos. Em vez de olhar passivamente para uma
obra acabada, o observador era convocado a ver e partilhar o meio ambiente
com o olhar do artista”

Vasconcelos e Elias (2009, p.10) referem a afirmacao de Molina ao sublinhar que, “o
desenho contemporaneo nao se esgota na facilidade dos meios” (Molina, 2002, p.56)

Os temas abordados vao muito além dos tradicionais (retrato, paisagem, natureza
morta, etc.) como afirma Catherine Millet (1997 p.19): “A Arte tornou-se contemporéanea,
falando-nos da nossa vida de todos os dias.”

2 Textos publicados no final dos anos sessenta e setenta respetivamente. Vasconcelos e Elias (2009, p.5)
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Para Canton (2010), os temas atuais na producao artistica sdo o que designa de
micropolitica. Trata-se de uma atitude na criagdo artistica, que se foca nos temas do
quotidiano, de acordo com a particularidade de cada pessoa ao longo da vida. Sao
abordagens relacionadas com as vivéncias e as experiéncias individuais na sociedade. como
o direito a educacgdo, a justica, a saude, a habitagcdo, questdes de género, a fome, a
impunidade, a ecologia, ou seja, todas as problematicas intrinsecas a comunidade.

Existe uma correlacdo entre esta expressdo artistica que a autora refere como
micropolitica e o realismo social, onde também eram tratados temas sociais. As
disparidades entre estas abordagens manifestam-se no ato. Na primeira, os artistas agregam-
se em torno de uma corrente artistica, ao passo que, a ultima tem um carater individualizado,
sem qualquer associagao a qualquer grupo ou ideologia. Uma outra caracteristica semelhante
destas manifestacbes artisticas sdo os materiais utilizados, os artistas acabem com os
materiais mais tradicionais e procuram materiais que lhes proporcionam novas técnicas. A
procura pelos novos materiais é levada ao extremo, e acabam por se deparar com novas
linguagens e posturas inovadoras perante as produgodes artisticas. Com estas buscas, séao
encontrados novos caminhos, novas leituras, desde o modelo conceptual a arte digital, todas
as ferramentas sao validas, desde que sejam corretamente contextualizadas. Vasconcelos e
Elias (2009, p.8) citam Sol LeWitt (1967),

If the artist carries through his idea and makes it into visible form, then all the
steps in the process are of importance. The idea itself, even if not made
visual, is as much a work of art as any finished product. All intervening steps
-scribbles, sketches, drawings, failed works, models, studies, thoughts, and
conversations - are of interest. Those that show the thought process of the

artist are sometimes more interesting than the final product.

Millet (1997), foca os problemas com que os conservadores de museus se deparam
perante as novas propostas artisticas:

Precisamente, a arte que os conservadores de museus designam como
‘contemporanea”, ¢ a arte que, pela natureza dos seus materiais e
processos, o0s obriga a modificar profundamente o seu papel e 0 seu modo
de trabalhar. Veremos, mais adiante, as dificuldades técnicas que
encontram para expor as obras, conserva-las ou na necessidade de as
restaurar e os desafios ao bom senso e, por vezes, ao bom direito que tém
de ultrapassar. (Millet,1997, p. 16-17)

Para Pradel (1999), o artista contemporaneo ocupa-se ndo s6 de todos os direitos,
como também de todos os meios de expressao, ultrapassando limites, demovendo codigos
de boa conduta, saltando fronteiras, explorando e anexando novos dominios. Conforme o
parecer de Pradel (1999), a apropriagao é uma atitude do artista plastico contemporéaneo, ele
apodera-se dos objetos do quotidiano manipulando-os nas suas propostas artisticas. A
apropriagao é realizada ndo s6 com objetos fabricados como naturais, chegando mesmo a
apoderar-se da natureza e até mesmo do corpo humano. Rouge (2003) acrescenta que outra
atitude muito presente é a manipulagao, o artista manipula os objetos do seu meio para os
descontextualizar. O artista contemporaneo, serve-se do espag¢o museoldgico, de forma a
legitimar os seus projetos artisticos. Por fim, podemos ainda encontrar na desconstrucéo,
outra atitude muito presente no processo criativo do artista contemporaneo. De acordo com
Rouge, (2003), o artista contemporaneo
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€ pluridisciplinar e eclético. Através das misturas dos materiais utilizados e
também da associagido de diversas disciplinas (dancga, filosofia, video ou
cinema, economia ou até politica...) ele possui uma arte mais “alargada”,
comprometendo-se entdo mais fortemente. (Rouge 2003, p. 45).

Ainda refere que,

[...] desde o inicio do século que se percebeu que j& ndo é forcosamente
necessario um artista frequentar uma escola reconhecida, nem sequer ter
um dom particular. Com a perda do saber académico, coloca-se uma
questao: ainda sera util saber desenhar, pintar e aprender as regras destas
disciplinas? [...] Os territérios da arte alargaram-se. Ja ndo se resumem
unicamente as artes maiores: pintura, escultura e arquitetura” (pp. 41-42).

Por fim, Nicolas Bourriaud afirma que o papel das obras de arte contemporaneas
nao é dar forma a realidades fantasticas e utépicas, mas ser a forma de viver e agir na
realidade existente (Bourriaud, 2002, p.11-13). A atividade artistica, tanto a apreciacdo como
a criacao da arte, sdo um conjunto e uma série interminavel de relagdes entre individuos e o
mundo circundante (Bourriaud, 2002, p.21-22 e 85).

2.1.1. Arte Contemporanea Portuguesa

Considera-se que a Arte Contemporanea em Portugal surgiu na década de 1970,
periodo que coincide com a maior abertura politica e cultural da época marcelista e com as
vanguardas resultantes da revolugao de 25 de abril de 1974 (Roque, 2015). Podemos assim
afirmar que o ponto de viragem da arte contemporanea pds-moderna emergiu em Portugal
com um atraso em relagao aos contextos europeu e norte-americano.

Seguindo esta linha de pensamento, destacaremos alguns eventos importantes que
marcaram a década de 70. Em 1977, Ernesto de Sousa foi o responsavel pela
exposigao Alternativa Zero, que teve como caracteristica relevante a introducao do conceito
de arte intermédia, isto é, a arte que une diversas formas de expressao visuais e
performativas (Roque, 2015). Ernesto Sousa (1977) explicou que o projeto:

“Alternativa Zero” surge como resposta a necessidade profunda de acabar
com aquele duplo isolamento [dos artistas portugueses dentro e fora do pais],
combatendo a formula de “salon” (e as suas falsas aparéncias democraticas)
por uma perspetiva critica, e uma responsabilidade totalmente assumida.
Como no inicio de uma investigagao estrutural, foi necessario assumir certos
riscos para se conseguir pertinéncia, nomeadamente na escolha dos autores a
convidar para a participagao nesta experiéncia comum. (...)

Assim, esta exposi¢cao, ao mesmo tempo que ilustra um balango da produgao
artistica portuguesa mais alinhada com a arte contemporanea internacional, mostra também
os artistas — Alberto Carneiro, Clara Menéres, Joao Vieira, Helena Almeida, Julido
Sarmento, Angelo de Sousa, Noronha da Costa e Fernando Calhau, entre outros (Roque,
2015).

Alberto Carneiro analisa 0 campo da instalagdo, uma “escultura natural”’, onde
veicula as evocagdes do mundo rural e de uma primordial relagao com a terra, num
caminho telurico que mantém até a atualidade. Carneiro é assim reconhecido como pioneiro

29

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

na articulagao arte-ecologia, embora se mantenha independente dos progressos da land art
(Roque, 2015).

Por outro lado, Jodo Vieira e Helena Almeida optam por um percurso mais
conceptual e hibrido na utilizacdo de materiais menos vulgares, na ligacédo de técnicas e no
envolvimento do préprio corpo. Jodo Vieira trabalhou numa pintura letrista, assente na
componente grafica do texto e nas oportunidades das ligagdes entre o significado e o
significante (Roque, 2015). Helena Almeida dirige-se para a intervengéo da pintura ou do
desenho sobre a representacgao fotografica do préprio corpo. Na série Inhabited Painting, de
1975, exibe autorretratos, sublinhados por tragos ou manchas de tinta azul. Podemos assim
afirmar que estes artistas apostaram fortemente no conceito de criatividade que, nas
décadas seguintes, tende a amplificar-se e a apoderar-se das restantes expressdes
artisticas (Roque, 2015).

As circunstancias decorrentes da revolugao de 74 permitiram o aparecimento de
uma nova dindmica no &mbito da arte portuguesa nos finais do século XX: a
consubstanciagdo em Portugal e no plano internacional de artistas como Paula Rego, Luis
Pinto Coelho, Julio Pomar e Julido Sarmento; a investigagdo em torno das propensodes de
vanguarda a luz do minimalismo, abstracionismo e pés-conceptualismo, por parte de
autores como Eduardo Batarda e Alvaro Lapa; o apelidado “regresso a pintura”, com novas
figuragdes, com a preponderancia da figura humana, em expressoes realistas, liricas,
espontaneas, de Graga Morais, Menez, Anténio Palolo, Leonel Moura ou Anténio Dacosta.

No que respeita a escultura, destaca-se o grupo de Pedro Calapez, José Pedro
Croft, Pedro Cabrita Reis e Rui Sanches (Roque, 2015). Decorreu, assim, um reforgo
exponencial da relagao com outras instituicdes culturais estrangeiras, com o intuito de dar a
conhecer os criadores portugueses “fora de portas”, mas também de trazer, a Portugal,
autores e obras previamente interditados pelo aparelho censério do Estado Novo (Santos,
2007). A “arte contemporanea portuguesa” foi entdo apresentada em diversos museus e
centros culturais estrangeiros, tais como a Galeria Nacional de Arte Moderna de Roma, o
Museu de Arte Moderna de Paris, o Centro Cultural Gulbenkian, museus do Rio de Janeiro
e Sao Paulo, Mostras de Cultura Portuguesa, em Madrid, a Royal Academy of Arts, em
Londres, ou a exposi¢ao internacional “Europa 79” realizada em Estugarda; mas também
em mostras individuais ou coletivas executadas em Portugal, como na remodelada Galeria
de Arte Moderna em Belém, na Sociedade Nacional de Belas Artes, na Cooperativa dos
Gravadores, na 1a Bienal de Artes de Vila Nova de Cerveira (langada em 1978), assim
como em diversas galerias privadas que prosseguiam, entdo, a sua atividade econdmica,
apos a interrupgao revolucionaria, mas sobretudo, no seio da sempre ativa programacao da
Fundagao Calouste Gulbenkian, que ganhava entao a concorréncia saudavel do recém-
criado Centro de Arte Contemporanea, no Porto (1976) (Santos, 2007).

A Fundacgao Calouste Gulbenkian e o Centro de Arte Contemporanea tornaram-se
os dois principais museus dedicados a arte do século XX em Portugal, tendo o presidente
da Fundacao, José de Azeredo Perdigao, realizado o desejo civico de colocar a colegao de
Arte Moderna da instituicao a disposi¢cao do grande publico, realizando o projeto de um
novo e dindmico centro cultural no Parque Gulbenkian. No Porto, a mesma decisao foi
tomada em diploma assinado pelo Secretario de Estado da Cultura, Hélder Macedo, tendo
em conta o estruturado trabalho de divulgacgéao ali iniciado por Fernando Pernes, o que foi
determinante para a criagdo do Museu de Arte Contemporanea de Serralves (Santos,
2007). Portugal entrou na década de 80 com uma das suas mais importantes “urgéncias”
culturais resolvidas: um espago museolégico, vivo e atual, pelo qual esperara quase quatro
décadas (Santos, 2007). Adicionalmente, até 1983, inauguram-se em Portugal seis novos
museus, dos quais quatro ligados as tematicas do Traje, do Azulejo, da Ceramica e do
Teatro — entéo tutelados pelo recém-criado Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural
(IPPC) —, ilustrando o progressivo reconhecimento da importancia da arte por parte do
Estado, dos valores patrimoniais em diversas areas tematicas, e implicando uma
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especializacao da atividade museoldgica, das cole¢des e dos préprios conservadores, como
ja se verificava noutros paises europeus (Santos, 2007).

Por outro lado, verificou-se uma mutua influéncia entre a arte contemporénea
portuguesa e estrangeira, decorrente do marcado interesse dos portugueses pelas
concegodes e técnicas mais avangadas que tém surgido nos grandes centros culturais, como
Paris, Munique, Londres ou Nova-lorque, locais ndo apenas de produgdo, mas também
de convergéncia de informagdes sobre todo o mundo, incluindo cada vez mais a Asia,

a Africa e a América do Sul. Assim, é frequente persistirem nas obras dos atuais artistas
portugueses algumas caracteristicas que, entre outras, podem passar despercebidas, como
o lirismo e a subtileza (Santos, 2007). A evocacao da Natureza ou de alguns recantos
urbanisticos constitui um momento de introspec¢ao, deixando despontar as memérias

de algum paraiso perdido. Ha lugares de Portugal que foram representados de memaria por
pintores vivendo longe da Patria.

Nesta introspec¢ao, outros aprimoram uma sensibilidade capaz de criar uma espécie
de paisagismo arquetipico, que oculta os pormenores indesejaveis. Alguns, em plena
Abstracao, lembram, todavia, espagos puros, unindo espontaneamente as perspetivas
lineares, cromaticas e atmosféricas. Outros inventam instalagbes, construindo falsas ruinas,
recuperando talvez inconscientemente uma tradicdo roméantica, e expdéem cenarios
de destrocos; ou intervindo na Natureza, como na Land Art e noutras tendéncias
concetualistas. Outros ainda transfiguram fotografias ou confrontam-nas com palavras.
Muitos artistas modernos portugueses emigram ou fazem demoradissimas viagens para se
atualizarem nos grandes centros culturais, que sao mais cosmopolitas do que franceses,
alemaes, britanicos ou americanos, o que permite que artistas modernos, com os olhos
do seu tempo, possam encontrar valores nas tradi¢gdes, originando o desenvolvimento de
uma arte hibrida (Santos, 2007).

Em conclusao, podemos afirmar que a arte contemporanea desde finais do século
XX ficou marcada pela representacao da figura em novos moldes, por um universo
introspetivo diferente de autor para autor e pela pesquisa norteada para a arte concetual
assente na adaptacao de outras expressoes.
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Cap. Il

Trabalho empirico
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2.1. Problematica, Questoes de partida, Objetivos, Contexto

A problematica desta investigagdo provém da experiéncia da pratica supervisionada
que ocorreu no ano letivo de 2017/2018 e aborda a importancia da Arte Contemporanea e
nomeadamente a arte portuguesa, na disciplina de Oficina de Artes no curso cientifico-
humanistico de Artes Visuais numa turma de 12°ano, na Escola Basica e Secundaria Quinta
do Marqués, concelho de Oeiras, distrito de Lisboa.

A Escola secundaria Quinta do Marqués (ESQM) foi criada pela Portaria no587/93, de
11 de Junho 1993. Os planos curriculares estendem-se do 7° ao 12° ano.
Segundo Rojas (2001), citado por Sampieri, Collado e Lucio, (2006), existem pesquisas que
visam resolver um problema especifico. Nestes contextos torna-se imperativo definir o
problema e de que forma o estudo podera contribuir para a resolu¢ao do mesmo. Pela visdo
de Sampieri, et al, (2006), a percegdo do problema de investigagcdo pode ocorrer em
diferentes momentos da investigacao: Primeiro, logo a seguir ao surgir da ideia; Segundo, ao
longo do processo de pesquisa (na fase de revisao de elaboragdo de um quadro teérico);
Terceiro, no final do processo aquando da elaboragéo da discussao de resultados. Para os
mesmos autores, a formulacdo do problema tem como efeito contribuir para um
aperfeicoamento e uma estruturacado formal da ideia de pesquisa. O problema deve estar
expresso de uma forma simples, clara e objetiva. A formulagao deve ter em conta, a forma
como serd avaliada, isto &, devera ser observavel, e conter evidéncias que possam ser
mensuraveis. Tendo em conta o exposto, passamos a descrever as nossas inquietacoes:

Primeiramente a turma referida acima é uma turma que nunca beneficiou do contacto
com Histéria e Cultura das Artes no Ensino Secundario, sentindo-se como premente a
aquisicdo de conhecimentos a esse nivel. Com o intuito da aprendizagem do aluno ser
abrangente, optamos por uma unidade em que os alunos pudessem segundo o programa da
disciplina, desenvolver a sensibilidade e a consciéncia critica, mediante a mobilizagdo dos
conteudos especificos das diferentes areas das artes visuais em Oficina de Artes. O tema
relacionado com Histéria e Cultura das Artes e, nomeadamente, Histéria de Arte da
Contemporaneidade Portuguesa, pareceu-nos fundamental na tentativa de os alunos
adquirirem conhecimentos e aprofunda-los sobre o tema pois, no fundo, é a nossa histéria
enquanto Ser Humano, a histdria deles e dos dias de hoje. Uma vez que a investigagao é
realizada com uma turma do curso cientifico-humanistico de artes visuais é imprescindivel
adquirir esse conhecimento.

De referir também que os adolescentes sdo muito criticos e muito exigentes com a
qualidade realista das suas produgdes graficas. Este grau de exigéncia tao elevada conduz
a uma frustragédo perante o resultado dos seus trabalhos, o que por sua vez, origina falta de
motivacao perante as atividades propostas, a que julgamos nao ser alheio a falta de
conhecimento de arte moderna e contemporéanea.

O consciente coletivo de grande parte da nossa sociedade ainda reconhece a
representacdo do real como unica representagdo valida. Os jovens adolescentes sé
reconhecem a representacao do real como linguagem valida nas artes plasticas, sendo assim
necessario, transmitir outras formas de linguagem plastica. Julgamos que o contacto com a
Arte Contemporanea pode ser bastante util na desconstrugéo deste conceito, uma vez que é
um veiculo por exceléncia das mais variadas formas de expressao plastica. Levanta-se entao
a questao: Importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade.

O tema da arte contemporanea Portuguesa foi escolhido na tentativa de conhecer
qual a visdo concebida pelos alunos no contacto com a arte contemporanea nao soé
estrangeira como também do seu pais, a arte do seu tempo, como referimos anteriormente,
plena de novas orientacgdes artisticas, que articula tantas e diferentes linguagens, que desafia

33

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias — Instituto de Educagao



Joana Sofia da Conceigdo Silva | A importancia do conhecimento de obras de arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas.

as classificagdes habituais e a prépria definicdo de arte. Acreditamos que a abordagem das
artes através da Arte Contemporanea potencia o desenvolvimento de capacidades capazes
de gerarem o pensamento critico.

Neste capitulo aborda-se a opgcdo metodoldgica considerada, face ao problema em
estudo e as questbes definidas para a investigacdo. Apresenta-se a pesquisa, a sua
calendarizagdo, descrevendo as etapas da investigacdo e os procedimentos usados na
recolha e tratamento de dados.

No nosso estudo, formulamos as questdes, de acordo com a problematica.
Comecgamos por formular as questdes de carater geral, de forma, a ir ao encontro da
problematica enunciada ja referida- Importdncia do conhecimento de obras de arte
portuguesa da contemporaneidade. Assim sendo, elaboramos as seguintes questdes de
partida:

¢ Qual a importancia do conhecimento da arte portuguesa da contemporaneidade no
desenvolvimento de competéncias artisticas?

e O método de trabalho é importante para a performance futura?

O objetivo do trabalho pretende dar resposta, através de uma investigagao pertinente,
a questdes de partida que dao resposta a problematica inicial.

O trabalho desenvolvido teve por base a metodologia da investigagdo — acao que
permitiu que ao longo do processo houvesse momentos de avaliagao e reflexao do trabalho
realizado em sala de aula e, juntamente com os alunos, se encontrassem solugées para os
problemas que foram surgindo.

A investigagdo é um processo sistematico, que utiliza metodologias especificas,
permitindo estudar fendmenos com vista a obter respostas para questdes que merecem
investigacao. Um dos campos da investigagao cientifica é a investigagdo em educacao, que
se preocupa com o desenvolvimento educativo, procurando resolver problemas cuja
resolugao contribui para o progresso pedagdgico (Sequeira, 1989) .

2.2. Investigagcao — Agao
2.2.1. Justificagao da opgao de Investigacao-Agao

O presente estudo identifica-se com um projeto de intervencdo desenvolvido no
ambito da investigagdo-acdo. Ao eleger a investigacdo-acado tivemos como finalidade
contribuir para aperfeicoar as praticas letivas presentes no ensino artistico e deste modo,
colaborar para melhorar as representagdes dos jovens nas suas produgdes artisticas. A
Investigacdo-agdo compila evidéncias, onde ira alicergar a reflexdo e motiva a melhoria das
praticas. Desenvolve também principios que sdo de mencionar, tais como a critica reflexiva
(uma vez que possibilita tomar consciéncia dos processos), a dialética (ao relacionar os
elementos que constituem os fendbmenos visados), a colaboragdo (porque consente que
todos os participantes contribuam para o entendimento do fenémeno), por possibilitar a
aquisicdo de competéncias de transigéncia perante o outro, por incrementar o
desenvolvimento de capacidades de leitura de diferentes pontos de vista e por consequéncia
a tolerancia a critica. Todas estas vertentes contribuiram para o processo progressivo de
transformacao pessoal de cada interveniente.
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Esta metodologia possibilita que a investigagao seja um processo continuo que
assiste toda a acédo e confere uma grande importancia a praxis, permitindo reformula-la
continuamente. O papel interpretado pelo investigador durante todo o procedimento é ativo,
nao se confinando a observar e a analisar resultados, devendo modificar o processo
educativo de modo a aperfeigoar o seu desempenho e os resultados do aluno. Este processo
€ composto por varias etapas que se desenvolvem de forma continua, em movimento circular
originando-se novos ciclos de acéo reflexiva. A fase da observacdo que segue em toda a
praxis, segue-se a planificacdo, de seguida, a agdo, posteriormente a da reflexdo e esta
ultima, podera dar inicio a um novo ciclo. Estas séries podem repetir-se durante o tempo
necessario, de modo, a possibilitar ao investigador explorar e analisar situagbes e proceder
a reajustes na investigacao. O projeto foi implementado no ambiente natural onde os jovens
se inserem, ou seja, a escola, e privilegiamos o processo de trabalho em detrimento dos
resultados alcangados. De acordo com Guerra (2006), na pesquisa qualitativa, a defini¢do do
objeto prolonga-se no tempo e constréi-se progressivamente em conformidade com a pratica.

Numa segunda fase, aprofunda-se a realidade empirica através da recolha
sistematica de informagao, como uma espécie de ancoragem que desempenha uma fungao
estratégica. O investigador encarna um papel dindmico na agao, nao se distanciando, mas
intervindo de forma ativa. Os resultados vao sendo incorporados durante o decorrer da
investigacao e a planificagdo e as respetivas fases irdo sendo reajustadas ao longo do estudo.

2.2.2. Carateristicas da investigagao-agao

No campo educativo, a investigacao pode ser, tradicionalmente, qualificada de duas

formas:

- Fundamental: tem como intuito incrementar o nosso conhecimento geral;

- aplicada: visa produzir “resultados que possam ser diretamente utilizados na tomada de
decisbes praticas ou na melhoria de programas e sua implementacao” (Schein, 1987, citado
por Bogdan e Biklen, 1994:264).

Estes dois tipos de investigagdo podem ser usados separadamente ou em simultaneo,
complementando-se, com o objetivo final de melhorar a vida das pessoas, através das
mudancas a realizar (Sanchez, 2005).

Uma das modalidades da investigagao aplicada é a investigagdo-agao, que tem como
mote promover a mudanga social no campo educativo. O conceito de Investigagdo-agao tem
sido cada vez mais abordado na sociedade atual, uma vez que representa uma estratégia de
atuacao que pode resultar em profissionais mais reflexivos, com uma intervencgao redobrada
nos seus contextos, despoletando praticas adequadas as situagdes especificas com as quais
trabalham (Sanchez, 2005). Se nos cingirmos aos processos educativos, podemos afirmar
que o objetivo da investigacdo-acao passa por melhorar a pratica pedagdgica e resolucao de
problemas em contextos da vida real, apostando no grande potencial da pratica, como
estratégia para a analise dos mesmos (Vasconcelos, 2019). Contudo, existem algumas
dificuldades inerentes a aplicabilidade desta modalidade, na medida em que a mudanga,
mesmo que seja realizada para melhorar a vida das pessoas, como na situagdo em apreco,
colocara sempre em causa as crengas, estilos de vida e comportamentos das mesmas.
Assim, torna-se imperativo conhecer a forma como os individuos envolvidos vivenciam a sua
situacao e implica-los nessa mesma mudanca, pois sédo eles que vao viver com ela (Bogdan
& Biklen, 1994).
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2.3. Operacionalizagao (Contexto)

A turma de 12° tem 21 alunos, 12 rapazes e 9 raparigas e todos frequentam a
disciplina de Oficina de Artes. Os alunos tém entre os 17 e 18 anos. Nao ha nenhum
aluno com retencao escolar, apenas algumas disciplinas em que ficaram retidos
propondo-se a exame e alguns anularam disciplinas como geometria descritiva A e
Portugués.

Dois dos alunos tém necessidades educativas especiais (NEE'S), um dos
alunos tem 17 anos e apresenta uma perturbacao da leitura e da escrita que exige
um apoio pedagogico personalizado, uma adequacado no Processo de Avaliagao e
apoio as disciplinas em que apresenta mais dificuldades; o segundo, apresenta
dislexia e disortografia, com uma perturbacdo de hiperatividade, com défice de
atencgao e beneficia igualmente de todo a apoio necessario para que sejam superadas
as suas dificuldades.

Nenhum aluno beneficia da Ag¢ao Social Escolar. Praticamente todos vivem
relativamente perto da escola a excegao de uma pequena minoria que tem de
apanhar transportes para chegar a escola.

A segunda unidade didatica que lecionamos, foi no final do segundo periodo com o
12°. Com o intuito de que a minha experiéncia nesta pratica supervisionada fosse vasta, e a
aprendizagem do aluno fosse igualmente abrangente optei por uma unidade em que os
alunos pudessem, segundo o programa em vigor, desenvolver a sensibilidade e a
consciéncia critica, mediante a mobilizagao do aluno para os conteudos especificos das
diferentes areas das artes visuais em Oficina de Artes, fomentando a capacidade de
manipulagao sensivel e técnica dos materiais, dos suportes e dos instrumentos, para um
melhor entendimento do espaco bi e tridimensional em varios dominios da expressao
plastica. Procuramos, sempre, que a turma conhecesse as fases metodoldgicas do projeto
artistico e explorasse técnicas de representagcao tanto expressiva como rigorosa,
compreendesse as questdes utilitarias relacionadas com certos tipos de iconicidade na area
da cidadania, optando, como professora estagiaria, com total liberdade por parte do
professor orientador, por um trabalho mais livre.

2.3.1. Unidade de trabalho e as suas fases- Turma 12°ano “Tela

Portuguesa’

Decidimos optar por um tema que estivesse intrinsecamente relacionado com
Historia e Cultura das Artes porque a turma nunca teve esta disciplina que
consideramos fundamental, uma vez que a turma estda num curso cientifico-
humanistico de artes visuais.

Optamos por fazer um sorteio de artistas portugueses (anexo B) apenas
porque, para além de ser diferente, € interessante para obterem um conhecimento de
algo com que nunca tiveram contacto.
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Os estudos realizados foram acompanhados por registo fotografico de alguns
elementos ou contextos efetuados ao longo das aulas e que se apresentam em
anexo.

Esta unidade de trabalho teve a duracao de 10 aulas de 45minutos. Devido as
semanas tematicas do plano anual de atividades e da falta de tempo durante o
2°Periodo, teve de ser repartida sendo lecionada durante as ultimas 2 semanas do 2°
Periodo e 3 semanas do 3° Periodo. Esta situacdo nao afetou em nada os alunos pois
tiveram, assim, tempo nas férias para tirar duvidas e trabalhar no projeto em termos
de pesquisa.

Depois da apresentagdo do material didatico perante a turma, como um video,
um PowerPoint e um diadlogo sobre a histéria e correntes artisticas, no geral, focamo-
nos especificamente na arte contemporanea. Esta unidade foi dividida em 5 fases:

O sorteio presente no anexo B e entrega do enunciado (Figura 1), a pesquisa, 0s
esbocos, realizagcdo do trabalho final que foi a tela, elaboracdo do portefélio e
apresentacao a turma juntamente com a aula de desenho, pois a turma estava a ter
aulas por turnos e achamos importante que toda a turma ouvisse a apresentacao dos
artistas escolhidos pelos colegas para ser uma partilha de informagao e aprenderem
nao s6 com um artista mas com os trabalhos dos colegas, ou seja, dos outros artistas.

Ao longo do trabalho foi também foram realizadas visitas de estudo juntamente
com a professora de desenho e diretora de turma a Belém, nomeadamente ao CCB,
a exposicdo de arte contemporanea, ao MAAT e ao Museu de Arte Popular. Este
trabalho serviu também de referente para o trabalho de desenho.

8
» a
Avaliacdo
Disciplina| Oficina de artes Duragdo| 7 semanas
. 1. Dominio dos meios atuantes / Materiais e instrumentos 30
Ano e turma| 122G Modalidade | Exercicio pratico
Ano ]etivo|2017|2018 2. Capacidade de andlise e representagéo- estudo do contexto e estudo de
formas.
Nome. Ne
3. C: i de sintese (tran 30 gréfica e invengdo) 40
Tela Portuguesa
Neste exercicio o objetivo é realizar uma tela inspirada num artista portugués 4. Criativi i i A il tagdo. 20
sorteado em sala de aula, o trabalho vai conter as seguintes fases:
12 fase 5. Dominio e aplicagdo de princi e égias de icdo e de
construgdo na linguagem plastica. 40
Realizar uma pesquisa sobre o artista que foi atribuido.
A pesquisa deve conter:
vida e obra do autor, a arte contemporanea portuguesa, 6. Coeréncia formal e conceptual 20
Um conceito e a pesquisa sobre o mesmo (ex. algo que gostes, que queres fazer na
vida, algo inspirado no artista, uma cor, um fragmento de uma obra...) o mesmo deve
ser justificado para o trabalho final. 7. Limpeza, apresentagdo e escrita 20
22 fase
8. Entrega no prazo estipulado 10

Apos ser feita a pesquisa e como o desenho serd sempre a base de toda a
criagdo, é pedida a realizagio de esbog ipos de como ir4 ser rep °
trabalho final, neste mesmo estudo devem ser escolhidos os materiais ou técnicas a
utilizar. O trabalho final é para ser realizado numa tela de tamanho: 50x50cm.

3%fase

Realizagdo do trabalho final. (tela 50cm x 50 cm)

42 fase
Colocar todo o trabalho num portfélio juntamente com uma reflexao critica em

jeito de concluséo do mesmo, deve também conter uma opini&o sobre a arte
contemporanea portuguesa.

52 fase

Apresentagdo a turma.
Bom trabalho!

Figura 1 - Enunciado "Tela Portuguesa”
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2.3.2. Motivagao dos alunos

Os métodos de trabalho utilizados pelos alunos quando lhes foi pedida a
realizagado do trabalho acima descrito incluem a pesquisa, 0s esbocos, criagao de
conceitos e a concecgao da obra.

O trabalho de pesquisa é a base para qualquer projeto académico, pois € o
ponto de partida para a contextualizacao e entendimento do que sera abordado em
cada trabalho em concreto. Por outro lado, a realizagdo da pesquisa leva ao
desenvolvimento de competéncias indispensaveis para a vida quotidiana, na medida
em que obriga a recolha e selecdo de informagdo, capacidade de sintese,
reformulacéo do texto de outros autores, incitando assim o desenvolvimento cognitivo
e linguistico, ajudando os alunos a criar uma concegdo acerca do que € uma
metodologia de trabalho. Para a realizagcdo de uma pesquisa podem ser usadas
diversas fontes, tais como livros, artigos cientificos, videos, visitas de estudo, entre
outros. Neste caso em concreto, optamos por apostar na realizacdo das visitas
de estudo, pois permitem aos alunos adquirir um vasto conhecimento intelectual e
cognitivo, necessarios para o trabalho, além de lhes permitir contactar diretamente
com as obras de arte, visitas guiadas, permitindo-lhes assim criar o seu proprio
conceito e opinido acerca das mesmas, ao invés de verem apenas a opiniao e
conceitos de outros autores apresentados em livros ou artigos cientificos. Segundo
Perkins (1992) observar arte € uma forma de cultivar organizagées de pensamento.
Para Eisner (2004), o desenvolvimento do raciocinio, do pensamento critico, e da
criatividade, vao dar origem ao desenvolvimento da capacidade estética. Segundo
Pradel (1999), os museus representam um papel de relevo na Arte Contemporanea,
na medida em que contribuem para ajudar a validagdo da importancia das obras que
apresentam. Para Millet (1997), os museus foram um contributo significativo para a
aceitacdo da Arte Contemporanea. Serdo agora apresentadas as visitas de estudo
realizadas durante o periodo de estagio.

Visita de estudo a Faculdade de Belas Artes, Baixa-Chiado e Fundacéao
Calouste Gulbenkian em anexo C.

Ao longo do primeiro periodo, garantida a proximidade e confianga na relagao
com os alunos, senti que havia uma necessidade de sairem da area escolar,
nomeadamente visitarem uma universidade pois havia muitas duvidas em relagdo ao
futuro de cada um, o que é natural nestes alunos na fase académica em que se
encontram. Conjuntamente com o professor orientador, combinamos que eu iria
organizar a visita a Universidade de Belas Artes e Gulbenkian. O professor comunicou
com a diretora de turma que foi muito prestavel e também nos acompanhou. Como
os alunos sao de perto do centro de Lisboa foram todos de comboio, juntamente com
os professores.

Visitamos a Universidade de Belas Artes na parte da manh&, marquei a visita
por mail, visitamos a exposigado de finalistas do curso de Design de comunicagao,
“‘SEM DESTINO A” uma exposicdo muito interativa onde nos fizeram uma visita
guiada.

Como o professor orientador frequentou a Universidade fez questao de nos
guiar e apresentar a mesma.
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Passamos pelo largo do Carmo um pouco antes da hora de almogo para os
alunos desenharem, uma vez que a diretora de turma é professora de Desenho A e
foi pedido que levassem diario grafico.

Na parte da tarde fomos a Gulbenkian de metro, visitamos os jardins, os alunos

desenharam em folhas A3 para a disciplina de Oficina de Artes com materiais cedidos
pelo professor e vimos exposigdes gratuitas.
“Portugal em Flagrante” foi o nome da primeira. E uma exposicdo de carater
semipermanente da Cole¢cao Moderna do Museu Calouste Gulbenkian que oferece
uma introdugao a histéria da arte e da cultura em Portugal no século XX, e constitui a
primeira apresentacado abrangente desta colegdo em mais de 25 anos.

Assistimos também a uma projecdo de Marie José Burki “As Vezes Sombra,
As Vezes Luz’. Marie José Burki (Bienna, Suica, 1961...) trabalha sobretudo em
suporte filmico, mas também recorrendo a fotografia, a serigrafia e a objetos em
instalagdes, que valoriza do ponto de vista formal e espacial, geométrico, sonoro e
linguistico. Sobre o seu trabalho:

“Em estruturas narrativas simples ou a partir da captacao de momentos expressivos
singulares, as personagens de que se acerca sao figuras andénimas e banais ou
inspiradas em textos literarios, que protagonizam uma suspensado no tempo e no
espaco, um momento da sensibilidade, do devaneio, do quotidiano, da pose ou da
surpresa.” (Fundacao Calouste Gulbenkian, 2018)

Em suma, a visita de estudo revelou-se importante para os alunos pois
demostraram que desenvolveram capacidades e competéncias criativas e criticas ao
nivel da arte.

Visitas de estudo- Belém CCB- ESCHER- MAAT anexo D.

A visita de estudo foi organizada pela professora diretora de turma da turma de 12°
ano.

Comegamos na parte da manha por ir ao Museu de Arte Popular visitar a exposi¢cao do artista
Escher, uma exposi¢cao muitissimo interessante e interativa.

Logo a seguir fomos ao CCB onde tivemos uma visita guiada sobre Arte
Contemporanea, uma mostra de varios artistas, onde houve interagdo dos alunos com as
obras e uma explicagdo muito completa do que € a Arte Contemporanea o que foi relevante
para a unidade que os alunos estavam a trabalhar, com o titulo “Tela Portuguesa”, sobre
artistas contemporaneos portugueses.

Por ultimo, visitamos o MAAT onde vimos duas exposi¢cdes guiadas, a primeira, de

Tomas Sarceno- “Um Imaginario Termodinamico”, uma exposi¢gdo muito interativa onde os
alunos puderam experienciar e desenhar com uma das suas obras, ouvir como se tivéssemos
no espago, com outra das suas obras,
“Tomas Saraceno desenvolve esculturas que, desafiando a gravidade, flutuam no ar por via
da incidéncia solar, abdicando de hélio ou combustivel. Estas pecas séo a base de um projeto
de investigagdo do artista intitulado Aeroceno_— designacao de um tempo em que a raga
humana podera vir a habitar estas estruturas aéreas. Na nova intervencao site-specific na
Galeria Oval, o artista apresenta agora uma constelagao de esculturas existentes e inéditas,
cuja articulagao permite vislumbrar a possibilidade de um urbanismo do “aeroceno” bem como
a visao futurista de novas interagdes dos seres humanos com a atmosfera do planeta.

A ultima exposicao foi a de Miguel Palma que apresenta, no Project Room do MAAT,
uma instalagao inédita, constituida por um vasto conjunto de obras sobre papel, realizado ao
longo das ultimas duas décadas. Acabamos a visita pelos jardins de Belém.
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Um esbocgo consiste na fase inicial de um trabalho que ainda nao foi terminado, tendo
como objetivo a melhoria e evolugdo do mesmo até se considerar o trabalho final. Na
realizacao do trabalho proposto aos alunos, foi incutida aos mesmos a importancia de
realizagcao de varios esbogos, incitando a melhoria destes até se chegar ao trabalho final.
Nas visitas de estudo realizadas foram pedidos aos alunos varios esbogos, o que permitiu o
desenvolvimento da criatividade, capacidade de auto-avaliacdo e de criacdo de conceitos
préprios.

A criagdo de conceitos e a concegao da obra articulam a fase de pesquisa e de
elaboracédo de esbogos, na medida em que permitem ao aluno contactar diretamente com
trabalhos e opinides de outros artistas e formarem a sua prépria concegao, enquanto artistas
contemporaneos.

2.3.3 Aplicacao da metodologia projetual

Baxter (2003) defende que para a aplicagdo de uma metodologia projetual é
fundamental o “uso de métodos sistematicos”, que ndo sé valorizem objetivos especificos
para a resolugdo de um problema, como se adaptem a unicidade dessa mesma dificuldade,
permitindo a prevengdo e compreensao das causas dos erros perante a impossibilidade de
os evitar.

Para o desenvolvimento e resolugédo de qualquer problema relacionado com as artes
visuais é fundamental a aplicacao da metodologia projetual. Deve partir do professor, como
método de incentivo, fornecer aos alunos uma base de desenvolvimento de projeto.
Analisando o programa de cada disciplina, é facil de constatar que a metodologia projetual
esta incluida no curso Cientifico- Humanistico de Artes Visuais, embora os alunos ndo
apliquem este instrumento aquando da realizagdo de um trabalho, surgindo assim a
importancia da apresentagao e incentivo para utilizacdo do mesmo (Tavares, 2009).

A interdisciplinaridade, conseguida também através da realizacao de visitas de
estudos, relacionando conteldos abordados quer em Desenho A, Histdria e Cultura das
Artes e Geometria Descritiva A, entre outras, permite aos alunos obter uma visao mais
ampla da matéria lecionada em cada uma das disciplinas, especialmente oficina de artes,
onde a metodologia projetual é privilegiada.
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2.3.4 Os projetos dos alunos

Ao longo da realizagdo dos projetos dos alunos foi notério um grande empenho e
desenvolvimento para melhorar e compreender o trabalho, para que este fosse elaborado da
melhor forma.

Os projetos, pesquisas e esbocos dos alunos estdo presentes no anexo E onde
elaboramos uma mostra de alguns dos trabalhos ainda em fase de projeto, no entanto alguns
dos projetos apresentam-se abaixo.

Figura 2-Aluno 7- Artista Eduardo Batarda
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Figura 3 - Aluno 13- Artista- Eduardo Boto

Figura 4- Aluno 12- Artista- Cristina Troufa
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2.3.7 Recolha de dados

Durante a observacao direta, o investigador assumiu um papel de observador
participante (Coutinho, 2013).

Ao longo do trabalho proposto “A tela Portuguesa” foi notério um grande interesse por
parte da turma, pois nunca tinham tido oportunidade de explorar a arte contemporanea, ter
contacto com artistas durante as visitas de estudo também e estarem presentes nas obras,
que permitiu desenvolver todo o tipo de técnicas e utilizar todos os materiais da preferéncia
de cada um, numa tela.

Este trabalho teve sempre em vista uma maior liberdade para que os alunos nao se
regessem apenas a uma copia do artista selecionado, sendo entdo uma interpretacao unica
e singular para cada aluno.

Foram sempre acompanhados e todas as duvidas expostas resultaram das pesquisas
feitas sobre a vida e obra de cada artista.

O facto de o professor orientador também ter feito o trabalho com os alunos,
participando no sorteio permitiu uma maior unido da turma, interesse ressobrado e espirito
de entreajuda, ver anexo F.

Foi muito importante fornecer aos alunos uma motivagcdo constante, visto que o
trabalho teria a duracdo de dez aulas e este foi um dos principais desafios do docente,
mostrar-lhes que existiam varios pontos interessantes e diferentes que podiam ser explorados
na realizagao do trabalho.

3. Avaliagao

3.1. Analise interpretacao de dados

Nesta seccdo iremos apresentar os resultados do inquérito onde era pedido aos
alunos apenas, uma reflexdo sobre o trabalho realizado que aborda uma autorreflexao em
relacdo ao seu préprio trabalho, trabalho da turma e aquisi¢do de novos conhecimentos. Sao
apresentadas as opinides de 12 alunos, que foram considerados os pareceres mais
relevantes acerca do trabalho realizado, alguns dos comentarios presentes no anexo G.

Aluna 12- (...) acho que os trabalhos correram bem e a turma no geral teve um bom
desempenho.

Gostei muito do processo de pesquisa e da realizacao e fiquei fa da pintora que me calhou.
Acho que consegui criar algo com o estilo inspirado na pintora, mas com um estilo pessoal
proprio.”

(...) A arte contemporanea da-nos mais hipéteses de fazer trabalhos originais, pois da-nos
grande liberdade artistica que também se junta com a nossa propria subjetividade artistica.
A arte contemporanea, por vezes, nao é das mais populares nos gostos do publico, ou por
falta de conhecimento ou por haver outros tipos de arte mais conhecidos. Por isso, acho que
esta decisao fez com que saissemos da nossa zona de conforto e fez-nos questionar a prépria
definicao de arte e dos seus diferentes tipos. E ao conjugar o estilo do pintor que nos calhou
com 0 nosso proprio, levou a uma combinagdo e a um caminho muito interessante que
tivemos de descobrir por nés mesmos.
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Acho que foi uma excelente ideia, a de ser sé pintores portugueses, porque muitas vezes nao
apreciamos 0s nossos proprios artistas e sé valorizamos os do estrangeiro. Posso dizer que
aprendi muito ndo sé da pintura que me calhou, mas sim da existéncia e de trabalhos dos
outros artistas portugueses.

Com este trabalho aprendi ndo sé a histéria da arte contemporénea portuguesa, como da
importancia e do impacto que teve, e tem, na arte portuguesa. Dei por mim a ja ter visto obras
e ja ter conhecido artistas contemporaneos, o que me fez refletir na minha prépria primeira
impressao negativa que tinha da arte contemporanea. (...) eu também achava que a arte
contemporanea nao fazia sentido nenhum e que toda a gente podia fazer, mas claro que
estava errada. Ao longo do tempo que fiz a pesquisa, quando visitei exposicdes de arte nessa
altura, dei por mim chocada e impressionada com o trabalho que os artistas tém ao
conceptualizar uma obra de arte, ja observava a escolha que o artista fez ao longo da obra e
o dei por mim a refletir e a tentar perceber o que o artista queria demonstrar.

(...) Concluindo, gostei muito de realizar este trabalho da Tela Portuguesa, foi uma ideia
original, e muito bem pensada. Gostei de aprender mais(...)sobre a pintora que me calhou
(...) Posso dizer que fiquei fa e que, no futuro e que, no futuro, vou estar atenta aos seus
futuros trabalhos.

Aluno 7- (...) a maioria das pessoas da turma esforgaram-se na transformacéo de uma obra
de um artista numa obra pessoal. (...) dos trabalhos da turma, o que me provou maior
criatividade e trabalho foi o do aluno X (...) Na sua apresentacao ao colocar os trabalhos
realizados do artista deu-me uma melhor percec¢ao do seu processo criativo. Pensei que fosse
uma “seca” por ser arte portuguesa e nao foi, talvez mais interessante que em geral. Bom
trabalho, aprendi e gostei.

Aluno 11- Fiquei muito satisfeito com o projeto, adorei pintar o meu quadro. Gostei imenso do
trabalho. Foi a primeira vez que pintei uma obra numa tela com acrilicos. Aprendi muito do
que ha por de tras de uma obra de arte, o estudo, a pesquisa, e pensar. Desde que fiz a

minha tela continuei a pintar e experimentar.
Relativamente a turma acho que foram muito bons os resultados. Acho que no geral a turma
toda se esforgou e conseguiram obras interessantes.

Aluno 13- No geral gostei de todos os trabalhos e aprendi muito (...) Na parte da apresentagao
o trabalho do aluno x foi o mais original e fez uma boa associacdo do estilo artistico do
Amadeu Souza Cardozo e do seu préprio estilo. Para além disso o trabalho final resultou
bastante bem.

Aluna 4- Sinto que no geral os trabalhos foram todos bons e foi notério 0 empenho da turma
neste trabalho. Gostei bastante desta experiéncia e acho que foi muito interessante. Fiquei a
conhecer varios artistas portugueses que ndo conhecia, inclusive a artista que me calhou,
mas(...) ldentifiquei-me mais com a tela da aluna X mas também gostei muito de outras da
turma. Agora ja conhe¢o bem mais artistas portugueses que a Joana Vasconcelos, foi bom
termos de apresentar a turma.

Aluno 18- Acho que houve boas apresentagdes das telas, e trabalhos que achei bastante
interessantes. Houve também uns que ndo me disseram nada, mas nao ha turmas perfeitas.
Gostei das diferentes maneiras em que basearam os seus trabalhos nos seus respetivos
artistas. Nao houve nenhum trabalho espantoso a meu ver, em termos de criatividade,
realismo, forma de interpretacao do artista... Mas no geral o projeto correu bem.
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Aluno 19- No geral gostei muito das telas de todos e acho que todos conseguiram alcangar
os objetivos (...) Gostei bastante deste trabalho porque me fez explorar a minha criatividade
e sair da minha zona de conforto.

Aluna 15- Em relagdo a turma gostei muito da maioria dos trabalhos pela forma como
abordaram a tela e como se incorporam a eles mesmos nas telas juntamente com os estilos
dos artistas.

Aluno 1- No geral fiz uma avaliagao positiva, aprendi muito e foi um projeto onde todos se
empenharam e dedicaram muito tempo, o trabalho que mais gostei.

Aluna 14- Na minha opinido os trabalhos, na totalidade, foram positivos e acho que
alcancaram aquilo que era desejado. Aprendi muito, ndo sabia o que era arte contemporanea
ou melhor, pensava que sabia, mas ndao, muito menos portuguesa. (...) Ver o trabalho da
turma e visitar exposi¢des ajudou a perceber melhor.

Aluna 17- Um projeto que adorei fazer parte. E ndo fui apenas espetadora da minha propria
obra, fui espetadora da dos meus colegas. Devo admitir que ndo estava a espera, néo por
duvidar de capacidades, e nao querendo difamar, por esperar que o interesse e a motivagao
para este tipo de projeto fosse escasso, que a preguica saltasse mais a vista, mas estava
redondamente enganada e foi a melhor coisa que me aconteceu. Porque para ter visto
trabalhos que vi, a originalidade que eu vi, a mentalidade que eu vi, o entusiasmo que eu vi,
que todos vimos, valeu a pena. (...) Sei que a maior parte nem sequer vai para artes plasticas,
mas eu vi-nos com capacidades que até agora algumas estavam ocultas. Eu vi-nos como
verdadeiros artistas. (...)

No geral o balango é completamente positivo, e provavelmente sinto isto porque
consegui explorar (libertar-me) e fiz parte de algo que ansiava fazer ha muito Todos fizeram
parte dum projeto direcionado a turma toda mas que eu tomei como se fosse a introdugéo ao
mundo em que eu quero estar.

Podemos verificar que as avaliagdes dos alunos em relagéo ao seu proprio trabalho,
trabalho da turma e aquisicdo de novos conhecimentos foram bastante positivas. O aluno 3
€ uma exceg¢ao, uma vez que nao entregou o trabalho, nem participou na realizacao do
comentario final acerca do mesmo. Para se poder comparar a perce¢gao dos alunos acerca
do trabalho realizado com a classificagao final obtida teria sido interessante usar uma escala
quantitativa e nao qualitativa aquando da autoavaliacdo dos mesmos acerca do trabalho
realizado.

Iremos agora apresentar as avaliagdes atribuidas pelos docentes ao trabalho dos
alunos, tendo em conta os critérios de avaliagdo previamente estabelecidos, analisando
assim o dominio dos meios atuantes/materiais e instrumentos, capacidade de analise e
representacao de objetos — estudo do contexto e estudo de formas, capacidade de sintese
(transformacéao grafica e invencgao), criatividade, imaginagao, experimentagdo, o dominio e
aplicagao de principios e estratégias de composigao e de estruturagéo na linguagem plastica,
coeréncia formal e conceptual, limpeza, apresentacgao, escrita, entrega no prazo estipulado e
classificacao final. Os critérios de avaliagcao séao apresentados no anexo H.

O gréfico apresentado abaixo mostra a relagao entre a classificagdo obtida no dominio
dos meios atuantes/ materiais e instrumentos e a classificacao final do trabalho.
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O dominio dos meios atuantes tinha um peso de 3 valores na classificagao final e foi
avaliada numa escala de 0 a 15. A média da turma nesta componente foi 13, o que revela
que, no geral, os alunos evidenciaram muito bom dominio dos meios atuantes, aplicando na
sua plenitude os seus potenciais expressivos e adequando corretamente o tipo de
representacdo ao material escolhido. Aplicaram com segurancga diferentes grafismos,
espessuras de trago e/ou intensidade da mancha. Pela analise deste grafico podemos
concluir que os alunos que obtiveram a classificagao final mais elevada (20 e 19) obtiveram
também nota maxima no componente dominio dos meios atuantes (15). O aluno 3 nao
entregou o trabalho, ndo podendo assim ser avaliado nesta componente. Os alunos que
apresentaram uma classificagdo final mais baixam (alunos 4, 9, 10 e 16) apresentaram
também uma classificagao no dominio dos meios atuantes mais reduzida, o que pode indicar
que apresentaram mais dificuldades nesta componente.

O grafico apresentado abaixo mostra a relacdo entre a capacidade de analise e

representacao de objetos — estudo do contexto e estudo de formas e a classificagao final do
trabalho.
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A capacidade de analise e representacao de objetos tinha um peso de 2 valores na
classificacao final e foi avaliada numa escala de 0 a 10. A média da turma nesta componente
foi 9, o que revela que, no geral, os alunos registaram corretamente a morfologia geral. Pela
analise deste grafico podemos concluir que os alunos que obtiveram a classificagao final mais
elevada (19 e20) obtiveram também nota maxima na componente capacidade de analise e
representacao de objetos (10), com excegdo do aluno 14 que teve 19 como nota final e
apresentou 7,5 na capacidade de analise e representacdo de objetos, o que indicia que
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regista corretamente a morfologia geral, mas ha pequenas incorre¢des. O aluno 3 nao
entregou o trabalho, ndo podendo assim ser avaliado nesta parte. Neste caso, o0 aluno 4, um
dos que obteve uma das classificagdes finais mais baixa ndo apresentou uma classificagao
na componente capacidade de analise e representacao de objetos mais reduzida, atingindo
mesmo a nota maxima, o que pode indicar que teve facilidade no registo da morfologia geral
e mais dificuldades noutros parametros avaliados. Por outro lado, os alunos 9, 10 e 16,
incluidos no grupo das classificagdes finais mais reduzidas apresentaram valores mais baixos
nesta componente quando comparados com os restantes colegas, o que permite destacar a
importancia da capacidade de analise e representac¢ao de objetos.

O grafico apresentado abaixo mostra a relagao entre a capacidade de sintese
(transformacéo grafica e invengao) e a classificagao final do trabalho.

20
18 BEEE Pk
16 ERREE IRRBR
14 ifiireriiiil
12 iiiiinnnnn m Capacidade de sintese
10 SRR RERERERER (transformacdo gréfica e
8 IIIIIIIIII invengéo)
6 iiinninnnnn
4 BEREERERRERERREDR] m Classificacdo Final
5 EREREERERRER
0 iiinnnnnnn
NN <N ONO0O DO A N M S N OO0 O O -
OOOOOOOOOH\—!HH\—I\—I\—I\—!HHNN
c € £ € € £ £ € £ 00 0 0O 0O 0 0 0 0o 0o o o
>3 3 3 3 3 3 3 3 3£ £ € Cc Cc c c c c c c C
222222222333333333333

Al
Al
Al
Al
Al
Al
Al
Al
Al
Al
Al
Al

A capacidade de sintese tinha um peso de 4 valores na classificacao final e foi
avaliada numa escala de 0 a 20. A média da turma nesta componente foi 16, o que revela
que, no geral, os alunos utilizaram processos de sintese capazes de transmitir muito
dinamismo e movimento. Evidenciaram muita criatividade e invengao na relagdo que
estabelecem entre as varias formas/fundo. Pela analise deste grafico podemos concluir que
os alunos que obtiveram a classificagao final mais elevada (20 e 19) obtiveram também nota
maxima na capacidade de sintese (20). O aluno 3 nao entregou o trabalho, ndo podendo
assim ser avaliado nesta componente. O aluno 4, um dos que apresentaram uma
classificacao final mais baixa apresentou também uma capacidade de sintese reduzida (10),
o que indica que utiliza processos de sintese, mas com dificuldade em transmitir dinamismo
e movimento. Evidencia muito pouca criatividade e invengao na relagao que estabelece entre
as varias formas/fundo.

Contudo, o aluno 5 foi 0 que obteve uma capacidade de sintese mais baixa, o que
indica que utiliza processos de sintese que transmitem pouco dinamismo e movimento.
Evidencia pouca criatividade e invencdo na relagdo que estabelece entre as varias
formas/fundo.

O gréfico apresentado abaixo mostra a relagdo entre a criatividade, imaginacao,
experimentacéo e a classificagao final do trabalho.
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A criatividade, imaginagdo e experimentagdo tinha um peso de 2 valores na
classificacao final e foi avaliada numa escala de 0 a 10. A média da turma nesta componente
foi 8, 0 que revela que, no geral, os alunos evidenciaram bastante criatividade, apresentando
estudos prévios. Pela analise deste grafico podemos concluir que os alunos que obtiveram a
classificacao final mais elevada (20 e 19) obtiveram também nota maxima na criatividade,
imaginacao e experimentagao (10). O aluno 3 nao entregou o trabalho, ndo podendo assim
ser avaliado nesta componente. O aluno 4, um dos que apresentaram uma classificacao final
mais baixa apresentou também criatividade, imaginagao e experimentacao reduzida (6,5),
assim como o aluno 2, evidenciando pouca criatividade, mas apresentando estudos prévios.

O gréafico apresentado abaixo mostra a relagcdo entre o dominio e aplicagdo de

principios e estratégias decomposicao e de estruturagdo na linguagem plastica e a
classificacao final do trabalho.
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O dominio e aplicagao de principios e estratégias de composicéo e de estruturagao
na linguagem plastica tinha um peso de 4 valores na classificagéo final e foi avaliada numa
escala de 0 a 20. A média da turma nesta componente foi 17, o que revela que, no geral, os
alunos demonstraram muito conhecimento dos conceitos estruturais da linguagem plastica
no modo como organizaram a composi¢ao, como utilizaram o tratamento cromatico e como
dimensionaram o registo de acordo com a técnica escolhida e o espago da folha de prova. O
aluno 3 nao entregou o trabalho, ndo podendo assim ser avaliado nesta componente. Pela
analise deste grafico podemos concluir que os alunos que obtiveram a classificacao final mais
elevada (20 e 19) obtiveram também nota maxima no dominio e aplicagéo de principios e
estratégias decomposicao e de estruturagdo na linguagem plastica (20), com excecao do
aluno 6 que obteve 19 valores, mas apenas 15 nesta componente, o que indica que foi a area
onde apresentou maiores dificuldades, comparativamente aos restantes parametros
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avaliados. Este aluno demonstrou pouco conhecimento dos conceitos estruturais da
linguagem plastica no modo como organizou a composi¢ao. O aluno 4, o que apresentou uma
classificacado final mais baixa apresentou também classificacdo mais baixa no dominio e
aplicagao de principios e estratégias decomposicao e de estruturagdo na linguagem plastica,
demonstrando muita dificuldade no conhecimento dos conceitos estruturais da linguagem
plastica no modo como organizou a composi¢ao

O grafico apresentado abaixo mostra a relagao entre a coeréncia formal e conceptual
e a classificacao final do trabalho.
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A coeréncia formal e conceptual tinha um peso de 2 valores na classificagao final e foi
avaliada numa escala de 0 a 10. O aluno 3 n&o entregou o trabalho, ndo podendo assim ser
avaliado nesta componente. Todos os restantes alunos obtiverem nota maxima (10) na
coeréncia formal e conceptual, 0 que indica que revelaram muita coeréncia no conjunto dos
elementos que constituem a formulagao grafica. Através da analise do grafico podemos
concluir que este paradmetro nao interferiu na classificagao final dos alunos.

O grafico apresentado abaixo mostra a relagao entre a limpeza, apresentagao, escrita
e a classificacao final do trabalho.
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A limpeza, apresentacgao e escrita tinham um peso de 2 valores na classificagao final
e foram avaliadas numa escala de 0 a 10. A média da turma nesta componente foi 8, o que
revela que, no geral, os alunos organizaram os seus trabalhos com qualidade. O aluno 3 n&o
entregou o trabalho, ndo podendo assim ser avaliado nesta componente. O aluno 4, o que
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apresentou uma classificagao final mais baixa apresentou nota maxima nesta componente, o
que indica que organizou o seu trabalho com muita qualidade - capa funcional, molduras em
harmonia com imagem e trabalho limpo.

O grafico apresentado abaixo mostra a relagao entre a entrega no prazo estipulado e
a classificacéao final do trabalho.
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A entrega no prazo estipulado tinha um peso de 1 valor na classificacao final e foi
avaliada numa escala de 0 a 5. A média da turma nesta componente foi 4, o que revela que,
no geral, os alunos entregaram o trabalho proximo do prazo estipulado, apesar de nem todos
o terem feito no dia estipulado. O aluno 3 nao entregou o trabalho, ndo podendo assim ser
avaliado nesta componente. O aluno 4, o que apresentou uma classificagao final mais baixa
apresentou nota maxima neste parametro, o que indica que entregou o trabalho no prazo
estipulado, revelando assim o seu sentido de responsabilidade.

Como foi possivel constatar pela analise dos graficos apresentados, a média da
classificacao final da turma neste trabalho foi de 17 valores, o que revela uma excelente
implementacgao do projeto aplicado.

Para concluir os resultados achamos pertinente incluir algumas imagens resultantes
do trabalho final e dos alunos que também sao encontradas em anexo E.

UYL S

S

Figura 5- Aluno 17- "Encontra-te-me"- Artista- Arlindo Pintomeira
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Vil A

Figura 6-Aluno 11- "O observador"” -Artista- Cruzeiro Seixas

<+ 3

Figura 7- Aluno 14- Artista Mario Cesariny
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4. Conclusao

A arte tem uma influéncia social e educacional muito importante que a torna essencial
para o desenvolvimento humano. Todos os professores das expressoes artisticas deverao
entender a responsabilidade inerente a sua profissao, nao sendo apenas portadores dos seus
conhecimentos. Uma das finalidades do ensino da arte é contribuir para o aperfeicoamento
da sensibilidade e desenvolvimento da criatividade dos individuos. Na educacgao, esta
finalidade é uma dimensao de grande importancia na formagéo do aluno, ampliando as suas
possibilidades cognitivas, afetivas e expressivas. A realizagao do projeto “A Tela Portuguesa”
teve como objetivo principal contribuir para o desenvolvimento destas capacidades.

De acordo com o programa da disciplina que o professor esta a lecionar, este deve
estruturar organizadamente o que pretende desenvolver com os alunos, de acordo com as
suas necessidades, adaptando-se a cada turma e a cada aluno. Uma vez que os alunos nao
tinham tido Histéria de Arte nem tinham conhecimentos acerca dos artistas portugueses
selecionados para o estudo, estas foram as necessidades identificadas nesta turma em
concreto.

Um professor tem de ser criativo para conseguir desenvolver nos alunos a
criatividade. Assim, incumbe ao professor facultar meios motivadores que contribuam para o
desenvolvimento da capacidade expressiva e criativa do aluno. Ao suscitar diferentes
interpretacdes e modos de abordagem, a Arte contribui para o despertar da sensibilidade
estética e para desbloquear a criatividade, proporcionando o desenvolvimento da
individualidade. Neste sentido, a aposta nas visitas de estudo, foi um meio motivador usado
pelos docentes, que teve resultados bastante positivos que se refletiram nos trabalhos e nas
classificacdes finais dos alunos.

Ao longo da realizagdo do estagio, foi interessante verificar que, os alunos, de aula
para aula foram adquirindo estratégias de resolugdo cada vez mais diversificadas. Sendo que
“a criatividade é a capacidade de realizar uma produgao que seja nova e adaptada ao
contexto na qual se insere” (Amabile, 1996; Barron, 1988; Lubart, 1994; MacKinn on, 1962;
Ochse, 1990; Sternberg e Lubart, 1995), citados por Lubart, 2007, (p.16), criamos assim, um
clima facilitador do pensamento criativo. Assim, presenciamos o “pensamento divergente”,
(Lubart, 2007), na medida em que os alunos encontraram solugbes dando respostas as
necessidades/dificuldades de cada projeto.

Através da realizagao deste trabalho foi possivel concluir que a utilizacao de métodos
de ensino mais inovadores, como as visitas de estudo ou visualizagdo de filmes apresentaram
resultados positivos na aprendizagem dos alunos, uma vez que a motivagao foi o fator chave
alcangado aquando da realizagdo destas atividades. Por outro lado, a partilha de
conhecimentos acerca da Arte Contemporanea Portuguesa e o conhecimento de artistas

portugueses através da realizagao do trabalho proposto foram temas que suscitaram bastante
52
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interesse nos alunos, o que permitiu que o seu empenho fosse elevado e que as
classificagdes finais fossem elevadas.
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6. Anexos
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Anexo A - Planificagao

Atividades/ estratégia

- Analisa obras de arte
- Inferir conceitos de linguagem;

- Explora materiais diversificados
(grafite, carvdo, pastel, aguarela,
acrilico...);

- Reconhece nas propriedades
fisicas dos suportes e
instrumentos, fatores
determinantes na definicdo da
lobra gréfica/plastica;

L modos préprios de
lexpressdo e Comunicagdo visuais
utilizando com eficiéncia

\os diversos recursos do desenho,
da pintura e da escultura

Domina os conceitos estruturais da
\Comunicagdo visual e da
linguagem plastica.

\Conhecer, explorar e dominar as
potencialidades do desenho e da

Projeto e Metodologia de Projeto

AREAS DE DESENVOLVIMENTO
DO PROJETO

-Desenho

- Escultura

-Pintura

-Fotografia

- Percegdo visual.
- Express3o grafica.
- Comunicagdo visual.

LINGUAGEM PLASTICA

Elementos estruturais da
Linguagem pldstica
-Ponto/Linha

Valores Luminicos- Luz-sombra
(Claro/Escuro)

Estrutura

Forma

lescultura no ambito do projeto
visual e plastico incrementando,
neste dominio, capacidades de
formulagdo, exploracio e
desenvolvimento.

- Criagdo de um bom clima, ambiente de aula, empatia,
confianga onde todos se sintam bem- prospegdo das
necessidades dos alunos, gostos, possiveis temas a
desenvolver na Oficina de Artes dentro da Metodologia de
Projeto (defini¢do do que é o trabalho de projeto) durante o
29 Periodo/Chuva de ideias;
- Escolha de entre as propostas:
- Desenho/ estudo da figura humana para a sua
representacdo tridimensional- escultura. O projeto é
escolhido com o objetivo de enriquecer a escola, o seu
patriménio e reforgar a parceria com outras instituigdes e
levar a comunidade escolar e os outros a conhecer aarte e a
valoriza-la como forma de conhecimento e ao mesmo tempo
dar a conhecer o projeto desenvolvido pelos alunos da turma;
- Aproximag&o ao mundo das artes pelo contacto de algumas
obras de arte, através de um PowerPoint sobre o tema
durante as vérias épocas (Da pré-histdria até aos nossos dias);
- Perante imagens de obras de arte, abordar genericamente
a linguagem das artes visuais no mbito da comunicaggo,
andlise e debate com os alunos sobre as obras/ correntes
artisticas;
- Mostra de video do youtube
- Distribui¢do do enunciado de todo o trabalho / fases do
projeto a desenvolver por cada aluno;
- Sorteio- utilizag3o de cartdes/ uma corrente artistica
diferente sorteada a sorte pelo aluno;
- Elaboragdo de um trabalho individual- Inicio do trabalho de
pesquisa sobre artista sorteado, utilizando os recursos da sala
de aula (computadores internet, livros, manuais, biblioteca
escolar...) ;

-Motivacdo- Visita de estudo a Belém (CCB, Museu de arte

- Sala de aula e exterior

- Biblioteca Escolar
Avaliagdo Formativa: progressos e
dificuldades apresentados,
motivagdes, acompanhamento do

- Cartdes (artistas portugueses) —
comportamento e trabalho

10 blocos realizado; sorteio
de 90m/
Avaliagdo Sumativa: - Tela 50x50
5 Portefélio, registos fotograficos,
semanas representagdes graficas/estudos, - Suporte de formato A3;A4

Apresentagdo a turma dos projetos (esbogos)
e reflexdo critica sobre os mesmos.
- Cavaletes

- Pincéis

- Didrio grafico

- Registos fotograficos

- Imagens

- Fotocdpias- Documentos relativos
aos conteudos trabalhados/ temas
em estudo

— Projetores de diapositivos e de
filmes

— Retroprojetores

— Computadores E software de
tratamento de imagem
digital/multimédia e texto, tais
como: Adobe Photoshop; Microsoft
word

- fotocopiadora

;eIiJ:Is;n:nlve capacidades de popular- ggbvevge MAAT) — camara(s) fotografica(s)
Interpretagdo visual. - Transr’n!ssao de conhec|ment?s Uteis scfbrg os contetidos
necessarios, nomeadamente pintura e técnicas; Recursos Humanos:
Processos de andlise: - Alunos da turma hw
- Exercicios de representagdo da obra dos artistas
Objetivos/ Finalidades Contelidos Atividades/ estratégias

- Desenvolve Projeto e entende como uma
realidade miiltipla e multifacetada;

- Estrutura um Projeto

- Experimenta, de forma orientada, fases e
itinerarios de formulagdo do Projeto;

- Desenvolve competéncias nos dominios da
representacdo bi- e tridimensional;

- Explora conceitos de modelagdo e construcio;
- Desenvolve metodologias de concegdo,
planificagdo, execugdo de projetos nas areas
enunciadas;

- Aprofunda capacidades de pesquisa,

Concegdo, planificacdo e representagdo
gj- e tridimensionais;

- Domina e tecnologias r arias ao

desenvolvimento e concretizagdo do projeto;

- Apresenta o projeto realizado a comunidade
escolar;

- Desenvolve aptiddes criativas de fluidez,
flexibilidade, originalidade, elaboracdo,

concretizagdo;

- Desenvolve competéncias das expressoes
artisticas;

- Aplica o0 método de resolugdo de problemas;

PROCEDIMENTOS TECNICAS E MODOS DE REGISTO Visual

Ensaios.

Processos de andlise:

Estudo de formas:

Estruturagdo e apontamento.
Estudo de formas naturais.
Estudo de formas artificiais.
Estudo de contextos e ambientes.
Estudo do corpo humano.

MATERIAIS, SUPORTES
E INSTRUMENTOS
MEIOS ATUANTES

PROJECTOE
OBJECTO

Objeto Artistico- Pintura/escultura da tela

TECNICAS DE

EXPRESSAO E

REPRESENTACAO

Expressdo

Representagao tridimensional- escultura
Ato/Processo criativo

-Processos de sintese:
- Exercicios de transformag&o, expressdo e comunicagdo

Referentes- modelos da figura humana-estdtuas e alunos

- Desenho de observagéo/criativo, estudos e exploragdo
de diversos materiais;

- Motivagdo/orientagdo/ estimulagdo das aptiddes
criativas, fluidez, flexibilidade, originalidade, elaboragdo,
de modo a facilitar as fases de concetualizagdo e
realizagdo dos trabalhos dos alunos;

- Entrega do trabalho de pesquisa;

- Exercicios /revisdo de dominio de processos de sintese
de meios atuantes e de técnicas de desenho- Criagédo e
exploragdo dos processos de transformagéo grafica e
invengdo e os contelidos da sintaxe estudados no 12 P —
simplificagdo da forma (acentuag&o /nivelamento) -
Comunicagdo visual;

- Criagdo de esbogos na tela através dos estudos/
desenhos do corpo humano/ escolha dos materiais;

-Pintura, escultura fotografia, colagem;

- Apresentagdo dos portefélios individuais e meméria
descritiva;

- Apresentagdo dos projetos a turma.
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Anexo B — Nomes dos artistas do sorteio e sorteio realizado

Graga Morais

Maria Helena Vieira da Silva

Menez

Xicofran

Augusto Cabrita
Pedro Cabrita Reis
Arlindo Pintomeira
Cruzeiro Seixas
Mario Cesariny
Joaquim Rodrigo
Antero Guerra
Manuel Jodao Vieira
Joaquim Rodrigo
José de Guimaraes
Julio Pomar

Julido sarmento
Helena Almeida
Jorge Santos

Xana

Menez

Lurdes Castro
Paula Rego
Maluda

Maria Helena Viera da silva

Sarah Afonso
Graca Morais

Sofia Areal

Isabel Ihano
Cristina Troufa
Xicofran

Cruzeiro Seixas
Mario Cesariny
Manuel Jodo Vieira

Amadeu Souza Cardozo

Eduardo Batarda
José de Guimaraes
André Boto
Alberto Carneiro

Isabel lhano
Sarah Afonso
Maluda
Adriana Molder

Amadeu Souza Cardoso

Eduardo Batarda
Cristina Troufa
José de Guimaraes
André Boto
Alberto carneiro
Paula Rego
Lurdes Castro
Xana

Fernanda Fragateiro
Catarina Botelho
Santiago Ribeiro
Paula Rego
Francisco Vidal

Aluno 18
Aluno 16
Aluno 8
Aluno 3
Aluno 4
Aluno 5
Aluno 21
Aluno 10
Aluno 6
Aluno 2
Aluno 12
Aluno 19
Aluno 11
Aluno 14
Aluno 9
Aluno 1
Aluno 7
Aluno 15
Aluno 13
Aluno 20
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Arlindo Pintomeira Aluno 17
Pedro Cabrita Reis Professor

Anexo C — Mostra de Fotografias Visita de Estudo |

EUROPE
AFTER
HOURS

Figura 8- Fotografias da 12 Visita de estudo a Faculdade de Belas Artes
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Anexo D — Mostra de Fotografias visita de estudo Il

Figura 9 Visita de Estudo a Belém
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Figura 10. Aluno 4- "Né&o identificada" -Artista- Maluda
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O PensTE

Figura 11. Aluno 11- "O observador" -Artista- Cruzeiro Seixas
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Figura 12. Aluno 11- "O observador" -Artista- Cruzeiro Seixas
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Figura 13. Aluno 13 (imagem 1 e 2) - "Not a pear,not a house. A rear house"-Artista- André Boto

Aluno 16- “Manuel Pescador” - Artista- Menez
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SARENE - PR

o AeiFo da Qosicd ho erfar e poNR GRS

Figura 14. Aluno 12- "Quedamente"- Artista Cristina Troufa
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Figura 15.Aluno 21- "Olhos em aberto” - Artista-Sarah Afonso
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Figura 16. Aluno 15- "Desordem"- Méario Cesariny
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Figura 17. Aluno 8- "Amar-te sombra"- Lurdes Castro (imagem 1 e 2)

Aluno10- “Fera/selvagem” - Artista-Graga Morais
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Figura 18. Aluno 5- "sem nome"- Artista-Maria Helena Vieira da Silva
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Figura 19. Aluno 18- "Pedro Xana"- Artista- Xana
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Figura 20. Aluno 1- "A Fuséo"- Artista- Amadeo Souza Cardoso
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Figura 21. Aluno 20- Artista-Alberto Carneiro
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Figura 22. Aluno 2- "Metamorfose"- Artista- Isabel llhano
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Figura 23. Aluno 17- "Encontra-te-me"- Artista- Arlindo Pintomeira
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Figura 24. Aluno 7- "l like art, as falhas do ato de conversas"- Eduardo Batarda
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Figura 25. Aluno 6- Artista- Sofia Areal

Figura 26. Aluno 19- "Jazzy Rainbow"- Artista- Xicofran
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Anexo F — Trabalho do Professor

Figura 27. Professor - Artista- Pedro Cabrita Reis

Anexo G — Comentarios dos alunos a Unidade didatica proposta

“Encontra-te-me” foi 0 nome que eu dei 2 minha tela. Uma espécie de
mistério, um nome que leva a perguntas como “Mas encontro quem? Tu
ou Eu? Eu ou Tu? Tu e Eu? N6s?”. £ uma designagdo que adoro para a
: minha tela, quase que me apetece gritar ENCONTRA-TE-ME como se

42 fosse a tela a gritar para mim&juanto espetador, quante artista, quanto-
obra.

Um projeto que eu adorei fazer parte.

[
E.,

Figura 28- Comentario 1
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Figura 29- Comentario 1
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Figura 30- Comentario 1
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_jcalhou. Sem os querer prejudicar , acho que podafiom ter explerade mais

chegar o um fesultado, que na minka opinido  foi bem censeguida. Durante.
_|este pracedimento, nunco. pensei se estes glementos que QU escolhi qo

_|aos mais ¢riativos , porque fer uma ’ mistura” de elementos do sew |
lartista ,com os seus desenhos , que na minha CPINKC se enquadtofam

Para o realizagtic deste 4abalho, eu baseei-me em watios elementos
de diferentes cbras do minha arkista, sofia Aeeal, o que me permitiu

acaso, me nam forer lembrar algo .
Quande_ocabei a tela, (eparei que olqunlememmme, femetiam

pensar [ lembrac (em) corais , 0 outfo elementc a azul , lembrm - me

Hiulo de ' Fundo da maf .
Em relogee cos Hrabalhos dos meus mlegmrmqem\,_,qos&g; de todos ,
na minha opinide, tados de maneira, diferente 5bvom-(emuomdosm,

lo_que ero pedide. (lare que houve um ou cutfo que me chamol  Mais|

o _atengdo , como o frobalhe do Afonso, Ache que © trabalke dele foi

bem na tela, ficow muito bem nsequido , © trabatho do _;ocn?:’i/ tot"&’mc*

menos intersse  foram o de Manuel e o de Franusco Moieifa , nac por
motives asteticos , porque issc vania consocanie o aatista que thes

© anisio.

Figura 32- Comentario 3
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para © fundo A0 Maa , como 3 dos 4 elementos que eu iz a arul, faziam-me

um_cavalo macinho, estes sdo so’ dois dos elementos que me relembam
{0 funda _da mar . Por es&es mativos decidi atribuic a minba ¢©a o |

que me chamaram bastante o atencoo . Ds trabalhos que despectaram |
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Comentario:

Sinto que no geral as telas foram todas boas e foi notério
o empenho da turma neste trabalho.

Gostei bastante desta experiéncia e acho que foi muito
interessante. Fiquei a conhecer varios artistas portugueses
que nao conhecia, inclusive a artista que me calhou.

Identifiquei-me com a tela da Mariana. Gostei muito da
tela mesmo antes de ela fazer a apresentacdo a turma e
depois da sua apresenta¢ao passei a amar a tela. Gostei da
maneira como ela explicou o seu percurso e também
admiro a maneira como ela superou as dificuldades
sentidas no seu percurso de trabalho.

Também gostei muito da tela da Joana. Sinto que é muito
interessante porque mesmo sendo de certa forma muito
idéntica as obras da artista que |he calhou ela conseguiu
justificar muito bem a tela e conseguiu dar o seu cunho

pessoal ao escrever as palavras. Senti que apesar de ser
muito parecido ela consegui ser Unica.

Para além destas duas que foram as minhas preferidas,

também gostei muito das telas da Xinyi, do Afonso e da
Figura 33- Comentario 4

Leonor. Sinto que a da Leonor esta muito original e gosto
do facto de que quem esta a observar a obra pode fazer
parte dela porque pode escolher onde colocar 0 olho.. A
tela da Xinyi esta “simples” e ao mesmo temp.o muito
complexa e eu gosto disso. Gostei muito da maneira c'omo
ela conseguiu conjugar as fotos com a cara que criou €
sinto que o contraste das fotos a preto e branco c?m cara
colorida tornam a tela muito harmoniosa. Quanto a tela do
Afonso, chamou-me também mais a atengdao porque
gostei também do contraste das cores e sinto que nota-se
bem na tela que ele realmente se esforcou bastante para
este trabalho e deu muito dele na propria tela.

Figura 34- Comentario 4
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Figura 37-Comentario 7
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Figura 38-Comentario 8

Figura 39-Comentario 9
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Anexo H - Avaliagao e Critérios
Tela Portuguesa
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! 3 - 3 ¥
15 10 20 10 20 10 10 5 100
1 15 10 20 10 20 10 9 5 99
2 12,5 7,5 10 6,5 20 10 9 5 80,5
3 0
4 10 10 15 7,5 75 10 10 5 75
5 15 10 7,5 6,5 20 10 7 5 81
6 15 10 20 7.5 15 10 9 5 91,5
7 12,5 10 10 6,5 15 10 10 5 79
8 12,5 10 15 7.5 15 10 10 5 85
9 10 75 15 7.5 15 10 7 5 77
10 12,5 7,5 15 7,5 15 10 2,5 3,5 73,5
1 15 10 20 10 20 10 9 5 99
12 15 10 20 10 20 10 10 5 100
13 15 10 20 7,5 20 10 9 5 96,5
14 15 75 20 10 20 10 9 5 96,5
15 15 10 20 10 20 10 9 5 99
16 10 5 15 6,5 15 10 9 35 74
17 15 7,5 15 7,5 20 10 10 4 89
13 15 10 20 10 20 10 10 5 100
19 15 10 15 75 15 10 25 35 78,5
20 15 7,5 20 7,5 15 10 2,5 3,5 81
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1. Dominio dos meios atuantes

— Materiais e instrumentos 30 pontos
CV RICHCE M0 DO M GO K GO 1HEKS Sl 3, 3 G0 118 S0 PRI MIGE O SEUS PO EICHE S PSSV oS ©
s adarnandn ~tina A an material scanThida A nlina sam cannran na A ifsren tne arafiemac 30
4 Evidenciaum bom dominio do(s) meio(s) amanie(s) naexecugio dacomposigio. 25
3 Evidenciaum algum dominio satisfasdrio do(s) meio(s) amanie(s) naexecugdo dacomposigio. 20
2 Evidenciapouco dominio do(s) meio(s) amanie(s) naexecugio dacomposigio. 15
1 Evidenciadificuldadeno dominio do(s) meio(s) amanie(s) naexecugio dacomposicio. 10
2. Capacidade de anilise e representagiio de objetos
— Morfologia geral e propor¢des entre @S PAITES ..............cccceeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeseeeeeeeeesnnnes 20 pontos
4 Regista correctamente a morfologia geral 20
3 Registacorrecamentcamorfologia geral, mas hd pequenas incorrecgdes 15
2 Registacom dificuldadeamorfologia geral 10
1 Registacom muita dificuldadeamorfologiageral 5
3. Capacidade de sintese
sl ermne i e i o e TV Ti e S S S TS 000S 40 pontos
L U1 PIOCESSOS G SHEEST GAPAAS U Ul ST HIUIG UL MESHED ¢ HAU Y GO . CV KECHCE 1110 161 IR LY N UE € 1Y enga
s narslanin o h '~ ac v driae An 40
Gz p C S R ALY G U S S €I Y AICE LU | v RECHCE CTRE LY I UL € Y EGA 1 TR
4 Ane sctal o tre o vérios FarmasFanda 30
I P1OCENS0S G S ST GHPAATS G 0 il S 8 45 011 G IS © 100 ¥ HECH 8. £V K CIECE 3 4 UHES G MUY RISIC ©
3 nven ~dn na ralandn an s sctahalae mn trs ac virise farmacFinda 20
Gunzap CSmEST GUC PO G0 ARG C 110 Y HAICIE 3, LV K CHECH PO G G Uy KT T 1V CHEGH0 11
2 ralandn ni e sctahalae '~ 2 virise FarmacFundn 15
U I 210CESS0S G SIS IS IS GO G 1L KoL KIS CIEL U S G HE LIS © 1100 Y MELCEE 0. E2V KA CIECE 1ELU 1) 00 UG G MUY K€
1 ~invenada narslandna a hoal troac vérias fn An 10
4. Dominio e aplicagido de principios e estratégias de composigio e de estruturagio na linguagem pldstica
— Organizagio dinimica, efeitos de cor e priticas de ocupagdo de eSPago ............ccceeeeeeiiiiiiiiiiiinnin. 40 pontos
LGOI SE S MIMI GO CUNEICH §) GO COLCTIS S U WIS G 1S U CIE PRSI 10 0G0 QUIHY OF Bl 128 3 COILPUSKR),
s Aama ntilizan Mo s anmn A e A reaien Asasnrdn aam atimina sconthida s senann da fathada 40
4 D hecimento dos s estruturais da linguagem plisticano modo como organizaacomposicio 30
3 D alg hecimento dos ins estruturais dalinguagem plisticano modo como organizaacomposicio. 20
2 D pouco conhecimento dos it0s estruturais dalinguagem plisticano modo como organizaacomposicio. 15
1 LGOS I U N U 150 CU18 1 CUNECH B GO 01 CTIS O30 L WIS G 1S U CIEL ) RS 10 0G0 COILO U1 8 1 1
ammmnacindn o
s Coeréncia formal e conceptual (gradacdes)... 20 pontos
5 Revelamuita coerénciano conjuntod dos ckmenos que constituem a formulagio gréfica. 20
4 Revela cocrénciano conjunto dos cementos que constiiem a formulagio grifica. 15
3 Revelaalguma cocrénciano conjunio dos clemenios que constinem a formulagio grifica. 10
2 Revelapouca coerénciano conjun®o dos ckementos que constiuem a formulagio grifica. 7
1 Revelamuita dificuldadenacocrénciano conjunto dos clementos que constinem a formulagio grifica. 5
¢ Limpeza, Apresentagio e Escrita ........ 20 pontos
UIEGIILUL U 30U LIGUGIIU LUIL HIUILA YUALIUGUS ~ LaPa IULILIVIGE, 1HUIGWGS Gili LaLILUILG LUl
5 imaaem o trahalhn limna 20
4 Organizou o seu trabalho com qualidade 18
3 Organizou o seu trabalho com alguma qualidade 14
2 Organizou o seu trabalho com pouca qualidade 10
1 Organizou o seu trabalho com muita dificuldade 5
4. Criatividade, Imaginagédo e Experimentacdo... 20
4 Evidencia bastante criatividade apresentando estudos prévios 20
3 Evidencia alguma criatividade embora ndo apresente estudos prévios 15
2 Evidencia pouca criatividade mas apresenta estudos prévios 13
1 Evendencia pouca criatividade 7
Entrega no prazo estipulado 10
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