Um fotografia europeia

AlfredoMargarido

Asminhasrelagdes com aobrade F. Nietzsche,
comecaram relativamente cedo, devido sobretudo
aos meus colegas do liceu, atraidos por um dialogo
impossivel com 0 Além—o0 que melevou umanoite
a apostar com 0S meus amigos que atravessaria o
cemitério quando soava ameianoite—mantenho o
soava por se aparentar mais com Soares de Passos.
Nietzsche era o filésofo que fora arrastado pela
viol énciado seu proprio pensamento parao espaco
negro da loucura, que nos metia medo, pois essa
perda do espirito ndo podia ser compensada por
coisa alguma, s podendo encontrar solugdo, do
nosso ponto de vista, no suicidio. Mas este exigia
uma vontade firme que ndo comprometesse a
violénciadadecisdo.

Anos depois, sempre com Nietzsche nas
estantes ou sobretudo nareflex&o, deparei-me com
asfotografiasdo fil 6sofo, naPrussia, naAlemanha,
em Itdlia A banalizacdo dafotografiapermitiaenfim
gue um amplo segmento da burguesia pudesse
registar uma larga fraccdo do quotidiano, mesmo
sendo haviaaindao “instantaneo”. Masasexigéncias
de “pose” convinham contudo a este grupo social
gue devia manter face a objectiva a gravidade que
correspondia ao seu estatuto.

Ha anos que trago na memoria a fotografia
realizada na Suica e na qual comparecem Lou
Salomé, arussa, Paul Rée, o demdo, eF. Nietzsche
gue desde a infancia se considerava polaco,
pertencendo a nobre genealogia dos Nietski. Nao
podia haver fotografia mais europeia, tendo
suscitado mil e um comentarios, poiselateriasido
exigida e encenada pelo proprio F. Nietzsche num
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dos momentos do “ménage a trois’ que teria
caracterizado as relacOes entre estes trés membros
da burguesia, com alguns sal picos de nobreza.
Salienta-se de maneirahabitual tratar-se deuma
construcdo masoquista, pois fora Nietzsche que
sugeriraaposi¢ao de cadaum em relacdo ao quadro
global: umajovem senhora, acocoradanum carrinho
meio infantil, destinado a pequenos passeios num
jardim, tinha como parelha os dois homens, Rée,
muito desagradado e F. Nietzsche com o imenso
bigode que deviadissimular-lhe aboca, tornando o
beijo muito complicado. E curioso que amaior parte
dosleitores destaimagem, ou de outrasfotografias
de Nietzsche, recusam analisar a maneira como o
fil6sofo defende a boca com umaselva: o bigode.
Também se diz que nesta organizagao se sentia
um sopro inspirador provavel mente proveniente da
leitura de Sacher-Masoch. Ora a quest&o principal
ndo reside na eventualidade desta leitura, mas
essencialmente na maneira como o espectador de
hoje se sente obrigado a utilizar o vocabulério de
Kraftt-Ebing. Lembremos, simplesmente, que o
“masoquismo” s éintegrado naslinguas europeias
jadepoisde 1890, quer dizer alguns anos apos esta
fotografia, datavel de 1882. Ou seja, podemos
classificar como sendo sédica esta encenagdo, mas
ndo podia ser essa a visdo de Nietzsche e ainda
menos a dos seus companheiros de quase teatro.
O que ndo podemos deixar delado, emborasegja
esse aspecto que é constantemente repelido, que
se regista uma evidente carnavalizacdo da propria
relacéo atrés, transformadaem auténtico processo
de zoomorfizacdo. Os homens tornam-se animais



de tiro, guiados por umajovem senhora, instalada
num carrinho infantil, desproporcionado em relacéo
acorpuléncia e ao vestuario dos doishomens. Nao
ousarei referir-me ao conhecimento que ambos
possuem, mas salienta o efeito carnaval esco, como
se Nietzsche quisesserir fazer rir apropdsito deste
falso “ménage atrois’.

O recurso a fixagéo fotogréfica sdlienta a pulsdo
de“voyeur” que caracteriza as opcdes de Nietzsche,
e quejatinham comegado aemergir durante 0s anos
fastos das suasrel agbes com o casal Wagner (Richard
e Cosma). Qual o papel distribuido a Nietzsche, que
ndo hesitaem aceita-lo? Pois o Unico disponivel: o de
“voyeur”, que lhe convém na medida em que pode
analisar acenaconjugal, sem contudo ser obrigado
anelaparticipar. A visdo permite essa participacao,
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mantendo contudo o “voyeur” a uma distancia
higiénicado imo dacena.

E quando se degradam e cessam as relacoes
normais com os Wagner, Nietzsche procura
reconstituir umasituacdo naqual funcionacomo o
parasita do casal, embora esta funcdo seja aceite —
nem sempre com regozijo — pelo auténtico casal,
mesmo se envolvido num “casamento branco”. O
gue daqui resulta é a evidéncia de sexualidades
transviadas, mostrando adificul dade defazer coincidir
sexo e filosofia A fotografia, pouco filoséfica, mas
profundamente reveladora no seu projecto de
carnavalizagéo, afasta de maneira deliberada os
homens da Unica mulher em cena: é a sexualidade
fisicaque deve ser substituida pelapuraencenacéo,
e pelo espaco vazio entre a mulher e os homens
obrigados avirar-lhe as costas!

A Santissima Trindade: Lou Salomé,
Paul Rée e Friedrich Nietzsche,
Lucerna, 13 de Maio de 1882.



