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Trés formas de pensar a morfologia urbana

A morfologia urbana tem sido objecto
de diferentes abordagens desenvolvidas por
autores provenientes também de diferentes
perfis disciplinares. Nuns casos sGo 0s aspectos
da percepcdo visual, noutros as possiveis
leituras mais técnicas, noutros ainda € a histdria
condiciona os olhares.

Apenas como incentivo para novas
leituras fazemos referencia a trés autores que
marcaram € marcam ainda os estudos sobre
a morfologia urbana. Trata-se de Camillo Sitte,
Kevin Lynch e Gordon Cullen.

Camillo Sitte (1843-1903) nasceu em Viena
de Austria sendo a sua obra mais conhecida
publicada em 1889, Der Staddtebau nach
seinen Kunstlerischen Grundsiitzen, Graeser,
Viena e fraduzida para portugués sob o titulo.
A consfrucdo das cidades segundo seus
principios artisticos. S&o Paulo: Atica,(1992).

Kevin Lynch (1918-1984) nasceu em
Cambridge-Ma, USA sendo a sua obra mais
conhecida publicada em 1960, The Image
of the City, The Massachusetts Institute
of Technology Press, Cambridge (Mass.)
e traduzida para portugués sob o ftitulo.
A imagem da cidade. Lisboa, Edicdes 70,1990
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Gordon Cullen (1914-1994) nasceu em
Bradford-Yorkshire UK sendo a sua obra mais
conhecida publicada em 1961 Townscape,
Architectural Press, Londres e traduzida para
portugués sob o titulo. Paisagem urbana; trad.
Isabel Correia, Carlos Macedo.
Ed. 70, Lisboaq, 1996.

Estes autores assentam a sua obra
na capacidade individual de percep¢do visual
da cidade, considerando ndo apenas o ponto
de vista do habitante, de certa forma tratado
por autores como Maurice Halowacsh jd em
1925, ou mais recentemente, Pierre Jeudy,
os quais fazem apelo d memoadria da vivéncia
urbana de cada um, como cidaddo que
percorre a cidade nos seus frajectos
de verdadeira descoberta. No ritmo de suas
metamorfoses, a cidade é sempre o territério
da contingéncia absoluta. Nao somente nela
tudo é possivel, mas, mais ainda, o possivel
estd fundamentalmente ligado & emergéncia
constante do casual. O que a cidade oferece
a qualquer percepcdo € o proprio fato dessa
relacdo indestrincavel, implicita, entre
o tempo e a contingéncia. Na infinidade
cotidiana de nossas apreensdes e de nossas
percepcdes, durante 0 mais corriqueiro dos
deslocamentos ou do andar sem rumo pela
cidade, o que pode simultaneamente ser
ou ndo ser continua sendo o possivel



da visualizagdo. Nd@o se frata mais
da abordagem 'sensivel" da cidade,
encenada por uma certa fenomenologia
da vida urbana, mas de uma confrontacao,
feliz ou infeliz, com a irrupgado
da contingéncia’.

Se pretendéssemos transpor para
0s tempos presentes estas abordagens
poderiamos dizer que ndo sé se trata
do reconhecimento daquilo que dd substancia
d qualidade Urbanistica do ponto de vista
formal ou seja o tracado urbano propriamente
dito (urban design) trajecto, a descobertq,
0 horizonte, a praca o cruzamento, o ritmo.

Para eles ftrata-se de encontrar
a relacdo entre a percepcdo,o
reconhecimento, no sentfido de orientagcdo
espacial e a escala humana que na verdade
€ o elemento fundamental e medida padrdo
em todas as situacdes.

Esta imagem do espaco urbano
é na verdade fundamental na definicdo
da relacdo que cada ser humano tem com
0 meio que o rodeia. Entre o caos urbanistico
e a vivéncia em espacos projectados
e geridos com qualidade vai uma enorme
distGncia. Téo grande quanto o lugar gue isso
ocupa na propria qualidade de vida.
E devemos entender qualidade de vida ndo
s6 a do momento mas também a do lugar
que ela ocupa ou ocupou no proprio

crescimento de cada cidaddo, na formacéo
da sua personalidade, e no leque de
possibilidades que a cada momento permite
a cada um de noés escolher o seu rumo.

O espacgo urbano é por exceléncia
0 espaco do exercicio do direito de cidadania.

E um espaco que se vive cada dia,
pelo que, em cada dia criamos desse espago
uma imagem, que se vem gravar na nossa
memoria em acordo ou desarmonia com
as imagens passadas e guardadas no fundo
de cada um.

Quando dizemos que conhecemos
uma cidade, ndo estamos a fazer mais, do
gue assumir que guardamos na memaoria as
multiplas imagens que observamos cada vez
gue saimos a rua, ou que espreitamos pela
janela ou que vemos pela janela do autocarro.

Por isso a legibilidade da cidade
¢ fundamental e a sua auséncia é
provocadora de mal-estar nédo sé individual
mas também colectivo. Tal como para um
arquitecto que ndo soubesse «passar para
o papel» um projecto de edificio e ndo
dominasse as regras da composicdo tangivel
e intangivel da arquitectura, assim estaria um
Urbanista que ndo soubesse dar forma aos
seus projectos. Os «urbanistas» que ndo sabem
desenhar, sdo cada vez mais uma espécie
em vias de extincdo.

Esta verificacdo em nada reduz
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a importéncia da contribuicdo de socidlogos,
geografos, engenheiros civis e pessoas
de outros dominios do saber, que na sua drea
e quando formados e especializados em
questdes da urbanistica, frazem um contributo
fundamental para a prdtica do urbanismo.

Julgamos até que, em Portugal,
do ponto de vista tedrico e prdtico,
o planeamento-regional e local, bem como
a sociologia ou geografia urbana tém
profissionais de grande envergadura a guem
se deve um trabalho particularmente positivo,
pelo que seria um erro pretender que
0 desenvolvimento do urbanismo no Nosso
pais deveria ocupar essa ou outras dareas
do saber em grande medida consolidadas.
Mas também consideramos que a formacado
em Arquitectura ou em Design se refere
a escalas maiores e menores que a que
€ prépria do Urbanismo.

E essa capacidade de dar forma
a0 espaco urbano que distingue o Urbanista
das outras profissdbes complementares.
Portugal estd sobretudo carente a nivel
do Urban Design. Utilizamos a expressdo
na lingua onde teve origem pois Design ndo
pode ser tfraduzido por desenho. Design em
inglés & algo mais amplo que desenho,
ou que projecto. Design implica a ideia
de intencdo, processo, ao qual se junta
também a ideia de andlise, avaliacdo
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e tomada de decisdo. O diciondrio de Oxford
tfraz toda uma série de definicbdes para
«Design», entre as quais a de «adaptacdo
dos meios aos fins» (The Concise Oxford
Dictionary, 69 Edicdo, 1976). Neste sentido
seria errado traduzir Design ou Design Industrial
tal como hoje se entende no que se refere
a concepcdo de objectos, simplesmente por
desenho. Também se faz sentir no Brasil esta
dificuldade com o termo Design.

"NGo podemos entretanto concordar
com o tratamento que alguns vém dando
ao Desenho Urbano no Brasil. Existe uma certa
confus@o de definicbes aplicaveis. ele é uma
nova moda. Como afirmamos em ocasiGo
anterior utiliza-se desta expressao
inconsequentemente apenas porque véem
nela uma nova roupagem para suas antigas
prdticas de «arquitectura grande» ou de
planejamento urbano «arrependido».

H& poucos anos passdvamos por
processo semelhante, quando da adopcao
da palavra «planejamento».; suaQ
institucionalizagcdo como uma nova disciplina
cedeu a um aporte anglo-saxao, um modismo
sem maiores consideracdes de seus reqis
significados potenciais, ou sua inser¢@o em
nosso contexto em que jd se utilizava do termo
«urbanismao?,



Em S&o Francisco, (cf. Vicente del Rio
p.60) desde o inicio dos anos 70 que
a Camara Municipal, de forma pioneirq,
baseando-se em estudos aprofundados sobre
a percepcdo da cidade pelos seus habitantes,
adoptou um conjunto de normas, onde
0s principios orientadores do desenho urbano
foram o0s seguintes:

Clareza e conveniéncia

Harmonia e capacidade

Escalas e tipologias / interesse visual
Cardcter / individualidade /definicdo
do espaco

Actividades

Amenidades / conforto

Variedade / contraste

Diz ainda Vicente Del Rio: Nada mais
ilustrativo do tema que o comentdrio
de Jonathan BARNETT responsdvel
do departamento de Desenho Urbano
da cidade de Nova lorque «<muito da historia
recente do Desenho Urbano teve a ver com
o problema de desenhar cidades sem
desenhar edificios». Segundo este autor,
0 nosso desafio estd em “identificar as regras
para as opgodes significativas que dao forma
a cidade dentro de um quadro institucional
que possa ser modificado na medida em que
0s tempos, e as necessidades, mudam?™s,

O espaco urbano é multifacetado,
e nds, devemos ter em consideracdo que
existe espaco urbano de cardcter citadino
e espaco urbano de cardcter rural,
A separacdo de urbano e rural em termos
de planeamento do territério € fruto da acgdo
de geragdes e geracdes de pessoas que
marcaram de maneiras diferentes o territdrio
onde viviam. Criaram por isso modos
de ocupacdo diferentes. Urbanizaram
0 espaco.

Em ambos os casos, o que hoje
podemos observar & o facto de expressarem
modos de ocupacdo do territério que resultam
da prépria natureza da sociedade e do meio
que lhe dd& vida, no quadro da sua propria
fransformacdo. Na verdade existe uma
relagdo dialéctica entre territdrio e sociedade,
que enquadra toda e qualguer entendimento
do que € o Urbanismo. Claro estd que
as cidades passam por processos historicos,
sociolégicos e econdmicos, que ao longo dos
anos e dos séculos acabam por deixar marcas
que se fraduzem particularmente na sua
configurac@o espacial e que, sGo por isso
também, imagem da sua prépria memoria.
No espag¢o urbano rural, esta situacdo
também €é uma realidade facilmente
verificavel, sé que a configuracdo espacial
é diferente. Em qualguer regido do planetaq,
entre um aglomerado disperso € uma grande
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metrdpole, claro que hd diferencas formais,
do modo de vida, das condicbes
de acessibilidades, para citar apenas
algumas, mas sobretudo hd igualdades, pois
ambas sdo enquadradas pelas condicdes
sociais e econdmicas especificas dessa
propria regido, a qual por sua vez se articula
com dreas mais vastas e sem dlvida também
com o processo de transformacdo do nosso
planeta.

Por isso, quer seja rural ou citadino,
O espac¢co urbano tem em comum
a possibilidade de ser analisado de uma
maneira integrada, e de ser planeado e gerido
de modo a garantir o seu desenvolvimento
sustentavel. Assim, os espacos urbanos
citadinos ou rurais sGdo objecto de estudo,
planeamento e gestdo no d&mbito
do urbanismo. E neste quadro que se
apresenta de seguida alguns extractos das
obras de referéncia dos trés autores referidos
0s quais de certa forma sdo fundamentais
pelas suas contribuicdes para o estudo
da morfologia urbana.

Naturalmente que poderiamos referir
muitos outros autores, que particularmente
ao longo do século XX trataram esta questdo.
Christopher Alexander, Carlo Aymonino,
Edmund Bacon, Frederico de Hollanda, Rob
Krier, Christian Norberg-Shulz, Aldo Rossi sGo
certamente referéncias que importa estudar
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de forma atenta, pois as suas abordagens,
para |4 da diferenca de perspectivas que
frequentemente apresentam, sGo recursos
essenciais para o estudo do desenho/tfracado
urbano e consequentemente da Morfologia
Urbana.

Neste sentido a bibliografia que
acompanha este nosso estudo poderd servir
de orientacdo para todos aqueles que
desejam desenvolver seus estudos neste
complexo dominio.

A imagem da cidade segundo Camillo Sitte

Camillo Sitte escreveu a sua mais
conhecida obra com o objectivo
de compreender e identificar as regras que
estdo presentes na forma das cidades,
sobretudo nas cidades mais antigas, que
expressam ndo sé sociologias diferentes,
acumuladas ao longo da histéria, mas
também a sedimentacdo de intervencoes
sucessivas que definiram a sua morfologia
actual. Esta obra escrita em 1889 pode
e deve ter uma leitura contempordneaq,
na medida em que essas regras, ndo sé sdo
as mesmas, mas também a critica que faz
ao urbanismo na época, ou melhor,



d auséncia de sentido propriamente
urbanistico, se aplica quase integralmente
a situacdo do urbanismo em Portugal, depois
de nos ultimos 30 anos, o pensamento
urbanistico consistente ter estado ausente das
fransformagdes e expressdes que decorreram
um pouco por todo o Pais.

“Pareceu-nos oportuno tentar estudar
um certo numero de belas pracas
e ordenamento urbano do tempo passado,
com O objectivo de extrair as causas do seu
efeito estético. Porque, com essas causas
uma vez conhecidas com precisao,
seria possivel estabelecer um conjunto
de regras cuja aplicacdo deveria permitir
obter efeitos andlogos e igualmente
felizes. Nesta perspectiva, as paginas que
seguem n@o propéem nem uma histéria da
constru¢cdo das cidades, nem um panfleto.
Elas oferecem Qo profissional um conjunto de
documentos acompanhados de deducgdes
tedricas™.p. XXIll.

Esta obra de Camillo Sitte tem sido
muitas vezes mal interpretada, no caso
de leituras apressadas, pois o seu subtitulo
"O urbanismo segundo os seus fundamentos
artisticos” pressupde uma temdatica do foro
das questdes propriamente artisticas, quando
na verdade em nosso entender se trata dos
fundamentos da andlise morfoldégica como
o proprio explica logo na introducdo:

As pracas de Camillo Sitte
SITTE, Camillo (1889), Der Stadtebau nach seinen
Kunstlerischen Grundsiitzen, Graeser, Viena
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“O ponto de vista que prevalecerd aqui
nao serd portanto nem o do historiador nem
do critico. N6s queremos analisar uma série
de cidades antigas e modernas do ponto
de vista da técnica artistica, de forma a por
em evidéncia o0s principios da composicgo
que criavam no passado a harmonia

e 0s efeitos mais felizes, e que hoje apenas
produzem incoeréncia e monotonia. O NoOsso
objectivo sendo, se possivel, encontrar uma
forma de escapar Qo sistema moderno dos
caixotes de habitacdo, de salvar, se ainda for
tempo, as nossas cidades da desfruicGo que
as atinge cada vez mais, e enfim de permitir
a criag@o de obras comparaveis aquelas dos
antigos mestres”®

E neste sentido que em metade
da obra, Camillo Sitte estuda detalhadamente,
as relacoes entre os edificios € 0s monumentos
com as pracas, a libertacdo de ocupacdo
das pracas, a sua definicdo enquanto que
espaco fechado e consequentemente
limitado. Igualmente estuda a forma,
a dimensdo das prag¢as, sua irregularidade
e a articulagdo entre pragas. Na segunda
parte da obra desenvolve a critica do sistema
em vigor e d banalidade do ordenamento
urbano da época.

O nosso estudo deveria ter
suficientemente mostrado que ndo
€ necessdrio conhecer os planos das cidades
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modernas sequndo a rotina corrente, nem
de renunciar a todas as belezas da arfe
e as conquistas do passado. NGo é verdade
que a circulagcdo moderna @ isSO nos obriga;
nao é verdade que nds sejamos obrigados
a isso devido as exigéncias da higiene.
E simplesmente a auséncia de imaginagado,
Q procura do facilitismo e a falta de vontade
que condenaram o habitante das cidades
modernas a viver nos bairros, sobrepovoados
e sem forma, € a suportar durante toda
a vida o espectdculo dos edificios da
especulagdo e dos alinhamentos das
fachadas eternamente repetidos. E verdade,
a doce forca do hdbito, amolece a nossa
sensibilidade e deixam-nas menos sensiveis
a estas impressdes. Mas tentemos reconstituir,
comparar, aquilo que sentimos quando
se volta de Florenca ou de Veneza, com
a violéncia com a qual a mondtona
modernidade de agora nos agride. Talvez
seja uma das razoes profundas pelas quais
o habitante feliz dessas espléndidas cidades
ndo sente a necessidade de as abandonar,
Qo passo que todos 0s anos nos fugimos para
O Ccampo por algumas semanas pelo menaos,
a fim de poder suportar a cidade durante
0s proximos dozes meses”¢:

A titulo de exemplo podemos referir
a reflexdo de Sitte sobre a natureza mesmo
do que é uma praca, a qual exige



o reconhecimento do principio que uma
praca s6 & praca se possibilitar a ideia
de espaco limitado. A Piazza del Duomo em
Ravena ou a Piazza Signoria em Florenca pelas
disposicdes dos acessos permitem
ao observador ter a ideia de contfinuidade
em toda a volta desta praga conseguido pelo
desalinhamento dos eixos. Noutros casos,
o angulo da praca é ocupado por um portico
permitindo a continuidade ao nivel dos
andares superiores.

*“Nao se frata certamente de uma
Qacaso se todas as pracas antigas apresentam
uma disposicao diametfralmente oposta
Qo sistema moderno quanto ao modo
de ligagcdo com as suas. (...) na realidade
da maior parte dos pontos de uma praca
a confinuidade de envolvente nGo aparece
qQuebrada, porque pelo efeito da perspectiva
Qs ruas parecem sobrepor-se, € nQo deixam
aperceber gracas a este recobrimento
aparente nenhuma brecha desagraddvel”’.

Longe estamos pois da maioria
das «pracas» ou «pracetas» dos lotfeamentos
gue envolveram nossa cidades, onde
0s espacos sobrantes apenas tém de pragas
o nome. No oposto a praca do Rossio em
Lisboa ilustra a preocupag¢do de Sitte pois
a ideia de espaco limitado € obtida
de qualguer ponto da praca.

A imagem da cidade segundo Kelvin Lynch

Reconhecidamente é na obra
de Lynch que enconframos as bases de um
entendimento sistematizado da percepcdo
visual da cidade. Para este autor a percepc¢do
faz parte de um processo complexo onde
a memoaria € um elemento essencial. Esse
processo assenta na ideia que a legibilidade
e a orientacdo sdo os pilares onde assenta
a constituicdo da imagem da cidade que
€ na verdade a imagem gue cada um pode
construir. E a partir da qual se pode definir
a identidade, a estrutura e o significado
de cada elemento do lugar.

Este autor propdée um conjunto
de conceitos a partir dos quais podemos
desenvolver uma andlise morfoldgica de cada
territério urbano tanto nas condicdes mais
simples como mais complexas. Os elos fisicos
da imagem urbana foram caracterizados em
cinco tipos de elementos: vias, limites,
bairros, cruzamentos e pontos marcantes.
1. Vias: sGo os canais ao longo dos quais
O observador se move, usual, ocasional
ou potencialmente. Podem ser ruas, passeios,
linhas de tr&nsito, canais, caminhos-de-ferro.
Para muitos, estes sGo 0s elementos
predominantes na sua imagem. As pessoqs
observam a cidade a medida que nela
se deslocam e 0s outros elementos
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organizam-se e relacionam-se ao longo
destas vias.

2. Limites: os limites sGo os elementos lineares
ndo usados nem considerados pelos
habitantes como vias. (...) Estes elementos
limite, embora ndo t@do importantes como
as vias, sqo, para muitos, uma relevante
caracteristica organizadora, particularmente
quando se trata de manter unidas dreas
diversas, como acontece no delinear de uma
cidade por uma parede ou por dgua.
3. Bairros: 0s bairros sqo regidées urbanas
de tamanho médio ou grande, concebidos
como tendo uma extensdo bidimensional,
regides essas em que o observador penetra
«para dentro de» mentalmente e que
reconhece como tendo algo de comum e
de identificavel (...) A maior parte dos
cidaddos esfrutura deste modo a sua cidade,
cujos elementos importantes sGo Qs vias ou
0s bairros.

4. Cruzamentos: 0s cruzamentos sQo pontos,
locais estratégicos de uma cidade, através
dos quais o observador nela pode entrar
e constituem intensivos focos para os quais
e dos quais ele se desloca. Podem ser
essencialmente juncdes, locais de interrupgcdo
num fransporte, um entrecruzar ou convergir
de vias, momentos de mudanc¢a de uma
estrutura para outra (...) O conceito
de cruzamento estd relacionado com

18

o de via, pois os cruzamentos sao tipicas
convergéncias de vias, factos do percurso.
5. Pontos marcantes: estes sGo outro tipo
de referéncia, mas, neste caso, o observador
ndao estd dentro deles, pois sGo externos. SGo
normalmente representados por um objecto
fisico, definido de um modo simples: edificio,
sinal, loja ou montanha. O seu uso implica
a sua distincdo e evidéncia, em relagdo
a uma quantidade enorme de outros
elementos?

Quanto a forma urbana, o mesmo
autor identifica varias qualidades da forma:
singularidade, simplicidade, continuidade,
predomindncia, clareza de ligacdo,
diferencia¢gdo direccional, alcance visual,
consciéncia do movimento, séries temporais,
nomes e significados: Estas indicacdes para
o Design Urbano podem ser resumidas de um
outro modo, uma vez que existem temas
comuns gque se mantém nos diversos
aspectos: as repetidas referéncias a certas
caracteristicas fisicas gerais. Estas sdo
as categorias de interesse directo para o
Design, pois descrevem qualidades de que
um Urbanista se pode servir e podem ser
apresentadas como se segue:

I. Singularidade ou clareza das figuras
de fundo: evidéncia de limites (como o cessar
abrupto do desenvolvimento urbano);



fechamento (como um largo fechado);
contraste de superficie, forma, intensidade,
complexidade, tamanho, habito, localizacdo
espacial (como uma unica torre, uma
decoracdo rica, um sinal dominante).
O confraste pode aparecer em relagdo Qos
arredores, imediatos ou a experiéncia
passada do observador. (...)

Os "esquemas” de Kevin Lynch
LYNCH, Kevin, (1999), A imagem da cidade;
Edicdes 70, Lisboa

2. Simplicidade de forma: clareza
e simplicidade de forma visual em sentido
geométrico, limitagdo de partes (como
a clareza de um sistema em rede, de um
rectdngulo, de uma catedral). Formas deste
teor sGo muito mais facilmente incorporadas
na imagem e é evidente que os observadores
distorcem formas complexas, fomando-as
simples, mesmo quando isso significa um erro
de percepcgado e de prdtica.(...).

3. Continuidade: continuagdo de um limite
ou de uma superficie (como numa rua, num
canal, no horizonte ou no cendrio);
proximidade de partes (Como num grupo
de edificios); repeticdo de um intervalo ritmico
(como num modelo, as esquinas das ruas);
semelhan¢a, analogia ou harmonia
de superficie, forma ou hdbitos (como
no material usado nos edificios, modelos
repetidos de janelas salientes, semelhang¢a
de actividades comerciais, uso de sinaqis
comuns). Estas sGo as qualidades que facilitam
a percepgdo de uma realidade fisica
complexa como sendo una e possuidora
de relagdes internas, as qualidades que
sugerem uma identidade proépria.
4. Predomindncia: a predomindncia de uma
parte em relacdo as outras devido
ao tamanho, intensidade ou interesse,
resultante da distincdo de uma caracteristica
principal no fodo, associada a um conjunto
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(como na drea do Harvard Square). Esta
qualidade, tal como a continuidade, permite
a necessdria simplificagdo da imagem por
omiss@o e inclus@o.(...)

5. Clareza de ligagdo: boa visibilidade das
ligagdes e costuras (como numa intersec¢cao
relevante e na costa maritima); relagdo clara
e "inferligagdo (como a de um edificio com
O seu local de constru¢cdo ou @ de uma
estacdo de metropolitano com a rua
a superficie). Estas ligacdes sGo os pontos
estratégicos de uma estrutura e deveriam ser
claramente perceptiveis.

6. Diferenciacdo direccional: assimetrias,
mudancas e referéncias radiais que
diferenciam um fim de outros (como uma rua
que sobe uma colina, afastando-se do mar e
em direccdo Qo cenfro); ou que diferenciam
um lado do outro (como os edificios que
rodeiam um parque); ou uma direc¢gdo da
outra (tanto pela luz do dia como pela
largueza de uma avenida em direc¢@o norte-
sul). Estas qualidades sgo dificilmente usadas,
quando se frata de estruturagdes em grande
escala.

7. Alcance visual: qualidades que aumentam
ou organizam uma possibilidade de visdo,
quer real quer simbdlica. Estas incluem
as transparéncias (vidro ou edificios assentes
em pilares); sobreposicées (quando uma
estrutura aparece atrds de outra); vistas
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e panoramas que aumentam Q profundidade
da vis@o (ruas axiais, vastos espacos abertos,
vistas de pontos qQltos); elementos articulantes
(focos, ponteiros indicadores de medidas,
objectos penetrantes) que explicam
visualmente um espag¢o; concavidade (uma
colina ao fundo ou a curva de uma ruqQ) que
expoe outros objectos @ nossa vista, (...)JTodas
estas qualidades relacionadas facilitam
a compreens@o de um todo complexo,
aumentando a eficiéncia da visGo: a sua
organizagdo, penetragcdo e poder
de resolucaqo.

8. Consciéncia do movimento: qualidades
que tornam o observador sensivel ao seu
proprio movimento real ou potencial. Atraves
dos sentidos visuais e cinestésicos. E 0 caso
dos indicativos que melhoram a clareza
de desniveis, curvas e inferpenetracdes; dao
a experiéncia motora perspectiva
e localizagdo; mantém a coeréncia
na direccdo ou ha mudang¢a de direccqo,(...)
9. Séries temporais: séries das quais
o observador se apercebe para além
da questdo temporal, incluindo ligacoes
simples de elemento por elemento, onde um
elemento estd associado ao que o precede
€ Qo que se lhe segue (como numa sequéncia
casual de elementos marcantes), e tambéem
séries que estGo estruturadas no tempo
e, assim, se tornam melddicas na natureza



(como se os elementos marcantes fossem
aumentando em intensidade de forma, até
que um ponto mdximo seja atingido). (...)
10. Nomes e significados: caracteristicas nGo
fisicas que podem reforcar a imagem de um
elemento. Os nomes sGo, por exemplo,
importantes na cristalizacdo da identfidade.
Ocasionalmente indicam também pistas
de Jlocalizagdo (Estagcdo Norte) (...)
Significados e associagoes, historicos, sociais
ou funcionais, econdmicos ou individuais,
constituem um verdadeiro dominio para além
das qualidades fisicas de que nos ocupamos.
Reforcam grandemente as sugestées em
direc¢g@o @ identidade ou estrutura, como
pode ser claro na propria forma fisica®.

A imagem da cidade segundo Gordon Cullen

Cullen reconhece o principio que
distingue um edificio de em conjunto
de edificios, ndo como resultante de um factor
puramente quantitativo mas sobretudo com
o um facto qualitativo produtor de uma nova
situacdo morfoldgica e social. A existéncia
de conjuntos maiores ou menores cria
na verdade Nnovos espagos urbanos que
resultam da relacdo que se estabelece entre
os edificios, produzindo ruas, pracas e baldios,
cujo entendimento formal e social é algo
de complexo.

Neste sentido cada conjunto
dependendo da sua dimensdo, do contexto
social que produz e em que estd envolvido,
leva a situacdes diversificadas de apropriacdo
do espaco e da sua percepcdo. Cullen
reconhece fambém as questdes da percepcdo
visual como base para qualquer observagdo
e invoca a memdria do observador para
sustentar que “a visGo tem o poder de invocar
as nossas reminiscéncias e experiéncias, com
tfodo o seu coroldrio de emocdes”. Neste
sentido propde trés campos de reflexdo que
tém a ver coma descoberta, com a
localizagdo e com a especificidade de cada
lugar. Assim a descoberta assenta na ideia
de percurso através do qual é referenciada
uma sucessdo de imagens, as quais sdo
sempre sustentacdo para apelo & memdria.
Eo que este autor chama de visdo serial. Essa
visdo serial conduz por sua vez a outfro
elemento essencial da percep¢do do lugar
que € a possibilidade do observador se
orientar, ou seja a possibilidade de se localizar
fisica e psicologicamente.,

Desta localizagcdo depende de facto
a possibilidade de apropriacdo do espaco,
num primeiro tempo desconhecido
mas de seguida j& identificado, vivido,
relacionado com a memoaria da cada um e
neste sentido personificado. Para Cullen a
percepcdo da visdo ndo é uma simples
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fotografia, mas um processo de
relacionamento do observador, habitante ou
ndo, com cada lugar.

Esta localizacdo € também
o desdobramento entre o “aqui e o além”
entendido na sua mutua relacdo.

O terceiro elemento de paisagem
urbana tem a ver com as qualidades proprias
de cada lugar, ndo sé formais mas também
as resultantes da sua prépria historia
e da sedimentacdo das sucessivas
intervencdes, que Cullen resume na formula
“isto e aquilo”, ou seja a diferenca
e a identidade. Descobriram-se trés entradas:
a do movimento, a da localizagdo e a do
conteudo. A visGo permitiu constatar que o
movimento ndo é apenas progressao
facilmente mensurdvel e dtil para
a planificagdo, mas se divide em duas
componentes distintas: o ponto de vista
e a imagem emergente. O homem tem em
todos 0s momentos @ percepgcdo da sua
posicdo relaftiva, sente a necessidade
de se idenftificar com o local em que
se encontra, e esse sentido de identificagdo,
por outro lado, estd ligado a percepcdo
de fodo o0 espaco circundante.
O convencionalismo € uma fonte de tédio
enquanto que a aceitagdo da disparidade
se revela uma fonte de animagado.
Finalmente, no meio da aridez estatistica
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da cidade-esquema, descobriram-se Qs duas
facetas de uma mesma realidade, quer para
O movimento (pontos de vista - imagem
emergente) quer para o local (Aqui - Além)
quer para o conteudo (Isto - Aquilo).
Hd& apenas que reagrupar tudo isto num
padrdo novo, nascido do ardor e vitalidade
da imaginagdo humana’®.

Assim para este autor hd trés aspectos
principaqis a considerar:

1. OPTICA. Imagine-se o percurso de um
transeunte a afravessar uma cidade. Uma rua
em linha recta desembocando num pdtio
e saindo deste oufra rua Que Q sequir @ uma
curva, desemboca num monumento. Até
Qqui, i.é - no que respeita a descricdo nada
de invulgar. Mas siga-se o percurso: o primeiro
ponto de vista € a rua; a seguir, ao entrar
no patio, surge novo ponto de vista, que
se mantém durante a travessia na sequnda
rua, porém, depara-se uma imagem
completamente diferente,; e, finalmente,
Q seguir @ curva, surge bruscamente
o0 monumento. Por outras palavras, embora
o franseunte possa atfravessar a cidade
a passo uniforme, a paisagem urbana surge
na maioria das vezes como uma sucessqo
de surpresas ou revelagodes subitas. E o que
se entende por VISAO SERIAL.



2. LOCAL (...) Uma vez qQue 0 nosso corpo tem
o hdbito de se relacionar instintiva
e continuamente com O meio-ambiente,
o0 sentido de localizagdo ndo pode ser
ignorado e entra, forcosamente em linha
de conta na planificagdo do ambiente (...)
Se, de um modo geral, na cidade n&o surgem
contrastes tGo marcados, o principio
mantém-se. Hd uma reacgcdo emocional
tipica quando nos encontramos muito abaixo
do nivel médio do terreno ou muito acima
dele. Hd uma outra perante o encerramento
num tunel, por exemplo - e outra ainda
perante a abertura da praca publica. Tudo
isto nos faz supor que, s& 0S NOSSOS centros
urbanos forem desenhados segundo a éptica
da pessoa que se desloca (quer a pé, quer
de automovel) a cidade passard a ser uma
experiéncia eminentemente pldstica, percurso
através de zonas de compressao e de vazio,
confraste entre espacos amplos e espacos
delimitados, alterndncia de situagdes
de tensGo e momentos de tranquilidade. Essa
sensacqAo de identificagdo ou sintonia com
0 meio-ambiente, esse sentido de localizagdo
perante a posicAo que se ocupa nhuma rua
ou num largo que faz pensar: «Estou Aqui»
ou «vou entrar para Ali», ou ainda «vou sqir
Daqui», mostra claramente que
ao postular-se a existéncia de um Aqui
se pressupde automaticamente a de um

Além, pois nGo se pode conceber um sem
o outro. Alguns dos mais belos efeitos
urbanisticos residem, justamente na forma
como €& estabelecida a inter relagdo
de ambos.

3. CONTEUDO. Relaciona-se este Ultimo
aspecto com a propria constituicao
da cidade: a sua cor, textura, escala, o seu
estilo, a sua natureza, a sua personalidade
e tudo o que q individualiza. Se se considerar
que a maior parte das cidades é de fundacao
antiga, apresentando na sua morfologia
provas dos diferentes periodos de construcdo
patentes nos diferentes estilos arquitectdnicos
e nas irregularidades do tragado, € natural
que evidenciem uma amdlgama
de materiais, de estilos e de escalas.Confudo
fem-se a sensacdo de que, se fosse possivel
reconstrui-la por inteiro se faria desaparecer
toda a confusGo e surgiriam cidades novas
mais belas e mais perfeitas. Criar-se-ia um
quadro ordenado, arruamentos de fragcados
direitos e edificios de alturas e estilos
concordantes. Se houvesse inteira liberdade
de acc¢ao provavelmente criar-se-ia simetriq,
equilibrio, perfeicdo, concorddncia, conven-
cionalismo. NGo é essa a concepcd@o popular
da finalidade do planeamento urbano? (...)"
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Percurso tipo de Gordon Cullen
CULLEN, Gordon (1996), Paisagem urbana;
Ed. 70, Lisboa
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Todos estes elementos sdo essenciais quando
O urbanista assume plenamente a sua funcdo
de projectar novos espagos urbanos, de os
reorganizar ou de tomar as medidas
necessarias para suster a sua degradacdo e
posterior reabilitacdo.

O plano visual ndo pode sobrepor-se
a factores de ordem socioldgica, no sentido
amplo da palavra, mas pode e deve ordenar
as suas opgodes, no encadeado de solucdes
gue visam criar uma cidade, um bairro, uma
urbanizagdo em lugares em que cada
cidaddo se possa reconhecer como ser
humano na sua totalidade pessoal, histérica
e social.

Ora a Memoédria como diz Maurice
Halbwacsh precisa de pontos de amarracdo,
reais e imaginados de forma a podermos
descodificar a Cidade. Estes pontos
de amarracdo sdo os pontos de referéncia
e 0SS esquema qgue nos conduzem
na descoberta e leitura da Cidade.

"Moro num Jlugar determinado
de uma cidade. Cada dia 0s meus passeios
conduzem-me a um bairro diferente, mais
ou menos afastado: percorro assim todas
as partes da cidade, e posso agora
airigir-me onde desejo.

Porqué entdo nGdo me posso representar



de uma maneira continua o aspecto das ruas,
das casas, e fodas as particularidades das
lojas, as fachadas, etc., para I& de um
determinado Iimite, aqlias incerto?

Porqué, enquanto que até entdo,
eu podia guiar-me segundo essas imagens
sucessivas, é necessdrio que para Id desse
limite temporal eu me oriente com base em
pontos de referéncia descontinuos, que, por
uma razQo ou outra, sobressaem sobre
a massa indistinta das outras imagens
apreendidas?

E que eu percorri muitas vezes,
e em todos os sentidos, os arredores da minha
casa, é que por uma série de reflexdes, juntei
essa imagens familiares umas com as outras
de muitas maneiras, de fal modo que posso
reconstitui-las mentalmente de muitas formas
também e a partir de muitas outras. (...)
Os acontecimentos mais proximos tiveram
sem duvida menos ocasides de ser
reproduzidos, 0 meu pensamento referiu-se
aQ eles menos vezes que relativamente
a acontecimentos mais antigos. Por isso
da mesma maneira que as imagens das casas
proximas da minha, me sGo mais familiares
eu revejo-as em pensamento quando quero,
com todo o detalhe posso reproduzir a série
ininterrupta das casas, fachadas e lojas
da minha rua.

Pelo contrario, para encontrar

0S acontecimentos mais antigos nos quais
eu tive muito mais ocasidées de pensar,
é necessdrio que eu me refira a pontos
de referéncia no tempo que sobressaem
da massa desapercebida dos oufros
acontecimentos.

Dir-se-d que confundimos aqui
a vivacidade das imagens com Q suaQ
familiaridade. Quando reproduzo
mentalmente a imagem da rua onde passo
mais vezes, substituo os objectos por um
esquema onde todas as particularidades que
me interessam estdo incluidas, mas que ndo
€ de fodo o equivalente para mim a primeira
vez que os apercebi”?

Por outro lado e seguindo ainda
o raciocinio de Halobwachs olhar a cidade
deve ser tanto um acto individual como social
pois resulta da Memoadria, ndo sé daqguela que
é fruto das circunstancias da vida de cada
pessoa mas do processo de lembrar que
€& um dos aspectos da memoria social.
Neste caso a memdaria retém aquilo em que
reflectimos articuladamente com
as referéncias possiveis que nos vem do meio
social. Nao se pode lembrar acontecimentos
do passado sem reflectir sobre esses mesmos
acontecimentos Ora raciocinar, * é relacionar
num sistema de ideias as nossas opinides,
com aquelas do nosso meio social (...) Assim
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0s quadros da memoria colectiva reunem
e ligam uns Qos outros as nossas lembrang¢as
mesmo as mais pessoqis s

Ao procurarmos compreender
a percepg¢cdo que fazemos da morfologia
urbana teremos certfamente que considerar
como propde Pierre Francastel, numa
epistemologia de criacdo imagindria,
assumindo a ideia de gue a aparéncia
de qualquer elemento da cidade depende
do seu lugar e da sua funcdo num padrdo
total. "Longe de ser um registro mecdanico
de elementos sensoriqis, @ visGo prova ser
uma apreensdo verdadeiramente criadora
da realidade - imaginativa, inventiva,
perspicaz e bela....Toda a percep¢cdo
é também pensamento, todo o raciocinio
€ também intuicdo, toda a observagdo
€ também invencdo. A forma de um objecto
que vemos, contudo, nGo depende apenas
de sua projeccd@o retiniana numa dado
momento. Estritamente falando, a imagem
€& determinada pela totalidade das
experiéncias visuais que tivemos com aquele
objecto ou com aquele tipo de objecto
durante toda a nossa vida"'+

Descobrir a cidade, entender a sua
morfologia, compreender a natureza do seu
fracado ndo € assim um processo simples
e imediato como poderia parecer num
a primeira instdncia. Antes pelo contrdrio
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essa compreensdo ndo sé se submete
ao complicado processo da percepcdo visual
como também resulta da articulacdo entre
os diferentes aspectos da memoaria ndo
s6 individual, mas sobretudo desta na sua
relacdo com 0 mundo em gue vivemos com
a percepcdo que ao longo da vida, cada
um adquiriu, guardou e referenciou na sua
prépria Memaria.,

E esta Memoria que estando de certa
forma estudada do ponto de vista
da percep¢do, ndo faz de um modo geral
parte das preocupacdes no acto
da proposicdo de novos fracados e espacos
urbanos.

Projectar formalmente um espaco
urbano deveria ser antes de mais balizar
o terreno com referéncias, nas quais cada
um pudesse assentar a sua percepcdo
e descodificar o sentido ndo sé das suas
partes, mas também dos multiplos e infinitas
possibilidades de as agrupar. Ora séo algumas
dessas referéncia gque o presente estudo
pretende ilustrar tal como uma espécie
de prontudrio onde se encontrassem reunidos
0s elementos mais elementares do fracado
urbano e da morfologia urbana.

Nestes trés autores, Lynch, Cullen
e Sitte, encontramos uma reflexdo sustentada
em exemplos que nos permitem entender que



a imagem da cidade, a paisagem urbana
ou os principios “artisticos” do Urbanismo, tém
por base a percepc¢do visual, condi¢cdo
de descoberta do “lugar”. Esta percepcdo
pressupde a ideia de percurso/descoberta
e e fruto da relagdo que se estabelece entre
o olhar, a memdria de situacdes anteriores
e uma outra memdria, a da referenciacdo
espacial, que nos permite o sentir
da localizacdo e que de certa forma significa
a possibilidade de apropriacdo do lugar.
Poder-se ia dizer que a percepc¢do da cidade
e a sua apropriacdo séo um Unico processo.
No centro desta reflexdo encontra-se um
a outra constatagcdo que se refere ao lugar
que memoria ocupa neste processo. Memoria
do lugar, do contexto, da localizacdo
da percepcdo mas sobretudo memaria que
assente nas lembrancas suscitadas pelas
referéncias cujo cardcter social é essencial
reconhecer. Como diria Maurice Halbwachs
frata-se pois de um processo que assenta nos
quadros sociais da Memodria que estruturam
de multiplas formas a vida de cada um.

O que este nosso livro pretende
é certamente lembrar a importadncia dos trés
autores referidos, mas sobretudo demonstrar,
gue cada parte da cidade pode encerrar em
si fodos o0s elementos que constituem
a imagem da cidade, a paisagem urbana

ou os principios artisticos do Urbanismo.
Basta para tal olhar com atencdo que
a cidade se revelard por referéncia d nossa
memoaria, que como um enigma, s6 espera
pela sua descoberta havendo para ele tantas
solucées quanto o olhar de cada um’s,

Mdrio Moutinho, Junho 2007
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