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Resumo

Os museus de memodria politica tém se dedicado a educagao da histéria recente em
paises que sofreram com o autoritarismo. Simultaneamente, promovem a reparacdo de
memorias traumaticas de quem foi vitima da violéncia de Estado. Trabalha-se pelo
alargamento da atividade pedagdgica dos museus por meio da inclusdo de depoimentos e
testemunhos. A imagem fotografica, enquanto suporte de analise histérica, nos auxilia no
entendimento do discurso hegemoénico europeu do final do século XIX e da ideologia do
Estado Novo, que oprimiu Portugal por 48 anos. Ao mesmo tempo, a fotografia
desempenhou um papel importante na construcdo de um contradiscurso que desmentia a
propaganda politica. Atualmente, o documento audiovisual é fundamental para a
preservacdo da memoria de resisténcia. Os registros de relatos, viabilizados pelo Museu
Nacional de Resisténcia e Liberdade, buscam preencher lacunas na memoria coletiva
portuguesa, integrando-as num espag¢o de memoria traumatica musealizado que é o forte de
Peniche, usado como prisao politica. Defende-se a ideia de que a recolha e a exposi¢cao
destas memérias individuais podem expressar o reconhecimento publico das injusticas do
passado, e que sua musealizagdo é fundamental na quebra do silenciamento histérico. Foi
feita uma analise critica do conteudo proposto para o MRNL e uma analise concreta da
exposi¢ao Por Teu Livre Pensamento. Observou-se que — até o momento — a narrativa do
museu ainda reproduz um carater comemorativista sobre o 25 de Abril e que apesar da
insercdo inaugural da memodria de resisténcia aos museus nacionais pouco se discute sobre
o tumultuado ano de 1975 que estampou a politica portuguesa.

Palavras-chave: Fotografia; Memodria Coletiva; Sociomuseologia; Museu Nacional
Resisténcia e Liberdade;



Abstract

Museums of political memory have been dedicated to the education of recent history
in countries that suffered with authoritarianism. Simultaneously, they promote the reparation
of traumatic memory of victims of State violence. Practical and theoretical work has been
done in order to extend the pedagogical activities through the inclusion of testimonies and
declarations of witnesses. The photographic image as historical analysis tool helps us
understand the late XIX century hegemonic European discourse and the Estado Novo
ideology, that oppressed Portugal for 48 years. At the same time, photography has played a
significant role in building up a counter-discourse and complementing the struggle of the
people. Nowadays, the audiovisual document is an essencial tool in preserving the
resistance memory. These recordings, promoted by the Museu Nacional Resisténcia e
Liberdade (MNRL) — National Museum of Resistance and Freedom —, seek to fill up gaps in
Portuguese collective memory, placing them in a traumatic memory musealised space that is
the Peniche fort, used as political prison. We support the idea that the gathering and the
exposition of these individual memories can publicly express recognition of the past
injustices, and that its musealisation is an essencial step in breaking historical silencing. It
was made a critical analysis of the table of content suggested for the MNRL and an objective
analysis of the exposition 'Por Teu Livre Pensamento' — For Your Free Thinking. It has been
observed that, to this moment, the museum narrative still reproduce a celebrative character
about the 25th of April, and that despite the inauguration of the memory of the resistance in
the Portuguese national museums minor effort has been made to discuss the controversial
year of 1975 that draw this country's politics.

Key-words: Photography; Colective Memory; Sociomuseology; National Museum of
Resistance and Freedom;
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Introducgao

As maiores motivagdes deste trabalho surgiram do meu encontro com Portugal e
com a Museologia. Sao muitas as teias da histéria entre Portugal e Brasil e cada pais
exercita suas proprias maneiras de conversar com o passado. Estar em Portugal,
experimentar o pais e ingressar no mestrado me possibilitou ter uma ideia um pouco mais
abrangente de como as histérias destes paises se deram ao longo dos séculos; como
Portugal tem muito do Brasil; como o Brasil tem muito de Portugal e como cada um vive
suas endemicidades.

Algo em comum entre Portugal, Brasil e muitos outros paises, € a marca de um
passado autoritario e repressivo como o Estado Novo portugués (1933-1974)! e a Ditadura
Civil-Militar brasileira (1964-1985). Tratar este tipo de passado pode nao ser uma tarefa facil,
tendo em vista que, geralmente, os paises que compartilham destes traumas levam anos
para tomarem decisdes a respeito de justicas de transicdo e de reparacdo de memorias.
Curar as feridas nem sempre é prioridade. Em muitos casos, nao é prioridade nem para com
as vitimas diretas que carregam traumas latentes e se recolhem da esfera social por receio
e medo (Teles, 2007). Enquanto pensamos nas familias vitimas de regimes autoritarios que
lutam para se recompor da tortura, de anos de prisdo ou da morte de parentes e amigos,
existe, de modo geral, uma parcela da sociedade que busca pela simplificacdo do processo
de reconciliagdo, visando o restabelecimento da paz nacional (Hayner, 2011, p. 3-4). Isto
significa ndo escavar as verdades ocultadas nem se aprofundar em um passado debilitado
mas, sim, passar a limpo, virar a pagina e optar pelo esquecimento.

Ao redor do mundo existem diversos exemplos de respostas para o que foi feito apds
o término de um periodo traumatico (Hayner, 2011). No caso das ditaduras, estas respostas
sao parte dos conhecidos processos de transigao, ou justicas de transicao, que geralmente
tém um carater juridico e investigativo num primeiro momento. No entanto, verifica-se que
existe uma caréncia permanente no que diz respeito a reparagao simbdlica das memoarias
traumaticas2. Quando as dores da violéncia cometida pelo estado ndo encontram um espago
de expressao e comunicagdo democratica elas podem vir a ter um carater reivindicativo,
quando nao de toxicidade ou auto-degradacgdo. A luta pela superagédo dos traumas, quando
toma um carater coletivo e organizado, pode se deparar com cenarios politicos e sociais
favoraveis ou nao. Existem cenarios de sensibilizacdo no que diz respeito a reparacao de

1 Portugal esteve sob duas ditaduras de forma consecutiva, tendo sido instaurada em 1926 uma ditadura militar
que durou até 1933, ano em que foi implementada a constituicdo de 1933 e o regime do Estado Novo, tendo
como chefe de ministros, até sua morte em 1968, o antigo ministro das finangas Anténio de Oliveira Salazar.

2 Priscilla Hayner, em seu livro 'Unspeakable truths: Transitional justice and the challenge of truth commissions',
de 2011, faz um estudo sobre diversos paises com passado conflituoso recente, sobretudo com ditaduras e
guerras. Presencialmente documentou as diferentes formas de tratar o passado que foram elaboradas e
elegidas em varios paises, o que reflete tanto as particularidades dos eventos marcantes quanto a percepgao
coletiva do que sera melhor para o futuro.



memorias traumaticas, a abertura de processos juridico-investigativos e a implementacao de
politicas culturais e educacionais. Existem também os cenarios de negacgao, desleais as
vitimas, causando o sufocamento das memdérias de quem teve suas vidas violadas e o
atraso no fortalecimento dos lagos sociais. Existe, inclusive, a nao-opgao por entrar em
contato com estas feridas por parte das proprias vitimas, por medo e receio de reavivar as
magoas adormecidas.

Tanto Portugal como o Brasil tém cicatrizes internas mal curadas — memdérias mal
resolvidas de suas ditaduras — que corroem silenciosamente a vida em sociedade, seja em
nivel individual ou em nivel nacional. Aparte da dor e do fel, ha ainda toda uma gama de
subprodutos que as ditaduras deixaram impregnadas direta e indiretamente. Muito da
violéncia de nossas sociedades é resquicio destes regimes. O ataque aos povos indigenas
do Brasil é fruto de politicas desenvolvimentistas falaciosas que a ditadura militar defendeu.
O racismo, a fome, o analfabetismo e a pobreza sdo resultado do descaso social
caracteristico dos regimes autoritarios. Além disso, estes regimes prezaram pela destruicéo
daquilo que configura uma sociedade politicamente diversa, consciente, critica e que
compactue com a verdade. A memoria que foi deixada pelos estados de excessao impede
ou dificulta, ainda hoje, que estas purgas sejam removidas ou sequer identificadas.

Trazemos o caso do Brasil destacando o ndo trabalho com a memdéria da ditadura e
algumas consequéncias politicas que este desservigo acarreta.

Segundo, Edson Teles3:

A importancia da compreensao do horror da ditadura esta no fato de que tais
eventos deixam marcas nao somente nas vitimas, mas em toda a sociedade, na
medida em que postergam os traumas e abalam nossa confianga nas instituigdes
politicas, do mesmo modo que criam a dudvida com relagdo aos valores
democraticos, prejudicando nossa capacidade de agir. Nas sociedades com
heranca autoritaria, a democracia € ameagada pela eliminagdo da elaboragao
mnémica e conseqliente medo das incertezas do presente. (Teles, 2007, p. 90)

O cenario brasileiro de amnésia deu margem para que discursos autoritarios e
retrébgrados voltassem aos palanques politicos. Indiretamente, a impunidade aos
torturadores e a falta de solidariedade com a memoaria de familias vitimadas permitiram que
uma figura que defende abertamente a tortura fosse eleita Presidente da Republica pelo
voto direto.4 Isso num pais que reconheceu em 1995 centenas de assassinatos politicos

3 Edson Teles fez em sua tese um trabalho comparativo entre as democracias do Brasil e Africa do Sul. Foi
preso com 4 anos de idade junto de seus pais e de sua irma pela ditadura brasileira. Hoje é Professor de
Filosofia Politica na Universidade Federal de Sao Paulo - Unifesp. Ver em http://memoriasdaditadura.org.br/
biografias-da-resistencia/edson-e-janaina-teles/

4 Com perfil negacionista em relagdo a ditadura, o atual Presidente Jair Bolsonaro demonstra seu apoio a
ditadura militar brasileira de forma indireta, minimizando a verdade e sem expressar qualquer remorso ou
respeito pelas vidas violadas entre 1964 — de acordo com ele, a data da "revolugdo" e nao do Golpe — e 1985.
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durante a ditadura e soma mais de mil ossadas néo identificadas encontradas no ano de
1990 numa vala clandestina no Cemitério de Perus3, algumas ja reportadas por pertencerem
a guerrilheiros politicoss.

Muito foi encoberto durante estes periodos, de cadaveres ocultados a arquivos
queimados. A pluralidade ideolégica e cultural foi ceifada pela censura, pela perseguicao e
pela prisdo. O discurso politico — e até mesmo o cientifico — promovidos pelos regimes
autoritarios foram devastadores para a organizagao e o desenvolvimento social. Isto faz com
que hoje se dependa de uma ampla somatéria de esforgos para que a democracia possa se
manter minimamente saudavel. Assumir um compromisso com a verdade e com os direitos
humanos nos dias de hoje é tentar reverter o enfraquecimento institucional e a descrenca na
democracia que foi semeada. Acreditamos que para isso € preciso politizar as memodarias, o
que implica em: compreender o passado politico, no sentido de que a meméaria politica de
um pais é fruto de politicas de memoéria deliberadamente projetadas para que as instituicoes
as preservem e as comuniquem (Chagas, 2009); e que para transformar as memorias
traumaticas sufocadas em discurso politico reivindicatorio nos dias de hoje é preciso "auxilio
da historiografia e dos arquivos publicos, elementos objetivos para fazer da excegao algo
compreensivel e comunicavel" (Teles, 2007, p.80). Ou seja, é preciso desenterrar a verdade
politica e trabalhar por um novo manejo desta memoria — por meio de testemunhos e
remanescentes — para que possamos colocar em pratica politicas verdadeiramente
democraticas.

Conforme entende-se o grau das contusdes herdadas conseguimos direcionar um
processo de reparagado. Além da reparacido ligada a aplicacdo da justica — o direito a
verdade, a busca por desaparecidos e o julgamento de agentes do estado — entende-se,
também, que é fundamental o investimento na comunicacdo das memoarias traumaticas e
sua insergdo nos meios culturais nacionais. Isto se deve a dois motivos primarios.
Primeiramente o carater reparatério do préprio ato de comunicagdo da verdade que,
segundo Walker, se configura como real fator reparatério, a expressao de que as ofensas do
passado sejam reconhecidas como ofensas, que fora assumida a responsabilidade por parte
de quem as praticou — como por exemplo o estado — e que, diante disso, haja a intencéo de
se fazer justica (Walker, 2010, 530). Em segundo lugar, é fundamental que haja um
alargamento do carater pedagdgico da comunicagédo destas memodrias; que a educagao e a
formagdo pedagdgica — o0 que inclui os museus — consiga adicionar 0 ensino e a
compreensao histérica em seus curriculos. O entendimento de traumas pode ser o primeiro

5 Perus é um bairro da cidade de Sao Paulo, localizado a extremo noroeste, na fronteira com o municipio de
Caieiras.

6 Vala de Perus: Uma biografia | Cap. 7 - Os encontrados | Camilo Vannuchi. (2020, setembro 1). Memdrias da
ditadura. http://memoriasdaditadura.org.br/7-os-encontrados/
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passo na direcao contraria a repeticdo dos erros do passado’?, a descrenga na ciéncia e ao
mantenimento de uma sociedade apatica. No mesmo sentido, é fundamental que as
instituicdes publicas que detenham um nucleo pedagdgico explicitem a poténcia que existe
na democracia e na mobilizagdo social como ferramentas de mudanga.

Estes mecanismos de reparacao tém efeito ndo s6 nas esferas politica e juridica,
mas, principalmente, no que entendemos por memoria coletiva ou consciéncia coletivas.
Com o amadurecimento destes mecanismos — depois de serem acatadas as reivindicag¢des
sociais, efetuadas investigagbes judiciais e recolhidos testemunhos — os museus e
memoriais desempenham um importante papel como comunicadores e articuladores destas
memorias com o presente.

A museologia, ao longo dos ultimos anos, vem expandindo seu campo de atuacgéo e
se adaptando a necessidade global de se posicionar na defesa dos direitos humanos. Por
vezes 0 passado recente de paises com heranca autoritaria € alvo de pouca pesquisa
cientifica e de um silenciamento consensual que sela as possibilidades de discussao e
organizacdo de décadas perturbadas. Na América Latina existem alguns exemplos de
pioneirismo — como Argentina, Chile e Uruguai — no que se refere ao tempo intermediario
entre o fim de uma ditadura e o inicio dos processos de reparacao®.

O caso portugués

Tendo sido feita uma breve contextualizagdo global, nossa tematica segue com foco
no caso portugués. Apesar de Portugal ndo ter tido uma ditadura que violentamente
executou opositores politicos, foram muitos anos de silenciamento sobre os crimes contra a
humanidade cometidos pelo Estado Novo até 1974. "A necessidade de um ajuste de contas
com o regime anterior, propria dos periodos revolucionarios, foi sendo confrontada com
prioridades politicas que lhe retiraram o carater de urgéncia" (Bebiano, 2014, p. 41). Este
movimento, efervescente logo apos o 25 de Abril de 1974, foi logo rebatido com o
movimento contrario de 25 de novembro de 1975 que abafou o Processo Revolucionario em
Curso (PREC) e fez com que apenas nos anos 90 é que fossem abertas discussbes de

7 Sobre repetir os erros, ndo fala-se apenas em tortura, censura, repressao, mas num enfraquecimento geral da
democracia: "En la incipiente y fragil democracia brasilefia se produjo, en 2016, un golpe juridico-politico-
parlamentario y de fuerte participacion de los medios de comunicacién hegemonicos que destituyé a la
presidenta electa,19 sin que esta hubiera cometido ningun crimen, para dar lugar a una politica de derecha, que
promueve una regresion socio-politica con fuertes violaciones de los derechos conquistados a lo largo de los
ultimos quince anos." (Rousseaux & Conte, 2019, p. 103)

8 Conceito amplamente explorado pelo socidlogo Maurice Halowachs em livro péstumo publicado em 1950.
Halbwachs foi vitima da crueldade nazista em um campo de concentragdo em 1945.

9 Enquanto a Argentina montou o CONADEP - Comisién Nacional sobre la Desaparicion de Personas — no
mesmo ano em que caia a ditadura militar, 1983, no Brasil, com o fim da ditadura em 1985 a primeira Comisséo
Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMDP) foi instalada em janeiro de 1996, e em 2012 a
Comissdo Nacional da Verdade. Ver mais em http://memoriasdaditadura.org.br/comissao-nacional-da-
verdade-2/#0-que-sao-comissoes-da-verdade




temas conflituosos sobre a ditadura (Bebiano, 2014), apesar dos anseios por reparagdao nao
se esvairem; e mesmo assim exigiram justica, principalmente aqueles que sob tortura
resistiram (Raimundo, 2013, p. 106).

O 25 de Abril tornou-se um forte simbolo da conquista pela liberdade e todos os anos
€ assinalado com vigor. Todo o més de Abril tornou-se sinénimo de luta pela democracia em
Portugal. Apesar de seu carater menos reivindicatorio nos ultimos dois ou trés anos,
movimentos de preservagdo da memoria tém surgido como resposta ao apagamento dos
espacos de memoria.

Museus de Resisténcia em Portugal

Esta luta se refletiu no campo dos museus em 2015, com a criagdo do Museu do
Aljube - Resisténcia e Liberdade, dedicado a memoaria da resisténcia antifascista na regiao
central de Lisboa, no antigo bairro da Misericérdia, hoje um bairro altamente turistico e
disputado pelo setor. O museu é administrado pela Camara Municipal de Lisboa e foi
instalado no prédio da antiga prisdao do Aljube depois de muitos anos de luta pela
preservacdo da memoaria. O Aljube é um simbolo destas trés conquistas, pelo edificio, por
sua historia e pelo museu, ou seja, pelo que conhecemos por espago de memodria — um
espaco que se dedica a transformacéo, a mudanca, e é capaz de articular seu passado com
0 presente através das memorias, ao invés de congelar seu passado de maneira
historiografica (Nora, 1989). Segundo Felipini (2011), uma das maneiras de potencializar
este carater de mudanca é justamente a musealizagdo de espacos de memoria traumatica;
€ a transformacao de espacos outrora palco de sistematicas violagdes de direitos humanos
em lugares de memdria que honre as vidas de quem sofreu, que valorize e defenda os
direitos humanos e que eduque as novas geragoes.

Talvez a implementagcdo do Museu do Aljube seja um marco na histéria que ainda
nado permite a avaliacdo de seus impactos culturais, sociais, politicos e até mesmo
econdmicos. Sem duvidas o Aljube incentivou a elaboragdo de politicas de memodria
voltadas a meméria politica portuguesa. Na altura em que foram feitas propostas para a
criacdo do museu ja havia disputas sobre outros espagos, homeadamente a questdo da
sede da PIDE na rua Antonio Maria Cardoso em Lisboa, a Fortaleza de Sdo Jo&o Baptista e
o Forte de Sao Sebastido em Angra do Heroismo, nos Acgores, assim como o Tarrafal em
Cabo-Verde e a prisao do forte de Caxias em Oeiras (CITCEM 2018, p. 4).

Contudo, um dos locais mais emblematicos, sobretudo por seu tamanho, entre os
carceres do antigo "império portugués", foi a cadeia do forte de Peniche, destino final dos



presos julgados pelo estado0, geralmente ja tendo passado por Caxias ou pelo Aljube. Em
2017, foram aprovados trés projetos de resolucio!’ — enviados pelo Bloco de Esquerda, pelo
Partido Socialista e pelo Partido Comunista Portugués — que recomendavam a restauragéo
da fortaleza de Peniche e a instalagdo um nucleo museoldgico que valorizasse e honrasse a
memoria de todos que lutaram pela democracia, além da recomendagao da criagdo da Rede
de Museus de Resisténcia que contara também com o futuro museu da resisténcia do
Porto'2. Poucos meses depois foram mobilizados grupos consultivos com ex-presos
politicos, professores universitarios e representantes politicos que em 2018 ja tinham
tragadas importantes diretrizes para o projeto.

Depois de alguns anos fechada ao publico, apds o término das atividades do antigo
museu municipal de Peniche'3, a fortaleza de Peniche abriu suas portas no dia 27 de Abril
de 2019 — data em que se comemorou o0s 45 anos da libertacdo dos presos politicos da
principal cadeia salazarista — com uma exposi¢cao de curta duragao intitulada 'Por Teu Livre
Pensamento', ja parte do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade (MNRL). Tal exposicao
ocupa parte das instalagdes da fortaleza, com exce¢ado das celas que abrigardo a exposi¢cao
de longa duragao e que ainda dependem da iniciagdo dos projetos arquiteténicos para que o
MNRL esteja completo em 2022 como previsto. 'Por Teu Livre Pensamento’ é uma
exposicao que sintetiza as diversas faces da repressao e da resisténcia, mas além disso é
um ponto de partida primordial para a evolugdo do museu como um todo por dar inicio a
pesquisa e a recolha e testemunhos — elementares para o projeto museoldgico —; a
experimentacao de técnicas museoldgicas que sejam atrativas, educativas e adequadas as
condicdes do edificio e a proximidade ao mar; e a abertura da fortaleza como espaco de
convivéncia e patriménio publico ndo s6 da populagdo penichense mas nacional.

A Fortaleza de Peniche, ou Forte de Peniche, patrimbénio do estado simbolo da
freguesia de Peniche, € uma edificacdo militar de grandes proporgdes que teve sua
construcao iniciada no século XVIlI e passou por diversas reformas. Ja foi utilizada para
diversos fins, em sua maioria militares. Durante os anos 1930, a ditadura de Salazar la
instalou a Cadeia do Forte de Peniche, o maior carcere do "império portugués”, destinado

10 O que era relativamente bom para os militantes porque antes de ser oficializada a condigdo de preso a
pessoa era considerada desaparecida pela familia, ndo se sabia onde estava eram muitas vezes torturados e
evidentemente nao recebiam visitas. Uma vez enviados pra Peniche como presos ja podiam receber visitas e
sabiam que ja ndo haveria mais tortura.

11 Projeto de Resolugdo 542/XIll - Preservagdo da memoria e historia do Forte de Peniche (BE); Projeto de
Resolugao 785/XIll - Recomenda ao Governo a preservagado, conservagao e dignificacdo da Fortaleza de
Peniche (PS); Projeto de Resolugdo 790/XIll - Recuperagao, requalificacao e valorizagao do Forte de Peniche
(PCP)

12 Disputa que tem sido travada desde 2017 com a aprovagao do projeto de resolugdo que recomenda a criagao
do

13 Aberto em 1984, antigo museu abordava diversos aspetos de Peniche, como biologia marinha, pesca, histéria
da fortaleza e um nucleo voltado a histéria da repressao e da resisténcia politica. Pode-se ver algumas imagens
deste museu neste video: https://www.youtube.com/watch?
v=owBXCJJEoUI&t=318s&ab_channel=AugustoMartins



aos primeiros revoltosos. Nos anos 50, apds algumas fugas, a fortaleza passou por sua
ultima reforma, que aprimorou os padrdes de seguranca e a deixou com a configuracao que
carrega até hoje, com grandes pavilhdes de celas. Estima-se que até Abril de 1974
passaram pela cadeia da Fortaleza de Peniche 2.500 presos politicos, que lutaram contra o
regime fascista que assolava Portugal e pelo fim da Guerra em Africa’™. O nimero de presos
continua a crescer conforme a investigagao encontra novos nomes. As cadeias do "império
portugués" se espalhavam por sete paises diferentes (antigas colénias) sendo praticamente
incontavel o numero de pessoas que foram presas, desterradas, torturadas e mortas por
maus tratos nestes espacos também por conta dos arquivos destruidos e sigilos nunca
quebrados.

A instalagdo completa do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade vem a simbolizar
uma conquista que acreditamos ser ndo s6 da sociedade portuguesa, mas de toda uma
comunidade internacional que luta pelo fortalecimento da solidariedade por meio da
dignificacdo da memoria daqueles que lutaram pela liberdade de exercicio de seu
pensamento critico e pelo direito de participar das decisdes politicas de seus paises.

O século XX, especialmente a segunda metade, ainda guarda muitos segredos, e
muito do que vivemos hoje — as angustias, os conflitos, os problemas sociais, ambientais, a
descrencga na coletividade — sdo também fruto deste passado recente, que obviamente os
criminosos — agentes do estado, torturadores, assassinos e empresarios — fizeram questao
de apagar. Sendo assim, é urgente a busca por testemunhos, familiares, amigos e pessoas
que viveram na pele estes periodos de desumanidade e incoeréncia. Neste sentido
encontramos nos estudos da Sociomuseologia um espaco de litigio e militancia que se
abastece da memoaria e do testemunho para reivindicar no presente.

A Sociomuseologia explora uma museologia diferenciada sobretudo por seu
comprometimento com o desenvolvimento social e sua proximidade com as reivindicagdes
contemporaneas. Sob esta mesma 6tica desenhou-se o projeto de investigacdo que buscou
unir a memdéria politica em museus com a questdo da imagem enquanto suporte para o
testemunho, tanto no sentido da oralidade de um depoimento por parte de quem viveu e
lutou quanto no sentido documental de prova visual capaz de alicergar estas memoarias e
visualmente simbolizar as 'vitérias e as derrotas' do passado.

O projeto do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade tem em sua base uma
compilagao histérica sobre o regime do Estado Novo e os movimentos de resisténcia feita
pelos grupos consultivos designados para selecionar o conteddo do museu, com destaque
para o trabalho do historiador Fernando Rosas. Aliados a isto estdo os testemunhos, que

14 Diferente dos regimes latino-americanos e da Espanha franquista em que muitos corpos foram encontrados
com sinais de execugdo, poucas pessoas foram de fato executadas em Portugal por agentes da policia politica,
a PIDE. Por outro lado, Portugal financiou uma guerra sangrenta que durou mais de 10 anos nos territérios de
suas antigas colonias — Angola, Mogcambique e Guiné-Bissau — que lutavam por sua independéncia.



serao recolhidos de forma continua, de pessoas e familias vitimadas pela repressao ou que
viveram em clandestinidade para evadir a perseguicao e a vigilancia do Estado Novo.

E a partir das memérias orais que estiveram por muitos anos sufocadas que o museu
ira se guiar e articular a materialidade disponivel. Ao contrario do que comumente se
conhece nos museus com grandes colegdes de objetos, os museus de resisténcia, ou de
"memoria politica" (Barra, 2019), trabalham sobretudo com a forca e o apelo dos
testemunhos sobre um suporte; os objetos, as imagens e os recursos expograficos vao
permitir a comunicacido destas memodrias.

No contexto atual, vive-se o distanciamento social por conta da pandemia de
coronavirus. Em Portugal, as medidas tomadas pelo governo para deter o alastramento da
doenca incluem o encerramento de restaurantes, museus e todos os tipos de
estabelecimentos com aglomeracgao de pessoas. Sem duvida existe um desafio imposto que
€ o de tornar o museu acessivel por meios online — sobretudo videos e website — para
minimizar de alguma forma os impactos da impossibilidade de visitagdo presencial.

Metodologia

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos e tem como objeto de analise o
Museu Nacional Resisténcia e Liberdade em Peniche, Portugal. O desenvolvimento deste
trabalho estd construido sobre referenciais ligados a fotografia, a histéria recente
portuguesa, a sociomuseologia e ao tema da reparagao simbdlica de memdrias traumaticas.

No Capitulo 1, partimos de uma analise acerca da fotografia como ferramenta de
comunicagao e elemento ativo nas disputas ideoldgicas por poder. Analisamos o papel da
imagem fotografica na construgao do discurso hegemdnico europeu. tragando um paralelo
entre a 'histéria da fotografia' — sua evolugao tecnolégica — e as disputas simbdlicas do final
do século XIX que tentavam comprovar o dominio colonial em Africa através da imagem, a
fim de garantir suas parcelas de territério na chamada Partilha da Africa. Mais a frente ja
dentro do periodo da ditadura do Estado Novo (1933-1974), vemos como a imagem
fotografica foi de suma importadncia na construcdo da propaganda de estado e na
manipulagao simbdlica de Portugal. No Subcapitulo 1.2, veremos o surgimento inevitavel de
experiéncias de contradiscurso que vao utilizar da mesma técnica fotografica para contrapor
o discurso oficial, expor uma realidade escondida pelo estado (neo-realismo) e invalidar sua
narrativa tornando-o alvo de suas préprias contradigoes, como a suposta isencao da guerra.
Em seguida, ja dentro do regime democratico, filmes documentarios constroem suas
narrativas sobre trés elementos fundamentais: a imagem, o depoimento e a memoria. Tendo
em vista que a ferramenta audiovisual consegue articular o registo visual contemporaneo,
por vezes fazendo uso de fotografias do passado, com questdes latentes nos dias de hoje
que respondem a falta de cuidado com a memodria.



No segundo capitulo trabalhamos o papel dos museus nos processos de reparagao
simbdlica de memdrias traumaticas e as disputas politicas e ideolégicas travadas em torno
dos destinos dos espagos de repressdo em Portugal onde cometeu-se crimes de lesa-
humanidade. Diante da falta de cuidado para com e memdria, vemos como movimentos
sociais ligados a reparagdo simbdlica lutam por justica e verdade na esfera politica. Os
museus, junto com as comissdes da verdade, investigagdes judiciais e até mesmo forenses,
sao uma resposta a esta omissao que trabalham pela inclusdo de memoarias individuais em
um contexto coletivo — como a idéia de nacdo — a fim de promover sua reparacao e
fortalecer os lagos de solidariedade entre geracgoes.

No terceiro e ultimo capitulo localizamos as reflexdes dos dois capitulos anteriores
num objeto de analise concreto que € o Museu Nacional Resisténcia e Liberdade em
Peniche, Portugal. Analisamos o processo de constituicio do museu até o presente
momento. Precisamente, é analisado o contelido de cada um dos onze nucleos propostos
para o museu no guido de conteudos oficial; a exposi¢ao atual 'Por Teu Livre Pensamento’;
algumas imagens simbdlicas da narrativa do MNRL e os dois projetos de extensdo do
museu 'Histérias de Pessoas, Histérias de Resisténcia' e 'Lugares de Peniche:
Solidariedade, Repressao e Resisténcia'. Foi enviado um conjunto de perguntas por escrito
as museodlogas responsaveis pelo museu com questdes diversificadas sobre o papel da
fotografia, dos testemunhos e da museologia na sociedade portuguesa, o que nos permitiu
entender o museu a partir de uma perspetiva interna; a 6tica das profissionais que trabalham
na musealizagao do conteudo proposto.

Objetivos

Pretendemos analisar o papel dos museus e da fotografia enquanto ferramenta
ideoldgica nos ultimos séculos e perceber de que maneira as imagens do passado podem
ser jogadas de volta ao 'campo de batalha' das disputas por memoria. Buscamos entender
como narrativas "fotomuseograficas" de algum modo podem fortalecer discursos contra-
hegembnicos da atualidade e, ao mesmo tempo, providenciar a inadiavel reparacao de
traumas e cicatrizes deixadas pelo autoritarismo.

Temos como objetivo entender de que modo o Museu Nacional Resisténcia e
Liberdade trabalha a histéria recente portuguesa tendo em vista as questdes acerca do uso
de imagens e memodrias individuais num contexto de meméria coletiva mais amplo como € a
memoria nacional. Como criar um balanco saudavel entre memoaria individual e memoria
coletiva quando deseja-se fortalecer os lagos de solidariedade, educar as novas geragoes e
sobretudo discutir com maturidade as contradicdes do passado.



Capitulo 1
Disputas ideolégicas e visuais

Neste capitulo abordaremos algumas questdes relacionadas ao papel da fotografia
como ferramenta comunicacional e ideoldgica. Entraremos no campo da fotografia colonial
e propagandistica do Estado Novo portugués e como alguns movimentos de contestacao
utilizaram do mesmo instrumento para estabelecer um contradiscurso. Trazemos
experiéncias passadas que ousaram expor aquilo que o poder em vigor tentou encobrir, e
outras que optaram por denunciar atrocidades por meio de memdérias e testemunhos de
quem sofreu com a violéncia de estado. A fotografia preenche alguns destes espagos
enquanto produtora de representagdes visuais capazes de fortalecer narrativas e travar
disputas ideoldgicas.

Seja por meio de palavras, gestos ou imagens, a comunicagdo nos é fundamental
para a vida. Qualquer que seja o canal escolhido, este é valorizado quando é eficiente, ou
seja, quando de fato comunica nossa intengdo. E possivel medir a eficiéncia dos diferentes
modos de transmissdo e estabelecer o valor simbdlico das representagdes. O valor — ou
importancia — dos simbolos verbais e ndo-verbais é transversal as organiza¢gdes humanas.
Os sistemas de representagéo sao essenciais as trocas humanas, logo sdo fundamentais na
afirmacdo de grupos e sociedades; Fred Dretske' afirma que “A atividade humana
caracteristica essencial € a representacdo, quer dizer, a producdo e manipulagido de
representacdes” (Drestke em Santaella & N6th 1999, p. 17)16.

Talvez como sugere Samain'?, os arquivos, as imagens € as memdarias expressam,
além de nossas caracteristicas e nuances da vida, o desejo de um futuro (Samain, 2013, p.
161). Se a comunicacdo e a producdo de representacbes € uma das caracteristicas
elementares do ser humano, palavras e imagens estdo para nés como fontes para a vida,
para a troca de experiéncias, entre aprender com o passado e caminhar para o futuro.

Boris Kossoy, de maneira especifica, afirma que as fotografias, sdo "representagdes
construidas que esclarecem e denunciam, promovem e comovem outros homens, individuos
e massas. A trama que envolve a producao e a receg¢ao das imagens fotograficas sempre foi
permeada de realidades e ficgdes” (Kossoy, 2008, p. 1). Desde a concecdo até sua
disseminagao, o processo representativo passa por uma série de arbitrios que naturalmente
vao trabalhar de acordo com as intencbes de seus produtores, em dizer a verdade, em
manipular as memdarias, em criar memaorias, em inventar recordagdes.

15 Filésofo norte-americano, Professor na Universidade de Stanford. In Memoriam: Fred Dretske (1932-2013),
Philosophy. De https://philosophy.stanford.edu/news/memoriam-fred-dretske-1932-2013

16 Lucia Santaella é professora titular coordena do programa de doutorado e pés-doutorado na pds-graduacéo
em Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP. Winfried Noth é professor titular e decano da Faculdade de Linguas
Modernas da Universidade de Kassel, Alemanha. [Orelha do livro]

17 Etienne Samain é professor titular do Instituto de Artes da Unicamp, atuando no programa de Pds-Graduagéo
em Multimeios.
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O que de fato pode estar — e quase sempre estda — por tras da reprodugédo de
imagens e palavras € a ideologia dos simbolos, ou melhor, a ideologia e a intengao de seus
produtores e idealizadores. Como afirma Arlindo Machado'8 em sua obra A /lusdo Especular:
“‘Os sistemas simbdlicos que os homens constroem para representar o mundo sao
ideoldgicos exatamente porque, longe de construirem entidades autbnomas transparentes,
estdo determinados, em Ultima instancia, pelas contradi¢cdes da vida social.” (1984, p.13).
Machado entende que a concecdao marxista a respeito das diversas formas de
representacao da vida humana sao “formas de exercicio da luta de classes” e exprimem a
"tensdo das forcas contraditorias que se digladiam na arena social.” (1984, p. 12). Dessa
forma, a comunicacao e as representagdoes simbdlicas sao capazes, nao so, de transmitir
ideias, mas de fazer a manutengao das hierarquias, de selecionar seus integrantes através
de cada ato ou gesto comunicacional (Pereira Leite, 2015, p. 102).

O que se pretende neste primeiro momento é desenvolver o pensamento critico a
respeito da produgdo de narrativas construidas com estes elementos comunicacionais —
sobretudo imagens fotograficas —, levando em conta os contextos, as motivacbes e
principalmente as disputas ideolégicas que sao travadas dessa forma.

A questado das intengdes por tras das representagdes é apontar para uma tentativa
de cristalizar a ideia de que simbolos, imagens, palavras e todas as outras fabricacbes
humanas com carater representativo carregam — por mais inintencional ou distante que
possa parecer — uma base ideoldgica delineada. Como veremos no capitulo trés, as
fotografias e os museus também fazem parte de um projeto ideoldgico delineado de
construgao da representacéo visual do passado e das memorias coletivas.

E neste cenario de representagdes — ideoldgicas — que a luta de classes vai assumir
talvez sua forma mais complexa. Pierre Bourdieu descreve como axiomatica esta teia de
conexdes e estruturas de um sistema politico transfigurado em um sistema simbdlico; e
argumenta que é justamente no fato de se tornarem irreconheciveis que os simbolos — e
assim as ideologias dominantes — ganham for¢ca e autonomia (Bourdieu, 1989, p.13).
Machado evidencia que é esta a contradicdo que faz com que o discurso hegemdnico se
perpetue: sua capacidade de nao se mostrar dominante ou sequer ideoldgico:

Aqueles que forjam a ideologia dominante se dizem e se julgam fora dela: a imprensa
se diz “objetiva”, a religido se diz “universal”, o sistema politico se diz “democratico”, a
instituicdo juridica se diz “igualitaria” e a produgéo intelectual se diz “cientifica”. Marx e
Engels observaram que a burguesia sempre transforma em leis eternas da natureza e
da razdo o que n&o sdo sendao as suas proprias relagdes de produgdo e de
propriedade. (Machado, 1984, p.15)

18 Arlindo Machado é professor do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da Universidade de Sao Paulo.
De http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4783971A8
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Fazemos esta mesma relagcdao com a fotografia que se diz fiel a realidade e a
verdade, e que, portanto, ndo pode ser desmentida ou contestada, quando na verdade a
fidelidade da imagem é similar a de uma reportagem, aparentemente neutra e precisa, mas
passivel de ser confrontada, ndo pelo contetudo descritivo, mas pelas ideologias de quem a
produziu. Dessa forma, sem declaragbes explicitas, a obra jornalistica, a imagem e a
ideologia, se disseminam sem obstaculos.

Podemos adiantar — como veremos no segundo capitulo — que é justamente pela
falta de representatividade por parte das esferas dominantes — que se pretendem
"igualitarias" e "democraticas" — que os esforcos da Sociomuseologia se fazem relevantes
(Chagas et al., 2013). Ou seja, diante dos museus tradicionais, classicos ou ‘normativos’,
que podem ser encaixados a frase de Machado acima: como um museu que se diz ‘diverso’,
‘democratico’ ou 'cientifico' — mas reproduz uma ideologia dominante unilateral e
segregadora — nossa resposta pode ser o pensamento sociomuseologico de inclusao,
escuta e inversao da producéo cultural.

De forma geral, podemos dizer que a disputa é a propria mantenedora da
desigualdade. Ou seja, é o conflito que conserva os setores da sociedade em suas posigoes
de poder e subalternidade. Isto, por outro lado, € o combustivel da militancia, da resisténcia
e das forgas libertarias, que se afirmam e se posicionam sem esconder a esséncia que as
fazem ser o que sdo. O que talvez, ironicamente, fagca com que movimentos sociais sejam
vistos como 'marginais' é justamente o fato de evidenciarem suas ideologias. Por outro lado,
como uma espécie de mutagido, os sistemas de troca de informacgédo, de consumo e de
interacdo social — inclusive os grandes museus — tendem a assumir aparéncias neutras e
ingénuas para que possam transmitir sua ideologia.

Para Roland Barthes, a imagem fotografica carrega um paradoxo. O autor argumenta
que uma fotografia € uma “analogia” da realidade — uma representagao puramente descritiva
que segue as leis da dtica e da quimica — e, portanto, contém uma mensagem denotativa,
"sem codigo”; por outro lado, uma fotografia veiculada pela imprensa é "trabalhada,
escolhida, produzida, construida e editada de acordo com normas profissionais, estéticas e
ideoldgicas, que contém fatores conotativos” (Barthes em Santaella & Noth, 1999, p. 112).

Podemos aqui fazer uma ftriangulacdo entre estes processos da imprensa, a
producdo fotografica e musealizagdo. A producdo de representagcdes, nos trés casos,
mesmo quando busca apenas descrever — denotar e ndo conotar — o acaba conotando.
Isso porque apos a etapa de produgao de imagens (fotografia), registos dos fatos (imprensa)
e recolha de objetos (museu) acontece a etapa da edigcao, a selecdo e da comunicagao, o
que invariavelmente imprime as inteng¢des de seus atores.

E conhecida a influéncia da imprensa em decisdes politicas, que tende a assumir
uma posigao ideolégica mesmo quando se diz imparcial. Por meio do ato de selecionar seu
ponto de vista, o que também pode ser entendido como incluir, excluir ou omitir, a midia e os



mediadores de informacdo sdo capazes também de disseminar inverdades, o que pode
contribuir com resultados extremos como o que derrubou Hugo Chaves’® em 2002.

Segundo Boris Kossoy, "a fotografia sempre esteve a disposicdo das ideologias,
prestando-se aos mais diferentes usos.” (2002, p.10), isto por levar em conta as ferramentas
do fotégrafo desde o momento de concecdo mental da imagem, o enquadramento, a
selecao da realidade que vai registar com a pelicula foto-sensivel e o que vai ignorar até a
disseminacdo da imagem. Estes autores como Boris Kossoy, entendem que a producao
fotografica, independentemente de ser um “reflexo" da realidade — mensagem denotativa,
puramente descritiva —, leva consigo, invariavelmente, as conotagdes, pois todos 0s passos
deste processo de producdo estdo suscetiveis as decisbes do fotéografo — até mesmo na
escolha de lentes, filme, camera e iluminacdo. Machado traz esta discussdo quando usa a
metafora da “inversao”:

"O que Marx e Engels querem dizer com a metafora da "inversao" é que os
sistemas de representagédo agrupados sob o nome geral de "ideologias" ndo séo
simples “espelhos” para refletir o mundo de forma imediata: ao representar, ao
construir sistemas para operacionalizar o mundo, ao articular as relagbes em que
se acha mergulhado, o homem necessariamente "inverte, isso é, interfere
interpreta e altera o objeto representado, porque a agdo do sujeito € sempre
produtiva e nao pode ser reduzida a atitude do espectador passivo. Se a atividade
representativa - a atividade ideoldgica - é "inversora", os critérios dessa inverséo
estdo dados pela estratégia operativa de cada grupo, gangue, cla, casta, raca ou,
na sociedade de classes, por cada uma das classes que se enfrentam na arena
social.” (Machado, 1984, p.14)

Assim como a luminosidade penetra a camera fotografica de maneira invertida — de
acordo com as leis da fisica —, o sentido que Machado nos traz esta relacionado com a
inversao do significado desta realidade. Um movimento que ja ndo segue a ordem comum
dos raios luminosos que adentram a camara escura e se projetam numa superficie sensivel,
mas de intengdes por parte deste ator detentor de ideologias e de meios de produgéo
fotografica que se projetam sobre determinada realidade, podendo mudar as concecgdes, as
expectativas e as nogdes acerca de um lugar, por exemplo, isto porque agora trabalhamos
sobre as idéias da representacao, e ndo sobre a realidade em si. Philippe Dubois resume a
maneira com que a evolugdo do pensamento a respeito da fotografia mudou entre os
séculos: "Se, de maneira geral, o discurso do século XIX sobre a imagem fotografica € o da
semelhancga, seria possivel dizer, sempre globalmente, que ja o século XX insiste mais na
idéia da transformacgdo do real pela foto." (1998, p.36). Esta mudanca de pensamento é

7 Ver Power, D. & O Brian, D., Bartley K. (2003) The Revolution Will Not Be Televised [Filme Documentario].
Irlanda: Power Pictures



importante de ser compreendida se desejamos esclarecer como estas premissas davam
suporte a produgao simbdlica de uma época.

Pode-se tragcar um paralelo entre a evolugdo da técnica fotografica, sua
disseminagao e o consequente ‘poder simbdlico’ trazido pela imagem — criada a partir de
raios luminosos gravados num suporte com altissimo poder de reprodugdo — com a
geopolitica internacional encabecgada pela Europa:

A fotografia e o "império" tém uma relagdo proxima e complexa. Os primeiros
processos fotograficos sdo de final da década de 30 do século XIX, e surgiram
simultaneamente em Franga e Gra-Bretanha, ambas grandes poténcias coloniais
européias. O refinamento técnico, a comercializagdo e popularizagdo da fotografia
junto das massas, na segunda metade do século XIX, coincidiu com um periodo
impressionante da expansao colonial européia. Por isso ndo nos deve surpreender
que, no espago de umas décadas apds o seu aparecimento, a fotografia, sob
varias formas, se tenha tornado um auténtico empreendimento global. (Ryan, 2014
p.33)

Muito serviu a Europa a disseminagao da fotografia, tanto por conta dos oficiais
enviados pelos governos num primeiro momento quanto pela sociedade colonial como
"exploradores, etnografos, missionarios, soldados, médicos e administradores” (Ryan, 2014
p.34) que usavam a fotografia a seu favor de diversas maneiras.

Por mais objetivas as intengdes em retratar e documentar uma realidade pela
imagem fotografica, este gesto era inevitavelmente uma forma de afirmar sua suposta
superioridade, fosse pela imagem em si como produto da exploragéo, da estereotipizagao, e
do dominio, fosse pela posse dos meios de produgdo simbdlica — a tecnologia quimico-
maquinal.

O uso de todo um aparato produtivo, imagético e textual, posto em funcionamento
para comunicar a mensagem de seu produtor, é, sem duvidas, um processo simbdlico-
ideoldgico de grande valor na disputa por narrativas. Na propaganda politica de estado as
fotografias percorriam impressas em panfletos, cartdes postais, filmes, cartazes e também
nos museus. O poder em exercicio pdde sustentar — qualquer que fosse seu discurso — na
verdade fotografica. ‘Quem iria, em lucidez, contestar tal acuracia visual até entdo
inalcancada por qualquer pintor ou desenhista?'

Somada ao ambiente institucional, oficial e politico, a fotografia se distancia ainda
mais de um olhar critico e de reavaliagdo. Da mesma forma, o enquadramento da fotografia
ao contexto museal — ou seja, um 'recorte da realidade' tratado como verdade, num espaco
institucional de alta confianca, 'insuspeito’ — de fato potencializa a comunicacdo da
mensagem, pois usufrui de todo um aparato simbdlico para validar seu discurso, sem dar
margem ao menor dos questionamentos sobre as origens das intengdes.



Este processo de 'cenarizagao' — a propria estrutura do museu —, como argumenta
Mario Moutinho, (1994) tende a ser ignorado pelo discurso dominante, a fim de
superficializar as tramas do objeto — seu contexto original, sua producao, sua histéria e suas
estérias. A fim de desviar-se das contradigdes sociais que podem ser a fagulha que desperte
o temido 'viés-ideolégico', a imagem vai em busca de se tornar um monumento incontestavel
pelo seu préprio — e paradoxal — estatuto de verdade.

Uma 'fotografia musealizada' que se projeta como 'recorte da realidade' pode ser
encaixada no conceito de Objefo Metonimico de Moutinho: aquele que ambiciona explicar
ou representar o todo a partir de si proprio (1994). Quando Dubois diz que o tempo do
fragmento é isolado do nosso tempo (1998, p. 168), esta na verdade sugerindo que uma
fotografia aponta para uma unica certeza: de que aquela realidade existiu, mas ja
permanece no tempo fotografico (Denis Roche citado em Dubois 1998 p. 168), e de maneira
subversiva interrompe reflexdes criticas a respeito de todo um contexto maior. Esta
clivagem, quebra ou distanciamento temporal esvazia ndo s6 o conteudo das fotografias,
mas dos objetos, dos documentos e também do préprio museu (Moutinho, 1994, p. 9-10).

Em contrapartida o museu e as fotografias, como veremos mais a frente, tém um
papel vital na manutencao de memoarias de outros tempos; memoarias que podem dizer sobre
o tempo em que vivemos — passado e presente. Desfazer esta constru¢ao estanque, de que
a imagem nos guia automaticamente para aquele tempo-espaco especifico é criar um
embate entre a superficie visivel da fotografia, congelada, e a realidade passada, o
acontecimento e suas reais contradicbes. Ou seja, “o processo de construgcdo da
representacdo” e “o processo de construcdo da interpretacdo” (Kossoy, 2004). E, portanto,
amenizando este choque entre as realidades (visivel e acontecimento) que o discurso
dominante mantém seu poder, e é tensionando a representacdo que podemos desfazer as
estruturas do poder simbdlico. E ignorando esta tensdo — que poderia gerar as fagulhas do
viés ideolbégico — que a construcdo da interpretacdo se mescla e se anula com a construgao
da representacéo, fazendo com que o unico entendimento possivel seja a naturalizacédo dos
acontecimentos. De forma sintética, suprimir os embates entre o passado e a superficie
visivel da imagem ¢ dificultar a atualizagdo dos discursos para que sejam tidos como
verdades absolutas.

Sao estas construcbes que devemos observar para poder desfazer a trama e trazer
algo além da imagem congelada no papel; “romper a unidade superficial" num “esforco
critico e criativo” como argumenta Mario Moutinho a respeito do papel das exposi¢des que
mascaram estas "articulagoes invisiveis porém determinantes” (Moutinho, 1994).

Percebemos a diversidade das representacdes e a complexidade dos discursos que
podem ser tecidos e das imagens que podem ser pintadas a partir de um unico fato, como é
a propaganda e a manipulacdo. A recolha e o estudo das mais variadas situagdes de
producao fotografica € sem duvida motivo de intenso trabalho dos pesquisadores das
ultimas décadas diante a gigantesca massa iconografica desde o final do século XIX.



"A memoria é este trabalho de reconhecimento e reconstrugdo que atualiza os
quadros sociais (retomados num tempo e espago) nos quais as lembrangcas podem
permanecer e, entdo, articular-se entre si” (Schmidt & Mahfoud, 1993, p. 289)20. Da mesma
forma o trabalho continuo da investigacdo académica pode contribuir com a atualizagao de
memorias, de escavar arquivos e relacionar com referenciais que se fortalecam quando
unidos. Reconstruir estes fatos unindo testemunhos, depoimentos e outros remanescentes
possiveis s6 vem a enriquecer, permitindo o confronto saudavel de perspetivas.

1.1 Fotografia e propaganda no Estado Novo

Para que no subcapitulo 1.2 possamos tratar sobre as narrativas de resisténcia e de
reparacdo de memoria politica se faz necessaria uma reflexao critica a respeito do trabalho
iconografico realizado por conta do proprio regime, que utilizou da fotografia como
ferramenta propagandistica colonial e como forma de vigiar e controlar.

Durante o Estado Novo portugués, dado como a mais longa ditadura europeia do
século XX, o controle da cultura foi um importante alicerce do governo, que muito trabalhou
em moldar a visdo a seu respeito e a respeito da vida como um todo durante as quase
quatro décadas que esteve em vigor. Anténio de Oliveira Salazar construiu diversos
simbolos e ideias que foram cravadas na memodria coletiva da sociedade portuguesa de
forma tdo complexa (Carvalho, 2018) que permanecem enraizadas até a atualidade, quase
cinquenta anos apés a queda do regime em 25 de Abril de 1974 com a Revolugdo dos
Cravos, uma das ultimas grandes revolugdes dentro da Europa.

Diversas foram as ferramentas ideoldgicas adotadas pelo regime para lapidar o
imaginario global sobre o "império portugués”. Influenciado pelo fascismo italiano, Salazar
confiava na construgdo de uma imagem positiva e autoritaria, alimentava a propaganda
educativa como sustentaculo dos sentimentos que espelharam por décadas a imagem do
regime. Alguns destes simbolos propagandisticos trabalhados por Anténio Ferro — dirigente
da SPN que mais tarde seria a SNI — eram: a religiosidade, familia, nagao, trabalho, vida
rural, autoridade, unidade, coesdo, reconhecimento internacional, universalismo, império,
civilizacdo e multirracialidade (Corkill & Almeida, 2009, p. 381-382).

Muito do que foi trabalhado na perspetiva de valorizagdo do "império portugués”,
estava relacionado com a glorificagdo do passado que construiu a nagéo até aquela altura.
Ou seja, muito além de criacdo de uma nova imagem, Salazar apoiava-se na historia de
Portugal, estimulando o orgulho nacional, e reforcava os grandes feitos como a "época
dourada dos descobrimentos” (Corkill & Almeida, 2009, 397) e os séculos de colonizagdo e

20 Maria Luisa Sandoval Schmidt é professora titular do Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo.
(http://lattes.cnpq.br/0754153713899691); Miguel Mahfoud foi Professor Associado pela UFMG de 1996 a 2016.
Atualmente é membro do GT Psicologia & Fenomenologia da ANPEPP, editor sénior da revista Memorandum:
memoria e histéria em psicologia. (http://lattes.cnpg.br/3953712417488145)
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enriquecimento. Durante seu governo, foram estabelecidas diretrizes de como o regime iria
operar no sentido da informacao, da cultura, da imagem do governo e da nagao, e essas
diretrizes funcionariam para os africanos colonizados, para os colonos, para o0 mundo
ocidental e para os préprios habitantes da metropole; haveria uma proposta unificada de
como realizar estas manobras ideolégicas. Para isso, em 1933, foi criado o Secretariado de
Propaganda Nacional, 6rgdo encarregado por toda a comunicacdo estatal, buscava
implantar um sentimento de identidade nacional e valoragdo dos feitos histéricos
portugueses. O SPN, para transmitir as mensagens de Salazar, usava o radio, o teatro, o
cinema, exposic¢oes e a imprensa (Corkill & Almeida, 2009, p. 384), de modo a evidenciar o
papel chave que teve a fotografia durante as primeiras décadas do século XX.

Tanto pela técnica mecanizada quanto pelo seu produto final, a fotografia ndo foi
aceite num primeirissimo momento como uma nova ferramenta de comunicagao visual,
demasiadamente 'crua' onde até entdo dominavam as imagens manuais da pintura,
desenho e gravura. Maria Eliza Borges evidencia a relutancia na aceitacdo da fotografia
como documento histdérico por parte da historiografia metodica tanto pela natureza analdgica
da imagem quanto pela banalidade atribuida a técnica devido a sua popularizagéo (2011, p.
24-35). O que colocou um desafio a fotografia em se consolidar como ferramenta
documental.

Por séculos, a pintura foi a principal técnica de producdo de imagem e de
representacdes oficiais, junto com a gravura e o desenho; eram, por assim dizer, alinhadas
as diretrizes do governo que as encomendava e eram depois validadas por autoridades nas
Academias de Arte (Borges, 2011, p. 28-29). Valiosas eram as técnicas de pintura que
fossem tanto realistas quanto glorificantes, eram elaboradas de forma a unir perspetiva, luz,
proporcdo e ao mesmo tempo transmitir “sentimentos de ordem, respeito, patriotismo,
heroismo e consciéncia nacional” (2011, p. 29), o que a fotografia ndo era considerada
completamente capaz, apesar de sua precisdo visual. Tal efeito anulador vinha justamente
da falta de um agente (mais) intervencionista que um fotografo: um pintor, gravurista ou
desenhista que pudesse imprimir a gloria, além da exatidao dos raios luminosos.

Além disso, fotografia estava a ser operada por homens comuns, e suscetivel aos
seus arbitrios mundanos: “N&o possuiam vinculos diretos com as Academias [de Arte] e
suas imagens abordavam temas e motivos quase sempre distantes da acdo dos homens
considerados produtores da Histéria” (2011, p.30).

Talvez os tragos que igualmente tenham, num primeiro momento, causado atrito no
processo de inclusdo da fotografia como documento de pesquisa historica, tenham sido
cruciais na aproximacdo de realidades: na categorizagdo da imagem fotografica como
‘espelho do real'. Dessa forma, com muita sagacidade, as imagens fotograficas foram sendo
cada vez mais valorizadas por aqueles que inevitavelmente estavam a se beneficiar da sua
producdo simbolico-ideoldgica com alto poder de reprodugdo. Ja ndo era possivel pintores
encomendados forjarem a veracidade dos fatos; ja ndo existe mais nada entre os



observadores e a pura realidade, a mecanizagao fotografica teria aniquilado este risco de
inverdades.

As eminentes mudangas de paradigma no ocidente e um contexto de globalizagao,
dao inicio a inversao de conceitos embasados puramente no conhecimento cientifico e
questionam a visado eurocéntrica do mundo (Borges, 2011, p. 35). Naturalmente, os motivos
que lentamente democratizavam o uso da fotografia, eram os mesmos que causavam
repulsa ao poder hegeménico.

Nao foi dificil notar as vantagens da evolugao das técnicas fotograficas: a redugao no
tamanho e a portabilidade das cameras; a substituicdo dos negativos de vidro por materiais
mais leves e resistentes como o rolo de filme. O peso e os esforcos diminuiam: a cAmera ia
mais longe e voltava com mais imagens (Ryan, 2014, p.36). Ja assinalada como uma
eficiente pegca da comunicagdo simbdlica, a fotografia ganha ainda maior solidez
comunicacional por sua capacidade de disseminagéao:

Talvez o trago mais revolucionario, que marcou o salto de transformagédo da
fotografia em relagdo as imagens produzidas manualmente, ndo se encontra tanto
na mediagdo do aparelho interpondo-se entre o fotégrafo e a realidade a ser
registrada, nem na automatizagdo do ato que esse aparelho permitiu, mas na
possibilidade de multiplicagao infinita de fotos a partir de uma matriz reprodutora, o
negativo. Foi essa caracteristica inaudita que veio trazer como consequéncia o
advento de um novo processo para as imagens — similar aquele que a prensa
manual, e mais tarde mecénica, havia trazido para a linguagem escrita — a
possibilidade de a imagem ser distribuida" (Santaella & N6th, 1999, p. 123)

A maior quantidade de imagens produzidas por cameras menores dava conta de
registar cada vez mais, mas o que potencializava este registo e geravam um impacto
significativo nas relagdes sociais e politicas era a exposi¢ao destas imagens. A circulagéao de
fragmentos visuais carregados de simbolos e intengdes € o que consolidava tanto a
fotografia como ferramenta discursiva efetiva como a presencga colonial européia.

Como sintetiza Ryan: "A fotografia surgiu em resposta a determinadas exigéncias
culturais europeias de uma reprodugdo detalhada, permanente e reprodutivel de imagens
visuais. Estes interesses faziam parte de transformacdes sociais e econdmicas que [...]
moldaram a expansao colonial e o mundo moderno emergente® (2014, p. 33-34).
Evidentemente, a transmisséo eficaz e o alcance da imagem conquistaram um espaco
singular.

Deter a técnica de produgao permitia, por exemplo, aos colonos registar sua propria
vida familiar nas novas terras, e as empresas, criar albuns fotograficos que enaltecessem
sua prosperidade econémica (Ryan, 2014, p. 37-39), o que lhes proporcionava um dominio
simbdlico sobre quem trabalhava aquele espaco, considerando que os povos colonizados

nao tiveram imediatamente acesso a cdmeras e quimicos fotograficos. Nesta mesma



perspetiva, a reprodutibilidade das fotografias que comegavam a circular (como por exemplo
os cartbes postais) afirmava a presenga europeia nas terras ocupadas e dava a propria
fotografia maior credibilidade quanto a sua forga comunicacional. Neste momento, a
fotografia exerce "um papel essencial no processo colonial, quer como elemento de prova
da ocupacéo efetiva dos territorios, quer como meio de divulgacdo da ‘missao civilizadora’
do homem branco” (Pereira, 2017, p. 4).

Os assuntos representados (Imagem 1) pelo fotégrafo Manoel Romao Pereira,
integrante da missao liderada por Mariano de Carvalho a Mogambique, sdo um exemplo de
como as imagens serviriam de suporte e argumento do ‘Plano Colonial’ de 1891 (Fernandes,
2014, p. 204), que visava a efetiva instalagdo portuguesa, da costa mogambicana a costa de
Angola. Segundo Paulo Jorge Fernandes, muitas imagens eram produzidas de forma
encenada, entre os colonizadores e autoridades locais, sem expor nenhum tipo de violéncia
colonial, mas da integracao pacifica (2014, p. 208). Os assuntos das imagens levadas a
Europa eram selecionados com o objetivo de criar um ambiente positivo a respeito da
presencga colonial e que permitisse a sua expansao.

Imagem 1 - Tipologias dos assuntos representados nas imagens fotograficas da Missao
portuguesa a Mogcambique

Pontos de interesse

Presenca o
geografico; 4

militar; 13

Desenvolvimento
infra-estrutural; 39

Botanica; 6

Registo /\

etnogréfico; 20

Autoridades

portuguesas; 4
Desenvolvimento

urbano; 30

Missao dirigida por Mariano de Carvalho, em 1890. (Fernandes, 2014, p. 208)

Vale salientar que uma das tramas mais recorrentes dos discursos coloniais era a
ideia de que estavam levando a civilizagdo e semeando conhecimento, “evolugao”; Mario
Moutinho resume:



As suas bases para as reformas radicais que permitiram a ocupacao de facto da
colénia foram, de certa forma, a "Biblia da Colonizagdo portuguesa": Ocupagéo
Militar e Organizacao do Exército Colonial, Politica de Impostos e Regulamento do
Trabalho Indigena, Reorganizagdo da Administragédo e Relagdo com a metrépole,
Implementagéo de Culturas e Organizagdo de Colonias Agricolas e tantos outros
temas que mais tarde ou mais cedo vieram a ser postos em execugao de forma
provisoria ou mesmo definitiva. Mas por todo este trabalho uma ideia sobressai — a
colonizagdo fazia-se em beneficio do nativo, com vista a sua civilizagao.
(Moutinho, 1996, p. 11)

Se o suposto beneficio da colonizagdo era a civilizacdo dos nativos africanos, era
preciso mostrar — & Europa — que esta civilizagado havia chegado; que o 'Desenvolvimento
infraestrutural' e o 'Desenvolvimento Urbano' era obra das 'Autoridades Portuguesas' —
relacionando a citagdo de Moutinho com os trés assuntos mais representados da Imagem 1.
A visualidade da colonizacdo surgia de forma precisa — no sentido técnico da imagem e da
representacao — mas também de forma planejada e tendenciosa, por ainda ter sua produgao
restrita aos europeus, que assim pintavam a imagem de seus atos.

O aprimoramento das técnicas fotograficas coincidiu — no final do século XIX e inicio
do XX — com varias décadas do colonialismo europeu, passando por uma de suas etapas
mais relevantes: a Partilha da Africa. Pressionados pelas exigéncias da Conferéncia de
Berlim (1884-85) que "estabeleceu o principio segundo o qual a legitima posse das colénias
derivava nao de ‘descobertas’ anteriores, mas sim da ocupacido efetiva — militar e
administrativa — desses territorios” (Meneses & Gomes, 2013, p. 62), o que engatilhou a
rapida mobilizacdo das metropoles em se afirmar no continente africano (Moutinho, 1996
p.7).

Em 1890, Portugal se encontrava em atritos com a Gra-Bretanha por conta da
ocupacgao ao sul do continente africano. E decide assim, declarar suas aspiragdes sobre
Mocambique. O faz sob a forma de uma expedicdo, a comando de Mariano Cirilo de
Carvalho, para documentar, entre outros assuntos, o estagio de "desenvolvimento
civilizacional" que Portugal haveria levado a sua entdo colbnia para desincentivar maiores
instalagdes inglesas na regido (Ryan, 2014, p. 35; Fernandes, 2014).

O enriquecimento fruto do trabalho exploratério nos entao territorios colonizados era
essencial para a manutencdo da economia do "império" e sua logica empresarial. Para
garantir que a presenca portuguesa em Africa fosse aceite, ou melhor, ndo-questionada, os
documentos produzidos transfiguravam a realidade em um discurso positivista, missionario
civilizatorio e de prosperidade. Uma das frentes de trabalho que impulsionava a dominacao
simbdlica foi o uso da imagem fotografica como técnica dos estudos etnograficos e
antropolégicos (Matos 2014, p. 46). Apoiada agora sobre a imagem analdgica, a
antropologia também caminhou ao lado da fotografia, e fortalece seu discurso através da
precisao visual. Segundo Patricia Ferraz de Matos a verticalidade da relagdo de poder entre



“‘observador e observado” é “denotativa" nas imagens de “corpos rigidos” e "rostos sem
expressao”. Era sob o registo fisiondbmico que vivia a estereotipizacdo e a superioridade
racial (2014, p. 46).

Novamente o fragmento fotografico trabalha para um entendimento metonimico?' e
estereotipado da realidade africana. Ao invés de sequer abordar a realidade em sua
complexidade, a producao colonial de imagens empenhou-se na produgdo de fragmentos
que traduziriam sua prépria visdo do mundo em imagens supostamente fiéis e descritivas.

Teresa Pereira sintetiza:

A crescente proliferacdo de imagens fotograficas da agdo missionaria (sobretudo
no campo da educacao), da exploragédo agricola e industrial, da construgdo de
infraestruturas e das paisagens urbanas de Luanda ou Maputo contrastam com
outras tantas que exibem o ‘indigena’ na sua seminudez, nos seus costumes
‘atrasados’, préximo da natureza, ora diabolizado, ora infantilizado. Na verdade,
para que a empresa colonial se autoafirme e seja legitimada € necessaria a
existéncia de uma outra realidade a ‘civilizar’ e ‘nacionalizar’. Através da
justaposicdo da imagética de uma ‘primitividade’ que se distingue pela pose
estereotipada (e por vezes forgada) dos seus protagonistas e da manifestacdo dos
sinais de progresso tecnolégico e da aculturagdo (‘assimilagédo’), é
simultaneamente comprovada a necessidade da presenca portuguesa em Africa e
diluida a violéncia subjacente as relagbes de dominagao colonial, produzida a
adesdo a um conjunto de factos veiculados sob a égide da ciéncia (antropoldgica,
etnografica, etc.) e, sobretudo, consolidado um imaginario acerca dos territérios
coloniais que integravam o império portugués, que n&do se dissolveu
completamente apds o final do colonialismo enquanto estrutura politico-
administrativa. (Pereira, 2017, p.17)

Neste momento de transicdo, era crucial o dominio total sobre as colénias e o
monopodlio da economia colonial que vinha se esfacelando. Em Portugal a pobreza e a
negatividade que pairava sobre os longos séculos de monarquia trouxeram o fim do reinado
e a instalacdo da Primeira Republica em 1910. Entre as mudancas politico-econdmicas,
porém, foi abracada a idéia de maior autonomia dos estados e a descentralizagao do poder
sobre as col6nias africanas, o que nao satisfazia ainda as ansias pelo controle unificado
(Leal, 2016, p. 136). O desdém pelo parlamentarismo pluripartidario, pelo estado laico e pelo
liberalismo individualista, somado a crise europeia pds-primeira guerra, alimentaram o golpe
militar de 1926 que pds fim a primeira republica e colocou Portugal a caminho de um
governo autoritario.

Era necessario um governo que desse conta de organizar e ordenar a vida
econbmica, moral e social em prol da patria e do desenvolvimento. Antonio de Oliveira
Salazar, prestigiado ministro das finangas, se colocava como uma solugdo. O corporativismo

21 A ilusdo de compreensio do todo através do fragmento.



apresentado por Salazar era capaz de unir diversas correntes de pensamento como o
cristianismo, integralismo e o fascismo, até democratas-liberais e outros descrentes com os
partidos politicos. O chamado corporativismo, segundo Torgal e Homem (1981) era um
"consenso [que] apresentava-se como o ideal alternativo quer a posi¢gao marxista da luta de
classes, quer a fragmentagdo do individualismo econdmico liberal e do parlamentarismo
democratico pluripartidario.” (1981, p. 1438). Em 1933 é implementada a nova constituicao
portuguesa, cai a ditadura militar e inicia-se o Estado Novo sob lideranga de Salazar.

"O Estado Novo centrava todo o seu programa em torno da «causa nacional»,
proclamando a necessidade de restaurar a «alma da Patria», apdés o longo e
dissolvente interregno de uma politica cavernosa. Dai que a exaltagdo patridtica
se desdobrasse na apologia dos «verdadeiros valores nacionais» contidos nos
habitos e costumes do povo, dum povo que se mitificava e idealizava ao arrepio
do seu proéprio indice de subdesenvolvimento.” (Torgal & Homem, 1981, p. 1438)

Ou seja, se aproveitando de um cenario de faléncia generalizada, num pais carente,
Salazar traz para si a imagem de lider sustentado pela moral crista, pelo corporativismo e
pelo nacionalismo, deu-se seguimento a uma ordem social que valorizava a tradigao, o
patriotismo, a fé cristd e o trabalho rural, em oposicdo ao operariado urbano e o
sindicalismo. Para isso, requereu-se a adogao de uma série ferramentas de controle social
incisivo para dar cabo as transformacgdes na cultura politica portuguesa (Torgal & Homem,
1981; Leal, 2016).

"This political culture moulded a dictatorship that was conservative, nationalist,
anti-liberal and anti-democratic, integrating elements of totalitarian political
regimes, such as the single party (the Unido Nacional), the political police (the
PVDE/PIDE), political courts, political prisons (Aljube, Peniche, Caxias), a
concentration camp (Tarrafal), official censorship, idolatry of the chief, state
propaganda, a civil militia (the Legido Portuguesa), and official youth organisations
(the Mocidade Portuguesa and the Mocidade Portuguesa Feminina).” (Leal, 2016,
p. 129)22

Salazar adota as maquinas de represséao (Policia Internacional de Defesa do Estado
- PIDE) e de propaganda (SPN/SNI). A expressédo politica de seus opositores é duramente
retaliada com prisbes e persegui¢cdes; a cultura norteia o resgate da tradicdo e do
nacionalismo enquanto achata as dissonéncias do cinema, da musica, do teatro, da
literatura e da poesia. O “Plano de Educacao Popular” reforca esta abordagem monocular e

22 Traducgao Livre pelo autor desta dissertacao: Essa cultura politica moldou uma ditadura que era conservadora,
nacionalista, anti-liberal e anti-democratica, integrando elementos de regimes politicos totalitarios como o
partido Unico (a Unido Nacional), a policia politica (a PVDE/PIDE), os tribunais politicos, as prisdes politicas
(Aljube, Peniche, Caxias), um campo de concentragdo (Tarrafal), censura oficial, idolatria do lider, propaganda de
estado, um milicia civil (a Legido Portuguesa), e organizacoes oficiais de jovens (a Mocidade Portuguesa e a
Mocidade Portuguesa Feminina).



usa da histéria para reforcar a “portugalidade” numa "ideologia indiscutivel” (Torgal &
Homem, 1981).

Um dos principais mecanismos de comunicac¢ao que foram acionados logo durante a
primeira década do Estado Novo foram as exposi¢des, que utilizaram arquivos fotograficos
passados sob uma nova perspetiva propagandistica, ndo necessariamente igual aos
objetivos originais do momento de produgdo da imagem. A exposicdo chamada de 12
Exposigdo Colonial Portuguesa de 1934 no Porto iria usufruir de material visual de anos
atras e “desconstruir, descontextualizar e recompor tais imagens, criando um retrato
multiforme do pais em engenhoso manifesto do ‘ressurgimento’ encetado pela
ditadura" (Lobo & Alves, 2017, p. 7). Junto e a partir da exposicdo, foi elaborado um album
fotografico chamado de Portugal 1934, de maneira a sintetizar a narrativa e promover sua
circulacao.

A ideia desta comunicagdo museoldgica daria inicio a uma cultura politica que, por
meio de novas instituicdes pudesse transmitir os interesses colonialistas. "E o periodo aureo
da organizagcédo de Museus e exposi¢des coloniais" (Moutinho, 1996, p. 11-12). A Exposi¢cao
Internacional de Paris de 1937 e a Exposicdo do Mundo Portugés em 1940 em Lisboa,
marcaram este periodo estratégico da propaganda de Antonio Ferro e Salazar.

As bibliotecas se tornaram mais seletivas quanto aos livros disponiveis, o0s
programas de fomento ao cinema excluiam o cinema cémico, por exemplo, que
frequentemente satirizava a vida e os costumes (Torgal & Homem, 1981, p. 1451-1455).

Enquanto o analfabetismo, a falta de saneamento, a fome, a estagnagado social
tomavam conta dos rincdes de Lisboa e de Portugal, o estado pretendia mostrar um povo
feliz e trabalhador, conquistador e em paz por estarem fora da segunda guerra (Macedo &
Bastos, 2015, p. 44). Como veremos, as contradicdes da propaganda estatal se revelaram e
inevitavelmente se tornaram alvo de criticas.

Por fim, vale salientar que, apesar de nao ter sido possivel evitar que a fotografia se
tornasse uma importante aliada do discurso hegemdnico, também nao foi evitavel o
alargamento de seu uso:

"Apesar do seu poder para moldar os modos coloniais de ver o mundo, a fotografia
nem sempre, nem inevitavelmente, foi uma arma do poder colonial. Afirmac¢des de
que a fotografia era essencialmente um veiculo para a repressdo colonial tém
vindo, em anos recentes, a ser mais escrutinadas pelos estudiosos, que
identificam uma relagdo mais complexa e ambigua entre a fotografia e o império.
[...] Fotégrafos e temas complementavam-se em encontros complexos e diversos;
as fotografias que dai resultavam tinham de ser entendidas ndo sé em relagéo
com a contingéncia desses acontecimentos, mas também as variadissimas
situagdes em que as fotografias eram vistas e interpretadas. Até as tentativas dos
organismos governamentais de usarem a fotografia explicitamente na compilagéao



sistematica de indicios em apoio do controlo colonial foram fragmentarias e
incertas." (Ryan, 2014. p.39)

A partir desta percecdo de que a fotografia é um instrumento de comunicagao
diverso e ao mesmo tempo dificil de ser encaixada num Unico nicho, ou eixo
comunicacional, é primordial que sejam abertos novos caminhos ao que diz respeito ao
entendimento dos graus de influéncia do fotografo e a impressao de suas intencbes na
producdo simbdlica por meio da camera fotografica. Primeiro, deve-se estar atento ao
observar a iconografia de forma fragmentada — nascida de um contexto especifico — e
considerar as imagens como parte de um periodo que tentava naturalizar o discurso
colonizador e opressor. Segundo, ao entender que o oficio do fotégrafo € vulneravel as suas
propostas ideoldgicas, cabera ao discurso contrahegemdnico se aproveitar destas
caracteristicas paradoxais para estabelecer um campo de disputa simbdlica mais justo. Ou
seja, o poder da fotografia, que outrora serviu a discursos especificos, continua suscetivel a
reinterpretagdo quando analisada.

E evidente a capacidade do discurso fotografico em se fazer util a resisténcia politica
e colonial, e é isto que pretendemos observar a seguir.

1.2 Imagens do contra-discurso

Ao considerarmos a ideia de um “contra-discurso”, podemos nos referir tanto a novos
usos do conteudo propagandistico produzido pelo eixo hegembnico colocados numa
narrativa denunciativa, como podemos entender como contra-discursais imagens produzidas
a época regimental, quando o discurso rebelde e solidario era latente frente a censura e as
injusticas. Ou melhor, quando a solidariedade era — de certa forma ainda é — revolucionaria.

Entende-se que os discursos que se opdéem a narrativa dominante podem viver tanto
na subversao do conteudo produzido pela axis do poder — legitimador da autoridade — como
na pratica cultural, artistica, criativa, comunicacional e politica que se posiciona contraria a
estes processos degradantes promovidos pelo governo, o que naturalmente e
necessariamente aponta as causas humanitarias e de valorizacdo da dignidade. E fato que
o carater artistico das manifestagdes € essencial no processo de comunicacao,
considerando que existe um balan¢co entre a objetividade, subjetividade e sentimento.
Inclusive, é através da proépria cultura, da literatura, dos museus e da arte que o projeto de
poder oficial vai se pronunciar e tentar firmar sua imagem na memoaria coletiva (Lobo e
Alves, 2017, p. 2-6). O que comprova a ameaca e a eficacia da arte e da cultura como
veiculos de transformac¢do. Dessa forma, podemos olhar para a fotografia como uma
ferramenta viabilizadora deste embate visual ou, se for o caso, ideoldgico.

O Estado Novo exerceu sua politica propagandistica ndo s6 sobre o territério
portugués na Europa mas também sobre as ex-colonias africanas, em diversas tentativas de



justificar suas acoes (Pereira, 2017), e é sob este extenso mapa que manifestagdes contra o
discurso hegemdnico comegam a surgir e a circular.

A reproducao atual da violéncia, do racismo, da discriminacdo e da desigualdade sao
heranca das ditaduras e do colonialismo, normalizados por conta de um intenso trabalho de
propaganda do governo. Ainda vivemos sob violéncia do estado; a assistir a degradacao do
meio-ambiente e da discriminacdo racial e de género por conta da memoria enraizada
menos de 50 anos atras.

Fagamos uma reflexdo sobre algumas agdes jornalisticas, artisticas e de muitas
formas politicas, que se desenvolvem num cenario de 'democratizacéo da fotografia' durante
0 século XX sob regimes autoritarios e violentos; deixando de ser uma disputa pela técnica
mas pela narrativa disseminada.

"La democratizacion de la fotografia y de los medios de produccién que la
producen, otorgan un poder incalculable a la humanidad, dominar esa herramienta
permite la apropiacion de simbolos globales, permitiendo la distribucién de ideas,
permitiendo la participacion de individuos que hasta el momento no tenian esa
posibilidad.” (Alvarez, 2017, p. 11)23

Dominar a ferramenta da fotografia, como afirma Alvarez, e sobretudo leva-la ao
campo da contestacao, € inserir estas praticas visuais numa complexa rede de eventos que
contribuiram direta ou indiretamente com a consolidagcdo de movimentos sociais e ruturas
estruturais, como a Revolugdo dos Cravos em 1974, assim como a independéncia dos
paises sob dominio portugués?4. Se entendemos que a participagao de individuos que nao
tinham a possibilidade de participar na distribuicdo de ideias desta maneira, podemos
sugerir que a democratizacdo da fotografia € também importante na democratizagdo de
ideias e no aumento da circulagao de informagao, processo este que esteve restrito aos
detentores dos meios de produgédo fotografica. Nao € nosso objetivo buscar por
especificidades que atestem a influéncia destas referéncias na psique de uma sociedade a
época destas eclosdes sociais. Contudo, a prépria subsisténcia destas obras durante os
anos e décadas, evidencia sua relevancia para a memoria de resisténcia em Portugal.

Nossa intengao €, dessa forma, agregar uma analise que faga um paralelo entre a
fotografia e o alargamento de seu uso as praticas subversivas, independentes e alternativas
a cultura oficial, por assim dizer “contra-discursais”.

23 Tradugao livre do autor desta dissertagdo: A democratizagdo da fotografia e dos meios de produgéo que a
produzem, concedem um poder incalculavel a humanidade, dominar esta ferramenta permite a apropriagdo de
simbolos globais, permitindo a distribuicdo de ideias, permitindo a participacdo de individuos que até o
momento ndo tiveram essa possibilidade.

24 Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe na Africa e Timor-Leste na Asia



No cenario da politica portuguesa atual — 45 anos apos o 25 de Abril — foi aprovada
a construcdo de uma rede nacional de museus?® projetada a valorizagdo da resisténcia
antifascista durante o periodo do salazarismo. Esta transi¢cdo politica foi radical em alguns
sentidos e permitiu as investigacdes acesso aquele periodo obscuro, destramando a
complexa correlacdo de forcas que o regia. E impetuoso expandir este didlogo aos dias de
hoje e nao isola-lo a um periodo histérico, de forma a desconecta-lo da cultura atual —
inclusive pelo fato de que as consequéncias do autoritarismo fascista reverberam,
sobretudo, hoje.

O conhecimento cientifico articulado pela Sociomuseologia trabalha para que sejam
inseridas na museologia e nos trabalhos académicos, praticas e teorias que auxiliam na
valorizagdo destes discursos de contestacdo de forma ética, solidaria e respeitosa (Chagas
et al., 2018). Sobretudo no ambito dos movimentos sociais, € importante que estas praticas
sejam pensadas numa perspetiva de continuidade, sem consolidar uma analise fria sobre o
passado revolucionario e sufocar a criatividade das manifestagcbes do presente. Ou seja,
articulando a memoria com a contemporaneidade, diminuindo a distdncia temporal
proposital e enriquecendo esta memodria.

Marcele Pereira nos alerta para este fato:

“E necessario estar atentos as novas formas de produzir contra hegemonia em um
mundo de discriminagao e desigualdades onde o desejo é proporcionar elementos
que contribuam com a criagao de alternativas a partir do cenario de oportunidades
postas pela Museologia, seus processos museais e sua capacidade de inspirar
musealidades transgressoras. (Pereira, 2018, p.87)

As musealidades transgressoras podem ser, no caso da memoria, as praticas
museoldgicas que anseiam por tratar aspetos da vida que foram deixados de lado em outros
contextos, transgredir a normalidade imposta pelo passado, quebrar com o esquecimento e
reavivar as memorias de resisténcia no ambito museoldgico € uma forma de transgressao
tanto para a vida em sociedade quanto para a museologia.

Diante da criacdo de uma Rede de Museus de Resisténcia em Portugal e das
herangas problematicas deixadas pelo fascismo, como a academia, a politica, a museologia
e a sociedade civil se articulam atualmente em relacdo a histéria traumatica? A
complexidade desta reflexdo surge por enquanto como um incentivo em reconhecer a
importancia das lutas do passado e ao mesmo tempo valorizar iniciativas que se propde a
reparar a memoria traumatica, principalmente as memarias que ainda ndao encontraram
justica, como é o caso dos ex-presos, torturados, desaparecidos e familiares. Sem duvida ha

25 Foram aprovados na Assembleia da Republica os Projetos de Resolugdo n.°s 2134/XI11/4.2 (BE) e 2137/XI1l/4.2
(PCP) que recomendam ao Governo a Criagdo da Rede Nacional dos Museus da Resisténcia e instalagao do
Museu da Resisténcia e Liberdade no Porto



necessidade em transgredir e, sobretudo, perpetuar a ideia de transgressao para que nao se
mantenham em olvido.

Para evitar um ambiente positivista, € fundamental reunir aqui reflexbes sobre
praticas diversas que colocam a memédria em um novo enquadramento de justica e
liberdade, o que nos permite ir além na nossa busca por praticas transgressoras. A pratica
artistica sobre o arquivo de imagens nao-violentas pode reconfigurar a nogdo sobre eventos
passados, como argumenta Pinho26 (2020, p.131).

Sera igualmente importante explorar os pontos de convergéncia e divergéncia que
podem existir — e assim enriquecer a discussdo — em trabalhar aqui com os dialogos
possiveis entre 0 a museologia contemporanea e praticas artisticas, culturais e politicas que
se posicionaram contra o discurso hegemoénico do Estado Novo, sem perder de vista a
necessidade de manter o olhar nas afligdes de hoje e na construgao do futuro.

Nossa abordagem, aliada a referéncias pratico-tedricas da Sociomuseologia,
pretende pontuar questbes-chave destas acbes 'contra-discursais’ a fim de relaciona-las
com as responsabilidades mnemonicas do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade de
Peniche??. Sem aplicar algum tipo de juizo de valor ou validagdo a respeito da inclusédo
destas praticas no contelido da exposi¢cao atualmente em curso no MNRL, mas tentando
expandir dialogos entre fotografia, museus, cinema, memoaria coletiva e politica.

Portanto, ndo seria um equivoco ter o livro 'As mulheres de meu pais’, publicado em
1948 pela escritora e jornalista Maria Lamas28, como nossa primeira experiéncia que,
segundo Manuel Villaverde Cabral2® (2017) é também um dos primeiros contra-discursos ao
estado novo que faz extenso uso da fotografia impressa.

O livro de Lamas é originalmente uma reunido de fasciculos mensais escritos pela
autora para contornar a censura com reportagens sobre a situagdo das mulheres em
Portugal, denunciando assim a precariedade da vida e do trabalho com a intencdo de
fortalecer a influéncia da mulher no pais (Baptista, 2017).

Maria Lamas, antes de publicar seu trabalho, teve a vida marcada pela luta
antifascista e pelos direitos das mulheres: presidiu a Associacdo Feminina para a Paz de
1935 até 1952, quando o proprio governo encerrou as atividades da associagéo, o que nao

26 Ana Catarina Pinho é doutoranda em Estudos Fotograficos na University of South Wales, no Reino Unido.
Pesquisa, com apoio da FCT, a "apropriacdo de arquivos na producgao artistica contemporanea e as dinamicas
estabelecidas com a memoria de eventos histéricos.” Curriculum Ciéncia Vitae.

27 Especialmente com as familias dos 2510 opositores ao regime fascista |a encarcerados. Ver Catélogo de
exposicdo - Museu Nacional da Resisténcia e Liberdade. Direcdo-Geral do Patrimonio Cultural, (2019). Por Teu
Livre Pensamento.

28 Maria Lamas, nascida em Torres Novas (1893-1983), jornalista, escritora, antifascista, foi uma mulher que
viveu, agiu e interveio social e politicamente para além do seu tempo: na defesa dos direitos das mulheres, em
prol da igualdade entre todas as pessoas, combatendo a repressdao da ditadura do Estado Novo. (Baptista,
2017)

29 Manuel Villaverde Cabral é Investigador Coordenador Jubilado do Instituto de Ciéncias Sociais. Foi exilado
politico na Franga (1963-1974), so6 regressando a Portugal depois do 25 de Abril.



impediu que sua luta continuasse. Integrou o Movimento Nacional Democratico Feminino e
também presidiu o Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas (CNMP) que "visava a
discussdo de problematicas relativas as mulheres, assim como promover a sua dignificacdo
e emancipacgao” (Baptista, 2017 p. 43).

Segundo Virginia Baptista30, apesar de nunca ter se denominado feminista3!, Maria
Lamas convivia e valorizava o trabalho das feministas, sobretudo na exposicao, inaugurada
em 1930 sob sua iniciativa:

“Mulheres Portuguesas — Exposi¢cao da Obra Feminina, Antiga e Moderna desde a
Renascencga até aos Nossos Dias", um vasto inventario da producgéo criadora das
mulheres portuguesas, de ambito literario, artistico e cientifico sob o lema
“Sejamos inteligentemente mulheres (Baptista 2017, p. 42).

E no carater da denuncia das dificuldades, da exclusdo, da subordinagdo ao
casamento, da imensa desigualdade salarial e da luta pelo direito ao voto que Maria Lamas
constroi seu argumento e inaugura seu livro com esta frase: "As mulheres que labutam de
sol a sol na terra portuguesa costumam definir o seu destino com esta frase concisa e
tragica: “A nossa vida € muito escrava.” (Lamas, M. 1950 em Baptista, M. 2017).

De 1948 a 1950, percorreu todo o pais, desde as aldeias mais ignoradas as
serras, vales, litoral, lezirias e montes, e esteve na Madeira e nos Acgores.
Observou por todo lado mulheres a exercerem o seu trabalho nas mais variadas
profissbes: camponesas, trabalhadoras em industrias caseiras, mulheres ligadas
ao mar, operarias, trabalhadoras liberais (professoras, médicas, funcionarias dos
correios e telégrafos, telefonistas, empregadas de escritorio, datilografas,
enfermeiras, advogadas), artistas e também as mulheres domésticas. Na
realidade, Maria Lamas mostrava o que o Estado Novo pretendia invisibilizar com
a defesa da ideologia da mulher no lar velando pela familia, como doméstica ou
reduzida as funcdes de trabalhadora auxiliar do chefe de familia masculino.
(Baptista, 2017, p. 42)

Cabral ressalta a relagdo que Lamas faz entre as profissdes exercidas pelas
mulheres com a geografia do pais, numa missdo de documentar a realidade do trabalho
feminino por todo territorio nacional, vistas como etnograficas, ou seja, catalograficas, e de
certo modo cientificas (Baptista, 2017; Cabral, 2017). Por outro lado, nas palavras de

30 Virginia Baptista € Pds-Doutoranda na Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas, Universidade NOVA de
Lisboa; Doutora em Histéria Moderna e Contemporanea, pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da
Empresa - Instituto Universitario de Lisboa, em 2 de Julho de 2013, com a classificagdo de Distingdo e Louvor
por unanimidade. Tese “Protecgéo e Direitos das Mulheres Trabalhadoras em Portugal - As Origens do Estado-
Providéncia (1880- 1943), orientada pela Prof.a Doutora Fatima Sa.

31 Talvez por conta da prépria censura, segundo Cabral (2017, p. 6)
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Lamas, fica explicita sua aproximagao mais terna com suas "irmas de luta", o que configura
seu trago neo-realista mais forte, segundo Cabral.

“Todas as mulheres do povo se parecem umas com as outras, vivam onde
viverem... A sua natureza é a mesma. Mais ou menos rudes conforme o seu nivel
de vida, todas sdo irmas na luta, na resisténcia ao trabalho e ao sofrimento, no
heroismo obscuro... A forga que as impele tem raizes fundas, na terra e na prépria
vida.” (Lamas, 1950, p. 204 em Cabral, 2017 p. 6)

E pelo do carater documental que as fotografias e as legendas possuem que Maria
Lamas fortalece o aspeto conotativo de seu discurso e expressa sua solidariedade32 (Cabral,
2017). E no decorrer das fotorreportagens que Maria Lamas desenvolve seu argumento
politico: gradualmente traz suas reflexdes sobre os diferentes perfis das mulheres do campo
(Imagem 2), da cidade, do litoral ou do interior e descreve sua preocupagao ao perceber a
falta de consciéncia destas trabalhadoras sobre a poténcia de sua propria identidade, da
importancia da luta por autonomia, direitos e liberdade (Cabral, 2017, p. 6; Almeida, 2010, p.
4).

Imagem 2 - Fotografia de Maria Lamas

Jovens trabalhadoras das minas de S. Pedro da Cova, 1948-50. (Recuperado 15 de
julho de 2020, de https://alexandrepomar.typepad.com/alexandre_pomar/2009/08/

maria-lamas-no-i.html)

32 Nao seria equivocada a inclusao da ideia de Sororidade na postura de Lamas.
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E fato que a 'antropologia’ de Maria Lamas n&o pressupunha uma anélise cientifica
de um determinado grupo, mas clamava, através de sua proépria identificagcdo como mulher,
por uma mudanca radical no que dizia respeito a exclusdo feminina da vida politica,
académica e cultural. Teresa Joaquim33 faz uma reflexdo que demonstra a
transcendentalidade do trabalho de Maria Lamas quando observada em seu contexto.
Dentre alguns aspetos esta o fato de se posicionar como mulher numa sociedade marcada
pela presenca masculina e romper com alguns estigmas suportados pelo Estado Novo,
como a domesticidade e o siléncio feminino (Joaquim, 2017). Ainda, a propria producao
etnografica salazarista, quando ndo enviada a Africa sob alegacdes cientificistas e
desenvolvimentistas, "(re)forcava o estudo de uma identidade nacional” no sentido de
manter os valores tradicionais portugueses e temer por sua modernizagado (Joaquim, 2017,
p. 34). Ou seja, a ignorancia politica, o analfabetismo e a identidade pacata era um cenario
desenhado pelo fascismo que Lamas se dedicou a combater.

A propaganda politica do SPN buscava esconder as mazelas vivida pela populagao
por meio da publicidade de temas como os das estradas de ferro se expandiam pelo
"império" (Joaquim, 2017, p. 35), com simbolos nacionais de identidade amarrados ao
passado (Corkill & Almeida, 2009) e a valores rurais de “modéstia, familia [e]
tradicdo” (Agoas, 2013, p. 194). Em contrapartida a este 'abafamento' — ou por esta
coletividade imposta, por esta memoria coletiva sufocante —, emergiam movimentos que
iriam expor a realidade omitida pelo estado numa perspetiva neo-realista:

1...] como em Itédlia e em Espanha, onde se comegou recentemente a falar com
insisténcia de uma fotografia neo-realista, [...] existiu também no Portugal do pds-
guerra, desde 1945, de modo mais ou menos discreto ou oculto, uma fotografia
atenta as condigdes de vida e de trabalho do povo, com sentido testemunhal e
critico, interessada em documentar e alterar a sociedade.” (Pomar, 2010, p. 427)

Este movimento atingia ndo sé a arte e a literatura, mas exerceu também alguma
influéncia sobre a ciéncia que, por meio de projetos financiados pelo préprio governo, via a
necessidade de contribuir com o contra-discurso. Este chamado “realismo
cientifico” (Cabral, 2017, p. 4) tinha também a seu alcance a fotografia que transita
justamente entre a representagéo visual do real e o discurso subjetivo de seu produtor.

“Em bom rigor, As Mulheres do meu Pais n&o é exactamente o primeiro livro a
usar criticamente a fotografia para ilustrar o seu discurso textual. Com efeito,
embora emanando de uma instituicdo estatal - o Instituto Superior de Agronomia,
da entdo Universidade Técnica de Lisboa (ISA-UTL) -, o estudo do ISA acabou
também por ser visto pelo regime como um discurso critico relativamente a

33 Teresa Joaquim é Investigadora do CEMRI - Centro de Estudos das Migragoes e das Relagdes Interculturais -
Universidade Aberta.



representacdo do ‘mundo rural’ idealizado pela propaganda da ditadura. A tal
ponto que o ultimo volume previsto deste estudo sé veio a ser parcialmente
editado em 2016. Trata-se do Inquérito a Habitagdo Rural, coordenado pelos
agronomos E. A. Lima Basto e Henrique de Barros, cujo primeiro volume —
dedicado as provincias do Norte de Portugal — foi publicado pelo ISA-UTL, em
1943.” (Basto; Barros, 1943 em Cabral, 2017, p. 3)

Cabral segue e explana como este realismo que permeava o pensamento do
Instituto Superior de Agronomia foi influenciado pela ideologia antifascista de alguns
colaboradores do Inquérito a habitacdo rural, que acabou por emprestar a obra dos
agronomos do ISA um cunho critico que levou o regime a proibir a continuagcao da
publicacao” (Cabral, 2017, p.3).

Nestas primeiras décadas do regime, as tensdes cresciam entre, de um lado, os
artistas, escritores e fotégrafos validados e pagos pelo Secretariado de Propaganda
Nacional e, de outro, os criadores artisticos influenciados pela corrente ideolégico-cultural
neo-realista; "inspirada pela matriz marxista de intervengao politica, na esperanga de uma
transformacao social da vida portuguesa.” (Santos, 2010, p. 443).

O neo-realismo em Portugal se fortalece no pés-guerra, com as Exposi¢cbes Gerais
de Artes Plasticas que pretendiam acolher os artistas desalinhados as diretrizes do SPN/SNI
(Cabral, 2017). Mais tarde, neste contexto de tensdes entre os discursos oficiais e a 'contra-
cultura' surge Mulheres do meu pais, na perspetiva de reconstrugdo européia no pos
segunda guerra (Cabral, 2017, p.4).

Lamas também busca — talvez mais do que outra coisa — reconstruir a imagem e a
esperanca do pais. Por outro lado, o regime volta "a impor um discurso de domesticidade e
docilidade para as mulheres, que deveriam regressar a casa, devolver os postos de trabalho
aos homens e dedicar-se ao universo privado e a educagao dos filhos, como verdadeiras
guardias da moral.” (Almeida, 2010, p. 1). Em sua viagem pelas varias regides portuguesas,
Lamas recolhe relatos na busca de heterogeneizar esta imagems34 da mulher portuguesa
construida pelo estado patriarcal. Das especificidades geograficas até a partilha de
sentimentos de saudade, amor e esperanga, a recolha de Lamas carrega tanto a
documentag¢ao quanto a subjetividade das vozes femininas em Portugal, apontando pra uma
conscientizagao, no sentido de erguerem-se num cenario de anestesia politica do feminino,
0 que so6 a proximidade de outra mulher poderia almejar (Almeida, 2010).

E evidente o paralelismo que pode ser estabelecido entre a abordagem de Maria
Lamas e o que se consolida no campo da Sociomuseologia em termos de aproximagao com
comunidades silenciadas e a solidariedade com suas memorias. Como é o caso do estudo
de Aida Rechena em sua tese de doutoramento Sociomuseologia e Género: Imagens da

34 Em nossa abordagem, é valioso assinalar o uso do termo imagem para especificar um conjunto de
caracteristicas que permeiam tanto pela objetividade do visual quanto pela subjetividade do discurso construido
ao redor desta imagem.



Mulher em exposi¢cées de museus portugueses, que parte de uma analise contemporanea
da imagem da mulher nos museus e delimita novos caminhos para "diluicdo" destes
estigmas construidos historicamente, designadamente no Estado Novo (Rechena, 2011).

Podemos analisar os movimentos culturais do passado e relacionar com o que hoje é
discutido na Sociomuseologia; é pensar que, estas infinitas experiéncias de luta, como no
caso dos oposicionistas ao regime de Salazar, podem, além de postas em paralelo no plano
teorico, funcionar como alicerce das praticas urgentes de hoje.

E relevante, todavia, perceber que neste paralelismo, algumas referéncias
fundamentais da Sociomuseologia como Paulo Freire (Primo & Moutinho, 2020), se
aproximam de iniciativas como a de Maria Lamas. De forma 'rizomatica' e 'natural’, os
caminhos referenciais se expandem aos estudos de género, a quebra dos estigmas
impostos as mulheres, ao feminismo, a luta de classes, ao anti-fascismo a luta contra
pobreza e a fome.

De fato, um importante ponto de ligagdo é o processo de conscientizacdo que Lamas
inicia, em entender e catalogar esta dura realidade do Estado Novo — assim como os artistas
neo-realistas — por meio das ferramentas que dispunha, e abrir caminhos para a retomada
de autonomia politica. Segundo Paulo Freire a tomada de consciéncia passa justamente por
um processo de desmitificacdo (1979, p. 16); de rompimento com as verdades forjadas. Ou
seja, é preciso desfazer a trama dos "mitos ideoldgicos fundadores do Estado Novo"3®
(Rosas, 2001), como o ‘Lusotropicalismo' (Leite, 2015, p. 104) e a legitimagdo da
colonizagao (Carvalho, 2018; Corkill & Almeida, 2009) para que se possa seguir em frente
com uma sociedade mais justa e consciente de sua realidade.

A conscientizacdo identitaria e ideolégica € um processo sensivel e delicado. Ao
considerar que os mitos sdo normalizados na memoaria coletiva e na pratica cotidiana, é
fundamental que estes estigmas bloqueadores de participagao politica sejam quebrados
para permitir o verdadeiro exercicio da liberdade e da democracia. As praticas culturais que
se posicionam de forma 'desmitificadora' t€m premissas em comum com a museologia social
e o desenvolvimento social. A fotografia, assim como auxiliou na forja de estigmas, pode
também servir a ruptura dos mitos.

O segundo trabalho aqui observado surge alguns anos depois da experiéncia de
Lamas. Lisboa, Cidade Triste e Alegre foi publicado em 1959; o livro de fotografias — dos
arquitectos Victor Palla e Costa Martins — reune também poemas que se intercalam com as
imagens de pessoas na capital portuguesa.

Este trabalho fotografico, anteriormente elaborado em sete fasciculos separados, se
tornou objeto de estudo de diversos trabalhos académicos, artigos e publicagbes digitais.

35 Os mitos que Rosas (2001) propde sao: 1. “O mito do recomego, da «Renascenca portuguesa», da
«regeneracdo» operada pelo Estado Novo”; 2. “O mito central da esséncia ontoldgica do regime, ou [...] mito do
novo nacionalismo”; 3. “O mito imperial”; 4. “O mito da ruralidade”; 5. “O mito da pobreza honrada”; 6. “O mito
da ordem corporativa, como expressao da ordem natural das coisas”; 7. “O mito da esséncia catdlica da
identidade nacional”.



Uma obra que permite miultiplas abordagens a respeito de seu carater artistico, politico e
histérico. Lisboa, Cidade Triste e Alegre projetou-se de forma inovadora tanto no
rompimento com a estética promovida pelo Estado novo em Saldes e Concursos, quanto
pelo ‘afronte visual’ em mostrar a vida cotidiana da cidade em oposigéo as "belas paisagens
portuguesas” da fotografia fomentada pelo governo (Fernandes, 2014, p. 85).

Atrelado a um sentimento de contestagao politica, ndo explicito nas imagens e nos
textos (Alvarez, 2017), o carater de inovacdo artistica de Palla e Martins era bastante
influenciado pela fotografia humanista que vinha tomando forma na Europa. “Depois dos
primeiros sinais na década de 30, com os fotografos a depositarem a confianga na
humanidade numa altura em que cresciam tensdes politicas na Europa a beira de um
segundo conflito mundial, o ideal voltou, revigorado, apdés a guerra de 1939-
1945” (Fernandes, 2014, p. 85).

O primeiro texto que destacamos sobre Lisboa, Cidade Triste e Alegre, de Teresa
Sizas36, originalmente publicado em 2018 junto a exposi¢gdo hombdnima, no Museu de Lisboa,
enfatiza o carater inovador, subjetivo e artistico da obra:

“[Os dois autores] criam uma nova estética urbana, reforgando o papel do sujeito
operador, ligando as imagens fotograficas a cultura e interesses do sujeito — a
literatura, ao desenho, ao design, ao cinema. Como a fotografia a cidade é um
conjunto de situagdes, de atmosferas, de vivéncias: fragmentos que podem ou nao
criar uma atmosfera: a cidade é tao estilhagada como as imagens que se tiram
dela. Nao a estética tragica do apds-guerra, mas uma realidade com hierarquias,
fendas e sobreposi¢des, irregular, inquietante ou selvagem. Acima de tudo
secreta, desorganizada e suspensa.” (Siza, 2019, p. 52)

Tratando-se de um livro artistico, a descricdo de Siza mostra como a ferramenta
fotografica pode dar conta de criar estes distintos olhares sobre Lisboa, de diversificar a
massa de representagdes.

Susana Lourenco Marques, em sua tese de doutoramento, trabalha com a obra de
Antonio Sena, autor do livro “Histéria da Imagem Fotografica em Portugal,
1839-1997” (1998) que por sua vez resume:

"O livro [Libsoa, cidade triste e alegre] e a exposicdo que o antecede e
experimenta, mostram a expressao social da cidade, num periodo propicio a
«revolta silenciosa da intimidade» (Sena, 1998: 261), afirmando um
distanciamento para com a hegemonia fotografica, politicamente correcta, que se

36 “Tereza Siza é fotdgrafa e autora de textos sobre histéria, critica e teoria da fotografia. Licenciada em
Filosofia; atividades didaticas entre 1970 - 1989. Diretora-adjunta e comissaria de exposi¢cdes dos Encontros de
Fotografia de Coimbra de 1991 a 1996. Coordenadora do grupo de trabalho nomeado pelo Ministro da Cultura
para andlise da situagdo da fotografia em Portugal (margo de 1996), que deu origem ao CPF - Centro Portugués
de Fotografia em 1997 e diretora do CPF até maio de 2007.” (Retirado de Siza, 2019).



apresentava em Salbes, Concursos Fotograficos e diversos Foto-Clubes que se
propagavam de norte a sul do pais.” (Marques, 2015, p. 165)

Segundo Marques e Sena, a obra de Palla e Martins traz a fotografia portuguesa a
influéncia internacional que ainda era dificil de se consolidar no pais. Por meio da
publicacdo em fasciculos este trabalho contornou a censura, e foi aos poucos adquirindo
seu espacgo, a medida que também era exposto em galerias (Marques, 2015).

Hoje, Lisboa: Cidade Triste e Alegre permanece como um relevante trabalho
artistico-documental de uma vida que n&o interessava ao regime, como escreve Joana
Amaral Cardoso em entrevista a André Principe3?, para o jornal Publico na matéria intitulada
A Lisboa que Salazar nao queria mostrar:

"Os dois arquitectos ndo quiseram fazer uma colecgao de postais, de "bonitas"
provas isoladas", afastaram-se da tradicional fotografia de saldo. Assim
compuseram "o retrato da Lisboa humana e viva através dos seus habitantes - de
dia, de noite, nos seus bairros, na Baixa, no Tejo", escreveram os autores sobre o
seu livro que nasceu, de "forma inteligente", como uma colec¢ao de fasciculos,
contextualiza André Principe. "lam iludindo a censura, testando o que passava",
diz o editor ao Ipsilon, porque Salazar "queria mostrar as Avenidas Novas e a
Lisboa modernista™ (Cardoso, 2015)

Da mesma forma, Gerry Badgerss, resume como naquele contexto a fotografia do
que nao era mostrado pelo Estado Novo, por si sé, apresentava-se, até certo ponto, como
revolucionario:

"Fotografar Alfama nos anos 50 era quase um acto de transgresséo, mostrando a
miséria, pobreza e a potencial revolta e ndo a imagem tipicamente pitoresca que
se pode obter ao fotografar o mesmo bairro nos dias de hoje. Do mesmo modo, a
seccgao dedicada as varinas na lota deve ser vista, no trabalho de Palla e Martins,
como um exercicio subtil de declaracdo de solidariedade para com a classe
operaria, € ndo como a colonizagdo e a apropriagdo dos pobres num acto de
nostalgie de la boue3." (Badger em Duarte, 2013, p. 508)

37 "André Principe, que com José Pedro Cortes gere a editora Pierre von Kleist", editora da mais recente versao
do livro Lisboa, Cidade Triste e Alegre. Ver em Cardoso, J. A. (2015). A Lisboa que Salazar ndo queria mostrar.
PUBLICO.

38 "Gerry Badger é fotégrafo, arquiteto e critico de fotografia. Escreveu largamente para o mercado editorial de
fotografia e foi curador de numerosas exposicoes.” Traduzido de: Gerry Badger » Biography. Recuperado 29 de
junho de 2020, de http://www.gerrybadger.com/biog/

39 Rosalind Krauss critica o carater fetichista de Nostalgie de la boue, ou Nostagia da Lama, que seria a atragcao
por culturas marginalizadas ou “baixas e sujas” como dito no catalogo “High and Low" do MoMA em 1990, a
expressao de origem inglesa, que ndo tem qualquer uso no francés, segundo Krauss, surge da nocdo de
"slumming", favelizar, ou turismo de favela, falsificada numa expressao supostamente francesa (Krauss, 1991)
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O sentimento de solidariedade mobilizou uma parte da produgao artistica-cultural na
primeira metade do século XX. Alguns autores fazem referéncia também a uma Fotografia
Humanista, "que andou de maos dadas com um certo espirito do Neorrealismo, ao
representar as arduas condi¢des de vida e de trabalho do povo desfavorecido.” (Fernandes,
2014, p. 85). Este tipo de trabalho tinha para além do trabalho estético, um compromisso
com o referente, uma aproximacao humana potencializada pela ferramenta.

"Propondo uma ruptura com as experimentacdes plasticas das vanguardas
histéricas e recusando a subjectividade do referente, o aparecimento e
desenvolvimento da fotografia humanista é indissociavel do contexto histérico do
pos-guerra e da devastacdo social e econdmica que o caracteriza, onde a
emergéncia da reconstrucao, a celebragédo da sobrevivéncia e o espirito de uniao,
ndo esquece o paradoxo de outros conflitos e consequentes lutas
laborais." (Marques, 2015, p. 193)

No contexto portugués, Lamas, Palla e Martins, com posigdes politicas contrarias ao
do regime, tiveram que adotar esta linguagem supostamente 'imparcial' do fotojornalismo
documental para contornar a censura e levar alguma mensagem denunciativa adiante49, isto
considerando a possibilidade de que imagens ainda mais 'delatoras’ possam ter sido
deixadas de lado para evitar o confisco (Alvarez, 2017, p. 41). A subjetividade dos
sentimentos de empatia dos autores, ou de inconformismo em ver seus pares vivendo de
forma empobrecida, estava de alguma forma enraizada nas imagens — criadas a partir de
uma ferramenta igual as aprovadas pelo estado e, uma vez tornadas publicas, tais imagens
poderiam espalhar um sentimento de unidade ausente nas producées oficiais.

Segundo Alvarez (2017, p. 42), "la idea de mirar el libro como un discurso politico es
un juzgamiento que nos proporciona la mirada en perspetiva’. Ou seja, 0 que nos permite
observar o livro Lisboa, Cidade Triste e Alegre de forma a julgar seu discurso politico é
justamente nosso distanciamento temporal, além do fato de podermos nos debrucar sobre
outras leituras a respeito desta obra; o que pode também ser aplicado de forma genérica a
fotografia e certamente aos arquivos.

Alvarez reforca a necessidade de observar o perfil politico dos autores,
especialmente de Palla, para tentar entender melhor o carater ideolégico da obra, e conclui
que apesar da militdncia politica nao estar “plasmada” no trabalho, é possivel comprovar um
posicionamento "reivindicativo" nesta analise biografica; o que o leva a confirmar que nao
existe uma fotografia de fato “contra-regime” nesta obra (Alvarez, 2017, p. 83-84).

Também deve-se notar que o livro de Palla e Martins ndo teve grande relevancia nos
anos seguintes a sua primeira publicagdo em 1959, mas sim numa reedi¢cdo que contou com
uma exposicao dedicada, em 1982, intitulada “Lisboa, Tejo e Tudo” na galeria Ether. O que

40 Alvarez (2017, p. 41) aponta também os trabalhos de Domingos Alvdo, Adelino Lyon de Castro e Eduardo
Gageiro como exemplos de representacdo da “vida dificil” em Lisboa.



permitiu seu maior reconhecimento, passando a ter ndo so relevancia, mas a ocupar um
espaco de destaque na fotografia portuguesa (Alvarez, 2017, p. 76-77).

Talvez seja possivel afirmar que a reformulacéo de Lisboa, Cidade Triste e Alegre e a
elaboragédo de uma exposicdo em uma galeria que iniciava suas atividades, deu novas ‘asas’
ao trabalho de Palla e Martins. Devemos considerar que entre 1959 e 1982 houve o
restabelecimento da democracia em Portugal em 1974, o que permitiu que este e muitos
outros trabalhos de opositores ao regime fossem recolhidos, estudados e reinseridos no
contexto cultural, valorizando fragmentos da resisténcia em seus diferentes meios de
expressao. Dessa forma, podemos pensar que independentemente do impacto politico que
teve a sua época — o que nao nos vale julgar agora — o trabalho carregava empatia e
solidariedade, estas sim, valiosas para a constru¢do de uma sociedade mais justa.

Evidentemente o trabalho de Maria Lamas buscava firmar uma posi¢cao politica
correspondente as urgéncias de seu tempo, 0 que, por sua vez, ndo o faz passivel de ser
guardado como se tivesse cumprido sua missdo, mas torna necessario sua recolha e sua
exposicao, como forma de manter uma 'memdria solidaria' viva e que pode influenciar os
atores sociais de hoje.

1.2.1 Ocupando imagens e memérias de um passado nao muito distante

As disputas acerca da construgao de identidade de um pais se dao por um constante
processo de ‘reenquadramento da memoéria”; de reorganizacdo da memoria coletiva por
conta das forgas politicas e sociais. Tais disputas sdo ainda mais visiveis em paises recéns
consolidados em estados nacionais, mas também em paises que passaram por periodos
conflituosos e traumaticos (Pollak, 1992, p. 7). Isto significa que com o tempo novos
discursos vao se formando a respeito das imagens do passado; novas ideias sao atribuidas
aos documentos e a propria histoéria vai se diluindo conforme se depara com a pluralidade
de discursos (Pollak, 1992, p. 8).

Neste sentido, ao reforcar a ideia de expansao das interpretacdes historicas e da
pluralidade de cronologias, Pollak eleva o discurso oral ao mesmo nivel da fonte escrita, ou
seja, igualmente relevante para a historiografia (1992, p. 8). Pollak valoriza o relato como
possibilidade de “cruzar dados” com outras fontes e enriquecer os simbolos e significados
num "discurso realmente sensivel a pluralidade das realidades.” (1992, p. 11);

Um paralelo pode ser brevemente estabelecido com a cultura indigena que ha
milénios traz a oralidade como base fundamental da transmissdo de conhecimento, e vé,
segundo Daniel Munduruku, uma possivel simbiose entre as histérias orais e a literatura
indigena emergente, de forma que estas ndo cancelem uma a outra, mas se somem (em
Danner et al., 2018, p. 951).

Em relagao ao passado ditatorial portugués, algumas experiéncias cinematograficas

vém surgindo de modo a relacionar a memoria individual, a oralidade do relato e imagens de
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arquivo deste periodo em filmes documentarios. As obras de Susana de Sousa Dias,
especificamente ‘Luz Obscura’ (2016) e 48’ (2010) trabalham esta linguagem sobrepondo
fotografias de arquivo com relatos recolhidos hoje, enriquecendo o arquivo e a memoria
coletiva.

O filme intitulado ‘48, em referéncia aos quarenta e oito anos de ditadura em
Portugal, usa especificamente este recurso de incluir apenas o audio dos relatos dos ex-
presos — gravados atualmente — sobre as imagens de identificagdo feitas pela policia
(Imagem 3). Assim, enquanto o espectador vé um retrato produzido pelo estado com o
objetivo de reconhecer, controlar e classificar aquela pessoa como infrator, escuta-se ao
mesmo tempo suas memorias sendo contadas, descrevendo o tempo na prisdo, o cenario
politico e muitos outros detalhes afetivos e dolorosos que carregam#4!, quase como se a
imagem falasse e se tornasse intima.

Imagem 3 - Mosaico de retratos do filme 48

Imagem composta por algumas fotografias de registro feitas pela PIDE dos presos
politicos, parte do filme 48, cada retrato € mostrado individualmente durante o
documentario enquanto se escutam os relatos dos retratados. (Recuperado em Julho
de 2020 de http://www.cinemateca.pt/Cinemateca/Noticias/48-comentado-por-Susana-

de-Sousa-Dias.aspx)

E marcante em ‘48" a poténcia dos relatos e as imagens mentais que vdo se
construindo enquanto apenas um retrato é visivel. O fato de nao utilizar palavras além dos
relatos ou nao seguir uma ordem cronoldgica, segundo Dias, € uma forma de construir a

41 Entrevista com Susana de Sousa em Matadero, Madrid, 31 de maio de 2011. Susana de Sousa “48”. Visto
em 2 de Julho de 2020. https://www.youtube.com/watch?v=bUpwxwCjpXI
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narrativa do filme de maneira “expositiva” (Dias, 2012, p. 232). A partir de um retrato, que
simboliza 0 momento em que a pessoa passa a ser controlada pela sua propria fotografia,
vamos nos adentrando nas memoérias:

"O instante da realizagdo da fotografia identificava o preso e marcava a entrada/
saida da cadeia, pondo em curso uma espécie de ritual constrangedor e cruel,
uma “catalogagdo” que funcionava como um estranho portal entre o mundo de
dentro e o de fora." (Guideroli & Carvalho Sales, 2018, p. 7)

Dias busca transpor o espectador ndo sé para o momento em que a fotografia foi
feita, que muitas vezes eram ja dias ou semanas depois de estarem presos. S0 meses ou
anos descritos com calma, sobre imagens quase imoveis, que deslizam muito lentamente
pelo quadro enquanto transmitem suas singulares memorias. Fotografias feitas
originalmente para vigiar agora servem de suporte para novas camadas de memoéria, e as
memoarias particulares agora sao de conhecimento coletivo, pertencem ao pais.

Segundo Viegas, entre a meméria e a imagem € que esta a tensao do filme: “Como
’48’ pode representar os prisioneiros da PIDE de maneira ética, sem esquecer a estética
cinematografica, usando como sua fonte principal as mesmas imagens que foram
produzidas, naquele tempo, pelos inimigos destes prisioneiros?” (Viegas, 2014, p. 13).

Susana Dias faz esta reflexdo sobre o papel de cada ‘fonte', oral e visual, no que
chama de "secundarizacao" das memorias orais em oposi¢cdo a salvaguarda da fotografia
fisica que, apesar de ser priorizada pela légica arquivistica, € ainda inacessivel para a
reprodugcédo sem o consentimento dos retratados.

“[...] por um lado, estamos perante uma sobrevalorizacdo da imagem, por outro,
uma subvalorizagdo dessa mesma imagem: a imagem ¢é sobrevalorizada como
trago do individuo e desvalorizada como fonte histérica. [...] O arquivo da
prioridade ao facto de as imagens serem imagens de determinados individuos, de
corpos individuais, podendo, por conseguinte, a utilizacdo destas imagens ser
incompativel com o seu direito. O facto de estas imagens constituirem um corpus
politico, e de serem verdadeiros documentos muito para além da sua funcao
primeira de retrato & totalmente secundarizado. Acresce que a condigdo de
arquivamento € parte integrante da propria génese desta tipologia de identificacao,
contrariamente a outras destinadas a partida a divulgagao publica. (Dias, 2012, p.
238)

Ainda, Susana Dias pontua a inexisténcia de documentos dos prisioneiros africanos
nas col6nias, completamente destruidos pela fase final do colonialismo (Macedo & Bastos,
2015, p. 51). Apesar de relatos de pessoas que afirmam terem sido fotografados pela PIDE,
nao ha registro remanescente, o que evidencia ainda mais sua constituicdo de um "corpus
politico”, inclusive na sua inexisténcia material.



Este inacesso, a falta de "cruzamento" entre os arquivos visuais existentes e a
oralidade, coloca empecilhos a uma pratica verdadeiramente democratica acerca da
memoria ditatorial, que deveria engrenar em uma continua reformulacao dos simbolos e das
imagens, sobretudo oriundas de periodos traumaticos. Antes de ser considerada a
necessidade de ressignificagdo mnemonica — a reparagdo — 0s mecanismos burocraticos
adiantam seu bloqueio; talvez justamente pelo fato de conhecerem o poder destes simbolos
em atualizar a memoria ditatorial, 0 que esta intimamente ligado as politicas da esquerda
progressista.

"O problema da histéria contemporanea é que geralmente os arquivos ainda néo
foram abertos, ndo ha possibilidade de cruzar os dados com outras fontes, as
préprias fontes sdo bastante duvidosas. [...] Ai junta-se um monte de obstaculos,
de inconvenientes.” (Pollak, 1992, p. 12).

O ato de Susana Dias em produzir estes dois documentarios, como também os
outros de sua carreira que usam técnicas semelhantes de 'cruzamento', € uma forma de
quebrar a rigidez destes arquivos e tornar publicas, em alguns casos pela primeira vez, as
memoérias que viviam particulares, guardadas. Através da imagem, do som e da experiéncia
audiovisual, a grande questdo esta em acrescentar e modelar a massa da memoaria coletiva
nacional:

Trazé-las a luz implica, pois, um resgate que se traduz na exposi¢do de algo que o
regime autoritario quis esconder e na possibilidade de alargar o conhecimento do
que foram os 48 anos de ditadura. E preciso estar ciente de que a maior parte
destas fotografias pertencem a pessoas que nunca fizeram parte da memodria
colectiva e muito menos da histéria. Sdo milhares de mulheres e homens
anénimos, sem qualquer protagonismo politico e de quem ninguém recorda o
nome mas cujo rosto nos revela uma dimenséo da acgéo da policia politica que
nenhum documento escrito pode elucidar. Sdo imagens que correm o risco de ficar
fechadas, e com elas esquecida uma parte da histéria. (Dias, 2012, p. 238)

Esta busca por algo ja existente nas imagens nao poderia ser feita sem os
testemunhos. Sdo memodrias Unicas que ainda possuem seu elemento material — a fotografia
que carrega a visualidade, a prova do passado, € seu elemento humano, seus traumas e
histérias que podem se unir e complementar um ao outro. A cineasta afirma buscar por
camadas que diz ja estarem presentes nas fotografias, e renovar o sentido do arquivo
material:

meios audiovisuais para expressar e tornar visiveis as forgas invisiveis ja
presentes naqueles materiais, atualizando assim angustias e traumas gerados em
tantos individuos e que reverberaram nas geragbes seguintes: familias
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destrogadas, desaparecimentos, auséncias, barbarie. Ela afirma “procurar abrir a
imagem dentro de sua especificidade prépria dando-a a ver para além do seu
sentido imediato, sem, no entanto, subverter a sua natureza intrinseca” (Dias em
Guideroli & Carvalho Sales, 2018, p. 3)

Vale ressaltar o fato de Susana Dias encontrar nos meios audiovisuais maneiras de
confrontar algumas de suas proprias experiéncias de vida. Tendo vivido seus 12 primeiros
anos de vida no Estado Novo é imperioso para a cineasta “trazer a luz” estes “duros
vestigios de dor e esquecimento” contados por um numero expressivo de mulheres
duplamente apagadas: pelo sistema politico excludente do regime e pelas suas memdérias
silenciadas apds a redemocratizacao (Dias, 2012, p. 238; Macedo & Bastos, 2015, p. 52;
Guideroli & Carvalho Sales, 2018, p.3).

Imagem 4 - Defesa anti-aérea em Lisboa

Anos de 1940, |é-se: "As pecas anti-aéreas postadas no Parque Eduardo VII",
contradizendo a neutralidade portuguesa na segunda guerra mundial. (Fotograma
retirado do filme Fantasia Lusitana, de 2010)

O filme '48’ sintetiza elementos que partem de um macro que ¢é a histéria portuguesa
e o Estado Novo por meio de memdrias singulares, traumas intimos compartilhados e
colocados como a parte central do documentario. O registro destas memodarias torna-se tao
importante quanto os proprios arquivos materiais.
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O uso de imagens de arquivo também é explorado por Jodo Canijo ao construir sua
critica ao regime salazarista, mais especificamente a propaganda politica das primeiras
décadas do regime, em seu filme intitulado Fantasia Lusitana de 2010. O filme se inicia de
forma quase documental, apenas com discursos de Salazar e outros discursos oficias
sobrepostos as imagens nem sempre correspondentes, o que logo, quase que
naturalmente, se torna satirico e controverso. Canijo utiliza em sua maioria arquivos
videograficos, de imagens em movimento, mas também n&o abandona a fotografia estatica.

Canijo explora as tensdes e o0s contrapontos entre os discursos ou os relatos
sonoros com as imagens e os registros visuais no decorrer de todo o filme. Ora as imagens
mostram aspetos positivos do pais como o turismo e a tranquilidade enquanto sdo narrados
acontecimentos que os desmentem, ora sdo mostrados aspetos negativos como os efeitos
da guerra em Portugal enquanto os discursos oficiais tentam tentaram convencer do
contrario. Por exemplo, a suposta neutralidade de Portugal na segunda guerra, vendida pelo
governo como algo a orgulhar o pais, enquanto imagens de preparativos contra
bombardeiros montados em Lisboa sdo mostradas (Imagem 4).

Mais adiante o filme adota o sentido inverso. O Francés, Antoine de Saint- Exupéry, o
Alemao Alfred Doblin, ambos escritores, e a atriz Erika Mann também alem3a, exilados da
guerra, passaram por Lisboa por volta dos anos 40 e deixaram relatos escritos, narrados no
filme. Os trés relatam diversos aspetos da vida que enxergaram em Portugal e
problematizam a situagdo, o que se opde ao conteludo governamental que buscava forjar
uma realidade em Portugal. Denunciam a incapacidade por parte das pessoas em perceber
— dentre outras dificuldades politicas — os efeitos da guerra no pais, como o elevado niumero
de refugiados sem condi¢des dignas a vagar pelas ruas, enquanto o governo se atentava
em mascarar a situacdo com o turismo em Cascais e atrair investidores aos casinos
(Imagens 5 e 6).

A presenca do corpo feminino como objeto de um turismo sexualizado era ainda
maior alvo de exploragdo ao ser colocado num cenario de sol, praias e casinos; elementos
estes que poderiam proporcionar um ambiente altamente artificial a realidade européia dos
anos 1940. O filme também pinta festas, bares e cafés cheios em Lisboa além de um
suposto turismo cultural oriundo da Exposi¢cdo do Mundo Portugués em 1940;

Todas estas ‘fantasias’ contribuiram com a imagem “de um oasis de paz num mundo
em guerra”, como disse Antonio Lopes Ribeiro, respaldado pelo Estado Novo (Macedo &
Bastos, 2015, p. 40). Outro fato trazido pelo diretor é a relativa escassez de imagens que
retratassem a realidade dura da época, que ilustrassem os documentos escritos, e como
essa falta de documentagao visual simboliza a forga das ilusdes e das fantasias (Macedo &
Bastos, 2015, p. 40).

Canijo busca discutir — por meio do uso de documentos escritos, visuais € sonoros —
a propria constituicido da identidade nacional, ao perceber que muito deste discurso persiste
nos dias de hoje (Macedo & Bastos, 2015, p. 44). Trazer elementos nao oficiais, de
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estrangeiros que deixaram seu olhar critico documentado, foi a maneira encontrada para
adicionar estas novas camadas de memoria.

Imagem 5 - Promogao do turismo na regido de Cascais e Oeiras nos anos 1940.
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(Fotograma retirado do filme Fantasia Lusitana, de 2010)

Imagem 6 - Promogao do turismo na regido de Cascais e Oeiras nos anos 1940.

(Fotograma retirado do filme Fantasia Lusitana, de 2010)
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Com a redemocratizagéo, qual o grau de reparo que o cinema, a fotografia e as artes
visuais podem proporcionar? Qual a forga da cultura na 'atualizagédo' da meméaria coletiva?
Qual o nivel de aproximagao que as novas geragdes podem ter em relagcdo ao passado por
meio de experiéncias audiovisuais? Qual a abrangéncia social e geografica deste processo
de reparagao se levarmos em conta a extensdo que o regime tomou? Certamente a
museologia oferece espaco para este debate e principalmente para este cruzamento de
fontes arquivisticas, artisticas e orais.

O documentario Tarrafal - Memérias do Campo da Morte Lenta42, realizado por Diana
Andringa, se concentra na recolha de depoimentos de ex-presos politicos, em geral
militantes pelo fim da repressao portuguesa aos movimentos de libertacdo. O filme nos da
um panorama da brutalidade prisional que o Estado Novo implementou nas antigas colénias
€ a expansao territorial das atividades repressoras da PIDE. O campo de concentracido de
Chao Bom no Tarrafal, Cabo Verde, teve sua primeira etapa de funcionamento entre 1936 e
1954, quando "acolhe os opositores do regime fascista de Portugal; [e] a segunda etapa que
vai de 1961 a 1974, em que o campo acolhe os nacionalistas africanos que lutavam pela
independéncia das colonias” (Borges, 2014, p. 43). Em 2006 o antigo campo de
concentracao foi reconhecido como Patriménio Nacional da Republica de Cabo Verde43.

O extenso filme de noventa e um minutos parte da visita dos sobreviventes a uma
exposicao feita em 2009 para comemorar os 35 anos do encerramento das atividades da
prisdo e a libertacdo dos militantes no dia 1 de Maio de 197444, A exposicao, que funciona
como cenario e gatilho para o documentario foi elaborada nas proprias dependéncias da
antiga prisdo, como expansao das atividades do Museu da Resisténcia*® inaugurado em
2000. O documentario desenvolve detalhadas memorias da vida de resisténcia (Imagem 7),
dor e orgulho através das falas dos combatentes que estiveram la presos. Oriundos de
Angola, Cabo-Verde e Guiné os ex-presos e militantes pela libertagdo colonial relatam o
sofrimento e a violéncia enfrentados dentro da cadeia do Tarrafal. No documentario, seus
testemunhos s&o intercalados com cenas do encontro destes homens (Imagem 8), ja em
sua maioria idosos, a caminhar pelo campo e pela exposicdo enquanto comentam e
relembram. A exposicéo, que inclui diversos painéis com fotografias, mapas e nomes, além
de alguns objetos remanescentes, acolhe os familiares e ex-combatentes que trazem suas
memaorias como complemento, registado no documentario.

42 Exibicdo do documentdrio “Tarrafal: Memodrias do Campo da Morte Lenta” [Evento] de Diana Andringa
Recuperado em julho de 2020, de https://www.ces.uc.pt/eventos/evento219.php

43 Resolugdo n°33/2006: Disponivel em https://kiosk.incv.cv/1.1.25.422/

44 Tarrafal assinala 35 anos sobre o seu encerramento. (2009). Jornal Expresso. Recuperado 8 de julho de 2020,
de https://expresso.pt/dossies/dossiest_actualidade/dossie_tarrafal/tarrafal-assinala-35-anos-sobre-o-seu-
encerramento=f511651

45 Instituto de Patrimonio Cultural de Cabo Verde. Recuperado 8 de julho de 2020, de_http://www.ipc.cv/
index.php/museologiae-e-museu/museus/museu-de-resistencia
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De maneira geral, muitas sdo as experiéncias que tratam das memoérias em
contextos de guerra, ditaduras, lutas e resisténcia, por meio de remanescentes materiais,
incluindo arquivos fotograficos e videograficos. As exposigdes, livros e documentarios sao
algumas das maneiras de trabalhar — ou retrabalhar — estas memdrias e adicionar novas
camadas, novos elos na corrente da memoaria coletiva. Obras artisticas que se apoiam em
histérias reais e as transpdéem a linguagem do cinema“é também acrescentam estas novas
possibilidades de interpretacdo & meméria compartilhada. E interessante notar como este
tipo de trabalho busca aproximar o espectador, o leitor ou o visitante através de
remanescentes, acrescentando continuamente estas camadas de significado que sem o
intermédio da obra — qualquer que seja seu suporte — ndo seria possivel. Segundo Cavalli e
Halbwachs, o processo de formacdo da memdria ndo é definitivo, mas continuamente
modificado (em Macedo & Bastos, 2015, p. 37).

Imagem 7 - Mapa do campo de concentragéo do Tarrafal

Este e um desenho
do campo de concentracao,

Gravado manualmente em osso de vaca na época do carcere (Fotograma do filme
Tarrafal - Memoérias do Campo da Morte Lenta, de 2009)

Ainda sobre o filme 48 de Susana Dias, Viegas lanca a questdo de como as imagens
de arquivo podem ser um ato de resisténcia. Re-interpretar o arquivo a fim de trazer as
memorias a coletividade por meio da arte, impede que o passado seja meramente
conciliatério (Viegas, 2014).

46 Apesar de ndo abordar, por ora, questdoes mais profundas do cinema, um diretor que vale a citagao por
trabalhar simultaneamente com a ficgdo e o histérico-documental é o cineasta Spike Lee, que utiliza a imagem
documental estatica como recurso em seus filmes; inserindo de forma subita fotografias de acontecimentos
reais da histéria que dialogam com o roteiro ficticio, criando uma narrativa ambivalente; de harmonia e tenséo
entre a realidade e o cinema dramatico.
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Sabemos que o arquivo imagético construido pela PIDE n&o é representativamente
artistico. Sua prépria salvaguarda como nada além de imagens e papéis preservados
representa o esquecimento e a conciliagao politica, que evita tratar as feridas que guarda. O
filme 48 projeta-se como resisténcia quando deliberadamente Iuta contra este
esquecimento, com o objetivo de ser uma representagao artistica deste passado e destas
memorias (Viegas, 2014, p. 13-14). Assumimos o carater artistico desta e outras obras por
reinterpretarem arquivos no formato de uma nova obra, de maneira criativa, sensivel e
solidaria aos representados, dando a possibilidade da reparagdo. Reanimar o arquivo e o
passado desta forma é, além de uma possibilidade, um dever, frente ao risco de se tornarem
apenas transparéncias de uma "hora e lugar" (2014, p. 16).

Imagem 8 - Encontro no centro museolégico da prisdo do Tarrafal
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O filho de Inacio Soares de Carvalho, no momento que encontra outros resistentes e
ex-presos politicos 'colegas de prisdo' de seu falecido pai no Tarrafal. (Fotograma do
filme Tarrafal - Memorias do Campo da Morte Lenta, de 2009)

Podemos langar maiores questdes entre a coexisténcia da histéria com a meméoria e
pensar que a fotografia pode cumprir diversos papéis neste ambiente polivalente entre
lembranca/esquecimento. Entender as disputas de poder no campo da memodria e da
historia (Le Goff, 1990), esta diretamente ligado a compreensao das questdes pertinentes a
lembranca e ao esquecimento. "O poder em exercicio empurra a memoria para o passado,
subordinando-a a uma conceg¢ao de mundo, mas como o passado € um nao-lugar e o seu
esquecimento é necessario, as possibilidades de insubordinacdao nado sdo destruidas
(Chagas, 2002, p. 67).

Por um lado, como um substrato enrijecido, puramente visual e ininteligivel, a
fotografia funciona como atestado da histéria. Seu carater incontestavel de prova impede
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que qualquer resquicio de memoérias conflituosas venham a desafiar o que foi construido
sob este estatuto. Por outro, de forma a romper com esta falsa pacificidade da histéria que
depende do esquecimento para prosperar, ela propria — a imagem fotografica — fornece solo
fértil a organicidade da memdria, ao crescimento explosivo das contradigdes e dos traumas
que nao se deixaram apagar, pela injustica que nao sera esquecida assim tao facil; o
arquivo visual pode ser uma forma de resisténcia politica. "Imagens que estavam iluminadas
podem, de uma geragao para outra, ser langadas na sombra e vice-versa” (Chagas, 2009, p.
160). Se as imagens fotograficas podem tanto servir como copia fiel do que foi, enquanto
aliada conveniente da histéria e do poder, podem servir também de suporte a memoaria
social e a inversao das narrativas solidificadas.

As fotografias também podem e desejam ser um remanescente que luta contra o
esquecimento, assim como para Pierre Nora os espagos de memaria4’ sao 0s espacos que
desejam cultivar a meméria coletiva por necessidade. Porque nao considerar as fotografias
como proéprios espagos de memoéria? Porque nao ocupar as fotografias, assim como os
lugares de memdéria e os museus o fazem com os espagos — de forma subversiva ao que
foram originalmente concebidos?

Le Goff defende que os historiadores ndo sé avaliem a veracidade dos testemunhos
como o proprio desmonte de narrativas histéricas criadas para controlar o futuro (Le Goff,
1990, p. 110), o que pode, naturalmente, abrir espaco para novas historias, e dar espaco
para que as feridas respirem liberdade e nao corroam a psique de quem sofreu
injustamente.

Viver em paz, a maneira positivista, seria viver na frieza — e na violéncia — da linha do
tempo, que evolui a passos largos num caminhar que s6 olha adiante; que vé no amanha
uma pagina em branco a ser especulada enquanto para tras deixa muitas vozes sufocadas,
correndo o risco de repetir erros do passado.

Nado é uma exclusividade portuguesa a solidariedade e a coletividade serem
colocadas de lado enquanto o progresso econbmico € capaz de eficientemente manter a
linha do tempo correndo. Enquanto a memoaria estiver sob ameaca de subordinacédo a
histdria, se faz necessaria sua reparagao: formular sua publicidade e as coletivizar, para que
traumas nao sejam passados em branco e encontrem hoje um abrigo familiar e empatico.

47 Conceito “Les lieux de mémoire.” de Pierre Nora.



Capitulo 2
Sociomuseologia: Os Museus como lugar da reparagao de memorias

Neste capitulo pretendemos aproximar alguns referenciais da sociomuseologia e das
que dialogam com os museus dedicados a reparagao de memoria politica, relacionando-os
com a questdo portuguesa da ditadura do Estado Novo. Langamos um olhar sobre os
espacos de memodria e a comunicagdo de traumas para mais tarde localizar nossa
investigacado no Museu Nacional Resisténcia e Liberdade em Peniche.

Para dar inicio a reflexdes a respeito dos lugares4é de memoéria e museus instalados
em locais onde ocorreram crimes de lesa-humanidade, levamos em conta alguns exemplos
de disputas sobre os destinos de prédios e edificios que fizeram parte dos equipamentos de
repressao de estados autoritarios. A dissertacao de Katia Felipini4® se faz fundamental como
um ponto de partida para este capitulo, tanto pela abordagem sociomuseoldgica ao tema
quanto pelo estudo destes espacos que se tornaram museus € memoriais na América
Latina. Felipini defende que a importancia da abordagem sociomuseoldgica “pressupde
compromisso politico e construgdo coletiva com os atores sociais e profissionais de
diferentes disciplinas e especialidades” para que estes espagos exercam sua fungao social
(2011, p. 6).

Neste aspeto, salientamos as intengdes de transformagéo de espagos — assim como
objetos e imagens — em espagos de meméria, o que trava disputas e debates a respeito do
futuro destes locais. Em nosso caso, tratamos especificamente de localidades onde a
ditadura portuguesa manteve seu aparato repressor ativo e que com o fim do regime nao foi
capaz de acolher as memorias de pessoas que sobreviveram e 14 sofreram. Falamos dos
horrores dos crimes contra a humanidade, pessoas que tiveram seus corpos violados e
violentados nestas prisdes, parentes desaparecidos, familiares torturados, perseguidos e
mortos. Como no caso do MNRL em Peniche — e diversos outros espagcos na América Latina
e no mundo — os prédios, edificios e casas que alojaram prisdes politicas e sedes de policia
politica, tiveram seus destinos decididos de forma democratica, no caso portugués na
Assembleia da Republica.

Com o fim dos estados autoritarios e conflitos na segunda metade do século XX, em
paises da Europa, Africa e América Latina surgiam reivindicagdes por parte da sociedade
civil e da ala progressista em enquadrar as politicas publicas de seus paises com as
diretrizes internacionais de direito a memoria e a verdade, precisamente as leis de direitos
humanos. Para isso existem diversos mecanismos judiciais de acesso a verdade e de

reparagao as vitimas de violagéo e seus familiares (Organizagdo Nagdes Unidas, 2006, p.

48 A principio, as palavras espacgo e lugar terdo o mesmo emprego semantico nesta dissertagao.

49 A potencialidade dos lugares da memdria sob uma perspectiva museoldgica processual: Um estudo de caso.
O memorial da resisténcia de S§o Paulo - Dissertagdo de Mestrado para obtengdo do Grau de Mestre em
Museologia no Curso de Mestrado em Museologia, conferido pela Universidade Luséfona de Humanidades e
Tecnologias, Lisboa, 2011.



7). Pode-se referir a estes mecanismos como ‘justicas de transi¢cao', que séo entendidas
como: o "ajuste de contas com o passado autoritario por meio de instrumentos legais ou
extralegais, quer por iniciativa da elite politica, quer de organiza¢cdes da sociedade civil,
durante o periodo de mudanga de regime” (Raimundo, 2013, p. 88-9).

Segundo Margaret Urban Walker (2010), a verdade dita pelas vitimas ou seus
familiares, isto é: o direito de ter seus testemunhos ouvidos judicialmente e, da mesma
forma, o direito da vitima em acessar a verdade, sdo formas elementares do processo de
reparacdo. De acordo com os principios de promocao e protecdo dos direitos humanos da
ONU (2005, principios 2 e 3), uma comunidade tem o direito inalienavel a verdade sobre o
passado, considerando a pratica de crimes hediondos e violagdes; ademais, o estado deve
preservar arquivos e provas que déem acesso a histéria e ao passado com o intuito de
facilitar o conhecimento a respeito da memaria coletiva, para que nao caiam em argumentos
negacionistas e revisionistas®°.

Felipini observa, de forma voltada a América Latina, como as iniciativas de
preservacdo de memoria e de criagao de instituicdes como museus e memoriais sao feitos
de "forma participativa e multidisciplinar, em que se consideram no mesmo grau (na maior
parte dos casos) de importancia os especialistas e os atores sociais para o desenvolvimento
do processo” (Felipini, 2011, p. 51).

Os museus, entendidos tanto como veiculos comunicacionais, 6rgédos de
investigacao e detentores de acervos e arquivos, podem fazer uma das frentes de reparagao
simbdlica, recuperando e comunicando remanescentes materiais e testemunhos orais.

Instalados em sua maioria nos mesmos sitios onde estas violagdes foram praticadas,
os testemunhos sdo fundamentais na transformacido destes espacos em provedores de
reparacdo simbdlica. Os museus podem vir a ser um interlocutor fundamental entre a
sociedade civil e o estado no processo reparagdo das vitimas quando entendido como
veiculo de comunicacao da verdade.

Para Margaret Walker, a comunicagdo da verdade é tanto uma condicéo inicial para
que as violagdes possam ser enderegadas quanto o proprio ato de comunicar é considerado
parte do processo de reparacao (2010, p. 530). A autora, ndo faz mencgao especifica aos
museus em seu trabalho intitulado Truth telling as reparations mas sim aos modos
politcamente implementados de ‘dizer a verdade’, e considera que dentre as formas
comunicativas de reparacao é comum a mensagem de: “reconhecimento, responsabilidade
e a intencao de fazer justica. Dessa forma, expressam a garantia de que os parametros de
entendimento sobre as violagdes sdo de fato compartilhados e entendidos, e que as
obrigagdes oriundas do processo de reparag¢ao foram aceitas” (Walker, 2011, p. 532). Walker
sinaliza ainda o alivio de sentimentos presos quando comunicados; o restabelecimento de

50 Fato evidente na politica brasileira atual com a eleicdo de Jair Bolsonaro a presidéncia da republica; figura
que abertamente defende o passado repressivo da ditadura e ndo estimula os mecanismos da comissdo da
verdade sobre mortos e desaparecidos politicos.



confiangca, de esperanca e reinsergdo na sociedade, assim como o fortalecimento da
sensacao de justica quando este tipo de comunicacao é estabelecida (Walker, 2011).

Entendidos como agentes comunicativos e pedagdgicos, os museus podem ser
considerados agentes de reparacdo uma vez que unem esfor¢os provenientes da politica
internacional e de organizacdes civis para fortalecer vinculos sociais baseados na verdade e
na memoria.

No final dos anos 1990 e inicio dos 2000, algumas décadas apds a queda de
diversas ditaduras e conflitos, pode-se salientar o surgimento de mecanismos de busca pela
verdade; 'Comissdes da verdade' € uma nomenclatura genérica que da conta de referenciar
estes mecanismos ao redor do mundo. Priscila Hayner (2010) na segunda edicdo de seu
livro Unspeakable Truths faz uma compilagcdo detalhada de quarenta comissdes da verdade
ao redor do mundo, reunindo também relatos de vitimas ou familiares. As comissbes da
verdade costumam anteceder as medidas de reparagdo, que na maioria dos casos levam
alguns anos para se consolidar, a depender do cenario politico-econémico do pais (Hayner,
2010, p. 163).

A respeito dos espacos de memoéria, apesar de se consolidarem ja em etapas mais
‘amadurecidas' do processo de reparagao, os edificios e os espagos onde aconteceram as
violagbes — como no caso portugués as prisbes e sedes da policia politica — sao
naturalmente alvo de disputa — geralmente econdmica — antes de se tornarem de fato
museus ou memoriais.

Paul Connerton descreve como os espagos de memoria, em diversas situagdes,
podem ser tanto um gatilho para a 'ativagado' da memdéria quanto podem ser a prépria base
da preservacdo da vida. O autor menciona, como exemplo, as oliveiras para o povo
palestino, que sao tanto um simbolo da resisténcia a dominacgao israelense quanto a propria
forca que resiste. Ja que as oliveiras sao fisicamente derrubas pelos israelenses que tomam
posse do territério palestino, as oliveiras representam a sobrevivéncia deste povo (2009,
p.7).

Connerton trata também do processo de esquecimento, e explica como a
mecanizagcao da vida, baseada na economia de tempo e na abstragdo, funciona também
para os lugares. O esquecimento é essencial para a continuidade da légica do mercado,
pois ndo considera as contradi¢des da vida em seu processo produtivo. Ligados a ideia de
commodity, os objetos de consumo perdem qualquer vinculo com sua natureza, tornando-se
elementos puramente industriais, no caso da manufatura, sem qualquer ligagdo humana
com seus produtores (2009, p. 52). Nao seria produtivo, na légica do mercado imobiliario,
dar espago a memorias conflituosas dos edificios quando o intuito é especular e lucrar.
Portanto, a op¢ao pelo 'esquecimento’ é quase natural, apesar de injusta.

Por outro lado, a ameaca a memoéria de uma nacdo, para Connerton (2009, p.
27-28), reflete no aumento significativo do nimero de memoriais e museus nas sociedades
modernas que se viram fora do eixo historiogréafico global. Ou seja, sua memaria estava em



risco quando observada de um ponto de vista globalizado. A abalada hegemonia européia
do pds segunda guerra — e a evidente necessidade de criar uma “politica da nostalgia" como
método de auto-afirmagdo — é um dos pontos em que Connerton conecta sua obra How
modernity forgets com «Lugares de Memoria» de Pierre Nora (1989).

Como uma espécie de fragmento ou remanescente, onde a memoria resiste a
retiddo da linha do tempo, os «Lugares de Memodria» de Nora séo resisténcia frente a
seletividade histérica. Para Nora, existe uma oposi¢ao clara entre a memoaria e a histéria: a
memoria esta viva e em constante mudanga, tanto no concreto quanto no imaterial, nos
objetos, nos saberes, nos gestos e no espaco, fundamentais na unido do individuo com o
coletivo. Diferentemente, a representacdo do passado criada pela histéria é incompleta e
relativa, ligada a continuidade temporal (1989, p. 8-9), ou seja, € uma constru¢ao planejada.

Apesar da historia ambicionar o que Nora chama de “supressao e destruicdo” da
memoria — e logo a “aniquilacdo” dos fatos que aconteceram na realidade —, ela néo é
independente da memodria, mas se apoia em alguns mesmos pilares concretos como
imagens e objetos para reafirmar seu discurso de maneira simbdlica e nostalgica (1989, p.
9). No mesmo sentido, a memoaria tampouco é independente da histéria; depende dela para
revisitar o passado e, junto da critica historica, evidenciar memdrias coletivas nao
contempladas pela histéria hegemonica. A memoria € a espontaneidade que a histéria tenta
suprimir, e os lugares de memdéria séo intencional e necessariamente fruto do desejo por
uma memoaria nao-distorcida e ndo-enrijecida, como foi deixada pela histéria (1989, p.12).

O lugar de meméoria é este espaco de encontro intencional, que estimula a memoria
coletiva através das lembrangas que aquele espaco pode evocar; sem a intengao de lembrar
os “lugares de memoria seriam indistinguiveis dos lugares de histéria” (Nora, 1989, p 19).
Ou seja, a intengédo de evidenciar os fatos e memdérias para que sejam rearranjandos numa
nova perspetiva € o que caracteriza estes espacos. Talvez ndo seja um equivoco —
pensando nos espacos de memoria traumatica — dizer que evidenciam a verdade e
estimulam a solidariedade.

Para Nora, é fundamental que o tempo e a mudanga configurem o espago de
memoria, que haja uma transformacgao continua das memdérias, o que faz com que sua
caracteristica elementar seja a “metamorfose”, a capacidade de se “reciclar’ (1989, p.19).
Os museus, a arte, a cultura e os processos sociais sdo essencialmente mudanca. De
maneira geral, cada momento de dor e alegria influencia o ritmo da vida: nascer, aprender,
criar memorias, rejeitar e esquecer. Em outras palavras: nossa memoaria coletiva é constante
mudanca, e como afirma Halbwachs, ela depende do espaco.

Nao ha memdria coletiva que nao se desenvolva num quadro espacial. [...] o
espaco € uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem, uma a outra,
nada permanece em nossoO espirito, e ndo seria possivel compreender que



pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se conservasse, com efeito, no meio
material que nos cerca (1990, p. 143)

Talvez o espago seja, ainda, uma das Unicas materialidades que se conserve depois
que arquivos sao queimados, testemunhas mortas e os culpaveis pelas atrocidades
evaporam do cenario politico-social a fim de evitar o sistema judicial. O lugar de meméria
pode envolver a sociedade numa nova jornada pela justica; uma justica simbdlica e tardia
que muitas familias morreram antes de fruir. A capacidade de permanéncia temporal e a
aptiddo em acompanhar as rapidas transformacdes sociais € o que configura o carater
mutante dos espagos de memoria: a tangibilidade do material em fungdo da sociedade.
Assim como as intengdes de uma geragao irdo remodelar o espaco a sua necessidade, este
processo sucessivo enriquece sua narrativa com as memoérias das geragdes anteriores.

Neste sentido, entende-se que o passado de um espaco é por sua vez dependente
de diversos outros remanescentes como arquivos e testemunhas vivas que irdo se unir e
gerar este enriquecimento. Portanto, é o processo de musealizagdo que ira propor estes
dialogos mneménicos e com a intencao de fortalecer vinculos sociais fragilizados.

De acordo com Felipini, “é a musealizagao que confere aos lugares de memoaria espagos
de transformagao social, uma vez que a informagédo pressupde conhecimento, registo e
memoria.” (2011, p. 33). E pelo trabalho intencional do museu — afetado pelas contradicdes
da vida e da memoria — que o espaco, 0s objetos e as imagens podem se inserir sob uma
das premissas mais elementares da Sociomuseologia: o desenvolvimento social.

As declaragdes do Movimento Internacional para uma Nova Museologia, o MINOM,
as reunides do Conselho Internacional de Museus, o ICOM, e as recomendacbes da
Organizacao das Nagbes Unidas para a Educacgado, a Ciéncia e a Cultura, a UNESCO,
alimentam os objetivos comumente almejados pela Sociomuseologia/Museologia Social.
Além disto, um dos aspetos mais reforgados por Moutinho a respeito destes documentos é a
interdisciplinaridade como meio de "alargamento das fung¢des tradicionais da museologia [e
do] papel que deverdao assumir na sociedade contemporanea.” (2007, p. 424). Mario
Moutinho (2007) assinala: a Declaragao de Santiago do Chile, de 1972, a Declaracao de
Quebec (MINOM), de 1984, a Convencgao sobre a protegao e promogao da diversidade das
expressdes culturais (UNESCO), de 2005, a Convencgao para a salvaguarda do patriménio
imaterial (UNESCO), de 2003, a Convengéao para Prote¢cao do Patriménio Mundial, Cultural
e Natural, Unesco, de 1972.

Se para Nora a intengdo de lembrar € o que configura os espagos de memoria,
podemos, de forma sintética, sugerir que estes documentos e declaragbes se alinham — no
que diz respeito a intengao — as diversas manifestagdes sociais e organizagbes civis que
trabalham pela reparagdo simbdlica por intermédio da comunicagdo da verdade e da
memoria traumatica. E fato que os lugares de memoéria musealizados sdo elementos

importantes neste processo reparatério — apesar de ndo serem fundamentais no



enderecamento da verdade que cabe ao sistema judicial —, representam algum sucesso das
etapas anteriores como a consolidacdo de comissbes da verdade, e projetam para as
geracoes futuras, ideias e saberes — estes sim — fundamentais para o fortalecimento da
democracia.

Por outro lado, sabemos que a violéncia, a censura, a tortura e a prisdo foram a
propria intencdo do estado em silenciar; de literalmente queimar arquivos e nao deixar
vestigios — 0 que ainda acontece de forma impune®!. Porém, o fim de uma ditadura pode
hoje ser a prova de que alguma democracia resistiu, que a liberdade n&o foi abandonada e
que a verdade ainda é desejo e direito daqueles que sequer velaram seus familiares.

E, ndo s, por conta de direitos basicos ainda ndo serem apreciados por todos, e por
muitas feridas ainda ndo terem sido reparadas que organizagbes civis incitam o poder
publico a reverter este quadro e por meio de politicas publicas garantir que ndo esquegamos
dos dias de autoritarismo e que a democracia possa ser realidade a quem ainda sofre por
falta de luto e por conta da violéncia policial.

2.1 Alguns espacgos de memoéria e suas disputas

A movimentagao entre histéria e memoria, entre esquecimento e lembranga — ou
ainda, a disputa pelas narrativas — reflete-se nos diferentes usos do espaco. A
supervalorizacao das areas centrais das cidades em simultdneo ao aumento do numero de
pessoas em condicdo de rua — ou as viagens cada vez mais longas ao trabalho por quem se
vé obrigado a viver mais longe — sao exemplos desta cobiga territorial. Seria ingenuidade
imaginar que os espacos de memdria e 0s museus ndo se envolvem nestas disputas
mercadoldgicas, que se pautam pelos mais variados indices especulativos.

Contudo, o que nos vale aqui salientar sao algumas questdes sobre espagos que
foram ou ainda sao alvo de disputa. De certa forma, lutar pelo espacgo representa uma nova
face da resisténcia politica, que luta para que as memadrias possam continuar a circular nos
ambientes urbanos apesar da cobica do mercado.

Nesta luta por consolidagdo dos espagcos de memoria, a mobilizagao por parte da
sociedade civil é fundamental52. Eventualmente, estes movimentos encontram respaldo na
politica democratica e conseguem levar a cabo projetos de implementacdo de espagos de
memoria. Em Portugal, talvez a primeira decisdo tomada acerca de um espago de memoéria
dedicado a resisténcia politica ditatorial foi em 2008, quando o projeto de resolugao 330/X,

51 Anistia Internacional: Punicdo aos policiais envolvidos na morte do pedreiro Amarildo é exemplar para romper
com a impunidade. Anistia Internacional. Recuperado 23 de agosto de 2020, de //anistia.org.br/noticias/anistia-
internacional-punicao-aos-policiais-envolvidos-na-morte-pedreiro-amarildo-e-exemplar-para-romper-com-

impunidade/

52 O Movimento Civico Nao Apaguem a Memoria, NAM, foi essencial na criagdo do museu do Aljube. Ver sobre
um dos membros do NAM, Fernando Vicente, ex-preso torturado pela PIDE, em: https://
www.museudoaljube.pt/evento/fernando-vicente/
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dado de entrada em maio, foi aprovado no més seguinte por unanimidade na Assembleia da
Republica. A Resolugao de n° 24/2008, publicada em 26 de junho de 2008 com as
recomendacdes aprovadas no dia 6 do mesmo més, deu inicio a instalagdo do Museu do
Aljube, que abriu as portas em 25 de Abril de 2015.

As recomendacdes do projeto 330/X incluiam formas de preservagao da memoéria da
resisténcia, em que destacamos o trecho que valoriza a localizagdo do museu e sugere a
possivel expansdo de uma rede a partir do Aljube:

Apoio a programas de musealizacdo, como a criacdo de um museu da liberdade e
da resisténcia, cuja sede deve situar-se no centro histérico de Lisboa (antiga
instalagdo da Cadeia do Aljube), enquanto pdlo aglutinador que venha a configurar
uma rede de nucleos museoldgicos, podendo aproveitar-se outros edificios que
sejam historicamente identificados como relevantes na resisténcia a ditadura a par
da valorizagdo e apoio ao Museu da Resisténcia instalado na Fortaleza de
Peniche. (Diario da Republica, 2008)

O museu do Aljube é considerado uma conquista dos movimentos sociais pela
salvaguarda e musealizagdao da memoria da resisténcia por diversos motivos, um deles se
deve a sua localizacdo geografica — sendo considerado um local privilegiado: proximo a
Catedral da Sé no bairro da Alfama, na freguesia de Santa Maria Maior, no centro de Lisboa,
onde o turismo hoje exerce forte influéncia sobre a configuragédo da regiéo.

Aberto 40 anos apdés a queda do Estado Novo portugués, o Museu do Aljube
exemplifica quao longo foi o processo de constituicio de um espaco de memoédria em
Portugal dedicado a resisténcia e a reparagao simbdlica das vitimas da violéncia do estado.
Este importante passo abriu caminho para que em 2017 fosse também aprovado o projeto
de consolidacdo do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade em Peniche, o qual veremos
no terceiro capitulo.

Em 2019, vislumbrando um cenario politico favoravel a musealizacdo de memoarias
da resisténcia, foram apresentados e aprovados dois projetos de resolugdo na Assembleia
da Republica®? pelo Bloco de Esquerda e pelo Partido Comunista Portugués sobre a criagcao
de um terceiro museu da Resisténcia e Liberdade — depois do MNRL em Peniche e o Aljube
—, desta vez no Porto:

* Projeto de Resolugido n° 2134/Xl11/42 (BE): "Criacao da Rede Nacional dos Museus da
Resisténcia e instalagdo do Museu da Resisténcia e Liberdade no Porto”54

53 Ver: Parlamento recomenda instalacdo do Museu da Resisténcia e Liberdade no Porto. Diario de Noticias,
(2019). Recuperado 6 de agosto de 2020, de https://www.dn.pt/lusa/parlamento-recomenda-instalacao-do-
museu-da-resistencia-e-liberdade-no-porto-11032545.html

54 \ler: https://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/Detalhelniciativa.aspx?BID=43709
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¢ Projeto de Resolucao n°® 2137/XI11/42 (PCP): “Recomenda ao Governo a deslocalizagao do
Museu Militar do Porto para, no Edificio do Heroismo, implementar o “Do Heroismo a
Firmeza — Museu da Resisténcia Antifascista do Porto”°

O recém-aprovado Museu da Resisténcia do Porto vem colocar um importante marco
na consolidacao da rede de museus de resisténcia. O antigo edificio, onde atualmente existe
o0 Museu Militar do Porto na Rua do Heroismo, serviu como um nucleo da policia politica
salazarista na regido norte do pais, onde também muitas pessoas foram presas e
torturadas. Assim como para os outros dois museus, talvez um dos elementos fundamentais
que lhes dao enorme poténcia histérica — ao mesmo tempo que representam feridas — seja o
fato de terem sido, os trés, centros de repressao, detencao e tortura do Estado Novo.

O documentario de Luis Monteiro% e José Machado Castro — intitulado Museu da
Vergonha, de 2019 — explicita a importancia e a urgéncia da instalagcdo do novo museu, ao
alicergar seu argumento com os relatos de diversas testemunhas que estiveram la presas.

Num outro caso recente, movimentos civis e grupos parlamentares, majoritariamente
de esquerda, tém-se manifestado contra a constru¢ao de um museu dedicado a Salazar, na
casa onde nasceu o ex-ditador, em Santa Comba D&o, no Distrito de Viseu, norte do pais.
No texto anexo a votacado de condenacgao apresentado pelo PCP a Assembleia da Republica
em setembro de 2019, os deputados Joado Oliveira, Anténio Filipe e a deputada Paula
Santos ressaltam como um pequeno projeto num povoado pode implicar numa disputa por
narrativas atualmente:

Ainda que autodenominado de “centro interpretativo” e criado sob o pretexto de
um projeto académico, mas com um espodlio baseado em objetos pessoais do
ditador, tal instalagdo, desprovida de elementos de denuncia real da natureza da
ditadura fascista que durante quase meio século oprimiu o povo portugués,
liquidou as mais elementares liberdades, condenou o nosso pais ao atraso e a
miséria, reprimiu, torturou e assassinou, mais nao seria, a ser concretizada, do
que um local de romaria de antigos saudosistas da ditadura e de novos apoiantes
de uma extrema-direita que se pretende assumir cada vez mais como ameaga a
democracia [...] uma verdadeira “afronta a todos os portugueses que se
identificam com a democracia e o seu acto fundador do 25 de Abril”, para além de
desprovida de qualquer relevo para o estudo objectivo da histéria do Estado Novo.
(PCP, 2019)

A criacdo de um "centro interpretativo" no mesmo lugar onde nasceu Salazar nao
seria uma tentativa de nos educar sobre o fascismo ou garantir que o Estado Novo nao

55 Ver: https://www.parlamento.pt/ActividadeParlamentar/Paginas/Detalhelniciativa.aspx?BID=43714

56 Luis Monteiro também é musedlogo e deputado do Bloco de Esquerda; participou da iniciativa pela criagao
do Museu Resisténcia e Liberdade no Porto.
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passe em branco. Resguardar a memoéria desta figura como se houvesse algum risco de
esquecé-lo, e que, portanto, seria algo negativo deixar um ditador cair na sombra do olvido,
€ deixar explicito que existe este medo e cria-se, assim, uma falsa necessidade de
valorizacdo de um lugar simbdlico para a vida de Salazar. Existem muitas falhas neste
projeto que acredita que o esquecimento de Salazar — depois de 40 anos no poder, presente
em arquivos, livros, pesquisas e impregnado na memoaria coletiva dos portugueses adultos —
seja algo possivel. Se a preocupagao com a parte negativa da histéria do salazarismo fosse
algo real teriamos, para além de saudosismo, preocupagao com a vida e a memoria de
quem lutou pela liberdade, pelo fim do Estado Novo e por quem foi encarcerado num
tribunal politico, torturado e exilado. De qualquer forma, acreditamos que a democracia pode
dar uma resposta simples a este projeto, que € o de vetar a construgdo de um suposto
centro educativo ou museu com caracteristicas de um lugar de meméria. Esta € uma disputa
que ilustra os interesses de determinados grupos sociais no diz respeito ao lugar. Numa
tentativa traicoeira de agregar valor a uma regido por meio de politicas culturais ligadas a
memoria de uma figura politica os defensores do projeto pretendem abdicar deste valor
repulsivo e assumir uma falsa postura pedagdgica sobre o fascismo; de que 'a histéria deve
ser lembrada se boa ou se ma's7, ignorando meios formais e efetivos de educacgao.

Outra questao, ja ha alguns anos em debate, é a respeito da antiga sede da PIDE no
edificio Paco do Duque, no Chiado, especificamente na rua Antonio Maria Cardoso, em
Lisboa, que hoje abriga um condominio residencial luxuoso. Através da evidenciagéo das
antigas prisdes e centros de repressao é possivel garantir que o sofrimento ndo caia em
esquecimento os crimes ali cometidos sdo abordados com seriedade. Por conta deste
edificio n&o ter sido transformado em um nucleo museoldgico, foi levantada, em 2010 pelo
deputado e historiador Fernando Rosas do BE, uma questdo que evidencia o carater de
disputa acerca da memodria coletiva e simbdlica do prédio em questdo. O tema é a placa
evocativa das ultimas vitimas mortais da PIDE em frente ao edificio ter sido retirada e néo
ter sido posta nenhuma outra sinalética substitutiva a respeito desta memoaria, deixando
assim o sitio sem nenhuma referéncia histérica. Rosas faz mencdo também ao
incumprimento da empresa parcialmente proprietaria, a GEF - Gestdo de Fundos
Imobiliarios, S.A., em recolocar a placa apos as obras de recuperagdo do prédio. Segundo
Rosas, estes fatos representam a

“passividade perante a preservagao da memoria colectiva e de um dos locais mais
paradigmaticos da ditadura fascista, na medida em que a promogao comercial dos
apartamentos, disponivel no site do empreendimento [...] revela apenas a histéria
dos moradores nobres até ao século XVII, escondendo o passado recente da
tortura e repressao do Estado Novo.” (Rosas, 2010)

57 Ver mais em matéria do Observador: https://observador.pt/2020/12/03/ps-considera-imprudente-avanco-de-
museu-salazar-num-tempo-em-que-florescem-totalitarismos/




De fato houve pressao social e politica, com expressao do movimento Nao Apaguem
a Memoria (NAM)%8, para a instalagdo de um nucleo museolégico dentro do atual
condominio de luxo, 0 que ndo veio a existir. A placa em si — colocada originalmente em 25
de Abril de 1980 e ja recolocada — permanece ainda hoje como uma forma de manter a
memoéria coletiva viva, quase que a unica possivel considerando as disputas politicas logo
no inicio do século XXI que deram vantagem as obras de revitalizagao da regiao®°.

Diversas outras formas de disputas pelos espagos e pela prépria memoria da
resisténcia contra o regime fascista portugués continuam a ser travadas e a surgir. Algumas
ja ndo se restringem ao territério portugués; para além da prisao do Tarrafal, todas as ex-
coldnias foram, de alguma forma, territério de exploragdo e compartilham estas memoarias.

Num artigo de autoria atribuida ao Nucleo Antirracista de Coimbra, publicado no
portal Buala®®, sio levantadas estas questdes sobre a violéncia da "Guerra Colonial"/
Guerras de Libertacdo e a falta de representatividade deste sacrificio africano nas
comemoragdes da vitdria antifascista portuguesa, nomeadamente o 25 de Abril. O artigo
argumenta que se em Lisboa a Revolugao dos Cravos libertou o pais do fascismo sem muito
sangue, pouco se fala, em Lisboa, da violéncia da guerra e a forgca que os movimentos
africanos tiverem para se libertar em 1974. “...nao se pode compreender o 25 de Abril sem a
corrosao fisica e emocional que a Guerra Colonial significou para os que foram parte da
violéncia que foi cometida em Africa” (Santos, 2013, p. 11). As memdrias independentistas
estdo diretamente ligadas a Revolugdo do Cravos e o sentimento anticolonial ndo deve ser
separavel do antifascismo.

Num dos andares intermediarios do Museu do Aljube ha um mapa-mundo que indica
0s espagos dedicados a 6rgaos de repressao do Estado Novo e resume um pouco dos
diversos centros prisionais, campos de concentragéo e destinos de deportados espalhados
entre Portugal, Cabo-Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe, Angola, Mogambique,
Timor Leste e india inclusive$!. Sdo mais de 45 centros de detencdo mencionados no mapa
intitulado ‘Carceres do Império’, o que da a dimens&o do brago repressivo do regime. Eram
deportados, detidos e torturados homens e mulheres que conspirassem contra o regime ou
pela libertacdo de seus paises.

58 O que o tempo, a memdria e os homens fizeram as prisbes do Estado Novo. Jornal Expresso (2016).
Recuperado 6 de agosto de 2020, de https://expresso.pt/sociedade/2016-11-23-0O-que-o-tempo-a-memoria-e-
o0s-homens-fizeram-as-prisoes-do-Estado-Novo

59 Ver: Cadmara aprovou condominio na antiga sede da PIDE. PUBLICO (2005). Recuperado 6 de agosto de 2020,
de https://www.publico.pt/2005/02/06/jornal/camara-aprovou-condominio-na-antiga-sede-da-pide-4556

60 Sobre o portal Buala em https://www.buala.org/pt/a-nossa-buala

61 Ver mais detalhes sobre os estabelecimentos prisionais na pagina Carceres do "império" do site Memorial
2019 https://www.memorial2019.org/site/carceres-do-imperio
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Cada uma das milhares — muito provavelmente dezenas de milhares — de pessoas
que passaram por estas 'colénias prisionais' tiveram suas memdérias marcadas e associadas
a estes lugares. A transformacéo destes potenciais espagos de memodria em museus ou
memoriais depende da intengdo de uma comunidade em se organizar e levar a cabo os
processos associados as comissdes da verdade a maneira que decidirem. Podemos nos
questionar se Portugal poderia hoje oferecer algum tipo de suporte aos danos causados por
seu antigo 'Império Colonial Portugués', ou se isto seria dar continuidade a um processo
hierarquico de como as antigas colbnias deveriam medicar suas proprias memorias.
Certamente nao existe uma Unica resposta a esta questao delicada. De qualquer forma, é
dificil quantificar a repressdo do Estado Novo quando tantos estabelecimentos prisionais
instaurados pelos portugueses funcionaram mundo a fora durante décadas. De qualquer
forma, a ligacdo do fascismo com o colonialismo ainda é latente nas discussdes
contemporaneas e merecem escrutinio.

Estas sdo questdes que atingem museus, homes de ruas e pontes, monumentos,
estatuas, pragas e demais espacgos sociais. Segundo Connerton, os homes de cidades nos
paises colonizados, geralmente escondem metade da histéria daquele novo lugar como por
exemplo a "capacidade de exercer poder sobre a terra e sobre os outros” (2009, p. 10); e
consequentemente sobre as narrativas histéricas.

Nos Estados Unidos e na Europa, as recentes intervengdes e remocdes de estatuas
de figuras que representam o passado colonial — engatilhadas pela morte de George Floyd
em Minneapolis nos EUA em Maio de 2020, vitima da violéncia policial — sdo uma
demonstracdo de lutab? pela revisdo da memodria e pela transformagdo do espaco. Esta
transformacédo da imagem — ou até mesmo sua destruicdo — é comum em processos de
ruptura: quando a meméria prévia ja ndo serve para o desenvolvimento social. Falamos por
exemplo da derrubada de estatuas de ex-lideres, queima de bandeiras e fotografias como
simbolo desta mudancga, uma agao necessaria em muitos casos, e € sobre estas imagens —
no sentido da visualidade e da simbologia — que se constroem as disputas pelas narrativas
no espaco da cidade.

A fotografia da estatua de Salazar decapitada (Imagem 9) ou a de seu quadro sendo
removido por um militar revolucionario em 1974 (Imagem 10) podem servir para além de um
registo de um acontecimento, mas funcionar como simbolos da vitéria democratica, apesar
de representarem visualmente elementos da derrota do regime. Assim como o processo de
aniquilagdo dos simbolos de poder numa transi¢cao radical € fundamental, o registo destes
atos é de equiparavel importancia para garantir uma narrativa no decorrer do tempo. Talvez
de forma semelhante a pintura nos séculos passados, como vimos no capitulo 1.

Se os registos, os lugares e os testemunhos sdo uma forma de encontrar justica e
reparacgao através do tempo, a ndo preservagdo da memoria — material ou imaterial — seria

62 \ler: Tearing Down Statues Doesn’t Erase History, It Makes Us See It More Clearly. Jacobin (2020). Recuperado
8 de Agosto de 2020, de: https://jacobinmag.com/2020/06/statues-removal-antiracism-columbus/
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esquecimento deliberado, que bloqueia o enderegamento dos anseios de uma sociedade.
Em partes, foi o caso da Espanha com o Pacto del Olvido, aprovado por unanimidade logo
ap6s a queda da ditadura de Francisco Franco. O esquecimento foi uma decisao, assim
como as leis de anistia, 0 que demonstra que, ao contrario do que se espera, ndo se
olvidaram do terror do passado, e o cenario delicado com receio de tocar nestas feridas tem
mudado nos ultimos anos.

Imagem 9 - Estatua de Salazar decapitada em Santa Comba Dé&o,
Fevereiro de 1975
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Esta Imagem que simboliza a queda da ditadura pode ser
usada consequentemente como simbolo de vitéria da luta de
resisténcia. (Recuperada em Agosto de 2020 de https:/
W W wW . c v c e . e u/ en/ ob j/
decapitated_statue_of salazar_santa_comba_dao_20_february
1975-en-cfd02c4c-0c47-4a5b-9f07-434ff7f0392a.html)
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Imagem 10 - Imagem de Salazar sendo retirada

Acontecimento do dia no dia 26 de Abril de 1974 numa das
sede da PIDE. Esta imagem integra a exposicdo 'Por Teu
Livre Pensamento'do MNRL. Fotografia de Eduardo Gageiro.
(Recuperada em agosto de 2020 de hittp://
www.eduardogageiro.com/favorites/foto-4/)

“O que se pensava estar morto e enterrado ha muito tempo em Espanha n&o estava
esquecido, mas sim lembrado e colocado de lado até tal momento de oportunidade em que
a estrutura politica estivesse apta a suportar sua re-emergéncia’63 (Blakeley, 2005, p. 52).
Em outras palavras, o proprio esquecimento ndo é a falta da lembranga, mas é a
incapacidade de lidar com elas ao abrir os baus e acessar os arquivos e memorias.

63 Tradugao livre. Original: "What was once thought long dead and buried in Spain was not forgotten, but was
remembered and then put to one side until such time as the political opportunity structure was able to withstand
its re-emergence.”
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O processo espanhol pode ser comparado com as politicas de transigao brasileiras,
no sentido de que os embates democraticos sempre estiveram presentes, mas o privilégio
sempre foi dado a narrativa consensual. Segundo Edson Teles,

o rito institucional do consenso pretendeu forgar uma unanimidade de vozes e
condutas em torno da racionalizagéo da politica, difundindo significagdes mais ou
menos homogéneas dos anos de repressdo. O maior maleficio do consenso foi
silenciar os modos divergentes com que as subjetividades sociais rompem com o
modelo racional, obscurecendo as interpretagdes da memodria e mantendo um
incessante embate entre dominagido e resisténcia dentro da normalizagdo do
regime constitucional (Teles, 2007, p. 20).

Vemos que o problema, até agora, ndo tem sido a falta de lembranga, mas o siléncio
que abafou, durante décadas, vozes que pediam justica e reparagao ou apenas o luto por
um familiar desaparecido.

Blakeley (2005, p. 53) faz uma importante comparacao entre as decisdes tomadas a
época que consolidaram o Pacto del Olvido e a mais recente revisdo destas decisdes, que
ficou conhecida como a Renegociagdao. O ponto a que vamos nos deter é a respeito dos
“mecanismos” de cada acordo sobre a memodria franquista. O Pacto pelo Esquecimento nos
anos 1970 foi unanime, e visava estabelecer a democracia e a conciliagao politica pelo
siléncio e pelo esquecimento, como uma forma de mover em frente sem as dificuldades de
lidar com memodrias ainda recentes e extremamente delicadas e dolorosas. Ja a
Renegociagdo do pacto nos anos 2000 nao teve aprovagao unanime e visava consolidar a
democracia e a reconciliagdo social por meio da recordacido das injusticas como forma de
atender ainda a um grande numero de familias afetadas e de movimentos sociais que
reclamavam por justica e reparacao (Blakeley, 2005). Ou seja, enquanto o pacto original
estava olhando a frente, sua renegociagado decidiu ouvir a sociedade que ainda buscava
respostas. O que mostra como, as vezes, o tempo é necessario para reajustar os acordos
sociais e garantir que a ninguém foi negada a reparacao simbdlica.

Neste contexto podemos observar que assim como a politica € fundamental para a
consolidacao efetiva de mecanismos de preservacdo da memoria, 0s movimentos sociais e
outras organizacbes da sociedade civil sdo elementares no processo democratico.
Evidentemente a preservacdo desta memoria politica ndo sera uma “reconstituicao” do
passado, "mas uma releitura, banhada nas experiéncias objetivas e subjetivas daquele que
lembra” (Chagas, 2009, p. 138)

Nesta perspetiva os museus podem ser uma das formas de releitura, o espaco de
execugdo de um trabalho com a memodria, exercendo sua fungéo pedagodgica e permitindo
que seja feita uma analise critica dos acontecimentos sociais e politicos.



2.1.1 Sociomuseologia: entre o individual e o coletivo

A musealizacido de periodos traumaticos pode acontecer de diversas formas e com
diferentes objetivos de acordo com as decisbes de um grupo de como proceder com a
reparacgao simbolica. Como Hayner salienta, a respeito das justicas de transi¢ado, cada pais
e regiao deve buscar a melhor forma de conduzir os mecanismos de encontro com a
verdade. Considera-se tao importante quanto, o fato de que por vezes este encontro pode
nao ser desejado (2011, p. 196); o siléncio pode ser uma decisdo deliberada ndo s6 no
ambiente politico — como foi a conciliagdo espanhola nos anos 1970 — mas também uma
decisao de escala individual, de quem prefere ndo entrar mais em contato com estas feridas
psicolégicas.

Quando a opcao € a comunicagao, é fundamental que haja espacgo para a fala, e que
haja assim uma escuta atenta e aberta; recetiva. Num acordo ou simbiose entre museu e
testemunha, pode haver beneficios mutuos, entre a acolhida de um depoimento que
enriquece a narrativa museal e ao mesmo tempo permite que a fala encontre empatia num
ambiente propicio.

No caso de um museu dedicado a memoaria politica como é o Museu do Aljube, ex-
presos politicos, sobreviventes da violéncia do estado, da tortura, do exilio e da
persegui¢do, ou seus familiares, tiveram um importante papel no que diz respeito a
construgao do conteudo expositivo do museu e a comunicacio da verdade. Isso se estende
também aos detalhes do edificio, do funcionamento da prisdo, da policia, dos tipos de
tortura, da luta de resisténcia e do cenario politico. O museu consegue dar conta de ser um
espaco de escuta, de partilha e solidariedade, e um espaco que se transforma e se constroi
desta mesma forma. Em outras palavras: 0 museu comunica sua propria esséncia;
sensibiliza por ser sensibilizavel e por ter sido sensibilizado.

Pollak nos lembra que “para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa
antes de mais nada encontrar uma escuta” (1989, p. 6). Esta escuta pode ser pensada como
uma 'escuta social', publica, que é capaz de ouvir com empatia e solidariedade, que
considera a esfera emocional, afetiva e humana de forma profunda.

Ainda hoje, sao recolhidos frequentemente testemunhos de ex-presos e familiares no
auditério do Aljube de forma aberta ao publico. Os depoimentos sdo gravados e
documentados numa base de dados disponivel no préprio site® do museu, o que
evidentemente permite o alargamento do arquivo e fortalece a narrativa museal.

O termo festemunho é frequentemente atribuido a objetos e documentos
musealizados com sentido de Ihes conferir o status de verdade ou prova.

64 Secdo de testemunhos do Centro de Documentagdo online do Museu do Aljube, disponivel em: https://
www.museudoaljube.pt/centro-de-documentacao/testemunhos/
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Testemunhalidade pressupbe “testemunho”, cuja origem é testimonium, ou seja,
testificar, atestar algo de alguém, fato, coisa. Da mesma maneira que o
documento, o testemunho testifica algo de alguém a outrem. Quem testemunha
afirma o0 que sabe, o que presenciou: isto &, o testemunho tem o sentido de
presencga, de “estar ali” por ocasido do ato, ou fato, a ser testemunhado. (Russio,
2010, p. 205)

Igualmente, no campo da fotografia trabalha-se com a ideia de que a imagem
fotografica pode ser um testemunho, tanto do que ela visualmente representa — um
fragmento espaco-temporal — quanto dos fatos que estdo a sua volta e além da imagem,
como o cenario politico da época e a motivagéo do fotégrafo.

Cada fragmento — pensando ainda em objetos e imagens — quando organizados e
harmonizados de forma sintatica, passam a compor uma narrativa coesa e se fortalecem
coletivamente. A unido dos pedacgos possibilita a ampliacdo dos significados; aprimora o
grupo como aprimora o retalho. Podemos assim dizer que o0 mesmo tende a ocorrer com as
memoarias, que quando curadas — no sentido curatorial, de terem sido dadas o cuidado,
organizadas e expostas — passam a estar curadas — no sentido de regeneradas, sanadas.

O testemunho — como fragmento de meméria —, para além de sua forga juridica, tem
a capacidade de conectar as memorias individuais guardadas com a memdria coletiva.
Pode-se dizer que esta € uma conexao de via dupla, pois ao mesmo tempo em que o
trauma individual depende da interagdo com outras memorias para que possa ser
apaziguado, considerando que o compartilhamento € um caminho para sua cura, a no¢ao
coletiva dos acontecimentos passados e presentes se enriquece e abre novos caminhos de
solidariedade e compreensao que s6 assim — pela comunicagao — seriam possiveis.

Contudo, é essencial sublinhar o fato de que a escolha pelo siléncio deve também
ser valida e justa; tendo em vista a inevitavel dificuldade em comunicar traumas, de entrar
em contato com o passado e temer abrir feridas que estdo dormentes (Pollak, 2010, p. 10).

A transformacéo do sofrimento em experiéncia coletiva é feita pela publicidade, pela
comunicagao; “a auséncia de uma dimensao publica de expressao livre das memoarias faz
transparecer que, apesar do reconhecimento publico das violagdes aos direitos humanos,
ainda nao nos inteiramos o suficiente dos traumas do passado recente [no Brasil]” (Teles,
2007, p. 38-9).

Pode-se dizer que boa parte das geragcdes que nasceu durante as décadas de 80, 90
e 2000 nao foi educada sobre o passado ditatorial de seus proprios paises, pensando em
casos como o brasileiro e no caso espanhol como mostra o filme O siléncio dos outros de
Pedro Aimodévar (2018).

Segundo Pollak “o problema que se coloca a longo prazo para as memorias
clandestinas e inaudiveis é o de sua transmissado intacta até o dia em que elas possam
aproveitar uma ocasido para invadir o espaco publico e passar do "n&do-dito" a contestacéo e
a reivindicacao”, o que nos sugere certa urgéncia em recolher e documentar os testemunhos



de quem ainda esta vivo. No mais recente filme de Almoddvar citado acima, sao
documentados os casos de senhoras que perderam o pai para a violéncia franquista —
portanto antes de 1975 — que lutaram praticamente sua vida toda em busca de algum
remanescente do corpo de seus pais para que pudessem fazer um veldrio. O documentario
mostra como estes e outros casos evoluem de uma luta pessoal solitaria a organizacgao civil
que consegue julgar seus torturadores e desenterrar restos mortais. O mesmo se passa com
grupos de mulheres no Chile que buscam ha décadas pelo vasto deserto do Atacama restos
de familiares mortos pela ditadura militar — como mostrado no documentario de Patricio
Guzman intitulado Nostalgia de la Luz, de 2010.

A comunicagao dos acontecimentos esta sempre a se aprimorar, em busca de uma
mensagem cada vez mais precisa, e que dé conta de sensibilizar grupos cada vez maiores
de pessoas sobre a injustica e o trauma deste tipo de crime contra a humanidade. Isto
acontece em partes pelo desenvolvimento e acesso a tecnologia, mas ainda mais por conta
da abertura que os ambientes institucionais tém dado as pautas que até poucos anos atras
eram de fato “subterrdneas”. Existe hoje uma gama cada vez abrangente de cultura
dedicada a memoria de resisténcia ditatorial e a reparacéo de traumas, que busca aproximar
as novas geragdes de passado que também lhes pertence, quando pensamos em
sociedade ou nagdo. Edson Teles sintetiza como este processo subjetivo é fruto das

relagdes humanas em diversas esferas:

Ha dois modos principais do recordar: um no qual se recorda o que foi vivido; e,
outro em que o recordar traz a tona os temas experimentados por geracgdes
anteriores. Esta memoria do outro em mim somente vem a lembranga pela
intimidade entre o sujeito da memoaria e os eventos do passado, garantida pelas
relacdes objetivas e subjetivas com as esferas institucionais, politicas,
comunitarias e, inclusive, familiares. (Teles, 2007, p.29)

Esta "memdéria do outro em mim” pode ser o resultado de uma comunicagcdo de
sucesso, que além de conscientizar sobre fatos e acontecimentos por vezes desconhecidos,
busca despertar sentimentos de empatia e solidariedade em quem nado viveu algo
semelhante. A interseccdo deste pensamento com a Sociomuseologia é elementar; ou
ainda, a Sociomuseologia € em si uma intersecgdo entre a memaria individual inquieta e o
coletivo, um elo entre o subterrdneo e a reivindicacdo — similar ao cinema que é capaz de
transmitir histérias e memarias por meio do recurso audiovisual.

Edson Teles explica como a construgdo da memoria coletiva ou comum, passa pela
histéria e pela memadria nacional, uma vez que para firmar as novas narrativas € preciso
"situar elementos de produgéo social em referéncias histéricas" (2007, p. 31). Para o autor,
este manejo visa aproximar o passado com o presente para que tenham reflexo no futuro o
significado destes eventos, o que podera resultar numa sociedade mais justa. Apesar de

Teles ndo indicar a museologia como um dos caminhos que possam levar a esta conexao da



memoria com o desenvolvimento social, nossa associagdo nao ¢é injusta. Assim, atribuimos
aos museus um valioso papel de criar pontes entre estes multiplos “elementos da producéo
social” — cultural, artistica, cientifica — e as novas geragdes. Consideramos que por serem
lugares diversos — de lazer, aprendizado, acalanto, encontro, de luto e de luta — os museus
dedicados a memoria traumatica devem assumir a diversidade de vozes e representagbes
que surgem da necessidade, do sentimento, do ndo esquecimento destes traumas. A
continua transformacdo da memdria coletiva é capaz de curar as feridas do passado de
forma "quase magica ou terapéutica” (Schmidt & Mahfoud, 1993, p. 293).

Em sintese, buscamos argumentar como a apresentacdo de traumas em museus
dedicados e comprometidos pode trazer beneficios de carater psicoldgico as vitimas e seus
familiares, uma vez que o trauma é compartilhado e acolhido de forma séria, com respaldo
politico e social em nivel nacional. Em adicdo a isso, consideramos que o préprio museu
aprimora suas narrativas e seu alcance em sincronia com os depoimentos e testemunhos
que comunica, ou seja, € um processo sinérgico, ciclico; quanto melhor a comunicacéo,
maiores os impactos positivos, tanto para o individual quanto para o coletivo.

A Sociomuseologia vem fortalecendo a transformagdo dos museus em instituicbes
multiplas, diversas, atentas as mudangas e a variedade de conhecimento, sobretudo
daqueles que estiveram fora dos circulos de poder, fora das universidades e dos cargos
centrais, em especial no Brasil. Fala-se da inclusdo de grupos sociais postos por muito
tempo — para nao dizer que sempre estiveram — a margem das sociedades, que aos poucos
conquistaram espaco de fala na midia, na academia e em diversas esferas da sociedade até
entdo virgens de uma sabedoria heterogénea, étnica e sexualmente diversa,
verdadeiramente democratica.

Por outra perspetiva, existem diversas criticas direcionadas aos museus chamados
normativos, ou tipolégicos, que se distinguem por seu enunciado pré-fabricado, sua
especialidade muitas vezes restritiva. Certamente um dos pontos de maior divergéncia de
um museu dito tradicional com um museu que se atualiza e cultiva a memoria — no sentido
mais amplo da palavra cultivar — é a sua capacidade de ouvir e se modificar
constantemente. O Museu da Maré® ¢é frequentemente citado pela bibliografia
sociomuseoldgica como um exemplo da consciéncia comunitaria que valoriza seu territorio e
sua diversidade; em perspetiva de evolugado, que busca "ampliar a comunicagdo entre os
diferentes patrimbnios existentes na cidade, favorecendo o exercicio da cidadania e a
participacao das comunidades no processo de apropriacdo do patriménio cultural local e
universal” (Sllva, 2008). O vao do MASP¢¢, por outro lado, frequente ponto de concentracéo
de manifestagdes, tem um carater curioso quando se nota como o espaco livre, literalmente
abaixo do museu, ecoa e acolhe vozes diferentes das que circulam acima, no interior do

65 | ocalizado dentro da comunidade da Maré no Rio de Janeiro

66 Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand localizado na Avenida Paulista.



museu. O que se trabalha aqui é a perfuragao da exclusividade por meio do enriquecimento
de um caldo cultural, fruto da democracia e do acesso a educacéao, ao transporte, a agua,
luz e internet; como também o acesso a memoaria, a verdade e a informacao e do direto a
justica.

E dificil pensar em paz quando ainda hoje mais da metade dos assassinatos no
Brasil ficam sem solugao®?, assim como nido havera paz as chilenas que — com as proprias
maos — buscam pelos restos mortais de seus familiares.

A falta de justica nao diz respeito apenas ao enderecamento de um trauma ligado a
um evento violento, mas o descaso pode comprometer a vida democratica de uma
sociedade e deixar sequelas irreversiveis.

A importancia da compreensado do horror da ditadura esta no fato de que tais
eventos deixam marcas ndo somente nas vitimas, mas em toda a sociedade, na
medida em que postergam os traumas e abalam nossa confianga nas instituicdes
politicas, do mesmo modo que criam a duavida com relagdo aos valores
democraticos, prejudicando nossa capacidade de agir. Nas sociedades com
heranga autoritaria, a democracia € ameagada pela eliminagdo da elaboragéo
mnémica e consequente medo das incertezas do presente. (Teles, 2007, p. 90)

Talvez seja uma tarefa bastante desafiadora para qualquer sociedade observar com
olhos criticos sua propria histéria e promover reflexdes que irdo servir a camada social que
anseia por mudanca. Atualizar as memdérias nao significa sobrepd-las com uma camada
nova de tinta, mas coloca-las talvez em perspetiva com outros saberes. A heranga politica
nacional — composta por fragmentos diversos postos em harmonia a fim de consolidar a
ideia de nacao — é influenciada pela conjuntura politica e pelas politicas de memodria. Estas
por sua vez, ao submeterem estes fragmentos a preservacao, dificultam sua atualizagéo e
suas novas leituras (Chagas, 2009). Ou seja, rever o passado politico de uma nacgéo néo é
mais um interesse que por unanimidade seria votado num parlamento. Assim, quando o
respaldo politico ainda n&o € suficiente para colocar as instituigdes museoldgicas a servigo
da reparagao, se faz necessaria a mobilizagdo e a construgao cultural pelas préprias maos.

Neste ponto de convergéncia podemos encontrar espago para a atualizagdo da
memoria sobre o suporte da fotografia, do cinema documental e de mais uma gama de
iniciativas independentes da sociedade civil que buscam mudar este cenario perverso de
injustica e desvalorizagao das lutas democraticas. Igualmente, existe um terreno diverso de
reflexdes a respeito da memodria e a influéncia que as imagens e os museus podem ter na
cultura e na politica.

67 'Levantamento inédito: Sete em cada dez homicidios no Brasil ficam sem solugéo.' (2020). G1. Recuperado

29 de setembro de 2020, de https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/09/27/levantamento-inedito-sete-em-
cada-dez-homicidios-no-brasil-ficam-sem-solucao.ghtml
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Nossa analise sobre o0 Museu Nacional de Resisténcia e Liberdade em Peniche tem
como base estas premissas defendidas pelo campo da Sociomuseologia, e trataremos de
observar como o museu pode ser um aglutinador de experiéncias diversas e um
comunicador eficiente no que diz respeito a sensibilizagao da sociedade.
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Capitulo 3
Museu Nacional Resisténcia e Liberdade: Articulagbes da memoéria
politica portuguesa

Neste capitulo, pretende-se analisar a criagdo do MNRL e o desenvolvimento das
acdes e do conteudo proposto até o momento. Observaremos os documentos e projetos de
resolucdo aprovados na Assembleia da Republica de Portugal que auxiliaram na
constituicdo do MNRL, para que posteriormente no subcapitulo 3.1 seja detalhado o
conteudo museolégico proposto pela Comissdo de Instalacdo dos Conteudos e da
Apresentacdao Museoldgica (CICAM). No subcapitulo 3.2 sera analisada a primeira
exposicdo do museu, 'Por Teu Livre Pensamento' (PTLP), tendo em mente o conteldo
proposto e o espaco utilizado. Traremos no subcapitulo 3.3 reflexdes sobre o papel de
imagens representativas dos acontecimentos do 25 de Abril e da luta de resisténcia que
fortalecem a narrativa do MNRL. No subcapitulos posteriores 3.4 e 3.5 langamos um olhar
sobre duas iniciativas do museu que ja estdo em cursob8: a 'Recolha de Testemunhos' de ex-
presos e familiares e o projeto 'Lugares de Peniche: Solidariedade, Repressdo e
Resisténcia'é?, que consiste no mapeamento de locais na cidade de Peniche que ofereceram
importante apoio para os presos e suas familias.

Como base concreta para este capitulo serdao usadas as seguintes fontes: os
documentos oriundos das reunides e dos grupos consultivos que propuseram o conteudo
museoldgico, disponiveis no site do museu’%; as entrevistas realizadas as museodlogas
responsaveis pelo MNRL (Aida Rechena, Rosalina Carmona e Angela Alves); o catalogo
impresso da exposi¢ao inaugurada em 2019, intitulado 'Por Teu Livre Pensamento', que
reune de forma objetiva os diversos temas que sédo trabalhados pelo museu; duas visitas de
campo feitas em Junho de 2019 e Novembro de 2020, em ambas estivemos acompanhados
pela museodloga Aida Rechena que pdde nos mostrar a exposi¢ao atual, a fortaleza e dar um
panorama a respeito da evolugdo dos processos e dos desafios encontrados. No presente
momento em que escrevemos esta dissertacdo, o MNRL ndo conta com a instalagdo da
exposi¢ao de longa duracao, esta que "marcara a identidade do museu"’!, pensada para
ocupar as celas nos pavilhdes (Imagem 11) do antigo carcere. Por esse motivo separamos
em subcapitulos distintos o projeto museoldogico — pensado de forma global sem
discriminacdo de exposi¢cao —, e a exposicdo PTLP — de curta duracéo.

68 Vale ressaltar que existem outras agdes propostas para as atividades do museu nos documentos oriundos
dos grupos consultivos que abarcam questdes relativas a biologia, geografia, pesca, arqueologia e a cultura
local que também podem dialogar com a idéia de resisténcia, subsisténcia e ecologia, mas que nido serdo
abordadas por noés neste trabalho.

69 Disponivel em: http://www.museunacionalresistencialiberdade-peniche.gov.pt/pt/projetos/projeto-lugares-de-
peniche-solidariedade-repressao-e-resistencia/

70 Sijte oficial do MNRL: http://www.museunacionalresistencialiberdade-peniche.gov.pt/pt/

71 Comunicacgédo pessoal com a Doutora Aida Rechena, musedloga responsavel pelo MNRL.
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Imagem 11 - Pavilhdes principais de celas

Pavilhdes onde estara instalada a exposi¢éo de longa duragdo do MNRL
(Imagens feitas em 16 de novembro de 2020 pelo autor)
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A estabelecer um panorama histérico: diversos foram os usos da fortaleza de
Peniche desde sua construgcao no século XVII, passando por sucessivas reformas ao longo
dos anos, a maior parte de sua historia esta ligada a atividade militar e prisional, tendo sido
também abrigo de grupos de refugiados e pacientes médicos.

Em 1934, ja apds a queda da ditadura militar e dentro do Estado Novo, ¢ instalado o
Depdsito de Presos de Peniche, que veio a ganhar seu aspeto atual depois da ultima grande
modificagdo para reforgar as estruturas em padrdes de alta seguranga nos anos 1950. Em
1960 é realizada a famosa fuga de Alvaro Cunhal e outros membros do PCP, um marco na
histéria da resisténcia. Apdés o 25 de Abril de 1974, no dia 27 do mesmo més, 0s presos
politicos sao libertados da cadeia de Peniche, evento documentado por algumas poucas e
unicas fotografias feitas por Ezequiel Santos. Em 1977, foi instalado um Centro de
Acolhimento de Refugiados que funcionou até 1982, para que em 1984 o Museu Municipal
de Peniche inaugurasse um pequeno nucleo museologico. O antigo museu abrigava, dentre
colegcdes de artigos de pesca, arqueologia, biologia marinha e artesanato, um setor
dedicado a resisténcia antifascista que acabou por ter pouca expressividade no que se
refere a um impacto duradouro e de carater politico-social relevante.

O Museu Municipal contava com fotografias, documentos e remanescentes que
ilustravam de forma bastante sintética a prisdo, a luta popular e as caracteristicas do regime,
ocupando (até onde foi analisado) a area do parlatério e da entrada da fortaleza?2. Nao foi
encontrada uma fonte que esclarecesse os principais motivos do término das atividades do
museu, mas o aumento da degradacao das principais edificagdes ao longo dos anos € um
dos motivos possiveis e que fez também com que toda a fortaleza ficasse fechada por
décadas.

A reabertura da fortaleza de Peniche ao publico em 2019 foi o resultado de um
trabalho veloz que se deu apods terem sido aprovados em 2017 trés projetos de resolugao”
na Assembleia da Republica que propunham a recuperacdo e a valoragdo da fortaleza,
abandonando a possibilidade de concess&o a iniciativa privada. Apds a aprovagao foi
montado um Grupo Consultivo para elaborar propostas para a fortaleza de Peniche que hoje
temos acesso pelo site do MNRL. Evidentemente, desde os principio deste processo de
elaboracéao, ja se indicava a intencado de instalar um ndcleo museolégico na fortaleza que
visasse a preservacdo da memoria antifascista, homenagear as 2500 pessoas que la
estiveram presas pelo Estado Novo por meio de um memorial, e colocar todo o forte a
servico das "comunidades locais, nacionais e internacionais” como recomendado pela

72 Pode-se ter uma idéia do antigo museu municipal de Peniche através de algumas imagens retiradas da
internet, como neste video de 2013 encontrado no YouTube: https://www.youtube.com/watch?

v=owBXCJJEoUI&t=309s&ab_channel=AugustoMartins

73 Foram eles: Projeto de Resolucdo 542/XIll - Preservacdo da memodria e histéria do Forte de Peniche (BE);
Projeto de Resolugao 785/XIll - Recomenda ao Governo a preservagao, conservacgao e dignificagdo da Fortaleza
de Peniche (PS); Projeto de Resolugao 790/XIIl - Recuperacao, requalificagédo e valorizagdo do Forte de Peniche
(PCP).



UNESCO (Grupo Consultivo da Fortaleza de Peniche, 2017, p. 5-6). Tal desejo deve-se
principalmente a inclusdo de ex-presos e resistentes politicos por parte do Ministro da
Cultura™, escolhidos para compor o grupo consultivo e elaborar a primeira proposta, foram
eles: Adelaide Pereira Alves (Membro do Comité Central do PCP), Alfredo Caldeira
(Biblioteca da Fundacao Mario Soares), Gaspar Barreira’ (Cientista e ex-preso politico) e
Joao Pedro Soares (Membro da URAP e ex-preso politico).

Sao0 quatro arquivos disponiveis no site do MNRL76 que compdem a base formal do
projeto do museu e seu desenvolvimento ao longo destes trés anos: a Proposta do Grupo
Consultivo da Fortaleza de Peniche de Abril de 2017; o Programa Museoldgico do MNRL
assinado em Setembro de 2017 por Fernando Anténio Baptista Pereira (Musedlogo, Adjunto
do Gabinete do Ministro da Cultura) e Teresa Pacheco Albino (Antropdloga, Assessora da
Direcao-Geral do Patriménio Cultural); o Guido de conteudos do MNRL da Comissédo de
Instalagdo dos Conteldos e da Apresentacdo Museoldgica (CICAM) — criado pelo do
Despacho no 998/2018 para propor os conteudos do museu (Diario da Republica, 2018); e
por fim, os Contributos do Centro de Investigacdo Transdisciplinar Cultura Espacgo e
Memoria (CITCEM) da Faculdade de Letras da Universidade do Porto de Marco de 2018.

No Programa Museoldgico foram publicados, em Setembro de 2017, detalhes mais
avancgados sobre: a histoéria da fortaleza; os objetivos do projeto museolégico; a missao do
museu; os diferentes acervos a serem utilizados como matriz para a exposicao; as fungdes
destinadas a cada espago da edificacdo; o publico esperado; a seguranga; 0S recursos
financeiros; como sera a gestao e os recursos humanos necessarios.

Em 2018, foi elaborado um Guido para os Conteudos, apresentado pelo CICAM
onde foram feitas propostas em cima dos documentos anteriores. Neste momento ja sdo
postos, com maior precisdo, aspetos relativos a abordagem dada aos temas e a divisdo
proposta para cada sala/espacgo de exposicado como veremos no subcapitulo seguinte.

Por cima desta gama de nucleos e assuntos propostos pelo CICAM, o CITCEM vem
a contribuir com sugestdes para o projeto do MNRL, de forma a sintetizar e fortalecer alguns
dos aspetos mais importantes do futuro museu. Antes disso, o documento de contributos do
CITCEM ao CICAM, de Margo de 2018, afirma a coeréncia do programa museoldgico e que
o conteudo, face as fungbes propostas, e que o0 nome do museu "contém em si as valéncias
previstas na Missdo e Objetivos declarados” (CITCEM, 2018, p. 1). O documento de 8

74 \ler em Salema, I. (2017). Reconversdo da Fortaleza de Peniche deve prever “viabilidade econdmica”.
PUBLICO. Recuperado 22 de setembro de 2020, de https://www.publico.pt/2017/01/27/culturaipsilon/noticia/
fortaleza-de-peniche-ja-tem-grupo-consultivo-1759864

75 Gaspar Barreira faleceu em 2019 e deixamos aqui uma recordagao de sua homenagem em matéria do jornal
Publico: Firmino, T. (2019). Um tributo a Gaspar Barreira, defensor da liberdade e do conhecimento. PUBLICO.
https://www.publico.pt/2019/09/10/ciencia/noticia/tributo-gaspar-barreira-defensor-liberdade-
conhecimento-1886151

76 Projeto do Museu. Recuperado 23 de setembro de 2020, de http://www.museunacionalresistencialiberdade-
peniche.gov.pt/pt/projeto-do-museu/
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paginas reforga ainda a centralidade que a preservagao do espaco de memoéria — a fortaleza
— tem na produgdo de novos conteudos, considerando o cumprimento das “Fungdes de
Educagao, Investigacdo, Inventario e Criacdo de uma Colegdo que alimente Exposicoes
Temporarias e outras A¢oes de Extensao para a Comunidade e para a Contemporaneidade.”
(CITCEM, 2018, p. 1-2). Logo, o documento sugere que memoarias individuais e coletivas
sejam articuladas a partir do contexto da fortaleza, para que assim possam se ramificar e
construir uma teia de pessoas e conteudos que se relacionaram com a cultura da resisténcia
de algum modo.

Sao0 ainda sugeridos pelo CITCEM aspetos inéditos quando em relagcdo aos
documentos anteriores como, por exemplo, “a prisdo como espaco de escrita e de criacédo
artistica; como espaco de tensdo; como espaco de solidariedade; como espaco de
sofrimento” (2018, p. 4), ou a possibilidade para que 0 museu assuma um posicionamento
igualitario com o que diz respeito a todo o discurso de género, valorizando o papel feminino
na luta, tido comum e erroneamente como coadjuvante ou “suplementar” (2018, p. 4). O
CITCEM ainda propde o estabelecimento de “articulagcbes discursivas" com outros centros
de repressao do Estado Novo, como o Aljube e a sede da PIDE em Lisboa; na Fortaleza de
Sao Joao Baptista e o Forte de Sao Sebastido em Angra do Heroismo, nos Acgores, onde se
estima que 500 pessoas estiveram presas’’; assim como o Tarrafal em Cabo-Verde e a
prisdo do forte de Caxias em Oeiras (2018, p. 4), criando assim, além de uma relagéo
tematica, um trabalho discursivo que consiga explorar a dimensao da repressao e influenciar
a circulagao dos visitantes.

A respeito do Centro de Memodria proposto pelo Grupo Consultivo — por motivos de
viabilidade e acessibilidade aos recursos materiais — € sugerido pelo CITCEM que seja
mantido apenas um "Centro Virtual de Memoria da Resisténcia” a abrigar e disponibilizar
uma “Literatura da Resisténcia” online, diferentemente da proposta original que
recomendava a criagdo de um acervo fisico, instalado na prépria fortaleza, para reunir todo
o conteudo recolhido pelas atividades do museu. Urgem ainda a criacdo de "uma equipa de
especialistas em histéria e memoéria oral, formada por investigadores juniores e seniores,
para recolha de memodrias de todos os envolvidos no processo que se pretende documentar”
€ que apoiem a politica de investigacao, a criagdo de um Centro de Pesquisa e a promogao
de “Coldquios, Seminarios, Workshops, Eventos Artisticos (teatro, danga, canto, escultura,
pintura), inspirados e motivados pela tematica — cujas proje¢cdes para a Contemporaneidade
sdo obvias e necessarias” (CITCEM, 2018, p. 7-8).

Ao final deste processo de constituicdo do conteudo foi entregue a equipe técnica de
museodlogas do MNRL um compilado de documentos, fotografias, arquivos e imagens
organizado em onze nucleos tematicos a serem musealizados. Atualmente o conteddo esta

77 Lusa. (2020). Angra do Heroismo recebeu 500 presos politicos durante o Estado Novo. PUBLICO. Recuperado

22 de setembro de 2020, de https://www.publico.pt/2018/09/30/politica/noticia/angra-do-heroismo-
recebeu-500-presos-politicos-durante-o-estado-novo-1845786
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implementado de forma bastante reduzida — por conta do espago disponivel — na exposi¢éao
PTLP, inaugurada em 2019, para que quando as obras dos pavilhbes de celas estiverem
prontas estes nucleos possam vir a ocupar a maior parcela do espago do museu. A principio
a musealizagao seria a transposi¢cao deste contelido ao espaco disponivel na fortaleza, mas
o trabalho da equipe de museologia € critico para que se possa explorar a interatividade e
criar aproximacoes menos conteudistas para com o publico, de forma a potencializar o
carater pedagogico do museu enquanto equipamento cultural — destinado sobre a reparacao
da memodria de resisténcia contra o fascismo — € menos como um apanhado histdrico
objetivo. Veremos a seguir como este conteudo foi proposto, faremos nossas ponderagoes
para que no subcapitulo 3.2 possamos observar como o trabalho de musealizagdo se
concretizou na exposigcao PTLP e como aponta para a instalacdo da exposi¢cado de longa
duracao.

3.1 Contetido Museoloégico

Veremos aqui nesta subdivisdo os onze nucleos propostos para o Museu Nacional
Resisténcia e Liberdade na Fortaleza de Peniche. Trazemos informacdes retiradas do
préprio Guido para os Conteldos, produzido pela Comissao de Instalagcido dos Conteudos e
da Apresentacdo Museoldgica (CICAM). Nos basearemos na estrutura organizacional, na
tematica e no vocabulario com que foi construido este guido para que possamos fazer
nossas ponderagdes de acordo com nosso ponto de vista. Evidentemente ndo é possivel
analisar a forma como estes nucleos serdao abordados e apresentados apds o trabalho de
musealizacao deste vasto conteudo e que nossas ponderagdes serdo feitas de acordo com
0 que ja foi pesquisado a respeito do MNRL até o momento para esta dissertacao, incluindo
a exposigcao PTLP e o catalogo de 66 paginas da mesma.

Nucleo 1: Parlatoério

1.1. No Parlatério, salientar as condicbes em que decorriam as visitas no plano
humano, auditivo, de vigilancia e repressivo. A conflitualidade que decorria do
Regulamento da Cadeia e do espirito de que os guardas que vigiavam as visitas
estavam impregnados. Descricdo da forma persecutéria como atuavam,
conduzindo a suspensao das visitas e a varios castigos. Reflexos de tais atitudes,
em particular, sobre as criangas que visitavam os seus pais. Procurar testemunhos
de conflitos presenciados por criancas, hoje adultos. Relato de lutas pela
humanizagao das visitas e contra a arbitrariedade dos carcereiros. (CICAM, 2018,

p. 3)

O Parlatério, localizado logo a direita de quem entra na fortaleza, pode ser uma das
primeiras salas a serem visitadas. E onde ocorria a comunicagdo dos presos com seus



familiares, tudo através de um vidro e sob a vigilancia de guardas. Este primeiro nucleo
representa este contato extremamente limitado pelo qual familias viveram durante anos. —
criangas que cresceram com 0O pai encarcerado tendo que viajar algumas vezes por ano
para Peniche sem saber se as visitas ocorreriam, de forma totalmente dependente da
arbitrariedade da policia politica. A instalagcao atual no Parlatério faz parte da exposi¢ao 'Por
Teu Livre Pensamento' e provavelmente se manterd da mesma forma, com poucas
alteragcbes, para a exposicdo de longa duragdo do museu. Ao visitante, € um primeiro
contato bastante fisico com o espaco, isso pelo fato do Parlatério ainda ter os vidros que
separavam o presos de suas visitas, exigindo a circulagdo pelo exterior e pelo interior das
baias. Faremos no subcapitulo seguinte uma analise mais concreta sobre a musealizagéo
do Parlatério.

Na secdo seguinte vemos um apanhado de memoérias de vida das familias dos
presos.

1.2. Sala contigua ao Parlatério

Solidariedade material e politica da populacdo de Peniche para com os presos e
suas familias e nas fugas.

Solidariedade na organizacao da colénia de férias para filhos de presos no Forte.
O posto da PIDE na cidade e a vigilancia sobre as familias dos presos e a
populagdo. (CICAM, 2018, p. 3)

Na sala adjunta ao parlatério temos representada e a solidariedade para com os
presos, a estrutura e a organizagcado pratica da sociedade penichense em resposta as
necessidades das familias dos presos e lagos pessoais que se formaram durante os anos
de luta. Esta é uma das partes menos conhecidas da luta de resisténcia, caracteristica que
pode ser atribuida ao fato desta cooperacdo ter sido feita de forma clandestina e
majoritariamente por mulheres, ofuscadas pelo fascismo e por uma sociedade construida
sobre relagdes patriarcais. Trazer a tona a importancia deste suporte, sobretudo feminino, e
promover investigacdes sobre o real papel das mulheres é acrescentar um carater
pedagdgico relevante a histéria da resisténcia e fundamental para quebrar estigmas de
género. Veremos mais a frente que ha um nucleo dedicado a luta das mulheres enquanto
articuladoras fundamentais da luta fora da prisao.

Nucleo 2: Histéria da Fortaleza

Pavilhdo C - Piso 1 (R/C)

Sala do Memorial (a2 esquerda de quem entra): Histéria da Fortaleza - Seu
tratamento do ponto de vista patrimonial e nas suas diferentes valéncias: Praca
militar de Peniche e outras utilizagdes:



Génese do sistema defensivo da regido de Peniche.

A cidadela da praga militar.

O Regimento de Peniche.

O quotidiano militar na Fortaleza.

De Cidadela a Presidio: principais episodios — invasdes francesas; guerras
liberais; refugiados politicos espanhdis; refugiados politicos brasileiros; refugiados
politicos Boers; prisioneiros alemaes e austro-hingaros durante a Primeira Guerra
Mundial. (CICAM, 2018, p. 4)

A tematica do segundo nucleo se baseia na contextualizacdo histérica da fortaleza,
que se expande aos séculos passados e inclui eventos que marcaram o passado da
fortificagdo. Encontramos este nucleo por exercer um papel relativamente divergente do
proposito geral do museu ao neutralizar o discurso de um nucleo — um dos primeiros
nucleos logo a entrada do museu — com o 'cotidiano militar' ou 'invasdes francesas' e
episodios historicos que — em relagdo ao conteudo proposto pela CICAM — ndo dialogam
diretamente a narrativa de 'Resisténcia e Liberdade' antifascista ou as memoérias dos
resistentes de modo geral. Por outra perspetiva, também nao é explicito se havera um
caminho de dialogo entre a memdria politica de espanhdis, brasileiros, Boers, alemaes ou
austro-hungaros numa corrente de resisténcia que trace algum paralelo entre a repressao
que estes grupos sofreram no passado com a represséao fascista portuguesa.

Entendemos que o espago de memodria, como vimos no Capitulo 2, € uma
articulacdo da memdria localizada num edificio, num local especifico, e que exige um
apanhado temporal-histérico. Porém, vimos também anteriormente como a perspetiva
histérica pode exercer um papel de oposicao a perspetiva mnemonica. Foram 48 anos de
memoarias traumaticas que a principio se comunicam com a representacao museolégica da
histéria de defesa militar da fortaleza nos séculos passados. Ainda no Capitulo 2 vimos
como a histéria tende a suprimir a espontaneidade da memoaria, € como os espagos de
memoria podem comprometer sua vivacidade ao serem submetidos ao discurso historico
rigido e banalizador. A neutralidade do discurso histérico em alguns casos, como vimos no
inicio do Capitulo 1, pode ndo dar margem suficiente para que a histéria seja alvo de criticas
e problematizagoes.

Acreditamos que a construgcao do discurso museal voltado a resisténcia antifascista
pode continuar a questionar estigmas historicos enquanto forem condizentes com o
proposito do museu. Ha muito a ser feito a respeito dos danos que apenas a segunda
metade do século XX deixou e devemos ter em mente que ndo muitos dos que lutaram
ainda estao vivos e finalmente por ver algum reconhecimento no campo da cultura nacional.
Dito isso, pouco enxergamos do quanto a histdria de invasdes e funcionamentos militares no
passado — sem algo que dialogue com as memoarias antifascistas — sdo relevantes neste
contexto. Nos nucleos seguintes vemos a organizagdo histérica proposta para o museu
para que no final tenhamos maiores detalhes da luta de resisténcia e suas ramificacées.



Ntcleo 3: Lutar pela meméria

O guido dos conteudos segue com o seguinte tépico: "Honrar todos os que se
sacrificaram pela conquista da Liberdade e da Democracia." (CICAM, 2018, p. 4).

Nao ha alguma outra especificagcdo do que exatamente sera abordado ou como esta
'honra' sera apresentada, ou qual a abrangéncia desta homenagem dada a ampla atividade
repressiva do regime, sobretudo no continente africano. Contudo, trazemos uma reflexao
que abre possibilidades interpretativas ndo s6 para este nucleo como para os demais: que é
o entendimento do encarcerado — segundo Miguel Cardina (2013)78 — ndo apenas como
vitima, derrotada, e que sofreu injustamente, mas sim como alguém que deliberadamente se
arriscou em detrimento da conquista da liberdade e que conseguiu resistir diante da
violéncia. O papel central da violéncia nas narrativas histéricas enquanto forca excessiva,
que vé apenas a vitima, tende a apagar a tortura e os massacres enquanto elementos
estruturantes da ditadura e do colonialismo e reduzi-los a uma 'Guerra Colonial' (Cardina,
2013); e que se as narrativas histéricas n&o trazem esta questdo da violéncia sistémica do
passado "imperial" acabam também por ignorar as memérias traumaticas. Lembramos que a
honra é por aqueles que se sacrificaram e enfrentaram um regime construido sobre medo,
tortura e morte.

Nucleo 4: O regime fascista

O guido de conteudos propde os seguintes tdpicos para o quarto nucleo:

a) A Europa e o mundo na época dos fascismos.
b) Da Ditadura Militar ao Estado Novo.

c) A natureza econdémica e social do regime fascista. O corporativismo. — A base
econdmica, social e politica de apoio.

d) A natureza politica do regime — a ditadura e a supressao das liberdades a todos
0s niveis.

e) A ideologia e a propaganda. A censura a imprensa, cinema, literatura, artes
plasticas e a todas as formas de expressado do pensamento. Apreensao de livros.

78 Cardina comenta o depoimento do cabo-verdiano Jaime Schofield, um dos ex-presos politicos do Tarrafal, no
documentario Tarrafal. Memdrias do Campo da Morte Lenta (2010), de Diana Andringa.



f) Controlo politico do acesso ao emprego publico. Declaragdo obrigatéria de
fidelidade ao regime e de repudio do comunismo para se poder ter acesso ao
funcionalismo publico.

g) Estatuto de discriminagdo da mulher na sociedade e na familia — Proibigao de
casamentos, profissdes vedadas as mulheres. (CICAM, 2018, p. 4)

Como em muitos paises que sofreram com o autoritarismo, pouco ou nada é falado
sobre a historia recente no ensino formal ou sobre os traumas ainda presentes (como vimos
no subcapitulo 2.1.1); pouco se diz sobre o que realmente foram os anos de repressao,
violéncia, censura e privagao de direitos que ndo abrimos mé&o nos dias de hoje. Dedicar um
nucleo ao entendimento do fascismo portugués e detalhar seu modo de funcionamento,
como nos nucleos a seguir, € uma conquista da democracia e da liberdade, especialmente
pelo fato de que este mesmo tipo de conteudo poderia levar ao encarceramento de seus
produtores durante o regime e hoje nos serve para quebrar estigmas a respeito do passado,
para que além do Museu do Aljube estejam descritas as ferramentas do fascismo.

Seguindo a reflexdo do item anterior, falar do fascismo sem que a violéncia seja o
elemento central é importante também para dar-nos a nogao de que nao havia apenas
crueldade e autoritarismo, mas de que a represséo e a violéncia se dava em todos os niveis,
— no econdmico, no educacional, no cultural e etc.

Nucleo 5: o sistema policial e repressivo

a) A policia politica, seus poderes e seus métodos — vigilancia, escutas, violagdes
de correspondéncia, prisdes arbitrarias, tortura, assassinatos... — Os seus
responsaveis. Elementos estatisticos.

b) A justica politica — os tribunais militares especiais, os tribunais plenarios, as
medidas de seguranga, as prisdes por tempo indeterminado.

c) O sistema prisional — as cadeias politicas como lugares de repressédo e de
resisténcia; listagem das cadeias e campos de concentragdo por onde passaram
0s presos politicos; regimes prisionais — ; lista de deportados.

d) Outras instituicbes e forcas de enquadramento da repressdo — Legido
portuguesa, Mocidade portuguesa, etc.

e) Referéncia particular ao campo de concentragao do Tarrafal — criagdo, regime
prisional, lista de presos mortos no Tarrafal.

f) Mortos as maos da policia e outras forgas repressivas. Caidos em combate
contra o fascismo.



g) Um pais vigiado — Sistemas de delagdo e intersec¢do de comunicagdes:
correspondéncia, escutas telefénicas. (CICAM, 2018, p. 5)

Seguindo a linha do nucleo anterior de descri¢do de algumas articulagdes do Estado
Novo, vemos como é fundamental entender o funcionamento deste sistema politico e suas
ramificagOes ideoldgicas e geograficas. A partir dai tém-se a dimensao do aparato repressor
que era necessario para manter um governo fraudulento. Esta abordagem a respeito do
funcionamento regimental introduz o visitante a aspetos que por muitos anos foram omitidos
das narrativas acerca do 25 de Abril.

Langcamos também um olhar critico que é transversal a analise sociomuseoldgica,
buscando articular o conteudo museolédgico com questdes sociais contemporaneas, no caso
0 resquicio da cultura de violéncia. Vemos como por exemplo, a violéncia policial™® ou as
injusticas do sistema penal atualmente ainda reproduzem posturas opressoras e racistas,
muitas vezes diretamente ligadas a violéncia promovida pelo fascismo do Estado-Novo e a
discriminacgao colonialista. O museu pode sim se oferecer como um local onde as memodrias,
sobretudo das pessoas que viveram a repressao, sao articuladas com o presente numa

perspetiva de mudanga (ver Capitulo 2).

Nucleo 6: O colonialismo e a guerra colonial

O conteudo proposto para o sexto nucleo traz algumas questdes relacionados ao
colonialismo que sao base para um debate similar ao do nucleo anterior.

a) Aburguesia colonial e o “império” — as varias etapas do colonialismo portugués.

b) O sistema de opressdo e exploragdo colonial — o Estatuto do Indigena, o
trabalho forgado, a violéncia quotidiana, a discriminagao.

¢) Os movimentos de autodeterminagao do pés Il Guerra Mundial.

d) O despertar da consciéncia nacional e a formagdo dos movimentos de
libertagdo nacional. A questdo de Goa e da Unido Indiana. Casa dos Estudantes
do Império, fuga dos 100, fuga de Agostinho Neto, os principais movimentos. O
inicio da guerra colonial.

e) Os carceres politicos do império. A policia politica, os campos de concentragédo
e a repressao contra os povos das coldnias; presos politicos nacionalistas nas
cadeias portuguesas.

79 Ver o caso de Claudia Simdes, agredida brutalmente na Amadora(https://www.publico.pt/2020/03/10/

sociedade/noticia/constituido-arguido-policia-suspeito-agredir-claudia-simoes-amadora-1907108) e o caso de
Ihor Homenyuk morto no aeroporto de Lisboa (https://www.publico.pt/interactivo/cronologia-sef)
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https://www.publico.pt/interactivo/cronologia-sef

f) A guerra colonial — elementos estatisticos sobre baixas, despesas militares,
impacto econémico-social — como contradigdo central do regime. (CICAM, 2018, p.
5-6)

Enxergamos que a presenca deste conteudo nos meios de cultura nacional € um
passo importante e fundamental para abrir caminho a novas discussdes e educar os mais
jovens sobre o passado recente. Todavia nos chama atencdo a objetividade da linguagem
técnica para descrever quase uma década de massacres promovidos por Portugal para que
as nacgodes africanas continuassem sob seu dominio. O préprio emprego do termo 'Guerra
Colonial' deixa clara a posigéo residual de colonizador, que engloba os movimentos de
emancipacao africanos — que se organizaram e lutaram em desvantagem pela soberania
sobre seus territérios — e os reduz a estopim de uma "guerra colonial" com "baixas" e
"despesas militares" (item f). Falamos do uso de bombas napalm pelas tropas portuguesas
em aldeias na Baixa do Cassanje que deixaram milhares de mortos (Moutinho, 1996, p. 164)
e outros massacres8 para suprimir as manifestagcdes africanas contra o trabalho forcado.
Décadas de repressao, crimes contra humanidade e desenfreada violéncia por parte dos
portugueses para manter um sistema colonial anacrénico ndo pode ser resumido a uma
guerra motivada pela consciéncia libertaria africana, como nota-se no item 'd)', que comecga
com "O despertar da consciéncia nacional e a formagao dos movimentos de libertacédo
nacional" e termina com o inicio da guerra. E preciso enderecar e responsabilizar o
colonizador por toda a violéncia causada na colbnia, inclusive apds a independéncia
angolana. O termo 'Guerra Colonial' além de concentrar 13 longos anos de violéncia
disseminada em um territério dezenas de vezes maior que Portugal continental indica
alguma dificuldade em abolir — para além da linguagem — a mentalidade eurocéntrica.

Neste sexto nucleo sao indicadas, pela primeira vez, as fugas do carcere, trazendo a
tona o nome de Agostinho Neto, figura de grande destaque na luta pela libertagédo africana,
que veio a ser o primeiro presidente angolano. Devemos notar que é dentro do nucleo do
'Colonialismo' e da 'Guerra Colonial' — ou seja, dentro de um espectro de 'questbes coloniais'
— que estado inseridos elementos chave da libertagdo africana como a Casa dos Estudantes
do Império, onde passaram Neto e outros lideres dos movimentos de libertacdo como
Marcelino dos Santos — da Frente de Libertagcdo de Mogambique, a FRELIMO — e Amilcar
Cabral — fundador do Partido Africano pela Libertacdo da Guiné e Cabo Verde, o PAIGC. Ou
seja, o proprio arranjo tematico nao inclui estas figuras simbdlicas como resistentes
essenciais na queda do fascismo e do colonialismo, mas como assuntos que, no final, sdo
parte da historia da guerra.

80 Massacres promovidos por Portugal, maioritariamente em resposta as revoltas contra o trabalho forgado:
"Batepd (Sao Tomé, 1953), Pidjiguiti (Guiné, 1959), Mueda (Mogambique, 1960), Baixa de Cassange (Angola,
1961), Wiriamu (Mogambique, 1972)" (Cardina, 2013, p. 31)



A organizacao nuclear é clara e demonstra como a resisténcia africana n&o esta
incorporada nas narrativas a cerca do 25 de Abril na historiografia portuguesa. Sobre este
assunto, trazemos trés questdes contundentes que o Nucleo Antirracista de Coimbra:

Que discursos de justi¢a, liberdade e revolugao disseminamos quando marchamos
pelas ruas a sustentar que o 25 de abril correspondeu a um evento pacifico
sem sangue?

Que lideres (da liberdade e da libertagdo) ficam esquecidos e desconsiderados
quando homenageamos os capitdes de Abril de 1974 numa perspectiva centrada
apenas em Portugal?

Que histdrias ficam silenciadas quando a narrativa oficial defende que as guerras
de libertacdo terminam com um golpe militar de esquerda em Lisboa, que
derrubou o regime do estado colonial e declarou imediatamente a sua intengdo em
conceder as independéncias? (Nucleo Antirracista de Coimbra, 2020)

Estas perguntas colocam em questao a propria narrativa do 25 de Abril, que parece
apagar suas proprias contradicdes, porque sabemos que 'Abril' ndo foi construido sobre paz
e que deixa o sacrificio africano de lado. E primordial que estas indagacdes pertinentes
facam parte se buscamos um verdadeiro sentido de integragdo — diferente do
Lusotropicalismo — e que fortaleca a memoaria coletiva sobre o 25 de Abril entre o que
Boaventura de Sousa Santos chama de 'Norte' — se referindo ao antigo eixo imperialista
europeu — e o Sul — fazendo referéncia as antigas colénias no hemisfério sul. "Trazer as
memorias desses ‘suis’ confrontando-as com silenciamentos, narrativas miticas e
pensamentos abissais que subsistem no Norte, € uma forma trazer as ‘epistemologias do
sul’ para que a historia da violéncia ndo se oponha a violéncia do esquecimento." (Santos,
2013, p. 13).

Acreditamos que pode existir uma maior eficacia na cura de feridas e na quebra e
estigmas racistas oriundos do fascismo se existir — para além de um entendimento histérico
formal — espaco para articulagdes com ideias e memoarias 'do Sul'.

Nucleo 7: A Resisténcia antifascista e anticolonialista

No sétimo e maior nucleo, sdo propostos os conteudos diretamente relacionados as
diversas frentes de resisténcia.

Piso 2 — 1° Andar

a) A luta contra a ditadura militar e o advento do fascismo:

- As revoltas republicanas/reviralhistas;

- A resisténcia do movimento operario — as greves de 31/32;



- O “18 de Janeiro” de 1934;

- Arevolta dos marinheiros Setembro de 36;

- A Frente Popular, a solidariedade com a Republica na Guerra Civil de Espanha, o
atentado contra Salazar em 1937.

b) A derrota do nazi-fascismo e a sobrevivéncia do regime.

¢) Um combate em todas as frentes:

- A luta politica e sindical dos trabalhadores — greves e lutas sindicais de nos anos
40, as lutas de 61/62, as greves e organizacao sindical de 69/74;

- Aluta das mulheres;

- A luta da juventude estudantil e trabalhadora;

- Os movimentos catolicos progressistas;

- Aresisténcia dos intelectuais;

- A arte e os artistas na luta pela liberdade;

- A'luta contra a repressao — a solidariedade com os presos politicos, as lutas pela
amnistia, pelo encerramento do Tarrafal, denuncia de torturas etc.;

- Aluta nas cadeias — as lutas prisionais as fugas;

- A frente externa — a oposigéo no exilio.

- A solidariedade nacional e internacional para com os presos politicos e suas
familias

d) A luta contra o colonialismo e a guerra colonial:

- A oposicgao antifascista e a questao colonial — evolugéo das posicoes;

- A luta contra a guerra — a agitagdo clandestina, as manifestagées dos anos
60/70, a intervengao dos catolicos anticolonialistas;

- Aresisténcia armada contra a guerra — ARA e BR87;

- O cansago da guerra: conspiragao dos oficiais intermédios e a constituicao do
MFAS2,

e) As conspiragdes militares e a resisténcia armada:

- Conspiragdes visando intervengdes militares — Mealhada e “abrilada”, 1946/47;
H. Galvao,1951; conspiragdo da Sé 1959; Sta Maria 1961; Operacao “Vago”,1961;
assalto quartel de Beja, 1961/62;

- Acdes armadas — LUARS3, ARA, BR.

f) A unidade antifascista:
- A frente politica e social contra o regime — FP, MUNAF, FPLN84;

81 Accao Revolucionaria Armada e Brigadas Revolucionarias
82 Movimento das Forcas Armadas
83 Liga de Unidade e Acgdo Revolucionéria

84 Forcas Populares; Movimento de Unidade Nacional Anti-Fascista; Frente Patri6tica de Libertagdo Nacional



- A intervengéo oposicionista nas farsas eleitorais. As grandes mobilizagdes de
1945/46, 1949 — N. Matos —, 1958 — presidenciais — e as campanhas de 1961,
1965, 1969, e 1973.

g) As formas de luta e organizacgéao:

- Aluta clandestina — os partidos e organizag¢des clandestinas, a clandestinidade;

- A luta legal e semi-legal — sindicatos, coletividades, associagbes de estudantes,
organizacbes de massas, etc.

- A imprensa clandestina e outras formas de expressédo clandestina: jornais,
panfletos, formas de reproducéo, radios, etc. (CICAM, 2018, p. 6-7)

Este nucleo é inteiramente dedicado a luta de resisténcia e as varias forcas socais
que se mobilizaram contra o autoritarismo e se sacrificaram pela democracia, desde a
oposicao a ditadura militar em 1926 até a queda do regime salazarista.

Porém, ndo nos permitindo ignorar as indagagdes do Nucleo Antirracista de Coimbra,
vemos como as lutas por libertacdao africana ainda nao penetraram a narrativa
revolucionaria. Podemos destacar um fato que evidencia isso na prépria configuragdo Guido
de Conteudos, que inclui a questao africana dos movimentos independentistas no Nucleo 6,
ou seja, como um assunto colonial e ndo como uma das frentes de resisténcia do Nucleo 7,
que traz em sua grande maioria movimentos de origem portuguesa.

Da mesma forma com que o termo 'Descobrimentos' para se referir a navegacgdes
portuguesas € incbmodo e irreal a partir do momento que se assume uma perspetiva
indigena, o termo 'Guerra Colonial' é frequentemente substituido por Guerras de Libertagédo
Nacional quando se trabalha da perspetiva africana. Rever estas narrativas ou buscar pelo
emprego de um vocabulario consensual que consiga dar conta de diferentes pontos de vista
de uma histéria naturalmente plural e desigual, é colocar a histéria e a memoria num
caminho de reparagédo simbdlica real. Se para a 'histéria portuguesa' a guerra sempre foi
uma questao 'colonial', ndo seria este talvez um espago — o Museu Nacional Resisténcia e
Liberdade — que pode tentar reverter esta nogdo e iniciar um processo de reparagao
simbdlica?

Segundo Beatriz Dias, "reconhecer as continuidades coloniais patentes na sociedade
portuguesa é fundamental para desmontar a histéria unica, a ficcado contada e recontada
sobre esse periodo da nossa histéria coletiva" (Dias, 2019). Acreditamos que devemos
abdicar que uma linguagem eurocéntrica e objetiva se desejamos romper com estas
'continuidades coloniais' como o racismo, a discriminagao, a violéncia e exclusao social, e
que para isso é preciso olharmos criticamente para as formas com que a histéria é contada.

Nucleo 8: Fugas de presos politicos do sistema repressivo prisional.



As fugas da cadeia de Peniche simbolizam momentos de fragilidade do regime e de
gléria para a resisténcia antifascistass5. E apesar do aparato repressivo, a fuga de uma
cadeia é uma denuncia das falhas deste sistema e uma demonstracdo de que com
organizacao era possivel superar até mesmo os desafios do sistema prisional. A fuga
representa também a solidez moral e a razao inabalada de quem foi perseguido, muitas
vezes torturado e sentenciado por um tribunal politico injusto.

A inclusdo das fugas no conteudo museolégico também traz um aspeto importante
para a narrativa museal que é a inversdao da imagem de vitima associada aos presos,
transformada em imagem de vitéria e superacéo.

Piso 3 — Ultimo Piso

a) Historial do conjunto das fugas do Forte de Peniche.

b) As fugas do Segredo: Augusto da Costa Valdez e companheiros em 1938, Dias
Lourengo em 1954,

c) A fuga em Janeiro de 1960 do 3° piso do Pavilhdo C - significado e
reconstituicao.

d) Afuga do Forte de Caxias em Dezembro de 1961

e) Outras fugas: de cadeias, hospitais, tribunais, etc... (CICAM, 2018, p. 7-8)

As fugas, assim como simbolizam de forma coletiva uma vitéria para a resisténcia,
permitem que a vida destes mesmos individuos faga parte de uma meméria coletiva maior e
duradoura, como vimos no capitulo 2.1.1.

Nucleo 9: O 25 de Abril

O derrube da ditadura, o coroar da longa luta da resisténcia, a conquista das
liberdades fundamentais, o desmantelamento do aparelho repressivo do regime, o
fim das guerras coloniais, direito a autodeterminacdo e independéncia dos povos
das coldnias, uma politica de paz e amizade com todos os povos, melhoria das
condi¢cdes de vida do povo, explosdo da criatividade popular. Os portugueses
conquistaram a liberdade como modo de viver. A Constituicdo de Abril. (CICAM,
2018, p. 8)

A conquista da liberdade ficou marcada pela data em que o Movimento das Forcas
Armadas sitiou Lisboa com tanques e soldados exigindo a renuncia do sucessor de Salazar,

8 Ver mais em: https://www.publico.pt/2017/04/27/culturaipsilon/noticia/a-narrativa-da-fuga-de-alvaro-cunhal-
e-um-elemento-poderosissimo-na-mobilizacao-da-memoria-de-peniche-1770252




Marcello Caetano. O nucleo em questdo vem a sinalizar as conquistas deste golpe militar —
motivado sobretudo pela insatisfacdo com a guerra e exigindo seu fim (Varela, 2012, p.
405-406). Contudo, sabe-se que até o golpe de 25 de Novembro de 1975 houve diversas
crises no processo de constituicdo de um governo estavel, quebra da alianca entre PS e
PCP e desmembramento no MFA (Varela, 2012). Estes desentendimentos durante o
governo provisoério e até a constituicido de Abril de 1976, deram margem a uma disputa de
narrativas acerca das memdérias revolucionarias, que por um lado apagam os anseios
revolucionarios e colocam a constituicdo de Abril de 1976 como um resultado que foi
possivel 'apesar' do radicalismo de 74/75 (Cardina, 2013, p. 35). O Nucleo 9 se coloca
quase como uma comemoragao do 25 de Abril ou um nucleo dedicado ao dia da liberdade,
que expressa toda a certeza e exatiddo de uma celebragéo e ndo evidencia as crises pos 25
de Abril.

Ntcleo 10: A libertagao dos presos politicos do Forte de Peniche.

A divisdo do conteudo se torna bastante interessante ao incluir este tema em um
nucleo especifico, que ndo apenas cria um dialogo entre a histéria da revolugao e a fortaleza
enquanto espaco fisico, mas destaca dois elementos que fortalecem a narrativa do MNRL: o
marco simbdlico que a libertagdo dos presos da maior cadeia do regime representa e o
papel da populacdo nesta conquista, abrindo espaco para a insercdo de testemunhos de
ambas as formas.

Os dois tépicos propostos sio: "a) Referéncia ao condicionalismo que levou a que a
libertagdo dos presos sé se verificasse a 27 de Abril de 1974; b) A decisiva mobilizagao
popular da vila de Peniche e fora dela." (CICAM, 2018, p. 8)

Este € um episddio que marcou o fim desta cadeia e foi assinalado como dia da
inauguracao da exposicao Por Teu Livre Pensamento e a abertura da fortaleza ao publico,
como ja referido anteriormente. Existem algumas fotografias desta data, em 1974, que
mostram o publico recebendo, na madrugada do dia 27 de abril, os primeiros presos
libertados, com apoio dos militares do MFA. As poucas imagens deste evento passam a
integrar com maior forca as narrativas do 25 de Abril. Da mesma forma que a diversidade de
testemunhos de penichenses que se solidarizaram com a luta passam a compor um valioso
legado as 'memodrias de Abril', surgem novas imagens emblematicas no imaginario coletivo.
De forma global, pensando nas antigas cadeias do 'império', percebe-se um movimento
crescente no que se refere a multiplicidade de memarias com o passar dos anos. Conforme
maiores investigacdes sao feitas, antigos espacgos da ditadura sdo estudados e testemunhos
sao recolhidos buscando um "reequilibro" entre a meméaria individual e a coletiva, como
comenta Cruzeiro (2014). Assim como o Aljube, o museu do forte de Peniche, € uma
conquista dos que lutaram pela memoaria do 25 de Abril. Ainda existem muitos outros sitios
como as antigas sedes da PIDE em Lisboa e no Porto que simplesmente passam em branco



as memorias da ditadura. Com isso hoje permanece uma outra resisténcia, a de lutar pela
memoria e pelo ndo esquecimento; "a verdade é que foram poucos 0os movimentos sociais
especificamente constituidos para a recuperagéo e dinamizagdo dessa memoaria" (Cardina,
2013, p. 36), destaca-se o NAM na luta pela memdria do edificio na Rua Anténio Maria
Cardoso.

As narrativas revolucionarias sao resultado de multiplas memdérias, com muitas
lacunas por preencher, estando algumas delas no plano individual, geografico e visual;
numa sintese entre memdria, espago, tempo e representacao. As imagens dos presos de
Peniche sendo libertados preenche algumas destas lacunas em relagdo a liberdade, a
solidariedade e a memdéria dos espacos de repressio.

Nucleo 11: A cadeia do Forte de Peniche

No ultimo nucleo, é feita esta abordagem mais especifica, situando o forte de
Peniche no contexto da ditadura. Trazendo elementos do cotidiano prisional e da incessante
resisténcia dentro e fora da prisao.

a) As varias fases do Forte como cadeia politica: cadeia da Ditadura Militar — 1926
a 34; cadeia privativa da PVDE — 1934 a 1945; cadeia politica sob tutela do
Ministério da Justiga a partir de 1945 — ainda que sob controlo da PIDE; cadeia de
alta seguranca desde o inicio dos anos 50.

b) O papel do Forte no sistema prisional politico. Os regimes prisionais e as
condic¢des de vida dos presos politicos no Forte. O quotidiano prisional.

c) As lutas dos presos politicos no forte e os seus familiares. Referéncias as
principais lutas dos presos com apoio das familias e da populagdo de Peniche e
do pais.

d) A organizagdo dos presos politicos (jornais clandestinos, organizagéo interna,
trabalho de formagéo politica e cultural, a solidariedade).

e) A populacédo de Peniche e a prisdo politica no Forte. A solidariedade ativa e
passiva. (CICAM, 2018, p. 8-9)

Desconsiderando o item 'a)’ os demais itens trazem uma memoéria pouco
documentada, a nao ser especificamente pelos relatos dos ex-presos, € que por si so
produzem uma narrativa de superacdo sobre o encarceramento apesar das feridas
emocionais. Se hoje sabemos que um dia foram libertos e que sdo capazes de descrever
com firmeza a severidade da prisao, é porque existe superagcao e conquista, logo as
historias e os detalhes contados se somam a narrativa vitoriosa.



Apesar de nao estarem indicados no guido de conteudos, ja é possivel observar os
resultados de um dos trabalhos centrais do museu: a recolha de testemunhos. Através de
nossa investigacdo e das entrevistas com as museodlogas responsaveis pelo MNRL
podemos afirmar que sera um caminho importante na consolidacdo do museu enquanto
espaco de memoria e reparacdo das memoérias traumaticas por meio do depoimento como
veremos no subcapitulo 3.4. A reparacdo também se torna algo concreto através da
representatividade de antigos resistentes que integram a comissdo para a elaboragao de
conteudos.

Observamos neste subcapitulo os conteudos propostos para o MNRL e fizemos
algumas ressalvas que vao de acordo com o que trabalhamos nos capitulos anteriores.
Como referido acima, apesar de uma guido objetivo e sintético, ja sabe-se que — por conta
da origem do museu — os testemunhos terdo destacada participacdo no conteudo e
possivelmente promoverdao mudancgas no que diz respeito a abordagem do museu a certos
temas, e acreditamos que a forga dos testemunhos pode ndo s6 complementar os temas
selecionados para os onze nucleos, mas alterar substancialmente a organizacdo e a
estrutura do museu. Veremos nos subcapitulos seguintes a estrutura da exposi¢ao atual e
como a presenca do testemunho e da memodria individual consegue ser transversal a todos
os nucleos do MNRL movimentando e preenchendo as lacunas que a historiografia deixa na
memoria coletiva.

3.2 Por Teu Livre Pensamento

Em 2019, o Museu Nacional de Peniche — segundo museu portugués dedicado a
memoria da resisténcia politica contra o Estado Novo — abre suas portas em 27 de Abril —
data que se celebra 45 anos da libertagdo dos presos politicos desta prisdo em 1974. E
inaugurada a exposicado denominada ‘Por Teu Livre Pensamento’®é, uma versao temporaria
e reduzida daquela que sera a exposig¢ao 'central' do Museu. Nesta data também abria-se a
populacédo a Capela de Santa-Barbara localizada dentro da fortaleza, o Parlatério, o Fortim-
Redondo, o Memorial aos Presos Politicos e o patio, por ser a area central de circulagédo
entre as edificagdes.

A data de inauguracdo assinala os 45 anos de libertacdo dos presos politicos da
cadeia, o que coloca um desafio temporal ao trabalho. A exposicao de tamanho reduzido,
langava um desafio a equipe de museodlogas que era o fato de criar uma exposi¢cao que
abarcasse os principais pontos dos onze nucleos tematicos vistos anteriormente de forma a
ndo deixar conteudo significativo de lado, exigindo sintese e coeréncia na construcdo de

86 Nome que faz referéncia a cangéo 'Abandono’, também conhecida como 'Fado de Peniche' interpretado pela
famosa fadista Amalia Rodrigues e escrito por David Mourdo Ferreira, prestigiado poeta e escritor portugués.
Por seu conteldo subversivo, este fado chegou a ser censurado pelo regime de Salazar (Colvin, 2004, p. 137) A
letra desta cancao esta na secdo Anexos.
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uma narrativa. Nao havia a intencdo de simplesmente transpor o guiao de conteudos para
as paredes, mas criar um sentido de interacdo, convivio e atragdo para o museu € para a
fortaleza.

Ha também um desafio no que diz respeito a musealizacdo de elementos que ja
fazem parte da memodria coletiva portuguesa mas que n&o penetram no circulo da
museologia nacional do pais. Ou seja, houve um trabalho delicado de selegdo de imagens
que representam a memoéria coletiva acerca da luta por resisténcia e liberdade, como
veremos no subcapitulo 3.3, mas que a0 mesmo tempo pretende agregar novos elementos
a esta memoria a fim de trazer um carater inovador a memoaria de resisténcia.

Nossa andlise se inicia de forma semelhante ao circuito de visita — um percurso
natural a partir do que se encontra sequencialmente ao entrar na fortaleza — com o primeiro
elemento de destaque sendo 0 memorial aos que estiveram encarcerados na cadeia do forte
de Peniche.

Memorial

Imagem 12 - Memorial

Estima-se que mais de 2.500 pessoas que estiveram presas no forte
de Peniche, e conforme este niumero cresce em correspondéncia as
investigacdes, planeja-se gravar novos nomes no metal. (Imagem
feita pelo autor em 16 de Novembro de 2020)

O memoirial de ferro (Imagem 12) instalado em 2019 inclui cerca de 2.500 nomes de
pessoas que estiveram presas na cadeia de Peniche durante o Estado Novo — apesar da
prisdo ser exclusivamente para homens, algumas mulheres resistentes foram presas como
veremos mais adiante. A idéia de um memorial € comum a museus e locais de memoria
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traumatica que tem como objetivo homenagear a vida de quem foi alvo de algum tipo de
injustica — como os memoriais de guerras, conflitos e catastrofes — e criar um espaco
silencioso de luto e reconhecimento deste dano. O posicionamento do memorial logo a
entrada, entre os portdes da fortaleza, da a ele um papel introdutério, exigindo respeito ao
que sera visto no museu e permitindo uma conexao pessoal imediata caso hajam nomes
que o visitante reconhega, ou o préprio nome como é o caso de alguns dos ex-presos
(Imagem 13).

E comum também o uso de materiais duradouros como pedra e metal, que
simbolizam permanéncia temporal e rigidez fisica. No caso do memorial do MNRL, ha uma
cor de ferrugem caracteristica do ferro sob agdo do clima e seria interessante notar se o
tempo ira exercer maiores mudangas, se existe algum tipo de deterioracdo real ou se a
ferrugem nao comprometera a robustez do memorial com o passar do anos. E curioso notar
como alguns dos nomes como o de Alvaro Cunhal, um dos nomes conhecidos pela fuga
coletiva em 1960 e pelo papel de destaque no PCP, sobressai no memorial por conta do
contato das méaos das pessoas com o ferro, que talvez junto com a humidade crie um
destaque visivel fruto da interacdo, dando algum senso de movimento natural e de
proximidade com os nomes; sabendo que outras pessoas também reconheceram e tocaram
ali naqueles nomes, um gesto em comum. Talvez outros materiais ndo reagissem ao toque
da mesma forma, apesar de nao haver indicios da escolha pelo ferro ter sido feita por conta
desta caracteristica.

Imagem 13 - Ex-presos politicos sinalizam seus préprios nomes no memorial.

nGo paramos

ESTAMOS ON
o LR

»  1:51/1023

Fotograma de video submetido pela pagina oficial do MNRL no Instagram (Retirado
em 26 de Outubro de 2020 de: https://www.instagram.com/tv/B_ez10XgwUk/)
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Sala do Memorial

Ja dentro da fortaleza, apds atravessar a ponte e o portdo principal, nos deparamos
com um saguao a esquerda, com algumas proje¢des de documentos e fotografias dos ex-
presos, € uma mesa de luz dedicada a fuga coletiva. Chamada de Sala do Memorial
(Imagem 14) no guiao de conteudos (subcapitulo 3.1) vemos que o conteudo atualmente em
exposicao difere do que foi proposto: Ao invés de trazer os temas relativos a historia da
fortaleza, a musealizagdo optou pela homenagem aos presos e as fugas, dando énfase ao
carater de reparagao simbdlica do museu.

Imagem 14 - Sala do Memorial

Primeiro saguao da fortaleza de Peniche, musealizado com projegdes de
documentos que remetem aos presos politicos e com uma caixa de luz com
informacgdes da fuga coletiva de 1960. (Imagem feita pelo autor em 16 de
Novembro de 2020)

Parlatorio

A direita da Sala do Memorial, esta a entrada do Parlatério. Na sala principal deste
nucleo, onde aconteciam os encontros entre os presos e seus familiares através dos vidros
e sob vigilancia, destacamos o fato de existir pouco conteudo expositivo, criando um
ambiente de maior interagdo com o espago em si (Imagem 15). Na sala das 'cabines' de
vidro, onde as visitas de familiares ocorriam os presos ficavam separados se seus parentes
por um vidro, que tinha grades ao lado para que se pudesse escutar, mas de forma que o
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toque nao fosse possivel. Nao havia contato fisico nas visitas e muitas criangas interagiam
com seus pais dessa forma por anos. Havia diversos guardas escutando as conversas e era
proibido falar sobre outra coisa que ndo a familia. Alguns casais desenvolveram alguns
cédigos para se comunicar sobre a luta de resisténcia fora do presidio e outros inventavam
conversas fantasiosas para confundir os guardas. As Unicas intervengdes museolégicas sao
as frases coladas nos vidros que eram gritadas pelos guardas (Imagem 16), e o quadro
'Parlatério, Caxias' de Julio Pomar8?’. O espaco, praticamente livre de intervencgao, leva o
publico a circular, é possivel caminhar por dentro e por fora das 'cabines' vidro, pode se
sentar e tentar conversar com quem esteja do outro lado. As frases dos guardas nos vidros
e a rigidez das grades, e a obra de Pomar, sédo suficientes para ter nogdo do ambiente
opressor que se criava durante as visitas. Acredita-se que tudo ali dentro seja auténtico ou
muito proximo de como era a época da prisdo, os bancos do lado dos presos séo fixos no
chdo e o metal das grades talvez tenha sido pintado apenas durante a gestdo municipal da
fortaleza.

Imagem 15 - Parlatorio

Baias no Parlatério ainda com os bancos originais presos ao chdo e as grades que
impediam o toque entre as pessoas. (Imagem feita em 16 de Novembro de 2020 pelo

autor, no parlatério da fortaleza)

87 A obra faz referéncia ao parlatério da cadeia do Forte de Caxias, em Oeiras, onde o pintor portugués esteve
preso.
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Na exposigao atual, a sala adjunta ao parlatério adquiriu uma caracteristica bastante
interessante e coerente. Por ser o espaco onde os presos encontravam com sua familia e
na verdade por ser onde todas as interacbes entre os presos € o 'mundo exterior'
aconteciam, algumas cartas originais dos presos para os filhos, desenhos, fotografias dos
casamentos e diversos outros simbolos de lagos afetivos da vida apesar do carcere. A
solidariedade da comunidade de Peniche para com os presos e a luta e a vida de resisténcia
por parte de quem néo foi preso mas apoiava a luta como pudesse fazé-lo, com caronas —
boleias — hospedagem e comida se relaciona diretamente com o projeto Lugares de
Peniche: Solidariedade, Repressao e Resisténcia que veremos no subcapitulo 3.5.

Imagem 16 - Adesivos nos vidros do Parlatério

Nos vidros do parlatério foram adesivadas frases que eram gritadas pelos
guardas segundo os testemunhos, numa tentativa de ambientar a sala. Os
adesivos sao praticamente as uUnicas intervencdes expograficas. (Imagem feita
em 16 de Novembro de 2020 pelo autor, no parlatério da fortaleza)

Capela de Santa Barbara

Passando pelo patio, a direita, estda a Capela de Santa Barbara (Imagem 17), onde
foi instalado o ndcleo museolégico que reune informagdes sobre a histéria da fortaleza,
fotografias das estruturas antigas, desenhos arquitetdnicos, detalhes de navios que
naufragaram nas proximidades, invasdes e outros usos da edificagdo. Este nucleo esta
descrito no guido de conteudos como o Nucleo 2, sobre a histéria da fortaleza. Refazemos
nossa critica a respeito deste nucleo por seu conteudo divergir das propostas centrais do
MNRL como vimos no inicio do Capitulo 3. Contudo a instalagao deste nucleo na capela de
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santa barbara acaba por minimizar esta divergéncia, considerando que a capela n&o foi um
espaco de repressao apesar de estar localizada dentro da fortaleza e ser um espacgo
justamente de 'neutralidade’ ou de 'isengcdo' do que acontecia ao redor, talvez por esse
motivo tenha sido destinada a histéria da fortaleza a capela, por seu carater histérico
‘alheio’.

Imagem 17 - Nucleo museoldgico na Capela de Santa Barbara

Mesas de luz e projeto¢cdes compde a musealizagdo do nucleo sobre a
histéria da fortaleza na Capela de Santa Barbada, dentro da fortaleza de
Peniche. (Imagem feita em 20 de Julho de 2019 pelo autor)

Sala Polivalente

A maior sala da exposi¢ao (Imagem 18) 'Por Teu Livre Pensamento' esta localizada
no Bloco E, a esquerda de quem entra no patio. La esta os conteudo voltado a resisténcia,
dentro da priséo e pelo pais, assim como a vida na prisao € o 25 de Abril. A sala € composta
de mesas-vitrines com objetos — como pertences dos presos e outros referentes a priséo
como uma antiga chave dos portdes — e caixas de luz acrilica com documentos, imagens e
fotografias digitalizadas; trés ecras com proje¢des de fotografias; uma tela touch-screen que
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permite o visitante acessar fotos e documentos; 2 painéis nas paredes um com uma
mensagem clandestina em "escrita milimétrica"88 e outro com um cartaz comemorativo de
10 anos do 25 de Abril de Vieira da Silva.

Imagem 18 - Sala principal da exposi¢ao 'Por Teu Livre Pensamento’

-
o ., 2

A frente, as mesas expositivas. Ao fundo, um dos ecras/teldes de projegdo de
fotografias e um painel com um cartaz comemorativo do 25 de Abril. (Fotografia feita
em 16 de Novembro de 2020 pelo autor)

Este nucleo sintetiza os onze nucleos que vimos no subcapitulo anterior, sobretudo,
no que diz respeito a resisténcia, as conquistas e aos simbolos do 25 de Abril. Ha também
conteudo considerado proibido pelo regime com as marcas da censura, objetos da vida
prisional e a luta das mulheres.

Destacamos as trés grandes telas, ou ecras, em que sado projetadas fotografias
repetidamente, cada uma corresponde a um tema: O 25 de Abril; o regime e a Guerra
Colonial; e a Resisténcia, abarcando suas diferentes fases. Cada um apresenta 21 imagens
em sequéncia — 8 segundos para cada imagem. Segundo a museodloga Aida Rechena estes
ecras tiveram um impacto positivo na exposigcdo, ao perceber que muitas pessoas se
atentavam mais aos ecras/teldes do que com o resto da exposicao, isso talvez pelo fato de
serem imagens que fizeram parte de seu inconsciente durante as ultimas décadas mas
nunca as haviam visto exibidas desta forma, grandes e num conjunto de diversas imagens
semelhantes. A selecdo de fotografias para os ecras teve o intuito de atrair a atencao das
pessoas com imagens conhecidas e ao mesmo tempo adicionar outras imagens importantes

88 Espécie de linguagem criptografada.
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e alargar este repertorio visual acerca da resisténcia, na tentativa de também despertar
curiosidade. Segundo Rechena, a fotografia € um recurso fundamental para criar esta
aproximacgao ou este aprimoramento comunicacional. Além da questdo de o museu ter a seu
dispor uma gama de imagens que constituem a meméria coletiva portuguesa, para muitas
pessoas estas imagens nao sao tdo familiares, como para os mais jovens, o que traz uma
preocupacao as museoélogas em causar alguma surpresa com imagens menos conhecidas e
que possam ilustrar este periodo, e serem atrativas para o publico num primeiro momento.
Estes ecras ocupam um espaco de destaque na sala, tanto pela posicdo em que se
encontram, pelo tamanho e pelo seu brilho devido a luz projetada, que sobressai na leve
penumbra.

A énfase dada a comunicagéo visual a partir da imagem fotografica no MNRL & uma
tentativa de potencializar o discurso do museu, tornar a narrativa mais eficaz. A imagem
funciona como um documento, até mesmo como fonte primaria de informagdo, mas
essencialmente funciona como um ponto de conexao forte com o passado. Segundo Angela
Alves, "a fotografia é uma importante fonte histérica que tem um papel de
consciencializagao, de denuncia e ensinamento sobre uma realidade"s®. A Expografia
adotada para as fotografias na exposicao PTLP evidencia a importancia destas imagens
quando as expde num tamanho maior e opta pelo suporte digital que permite uma maior
quantidade de imagens serem projetadas.

A imagem fotografica funciona de diversas formas dentro do ambiente museal e para
a historiografia, pode funcionar como ponto de partida de uma investigagao, simbolizar ou
testemunhar fatos, o que acaba por agregar a comunicacdo essencialmente visual dos
museus. A seguir veremos como a captura de imagens — pensando em imagens estaticas,
videos e recursos audiovisuais — continuam hoje a constituir uma ferramenta importante de

acesso a memorias.

3.3 Representagoes Visuais

Muitos portugueses cresceram com algumas imagens emblematicas que simbolizam
a vitéria da Revolucdo do 25 de Abril, sobretudo fotografias dos soldados do Movimento
Forcas Armadas (MFA) nas ruas de Lisboa. A imagem do 25 de Abril foi sendo ao longo dos
anos reforcada com elementos estéticos como os cravos vermelhos que alguns integrantes
do MFA colocaram na ponta dos fuzis, a populagao nas ruas e os tanques militares (Imagem
18). A meméria coletiva acerca da revolugao foi sendo moldada com base nesta visualidade,
que nado por acaso reforgava um carater pacifico do golpe de estado, integridade militar,
protagonismo masculino e europeu.

89 Comunicacao pessoal, 2020.



No capitulo 2 desta dissertagao, abordamos o tema da meméria coletiva sugerindo a
necessidade de integragcdo das memodrias individuais a memaria coletiva, para que fosse
possivel enxergar um caminho de mudanca e de fortalecimento dos lagos de solidariedade
em sociedades que carregam feridas de seu passado. Contudo, entende-se que a memodria
coletiva tem a capacidade de abafar as memdrias individuais a partir do momento que
seleciona uma narrativa que passa a ser "inquestionavel", o que consequentemente
"neutraliza" as contradigdes que eventos histéricos — como a revolugdo portuguesa —
naturalmente possuem (Cruzeiro 2014, p. 26). Da mesma forma, as imagens que
representam acontecimentos histéricos sdo detentoras de uma verdade basal a narrativa
que sustentam, o que nao significa que sdo representacées e nem narrativas absolutas.
Cruzeiro aponta para o carater comemorativo inseparavel do 25 de Abril e como as
comemoragdes funcionam de forma silenciadora ao trazer apenas as "conquistas”, e nao as
"derrotas" (2014, p. 29).

Segundo Raquel Varela, vive-se hoje em Portugal a normalidade da democracia
representativa liberal, imposta pelo que chama de contra-revolugdo ou contra-golpe pacifico
de 25 de Novembro — o qual obliterou as experiéncias de democracia direta como a maior
autonomia dos trabalhadores, impediu nacionalizagbes e barrou a reforma agraria (Varela,
2011). O golpe de 25 de novembro, abriu caminho a flexibilizagdo das leis trabalhistas e
mais tarde, nos anos 80, as privatizacdes, o que segundo Varela levou a 'erosdo do Estado
Social' (Varela, 2013).

Apesar de ser um grito que se esvai com o passar dor anos, celebrar o 25 de abril
como o 'dia da Liberdade' foi de interesse politico liberal, para que as memodrias
revolucionarias entre 1974 e 1976 pudessem ser amenizadas e a normalidade estabelecida
(Cruzeiro, 2014). Houve uma tentativa bem-sucedida em transformar as celebragbes do 25
de abril, para que este ndo assumisse uma postura reivindicativa ou contestatéria como
foram os meses seguintes a Abril de 1974 até Novembro de 1975.

O fervor das imagens do 25 de Abril (Imagem 19) ilustram a erupg¢ao das diversas
mobiliza¢des sociais que conseguiram derrubar o fascismo. Porém o impacto disto se da
durante os préximos meses, quando as propostas econdmicas e sociais foram debatidas e
as importantes negociagdes com Angola, Mogambique, Cabo-Verde e Guiné-Bissau
tomaram lugar, cujas independéncias tardaram ainda diversos meses. Talvez esta seja a
maior limitagdo de uma visao histdrica, que sob uma ética cronolédgica precisa encontrar
este 'climax’ para a estrutura narrativa e logo concluir com a libertagdo dos presos. A
proposta do museu parece afirmar que a 'resisténcia’ antecede a 'liberdade’ e que logo
desaparecem as contradi¢cdes, as colOnias estdo livres — quando na verdade se iniciam
guerras civis Angola em Mogambique.

Quais as memorias sobre o tumultuoso — e historiograficamente impreciso —'Verao
Quente' e os ataques com bombas as diversas sedes do PCP que colocaram o pais a beira
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de uma guerra civil®0? Quais sdo outras memodrias silenciadas por este processo
contrarevolucionario e a quem servem as memoérias abafadas hoje se ndo ao estado liberal?
Nao podemos ser ingénuos a ponto de acreditar que o 25 de Abril aniquilou o fascismo e o
colonialismo e estabeleceu-se a paz. Se as imagens dos soldados com cravos ilustram uma
transicao politica pacifica, masculina e metropolitana, € porque esconde a indisciplina militar
e outras memorias dissidentes e insubordinadas.

Imagem 19 - 25 de Abril, Lisboa.

Populagédo em apoio aos militares no Largo do Carmo, em Lisboa, frente ao quartel
onde se escondia Marcelo Caetano (Fonte: http://

www.museunacionalresistencialiberdade-peniche.gov.pt/pt/galerias/galeria-2/)

A historiadora Raquel Varela em seu texto publicado em inglés intitulado 'From Anti-
Colonial Revolutions to Revolution in the Metropolis'! relaciona as revoltas africanas contra
o trabalho forgado com as greves de trabalhadores em Portugal e como isso afetava o ponto
critico do regime que era seu enriquecimento a partir da exploragao de pessoas (Varela,
2015). A autora argumenta que o 25 de abril ndo foi apenas o fim de uma guerra mas foi o
ponto culminante de um longo processo de revoltas de operarios e camponeses africanos
que apoiavam a guerrilha e a libertagao, o que levou a desmotivagdo de boa parte dos
militares portugueses. Em Portugal, impulsionou ainda mais o movimento de trabalhadores

9 Ver mais em https://expresso.pt/politica/2019-11-24-Toda-a-historia-do-25-de-Novembro-a-dramatica-
aventura-que-ditou-o-fim-da-Revolucao-1

91 Traducgéo livre: das revolugdes anti-coloniais a revolugdo na metrdpole.
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que desafiaram modelos administrativos, experimentaram a auto-gestdo e propuseram
reformas trabalhistas. E praticamente incalculavel a quantidade de greves e reunides nos
meses seguintes a Abril de 1974, que propuseram mudancgas radicais em diversos setores
da sociedade, como a redistribuicao de terras e a nacionalizacdo dos setores chave da
economia (Varela, 2015). Mais tarde, o 25 de Novembro iria se aproveitar da falta de
organizagao politica dos governos provisorios, da indisciplina militar e do anticomunismo
promovido para estabilizar um estado democratico liberal.

Nos questionamos, nesta altura, sobre o carater simbdlico das imagens que o MNRL
escolhe para representar os nucleos tematicos — estes que funcionam como artificio
organizacional limitantes diante da complexidade desafiadora dos acontecimentos. Até que
ponto 0 museu consegue integrar o vasto arcabougo de memorias — algumas contraditorias
e conflitantes — e prestar um servigo conciliador, esclarecedor e apaziguador?

Imagem 20 - Palmira, Olinda e Virginia

Palmira da Silva Roque, Olinda Rodrigues e
Virginia de Moura, presas em 1952 apdés um
protesto em Peniche, evidenciando o papel das
mulheres contra a repressao. (Fonte: Catalogo
'Por Teu Livre Pensamento')
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Uma das formas que ja vimos no segundo capitulo para comprovar a forga da
resisténcia é através de imagens produzidas pela prépria policia e que hoje mostra a forca
do papel das mulheres nas lutas sociais. Trazemos as fotos de Palmira da Silva Roque,
Olinda Rodrigues e Virginia de Moura (Imagem 20), presas durante um protesto em 1952
nas ruas de Peniche por melhores condi¢gdes alimentares dentro da cadeia. O papel das
mulheres foi sempre invalidado pelo regime e pouco considerado dentro da prépria luta de
resisténcia. A imagem de registo policial do rosto do preso, como vimos no sub-capitulo
1.2.1, representa nos dias de hoje, uma prova de que a liberdade foi conquistada e
consegue transmitir, neste caso, um olhar firme das trés mulheres detidas, uma imagem de
confianca e solidez moral que inverte substancialmente o propdsito original do documento.
O MNRL traz esta imagem no contexto de valorizacdo da luta feminina em diversas outras
frentes, como também é o caso de Catarina Eufémia, camponesa alentejana morta aos 26
anos pela PIDE durante uma manifestagdo por melhores condi¢cdes laborais em 1954,
homenageada pelo museu com uma gravura de José Dias Coelho. Margarida Tengarrinha®2,
hoje viuva de Dias Coelho, também é uma figura resistente de destaque por seu trabalho na
clandestinidade, sobretudo pelos documentos falsos que produzia e pela sua luta pelos
direitos das mulheres.

De forma semelhante as imagens do 25 de Abril em Lisboa, ha outras fotografias de
aglomeragbes de pessoas que deixam claras as intengdes do museu no que diz respeito a
luta de resisténcia e a liberdade conquistada. Um delas é a fotografia da multiddo a
aguardar a saida dos presos no dia 26 de Abril de 1974 a porta da Fortaleza (Imagem 21).

A imagem da multiddo na frente da fortaleza toca em duas questdes indispensaveis.
A primeira delas é o fato de serem imagens dos presos sendo libertados, afirmando o fim do
uso da fortaleza como prisao e, portanto, simbolizando talvez a primeira conquista pos-25 de
Abril, o que pode ser a chave para que cada vez mais sejam identificadas mobilizagbes,
reivindicagdes e conquistas resultantes da revolugcdo e ndo apenas as que impulsionaram o
golpe de 74. Talvez sob esta otica seja possivel enxergar menos o 25 de Abril como o
resultado final mas o preludio de um periodo reivindicativo. A segunda questdo
indispensavel é que esta e outras imagens da libertagao de Peniche localizam a narrativa do
museu no proprio espaco, através da identificacdo das muralhas da fortaleza, permitindo a
comparacédo brutal do passado com o presente, constatando fotograficamente a
transformacgao do espago em museu, generosamente viabilizando a concec¢ao de 'lugar de
memoria' que vimos no Capitulo 2. Sdo questdes indispensaveis porque removem um pouco
do protagonismo que os acontecimentos em Lisboa tém e acrescentam novas camadas
visuais ao imaginario da revolu¢do. Quanto mais forem os museus incorporados a espagos
de memdéria mais plurais serdo as memoarias, as imagens e as investigagbes, reduzindo o
carater sufocante das memodarias coletivas nacionais e pluralizando-as.

92 Ver entrevista com Margarida Tengarrinha no Fumaga: https://fumaca.pt/margarida-tengarrinha-sobre-a-vida-
na-clandestinidade/
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Imagem 21 - Libertagdo dos presos no dia 26 de abril

Uma das imagens icOnicas para a narrativa do MNRL. Fotografia feita por Luis
Correia Peixoto. (Fonte: http://www.museunacionalresistencialiberdade-

peniche.gov.pt/pt/galerias/libertacao-dos-presos-politicos/)

Uma outra imagem bastante simbdlica da libertagdo dos presos € a fotografia de
Dinis Miranda, a sair com os bragos erguidos (Imagem 22).

Nao apenas pela imagem mas sobretudo pela dedicacdo de Miranda a luta de
resisténcia e seus somados doze anos de prisdo. Retiramos um texto do site 'Avante".

Natural da vila de Montoito, concelho de Redondo, Dinis Fernandes Miranda
nasceu em 21 de Abril de 1929 e faleceu em Fevereiro de 1991. Militante do PCP
desde 1946, dedicou toda a sua vida a causa dos trabalhadores, do povo, da
liberdade e da democracia. Ainda muito jovem, Dinis Miranda conheceu as duras
condi¢des do trabalho do campo, nas ceifas, na azeitona, na lavoura e noutros
trabalhos agricolas. Conheceu o horario de sol a sol, as jornas de miséria, a
exploracédo dos agrarios na sua terra, que deixou em 1957 para ir trabalhar para o
Porto. Doze anos da sua vida foram passados nas cadeias fascistas, de onde saiu
apos o 25 de Abril. (Avante, 1999)

Encontramos tanto no museu quanto no site do MNRL a auséncia de um pequena
biografia como a citada acima que pudesse fortalecer ainda mais a imagem de Miranda
sendo libertado, apesar de uma imagem visualmente impactante e muito clara no seu
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significado — pela felicidade de Miranda, pelo povo ao fundo e toda a movimentagao,
inclusive pela presenca de um militar e da placa 'Patriménio do Estado' no muro da fortaleza
— uma pequena biografia como esta do Avante seria capaz de enfatizar o significado deste
momento e esclarecer o carater da luta dos presos.

Imagem 22 - Libertacao de Dinis Miranda

Dinis Miranda libertado de Peniche na madrugada do dia 27 de Abril de 1974,
0 primeiro preso libertado. Fotografia feita por Antonio Alves Seara. (Fonte:
Galerias do site do MNRL http://www.museunacionalresistencialiberdade-

peniche.gov.pt/pt/galerias/libertacao-dos-presos-politicos/)

Por outro lado, algumas imagens nao foram felizes ao buscar ampliar o que se
conhece sobre um determinado tema. Dentre as mais diversas faces do colonialismo, entre
violéncia, massacres, trabalho forgado e leis discriminatérias (Moutinho, 1996) a imagem da
partida das tropas (Imagem 23) foi elegida para simbolizar esta politica exploratéria na
pagina do catalogo da exposi¢cao 'PTLP'. Como viu-se anteriormente, a representagao da
repressao pode funcionar como denuncia, uma vez que se identifica a origem da opresséo,
as proprias imagens feitas pela policia ou que expde a violéncia, deixam claras o ponto de

vista e as intencbes. Todavia ndo €& possivel identificar algum carater denunciativo na
imagem dos soldados partindo para a guerra enquanto acenam a seus familiares em terra,
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porque apesar de reafirmar que a guerra se fez com soldados portugueses e que estes
foram um dos agentes da violéncia colonialista e da manutencgao colonial, a despedida onde
se vé muitos bragos levantados num gesto de afeto, nada consegue denunciar. Por outro
lado, caso a denuncia nao seja a intengéo — o que tampouco faz muito sentido uma vez que
o assunto € o colonialismo e a violéncia — este momento da fotografia em questao pode ter
sido a ultima vez que casais se abracaram e que pais viram seus filhos antes de serem
vitimas da guerra. Independentemente de nossa abordagem, a imagem ndo deixa de
romantizar a guerra e o colonialismo com algum apelo cinematografico sem promover uma

discussao sobre um tema que merece.

Imagem 23 - Embarque de tropas portuguesas para a Guerra Colonial
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Imagem inserida na sec¢ao 'Colonialismo e Guerra Colonial' no catalogo da
exposicao PTLP. (Fonte: Catalogo 'Por Teu Livre Pensamento')

De maneira geral, as imagens representativas da narrativa do MNRL séao
semelhantes as que pode-se observar no Museu do Aljube, por exemplo, apesar de nao
apresentarmos aqui uma comparagdo concreta e metodologicamente estabelecida, os
temas da resisténcia e da narrativa geral do que foi a luta contra a ditadura se apoia no 25
de Abril como resultado dos esforgos de muitos anos e de uma gama diversa de frentes de
resisténcia, como trabalhadores e estudantes. Porém, o museu apresenta uma perspetiva
de pouco debate sobre as contradicdes suscitadas pela revolugdo como as reivindicacdes
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trabalhistas, os caminhos politicos que estavam em debate em 1975, propostas de
autogestao, reforma agraria e democracia direta.

Da mesma forma, pouco se debate sobre as questdes e os problemas que surgiram
nas colOnias apos as libertagdes como os conflitos — fruto da intervengao secular portuguesa
em Africa — que colocou tanto Mogambique quanto Angola em longas guerras civis.

A liberdade e a democracia sdo, das varias, talvez as mais importantes conquistas
do 25 de Abril, mas elas ndo podem ofuscar os problemas que permaneceram € nem servir
como cortina de fumaga para celebrar o presente neo-liberal (Cruzeiro, 2014, p. 28)
enquanto lutava-se por uma sociedade substancialmente diferente da que se tem hoje em
Portugal. Por essas razdes vé-se um limite claro no discurso museal que, também assim
como o Aljube, coloca o 25 de Abril numa posi¢ao de desfecho — no caso do Aljube no ultimo
andar e na ultima sala — como uma espécie de tampa, uma ultima camada gloriosa para o
que foi a ditadura e a guerra. Naturalmente este papel de rolha ndo permite que se discuta o
que perdurou e nem o que foi feito depois. Por outro lado, este papel vem mudando com a
continua recolha de testemunhos, que tem acrescentado fragmentos de memoérias a
memoria coletiva. Agora as memdrias individuais encontram no museu um espago acolhedor
onde conseguem fazer ser ouvidas suas perspetivas do passado e desmontar uma imagem
hermética.

Num breve paralelo, Andreas Huyssen coloca esta questdo da diversidade de
perspetivas sobre um acontecimento e ressalta a importancia da pluralidade de memoarias
acerca do Holocausto ser vista "em seus aspetos de capacitagio politica e cultural, como
antidoto em potencial contra o congelamento da memdéria numa imagem traumatica ou no
enfoque embotador®3 dos numeros" (Huyssen, 2000, p. 82). Neste sentido, entendemos a
importancia da quebra do siléncio acerca da ditadura portuguesa, que s6 em 2015 criou seu
primeiro museu dedicado a resisténcia e a liberdade.

Tendo em mente a importancia da diversificacdo de fontes, narrativas e discursos,
veremos como os testemunhos e a integracdo da comunidade local podem ser ferramentas
fundamentais de atualizacdo de memoéarias.

3.4 Historias de Pessoas, Historias de Resisténcia

Uma das principais linhas de investigacao da Sociomuseologia € a incorporagao de
conhecimento extra-académico ou extra-cientifico a um projeto museolégico. Muitos museus
hoje trabalham ndo s6 com a incorporagdo de memorias individuais, mas contam com os
protagonistas da histéria para que esta possa ser contada legitimamente e sem amarras
oficiais. Existem algumas ferramentas praticas para que esta incorporacédo de saberes
sociais e comunitarios seja feita com éxito, e uma delas é o testemunho, o depoimento, feito

93 Embotador pode ser entendido como esvaziante; cego; confuso.
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sob forma de entrevistas, que podem ser gravadas ou ndo, mas que constituirdo um ponto
de partida fundamental para a evolugédo de um projeto museoldégico comprometido com a
memoéria, com a verdade e com a pluralidade de saberes.

Imagem 24 - Fotograma retirado do testemunho de Mdnica Braz de Almeida
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Ménica é filha do antigo preso politico Antonio Almeida, preso em Peniche de dezembro
de 1967 a dezembro de 1969” Monica mostra cartas que sua mée recebeu de seu pai
nos anos de prisdo, todas com o carimbo da censura. Publicado em 2019. (Recuperado
em 16 de Outubro de 2020 de https://www.youtube.com/watch?
v=Hkwf03nth68&ab_channel=MuseuNacionalResist%C3%AAnciaeliberdade

Historias de Pessoas, Histdrias de Resisténcia consiste na recolha de depoimentos e
testemunhos dos ex-presos politicos de Peniche e seus familiares. Com a abertura dos
arquivos da PIDE e, ja passados mais de 40 anos do fim do Estado Novo, historiadores se
debrugcaram sobre os documentos com o intuito de organizar e catalogar todos que atuaram
e se envolveram na luta de resisténcia, e consequentemente a catalogacado das pessoas
que estiveram presas nas cadeias. Em Peniche, o nimero de presos ja ultrapassa os 2.500,
e segue crescendo conforme as investigagdes procedem. Muitos ja faleceram, outros ja se
encontram recolhidos e pouco ativos por conta da idade avancada, sobretudo agora pela
pandemia do novo coronavirus que impede o contato presencial e a recolha destes
depoimentos. Todavia, recolher e gravar estes testemunhos antes que mais destes atores
venham a falecer continua sendo uma tarefa de urgéncia.

Segundo Aida Rechena, "o projeto de recolha de testemunhos é central para a
constituicdo do acervo do museu e para o registo da Memoria sobre a resisténcia ao
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regime"9, é um trabalho que luta contra o tempo para que esta memoéria ndo se perca. Em
alguns casos foi possivel apenas encontrar parentes, filhos e filhas dos presos, que a época
do regime eram ainda criancas. E o caso de Monica Almeida (Imagem 24) que, em
depoimento gravado em video, conta um pouco da histéria de sua infancia enquanto mostra
cartas enviadas por seu pai de dentro da prisao a sua mae, e como foi crescer desta
maneira. O depoimento foi gravado, inclusive, dentro do parlatério onde ocorriam os breves
encontros entre os presos e seus familiares, visivel ao fundo da imagem; criando algum
conflito simbdlico entre os detalhes do depoimento e o parlatério que agora funciona apenas
como cenario.

Imagem 25 - Fotograma da entrevista com Vitor Lima

0] a “parteaae e a orias de Pe oa orias ae peraade
nGo paramos

ESTAMOS ON
I0) @ s,

Vitor sorri apds reconhecer a cela em que esteve preso, Vitor foi libertado nos anos
1973 e desde entdo n&o havia entrado novamente nos pavilhdes da cadeia de Peniche.
Publicado em 6 de abril de 2020 no canal do YouTube do MNRL (Recuperado em 26 de

Outubro de 2020 de https://www.youtube.com/watch?v=YV-
spjpbNsmg&ab_channel=MuseuNacionalResist%C3%AAnciaelLiberdade)

O espacgo de repressao agora serve de palco para histérias de pessoas livres cujos
depoimentos podem ser registados com as paredes das celas a servir de plano de fundo,
criando esta tensdo entre as memorias de uma pessoa livre sobre um passado que
conversa com aquele ambiente. Isso acontece sobretudo com os depoimentos gravados nas
dependéncias do forte, que por vezes € o primeiro reencontro dos ex-presos com o lugar
depois de que foram libertados no inicio da década de 1970 (Imagem 25).
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Vitor Lima, em seu testemunho disponivel no canal do MRNL no Youtube, comenta
sobre a situagao politica na época do regime quando tinha por volta dos 20 anos, como foi
preso, interrogado e como o tempo da prisdo afetou sua vida, suas ligdes. Lima também
descreve, além de diversas histérias que viveu dentro e fora do carcere, pormenores do
cotidiano na cadeia, a limpeza das instalagdes feita pelos presos e as movimentacbes em
cada espaco, como dias especificos em que havia visitas ou comemoracgdes e sua postura
no dia-a-dia.

A parte do efeito reparatério que trabalhamos anteriormente e dos beneficios
emocionais da comunicac¢ao de traumas e de dores do passado, a memodria é fundamental
na construcdo de lagos sociais atualmente. Os testemunhos trazem detalhes reais da vida,
de uma época e situagao politica que poucos de nds vivemos com tal intensidade.
Acreditamos que a musealizagao destas memoérias permite aqueles que nao estiveram
presos criarem conexdes mais humanas com o espago que visitam e com as pessoas que la
experienciaram a adversidade. Ou seja, trabalha-se na articulagcdo dos testemunhos com a
realidade da fortaleza, com a cidade de Peniche e com o acervo do museu a fim de explorar
e tornar mais intima esta relagdo multipla. Ainda, pode-se afirmar que o proprio trabalho
museoldgico evolui, se transforma e se adapta conforme os testemunhos s&o recolhidos e
absorvidos pela equipe.

Tomamos como exemplo a recolha regular de testemunhos para o Memorial da
Resisténcia em Sao Paulo:

Essas agbes buscam preservar a memoria dos acontecimentos desse periodo, de
forma a oferecer subsidios que estimulem a reflexao, o desenvolvimento de outras
pesquisas e gerem novos conhecimentos. No que diz respeito ao Memorial da
Resisténcia, ainda tém a potencialidade de auxiliar na renovagdo constante da
exposicao de longa duragao e na concegédo de mostras temporarias (Felipini, 2011,
p. 146)

Para além de mudancas estruturais nas exposi¢des que exigem prontiddo de
recursos técnicos e alteragbes que requerem tempo para serem integradas a exposigao, o
testemunho pode ser incorporado no discurso museal de forma mais rapida por meio da
visita guiada, por exemplo. Talvez a visita guiada possa ser considerada a primeira frente de
atuacdo do museu a absorver e reproduzir os detalhes de testemunhos recolhidos,
acelerando o processo de comunicagdo. De qualquer forma, Angela Alves® nos afirma que
"futuramente pretende-se integrar estes conteidos na exposi¢do permanente do Museu, em

exposicdes temporarias e em iniciativas culturais".
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De acordo com informagdes do site oficial do museu% e segundo as musedlogas
responsaveis pelo MNRL, pretende-se manter uma regularidade na recolha das entrevistas,
transmitidas pela internet e publicadas no canal oficial do Museu no YouTube®” — que ja
conta com diversos videos. Algumas também ja estiveram inseridas na exposi¢édo ‘Por Teu
Livre Pensamento’, projetadas continuamente numa das salas do parlatério, tratava-se de
uma pequena sala com cadeiras em que era possivel assistir a uma edicdo de diversos
depoimentos gravados no préprio parlatorio. O centro de documentagdo, atualmente em
construcao, ira armazenar e disponibilizar estas gravacgoes.

Pode-se dizer que a recolha de testemunhos € uma das frentes de atuagdo mais
importantes do museu, tanto para o conhecimento coletivo e a educacdo da populacéo
quanto para os proprios ex-presos que tém a oportunidade de compartilhar livremente suas
angustias, seus aprendizados, seu processo de superagdo e deixar o registo de que sua
memoria e sua luta ndo foram em vao; que as novas geragcbes estdo se dedicando de
alguma forma para uma evolugao social, politica e cultural.

Vania Moreira em seu trabalho intitulado As prisées politicas do Estado Novo no
século XXI: uma perspetiva patrimonial destaca a importancia dos testemunhos dos presos
politicos portugueses para um entendimento mais preciso sobre a atuagdo da policia
politica, da violéncia dos interrogatérios, e as marcas que isto deixou na vida das pessoas.
(2018, p. 96).

Além disso, a autora ressalta ser fundamental existirem diversos suportes para estas
memorias como livros autobiograficos, filmes, séries e documentarios, programas de tv,
radio e exposi¢cdes para que sejam preservadas e divulgadas estas memorias individuais.
(Moreira, 2018, p. 96). Salientamos aqui o papel da fotografia enquanto ferramenta de
registo visual para estas meios de comunicagao. Se assim for possivel, ousamos dizer que o
proprio registo fotografico dos espagos — como veremos a seguir — de um antigo contexto de
resisténcia que seja capaz de articular estas memoarias do passado, pode ser uma forma de
declaracdo e de resgate de um local por meio da sua imagem. Caso as memorias das
pessoas nao fossem registadas ou se as casa ndo se tornassem espacos de memodria,
permaneceriam sendo espagos vazios de sentido levados na onda do esquecimento ou do
mercado, memorias levadas com a morte dos corpos.

3.5 Lugares de Peniche: Solidariedade, Repressao e Resisténcia

Este projeto representa um alargamento efetivo das agdes do MNRL, principalmente
no sentido fisico, por incluir localidades fora da fortaleza. Descrito também no site do

9% http://www.museunacionalresistencialiberdade-peniche.gov.pt/pt/testemunhos/historias-de-pessoas-
historias-de-resistencia/
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museu® como um projeto de educacao patrimonial e educagéo para a cidadania, ‘Lugares
de Peniche' consiste no mapeamento de espacos e pessoas da cidade de Peniche que de
alguma forma se solidarizaram com a luta de resisténcia e puderam oferecer suporte e apoio
aos presos e suas familias, assim como lugares em que se relacionam de outras formas
com a histoéria do regime, como os centros da PIDE e da GNR. Com o decorrer do projeto
esta prevista a catalogagao destes espagos e uma continua recolha de detalhes, imagens,
memorias e possivelmente a inclusdo de novos sitios de solidariedade. A construcéo deste
projeto une de forma bastante consciente a cidade de Peniche com as tematicas que o
MNRL propde. Ou seja, existe uma oportunidade para "envolver a comunidade local na vida
do Museu, motiva-la a participagdo mais ativa. Salientar o papel da comunidade local num
Museu que, sendo Nacional, pretende ter uma ligacdo mais préxima com a comunidade em
que se insere" — segundo Rosalina Carmona®.

Ja foram identificados varios lugares em Peniche que se solidarizaram com a
resisténcia e agora fazem parte da listagem. O museu ja providenciou a realizacdo de um
percurso de identificagcdo acompanhado de um guia por estes lugares na cidade. Atualmente
o MNRL disponibiliza um roteiro com 20 localidades a serem observadas em Peniche que se
encaixam no projeto. Lé-se no pequeno guia impresso'90: "Este roteiro é a primeira fase de
um projeto de educacio patrimonial e educacéo para a cidadania, que visa 0 mapeamento,
inventario e musealizagdo dos Lugares de Memodria associados a solidariedade da
populacdo de Peniche com os presos politicos, a repressao fascista e a resisténcia ao
regime; Duracgéo: 1h; Ponto de encontro: rece¢cdo do MNRL; Grupos: minimo 10 e maximo
15 participantes; Contacto: geral@mnrl.dgpc.pt".

Na parte interna do guia temos na pagina esquerda um mapa do centro da vila de
Peniche com estes locais identificados e na pagina direita uma pequena descri¢do de cada
local. Por fim, no verso, ha um percurso sugerido que se inicia e acaba na propria fortaleza.
Evidentemente espera-se que conforme testemunhos sejam recolhidos o niumero de lugares
cresca.

Este é um projeto que pode fomentar a produgéao cultural a partir de memodrias locais,
numa perspetiva que vai além de uma arqueologia do passado, mas uma documentacao
atual em consonancia com as memorias de quem viveu este periodo.

Fizemos o trajeto de forma independente, nos guiando pelo mapa e pelo endereco

na descricdo, foram feitas fotografias das fachadas (Imagens 26 e 27) com o intuito de
registar estes elementos que compde o cenario da resisténcia. Nao existem ainda

9% http://www.museunacionalresistencialiberdade-peniche.gov.pt/pt/projetos/projeto-lugares-de-peniche-
solidariedade-repressao-e-resistencia/
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identificacdes nos locais ou informagdes mais aprofundadas sobre as histérias das pessoas,
o que faz com que o percurso tenha esta abordagem superficial com o espaco.

Certamente ha muito que pode evoluir a partir deste projeto, ja séo feitas
caminhadas por Peniche com convidados, mas acreditamos que a qualidade e a precisao do
mapa pode evoluir. Também pode-se imaginar uma catalogacdo de qualidade através de
ferramentas de linguagem atuais como a fotografia, o video e a internet, com o intuito de
posicionar este conteudo ao alcance do publico, sobretudo dos mais jovens.

Imagem 26 - Casas de Peniche 1

A esquerda a Mercearia de José da Costa, na Rua Pedro Anténio Monteiro n°8, apoiava
os familiares e presos politicos com alimentos, tabaco, selos e outros; A direita a Casa de
D. Anunciada, na Rua Garret n° 57, era uma casa de apoio a familiares de presos.
(Imagens feita pelo autor em 16 de novembro de 2020 e informagéo retirada do roteiro do
projeto)

A caminhada permite também que o visitante, ndo s6 do museu mas agora um
visitante de Peniche como um todo, crie uma conexao mais forte entre a vida do museu € a
realidade da vila de Peniche. Da mesma forma o projeto traz um carater museoldgico as
antigas casas, expande a atividade do museu e traz alguma interagcdo com a meméria local;
pode-se refletir esta importancia tendo em vista as repostas'0! dadas pelas musedlogas
responsaveis pelo MNRL quando solicitadas a comentar sobe a iniciativa:

Segundo Aida Rechena, o projeto pretende também recolher memérias que a
populagado local tem da cadeia. "Pensamos que é um projeto de grande valorizacdo da
comunidade penichense que durante muito tempo foi estigmatizada pelo facto de viver
préximo de uma prisao politica fascista.”

101 Comunicagédo pessoal, 2020.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administracdo - Departamento de Museologia 116



Henrique Godoy Alves de Souza
Imagens e Memorias Coletivas: O Museu Nacional Resisténcia e Liberdade em Peniche

Para Rosalina Carmona, "esse projeto € muito importante, porque pretende envolver
a comunidade local na vida do Museu, motiva-la a participagdo mais ativa. Salientar o papel
da comunidade local hum Museu que, sendo Nacional, pretende ter uma ligagdo mais
préxima com a comunidade em que se insere."

Imagem 27 - Casas de Peniche 2

A esquerda a Casa de Jacinta Gongalves, no Largo Bispo de Mariana n°10, era uma
casa de apoio a familiares de presos, em 1952 foi assaltada e selada pela PIDE. A
direita, detalhe da porta da Casa de Carlos Mota, na Rua Anténio Cervantes n°89, era
também uma casa de apoio aos presos e seus familiares. (Imagens feitas pelo autor em
16 de Novembro de 2020 e informagcéo retirada do roteiro do projeto)

Angela Alves afirma que "este mapeamento e todas as iniciativas culturais para a sua
difusdo e conhecimento, vao criar sinergias entre o Museu e a comunidade local, na medida
em que a memoria histérica comum é reconhecida, valorizada e protegida.”

Lugares de Peniche é um projeto do MNRL que pode, talvez, engatilhar uma espécie
de arqueologia contemporanea das memdarias de resisténcia de forma mais participativa. O
estimulo ao caminhar e ao olhar permite um envolvimento com um cenario real, que ainda
faz parte da histéria. O visitante, estimulado a interagir com o territério e registar — por meio
da fotografia, do video, do desenho, da escrita ou pela simples aten¢ao aos detalhes — pode
fazer parte deste ciclo de atualizacao e criacdo de novas memodrias.

Supondo a implementagéo deste projeto para outros museus como o do Aljube por
exemplo, teriamos uma grande quantidade de casas, prédios e edificios com diversas
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histdrias de resisténcia. A instalagdo de placas e sinalizagdes nestes locais seria outro passo
importante para a identificagcdo das memérias, que ndo dependeriam apenas de um polo e
de uma visita exaustiva. Esta ideia faz sentido quando percebemos que n&o s&o as portas e
janelas que irdo enriquecer nosso aprendizado e fortalecer nossa solidariedade para com as
vitimas, mas a despolarizacdo de modo geral e a percepg¢do de que o espago € capaz de
nos aproximar das diversas colunas da resisténcia.



Conclusao

Nesta dissertacdo buscamos entender algumas relagdes entre a memoaria coletiva, a
narrativa museal e a presenca de imagens fotograficas como ferramenta fortalecedora do
discurso. Durante este ano e meio de trabalho fomos todos surpreendidos pela pandemia e
pelo subsequente confinamento com restricdes de circulagdo entre os concelhos de
Portugal. Diante dessa limitagao, nossa pesquisa in loco foi afetada exigindo reestruturagéo.
As entrevistas foram adaptadas ao contexto e feitas por meio de um questionario por e-mail.
O menor numero de visitas implicou em nossa aproximagao com outras ferramentas do
museu, como o catalogo impresso da exposicdo PTLP, o website do MNRL, o canal do
YouTube além do perfil do museu no Instagram e no Facebook. Contudo, foi primordial a
colaboragcdo da Doutora Aida Rechena e a troca de e-mails ao longo destes meses.
Buscamos minimizar os impactos contextuais, nos debrugando com a mesma confianca e
seriedade sobre os objetos de estudo.

No primeiro capitulo analisamos o uso da fotografia na manutengdo de discursos
hegemdbnicos fundamentados na propria natureza fotografica e experiéncias que, pela
mesma modalidade visual, buscaram a subversdo do discurso construido pela ditadura
portuguesa. No mesmo sentido pudemos entender que este contra-discurso ndo se limita a
uma temporalidade especifica, mas se estende ao longo dos anos e permite que hoje
existam debates sobre a memoéria da ditadura do Estado Novo, documentarios e exposigcoes
que articulam remanescentes e testemunhos, colocando estas memoarias de volta na 'arena’
de disputas.

Ao mesmo tempo, como vimos no segundo capitulo, a museologia contemporanea
tem dado atencdo a musealizacdo de memodrias politicas e a reparacdo de memorias
traumaticas, especialmente no que diz respeito aos eventos do século passado que
promoveram crimes de lesa-humanidade. Neste rearranjo de memorias e experiéncias tem
se lutado e conseguido espago para a critica a forma com que a histéria é contada, o que
naturalmente vem a tona ao passo que a museologia se torna capaz de diluir algumas de
suas amarras e diversificar suas fontes. A Sociomuseologia se dedica a identificagdo destes
novos atores e ferramentas em busca de combater a visdo unilateral e segregadora da
histdria e incluir as afligdes de grupos sociais 'subterrdneos' ou 'clandestinos' nas narrativas
coletivas.

Vimos como a longevidade da memodria coletiva é fruto da sua capacidade de
apaziguar conflitos e tornar consensuais questdes controversas oriundas do pés-
autoritarismo. Por outro lado, a meméria compartilhada é responsavel pelo sufocamento de
memorias individuais vulneraveis dos grupos historicamente oprimidos. Contudo, lacos
culturais internacionais e novos programas de museologia tém fervilhado ao redor do mundo
na tentativa de abalar as narrativas hegeménicas da atualidade e debater o que foi tido
como tabu por anos.



No caso do Museu Nacional Resisténcia e Liberdade vimos como foi estruturado o
guido de conteudos e pudemos estabelecer nossa critica ao discurso histérico sobre o
passado recente portugués. Entretanto, diante de um inegavel eurocentrismo comemorativo,
existe espago para que o testemunho e as memdrias individuais sejam agregadas a
memoria nacional. Através da recolha de depoimentos é possivel ndo somente providenciar
alguma reparacao simbdlica destas memdérias por meio da comunicagado — reconhecimento
publico do trauma — mas também precisar os detalhes da vida de resisténcia, no carcere e
sobretudo da policia, que agiu para que nao fossem deixados rastros de sua atividade
tacanha, na tentativa de se inocentar.

Suportamos a ideia de que a fotografia pode ser, dentro de si mesma, um caminho
para a diversificagcdo de um discurso maior e do enriquecimento da memdaria. De um lado, as
imagens da propaganda fascista, da colonizagao portuguesa, todo o contetudo visual visual
acerca das colbnias, da suposta paz na guerra e as imagens de obras de uma crescente
infra-estrutura nao foram utilizadas apenas como cortina de fumaca para os problemas
sociais, mas moldaram um imaginario bastante sdélido que €& possivel observar seus
resquicios atualmente. Por outro lado, o registro destas crises sociais por poucos fotdégrafos
neo-realistas/humanistas e investigadas por jornalistas engajados como Maria Lamas
tiveram sua importancia momentanea e talvez ndo diretamente ligada a resisténcia politica
organizada mas podem ser lidas como parte de um fluxo continuo de experiéncias
coerentes que fortaleceram um imaginario contrario aquele imposto pelo Estado.
Acreditamos que estas imagens do passado — tanto as produzidas pelo fascismo quanto as
que fizeram parte da contracultura — podem ser ferramentas enriquecedoras no que diz
respeito ao entendimento das contradicbes do discurso oficial, da percepg¢ao dos mitos
criados pelo fascismo e, da mesma forma, entendidas como ferramentas de combate visual
e ideoldgico. Falamos, sobretudo, de como a historiografia, que naturalmente inclui e exclui
para que consiga construir seu discurso formal, acaba deixando — intencionalmente — pelo
caminho pecas valiosas para a leitura do passado. Entendemos que o museu deve,
sobretudo, promover o didlogo entre a histéria e a memodria na tentativa de equilibrar a
memoria coletiva e diluir, quando ndo se desprender do discurso histérico, permitindo
abordagens multiplas sobre um passado, para ser menos um espacgo de historia e mais um
espaco de memoaria. No nosso caso, defendemos a idéia de que a histéria da revolugao de
1974 também n&o deve ser Unica, mas um apanhado de perspetivas que possam interagir
entre si e, assim como qualquer processo de aprimoramento coerente, expor suas
contradicdes, fragilidades e evidenciar conflitos.

Acreditamos que o 25 de abril pode ser lido como mais do que um desfecho dos
longos e arduos anos de resisténcia que resultou em pura e indiscutivel 'liberdade’, mas
como um gatilho para as muitas propostas de sociedade que efervesceram, que levavam
em conta a justica social, a reforma agraria e programas abandonados ha tempo. Para que
seja permitido, além da comemoragdo, a discussdo das contradicbes da sociedade



portuguesa sem banalizagcbes nem eufemismos histéricos. O siléncio sobre os traumas foi
de interesse politico e econdmico no pos 25 de novembro de 1975. Agarrou-se a liberdade
democratica sem olhar para tras, até que no século XXI as sequelas se tornaram tormentos
e num movimento global de reparagao Portugal, em 2015, atendeu as demandas sociais e
inaugurou seu primeiro museu dedicado a meméoria politica.

Durante a escrita deste trabalho foi enriquecedor poder perceber que a luta de
resisténcia foi uma luta diversa e que por essa razao, teve éxito. Foram muitas as frentes de
combate e talvez existam muitas a serem descobertas. Por esse motivo, assim como Katia
Felipini defende, se existir este compromisso ele deve ser processual. Ou seja, é preciso
que exista um trabalho de atualizagdo continua, que seja capaz de incorporar novas
maneiras de assimilar as relagdes do passado com o presente, relagdes que vao se
revelando conforme nossa disposigdo e nosso desapego. Assim como as casas de Peniche
— por si s6 — ja ndo batalham contra o fascismo, as fotografias e as memadrias também néo,
mas enquanto nossas intencbes forem capazes de se tornar agbes concretas, mais e
melhores serdo nossas ferramentas para combater injusticas.

Retomando: o esquecimento ndo é a falta da lembranga, mas € a incapacidade de
lidar com elas.
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Anexos

1.1 Abandono

Escrito por David Mouréo Ferreira
Interpretado por Amalia Rodrigues

Por teu livre pensamento
Foram-te longe encerrar

Téo longe que o meu lamento
Néo te consegue alcancgar

E apenas ouves o vento

E apenas ouves o mar

Levaram-te a meio da noite
A treva tudo cobria

Foi de noite numa noite

De todas a mais sombria
Foi de noite, foi de noite

E nunca mais se fez dia.

Ail Dessa noite o veneno
Persiste em me envenenar
Oigo apenas o siléncio
Que ficou em teu lugar

E ao menos ouves o vento
E ao menos ouves o mar.

Fonte: Fado Peniche. Fado Tradicional. Recuperado 17 de novembro de 2020, de https://
fadotradicional.wixsite.com/fadotradicional/fado-peniche
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