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A TRAGEDIA

HUMANA EM

BILL VIOLA

;Paulo Viveiros

“Quero olbar tio de perto para as coisas que a sua intensidade
queime « retina ¢ a menle. A camara de video é capar de olbar as
coisas de perto. de levar o lugar-comum a graws mais elevados da
consciencia. Quero que cada imagem seja @ primeira. para britbar
com a infensidade de um primogénity”

Bill Viola

Bill ¥iola, americano nascido em 1951, ¢ um dos artistas video mais
importantes da histria da arte video. A profunda originalidade do seu tra-
balhg reflecte-se na forma come encara a tecnologia video: ndo cono um
inslrumciuo de transformagio ¢ “criagio™. mas como medium que me-
Ihor permite ver para aléin das aparéncias — apesar de, tleenicamente, ter
uma imagem lisa ¢ superficial —, o que leva i destruigio de todo o cdifi-
cio cultural da visdo ocidental, como a definicio do conceito de realidade.
por mhnipla Questoes extremamente pertinentes neste final de milénio.
O migticisimo de gue ¢ acusado ¢ uma reacglio normal daqueles que
vivem dominados pela indistria das novas tecnologias da imagem que
fundam um padrio da visio (ge-stell). Viola €. porventura, o artista oci-
dental que melhor pde em questdo o paradigma do “ocularcentrismo”,
onde o olho ¢ central, dominando o saber ¢ a experiéncia. A sua obra é
uma violagio permancente dos padries normativos i inagem ¢ da visdo.
€ d4s suas imagens sdo “paisagens internas”, da mente, dai a estranheza
por ndo haver nelas uma fetichizagio da tecnologia através do use e abuso
dos efeitos especiais. * .

Aobrade Bill Viokt ¢ uma ferida (]UC teima em sarar. o quc leva a per-
iddicas hemorrogias consoante o seu ritmo de predugio. Diz o artista que
as suas obras sdo poemis visuais: alegorias na linguagem da- pereepgio
subjectivi, abertas o variadus interpretagoes. Isto levanta o problema da

* interpretagio da obra como um acto individual da percepgie. mas que ¢

uma interpretagio que fica sempre aquém da indecibilidade da obra'.
De uma forma global ¢ em jeito de introdugdo poder-se-i dizer que as
questoes fundamentais em Bill Viola sie: como é que percepcionamos s
coisas?; como € que os homens se relacionam com at natureza?; como ¢
que & Nossa CXIsencii com 08 seus virios graus de consciéncia pade ser
visualizada?; como podemmos demonstrar sisualmente o tempo em analo-
gia com a memdria®. A partir daqui, os seus videos desenvolvem-se segun-
do quatro principios. como diz Raymond Bellour2: figuram experiéncias-
limite ¢ situagdes extremis pira cle e para os espectadores (ito apends o
caso de "Reasons for Knocking at an Empty House™ (1982) e de “The
Stopping Mind"(1991) como algimas dessas experiencias): -funcionam
como um dispositivo tecnoldgico acoplaclo i mente que di origem s ima-

= LG Comn, Sew 7O0n dnterpretation Bill Violr's The Passing”. Screem. wl=36: . 2 Summer
1995, pp 13136

2 CF Betlouk, Russst “La \culplurc du :cmp\ Cubiers du (rlrurm 3/‘) Jmmr l‘)K(v ]Ip
3342,
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gens: o a ver coisas invisiveis 20 otho humane- que se tornam visiveis
através da hipersensibilidade da teenologia video {por aqui passa toda a
questio da percepgae); e, finalmente, resulam como obra do tempo, isto
¢. da matéria-prima do video que o torna num sistemavivo, . - o
Aos 13 anos de idade, Bill Viola faz as suas primeiras expenénci:m
com a cimara de 8mm dos pais. Mais tarde. durante 2 licenciatura em
Arte na Universidade de Syracuse. realiza os seus primeiros videos e insta-
lagbes. Entre 1973 ¢ 1974 faz doze videos, cincu instalagdes sonoras ¢ dez
instalugdes video. £ neste periodo que expde pela primeira vez ao lado de

“nomes consagrados como Nam June -Paik, Peter Campus ¢ Bruce

Nauman, que ¢ nomeado conselheiro téenico no Everson Museum of Art.

€ inicia uma colaboragdo corn o compositor David Tudor — que se afigu-

rou decisiva para o seu trabalho futuro ao nivel do som. nomeadiumente
€omo pereepgdo do espago — ¢ faz a sua primeira exposigio individual em
Nova lorque na célebre The Kitchen. Em 1974-76 ¢ o director téenico do
Ary/Tapes/22 Video Studio em Florenga. onde realiza “Four Songs™ e “II
Vapore™ — que pertence 4 colegiio de José Berardo —, ¢ aproveita a sua
estadia na Itdlia para estudar a arte renascentista. Lntre. 1976-1981.
torna-se artista residente na WNET/Thirteen Television Laboratory em
Nova lorque. Em 1980, recehe uma bolsi para trabalhar nos estudios da
SONY no Japio. aproveitando para estudar as filesofias orientais, os mis-
ticos ¢ praticar meditagio zen. Desde entiio tem trabuthado nos melhores
estidios de video. o que Ihe rendew uma reputivel notoriedade técnica ¢
artistica, reconhecida academicamente em 1995 com o doutoramento
honoris causa pela universidade que o licenciou.

Pode-se dizer que a vasta obra de Bill Viola estd m.xruda por <l0|s
periodos bem distintos. Um primeiro fortemente ligado 2 descoberta do
mediuem ¢ i experimentagdo. £ uma fase em que explora 6 sinal video ¢

-manipula a imagem televisiva, afirmando que a comunicagio era, trans-

mitida pela propria forma do medium. isto na época de McLuhan. Dai
que os seus prineires trabalhos sejam sobre a estrutura ¢ a forma. Bill
Viola comegou progressivamente™a ver o que gravava ndo apenas como
resultado da tecnologia, mas ambém como experiéncia-da visdo, como
momentos de uma interacglo dindmica, ¢ ¢ isto que leva d sua concepgiio
de percepgio. £ um periodo didictico caracterizado pelo conteudo ser i
prépriateenologia video, onde jogva concepalmente com as pro-
priedades do video ¢ emocionalmente com a representugio da experién-
cii pessoal Viola dizia que a sua produgio entre 1973-79 tinha um caric-
ter experimental que declinava as propricdades do mediom, mas testava
s suas possibilidades. Eram vidcos estruturais. mas onde o autor comcga
ja @ desenvolver 0 seu trabalho sobre a pereepeio.

i autores? que estabelecem um periodo intermédio entre 1976- 81
compreendido entre “Migration” e “Hatsu Yome™ ainda sobre o trabalho
da percepglo, mas onde hd uma passagem da aventura da descoberta das
possibilidades da camara para tornar visivel as complexas inter-rekigbes

- do Ser’e do mundo, microcosings ¢ macracosmos, espaco ¢ tempo,

homem e naturcza, corpo ¢ espiriio, pensamento ¢ sensagao, vida ¢
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morte. realidade interior e exterior. historia e presente. Agora Bill Viola
wtiliza a cdniara nido apenas como objecto. mas preferencialimente como
sujeito, como um olho interno. Mas a obra que assinala uma verdadeira
rupturi e se figura como um dos marcos da histéria da arte video ¢, sem
davida, “Chott el-Djerid™ (1979). Filmada no Saara tunisino ¢ nas pais-
agens geladas do Hlinois ¢ Saskatchewan (Canadd), este video reune
meios que permitem tornar visivel o que ndio ¢ visto a olho nd (com a uti-
lizagdo do super zomm de 800mm). Agora o interesse reside na visio pro-
funda. ou seja, na investigagio fenomenologica da realidade interna ¢
externa ¢ na extensdo da percepgio para o dominio da meméria e da
recorclagito. Pela primeira vez a paisagem tem um papel importante a0
lado do homen.

A percepeao

Para Bill Yiola, 1 tecnologia pode levar-nos para fora de nas préprios,
lembrando o poeta e mistico persa Jallaludin Rumi. umas das suas
grandes influéncias que, no séeulo xin, ji dizia que os novos orglos da
percepgdo se juntavam 2o Ser como resultado de uma necessidade, ¢ 2
partir dai aumentavam essa necessidade ¢ a percepgdo. Neste sentido, o
verdadeiro trabalho que o artista video devia aperfeigoar. a partic da
aquisigio de conhecimentos téenicos hisicos, era o desenvolvimento ¢ a
compreensdo do Eu. porque as teenologias podem mudar mas as ver-
dadeiras imitagdes acabam por ser 1 imaginagdo e o descjo. Assim, as
novas tecnologias i imagem podem levar a novas formas de ver. porque
a percepgiio — como questio cultural gue ¢ - resulta da pré-determinagio
do.olbar, do pré-consiruido, quer se trate apenas de uma seleegio oper-
ada pelo olhar humane ou dit ditada pelas crengas, hilbitos, tradigoes e
pelo discurso dos suberes.

<20 Asingularidade ¢ o paradoso de Bill Viola reside na utilizagdo das

novas tecnologias para procurar a revelagio das origens da consciéncix
humana. Apesar de usar imagens realistas o seu trabalho vai para wlém
da representagio, no sentido em que muda os padroes da visio e as
espectativas precondicionadas dos espectadores. A sua obra deriva, entio,
de uma combinagio entre a razdo ¢ a intuigdo de forma a provar os virios
graus de-experiéncia. ¢ como ele proprio diz. o seu trabalho ¢ sobre o Ser
¢ avida, sendo video € apenas v ferramenta nessa busca

Assim, Bill Viola parte da distingilo entre paisagem fisicu (imundo
exterior, dos fenémenos) e paisagem mental (mundo interno, meméria),

sendo esta a verdadeira experiéneiu porque é na mente que ela fica

3f Lue, Rows, “The Passing. Rentembering e present e pam and beaut beng™ in Ssaisc,
Muge Lok {edy Vol Unseen frrages. Dusschlorf, ¥erlag R Mever: 1993, pp. 6370 ¢ Musan,

A Forimian. “Globad Mlegories. Mhe process of ssaibolic encading in BIIl Violy's wideotapes™. in
PURIRINGFR. lexander. Bill Viola, Salzbury. Salsburger KunstvercinyRictér Klagenfurt, 1994, pp. 200-

211 Neste caso. “anthem™ (1983) maugura wma aciceira fase. porque codific um estilo visua
priprie £ também o periodo que dd ongem s instaligoes N

arquivada. Ou melhor, a memdria substitui 4 experiéncia sensivel a par-
tir do momento em que a realidade exterior ¢ apreendida através da per-
cepgito Gptica dos fendmenos visiveis € do seu armazenamento em ima-
gens. A meméria torna-se 0o lugar de residéncia da experiéncia sensivel,
ficando o campo da percepgio ligado 2o repouso da experiéncia humana
uum.q percepgio global da imagem e do som. Normalmente, pensa-se na
camara como um olho e no microfone como um ouvido, mas todos os
sentidos existem em simultineo no corpo. interagindo num sistema que
engloba dados sensoriais, processamento neuronal, memoria, imagi-
nagdo ¢ todos os acontecimentos mentais do momento. Esta ideia ¢ tam-
bém macluhaniana, quando ele nos fala da tactalidade como o modelo de
percepgdo da nossa sociedade retribalizada. Neste sentido. também os
media contemporineos tém como inclinagao natural a sinestesia. Para
viola, esta condigio da cultura medidtica estd intimamente ligada ao indi-
vidualismo do final do século, cuja mnemadnica ¢ sentidos sio fluidos ¢
estritamente ligados, assaltado por imagens. onde a distingio temporal
esti misturada ou ndo existe. A percepedo funciona como mediagdo entre
a mente ¢ 0 mundo. Ela é anossa forma de contactar com o mundo, ¢é a
linguagem do Ser. mas el ¢ tarnbém o canal de acesso A mente.

A mente grava imagens da experiéncia-sensivel. mas também fabrica
s SUS Imagens, que sio essencialmente oniricas. Deste modo. a imagem
em RBill Viola ¢ o cruzamento entre_dois mundos. uma conjugagio de
oposigoes: o interno, da paisagem mental ¢ o externo. da paisagem fisica.
86 que Viola diz-nos que também b wma cquivaléneia entre @ paisagem
fisica ¢ 4 imaginagio e umia transformagio de uma na outra, porque
segunddo cle, um pensumento pede mover umi pedrat. tal como uma
montanha pode inspirar um pensaniento. E aqui que o seu misticismo se
revela porque o papel dos grandes misticos da-histdria era o da tradugio
de experitncias ¢ ndo de imagens ¢ descrigdes.. Tal como William Blake,
Viola tamhém pretende abrir as portas.da percepgiio, porque para o poetd
¢ mistico inglés do século win, tudo em que acreditamos € wma imagem
da verdade devido a0 universo estar-livre da observagio empirica, isto ¢,
o mundv € apenas representiado por simbolos: ideias ¢ fendmenos espir-
itugis. Por outro lado, 2 oposigio entré os dois mundos também se
percebe quando Viola diz que 2 naturcza esta na arte — & matéria prima
da mente humana. F por isso que cle a filma para nos goiar para um
mundo interior, o das ideias e da imaginagiio — mas atengiio que embory
parega uma daprosimagdo do platonismo a nivel tedrico, o resultado ¢,
sem divida. dionisiaco como mais adiante se veri. Viola encontra nos
poetits misticos — para além dos ji citados, também Walt Whitman (par-
ticutarmente em “Song of Myself*) ¢ 8. Jodo da Cruz — a correspondéncia
entre os dois mundos, porque o infinitamente grande estd contido no
infinitamente pequeno. o grandioso no mediocre. isto €. o homem ¢ o
cosmos sio apenas um. Jallatudin Rumi enaltecia @ presenga do homem
em tude o ue vive, mas era a naturcra que abria as portas do conheci-
mento sobre si proprio. que para Bill Viola é uma naturera que engloba
os animais, 4s plantas ¢ a mente hutiana.

A instalagio “Room for Saint John of the Cross™ (1983) € uma meti-
fora de referéncia na sua obea, a partir do momento em que S. Jodo da Crue
¢ capaz de descrever poeticamente a natureza, enclausurado numa cela
minuscula sem visibilidade para o exterior. Viola construiu uma citixa negra
pequena em cujo interior estd um monitor video em cima de uma mesa
juntamente ¢om um jurro com dgua e um copo. e na parede de fundo da
sala onde a cela estd colocada. um ecrd gigante com imagens da natureza.
Como se sabe, o pocta e mistico espanhol do sec. XV1 esteve durante nove
meses no circere, ¢ foi durante esse periodo-que produzin a sua obra poéti-
cimiis bela. com constantes descrigoes da naturcza, $6 possivel através da
percepcio enquanto fornecedora de imagens da memoriy, mas tambem
um trabalho dat itmaginagio. A realidade interna € 3o credivel como aqlnlo
que nos rodeiit. “Room for Saint John of the Cross™ diz-nos isso, funciona
como uma dialéctica entre espago interior ¢ exterior através de uma
oposigio dentro/fora. Ser/ndo-Ser, e € isso que confere espacialidade ao
pensamento. Ou seja, a mente tem « capacidade de transcender ¢ transfor-
mar a experiéncia sensorial. porque ela cscapa sempre 4 prisio da cela.
Viola reconhece que o seu trabatho evolui a partir do momento em que
percebeu que tinha de lihertar a imagem do seu suporte, porque o lugir
dela € na mente. 1st0 €, 0 dominio interno ¢stid sempre presente indepen-
denternente das condicionantes fisicas ¢ dos constrangimentos externos.

* Avisio para Viola, assemelha-se a uma leucura criativa, enguanto o
video possibilita inugens nunca antes vistas. Esse €, sem divida. o seu
aspecto mais importante. isto ¢ o0 facto das imagens electronicas exis-
tirem simultancamente por todo o lado, convocdveis a qualquer momen-
t, como os satélites que as difundem independentemente do local onde
estejamos. A experiéncia sensorial ¢std progressivamente a ser substitui-
da por uma meméria tipo banco de dados, cujo limite ¢ o aparelho SQUID
do filme “Strange Days”(1995) de Kathryn Bigelow, que através de um
implante neuronal permitia o acesse a sensagdes de outrém. previamente
gravadas. Isso leva a desmateriahizagio da percepgio que modifica com-
pletamente a nossa apreensdo do espago’. Tm espago que ndo tem lim-
ites visiveis abre-se diante nos e assemelha-se ao espago mental. Bill Viola
diz mesmo qute o espugo sem limites ¢ 0 mundo mental dos pensamen-
tos e imagens. Ele acredita que o video, devido & sua teenologia, remete o
homem moderno para as experiéncias espirituais da Idade Média. nas
religides orientiis ¢ nas culturdas arcaicas € para 0s MUsticos que prati-
cavam i religiiio, justamente, porque o video permite ver para além das
aparéncias. Bill Vola ucha necessdrio desenvolver no final do milénio
uma atitude essencial: ver o que € invisivel porque continuamos a ver a

paisagern superficialmente.

4 Toddo o trabalha de Paul Virilio assenta nestc e, romeadamente quanda se refeee 3 velogt
dade D facto, Vinko caprme duas angistias. @ de sentie 3 contemporanendade nsud rapdes ¢ a
de senbe gie o women, an acelerar « sua exisléncis ne murde ¢ a pereepgio que o dele. para:
doaalmene apsoamaese davelocidade da luz ¢ também da sud desaparecimento. v velocidade nia
€ PCTIAS WM CALERAMEL QUC SC ACreseeita 30 espago para definir as coordenadas de mn objecto de
percepgo Aselocdade € outrcona €ulgo que vem desestniturar o proprio processo de pereepgio.
comprimindo 0 1empo. até chugtrines 1 um wmpo timeo ¢ global. e desconstruindo o espago
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O misticismo em Viola ¢ profano, para ele a ideia de espago sagrado
¢ de icone’ fazem parte da prépria estrutura da consciéncia humana,
Viola ndo procura um deus nem tem pretengdes de vender uma visio
profética. O textos de Bill Viola, de acordo com M. L. Svring. tém a mo-
déstia de um técnico e a exactidio de um cientista. Como artista ¢ homem
preocupa-se com o nosso tempo. Se hd sentido ecologista nu sua obry, ¢
na procura de um equilibrio harmonioso entre 0 homem. a natureza e a
técnologia. Para Viola, o grande combate onde o homem estd envolvido ¢
aquele da vida interior e exterior. ¢ ¢ ai que o corpo se orna no teatro
dessa luta. Viola relaciona-se com o misticismo apenas no sentido de
seguir 4 “Via Negativa”. O seu trabalho basea-se no desconhecido, na
diivida e nus perguntas. ¢ nio em dar respostas.

O cardcter experimentalista da obra de Viola aliada a uma percepgio
Que vai para além das superficies contribuem para a sua faceta misticu,
por isso se percebe que diga: “1 related to the role of the mystic in ihe
sense of following a «Via Negativas — of feeling the basis of my work to be
in unknowing. in doubt. in being lost, in questions and not answers — and
that recognizing that personally the most important work I have done has
come from not knowing what [ was doing at the time | was doing it"6.

Segundo Donald Kuspit?, Bill Viola pretende demonstrar que a per-

cepgao € muis uma projecgdo de representagdes inconscientes, num

processo de transicdo sem fim para wm objectivo desconhecido. Para ele,
apereepgi i6 opera de acordo com a fantasiat (como em $. Jodo da Cruz) ¢
ndo com o prazer e o principio de rcalidade Através disso, o espectador
e\perencm SE Como processo temporal auto- (lesIruclno mudando estati-
camente. Segundo Lauter, “viola's methwl is comparable to that of an
“old", wise figure who lets the many phases. sections or events in his life
pass by before his mind’s eve in a contemplative panorama. in order to
render lhc spectrum of being, the subjective cosimos of his experience of
the world tangible. In the process he pulls down. The houndaries of aes-
thetic perception and aesthetic experience. includes the beholder and

himself in his pieces and attempts 10 make palpable for him his concep- -

tion of the eternal presence of time ™.

3 Rilk ¥iola vé o icone como 4 gl suprema da imagem como ebjecte sagrwde. purque ref-
e3¢ Mais A um processo ou comdigiv du que I caructeristicas fisicas de um objecto L iconc
pde ser qualquer imagem que adquiriu poder atrsés do scu uso como objecto de culto. Ligado
tradigio religiosa. ele ndo precisa de ser reconhecido enquanta (al pelos criticos de ante. mas pelos
CrENLEs. POrUE 0S ArTSTas Cnuv itk suas obras part Deus e nio para o muado di arte. dai 3 per-
feigio do icane Partany os icenes sio i e clernas ¢ infinitis Eles mantom a0 sua actalidade
na medida em que sie adaptatus s presente Ao contrire das i imagens mediaticas oncotados pary
0 CONSUMO, 05 iconcs mantén a s relcvincia por serem senpre o Mesino 10 lorgw do lempo. Cf
VIOLA, Bill, "Video Black - The Mortality of the Image”, in HALL. Doug ¢ Sally Jo Fifer, Hhiinasing
Video. An‘essential guide to video art. Nova lorque. Aperture/BANVC. 1990, pp 477-486

6 Entrevista o Jorg Zullcr. m SYRING, Marie Louise (ed). Viola Lnsect [IEVEEN l)ux\(‘l(lnrf
\\ng R Mever, 1993, p 104

L/ Kuserr, Dosan. "Bl Vil Deconstrueting Presence™, LONDON, Barbara (ed). Bill Viola.

Installations and ¥ideotapes. Nova lorque, MoMA, 1987, pp 7380

S Lumen, Rowr op it P69

O tempo

A ideia de um lcnfpn definido pelo instante estd directamente rela-
cionada com o projecto da modernidade. onde o moderno irrompe a cada
momento através do novo. Esta concepgilo do tempo onde a modernidade
se exprime afasta-se da nogio de progresso, na medida em que o instante
€ 0 novo perecem depois da sua ocorréncia, porque o novo ¢ efémero.
A ideia de instante est relacionada com o “choque” de Benjamin - o
choque funcionz como um estimulo intenso que serve de modelo A cria-
¢ao artistica. Nao hd continuo, mas o que fica entre um abrir e fechar de
ofhos. Na interpretagio de Benjamin, o choque transforma-se na reali-
dade, no modo de vida du propria cidade € na estrutura da téenica moder-
na. construindo um grande indicio da dissolugdo da experiéncia. da reci-
procidade do olhar. ou da aura. Portanto, na modernidade hd uma per-
manente tensio provocada pelo choque, pelo instante, pelo novo. Esta ten-

. sao funde novidade ¢ morte, intensidade da experiéncia e a sua crise, 3

captagito do presente ¢ o cardcter puramente abstracto da temporalidade
madernat. Se 0 ctoque ¢ a condigilo da experiéncia moderna, entio a arte
que a expressa deve ser “chocante” e a vida de artista o seu tubo de ensaio
As imagens de Bill Viola ndo tem rigorosamente nada a ver com os
intensos calt:dosnupms ‘daestética clip que operam nos limites da visibil-
idade ou jd para além dela (Nam Junc Paik. por exemplo). ¢ com os movi-
mentos de camara mo(lun.xw\ de uma estética duvidosa. Vemos pre-
cisumente o CoNtrdrio — wim tempo que s arrasta penosamente i pre-
sente eterno —, ¢ iss0 ¢ que € trigico. A invisibilidade ¢ de outro grau.
Como diz Donald Kmpu Viola's videos are abyssal alembics: all kinds of
images are chaotically thrown together umbling Ahslmctl\ in their
incommensurateness vet hound by their common character of catastro-
phe. Seeming like fragments of one long exposurc. onc temporally exten-
ded imauge. they come together in the flow of the video™. Viola usa as ima-
gens como ponte, mas € uma ponte bem menos sdlida do que a vor!'0,
porque manifesta uma permanente sensagio de queda. Por outro lado, 2
invisibilidade estd presente em “Deserts™ (1994). porque “these image-

“less voids constitute literally iconoclastic moments in which there is liter-

ally nothing to see. no objects to pace and define seeing, only the silent
but felt momentum’ of the moving camera™'. Para Bill Viola esses
momentos sio a auséncia de Deus. As “unseen images” de Bill Viola fun-
cionam ae contrdrio da ditadura da velocidade dos media. Obras como
“Sleepers” ¢ “Threshokl”. ambas de 1993. nio 18m som, logo a sensagio
de estranheza ¢ maior. sdo escapes cferecidos ao espectador, <3 “larger
than life”. A desaceleragiio que existe na sua obra, por oposigio A veloci-
dade da thnologm € do tempo, tem a ver com a manutengio da sensibili-
dade ¢ da profundidade do pensamento, £ nesie sentido que: cla € uma
catdstrofe, porque utiliza a tecnologia contra ela. Os seus planos sio mini-

DKeshir, Dosan Treep TV. Bill viola's Vig Segamva™ i Art borum, My . 1995 p 89

10 \ids 1 voz, 0 som e Bill Vila ¢ que sustenia a obra. ne sentida que Jhe di uina “narra
tacdade™, ou seja, ¢ 0 elo que sustenta leda a imagem

I Rusotr, Dova op it p 89
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mais e longos, no senlido de confundir e baralhar as expectativas dos
espectadores. O objectivo é levi-los 2 um estade em que possam reavivir
asud experiéncia, Este envolvirento tio apertado ¢ uma forma de con-
trolo ¢ a expansdo do tempo € vital para esse processo de agarrar o espec-
tador. Diz Viola: “just glance as vou pass it by: This is the physical realin
- we avoid bumping into things when in this mode, without really thin-
king about them. But then grab an object with your eye and stare at it for
a long time. It gradually takes over your psvche and becomes vour
thoughts. This is why duration is an important element in my work — cul-
tivating the ability to see through objects™12.

Se para Florence de Méridieu'?. « ordem do visual parece querer
resalver-se actualimente no plano de uma tnica aparéncia, porque
Didnisos estd morto ¢ no seu lugar esti um simulacro, Viola contradiz isto
av trabalhar a superficie, de modo « fazer sobressair o subterrineo. O
grito de ‘Anthem”™, as pancadas na cabega de “Reasons for Knocking atan
Empty House™ e sabita agitagio de “The Stopping Mind®, sido a manifes-
tagdo do dienisiaco. O choque que provocam. deixam o espectador numa
posigia instivel. Como diz Viola. “Mis the still turbulance of three-thiry
in the morning — nothing happening on the surface bt evervthing going
underneath. Itis the time of risk and the point of unification between ar,
science and all creative activities. Its centre is personal transformation,
Not only is this awareness necessary for the genesis of new thoughts but
itis this process that all works of art must actively re-create in the viewer
if they arc to move us bevond the confines of time and piace 14,

Se Viola usa a tecnologia de uma forma velada, se ndo a expoe ¢
porque ndo segue os padrdes que el impae. como ¥imos com o conceito
heideggeriano de ge-stell no ¢apitulo anterior. O que Viola procura, entio.
€ uma poctica do, video. ou meihor. procura uma poesia no que a tec-
nologia faz emergir, em vez de ficar preso u elu. Esta pocsia ten a ver cotn
o curicter experimental da produgio que mio ¢ governada pelo desejo de
dominar a tecnologia e 2 ordem que a ge-stell garante, mas pela aberturi
que a teenologia pode revelar: o nido recorrente, o ndo reconhecivel, o niio
determinado... A Poesia, chquzmlo experimentagio, ndo ¢ determinada
pelo aperfeigoamento e desenvolvimento das formas ¢ técnicas estiveis
das priticas representacionais. mas. pelo contrdrio, procura e produz
movimentos estéreis ¢ aberrantes que estio excluidos de qualquer
“mainstream” da imagem. O papel de Viola, enquanto artista experimen-
tal, ¢ apreender — em vez de revelar - objectos, formas e relagges: ¢ estar
receptive i ocorréncia, ¢ deve preservar o que abre nn abertura, per-
manecendo exposto a cla. Esta abertura permdnunc uma sangria, ¢
deixar & solta o dionisfaco na era da aparéncia. A Pocsia pertence. entio,
a catdstrofe, uo caos ¢ opde-se A evolugio, dai o presente eterno da obra
de Bill Viola
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