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“ ... quem acreditar que ha coisas belas, mas
ndo acreditar que existe a beleza em si hem for
capaz de seguir alguém que o conduzisse no
caminho do seu conhecimento, vive em sonho.”
“Aquele que, ao contrario deste, entende que
existe 0 belo em si e é capaz de o contemplar, na
sua esséncia e has coisas em que tem
participacdo, e sabe que as coisas ndo se
identificam com ele, nem ele com as coisas. Vive

na realidade.” (Platéo, 2001, p.257.)
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Resumo

Num mundo cada vez mais globalizado, as escolas apresentam uma variedade de
condi¢cbes sociais, culturais e religiosas que numa sala de aula podem dificultar o
trabalho do professor de artes visuais.

Tendo em conta esta realidade, a linha de investigacdo que ir4 ser adoptada tem como
finalidade perceber até que ponto factores socioeconémicos podem intervir no
pensamento estético-visual.

Este estudo foi realizado com recurso a aplicacdo da entrevista e observacado directa
como instrumentos de pesquisa sociolégica, tendo como sujeitos dois grupos. O
primeiro, criangas a frequentar a Cooperativa Horizonte em regime de ATL. Foram
seleccionados, pela Horizonte, mediante os objectivos do estudo, um grupo
multicultural de seis criangas com idades compreendidas entre os 5 e 0os 10 anos, de
origens socioeconémicas variadas.

E numa fase posterior, um segundo grupo, alunos do 2° e 3° ciclos que frequentam os
Salesianos, com idades compreendidas entre os 12 e os 15 anos.

Através dos instrumentos de investigacdo utilizados, foi possivel recolher dados
relativos ao nucleo familiar e suas preferéncias, face a um conjunto de actividades.
Conclui-se entdo, ser necessario desenvolver um trabalho sistematico e mais
consistente, para que o aluno/jovem possa, pelo menos em ambito escolar, privar com
a arte e espacos por ela utlizados a fim de obter uma melhor interiorizacdo e
familiaridade com a arte, na sua verdadeira amplitude, possibilitando constituir em si
uma consciéncia visual.

Sendo a percepcdo estética uma capacidade intrinseca, ndo existe impedimento
algum para que qualguer crianca esteja capacitada para a apreciacdo estética de
gualquer manifestacdo de arte.

Apenas o parco contacto com a arte tem o papel castrador do interesse.

N&o se pode despertar a sensibilidade para a arte sem o contacto com a mesma.

A realidade é que a maior parte das familias ndo esta desperta para a importancia da
arte na formacdo das criangas e muitos dos que o estdo ndo tém acesso financeiro

facilitado para a arte.

Palavras-Chave: Criangca; Jovem; percepcdo visual, Cultura; Contexto

socioeconémico.



Abstract

In a increasingly globalized world, schools are facing a variety of social practices,
cultures and religions that in a classroom can difficult the work of the visual arts
teacher.

Facing this reality, the adopted research line has as porpose understand how can
socioeconomic  factors are intervening in the aesthetic-visual thought.
This study was performed using the interview and direct observation as instruments of
sociological research having as sample two groups.

The first group, children attending Cooperativa Horizonte under the ATL regime.

This group has ben selected by Cooperativa Horizonte, attending to study objectives, a
multicultural group of six children between the ages of 6 and 11, of diferent
socioeconomic backgrounds.

And at a later stage, a second group, of students of the 2nd and 3rd series with ages
between 12 and 15 that attend the Salesians school.

From the research used instruments, it was possible to collect information related to
the family nucleus, preferences, towards a set of activities.

It is therefore necessary to develop systematic and more consistent work, so that the
student can at least in the school, depriving with the art and spaces used by it in order
to obtain a better interiorization, and familiarity with art, in its true amplitude, in order to
constitute in itself a visual consciousness.

Since aesthetic perception is an intrinsic capacity, there is no impediment whatsoever
for any child to be qualified for the aesthetic appreciation of any manifestation of art.
Only restrictive contact with art has the interest castrating role.

It is not possible to arouse sensitivity to art without the contact with art.

The reality is that most families are not awake to the importance of art in the training of

children and many of those who are have no easy financial access to art.

Keywords: Child, juvenile, visual perception, culture, socio-economic context.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo foi desenvolvida no ambito da obtencdo do mestrado em
Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundério,
promovido pela Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, no ano lectivo
de 2018/2019, e tendo como orientador o professor Oscar de Sousa.

O propoésito desta dissertacdo consistiu em desenvolver uma investigacao cientifica
assente no tema “Implicacdes do contexto socioecondmico dos jovens, nas suas
percepcoes estéticas”.

O trabalho desenvolvido nesta dissertacdo foi motivado pela necessidade de
aprofundar os conhecimentos relativos a teméatica escolhida. Perceber a capacidade
humana relativamente a percepgao estética, cognitiva de “olhar” arte; compreender
guando, por quem e como € feito o primeiro contacto com a arte; como acontece o
processo de ensino aprendizagem da arte na escola e principalmente estudar quais 0s
factores sociais catalisadores do desinteresse pela arte.

Este € um tema de grande pertinéncia na actualidade uma vez que, apesar da
existéncia de estudos() que demonstram que 0 contacto com artes melhora o
desempenho dos alunos em vérias disciplinas, se assiste, em crescente numero, ao
abandono dos estudos na area e consequente falta de interesse em manifestacfes
artisticas pelo publico em geral. Desinteresse este intensificado pela actual politica de
educacao, que insiste em ditar a sentenca de morte a arte na escola e principalmente
as condicdes sociais cada vez mais agravadas pela situacdo econémica mundial.

O meio, o quotidiano, as situac¢des de vida desfavoravel modificam a forma como tudo
0 que nos rodeia é visto. Quando tudo nos parece escuriddo, a luz pode passar
despercebida!

Perante uma obra de arte, a maneira de ver e ler essa mesma arte pode diferir por
inimeras razbes. Mas sera a condicdo social um dos factores que também influéncia a
forma de perceber arte?

Assim sendo, o ensino - aprendizagem da arte, a percepgéo e contacto com a arte, e
factores sociais, serdo temas estudados neste relatorio.

Foi dentro deste contexto que se procurou realizar um estudo diferente e inovador que
procurasse verificar até que ponto o contexto socioecondmico pode interferir nas
percepcgdes visuais e gosto pela arte.

Como tal, este estudo teve inicio na procura efectiva de bibliografia que fomente a
importancia da arte na formacdo das personalidades, sobre a forma como é

apresentada a arte aos jovens, qual o papel dos professores, escola e familia.

(1) (relatério de avaliagao do Instituto Arte na Escola, da Fundagao Lochpe)



Foi possivel encontrar informacao que permitisse focar tema a tema, de forma a tentar
responder as seguintes questdes:

A percepcdo visual € uma capacidade humana, fisica e inata? Ou tem de ser
ensinada/aprendida? Se tem de ser ensinada, por quem? Qual o papel da familia?
Qual o papel da escola?

Olhar e ver a arte. Qual a diferenca?

Cultura, preconceitos e classes sociais, elites ou caréncias econdmicas ditam a
sensibilidade e disponibilidade para olhar a arte?

Do 1° ciclo ao 2° ciclo. Qual a presenca da arte no quotidiano dos jovens e como €
vista?

Chegar ao 2° ciclo, e aprender a “olhar” arte. E tarde demais?

Qual o papel dos professores no despertar do prazer de “olhar’?

Esta dissertacdo foi encarada como um desafio que procura perceber as reais
barreiras sociais a percepcéo estética.

Assim a ideia sera fomentar nos professores a importancia de ampliar os horizontes
dos jovens e da ideia de que se esta sempre a tempo de despertar os alunos para a
arte, apesar dos condicionalismos familiares, culturais ou sociais.

Com vista a alcancar os objectivos propostos procedeu-se a fundamentacédo tedrica,
necessaria para realizar um estudo sobre as influéncias e condicionalismos sociais, a
educacao artistica e o papel do professor de artes.

Finalizada a fundamentacéo tedrica, foi feito um estudo sobre a tematica em questao,
e analisados os dados obtidos. Deste modo, a presente dissertacao divide-se em trés
partes: fundamentacdo tedrica, em que foi feito um estudo sobre influéncias e
condicionalismos sociais, a educacdo artistica e o papel do professor de artes; a
segunda diz respeito a investigacdo que incide no tema “Implicagcbes do contexto
socioecondmico dos jovens, nas suas percepcgdes estéticas”, justamente porque se
tem verificado um crescente desinteresse pela arte nas suas inUmeras manifestacoes.
Pretende-se analisar comportamentos, interesses e sensibilidades face a arte,
contrapondo com a realidade cultural e social de jovens em idade escolar, a fim de
tentar perceber se existe realmente um factor causa/ efeito. Na fundamentacdo desta
investigacdo foram consideradas teorias e conceitos abordados por alguns autores,
designadamente: Gillo Dorfles, Gardner, Arnheim, Goodman, Beardsley, Roger Girod,
Giddens, Bourdieu, Trusty, Watts, Erdman, Palmer e Cochran, entre outros.

A terceira parte corresponde a analise e reflexdo sobre os resultados da investigacao,
assim como uma apreciagdo global e critica de todo o trabalho desenvolvido neste

projecto.



CAPITULO |- ENQUADRAMENTO TEORICO

1. Multiculturalismo

“Eu somos tristes. Nao me engano, digo bem. Ou talvez: nés sou triste? Porque
dentro de mim néo sou sozinho. Sou muitos. E esses todos disputam minha Unica
vida. Vamos tendo nossas mortes. Mas parto foi s6 um. Ai, o problema. Por isso
quando conto a minha histéria me misturo, mulato ndo de racas, mas de
existéncias”.

Assim escreve Mia Couto, assim somos todos nés, fruto do nosso caminho do ser e
das vivéncias adquiridas. Todos somos mulatos “ndo de racas, mas de existéncias”.
Vivemos num mundo de sentimentos contraditérios entre a familiaridade e a
estranheza. Ao mesmo tempo que as distancias se anulam pelos diversos meios de
comunicacdo e conhecimento, tornando gentes de longe, vizinhos de perto nesta
“aldeia”, por outro, diluem-se também as nossas referéncias directrizes. A mesma
“aldeia” que facilita o conhecimento e a multiplicagdo de caminhos, potencia
igualmente a globalizacdo que homogeneiza impedindo a percepcao da singularidade
inalienavel do outro. Devido ao aumento da emigracao e do crescimento do nimero de
refugiados, a existéncia de sociedades multiculturais é hoje, um facto indesmentivel e
evidente. As repercussdes politicas e sociais desta situacdo fazem-se sentir cada vez
mais, em alguns paises de forma muito intensa. Na Europa verificam-se espectros
multiculturais distintos, tendo em conta a realidade francesa decorrente de uma
situacdo pds-colonial e de fortes movimentos migratérios nomeadamente apds a
segunda guerra mundial, ou se for levada em conta a realidade espanhola que a par
da especificidade prépria de algumas das suas regifes que continuam a afirmar a sua
autonomia, como a Catalunha, a Galiza ou o Pais Basco, conta também com uma
histéria enraizada de presenca arabe, que se intensifica com o0s recentes movimentos
migratorios.

Em Portugal para além da forte presenca das comunidades ciganas verificam-se; em
resultado dos movimentos migratdrios provenientes dos paises africanos de expressao
portuguesa e da Antiga Unido Soviética, assim como da migracédo brasileira, com a
Unido Europeia, e a consequente circulagéo livre de pessoas e bens, a globalizacéo
economica com efeitos evidentes na habitacdo, vestuario, alimentagdo; a uma
intensificacdo do cruzamento de culturas.

Em Portugal essas manifestagfes ndo atingem a intensidade e brutalidade de outros
paises. Todavia a existéncia destas diferentes culturas, nomeadamente na escola,
colocam problemas especificos, de diversa natureza, que se devem procurar

solucionar.
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1.1 Multiculturalismo na escola

Portugal é inevitavel e assumidamente um pais multicultural. A diversidade n&o devera
ser apenas constatada, mas igualmente valorizada e incluida no curriculo e praticas
pedagogicas. E factor primordial para o professor, compreender e transformar, para
gue seja possivel a inclusdo e sucesso dos alunos, qualquer que seja a sua
proveniéncia étnica, religiosa ou social. Essa inclusdo para Vieira (1999) “implica as
noc¢des de reciprocidade e troca na aprendizagem, na comunicacdo e nas relacdes
humanas (...) entre os individuos portadores de diferentes culturas.” (p. 20)

Lages (2006), afirma que uma das grandes riquezas da humanidade é a sua
heterogeneidade, sendo que a compreensdo reciproca entre povos deve ser uma
constante.

Ramos (2004) considera, o processo migratdrio complicado, uma vez que vai

“‘Envolvendo ruturas espaciais e temporais, transformacdes diversas,
nomeadamente mudancas psicoldgicas, fisicas, bioldgicas, sociais, culturais,
familiares, politicas, implicando a adaptacéo psicolégica e social dos individuos e
das familias e diferentes modalidades de aculturacdo, constitui um processo
complexo, com consequéncias ao nivel de salde fisica e psiquica e do stress
psicolégico e social.”

(p. 239)

Sendo o multiculturalismo ainda visto, por alguns, como um risco para a identidade

nacional, Peres (2000) adverte que:

Fala-se da educacdo para os valores, para os direitos humanos e igualdade de
oportunidades, tolerancia e convivéncia, para a paz, educacao inter/multicultural,
educacdo ambiental, educac@o anti-racista... Porém, o nosso dia-a-dia esta
confrontado com manifestacdes de intolerdncia, marginalizagdo, esteredtipos,
preconceitos, racismo, xenofobia na escola e na sociedade. (p. 28).

Tema ambiguo quando é possivel constatar que pelo mundo ocorrem diariamente
confrontos entre grupos e nacdes, distintos na forma de pensar, agir, sentir, que néo
se apercebem que sdo confrontados com problemas idénticos e cuja solucdo passa
pela cooperacao.

Também Silva (2007) considera que:

O multiculturalismo, tal como a cultura contemporanea, é fundamentalmente
ambiguo. Por um lado, o multiculturalismo é um movimento legitimo de
reivindicagdo dos grupos culturais dominados no interior daqueles paises para
terem suas formas culturais reconhecidas e representadas na cultura nacional. O
multiculturalismo pode ser visto, entretanto, também como uma soluc¢éo para os
“problemas” que a presenca de grupos raciais e étnicos coloca, no interior
daqueles paises para a cultura dominante. De uma forma ou de outra, 0
multiculturalismo ndo pode ser separado das relacdes de poder que, antes de
mais nada, obrigam essas diferentes culturas raciais, étnicas e nhacionais a
viverem no mesmo espaco. (p. 85)
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Segundo Silva (2007), alguma dessa ambiguidade existente no multiculturalismo é
fruto da segregacdo de microculturas pela cultura dominante onde estdo inseridas.
Este processo provoca o afastamento das pessoas face as suas culturas, tornando-as
influencidveis e mais faceis de explorar pela sociedade de consumo em que se
integram. Uma vez que misturadas com a nova cultura, véo perdendo as suas raizes.
Perante uma sociedade multicultural, Vieira (1995) afirma que se deve respeitar as
tradicbes das microculturas, ajudando a que seja possivel manter a sua identidade
cultural, uma vez que é no conjunto de conhecimentos, modos de agir e pensar que

Nnos enriquecemos como seres humanos:

Ha que procurar politicas e tipos de comunicacdo interculturais, ndo apenas
multiculturais, pois caso contrario, reproduzem-se as diferencas fechadas em
ghettos, reconhecendo-se-lhes as suas particularidades e identidades préprias
sem, todavia, ou pelo menos necessariamente as pér em pé de igualdade ao

a

acesso a cidadania europeia, mundial, transnacional, transcultural, etc., sem
perder a identidade local. (pp. 133 —134)

Quando o ensino e a aprendizagem sao feitos numa lingua que ndo a materna
comecga a desvantagem para muitos dos alunos, arrastando-os para dificuldades
linguisticas que os poderdo levar ao fracasso escolar. A prépria escola assume um
papel assimilador quando tem por objectivo assegurar a adaptacdo do aluno as
normas sociais da cultura de acolhimento, negando as especificidades das minorias,
procurando adapta-las a cultura maioritaria, ao invés de se preocupar com a
adaptacéo e integracdo do aluno ao meio onde vive e interage com diversos grupos
sociais e culturais. Para Pereira (2004) “a escola e o curriculo continuam centrados
nos padrdes culturais dominantes e as culturas maternas dos grupos minoritarios
continuam a ser ignoradas.” (p.21)

Para Ramos (2004), os proprios programas escolares deveriam ser adaptados:

Se a existéncia de quadros legais que promovam a integracdo dos imigrantes em

Portugal é fundamental, é igualmente necessério implantar uma educacéo
intercultural susceptivel de desenvolver nos portugueses a capacidade de
aceitarem e valorizarem as diferencas e contribuir para criar uma sociedade onde
todos participem e dialoguem e uma concec¢do cosmopolita da nagéo. (p.263)

1.2. Educacéo e Escola Multicultural

A escola devera ser o lugar onde se desenvolve de maneira prética, a educacao para
os cidadaos. As orientagfes curriculares, inclusas as diversas areas de conteudo pela
gual se rege o0 ensino, devem abranger e integrar todos 0s elementos no processo
educativo a este nivel. Na Lei 5/97- Quadro da educacéo pré - escolar (1997) pode ler-

se que:
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A educacgédo pré-escolar é a primeira etapa da educacao béasica no processo de
educacéo ao longo da vida, sendo complementar da ac¢édo educativa da familia,
com a qual deve estabelecer estreita relacdo, favorecendo a formacdo e o
desenvolvimento equilibrado da crianga, tendo em vista a sua plena inser¢do na
sociedade como ser autbnomo, livre e solidario. (p. 15)

Ao afirmar que uma escola € para todos, € ter em atencdo a diversidade cultural
existente na mesma, assim como ter em conta as diferencas Linguisticas, religiosas,
de costumes, entre outras.

Para Sa (2001):

A escola competira a organizagdo de um ambiente cultural que permita a
maturacdo de cada individuo no respeito pelos aspetos éticos, civicos e técnicos,
harmoniosamente interligados, humanizando o ensino de modo a que faca evoluir
0 processo cognitivo e relacional, que possibilite o desenvolvimento de atitudes
responsaveis nos jovens, que lhes permitam assumir a responsabilidade pelos
seus atos e a capacidade de tomar decisdes perante si proprios, perante o grupo e
a sociedade em que vivem, aprendendo a participar com autenticidade na
construgdo do bem comum.(p.13)

Segundo este autor (2001), a escola e a sociedade, devem ser desafiadas a repensar
estratégias para acolher todos os alunos, principalmente, os que apenas dominam a
lingua do seu pais de origem, tendo como objetivo a integracdo destes alunos na
comunidade escolar, com vista a aquisicdo de aptidbes necessarias para se
realizarem na sociedade que os acolhe, sem nunca os deixarem perder as suas
origens. E portanto necessaria a criacdo de uma escola, que efectivamente pense a
inclusdo educativa e social dos alunos cujas particularidades e aprendizagens difiram
das do modelo padrédo esperado pela escola, que reformule os seus objetivos e supere
a distancia de linguagem das teorias pedagdgicas inovadoras e revolucionarias e as
praticas escolares conservadoras no sentido de acompanhar os tempos. Para Leite
(2002), é possivel observar a mudanca nos “discursos de legitimacdo da escola de um
modelo cultural Gnico, que deveria ser transmitido numa intencionalidade
assimilacionista e homogeneizadora.” (p.126). A escola devera responder a realidade
pluricultural constituida pela populacdo escolar ao contrario do que assegura Martins
(1998) “parece que a escola como todas as instituicdes sociais, ndo se encontra
preparada para enfrentar-se a diversidade, a desigualdade e a exclusdo social (as
minorias, a cultura da marginalidade, a inadaptagéo social, a xenofobia, etc.).” (p.175)
Ainda ha muito a fazer para a criagdo de uma escola promotora de préaticas positivas
de educacao, e criagdo de um espaco favoravel a expressdo de cada um, nas suas
diferencas, desenvolvendo estratégias para a anulagdo da descriminacdo. Desta
opinido é Bernestein (1996) quando refere que “para que a crianga possa assimilar a

cultura da escola, € necessério que a escola consiga assimilar a cultura da crianga.”
(p- 2).
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O que fazer para ter uma escola multicultural? Segundo Alain Touraine (1999), a
escola:

Nao é somente uma fungéo de instrucédo; tem também uma funcdo de educacao,
gque consiste em, a0 mesmo tempo, encorajar a diversidade cultural entre os
alunos e favorecer as atividades através das quais se forma e se afirma a sua
personalidade. (p. 326)

Para Touraine, a escola tem um papel fundamental na promocédo da autoestima e
confianga, nas relagbes sem preconceitos e discriminacdes, devendo ainda criar
oportunidades para que as criancas das minorias consigam conhecimentos
suficientes, atitudes e as competéncias necessarias a aquisicdo de iguais
circunstancias das criancas pertencentes a cultura dominante. “Toda a crianga seja de
gue raca for, seja negra, branca, vermelha, amarela. Seja rapariga ou rapaz. Fale que
lingua falar, acredite no que acreditar, pense o0 que pensar, tenha nascido seja onde
for, ela tem direito.”(p.1) Neste poema de Matilde Rosa Araujo (1997) enfatiza-se isso
mesmo, todo o ser humano tem os mesmos direitos.

Para Leite (2002):

Se a educacgdo escolar ndo se transformar, quebrando o tradicionalismo que a
caracteriza e englobando na sua cultura, subculturas de popula¢des ou grupos
que até ha pouco tempo ignorava, ou que lhe eram estranhas, bem como
questdes das realidades locais e mundiais, esta sujeita, pelo menos a duas
situacdes:

(1) perder uma das razbes da sua existéncia e que é a de contribuir para uma
educacdo para todos; (2) ser um veiculo de marginalizacdo de certos grupos
sociais e obriga-los a um processo de assimilacdo, sujeitando-os a uma perda das
suas identidades culturais. (p. 97)

Também para Santomé (2006):

A educacéo serve para fazer compreender as pessoas que um outro mundo é
possivel; contribui para torna-las conscientes da necessidade de fazer tudo quanto
necessario for para construir sociedades mais justas, democraticas e solidarias.
Sdo as cidadas e os cidadaos instruidos os que contribuirdo de forma mais
decisiva para a promulgacdo de leis que tornam os direitos humanos e a
democracia numa realidade. Podemos dizer que os sistemas educativos sdo um
dos pilares fundamentais para proceder a continua constru¢cdo de um mundo mais
justo; constituem um dos recursos primordiais por meio dos quais todas e cada
uma das pessoas levam adiante a conquista dos seus direitos, assim como os das
comunidades e povos no seio dos quais vivem e trabalham. (p. 99)

O projeto educativo deve ser o colmatar da auscultacéo de todos os intervenientes no
processo educativo. Para Stainback (1999) é na valorizacdo da escola como
mecanismo de integracdo, de iniciativa, de objectivos claros regulamentados, com a
intervencdo da comunidade educativa, que se obterd uma escola multicultural de

gualidade e sucesso:
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Sem duvida, a razdo mais importante para o ensino inclusivo é o valor social da
igualdade. Ensinamos os alunos através do exemplo de que, apesar das
diferencas, todos nés temos direitos iguais. Em contraste com as experiéncias
passadas de segregacdo, a inclusdo reforca a pratica da ideia de que as
diferengas séo aceites e respeitadas. Devido ao fato de as nossas sociedades
estarem em uma fase critica de evolugdo, do &mbito industrial para o
informacional e do dmbito nacional para o internacional, é importante evitarmos os
erros do passado. Precisamos de Escolas que promovam aceitagdo social ampla,
paz e cooperacdo. (pp. 26 — 27)

Para Leite (2002):

Nao é possivel pensar a educacdo sem, simultaneamente pensar a cultura e as

relacbes existentes entre ambas. A educacdo enquanto processo dialdgico,

formativo e transmissivo, supde necessariamente um contacto, uma transmisséo e

uma aquisi¢éo de conhecimentos e um desenvolvimento de competéncias, habitos

e valores que constituem aquilo a que se designa por conteldo da educacéo.

(p.126) Leite (2002) supde nado apenas “uma reprodugdo do saber e da(s) culturas

mas também uma producéo.” (p.126)
Para afirmar uma escola multicultural assumida, deve reunir-se um conjunto de
estratégias com base em programas curriculares que cultivem a diversidade de
culturas e estilos de vida que promovam a compreensdo e tolerancia entre a
diversidade étnica e cultural proporcionando em ultima analise, uma aprendizagem

intercultural. Para Fernand Ouellet (1991).

Toda a formacdo sistematica que tem como objetivos desenvolver, quer nos
grupos maioritarios quer nos grupos minoritarios: uma melhor compreensédo das
[diversas] culturas nas sociedades modernas; uma maior capacidade de
comunicar entre pessoas de culturas diferentes; uma atitude mais adaptada ao
contexto da diversidade cultural de uma dada sociedade, resultante da melhor
compreensdo dos mecanismos psicossociais e dos fatores sociopoliticos capazes
de produzir o racismo; e uma melhor capacidade de participar na intera¢édo social,
criadora de identidades, e de reconhecimento da pertenca comum a humanidade.

(p.29)

2. Desigualdade Social

As desigualdades sociais ocupam uma larga amplitude da estrutura das sociedades:
pode falar-se de desigualdade relacionada com sexo, idade, -categoria
socioprofissional ou etnia.

Uma desigualdade n&o € uma simples «diferenca» individual.

Algumas das diferencas que se podem encontrar entre individuos sao
sociologicamente irrelevantes: como estatura, cor dos olhos, gostos artisticos, etc e
em nada poderdo, em principio, influenciar as oportunidades de vida concretas ou nos
dizer nada sobre as posi¢es sociais de cada um.

Uma desigualdade social devera resultar de um grau desigual de acesso a bens,

servigcos ou oportunidades.
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Segundo Roger Girod, uma desigualdade social «consiste na reparticdo nao uniforme,
na populacdo de um pais ou de uma regido, de todos os tipos de vantagens e
desvantagens sobre os quais a sociedade exerce uma qualquer influéncia» (Girod,
1984: 3). J4 Anthony Giddens define as desigualdades sociais — ou sistema de
estratificacdo social - como um conjunto de «(...) desigualdades estruturadas entre
diferentes grupos de individuos» (Giddens, 1993, p.212), estando os mecanismos de
estruturacdo baseados na sociedade.

Em sintese pode definir-se uma desigualdade social como uma diferenca socialmente
condicionada no acesso a recursos. Ou seja, o facto de se deter maior ou menor
volume de riqueza; prestigio ou valorizagdo social; diferentes possibilidades de
escolarizacao e sucesso escola, estara subordinado a mecanismos de tipo social que
condicionam os destinos individuais.

Existem varios tipos de desigualdade. Anthony Giddens considera que existiram
historicamente «quatro sistemas basicos de estratificacdo»: escravatura (define-se por
alguns individuos serem propriedade de outros), castas (consiste numa forte
segregacao entre grupos, baseada em caracteristicas culturais, étnicas ou raciais),
ordens (estratos populacionais separados rigorosamente uns dos outros, como clero
VS povo) e por ultimo as classes (consiste num sistema de estratificacdo tipico das
sociedades industriais contemporaneas, apresentando quatro diferencas em relagcao
aos outros: as classes ndo sao estabelecidas por regulamentacbes legais ou
religiosas; incluem uma importante componente de situacdo social adquirida;
dependem de diferencas econdmicas entre individuos).

A sintese tedrica de Max Weber quanto aos tipos de desigualdades esteve na base da
argumentacao de Giddens. Weber é mais restrito na classificacdo, segundo o autor
existem trés tipos de desigualdade: Classes (definidas a partir de relacdes
econdmicas); grupos de status (definidos pelos “estilos de vida”); e partidos (definidos

pela posse de poder e autoridade).

2.1 A estratificagdo por rendimentos

A avaliagdo de rendimentos constitui uma das formas mais usadas de analise
estratificacionista. Apresenta vantagens: como se trata de um indicador quantitativo
permite um facil escalonamento e hierarquizacdo da populacdo; € um indicador que
sintetiza outras informagfes, o rendimento apresenta uma forte correlagdo com a
profissdo e grau de instrugcao; revela o "nivel de vida" e o “poder de compra” do
individuo.

A estratificagéo é feita a partir de variaveis indirectas (ex.: profissdo), uma vez que ter

acesso aos rendimentos através de inquérito ndo é facil, e a sua ordenagéo responde
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a uma escala muito simples (classe alta; classe média alta; classe média; classe
média baixa e classe baixa).

Para cada classe de consumidores, avaliam-se uma série de variaveis: atributos de
caracterizacdo (residéncia, sexo, idade, ocupacéo, composicao familiar); preferéncias

e habitos de consumo; e audiéncia de diversos meios de comunicacéo.

2.2 A escola e desigualdades sociais

A escola tem sido objecto de aprofundada investigacdo sociolégica.

As principais conclusdes extraidas de diversos estudos convergem de alguma forma.
A escola, longe de constituir um local de completa igualdade de oportunidades, possui
um conjunto de mecanismos que procedem a uma selecc¢do rigorosa dos estudantes
consoante a sua origem social. Estes mecanismos consistem em diferentes habitos
culturais de origem que incluem capacidades linguisticas; conhecimentos e
aprendizagem prévios; adequacao dos modelos culturais de origem a cultura e habitos
da escola; capacidades econdmicas dos estudantes; relacionamentos sociais e redes
informais de contactos. Estes factores criam oportunidades objectivas de sucesso e
insucesso escolares, que irdo influir sobre os destinos dos estudantes e incorporados
pelos individuos, reforcando os mecanismos de partida. Assim se um estudante
fracassar nos seus estudos tenderd a ser interpretado como falta de capacidade
individual, o que levara a sua desisténcia precoce, quando muitas vezes podera ser
apenas o resultado de uma origem social menos favorecida.

O fracasso escolar € explicado por Pierre Bourdieu, que apresenta o capital cultural
como principal factor de diferencia¢do dos estudantes.

Bourdieu aborda o conceito de habitus, «(...) o habitus € um capital, que, sendo
incorporado, apresenta-se com as aparéncias de algo inato.» (BOURDIEU, 1983, p.
104-105). Assim o habitus também depende do meio em gue se insere o individuo.

O habitus e o capital cultural estdo intrinsecamente ligados, pois segundo o autor o
capital cultural é transmitido pela familia. Ao entrar na escola estes dois factores
explicam os possiveis diferentes desempenhos dos estudantes.

A origem social, o capital cultural e o habitus, para Bourdieu, sdo factores de
afunilamento dos sectores educacionais. Exemplificando, ao entrar numa instituicdo
escolar qualquer crianga que possua o capital cultural elevado, vera a escola como
uma continuagdo do seu habitus. Pelo contrario, qualquer crianga cujo capital cultural
seja baixo ou mesmo inexistente, sentir-se-ia desenquadrada, num novo mundo, com
novas regras que precisariam ser interiorizadas.

Vérios estudos empiricos tém revelado evidéncias que estdo na base destas teorias

sobre 0 percurso escolar no 1° ciclo. Os estudos afirmam, que o insucesso escolar é
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muito maior entre as classes mais baixas da sociedade. As vias de “ensino” séo
percorridas maioritariamente pelas classes médias e altas, enquanto as vias

“profissionalizantes”, sdo frequentadas pelas classes baixas.

2.3 Desigualdades Sociais, consumo e lazer

O estudo dos habitos de consumo ou lazer adquire uma importancia crescente para as
teorias das desigualdades.

Os elementos subjectivos e culturais de identidade da populacdo, concretizados nas
formas de consumo e lazer, sdo decisivos para marcar as diferentes posi¢cdes sociais.
Os tipos de consumo de bens materiais ou servicos e as praticas de lazer tornam-se
centrais para caracterizar as “classe sociais” contemporaneas, ou avaliar trajectorias
de mobilidade social. Marcas de vestuario, local de férias, pratica de um desporto
especifico (ex.: golfe) ou a frequéncia de determinados espacos publicos tornam-se
importantes para analisar desigualdades sociais. Determinados tipos de consumo ou
lazer sdo determinantes para a construcdo de identidades de classes.

Thorstein Veblen, autor de "A teoria da classe ociosa", divulgou o conceito pela
primeira vez. Os membros de um grupo aderem as suas praticas para serem aceitos e
para obter prestigio ao controlar aqueles que sdo incapazes de se comportar da

mesma maneira.

3. Influéncias Familiares e culturais.

Assim que nascemos somos, de alguma forma, ou de todas as formas, alvo de
influéncias.

Essas influéncias surgem de variadissimas direc¢des, mas aquela que mais prevalece
sera a familiar aglutinada a cultural.

Para ajudar a compreender este tema, foram usadas como referéncias, a teoria da
reproducdo cultural de Pierre Bourdieu e os estudos contemporaneos sobre as
relacdes entre familia e escola.

Como ja foi abordado mais atras nesta dissertagé@o (A escola e desigualdades sociais),
Bourdieu (1998) sustenta que o0s recursos culturais familiares tém preponderancia
sobre 0s econdémicos na definicdo do desempenho e dos percursos escolares. Para
fazer referéncia a esses recursos, 0 autor desenvolve o conceito de capital cultural,
utilizado para designar o “poder advindo da producgéo, da posse, da apreciagdo ou do
consumo de bens culturais socialmente dominantes” (Nogueira e Nogueira, 2004, p.

40). Assim, estdo incluidos, nesse conceito, desde bens culturais objetivados, até
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conhecimentos, valores e disposi¢cbes com relagdo a cultura, além das credenciais
escolares dos membros da familia.

A maior parte dos estudos realizados é unanime em reconhecer a influéncia da familia
no processo de configuragcdo dos projectos vocacionais, na escolha de uma formagéo
e de uma profissdo (Whiston & Keller, 2004).

O projecto é simultaneamente aquilo para onde o homem tende e aquilo que constitui
0 seu ser mais auténtico. Remete-nos para uma antecipacao intencional do futuro para
dar sentido ao presente.

Na concretizacdo desse projecto devera estar presente a vocacdo, que podera ou nao
sofrer influéncias por parte dos pais e familiares. Essa influéncia tomara a forma de
apoio ou falta dele na caminhada até a concretizacao do projecto.

Trusty, Watts e Erdman (1997), partindo do pressuposto que o envolvimento dos pais
tinha um impacto importante no desenvolvimento vocacional, identificaram que o factor
preditivo do contexto familiar que mais influenciava este desenvolvimento era o
estatuto socioeconémico da familia. Constatam que as familias de nivel
socioecondmico mais baixo passam muito menos tempo do que as familias de classe
média no apoio aos seus filhos.

Segundo Palmer e Cochran (1988), em nucleos familiares onde existiam elevados
niveis de comunicacado, os pais percepcionavam-se como fonte de apoio emocional e
conselho nas varias problematicas do seu desenvolvimento, incluindo na vocacional,
permanecendo como figuras de confianca e admiraveis, aderindo as suas opiniées
com maior impacto, em detrimento as veiculadas pelos amigos e professores.

Em oposicdo, os ambientes familiares, cujo clima psicossocial se caracterizava por
niveis de comunicacdo reduzidos, auséncia de expressdao de sentimentos e
experiéncias, onde existiam frequentes situacBes de violéncia fisica, psicoldgica,
verbal, ou até mesmo abuso sexual, eram limitadores do desenvolvimento vocacional.
Da qualidade das relacdes com as figuras significativas dependerd a magnitude das
expectativas do adolescente face ao seu projecto vocacional, ou seja a consolidacéo
de uma identidade vocacional.

Vérias investigagdes foram realizadas, a partir dos anos 80, sobre o impacto dos pais
na construgcdo de aspiracdes e expectativas profissionais.

Wall, Covel e Macintyre (1999) constataram que o0 suporte emocional, acompanhado
pelos meios instrumentais para o efectivarem, garantido pelos pais em actividades de
formacéo e de exploracdo vocacional, tinha uma influéncia positiva, na construcao de
espectativas e aspiragdes profissionais elevadas.

Os resultados de um estudo realizado com uma amostra de adolescentes portugueses

(Gongalves, 1997) revelam um impacto diferenciado na construgcdo de expectativas
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profissionais e de formacdo em fungdo do nivel socioeconémico e cultural da familia
de origem.

Os adolescentes provenientes de contextos familiares de nivel socioeconémico e
cultural médio manifestam expectativas mais elevadas e sentem-se mais apoiados
pelos pais do que os niveis mais baixos e elevados. Nos niveis elevado e baixo, por
razBes de natureza diversa, predomina a convencionalidade e conformidade ligada a
reproducdo do estilo de vida dominante ou a escassez de oportunidades para
contrariar a origem socioeconémica. Quanto ao nivel socioeconémico alto tende a ser
mais acomodado onde em muitos casos 0s apoios instrumentais se sobrepdéem aos
emocionais. Estas familias tendem a ser favoraveis ao cumprimento do projecto

vocacional da familia.

4. Percepcéo Estética

Da percepcado estética pode dizer-se que, etimologicamente, o termo remete para a
palavra grega aisthesis, que significa “sensagao”, “sentimento”, significagdes que se
encontram reunidas no termo “sensibilidade”.

Desde a antiguidade classica (Platdo, Aristételes) que se reflecte sobre a arte.
Contudo, a Estética como disciplina filosofica surge sé em 1750, na obra de Alexander
Baumgarten. Ao desenvolver o conceito de «Estética», este autor preocupa-se
fundamentalmente com os seguintes aspectos: a presenca de certos objectos melhor
organizados nas suas formas, capazes de se dirigirem simultaneamente aos sentidos
e ao espirito (objectos belos); a experiéncia portadora de uma fruicdo desinteressada
(o prazer estético); a existéncia de uma actividade humana que tinha como finalidade
a producao destes objectos belos (a arte).

A Estética era entdo a disciplina filosofica que se debrucava sobre o belo, os
fendmenos artisticos e o juizo de gosto.

No século XIX, a partir de Hegel e por ele influenciados, varios autores insistem mais
na denominacao, filosofia da arte. A Filosofia da Arte considera primordialmente a obra
artistica e a relacéo desta com o criador que a produziu. Levanta também as seguintes
questdes especificas da Filosofia da Arte: O que é a arte?; O que é a criacdo
artistica?; O que é a expressao artistica?; Como acontece a recep¢do da obra de
arte?; Em gue se distinguem a arte da nao-arte?

Considerando agora uma outra definicdo de Estética:

“A Estética investiga os problemas que se levantam na contemplagdo dos objectos

estéticos. Objectos estéticos sao todos 0s objectos — naturais e artefactos (obras de
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arte) — que se convertem em moventes da experiéncia estética e em redor dos quais
se emitem juizos de gosto ou juizos estéticos.”

Nesta definicdo sdo referidas (e articuladas) trés nocdes fundamentais: objecto
estético; experiéncia estética e juizo estético.

Conveém nao confundir “objecto estético” com “obra de arte”.

«Ha entre eles uma pequena diferenca: a obra de arte, na medida em que é uma
coisa, pode ser apreendida por uma percep¢do que abstrai da sua qualidade
estética, como acontece quando estou desatento num espectaculo ou quando se
procura compreendé-la e justifica-la em vez de a experimentar (fruir), como pode
acontecer com um critico de arte. O objecto estético €, pelo contrario, o objecto
esteticamente apreendido, isto é, apreendido enquanto estético. E nisto que
consiste a diferenca: o objecto estético é a obra de arte apreendida como obra de
arte, a obra de arte que obtém a percepcao que por si mesma solicita e a que tem
direito, atingindo a sua plenitude na consciéncia do fruidor; em resumo, é a obra
de arte enquanto apreendida.» (Mikel Dufrenne Cf., Idem, p.57-58)

4.1 Experiéncia estética.

Perante uma pintura, ou qualquer outra forma de arte, acontece-nos, por vezes,
alhearmo-nos de tudo o resto. Estas experiéncias arrebatam-nos e acrescentam algo
ao nosso sentir e a nossa compreensao da realidade; no dizer de alguns autores,
estas experiéncias estéticas produzem em nds uma iluminacgao interior.

A experiéncia estética desdobra-se em trés dimensdes distintas: Experiéncia Estética
da Natureza (quando o ser humano, ao contemplar/admirar a natureza, tem
determinados sentimentos ou vivéncias, tais como o prazer, o deleite, 0 espanto);
Experiéncia Estética da Criacdo Artistica (é a experiéncia do artista na fase da criacéo,
marcada pela reflexdo, pelo siléncio, pelo isolamento, pela angustia); Experiéncia
Estética em face da Obra de Arte (¢ a experiéncia do espectador na contemplacado da
obra de arte, também designada “experiéncia estética da recepcgao”).

Aprofundando um pouco a nogao de “experiéncia estética”, € conveniente salientar os
pontos essenciais das seguintes teorias: teorias subjectivistas; teorias objectivistas;
teorias da experiéncia estética.

Os defensores das primeiras julgaram que a especificidade dos fendbmenos estéticos
se deveria procurar numa “pré-disposicao” (ou atitude) do sujeito. A experiéncia
estética seria, assim, a experiéncia resultante da assung¢do de uma atitude estética,
um fenémeno puramente subjectivo, uma “vivéncia”.

As teorias objectivistas centram a sua analise no objecto da experiéncia estética,
prescindem do aspecto “vivencial” dessa experiéncia. A experiéncia estética pode ser
considerada como essencialmente cognitiva, resulta da apreensdao da qualidade

estética do objecto enquanto “forma sensivel’, organizagdo de uma “matéria” sensivel
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(cromética, sonora ou outra). O objecto estético, nomeadamente a obra de arte, torna-
se, deste modo, o centro da investigacgao.

Uma analise objectiva procurara mostrar como é que um determinado efeito estético é
obtido a partir de uma determinada organizacdo de elementos sensoriais que se
encontram presentes em qualquer acto de percepc¢ao: cores, formas, timbres, etc.

Se a andlise objectiva pode permitir compreender como é produzido um efeito estético,
é discutivel que ela seja suficiente para apreender esse efeito e que dispense uma
forma especifica de sensibilidade, como pretendem as teorias objectivistas mais
radicais.

A analise descritiva dos elementos empiricamente verificaveis da percepcao do
objecto ndo permite, sé por si, evidenciar as suas qualidades estéticas: a “violéncia” de
uma pintura, a “tristeza” de uma pecga musical, a “solenidade” de um edificio, etc. Estas
gualidades ndo sdo elementos isolaveis da percepcdo, como 0 Sd0 as cores e as
formas, nem podem ser reduzidas a estes elementos ou inferidas a partir deles.

Pode admitir-se que os elementos contidos na percepcdo de uma pintura por um
apreciador de arte e por um funcionario de limpeza do museu sao idénticos, na medida
em que as cores e outros aspectos empiricamente observaveis sdo “publicos”,
acessiveis a todos, mas ndo que a percepc¢do global da pintura seja idéntica em
ambos o0s casos. A apreciacdo estética, apesar de se basear em elementos
“objectivos”, é distinta da percepc¢ao vulgar, apreendendo qualidades que, para esta
Gltima, permanecem inadvertidas.

Efectivamente, as qualidades estéticas “emergem” a partir de elementos contidos em
gualquer acto de percepcéo (as qualidades sensiveis), na qual se encontram virtual ou
potencialmente presentes, mas nao sdo redutiveis a esses elementos, podendo nao
ser apreendidas com eles e requerendo, para serem efectivamente apreendidas, uma
forma especifica de sensibilidade e, por conseguinte, um observador competente.

As estéticas objectivistas tém razdo ao sublinharem que a experiéncia estética,
enguanto experiéncia de realidade, tem uma natureza cognitiva e constitui um modo
de apreensao do objecto e das suas qualidades. Uma mdusica é triste ndo por evocar
ou expressar um sentimento subjectivo, mas em virtude das sonoridades empregues e
da forma de as organizar. A experiéncia estética descobre uma expressividade
intrinseca do sensivel: cores, formas e sons “dizem-nos” alguma coisa sobre o0 mundo
e ndo se limitam a ser meios para ‘ilustrar” os “estados interiores” do sujeito.
Certamente essa experiéncia é também emocional e afectiva, 0 que muitas correntes
objectivistas quiseram ignorar. Mas o0 que nos emociona e afecta é o facto de 0 mundo

revelar uma significacdo humana e ndo 0s nossos proprios sentimentos.
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As chamadas “Teorias da Experiéncia Estética” defenderam uma interpretacdo da
experiéncia estética que procurou superar a oposicao rigida entre as teorias acima
referidas.

Dewey considera a qualidade estética, uma qualidade do objecto de arte. Mas essa
gualidade s6 pode ser caracterizada como a capacidade do objecto para proporcionar
uma experiéncia estética, e é a percepcao estética que realiza (ou actualiza) essa
capacidade, transformando o objecto em “obra de arte”.

Observacado — Definir o objecto estético pela sua capacidade para proporcionar uma
experiéncia estética parece remeter-nos para as teorias subjectivistas. Mas ha uma
diferenca essencial entre ambas: os subjectivistas identificam a qualidade estética com
a vivéncia ou atitude do sujeito; John Dewey e os fenomendlogos consideram-na uma
qgualidade (potenciallvirtual) do objecto, mas cuja expressividade (o conteddo
significativo) s6 pode ser manifestada na consciéncia de um sujeito pela percepc¢éo
estética. O “objecto de arte” permanece como que “incompleto” e aguardando a sua
plena realizagdo como “obra de arte” mediante a experiéncia estética.

Consideremos um exemplo: dizemos que uma maca é um fruto comestivel e, portanto,
que a “comestibilidade” € uma propriedade desse fruto. Ora, esta propriedade é
essencialmente relativa a um aparelho digestivo com determinadas caracteristicas.
Porém, o facto de essa propriedade ser uma capacidade que s6 se actualiza quando a
maca € efectivamente comida ndo impede que a consideremos uma propriedade real
da macd, mesmo na eventualidade de ninguém a comer. O mesmo sucede com a
gualidade ou valor estético.

A experiéncia estética ndo produz esse valor, apenas manifesta e actualiza num acto
de percepcdo consciente a potencialidade expressiva inerente a forma sensivel do
objecto. Mesmo quando permanece inadvertida e ndo é apreciada, a qualidade
estética ndo deixa de ser uma propriedade real do objecto. Inimeras obras de arte
permaneceram “mudas” durante séculos, o que nao significa que néo tivessem sempre
possuido qualidade estética.

Relativamente ao juizo estético, limitar-me-ei a resumir alguns pontos da analise de
Kant e a expor uma nota complementar.

O juizo do gosto (ou juizo estético) € o juizo sobre o belo. (Kant)

O juizo estético ndo é um juizo de conhecimento ou légico. «Estético significa: aquilo
cujo principio determinante s6 pode ser subjectivo» (Kant). Assim, o juizo de gosto
expressa unicamente 0 modo como o sujeito sente que é afectado pela representacao:
a satisfagdo ou a insatisfacdo. Para determinar se algo € belo ou ndo, néo

relacionamos a representagdo com o objecto (com o fim de conhecé-lo com a ajuda do
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entendimento), mas com o0 sujeito e com o sentimento de prazer ou dor/desprazer. O
belo é apreendido imediatamente pelo sentimento e ndo pela razdo.

O juizo do gosto é desinteressado.

Ao considera-lo subjectivo, Kant afirma que o juizo estético ndo tem nada a ver com o
interesse, isto é, ndo se encontra ligado & existéncia do objecto e, por conseguinte, as
necessidades ou desejos dos seres humanos. Ao ser humano da satisfacdo o
agradavel (“o que da prazer aos sentidos na sensac¢ao”), o bom e o belo. O que
distingue o belo do agradavel e do bom é que o belo agrada (d& prazer)
independentemente de qualquer interesse.

O prazer estético ndo depende, portanto, da realidade do objecto: nem dos seus
“atractivos” sensiveis (as sensagbes agradaveis), nem de um interesse racional (a
representacdo conceptual de um fim), mas exclusivamente de condi¢cbes subjectivas
ou a priori: o estado de espirito do sujeito, a sua actividade “interior”, puramente
contemplativa.

O juizo do gosto possui validade universal.

Apesar do seu caracter subjectivo, o juizo do gosto possui validade universal. A
validade universal do juizo do gosto difere da dos juizos cientificos: a destes é Idgica e
objectiva — fundamenta-se em “razdes” (conceitos), pode ser demonstrada e torna
obrigatdria a adesdo de todos; a dos primeiros é subjectiva e estética (funda-se no
sentimento), sendo impossivel enunciar uma regra que obrigue todos a reconhecer a
beleza de alguma coisa. Afirmar a possibilidade de um juizo estético que possa ser
considerado valido por todos ndo é o mesmo que postular a adesao de todos.

Belo, diz-nos Kant, é “o que agrada (da prazer) universalmente sem conceito”. Ora,
esta validade universal reside na comunicabilidade ou possibilidade que aquele prazer
tem de ser participado por todos os seres humanos. Por outras palavras: quando acho
bela uma obra de arte, penso que ha comunicabilidade universal do sentimento de
prazer que ela me proporciona; o objecto belo da-nos logo a impressao de ser aquilo

gue deve ser.
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CAPITULO Il - PARTE EMPIRICA

5. Problematica

Realizada a fundamentacdo tedrica cujo intuito foi enquadrar e contextualizar a
tematica em estudo, neste capitulo abordar-se-4& a metodologia, a pergunta de
pesquisa, 0s objetivos, o planeamento e métodos.

O interesse pela tematica abordada surgiu ndo numa fase, ou época especifica, mas
foi algo de que me fui apercebendo ao longo da vida.

No inicio do ano lectivo, a professora da primaria perguntava onde gostavamos que
fossem as visitas de estudo. A maioria respondia ao circo, a minoria, de que fazia
parte, respondia museus e palacios. De imediato os colegas retorquiam com palavras
desagradaveis.

Sempre me questionei porque me achavam “esquisita” afinal ver castelos, imaginar as
guerras, imaginar as senhoras de longos vestidos a deambular pelos palacios
conhecendo a sua histéria era muito giro.

Porque é que para mim os museus, castelos, palacios e a sua hist6ria eram campos
présperos de imaginacao e brincadeiras deliciosas e para os outros era uma “seca’?
Apercebi-me que as historias que a minha mae me contava, ndo eram as mesmas que
0s meus colegas ouviam. Eu ouvia histérias verdadeiras sobre Brites de Almeida, a
Padeira de Aljubarrota ou do milagre das rosas de D. Isabel. Na altura pensei que a
escolha das histérias ndo tinha importancia, com o passar dos anos, fui-me
apercebendo que talvez tivessem um intuito e valor, hoje tenho a certeza que fizeram
alguma diferenca, pelo menos na minha vida. A forma como me foi apresentado algum
conhecimento fez com que quisesse mais?

Um dos meus jogos preferidos era olhar para quadros e pensar como o pintor. Porque
quis fazer aquilo, porque pintou a senhora sentada? Muitas vezes a resposta nao
passava de palermices com o propdsito de arrancar umas belas gargalhadas. O certo
€ que poucos me acompanhavam nessa brincadeira, ou na brincadeira dos rabiscos
aleatérios, que apés um olhar atento viravam bonecos ou objectos. Sempre me
guestionei acerca dos poucos amigos com gosto pelas minhas brincadeiras preferidas.
Com a possibilidade que me foi dada ao leccionar, estas questdes do passado
voltaram a ter importancia. Porque é que alguns alunos ndo tém o minimo interesse
em perceber uma obra de arte, deslocarem-se a um museu, exposicdo? Porque

partem do principio que sera uma grande chatice? Porque lhes falta a sensibilidade?
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Ou néo falta e o problema serd outro? Como podem os professores motivar para a

arte?

5.1 Questdo da Pesquisa

A percecdo visual é uma capacidade humana, fisica e inata? Ou tem de ser
ensinada/aprendida? Se tem de ser ensinada, por quem? Qual o papel da familia?
Qual o papel da escola?

5.2. Objetivo Geral
Verificar se os contextos socioeconémicos dos jovens interferem nas suas percecdes

estéticas.

5.3 Objetivos especificos.

- Fazer o levantamento das condicdes socioeconémicas e das experiéncias estéticas
vividas por um grupo de seis criangas com contextos socioculturais variados, de idade
compreendida entre 0os 6 e 11 anos.

- Fazer igual levantamento num grupo de seis criangas com contextos socioculturais
variados, de idade compreendida entre os 12 e 15 anos a frequentarem o 2.° e 3°
ciclos.

- Comparar os resultados da percecado e gosto estéticos entre as duas amostras.

6. Metodologia

6.1 Sujeitos

Para o desenvolvimento do estudo da teméatica em questdo foram necessarias muitas
informacBes que ndo possuia sobre métodos, estratégias e técnicas de investigacao
socioldgica, neste sentido a preparacao do estudo requereu algum tempo. No decorrer
da investigacdo o entusiasmo foi-se perdendo a medida que todas as portas se
fechavam e declinavam a proposta do estudo.

Foi dificil encontrar uma instituicdo disponivel a aceitar e colaborar com o estudo. E
nesse sentido foram perdidos alguns meses.

Apo6s encontrar finalmente a instituicAo para o colocar em pratica foi necessario
aguardar sensivelmente um més, pelo oficio aos pais e respectiva autorizagao.

Ao iniciar o estudo tive como publico-alvo uma amostra, gue mais a frente me pareceu
insuficiente, tendo posteriormente perdido mais algum tempo com um outro publico-
alvo, por forma a fornecer dados mais concretos.

Este estudo foi efetuado com seis criangas com idades compreendidas entre 0s 6 e 0s

11 anos, de origens socioecondmicas variadas, alunos do 1° ciclo.
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Foram igualmente selecionados 6 alunos do 2° e 3° ciclos tendo em conta os objetivos
do estudo, um grupo multicultural de seis jovens com idades compreendidas entre os
12 e os 15 anos, de origens socioecondémicas variadas.

A idade dos participantes da 12 amostra foi delimitada por julgar que na faixa etaria
selecionada as criangcas conseguiriam responder as perguntas elaboradas com a
sinceridade que as caracteriza, fornecendo assim um material de analise mais
consistente. Esta amostra constitui um elemento comparativo a 22 amostra,
pretendendo desta forma perceber a existéncia ou inexisténcia da evolugdo da
percecao e gosto estéticos entre as duas amostras.

A idade dos participantes da 22 amostra foi delimitada por ser essa a idade efetiva dos
jovens com que lidarei em contexto escolar e sobre a qual recaem as conclusées
deste estudo.

Relativamente a contextualizacdo das amostras:

12 Amostra: As criancas a altura deste estudo encontravam-se na Cooperativa
Horizonte em regime de ATL. Algumas delas frequentam ou ja frequentaram a mesma
instituicdo como alunos do 1° ciclo do ensino bésico.

A Horizonte — Cooperativa de Solidariedade Social e de Ensino, é uma instituicdo
Particular de Solidariedade Social, fundada em 1989 com o intuito de intervir na
comunidade local, mais concretamente na Madorna, freguesia de S. Domingos de
Rana e Concelho de Cascais.

A 2.2 Amostra é da Escola Salesiana, concelho de Cascais, que admite alunos de
todas as classes sociais e etnias.

Na avaliacdo da condicdo econdémica, elaborou-se um indice de bens acumulados. No
célculo desse indice foram consideradas as quantidades que as criancas referiram
possuir na sua residéncia dos seguintes electrodomeésticos: telefone fixo, telemovel,
televisdo, plasma, computador, maquina de lavar roupa, maquina de secar roupa,
maquina de lavar loi¢a, frigorifico e arca congeladora.

Na avaliacdo da condicdo afetiva foram tidas em conta as seguintes variaveis:
guantitativa (nUmero de vezes que viajaram; foram a um concerto; museu; exposicao;
parques; piscinas; praia; pargues tematicos; parques de diversfes; centros

comerciais.) e qualitativa (regularidade de programas familiares em interior e exterior).

6.2 Instrumentos

Face a informacdo recolhida e que consta nos anexos, foram 0s seguintes 0s
métodos, estratégias e técnicas de investigacao sociolégica.

O método escolhido foi o de estudo de caso ou analise intensiva. Este método é um

processo de investigacdo sociolégica que se destina ao estudo de fendmenos
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particulares, e que visa observa-los sob todos os aspectos. Os fendbmenos sao
analisados de forma intensiva, recorrendo a todas as técnicas disponiveis e a uma
amostra particular. A finalidade é a compreensdo ampla do fenédmeno na sua
totalidade.

A realizacdo de uma pesquisa empirica no ramo da Sociologia implica sempre o
accionamento de procedimentos tedrico-metodolédgicos de observacao do real, ou seja
de estruturacdo de uma estratégia de investigacdo. Esta depende dos objectos
concretos da pesquisa, bem como da sua origem.

Alguns objectos de investigacdo sugerem a utilizacdo de métodos e técnicas de
caracter mais quantitativo, enquanto outros objectos de pesquisa permitem uma
analise mais intensiva. Assim as estratégias de investigacao sociolégica podem
designar-se por extensiva, intensiva ou investigagdo-acgao.

A estratégia de investigacéo sociol6gica usada neste estudo foi a intensiva, uma vez
gue analisa em profundidade caracteristicas, opiniées, e uma problematica relativa a
uma populacédo determinada. Nesta estratégia, privilegia-se a abordagem directa das
pessoas nos seus proprios contextos de interaccdo. E uma vez que o estudo foi
realizado com criancas e jovens, um contexto favoravel, onde se sentissem bem so6
poderia ser benéfico para o estudo.

Nas Ciéncias Humanas é utilizada a tipologia das Ciéncias Sociais (De Bruyne et al.,
1975) que se caracterizam por trés grandes grupos de técnicas de recolhas de dados,
designados por “modos”, que servem para instrumentar as investigacdes qualitativas.
Sao eles o inquérito (oral/entrevista; escrito/questionario); a observacédo e a analise
documental.

Neste estudo foram usadas técnicas ndo documentais ou seja sistemas de observacéo
gue incidiram numa lista de varidveis previamente definidos (sistema fechado).

As Técnicas ndo documentais presentes no estudo consistem na recolha de
informacbes através da observacdol/experimentacdo. A  observacdo foi
simultaneamente participante e ndo participante, indireta.

Participante uma vez que o estudo foi feito por mim num sistema de observacéo-
participacdo, situagdo que necessitou visitas regulares a instituicdo apenas para que
pudesse ser aceite, ao ponto de me integrar no grupo a observar. Isso permitiu-me
fazer uma analise global e intensiva.

Da observacdo ndo participante, indireta fizeram parte, a entrevista e medida de
atitudes e opiniao.

A entrevista, principal instrumento deste estudo, € uma técnica que prevé a construgéo
de um roteiro/guido sobre o qual cada entrevista se efectua, e deve centrar-se, no

entrevistado.
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A entrevista, segundo Werner e Schoepfle, (1987, p.78) pode contribuir para contrariar
resultados obtidos através da observacdo participante, consideram-na 0til e um
complemento a observacgado participante. Werner e Schoepfle (1987, p. 79), prop6em
tratar em separado os dados relativos a observacdo e a entrevista e usar o
cruzamento de informagdo no sentido de identificar discrepancias e foi isso que se
procurou fazer neste estudo.

A entrevista pode ainda ser catalogada em duas categorias (Powney et Watts, 1987),
orientada para a resposta e orientada para a informacao.

Uma vez que o publico-alvo eram criancas e jovens, que tendem a dizer aquilo que
pensam que o adulto quer ouvir, a entrevista orientada foi preterida uma vez que
forcaria ainda mais esta tendéncia, orientando para a resposta.

A escolha para este estudo, foi a entrevista orientada para a informacdo uma vez que
visava circunscrever a percep¢do e o ponto de vista de uma pessoa ou grupo de
pessoas perante uma dada situacdo. Neste sentido foram tidas em conta as
perspectivas de Pourtois e Desmet (1988) que preferem a utilizacdo da entrevista ndo
directiva, processo interactivo onde o investigador deve encorajar a livre expressao do
sujeito através de uma escuta atenta e activa.

Dentro das entrevistas, ha ainda, as entrevistas estruturadas e ndo estruturadas. As
entrevistas para este estudo seguiram um guia de topicos, mas ndo sao estruturadas,
sendo desta forma mais flexiveis. As questdes e sequéncia foram alteradas em
conveniéncia e beneficio da entrevista. As questdes apresentadas sdo na sua maioria
abertas, para que o0 entrevistado tivesse a possibilidade de exprimir e justificar
livremente a sua opinido.

As entrevistas foram ainda de tipo intensivo, centra-se em cada crianca, sem limites de
tempo e com ampla liberdade.

As medidas de atitudes e opinido tém por objecto a graduacdo da respectiva
intensidade, possibilitando a ordenacédo dos individuos ao longo de uma escala.

O principal objectivo do recurso a diferentes técnicas foi a obtencdo da méaxima
informacgéo possivel de forma a poder garantir a objectividade e a precisédo sobre a

tematica em estudo.

6.3 Preparacao da entrevista

Ap6s uma recolha e anadlise de informacdo sobre investigagdo sociologica; 0s seus
métodos, estratégias e técnicas, concluiu-se que a entrevista € o “instrumento” que
mais se adequa ao publico-alvo e objectivos deste estudo; isto tendo em conta que a
entrevista € um método de recolha de informagdes pertinente, valido e fiavel, que

consiste numa conversa oral, individual ou em grupo, com Varias pessoas.
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Foi feita uma pesquisa, com 0 objectivo de preparar a entrevista, quer no que
concerne as questdes a colocar, quer no que diz respeito a postura e reaccdes do
entrevistador e finalmente como preparacgéo as reaccdes e dificuldades possiveis, uma
vez que se trata de criancgas, o publico-alvo desta entrevista.

Cohen, Manion e Morrison (2007: 374) chamam a atencdo para as capacidades
cognitivas e linguisticas das criancas (diferentes dos adultos) sendo que é importante
perceber o mundo do seu ponto de vista.

Segundo Arksey e Knight, citados por Cohen et al. (2007: 374), é importante que se
estabeleca uma relacdo de confianga com as criancas para que elas se sintam a
vontade e confiantes (explicar a crianca o proposito da entrevista numa linguagem
apropriada ao seu nivel de desenvolvimento, € um bom comeco) e devem-se evitar
reaccdes exageradas (por exemplo, no caso delas se distrairem) ou que a entrevista
se torne ameacadora.

Tendo em conta o objectivo de ganhar a confianca da crianca € conveniente para o
entrevistador sentar-se ao nivel do olhar desta.

Cohen et al. (2007: 375-376) apresenta uma extensa lista de dificuldades numa
entrevista com criancas. O investigador ndo pode ser visto como uma figura da
autoridade; tem de conseguir que as criancas revelem o que realmente pensam e
sentem, contrariando a sua natureza em dizer aquilo que acham que o investigador
guer ouvir; ultrapassar a natural relutancia para contradizer um adulto ou se
afirmarem; evitar que a entrevista seja vista como um teste, assim como deve evitar-se
as perguntas de “sim ou nao”, preferindo perguntas abertas de forma a evitar a
“propensao para a aquiescéncia”.

Um ambiente confortavel pode ser conseguido realizando a entrevista em ambientes
naturais para as criancas (Kvale & Brinkmann, 2009). Que espacos sdo esses?
McCrum e Bernal (1994) dizem que o mais importante é o conforto. “Try to choose a
place that isn’t too threatening — school rooms can often bring associations that prevent
children from relaxing. Smaller, friendlier rooms with flexible seating can help”
(McCrum e Bernal, 1994: 14). Ghiglione e Matalone referem igualmente a importancia
do local da entrevista.

As entrevistas decorreram em privado em sala e/ou ao ar livre, nas instalagbes dos
Salesianos e Cooperativa Horizonte; ambiente natural para as criancas.

A entrevista aqui planeada, como método de recolha de informacdes que €, consiste
em conversas orais com vista & obtencdo de respostas para posterior andlise e
retirada de ilacbes acerca da problematica apresentada nesta dissertacao:

“Implica¢6es do contexto socioeconémico dos alunos, nas suas percepgoes estéticas”.
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6.4 Procedimentos durante a entrevista
Hopkins (2008: 110-111), citando Walker e Adelman, apresenta cinco pontos
importantes a ter em conta numa entrevista a criangas:

e “Be a sympathetic, interested and attentive listener, without taking an active
conservative role; this is a way of conveying that you value and appreciate the
child’s opinion.”

e “Be natural with respect to subject matter. Do not express your own opinions
either on the subjects being discussed by the children or on the children’s ideas
about the subjects, and be specially careful not to betray feelings of surprise or
disaproval at what the child knows.”

e “Your sense of ease is also important. If you feel hesitant or hurried, the
students will sense this feeling and behave accordingly.”

e “The students may also be fearful that they will expose an attitude or idea that
you don’t think is correct. Reasure along the lines of ‘Your opinions are
important to me. All | want is what you think — this isn’t a test and there isn’t any
one answer to the questions | want to ask.”

e “Specifically we suggest that you:

o phrase questions similarly each time,

o keep the outline of interview questions before you,

o be prepared to reword a question if it is not understood or if the answer
is vague and too general. Sometimes it is hard not to give an ‘answer’ to

the question in the process of rewording it.”

Antes de proceder a entrevista, foi explicado o motivo da mesma e pedida a respectiva
autorizacdo a cada crianca. Apesar da autorizacéo dos pais ja ter sido concedida.

A entrevista fez-se com recurso a um Guido que foi adaptado devido as idades dos
inquiridos, mediante se tratasse da Amostra A — Apéndice 1 (sujeitos 1 a 6) ou da

Amostra B — Apéndice 2 (sujeitos 7 a 12).

Formacao e controlo do entrevistador

Dada a minha inexperiéncia como entrevistadora, foi feita uma pesquisa para melhor
perceber o “instrumento” com que iria trabalhar.

Sabendo que ndo existe nenhum entrevistador nato, e consciente das trés
caracteristicas que se revelam positivas na actuacdo com diferentes pessoas:
sensibilidade para as relagbes humanas; introspeccado; receptividade, o trabalho
revelou-se mais facilitado. As competéncias foram adquiridas através da muita

pesquisa e compreensao de técnicas que facilitassem a condugdo de uma entrevista
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nao directiva; assim como a adequacdo entre o papel de entrevistador e o conjunto

dos comportamentos verbais e ndo-verbais das criancas a serem observadas.

Elementos ndo-verbais da entrevista

O investigador americano Mehrabian fez uma estimativa da propor¢cdo verbal/ndo
verbal do comportamento e concluiu que 55% da mensagem é transmitida via
linguagem corporal. Ainda segundo o mesmo estudo, a voz € responséavel por 38% e
as palavras apenas por 7%.

As expressoes faciais séo reveladoras das emocdes e o0 seu estudo esta inserido no
campo da cinésica.

De todas as contribuicbes ndo faladas que sdo dadas pelo entrevistado serdo

analisadas as expressdes corporais e 0s actos, através de anotacdes (Tabela IV).

Observacao de gravuras

Consiste na apresentacédo de varias imagens de obras de arte da exposi¢cao “Jardins
Impressionistas” (Museu Thyssen em Madrid).

Observacdo etnografica (perceber o seu comportamento mediante aquilo que
observam; postura; reaccgdes; interesse/desinteresse; expressao facial;, tempo que
demoram a observar determinada obra...).

E finalmente conversa sobre o0 observado, seguindo o guido (Apéndice 4).

Esta observacdo foi feita a pares. Apenas para uma optimizacdo da observacao e
anotacao.

A intencéo é perceber o que cada um percebe naquilo que vé; leitura da obra.

A importancia do desenho da crianga como veiculo de expressdo, poderia ser
tranquilamente exposto nas reunides de pais e professores na escola. Este é um papel
importante a ser trabalhado pela escola.

O ideal seria 0 educador colocar-se na situacao da crianca, ou seja, de olhar o mundo
através do seu olhar. Para um adulto o que as vezes lhe parece insignificante, no que
diz respeito & expressdo da crianga, na verdade traduz-se numa expressdo do seu
confronto consigo mesma, de olhar para o seu préprio “eu”. E nesta expressdo, que
encontramos muito mais do que um simples desenhar, podemos ver na sua
expressao, as suas reflexdes, 0 seu raciocinio e as suas habilidades para pensar.

O educador deve munir-se de uma sensibilidade para avaliar um trabalho de arte de
uma crianga. A riqueza desta sensibilidade estd em perceber e poder compreender a
sua expressividade, pois a criangca s6 desenha o que conhece, 0 que é mais

importante para ela.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem_corporal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Voz

Esta sensibilidade do professor € um factor primordial, que poderd ou néo afugentar
essa expressao sincera e pura da crianga.

Quando numa sala de aula, hd& um modelo Unico de expressao, o resultado é a perda
de confiangca na sua expressdo pessoal. Esta imposicdo acaba por condicionar a
expectativa inconsciente da crianca e hd uma dependéncia do adulto em relagéo ao
modelo que ela sempre devera seguir. O mesmo se aplica aos seus pais.

Dar liberdade de expresséo é criar caminho para entender a crianga e o meio de onde
veio. Este sera o primeiro passo para quebrar as barreiras da influéncia social

negativa.
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CAPITULO Il - APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS
Para a elaboracdo deste estudo foram analisadas duas amostras de duas faixas
etarias distintas, provenientes de estratos sociais também diferentes.

Podera parecer despropositada a escolha da primeira, mas ndo sera se se pensar que
a aprendizagem e a formacao de habitus come¢am a nascenca. A ideia sera analisar a
evolucdo, relativamente a arte, das duas amostras. Perceber a influéncia das

instituicbes escolares nestas faixas etarias.

7. Descricao global das amostras A e B.

7.1. As Amostras segundo Idade

As amostras A e B sdo constituidas por 12 criangas de ambos os sexos, sendo 6 do
sexo feminino e 6 do sexo masculino.

Na tabela |, pode observar-se a constituicdo das amostras segundo a idade dos
inquiridos, sendo que a amostra A é constituida pelos sujeitos 1 a 6 e a amostra B
pelos sujeitos 7 a 12. O intervalo de idades na amostra A é entre 0s 6 e 0s 11 anos ou
seja a idade média situa-se nos 8,5 anos. No caso da amostra B é entre os 12 e os 15

anos. A idade média da amostra B situa-se nos 13,5 anos.
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Tabela | - Descricdo global das amostras A e B.
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7.2. Amostras segundo escolaridade do agregado familiar.

O processo de socializacdo priméaria desempenha um papel fundamental, uma vez que
se trata de aprendizado de caracter cognitivo, afectivo, social, moral, sexual que vai
desde o primeiro dia de vida até aos doze anos de idade. Estas experiéncias e valores
adquiridos essencialmente no ndcleo familiar séo a estrutura para tudo incluindo para
0 processo de escolaridade que se reflecte em diferentes percursos escolares,
também de acordo com a escolaridade e com a profissédo dos pais.

Assim importa referir que metade (12) dos pais das criangas inquiridas possui o 3°
ciclo de escolaridade, sendo que 6 possuem o ensino secundario, 3 um curso superior,
1 o 1°ciclo, e 1 o doutoramento.

A escolaridade de outros elementos do agregado (avés, tios ou irmaos) nao foi

considerada.

7.3. Amostras segundo a profissdo do agregado familiar.

Relativamente a profissdo dos pais dos inquiridos, para este grafico especifico, usou-
se a homenclatura retirada da pesquisa de Gomes, Lourenco & Neves (2000).

Todos os inquiridos responderam, sendo que das respostas verifica-se que da
totalidade dos agregados, 15 sado trabalhadores da industria, comércio e servicos, 5
sdo profissionais técnicos, 2 professores e 2 desempregados. Ainda de referir que

fazem parte de 3 agregados 5 elementos reformados.

7.4. Amostras segundo a composicao do agregado familiar.

Em relagdo a composicdo do agregado familiar, constata-se pela tabela que a maior

parte dos inquiridos(5) tém na sua composi¢do até 4 pessoas, 3 agregados até 3

pessoas e com até 5 pessoas ou mais, igualmente 3 agregados da amostra. Apenas 1

agregado representa um caso de familia monoparental.
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Tabela Il - Descri¢do global das amostras A e B relativamente a Habitacao.

Habitagao
Tipologia Relagdo com a Comunidade
Agregado Apartamento Moradia Regime Nivel Satisfagdo Nivel de convivio
(%] (%] (%] (%] o o
S S S S o o < 5w < o 3 s
o o ) a 73 0 .2 © < < 2 L2 - @ = S S
3 s £ 8 8 g | 88| o = o £ 5 | = £5 7 5 2 5 g
.03_’. S _g o o o o £ [ = — > 0 S = o o Y 8 8
1) 1) = N ) < 0 3 - - a = ] o 3 5 c c
b b 5D 5D (R [ < o° z = o @
< < < < @) 2]
1 F 6 X X X X X
2 M 7 X X X X X
3 M 8 X X X X X
4 F 10 X X X X X
5 F 7 X X X X X
6 M 11 X X X X X
7 M 12 X X X X X
8 M 12 X X X X X
9 F 13 X X X X X
10 F 13 X X X X X
11 M 14 X X X X X
12 F 15 X X X X X
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7.5. Amostras segundo a habitacdo do agregado familiar.

Em relagdo a tipologia da habitacdo e segundo a tabela Il, a maior parte dos inquiridos
(7) vive em apartamento até 2 quartos, 4 em moradia com quintal e até 3 quartos e 1
elemento da amostra em apartamento com 3 quartos ou mais.

A maior parte das habitacdes dos inquiridos sdo arrendadas (6), 2 habitam em casa de

familiar e 4 em casa propria.

7.6. Amostras segundo arelacdo com a comunidade.

Todas as criangas ou adolescentes tém direito ao lazer, contudo existem diferengas na
forma de brincar determinadas pelo poder aquisitivo das familias.

E importante brincar, principalmente dos zero aos seis anos de idade, como forma de
facilitar o desenvolvimento cognitivo, social, fisico e emocional.

A crescente violéncia nas ruas tem motivado muitos pais a adotarem outros tipos de
diversdo para os filhos. Estdo a restringir o seu universo lidico ao interior das suas
casas.

A interaccdo com outras criancas da mesma idade, e de realidades diferentes a sua,
possibilita que crescam com o sentimento de tolerancia e respeito a diversidade.
Muitas criancas e jovens adolescentes ainda ndo exercem o seu direito a diversdo
muito devido as desigualdades sociais.

Nas comunidades em que ndo ha opc¢bes publicas para o lazer, familias de maiores
recursos conseguem suprir essa necessidade com a aquisicdo de outras formas de
diversdo. No caso das criancas menos favorecidas, as opcdes de diversdo sdo mais
escassas.

Os espacos livres deveriam ser locais de encontro e convivio, espacos de intervencao
social em que a exploracao ludica acontecesse.

Todos os inquiridos, apesar de mais ou menos, a excep¢ao de 1 inquirido, assumem
gostar do local onde vivem.

Na tabela Il pode observar-se a sua relagdo com a comunidade. Positivamente
inseridos na comunidade, a grande maioria confessa gostar do local onde vive (11) e
ter um bom convivio (8). 4 elementos da amostra consideram-se apenas inseridos na
comunidade, ndo convivendo com os vizinhos. Apenas 1 ndo gosta do local onde vive,

e onde nao convive com vizinhos.
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Tabela lll - Descricdo global das amostras A e B relativamente a hobbies, lazer e cultura.
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7.7 Amostras segundo hobbies

A tabela Il reflecte como é despendido o tempo livre dos inquiridos, sendo que metade
deles, num total de 6, ndo tem qualquer hobbie, 3 tém hobbies familiares e 2 tém
hobbies particulares. De referir que 1 dos inquiridos acumula hobbies familiares e
particulares.

7.8. Amostras segundo lazer e cultura - Viagens

Dentro do tema lazer e cultura incluiam-se as viagens. Foram consideradas apenas
viagens para fora de Portugal Continental.
Metade dos inquiridos nunca viajou (6), 3 assumem ter viajado pelo menos uma vez e

3 duas vezes ou mais. Quem viajou fé-lo em familia.

7.9 Amostras segundo lazer e cultura — Concertos, Museus e Exposicdes

Da tematica lazer e cultura, os inquiridos relataram as suas experiéncias no que
concerne a concertos, museus e exposi¢des. Pelas respostas, pode constatar-se
observando a tabela Ill que a maioria dos inquiridos (8) j& foi a concertos, sendo que
0S Mesmos se trataram quase em exclusivo, de concertos gratuitos. Os outros 4 nunca
assistiram a um concerto.

Relativamente a visitas a museus, 8 afirmam ja ter ido e 4 nunca foram. Dos que
assumem ter ido apenas 4 afirmam té-lo feito em contexto escolar e 3 com 0s pais em
passeio familiar, 1 assume ter ido em ambos o0s contextos (familiar e escolar).
Relativamente a exposicdes foram apenas consideradas as de caracter artistico.

A tabela Il revela que do total de inquiridos, 3 afirmam ter ido a exposi¢des, 6 nunca
foram e 2 ndo sabem ou néo se lembram.

Na mesma tabela é observavel que 1 inquirido afirma ter ido com a familia e
igualmente 1 em contexto escolar. Apenas 1 dos inquiridos assume ter ido em ambos

0s contextos.
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7.10. Amostras segundo lazer e cultura — Passeios de verao

Das vérias actividades possiveis de realizar, os inquiridos responderam sobre as que
sdo mais comuns de se fazerem no verao e no inverno.

Das hipéteses de passeios de verdo (tabela lll), a totalidade da amostra respondeu,
como esperado, que a mais comum de realizar eram as idas a praia (12), seguindo-se
a frequéncia de passeios aos jardins publicos (8), 1 ficara em casa, 5 assumem 0s

passeios aos centros comerciais como pratica regular e apenas 3 frequentam piscinas.

7.11. Amostras segundo lazer e cultura — Passeios de inverno

Das varias actividades possiveis de realizar no inverno (tabela Ill), a maioria (7)
respondeu a ida ao centro comercial, 6 responderam a ida aos jardins publicos,
seguindo-se o cinema (5), e por fim apenas 1 frequenta museus e igualmente

exposicoes.

7.12. Condicdo econdmica por indice de bens acumulados.

A tabela Ill aborda ainda a condicdo econdmica por indice de bens acumulados por
individuo/agregado.

De entre telefone fixo, telemdvel, televisdes, plasmas, computadores, maquinas de
lavar loica e roupa, maquina de secar roupa, frigorifico e arca congeladora os
inquiridos foram respondendo ao que possuiam em casa e em gque guantidade.

De referir que nem todos 0s meninos possuiam computador.

De entre os inquiridos 1 referiu a existéncia de 16 bens, 2 assumem acumular 11
bens, 2 referem 9 bens, 1 afirma ter 8, 4 dos inquiridos possuem 7, e por fim 2

assumem ter apenas 6 bens.

8. Observacdo da Amostra — Apresentacao Virtual do Museu Thyssen.

Esta fase do estudo tinha como objectivo tentar perceber qual a percepcéo da arte e

estética por parte dos inquiridos.

41



Perante uma pintura, ao ouvir uma masica, ao ler um livro, etc., acontece, por vezes,
alhearmo-nos de tudo o resto. S&o experiéncias arrebatadoras que acrescentam algo
ao sentir e a nossa compreensao da realidade.

Como relatado anteriormente nesta dissertacdo, a experiéncia estética pode
desdobrar-se em trés dimensfes distintas; Experiéncia Estética da Natureza;
Experiéncia Estética da Criagdo Artistica e Experiéncia Estética em face da Obra de
Arte e é esta experiéncia do espectador na contemplacdo da obra de arte, também
designada “experiéncia estética da recepcao”, que se pretende estudar.

As criancas foram levadas a uma sala vazia e iluminada com a luz de um projector,
apenas com uma linha delineadora preta e rectangular no chdo, onde se pretendia que
as criancas se sentassem.

Seguiu-se a apresentacao virtual do Museu Thyssen em Madrid e de obras de arte da
exposicao “Jardins Impressionistas”.

A intencdo era perceber o seu comportamento mediante o que estavam a observar
(postura; reaccdes; interesse/desinteresse; tempo de observacdo de entre outros
aspectos). Tais reac¢Oes foram anotadas e traduzidas na tabela IV.

Sendo que as observaveis na tabela IV séo atribuidas as seguintes deducdes:

Postura do corpo

Inclinacdo em direccao as gravuras: confianca;
Postura recolhida: tédio;

Postura relaxada, bracos e pernas abertos ligeiramente: autoconfianca e seguranca.

Postura dos bracos

Cruzado standard: postura defensiva/inseguranca;
Cruzados com punhos fechados: sinal de defesa e hostilidade;

Cruzar os bracos segurando-os: sinal de restricéo.

Postura das pernas

Cruzado standard: postura defensiva,
Cruzadas estando em pé: desconforto/tenséo;

Cruzar os calcanhares: dissimular atitude negativa.

Postura da cabeca

Movimentos de lado a lado: negacéo;
Movimentos para cima e para baixo: consentimento;

Para cima: neutral ou examinador;
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Inclinada lateralmente: interesse;

Inclinada para baixo: desaprovacao, atitude negativa.

(Steinberg M., 1988).
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Tabela IV — Observacao de reacg¢des, atitudes e posturas.
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E finalmente a conversa sobre o observado.
Foram feitas questdes como:

¢ O gue sentes quando olhas para o quadro que escolheste?

e Tentas perceber o que vés no quadro?

e O quevésaqui?
A primeira reaccao foi obviamente para a tecnologia usada (todos os sujeitos).
Os comentarios foram desde o “impressionante” (Sujeito 1), “fixe” (Sujeito 4), ao “que
giro” (Sujeito 8).
A euforia de estarem virtualmente num museu que fica noutro pais, gerou comentarios
como «Para a esquerda, para a direita, em frente!».
Acabada a euforia, foi-lhes pedido que vissem todas as obras. No final teriam de
escolher apenas uma. Aquela que lhes agradasse mais ou menos, pelas cores, pelo
tema, por aquilo que sentiam quando olhavam a obra, enfim, pelo motivo que
guisessem, mas apenas uma. Ou seja teriam de estar atentos.
Foi feita uma observacao (Tabela IV acima).
Pude perceber que relativamente ao espaco, oito inquiridos (sujeitos 2, 3, 4, 5, 7, 9,
11,12) respeitaram fielmente o rectdngulo desenhado no chdo, enquanto quatro
inquiridos (sujeitos 1, 6, 8, 10) pediram varias vezes para se levantarem, chegarem
mais perto e rever algumas obras.
Todos se mostraram interessados, numa postura muito activa, mas enquanto uns se
interessavam pelas obras expostas (sujeitos 1, 6, 8, 9, 10), outros mantinham a
brincadeira sobre a direc¢ao a seguir no “Museu Virtual” (sujeito 3, 4, 5, 7, 11).
Os mais interessados perguntaram se podiam ir mesmo aquele museu. Se era muito
longe e se os quadros estavam a ser vistos em tempo real.
As expressdes faciais denunciaram os mais interessados (Sujeitos 6, 8, 9 e 10), que
nao desviavam o olhar da projeccdo. O verdadeiro interesse surgiu no sujeito 6, que
pediu por inUmeras vezes para ficar mais tempo a observar determinada obra,
enguanto outros reclamavam que assim nunca mais chegavam ao fim (sujeitos 11 e
12).
Depois de escolhida a obra de cada um, o grupo dispersou-se e um a um, a s0s na
sala fez a sua leitura individual de cada uma das obras.
As respostas foram uma desilusdo, vagas, superficiais, para despachar o assunto e
sem grande reflexdo. O ponto de interesse desta experiéncia para a amostra, foi sem

davida, a visita virtual ao Museu pela tecnologia em si.
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Sujeito 1 Sujeito 2 e 8

“Le Jardin de Monet a Argenteuil (les Dahlias)” “Jardins do Luxemburgo”
De Claude Monet De John Singer Sargent
Sujeito 3,11 e 12 Sujeito 5, 7 e 10

“El parque Mounceau”
“O parque dos ledes em Port-Marly” De Claude Monet
De Camille Corot

Sujeito6 e 9

“O Alcazar de Sevilha”
De J. Sorolla
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9. Resultados

Em toda e qualquer sociedade, as diferengcas entre individuos sdo invariavelmente
observadas quanto ao lugar que ocupam na hierarquia social. E por demais
reconhecido que tais diferencas estdo associadas a oportunidades educacionais, as
ocupacdes/profissdes, ao acesso a bens e servigos, comportamento social, tendéncias
politicas de entre outros factores.

O nivel socioecondmico surge em variadissimos estudos como motivo, consequéncia
ou gerador de diversos fendmenos sociais. No entanto, ndo ha um consenso na
literatura sobre a sua conceptualizacéo, ou sobre como medi-lo.

Neste trabalho, foram utilizados véarios dados sendo que as variaveis 'Habilitacdes',
'profissao/ocupacao’, ‘habitacdo’ e 'indice de bens acumulados' foram os que mais
foram tidos em considera¢do. A forma como estas variaveis foram tratadas esta
descrita a seguir.

Escolaridade dos pais: foi incluida na entrevista uma pergunta sobre a escolaridade
dos pais.

Para este estudo considera-se que uma escolaridade até ao 3° ciclo completo se inclui
no 1° nivel, a conclusdo do ensino secundario, no 2° nivel e ensino superior no 3°
nivel. Em caso de disparidade de habilitacbes entre mae e pai, sera considerada
relevante a da mée, uma vez que no agregado € a figura materna quem mais
influéncia tem sobre os filhos.

A ocupacéao/profissdo dos pais: foi também incluida na entrevista uma pergunta para
investigar a ocupacao/profissdo dos pais. Essa pergunta foi avaliada de acordo com a
Classificacdo Portuguesa das Profisses (CPP/2010) da responsabilidade do Instituto
Nacional de Estatistica.

Neste estudo devido a extensa categorizacdo, os estratos foram estudados e

agregados transformando-os em niveis socioeconémicos da seguinte forma:

1.Nivel Trabalhadores assalariados, por conta de outrem, trabalhadores
Socioeconémico | ndo especializados da industria e da construgéo civil, empregados

Baixo de balcdo no pequeno comércio, continuos, cozinheiros,
empregados de mesa; empregadas de limpeza, pescadores,
rendeiros, trabalhadores agricolas, vendedores ambulantes,
trabalhadores especializados da induastria (mecanicos e
electricistas), motoristas; até ao 8.° ano da escolaridade

obrigatéria.
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2. Nivel
Socioeconémico
Médio

Profissionais técnicos intermédios independentes, pescadores
proprietarios de embarcacbes; empregados de escritério, de
seguros e bancérios; agentes de seguranca, contabilistas;
enfermeiros, assistentes sociais; professores do ensino primario e
secundario; comerciantes e industriais; do 9.° ao 12.° ano de

escolaridade; cursos médios e superiores.

3. Nivel
Socioeconémico

Elevado

Grandes proprietarios ou empresarios agricolas, do comércio e da
industria; quadros superiores da administracdo publica, do
comércio, da industria e de servicos, profissdes liberais (gestores,
médicos, magistrado, Socioeconémico Elevado arquitectos,
engenheiros, economistas, professores do ensino superior);
artistas; oficiais superiores das forcas militarem; pilotos de
aviacdo; do 4.° ano de escolaridade (de modo a incluir grandes

proprietarios e empresarios), a licenciatura, mestrado ou

doutoramento.

Fonte: Simdes, 1994 (cit. in, Abreu, 2000)

Os pais que se encontram fora do mercado de trabalho (domésticas, desempregados,

reformados) foram considerados no nivel 1 - socioeconémico Baixo.

Outra decisdo importante em relacdo a ocupacdo foi a escolha de uma das

ocupacdes, do pai ou da mae, dado que ambas foram recolhidas. Neste trabalho,

optou-se por considerar a informacéo do adulto com status ocupacional mais elevado.

Habitacdo do agregado: A referéncia as caracteristicas do tipo de habitacdo e critérios

para o seu escalonamento contém um certo grau de arbitrariedade, no entanto foram

considerados o facto de se tratar de casa prépria ou alugada, niumero de assoalhadas,

com ou sem espaco exterior.

A aceitagdo deste critério apenas se justifica, em Ultima analise, por se considerar que

a propriedade ou ndo de um bem e a sua dimensdo sdo elementos auxiliares

significativos para a apreensdo das diferencas estratificatérias existentes numa

sociedade. Foi utilizada a seguinte escala:

1.Nivel
Socioecondmico

Baixo

Casa alugada, até T2 para agregado minimo de 5 pessoas.
Casa alugada, até T3 para agregado maximo de 4 pessoas.
Casa alugada, T3 ou mais para agregado até 5 pessoas ou
mais

Casa de familiar ou conjunta, T3 ou mais para agregado até 5

pessoas ou mais
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2. Nivel Casa propria, até T3 para agregado maximo de 4 pessoas.
Socioeconémico | Casa de familiar ou conjunta, até T3 para agregado maximo de
Médio 4 pessoas.

3. Nivel Casa propria, desde T3 ou mais.
Socioeconémico

Elevado

indice de bens acumulados: uma vez que seria demasiado intrusivo questionar acerca
do orcamento mensal familiar, o questionario ndo inclui uma pergunta directa sobre o
assunto, mas em alternativa, contém um pequeno quadro sobre consumo de itens de
conforto que possibilitam fazer uma estimativa pelo indice de bens acumulados.
Considerou-se que no nivel 1 estardo os agregados que possuem até sete bens da
listagem, no nivel 2 os agregados que possuem de oito a nove e no nivel 3 os
agregados com dez ou mais bens acumulados.

Assim sendo, a tabela V reflecte o nivel considerado para cada sujeito em cada uma
das variaveis e de forma global.

Na mesma tabela foram consideradas variaveis como a frequéncia de Museus,
ExposicBes e o nivel de interesse demonstrado aquando da visita virtual ao Museu
Thyssen em Madrid.

Este interesse foi “medido” da seguinte forma:

Nivel 1, quando néo foi verificado qualquer interesse; Nivel 2, quando verificado
interesse; Nivel 3 quando se observou muito interesse. Foi tido como base de
avaliacdo de interesse o0s registos da tabela IV.

A frequéncia de Museus e/ou Exposicdes foi igualmente avaliada, sendo que: Nivel 1
guando a crianca/jovem nunca foi a Museus e/ou Exposicbes; Nivel 2 quando a
crianca/jovem foi 1 vez quer a Museus ou Exposic6es em ambiente escolar; Nivel 3
guando a crianca/jovem foi 1 vez ou mais quer a Museus ou Exposi¢cdes em ambiente
familiar.

Em simultaneo, é também possivel observar, o nivel socioeconémico em que cada um
dos individuos foi considerado neste estudo, tendo em conta os dados recolhidos e

sobre os quais se descreve mais acima neste estudo.
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Tabela V — Descricao global da amostra por niveis.

Frequéncia de Museus e

Habilitacao Profisséo Habitagao Bens Acumulados Exposicoes Interesse por arte

sls eS| 2222|2222 2 2 2 2 2 2 2 E E
= S 8 z z z z z pd z z z z z z z z z z z z
) () = & & & = & & B & & = & & = & & =Y & &
1 F 6 X X X X X X

2 M 7 X X X X X X

3 M 8 X X X X X X

4 F 10 X X X X X X

5 F 7 X X X X X X

6 M 11 X X X X X X
7 M 12 X X X X X X

8 M 12 X X X X X X

9 F 13 X X X X X X

10 F 13 X X X X X X

11 M 14 X X X X X X

12 F 15 X X X X X X
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Tabela VI — Descricdo global da amostra agrupada por niveis.

e L L Frequéncia de Museus e
Habilitacao Profisséo Habitagao Bens Acumulados Exposicoes Interesse por arte
— — — — — — — — — — — = = = = © © ©
o
= [ |2 sl 212122121222 2 S s s S S = = 2
= S g z z z z z z z z z z z z z z z prd zZ zZ
(2] o = e & & & & & & & & & & & & & & o o o
— N (92]
1 F 6 X X X X X X
2 M 7 X X X X X X
3 M 8 X X X X X X
5 F 7 X X X X X X
7 M 12 X X X X X X
I 11 M 14 X X X X X X I
12 F 15 X X X X X X
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CONCLUSAO

Apbs observacdo dos resultados é possivel constatar que o género parece nao
influenciar no interesse pela arte.

Era pretendido comparar a Amostra A e B pela diferenca de idades no sentido de
perceber a existéncia ou inexisténcia da evolucao da percecao e gosto estéticos entre
as duas amostras. De facto existe um maior interesse pela arte, ainda que de forma
pouco expressiva, na Amostra B, onde as criangas sédo mais velhas.

Do total da amostra (12), mais de metade (7) demonstra néo ter interesse pela arte,
estando desta forma inseridas no Nivel 1 deste estudo (nivel mais baixo de interesse).
Das criancgas inseridas neste Nivel estdo os sujeitos 1,2,3,5,7,11,12.

Como é possivel observar na Tabela VI, todas as criancas mencionadas acima
provéem de agregados detentores de pouca habilitacdo, profissdo que Ihes confere
um nivel Socioeconémico Baixo, consequentemente com um baixo niumero de bens
acumulados e pouca ou nenhuma frequéncia de espacos culturais, sendo que a maior
parte das idas a Museus ou Exposicdes foram feitas em contexto escolar.
Enquadrados no Nivel 2 (Nivel médio de interesse pela arte) estdo os sujeitos
4,8,9,10.

Fazem parte de agregados com mais habilitacées (compreendidas entre o secundario
€ 0 ensino superior), compostos por 3 a 4 elementos, moradores na maioria em casa
prépria ou de familiar (4,8 e 9), sendo que um dos inquiridos mora em casa arrendada
(10). Relativamente a profissdo e excluindo o sujeito 10, cujos pais se enquadram em
profissbes referidas como de nivel Socioecondémico Baixo, todos os outros estdo
enguadrados em profissbes de Nivel Socioeconémico Médio, consequentemente com
um maior nimero de bens acumulados e maior frequéncia a espacos culturais, tanto
em contexto escolar como familiar.

De referir que o sujeito 10 que aqui parece estar desenquadrado relativamente a
profissdo dos pais e habitagdo (Nivel 1), em todas as outras variantes, incluindo a
Habilitagdo dos pais inclui-se em Nivel 2.

Apenas o sujeito 6 se destaca dos demais em todas as variaveis estando enquadrado
no Nivel 3.

Pertencente a agregado de 3 pessoas, 0S pais possuem Habilitacdo
Superior/Doutoramento, vive em casa propria, com um indice de bens acumulados
consideravel, assim como idas a exposi¢cdes e museus. Crianga com um vocabulério
notavel e um enorme interesse e sensibilidade para a arte. Foi possivel perceber
durante a entrevista que € uma crianga com bastante contacto com a arte e cultura.

Esta conclusdo acabou por ser uma constatagéo.
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Pretendia-se com este estudo perceber quais os factores catalisadores ou mutiladores
da sensibilidade para a arte, e qual o papel da escola e da familia na interaccdo com a
arte.

Tendo em conta este estudo, mas particularmente a Tabela VI, que resume e
categoriza a amostra, € possivel afirmar que para muitas criangcas a escola é
efectivamente o Unico potenciador de contacto, uma vez que a maior parte das
familias ndo investe em idas a museus e exposi¢ées. A maior parte das criancas que
fizeram parte deste estudo pertence a familias que efectivamente ndo terdo meios
financeiros abundantes para potenciar passeios culturais.

E mais visivel nas criancas incluidas no nivel 2 de interesse pela arte, a pertenca a
familias cujos pais estudaram um pouco mais e que valorizaram o contacto e passeios
culturais e artisticos.

O CONTACTO ¢€é a palavra-chave. O contacto com a arte potencia sensibilidade e
humanizacao. O Sujeito 6 desta amostra é a prova disto mesmo.

A falta deste contacto com a arte € sem duvida mutilador da sensibilidade para a arte.
A percepcdo estética € uma capacidade humana, intrinseca. Nao ha impedimento
algum para que qualquer crianga seja capacitada para apreciar esteticamente
gualquer forma de arte.

Alias as criancas precisam tanto de se rodear de arte, histdrias, musica, tanto quanto
precisam de amor, alimentacdo e brincadeira. Privar uma crianca de amor, alimento,
brincadeira e liberdade causara danos visiveis rapidamente. Privar uma crianca do
contacto com a arte, promotora da humanizacdo do individuo, provocard danos,
apenas nao serao tao visiveis.

Crescer sem contacto com a arte, ndo fara destas criancas, individuos infelizes ou
incompletos. Serdo perfeitamente felizes, nas suas casas sem livros, ndo dardo
gualquer importancia a exposi¢do de que tanto se fala, nem compreenderdo porque
determinada musica € considerada arte.

Como € feito o contacto com a arte; como acontece 0 processo de ensino
aprendizagem da arte na escola e principalmente estudar quais os factores sociais
catalisadores do desinteresse pela arte foram questdes que se procuraram responder
nesta pesquisa.

Ao abordar o tema, percebemos que é necessario abrir um campo de reflexdo sobre a
importancia da arte. S6 assim sera possivel mudar mentalidades.

Vivemos numa sociedade onde vai faltando tudo, a muitos, uma sociedade
acostumada a exigir apenas bens essenciais, onde invariavelmente qualquer

manifestacdo de arte é vista como algo supérfluo.
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Criancas provenientes de familias em que o agregado familiar apresenta menos
recursos financeiros e habilitacdes escolares, tendem a desvalorizar o contacto com a
arte. Urge tornar a arte acessivel a todos permitindo ao sujeito que se reconstrua a
partir dela.

As escolas como espectadoras de profundas transformagfes econdmicas, sociais e
culturais no meio que constitui a sua area de influéncia, ttm por obrigacédo a criagdo
de artificios que ajudem a ultrapassar as dificuldades impostas por esta sociedade
problematica. Um maior investimento no contacto com a arte € sem duvida urgente.
Ser professor de arte ndo € dar tudo pronto, mastigado, € instigar, é fazer com que o
aluno se torne parte do processo de ensino aprendizagem, ndo um mero reprodutor de
ideias, mas um ser critico, reflexivo. E este o papel do professor.

Contacto, contacto, contacto com a arte é a chave para uma maior humanizacao, para

uma melhor sociedade.
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APENDICES

Apéndice 1 - Guido da entrevista (Amostra A)

Implicac6es do contexto socioeconémico dos alunos, nas suas percepcdes estéticas.

Data:

GUIAO DA ENTREVISTA

Amostra A Entrevistador: Rita Lérias

Entrevistado:

Esta entrevista, como método de recolha de informacgfes que €, consiste em conversas orais

com vista a obtencdo de respostas para posterior analise e retirada de ilac6es acerca da

problematica apresentada nesta dissertacdo: “Implicacées do contexto socioeconémico dos

alunos,

Género

nas suas percepgoes estéticas?”.

F M

Como te chamas?

Que idade tens?

Ha quanto tempo estas na Horizonte?

3.1- Estas s6 no ATL ou também estudas aqui?

3.2- O que pensas sobre estar aqui?

3.3- E das actividades que gostas, das pessoas, dos colegas, das brincadeiras?
Porqué?

3.4- As brincadeiras aqui sdo diferentes das que tens em casa? Porqué?
Tema: Escolaridade do agregado familiar.

4.1- Quem te ajuda a fazer os trabalhos de casa?

4.2- Como achas que eles sabem fazer os teus trabalhos de casa?
4.3- Eles estudaram muito?

4.4- Sabes qual é a profissdo das pessoas que vivem contigo?
4.5- E sabes o que queres ser quando fores grande?

Tema: Composicdo do agregado familiar.

5.1- Com quantas pessoas vives?

5.2- Em casa com quem brincas?

5.3- Ao que brincas?

Tema: Tipologia da habitagéo.

6.1- Em que espagos da casa podes brincar?

6.2- Brincas s6 no teu quarto?

6.3- Tens um quarto s para brincar, para dormir ou para as duas coisas?
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6.4- Como é a tua casa? Grande/pequena? Feia/Bonita?
6.5- Apartamento; moradia, com ou sem jardim, com ou sem piscina?
6.6- E se os teus pais comprassem outra casa? Esta é de quem?
7- Tema: Local de residéncia.
7.1- Onde vives?
7.2- O que dizes do local onde vives? (gostas/ndo gostas do local; das pessoas;
amizades; existéncia de parque infantil)
8- Tema: Relacdo com a comunidade.
8.1- E os teus vizinhos? O que me queres dizer sobre eles?
8.2- O que fazes com os teus vizinhos?
8.3- Onde os costumas encontrar? (café local, Grupo recreativo, Rancho, num desporto
etc).
9- Tema: Relagcdo com o desporto.
9.1- No local onde vives em que sitios podem fazer desporto?
9.2- Fazes algum? Porqué?
9.3- Quem te leva ao desporto? (se a resposta for afirmativa ao ponto)
9.4- Que outro desporto gostavas de fazer?
10- Tema: Hobbies familiares.
10.1- O que gostas de fazer nos teus tempos livres?
10.2- E as pessoas com quem vives?
10.3- O que gostavas de fazer nos teus tempos livres?
11- Tema: Lazer e cultura.
11.1- J4 viajaste?
11.2- Para onde? (em caso de resposta afirmativa no ponto anterior)
11.3- Com quem foste viajar?
11.4- Onde é que ainda nao foste mas gostavas de ir?
11.5- J4 foste a concertos?
12.5.1 - Quais?
12.5.2 — Com quem foste?
12.5.3 — O que mais gostaste?
11.6- J4 foste a museus?
12.6.1 - Quais? Ver o Qué?
12.6.2 — Com quem foste?
12.6.3 — O que mais gostaste?
11.7- J4 foste a exposicbes?
12.7.1 - Quais? Ver o Qué?
12.7.2 — Com quem foste?
12.7.3 — O que mais gostaste?

11.8- Onde costumas ir mais vezes com 0s pais no verao?
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(Jardins publicos; piscinas; praia; parques tematicos; parques de diversfes; centros
comerciais).
11.9- Onde costumas ir mais vezes com 0s pais no inverno?
(Jardins publicos; piscinas; praia; parques tematicos; parques de diversfes; centros
comerciais).
12- Quando é que vais a estes sitios? (quando fazes anos, todos os fins de semana, etc).
13- Identificar nestas imagens (cinema, praia, jardim, museus, exposi¢cdes, centros comerciais)
com numeros de 1 a 6, sendo que o nimero 1 é aquele local onde ja foste mais vezes e 0 6
aquele a que foste menos vezes. (caso a crianga tenha dificuldade em responder as questdes
12.8 e 12.9) (Complemento da entrevista)
14- Descreve-me ou desenha, um dia que gostes muito (desde que sais de casa, até que
entras): De onde sais, para onde vais, com quem, fazer o qué.
15- Descreve-me um dia que ndo gostes nada (desde que sais de casa, até que entras): De
onde sais, para onde vais, com quem, fazer o qué.
16- Condigdo econdmica por indice de bens acumulados:

Electrodomésticos Numero Electrodomésticos Numero
Telefone fixo Magquina de lavar roupa
Telemovel Méquina de secar roupa
Televisédo Méaquina de lavar loica
Plasma Frigorifico
Computador Arca congeladora
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Complemento da entrevista (amostra A)

Identificacdo de imagens

. COMPLEMENTO DA . . L.
Data: ENTREVISTA Entrevistador: Rita Lérias

Entrevistado:

Identificar nestas imagens (cinema, praia, jardim, museus, exposi¢cdes, centros
comerciais) com nimeros de 1 a 6, sendo que o nimero 1 é aquele local onde ja foste

mais vezes e 0 6 aquele a que foste menos vezes.
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Apéndice 2 - Guido da entrevista (Amostra B)

Implicac6es do contexto socioeconémico dos alunos, nas suas percepcdes estéticas.

Data:

GUIAO DA ENTREVISTA

Amostra B Entrevistador: Rita Lérias

Entrevistado:

Esta entrevista, como método de recolha de informacgfes que €, consiste em conversas orais

com vista a obtencdo de respostas para posterior analise e retirada de ilacGes acerca da

problematica apresentada nesta dissertacdo: “Implicagées do contexto socioeconémico dos

alunos,

Género

nas suas percepgoes estéticas?”.

F M

Como te chamas?

Que idade tens?

Ha quanto tempo estas nos Salesianos?

3.1- O que pensas sobre estar aqui?

3.2- Do que mais gostas aqui? Das pessoas, dos colegas, das aulas? Porqué?
3.3- Os momentos de lazer aqui sdo diferentes das que tens em casa? Porqué?
Tema: Escolaridade do agregado familiar.

4.1- Quem te ajuda a fazer os trabalhos de casa?

4.2- Conseguem ajudar-te a perceber as matérias?

4.3- Qual a escolaridade de quem vive contigo?

4.4- Qual é a profissao das pessoas que vivem contigo?

4.5- E sabes o que queres fazer profissionalmente no futuro?

Tema: Composicdo do agregado familiar.

5.1- Com quantas pessoas vives?

5.2- Em casa com quem passas 0s momentos de lazer?

5.3- Ao que brincam/jogam?

Tema: Tipologia da habitagéo.

6.1- Em que espagos da casa podes brincar?

6.2- Brincas s6 no teu quarto?

6.3- Tens um quarto s para brincar, para dormir ou para as duas coisas?
6.4- Como ¢é a tua casa? Grande/pequena? Feia/Bonita?

6.5- Apartamento; moradia, com ou sem jardim, com ou sem piscina?

6.6- E se os teus pais comprassem outra casa? Esta é de quem?
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7- Tema: Local de residéncia.
7.1- Onde vives?
7.2- O que dizes do local onde vives? (gostas/ndo gostas do local; das pessoas;
amizades; existéncia de espacos lidicos)
8- Tema: Relacdo com a comunidade.
8.1- E os teus vizinhos? O que me queres dizer sobre eles?
8.2- O que fazes com os teus vizinhos?
8.3- Onde os costumas encontrar? (café local, Grupo recreativo, Rancho, num desporto
etc).
9- Tema: Hobbies familiares.
9.1- O que gostas de fazer nos teus tempos livres?
9.2- E as pessoas com guem vives?
9.3- O que gostavas de fazer nos teus tempos livres?
10- Tema: Lazer e cultura.
10.1- Ja viajaste?
10.2- Para onde? (em caso de resposta afirmativa no ponto anterior)
10.3- Com quem foste viajar?
10.4- Onde é que ainda nédo foste mas gostavas de ir?
10.5- Ja foste a concertos?
10.5.1 - Quais?
10.5.2 — Com quem foste?
10.5.3 — O que mais gostaste?
10.6- J4 foste a museus?
10.6.1 - Quais? Ver o Qué?
10.6.2 — Com quem foste?
10.6.3 — O que mais gostaste?
10.7- J4 foste a exposicbes?
10.7.1 - Quais? Ver o Qué?
10.7.2 — Com quem foste?
10.7.3 — O que mais gostaste?
10.8- Onde costumas ir mais vezes com 0s pais no verao?
(Jardins publicos; piscinas; praia; parques tematicos; parques de diversdes; centros
comerciais).
10.9- Onde costumas ir mais vezes com 0s pais no inverno?
(Jardins publicos; piscinas; praia; parques tematicos; parques de diversdes; centros
comerciais).
11- Quando é que vais a estes sitios? (quando fazes anos, todos os fins de semana, etc).
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15- Condigéo econdmica por indice de bens acumulados:

Electrodomésticos

Ndmero

Electrodomésticos

NUmero

Telefone fixo

Maquina de lavar roupa

Telemovel Maquina de secar roupa
Televisédo Magquina de lavar loica
Plasma Frigorifico
Computador Arca congeladora
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Apéndice 3 — Guido perguntas padrdo na Observac&o de pinturas “Jardins impressionistas”

Guido perguntas padrédo na observacao de pinturas “Jardins impressionistas”.

Data: ~ Observador: Rita Lérias
Observacao

Entrevistado:

Tempo de observacéo total das pinturas.
Disseste que X. O que queres dizer com isso?
Podes dar-me um exemplo?

Podes desenvolver melhor essa ideia?

Em que parte do quadro € que Vvés isso?

Lista padrdo de perguntas:

Descreve-me este quadro.

Do que achas que se trata? E um bom assunto para um quadro?
Que sentimento encontras neste quadro?

E as cores? S&o bem escolhidas? Usarias outras?

E aforma? E a textura?

Terd sido dificil fazer este quadro? Quais teréo sido as dificuldades?

E um bom quadro? Porqué?
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Apéndice 4 — Transcrig&o das entrevistas.

(Para nao sobrecarregar as paginas da dissertacao as transcri¢des configurardo apenas na verséo digital)

ANEXOS

Pedido de autorizacdo para o estudo - Cooperativa Horizonte

Implicagdes do contexto socioeconémico dos

jovens, nas suas percepcdes estéticas.

Apresentagao do estudo

Nome: | Rita Paraiso Lérias

Data: | 22/06/2011

z

A problematica que apresento é: Implicacdes do contexto socioeconémico dos
jovens, nas suas percepcdes estéticas.

Erraticamente a arte é vista, na escola, como uma disciplina de peso inferior e sem
grande interesse para o Curriculo Nacional de Competéncias.

O gue pretendo com este relatério € enfatizar a importancia da arte na escola, pela
ajuda a formacdao da personalidade dos alunos.

Num mundo cada vés mais globalizado, as escolas apresentam uma variedade de
condicBes sociais, culturas e religibes que numa sala de aula podem dificultar o
trabalho do professor de artes visuais.

Tendo em conta esta realidade da arte na escola, a linha de investigacdo que ira ser
adoptada tem como finalidade perceber até que ponto alguns factores sociais podem
intervir no pensamento estético-visual.

Perante uma obra, a maneira de ver e ler essa mesma arte pode diferir por inmeras
razdes. Sao essas razdes que serdo procuradas e exploradas neste relatério de
investigacao.

Para este estudo sera necessaria a disponibilidade de 6 criangas:

1.° - Apresentacédo da proposta de estudo;
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e Titulo: “Implicagbes do contexto socioecondémico dos jovens, nas suas
percepcodes estéticas.”

e Pdublico-alvo: multicultural, composto por criangas com idades compreendidas
entre 0s 6 e 0s 12 anos, de origens socioeconémicas variadas.

¢ Metodologia de trabalho: trés propostas de trabalho a realizar.
A primeira consiste numa entrevista (para a qual se solicita a devida
autorizacdo aos pais), apresentacdo de forma virtual, de varias imagens de
obras de arte da exposicao “Jardins Impressionistas” (exposi¢cao que esteve no
Museu Thyssen em Madrid), e posterior comentario/apreciacdo de cada
crianga.
Serdo anotados comportamentos, reaccbes e comentarios durante a

experiéncia.

2.° - Situacbes a observar;

Comportamento/reac¢ao durante entrevista (através de ficha de observacao).

Comportamento/reaccao as obras de arte exibidas; (através de ficha de observacéao).

3.9 - Outros assuntos de interesse.

N&o serdo captadas quaisquer imagens das criancas.

Todas as situacBes apresentadas, S80 propostas que necessitam aprovacdo da
direccao da Escola/ ATL Horizonte.

Seré& facultado aos pais das criangas, que demonstrem interesse, o resultado deste
estudo.

Este estudo tem como finalidade a conclusdo do Mestrado e ndo serd divulgado a

terceiros, exceptuando o orientador e o Juri (avaliador) desta Tese/relatério.
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Pedido de autorizacdo para o estudo - Salesianos

Implicagdes do contexto socioeconémico dos
jovens, nas suas percepcdes estéticas.

Apresentacgao do estudo

Nome: | Rita Paraiso Lérias

Data: | 22/06/2011

A problematica que apresento é: Implicacdes do contexto socioecondmico dos
jovens, nas suas percepcdes estéticas.

Erraticamente a arte é vista, na escola, como uma disciplina de peso inferior e sem
grande interesse para o Curriculo Nacional de Competéncias.

O que pretendo com este relatorio é enfatizar a importancia da arte na escola, pela
ajuda a formacao da personalidade dos alunos.

Num mundo cada vés mais globalizado, as escolas apresentam uma variedade de
condicbes sociais, culturas e religibes que numa sala de aula podem dificultar o
trabalho do professor de artes visuais.

Tendo em conta esta realidade da arte na escola, a linha de investigacdo que ira ser
adoptada tem como finalidade perceber até que ponto alguns factores sociais podem
intervir no pensamento estético-visual.

Perante uma obra, a maneira de ver e ler essa mesma arte pode diferir por inUmeras
razdes. S8o essas razdes que serdo procuradas e exploradas neste relatério de

investigacao.

Para este estudo sera necessaria a disponibilidade de 6 criancas:

1.° - Apresentacédo da proposta de estudo;

o Titulo: “Implicacbes do contexto socioeconémico dos jovens, nas suas
percepcoes estéticas.”

e Pdblico-alvo: multicultural, composto por criangas com idades compreendidas
entre 0s 12 e 0s 16 anos, de origens socioeconémicas variadas.

¢ Metodologia de trabalho: trés propostas de trabalho a realizar.
A primeira consiste numa entrevista (para a qual se solicita a devida
autorizacdo aos pais), apresentacdo de forma virtual, de varias imagens de

obras de arte da exposi¢ao “Jardins Impressionistas” (exposi¢gao que esteve no
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Museu Thyssen em Madrid), e posterior comentario/apreciagdo de cada
crianga.
Serdo anotados comportamentos, reaccdes e comentarios durante a

experiéncia.

2.° - Situagdes a observar;

Comportamento/reac¢ao durante entrevista (através de ficha de observacao).
Comportamento/reac¢ao as obras de arte exibidas; (através de ficha de observacao).

3.9 - Outros assuntos de interesse.

N&o serdo captadas quaisquer imagens das criancas.

Todas as situacBes apresentadas, s80 propostas que necessitam aprovacdo da
direccao da Escola/ ATL Horizonte.

Sera facultado aos pais das criancas, que demonstrem interesse, o resultado deste
estudo.

Este estudo tem como finalidade a conclusdo do Mestrado e ndo sera divulgado a

terceiros, exceptuando o orientador e o Juri (avaliador) desta Tese/relatério.
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_, HORIZONTE

Exmos Senhores

Encarregados de Educagdo dos menino(a)s
Utentes do ATL da Horizonte CRL

Daniel Lopes, Nddia Figueiredo, Choé Martins,
Guilherme Azevedo, Madalena Encarnagdo e
Martim Campos

Circular n2 24/2011

07 de Julho

Assunto: Trabalho de mestrado.

Foi a Horizonte CRL contactada pela sraRita Lérias, no sentido de com ela colaborarmos na sua
tese de mestrado.

Pretende com este estudo abordar a problemética da arte ser vista, na escola, como uma
disciplina-de peso inferior e sem grande interesse para o Curriculo Nacional de Competéncias,

Propds-nos de forma aleatdria, a escolha de 6 criangas do nosso ATL para colaborar no estudo,
cuja escolha recaiu nos menino(a)s acima identificados, razdo pela qual venho pelo presente
solicitar a necessdria autorizagio dos Senhores Encarregados de Educagdo.

Metodologia de trabalho apresentada pela mestranda, assenta em propostas de trabalho
a realizar nas nossas instalagdes, designadamente:

. A primeira consiste na apresentacdo de vdrias imagens de obras de arte da
exposicdo “Jardins Impressionistas” (exposicdo que esteve no Museu Thyssen em
Madrid), e posterior comentério de cada crianga.

. A segunda proposta de trabalho consiste na observagdo das criangas

. Por fim interessa perceber o meio que 0s rodeia.

Fomos ainda informados que, este estudo tem como finalidade a conclusdo do Mestrado e nao
seré divulgado a terceiros, exceptuando o orientador e o Jiri (avaliador) desta Tese/relatério,
sendo facultado aos pais das criangas, que demonstrem interesse, o resultado do estudo.

Pelo exposto, vimos pelo presente :. .. solicitar a V/ autoriza¢do, para que o V/
educando possa colaborar neste trabalho, que pretende valorizar a arte enquanto disciplina
escolar.

Com os melhores cumprimentos

(0] Presigiepte da Direcgao

‘Dr. Anténio Nunes

SEDE: Contribuinte n.° 503 340 189 : X

Rua Gaspar Corte Real, Urbanizagdo Chesol Capital Social: 2.500 € i

Matarraque ° 2785-453 S. Domingos de Rana Registo da C.R.C. Cascais sob o n.° 00068 * ‘
no2 1 > & ]
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