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Com o presente artigo pretendemos perceber quais os problemas existentes na tradugéo de Mafalda.
Teremos como ponto de partida o facto de que o espanhol, a Lingua de Partida, e o portugués, a Lin-
gua de Chegada, sdo duas linguas latinas, logo em termos gramaticais e lexicais bastante proximas.
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With this article we would like to pinpoint which are the problems in translating Mafalda. We will
not forget that Spanish, the Source Language, and Portuguese, the Target Language, share a com-
mon Latin root and therefore are very close not only in grammar but also in vocabulary.
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Considerando que o portugués e o espanhol sdo duas linguas latinas podiamos ser
levados a concluir que ndo apresentavam grandes problemas a respeito da tradugdo, mas
este aspeto ndo ¢ verdade. Da mesma forma, poderiamos pensar que a tradugdo entre lin-
guas cuja raiz ¢ a mesma seria mais facil que a tradug@o entre duas linguas cuja origem ¢
diferente, nomeadamente entre uma lingua romanica e uma lingua germanica. Assim, as
tiras de Mafalda, da autoria de Quino?, apresentam os mesmos problemas em termos de
traducdo, independentemente das linguas terem a mesma origem. Esta situacdo ¢é explica-
da por Willis Barnstone, quando escreve que:

Moving BETWEEN tongues, translation acquires difference. Because the wor-
ds and grammar of each language differ from every other language, the trans-
ference of (...) one language to another involves differing sounds and proso-
dy. And because there are no perfect word equivalents between languages, or
even within the same language (...), perfection in translation is inconceivable.
(Barnstone 1993, 265-266)

Na época em que as tiras de Mafalda comecaram a ser publicadas, mais exatamen-
te a partir de 29 de setembro de 1964, em Primera Plana’, existia ji alguma tradicdo

1 Titulo de um filme de Mafalda produzido, em 1981, por Daniel Mallo.

2 Quino, nasceu Joaquim Salvador Lavado a 17 de julho de 1932, em Mendonga, na Argentina. Estudou
Belas Artes tendo trabalhado como cartonista e publicitario.

3 Convém relembrar, em linhas gerais, a historia da publicagdo de Mafalda. Originalmente, Mafalda foi
criada para fazer propaganda a marca de eletrodomésticos Mansfield. Adquiriu, mais tarde, vida propria e
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de banda-desenhada para adultos, cujas personagens eram criangas. Destaquemos, por
exemplo, Penouts, de Schulz, em que as personagens apresentam comportamentos de
adultos e pensamentos pertinentes em rela¢do ao que as rodeia. Alias, a titulo de curiosi-
dade, brincou-se com essa situagdo quando a seguinte tira foi publicada:

:Y A ESTE, QUIEN LO
“MANDG iHFiLTRARED

AQU(?

. MR S ALz

Figura 1 (Quino 2001, 5)

No entanto, Mafalda contém varios aspetos que lhe conferem uma vertente particular
como a satira, a contestagdo e, muito em particular, o humor que através de uma postura
de reflexdo e de critica da realidade tém como objetivo divertir.

A banda-desenhada de Mafalda obedece a uma meticulosa construg¢ao 16gico-tempo-
ral. Embora de inicio ndo saibamos qual a idade exata da crianga protagonista, Quino, no
dia 15 de marcgo de 1966, data do primeiro aniversario da publicagdo de Mafalda no El
Mundo, apresenta-nos uma tira onde se verifica que a protagonista completa seis anos de
idade*. Esta personagem demonstra perfeita consciéncia sobre os conflitos sociais, politi-
co-econdmicos e culturais do mundo. Ela deseja participar nas discussdes que englobam
as varias nac¢des ambicionando, inclusive, cooperar para um melhor entendimento entre
as mesmas’.

as tiras que relatavam as suas aventuras comegaram a ser publicadas em Primera Plana at¢ 9 de margo de
1965. Nesse mesmo més de 1965, Mafalda comega a ser editada no EI Mundo até ao fecho deste a 22 de
dezembro de 1967. Cerca de seis meses depois, a 2 de junho de 1968, Mafalda comega a ser publicada no
Siete Dias Ilustrados até¢ ao dia 25 de junho de 1973, ano em que Quino se despede formalmente.

4  Com o tempo apercebermo-nos também que Filipe é um ano mais velho do que Mafalda e que Manelinho
e Susaninha sdo da mesma idade da menina rebelde sendo, inclusive, os trés, colegas de turma. Miguelito,
que conheceu Mafalda na praia, ¢ um ano mais novo do que ela e Liberdade, a tltima a chegar ao grupo, é
da mesma idade que Mafalda.

5 Recorde-se que Mafalda desejava, quando fosse adulta, ser intérprete na Organizagdo das Nac¢des Unidas
(ON.U).
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Nao pretendemos, com este texto, fazer uma critica literaria, nem tao pouco avaliar a
qualidade da traducdo apresentada em Portugal ja que, nas palavras de Susan Bassnett,
um texto traduzido por doze tradutores terd doze versdes diferentes (Bassnet 2003). Com
esta analise pretendemos apenas mostrar, utilizando algumas das tiras, quais as dificulda-
des e desafios colocados a alguém que se proponha traduzir esta banda-desenhada de es-
panhol para portugués. Assim, para proceder a realizacdo desta tarefa resolvemos utilizar
apenas algumas das tiras, publicadas ao longo dos anos, que servirdo de exemplo para o
que vamos desenvolver. Como se podera compreender, analisar todas as tiras de Mafalda
publicadas ao longo dos dez anos seria, ndo s6 mondtono mas também redundante. Deste
modo, procedemos a selegdo de algumas tiras, tiras essas, que representam varios aspetos
tais como: dialogos, interjeigdes, metaforas e expressdes idiomaticas.

No que respeita aos estudos de traducgdo, em especial em relagdo a banda-desenhada,
estes estdo pouco desenvolvidos. Na tradugdo literaria, o estilo utilizado partilha da rele-
vancia significativa do texto, do contetido do mesmo e da mensagem que pretende trans-
mitir, pelo que a sua tradug@o obriga a preservacdo desse mesmo estilo como componente
essencial. A tradugdo técnica, por sua vez, inclui estratégias que permitem alcangar uma
maior proximidade linguistica ao texto original. Este tipo de traducdo apresenta uma ob-
jetividade maior que os textos literarios poderdo ndo ter. Da mesma forma, é necessario
ter um conhecimento da terminologia da area cientifica para que a mensagem seja perceti-
vel. No texto literario, porém, a equivaléncia visada ndo se limita a aproximagao linguisti-
ca: a conotagdo, o efeito estético e tantas outras variaveis estilisticas sdo fatores essenciais
a uma boa tradugdo. Contudo, é possivel afirmar que a tradugdo de banda-desenhada néo
deve ser feita como uma qualquer outra tradugdo literaria. Podemos destacar algumas
razdes, como o facto de ndo lermos banda-desenhada como um qualquer outro texto lite-
rario. Enquanto que este tltimo € mais «completo» no sentido que apresenta descrigoes,
narragdes e didlogos, o texto de banda-desenhada é apenas um elemento num grupo de
dois — o texto e as ilustragdes — onde estas Gltimas tém, muita vezes, uma importancia
maior. Atente-se, por exemplo, as seguintes tiras (figuras 2 e 3) onde, sem uma Unica
palavra ou didlogo, a mensagem é perfeitamente percetivel:

Figura 2 (Quino 1989, 271)
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Figura 3 (Quino 1989, 277)

Assim, ao traduzirmos banda-desenhada teremos de ter em conta, muitas vezes, a
funcdo das ilustragdes e ndo tanto dos didlogos. Dito de outro modo, as ilustragdes sdo,
por si s6, um elemento funcional no processo de construgdo da banda-desenhada, logo a
tarefa principal do tradutor deste género literario sera nio so ser capaz de interpretar as
mensagens visuais como as verbais, mas também a relagdo entre ambas. Nadine Calotti
faz, desta forma, um balango sobre o papel do tradutor de banda-desenhada:

Translating comics can be a challenging and stimulating experience. The trans-
lator is required to achieve harmony and coherence between the iconic message
and the verbal message, paying attention both to the interconnections between
pictures and text and those between the various loci of translation. At times the
iconic language parades its origins so stridently that the translator is warned
off the option of cultural adaptation. Rather than a question of constraint or
“tyranny” of the picture, this is an expression of the meaning-making function
of the visual message. The choice of translation strategy has immediate re-
percussions both on the paratext and on how, and whether, to translate proper
nouns, onomatopoeia and cultural allusions. (Celotti 2008, 47)

O texto na banda-desenhada tal como o texto de outros géneros literarios caracteriza-
se igualmente pelo ritmo, pela entoagdo e até mesmo, pelo tom da personagem. Uma vez
confrontado com os dialogos o tradutor tera de perceber qual o sentido ¢ a entoagdo dos
mesmos de forma a apresentar uma boa tradug@o, tal como argumenta A. Berman:

a tradugdo tem de oferecer um texto que o autor estrangeiro ndo teria deixado
de escrever caso tivesse escrito, por exemplo, em francés. Ou ainda: a obra
tem de causar a mesma “impressao”, tanto no leitor de chegada como no leitor
de origem. Se o autor usou palavras muito simples, também o tradutor deve
recorrer a palavras bastante correntes, de modo a produzir o mesmo “efeito” no
leitor (Berman 1997, 31).

Quino utiliza o humor para fazer criticas a normas pré-estabelecidas socialmente,
colocando-as, dessa forma, em divida e ridicularizando o valor dado a essas regras e
costumes socialmente aceites e aculturados ou, nas palavras de Augusto Cid, a banda-

Babil6énia n°8/9
150 2010



O Mundo de Mafalda: Problemas de Traducao
entre a Lingua Espanhola e a Lingua Portuguesa

desenhada pode ser vista: «... como uma coisa muito séria € como uma critica importante
(...) ésinonimo de liberdade e de democracia. Os paises que ndo t€ém democracia nao t€ém
cartoonistas...» (Cid 2009, 24-25). Para desenvolver esta postura opinativa e satirizante,
Quino utiliza uma linguagem muito simples, quase infantil, que contrasta com a inteli-
géncia do humor, originando ndo s6 uma critica séria sobre o mundo, em geral, ¢ sobre a
sociedade argentina, em particular, nas décadas de sessenta e setenta do século XX. Essa
linguagem € reproduzida através de diversas figuras de estilo como metaforas, exclama-
¢Oes e expressoes idiomaticas. S80, da mesma forma, utilizados recursos humoristicos
como a escolha de nomes®, comparagoes e ironias evitando, assim, o autor, com este tipo
de linguagem, uma ambiguidade nos didlogos. Ao contrario de outros géneros literarios
que tém nas palavras a sua base principal, a linguagem da banda-desenhada vive muito
do uso de todos estes recursos. Assim, o jogo entre as ilustragdes e os textos constitui
um ato de leitura no qual intervém o valor expressivo da mensagem ampliada (ou néo)
pela caligrafia presente nos baldes, enaltecendo assim a compreensdo dos acontecimentos
ocorridos. Reparemos, por exemplo, na tira seguinte, onde esta bem patente a contestagdo
de Mafalda:

SR OLMA & ML | ELA
W aoME TU B MAD nOmA

b PELLEWEN 1'; :ﬂ._ \".

BUAAY

AUE VERGOMHA [ A MEHMA,

MEHIMA TEM |
.I",:.H;‘"i.'-.)'_'“il,l‘:.- EALATE Eﬂ:;‘,:'ffﬂ"' H_.-'
|~ LouvisTs 2, B
|.I_,[.,..~--\-_._ KD

o™

Figura 4 (Quino 1989, 227)

Da mesma forma, as ilustragdes na banda-desenhada podem, muitas vezes, elas pro-
prias, recorrer a simbolos para metaforas visuais, que quando utilizados, em vez dos di-
alogos, tém inimeros significados. A titulo de exemplo, cifrdes indicam dinheiro, um
ponto de interrogacdo pode demonstrar perplexidade e varios simbolos, todos diferentes
e seguidos, designam palavrdes ou qualquer outra forma de praguejamento, tal como esta
presente na figura 5:

6  Atente-se, por exemplo, a personagem Susaninha, cujo apelido Chirusi é inspirado em «Chirusa» que, no
espanhol da Argentina, significa palerma.
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Figura 5 (Quino 1989, 300)

As dificuldades da tradugio de Mafalda passam, muitas vezes, ndo tanto pelos dialogos,
mas pelas expressoes ou significados usados. Nestas tiras ndo encontramos, muitas vezes, o
caso dos problemas de traducdo de expressoes idiomaticas, mas o duplo sentido que muitas
palavras tém em espanhol, o qual ndo existe em portugués, pode constituir um problema.

A tradugdo, tal como lingua, esta intrinsecamente ligada a cultura. Alias, recordamos
novamente as palavras de Susan Bassnett quando diz que a lingua é como o coragdo da
cultura (Bassnett 2003). Desta forma sera impossivel separar a componente da lingua da
componente da cultura, uma vez que a primeira sofre muitas variacdes ao longo da sua
existéncia, variagdes essas, que levam a diferentes conceitos, ideias e interpretacdes. O
professor Anténio José Saraiva vai ao encontro desta ideia quando escreve que: «...a
linguagem ndo € apenas a emissdo de um som, mediante a articulagdo combinada de um
conjunto de musculos e de gestos. O importante ¢ que esses sons exprimem uma ideia, um
conceito...» (Saraiva 1993, 13-14). Logo, o tradutor ndo podera traduzir um texto sem o
ter inserido culturalmente ou se ndo tiver percebido quais sdo, caso existam, as referén-
cias culturais do mesmo’. Assim, em muitos casos, dos quais se destacam os trocadilhos
e as expressdes idiomaticas sdo determinados pela cultura do pais de origem sendo ne-
cessario ndo fazer uma tradugao literal, mas uma tradugdo por equivaléncia. Observemos
alguns exemplos:

DORMIEME JESTAS LOCO?
SLECHE Uiny
VISTATO ¥
HAY LoD
SETE MILS

Figura 6-A (Quino 1998, 18)

7  Apesar dos episodios politicos presentes nesta banda desenhada ja fagam parte da Historia, a verdade é que
determinadas caracteristicas da sociedade de Mafalda sdo bastante atuais. Destacam-se, por exemplo, o
desemprego, a injustica social e a situagdo da mulher. Desta forma, ao traduzir, o tradutor ndo pode esquecer
a situacdo politico-social da Argentina e do mundo de 1964 a 1973.
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Figura 6-B (Quino 1989, 47)

Na figura 6-A lemos que o pai de Mafalda, devido a falta de sono da menina, lhe diz:
conta ovejitas enquanto que em portugués o pai sugere-lhe: conta carneiros e ndo conta
ovelhas como se poderia, inicialmente, pensar (Figura 6-B). Apesar de serem expressoes
usadas no mesmo contexto foi necessario proceder a uma coloragéo, ou seja, o tradutor
teve de adaptar a cultura de chegada, para que a expressdo se ajustasse ao contexto. De
modo semelhante, ndo devia ter traduzido: é que ndo posso dormir, pois embora se perce-
ba o sentido da mensagem, em portugués dizer-se: ndo consigo dormir.

Na tira seguinte, existe outro caso parecido:

—— — — p . e
| AL cosnmon, | Weueeieeo s | YO QUIERO SER \‘1
| E | D‘-E'-'%:CE\L‘N PLRMOY

A

£ ECIE TE Y
- [ EREocuBa,
L BURAMNITA?
S T - il

[ DE LA |
!..__r\_l.n'k_'L:'\_l.’.“.D.-\._D__, B

o L e

Figura 7-A (Quino 2001, 66)

O g € ous
TE PREC-CUPA,
SUSAMIMHL 7

Figura 7-B (Quino 1989, 34)
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No terceiro quadradinho da Figura 7-A encontramos a interjei¢do: ;’pero éso” Un
pepino!. Ao realizar a tradugéo, o tradutor optou por: “Mas isso”, uma abobora! (Figura
7-B). Neste caso, ele teve de ter em conta que as interjeigdes nem sempre sdo equivalentes
e que em portugués a traducdo seria mais bem conseguida utilizando uma outra interjei-
¢do mas com o mesmo sentido ou como explica Chantal Bouchard:

O que torna dificil a traduc@o dessas expressdes, ¢ principalmente o facto de
possuirem de certo modo dois niveis de sentido: o primeiro, o sentido literal,
isto ¢ a adicdo do sentido dos elementos; e o segundo, a carga metaforica ou a
conotagdo particular ligadas, de modo mais ou menos fixo, a essas expressoes.
Por conotagdo entendo tanto as questdes de niveis, de duragio das palavras, de
regionalismos, bem como o facto de serem sentidas como banalidades. Algu-
mas expressOes lexicalizadas ndo se construiram com base em metaforas ou
comparagdes e sdo, pois, mais diretamente traduziveis. No entanto, uma parte
do sentido perder-se-ia se a expressao nao produzisse na lingua de chegada esse
efeito banal que existe nos clichés (Bouchard 1997, 135).

A situacdo seguinte apresenta um outro caso possivel de acontecer:
Ll iﬂ.ji_,_:_\»“_ -
JCREN QU HaRAY -7

LLEGADD EL
LJ‘-‘...NIb“f"L

F‘E\')".G" IN‘III.I;I'*TI:LE ]
1M DE MRANTES...

A JULGE] QUE
ThHA CJJI.EGAN
0 COMINISMO!

Figura 8-B (Quino 2008, 35)

Como podemos ler, na Figura 8-A, Filipe responde a Mafalda: porque se acabaron
las classes!, contudo, em portugués lemos exatamente o mesmo: porque se acabaram as
classes!. Nao afirmamos que aqui a tradug@o foi impossivel, mas ficou incompleta, pois
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o0 uso da palavra classe por Filipe, em espanhol, ndo tem o mesmo duplo sentido quando

dito em portugués. Apesar da palavra existir na lingua de Camdes ¢ empregada apenas no

sentido da hierarquia social e ndo para designar as aulas ou a escola como acontece em

espanhol?, dai que a «tradugio literal» ter dado origem, numa primeira leitura, a uma frase

sem sentido ou, pelo menos, com um sentido que ndo se entende numa primeira leitura.
Neste proximo exemplo encontramos igualmente um problema de traducéo:

PERRE FERIZ |
Ll FLELE
PERLZ

= I

. ."}. ’,
;@ L 3
\-,_‘_g__..-

— ; o
= ] e wrs, s | [ O SARTRE SOS L
[ia mw e e || G ET | | elloer
CANTI i AR swems Sy s | | SHERZES
i LANTEE AR T AT #II—'E""' k_\_m___
e e lAII-E#"‘L T
| L ST kM it s Ln: sy f | o
— sbeme wores s | | seme b cpusi L ﬂ
- 7 : i
' y = - o i
: e, ] e it R IR
| e Lk '-‘:'*"*:23- ) ﬁ_,_‘:!.- ] .-1'1
| ST B il | W
. = | SN

Figura 9-B (Quino 1989, 170)

Como se pode observar na primeira tira encontramos o apelido Pérez. Contudo, este
nome ndo ¢ comum em portugués, logo o tradutor revolveu substitui-lo por Sanfos, um
apelido muito comum em Portugal (Figura 9-B). Esta situacdo enquadra-se bem na teoria
da tradu¢@o que define que uma boa traducao deve ser aquela que consegue a melhor
equivaléncia possivel entre duas linguas. Desta forma, ¢ possivel concluir que ao lermos
o texto na Lingua de Chegada ndo se deve perceber que ¢ uma tradugao.

No encadeamento do argumento exposto acima, pensamos que a traducao da tira se-
guinte (Figura 10-A) podia ter sido feita de outra forma:

8 Em Portugal, o termo classe foi, no passado, também usado nas escolas, em especial a nivel do chamado

Ensino Primario, para designar os quatro anos de estudo. Contudo, hoje em dia, essa terminologia esta
obsoleta.

Ensaio 155



Patricia Mata

Figura 10-B (Quino 1989, 199)

Manelinho escreve na Figura 10-A: Sidra y Pan Dulce de Almacen e na Figura 10-B,
a traducd@o apresentada foi: Vinho Doce e Bolo-rei. Cremos que a tradugdo ndo esta to-
talmente correta. Em primeiro lugar sidra ndo € vinho doce, mas sim Cidra, uma bebida
feita a partir da maga, que existe em Portugal, apesar de ser pouco popular. Neste caso,
teria sido possivel manter a mesma terminologia. No entanto, em relagdo ao Pan dulce
de Almacen, mencionado na tira original, foi necessario proceder a uma aculturagdo na
tradugdo. Como ¢ um produto que ndo existe em Portugal, foi necessario encontrar um
equivalente portugués, que tal como o Pan dulce, se consome na altura do Dia de Reis.
A préxima tira apresenta também um problema de tradugdo mas que, do nosso
ponto de vista, poderia ter sido resolvido de outra maneira:

(GANE//GANE
AL TATETIY | [TRTE:

ety

Figura 11-A (Quino 2001, 300)
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GANHE 0 Josol}| | GANHE! 2~ |GANHE| O Joso!
GANHE! 0 J0Go 1t |0 JOGO! GANHEI!| | AW, AH f E
O ke | [ GANHEI-LHE 2]

Figura 11-B (Quino 1989, 236)

Nos trés primeiros quadradinhos observamos que Manelinho esta delirante pois ga-
nhou ao TA-TE-TI (Figura 11-A). Em portugués, contudo, constatamos que o tradutor
eliminou o nome do jogo, situagdo passivel de ser compreendida, pois em Portugal, este
nome ndo existe. Nao obstante, o tradutor poderia ter usado o nome pelo qual o jogo ¢é
conhecido em portugués, em vez de eliminar, por completo, o texto. Assim, em vez de
Manelinho ter apenas dito: Ganhei o jogo! Ganhei o jogo! (Figura 11-B), poderiamos ler:
Ganhei ao trés em linha! Ganhei ao trés em linha!, uma vez que € por este nome que o
jogo € conhecido em Portugal.

Para terminar encontramos duas tradugdes que ndo consideramos corretas. Na tira seguinte
podemos ler que: el que come y no convida tiene un sapo en la barriga (Figura 12-A):

o = - T
HOLB, WELELITO, ) 3O SABES QUE EL | |2 Decia viRDAD, 106 Y
s A TCTUH p—— QUE COME ¥ MO < || ESDSIAS MUNGA BiASS
L= = CEnY, fumllh e ok | s cREMTG AR
 — iR et || CONVIDA TIEME LEVLAmA DLty
POCMOCLD | SR FCR SAPO EN LA AY B e et *0 |
e e . = .

' Sl ] s
L F [ SRR o
p™ ; s - P £ Emt
'_\L A1 e . st i -

y
i

NIz Sapis (e Y Fea mEaoang prs s
A eoma L WAL M-
CROCK LMWWEE‘W""W |a S50 cREDTID & E'!-t‘r

CRUCHE || 5APD Ha BARTISAT, TE

Canck ¢
o € | . g a%
P Es] P
PR B

Figura 12-B (Quino 1989, 296)
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e na figura 12-B podemos ler exatamente o mesmo. Pensamos que nao esta bem tradu-
zido pois a expressao fer um sapo na barriga ndo existe em portugués. O tradutor devia
ter substituido a expressdo espanhola por uma que significasse 0 mesmo na lingua de
Camdes. Dito de outra forma, devia ter encontrado uma expressdo equivalente, isto por-
que a tradugdo ¢ algo mais complexo do que um processo de substituigdo. Nestes casos
o tradutor terd de encontrar aquilo a que Susan Bassnett chama de identidade expressiva
entre duas linguas (Bassnett 2003), ou seja, o tradutor tera de encontrar a expressdo que
na Lingua de Chegada, tenha o mesmo significado da expressdo na Lingua de Partida.
Desta forma, permitimo-nos a sugerir que em vez da tradugdo quem come e ndo convida
tem um sapo na barriga, talvez a mais correta tivesse sido quem come e ndo convida tem
mais olhos que barriga, expressdo muito usada em portugués para designar, tal como a
expressdo espanhola, qualquer situa¢do de excesso.

Outros casos que encontramos e que ndo consideramos corretos foram os que se refe-
rem as Figuras 13-A e 13-B e as Figuras 14-A e 14-B.

BADAS -«.nrmr’;n. ..N..u.
'|QE s .&E];g)am
LNTr_mz::- FANTIL ; lnwm.r

i) |\ SRR
FFAN A‘Eﬂlt‘{:f b ﬁﬁmﬂ: DTiEM'JL

Figura 13-A (Quino 2001, 56)

A MAFALDA ki
FISAR 4Lres colTEN-
TR S0 ST BONS
ACTOREF B DIFEM

AUE O EESpRo ol
MU DVERTIES,

MAFRALDA 7 aororii-a,
ADNDE  Viamos f

TIFE! BILHETES PARA
RMos o = AT

Figura 13-B (Quino 1989, 24)

Como se pode ver, em espanhol temos al Congreso (Figura 13-A), que na Argentina ¢
o local onde o poder Legislativo daquele pais se efetua. Contudo, em Portugal ndo existe
um Congresso, nem tampouco uma Assembleia Nacional, como foi traduzido (Figura 13-
B). Pensamos que a maneira mais correta de traduzir devia ter sido por & Assembleia da
Republica pois, tal como o Congresso na Argentina, aquele ¢ o lugar onde os deputados
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exercem as suas competéncias Politica e Legislativa e, desta forma, vamos ao encontro do
que defende Florence Herbulot, quando escreve que o tradutor deve eliminar tudo aquilo
que impega a comunicagdo entre o texto e o leitor (Herbulot 1997). Permitimo-nos tam-
bém chamar a atengdo a tradug@o de saqué, do verbo saquear, dito pelo pai no primeiro
quadradinho da Figura 13-A. Em portugués, a tradugdo apresentada foi tirei, do verbo
tirar que consideramos ndo estar totalmente correta, pois neste contexto, ndo se refere a
tirar, mas sim a comprar; logo, cremos que teria sido mais correto traduzir por comprei
bilhetes para irmos os trés ao teatro infantil.

A tira seguinte apresenta uma situagdo semelhante. Nela, Mafalda afirma que se con-
sidera uma: especie de testaferro de la incultura.
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Figura 14-A (Quino 2001, 515)

Ao lemos a tradugdo, observamos que Mafalda diz ser: uma espécie de bode expiato-
rio da incultura.

Figura 14-B (Quino 2008, 25)

Consideramos que, neste caso, a traducdo ndo foi totalmente correta. Pensamos que
teria sido mais correto traduzir por testa de ferro, em vez de bode expiatorio como foi
apresentado. Na Lingua de Camdes, tal como na Lingua de Cervantes, a expressao testa
de ferro significa alguém que figura ostensivamente numa situacdo em lugar do verdadei-
ro responsavel por determinada situagdo, enquanto que ser um bode expiatorio significa
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ser responsabilizado por algo de que ndo se teve qualquer culpa, como ¢é o caso de Ma-
falda.

Por fim, a intraduziblidade. Muitas vezes o tradutor encontra problemas de tradugdo
que levam a total incompreensdo do texto na lingua de Chegada. Esta situagdo acontece
quando ndo existe qualquer equivaléncia possivel e, apesar de traduzido, o texto torna-se
incompreensivel. Atente-se a tira seguinte que ¢ um bom exemplo desta situagdo:
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Figura 15-A (Quino 2001, 44)
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Figura 15-B (Quino 1989, 12)

Como podemos ler, nesta situagdo existe um trocadilho entre yo, pronome pessoal, e
yo, nome do brinquedo, que se perde completamente em portugués. Como se compreen-
derd, se o leitor portugués ndo souber que yo indica a primeira pessoa do singular, nos
verbos em espanhol, jamais ird perceber o jogo de palavras entre o yo pronome pessoal
e o yo nome do brinquedo e, por consequéncia, o comentario que Mafalda fez a Filipe
acusando-o de ser: Egocéntrico!

Por tudo quanto foi dito, pensamos ser possivel concluir que o tradutor terd sempre
que ser, tal como afirma Willis Barnstone, um coautor, ainda que a sua criatividade esteja
sujeita a determinados limites que ndo se colocam ao autor do texto (Barnstone 1993).
Dito de outro modo, o tradutor apds «destruir» o texto, na Lingua de Partida, tera de
«construir» um outro, na Lingua de Chegada, tentando, tanto quanto possivel, que o mes-
mo ndo pareca uma tradugdo.
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A traducdo de banda-desenhada, a par da tradugéo literaria, é como defendem alguns
teoricos, dos quais se destacam Calotti e Barnstone, uma obra literaria que néo apresenta
uma unica leitura e interpretagdo possiveis. Da mesma forma, ndo existird uma Unica
traducdo dita «correta», que se possa impor a todas as outras. Acreditamos que tal como
poderemos sempre fazer uma nova interpretagdo de um texto, também podemos fazer
uma nova tradu¢do, sendo que a(s) anteriore(s) nunca deve(m) ser considerada(s) como
definitiva(s), nem como modelo(s) Gnico(s). Alias, Francisco José Magalhdes escreveu
que: «...traduzir é comunicar corretamente, ¢ comunicar ¢ facilitar a troca de ideias, de
saberes, de informagdes e de experiéncias...» (Magalhdes 1996, 198) logo, a tradugdo
sera sempre um processo em mutagdo, que nunca sera permanentemente ou ideal e que
podera sempre ser aprofundada, reformulada e melhorada.
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