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EPIGRAFE

“Nessa nova situa¢do, o educador se encontra diante ndo s6 de uma vastiddo de
espacos, onde a educagdo musical acontece, mas também diante de um universo
de alunos mais conhecedores do repertoério musical disponivel na midia e mais
consciente de suas proprias expectativas de aprendizagem. Os alunos, que
procuram a aprendizagem musical na atualidade, sdo portadores de objetivos
bastante variados. Além do desejo de aprender um instrumento, procuram a
préatica musical como um meio de interacdo social, de entretenimento, da busca
pelo lazer e muitos outros. Ou seja, a musica ndo é mais somente um veiculo de
formacdo artistico-cultural, mas também um instrumento de formacao integral
do individuo” (Dias, 2007, p. 294)
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RESUMO

Atualmente, no ensino de Musica, sdo valorizados os aspetos humanistas do ensino e
a participacao ativa do aluno no processo de ensino e aprendizagem. Por isso, partindo do
Curriculo como documento orientador, é preciso considerar o contexto de aplicacdo, na
planificacdo e concretizacdo. Neste enquadramento, é fundamental analisar e selecionar as
estratégias pedagdgicas, a aplicar nos Cursos Profissionais de Musica, foco do nosso
estudo. Assim, este estudo tem por objetivo geral analisar a eficacia das estratégias de
ensino e aprendizagem, individuais e de grupo, aplicadas a pratica e performance musical,
quanto ao trabalho colaborativo e desenvolvimento artistico de alunos de 7.°, 8.° e 9.° anos,
do Curso Bésico de Instrumento, na percecdo de docentes e discentes de uma Escola
Profissional de MUsica, do distrito de Aveiro. A pesquisa constitui um estudo de caso, com
recurso a metodologia qualitativa, com analise de dados quantitativos, através de inquéritos
por questionario a alunos, e ainda analise descritiva de dados qualitativos, com inquéritos
por entrevista a professores.

Globalmente, conclui-se que, para professores e alunos, as estratégias de motivacéo,
colaboracdo, e de estudo regular de repertério diversificado, aplicadas a pratica do
instrumento musical, individual e em grupo, podem promover mais trabalho colaborativo
e sucesso educativo, e o desenvolvimento da performance dos alunos. Essas estratégias
sdo eficazes, pois desenvolvem o prazer de tocar, com orientagdo dos professores e
reforcam a participagédo ativa do aluno, em colaboragéo entre alunos e com o professor.
Além disso, confirma-se que ha um bom ambiente de trabalho, numa Escola dinamica, com

varios projetos musicais.

Palavras-chave: Estratégias de ensino e aprendizagem; instrumentos musicais; Escola

Profissional de Musica; estudo de caso.



ABSTRACT

Currently, in music teaching, the humanistic aspects of teaching and the active
participation of the student in the teaching and learning process are valued. Therefore,
starting from the curriculum as a guiding document, it is necessary to consider the context
of application, in planning and implementation. In this context, it is essential to analyse
and select the pedagogical strategies to be applied in Professional Music Courses, the focus
of our study. Thus, this study has the general objective of analyzing the effectiveness of
individual and group teaching and learning strategies, applied to musical practice and
performance, regarding collaborative work and artistic development of students in the 71",
8t and 9" years of the Basic Instrument Course, in the perception of teachers and students
of a Professional School of Music, in the district of Aveiro. The research is a case study,
using a qualitative methodology, with analysis of quantitative data, from student surveys,
and descriptive analysis of qualitative data, from teacher interviews.

Overall, it is concluded that, for teachers and students, strategies of motivation,
collaboration, and regular study of diverse repertoire, applied to the practice of the musical
instrument, individually and in groups, can promote more collaborative work and
educational success, and the development of students”performance. These strategies are
effective, as they develop the pleasure of playing, with teachers guidance, and reinforce
the active participation of the student, in collaboration between students and teachers. In
addition, it is confirmed that there is a good working environment, in a dynamic School,

with several musical projects.

Keywords: Teaching and learning strategies; Musical instruments; Professional School of

Music; case study.
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INTRODUCAO

“There is an entire art to performance in the way you
compose yourself and connect with your audience. There is
a lot of work, thought, and preparation required to make a
successful performance (...) there is no such thing as luck;
there is only adequate or inadequate preparation.”

(Dumais, 2017, p. 6).

Neste milénio, assistiu-se a um incremento dos Cursos Profissionais de Musica,
considerando uma nova percecdo do ensino e aprendizagem da linguagem musical, e,
consequentemente, da formacao do mdsico e instrumentista profissional. Na realidade, em
Portugal e no Mundo, tem-se assistido a uma maior visibilidade e ades&o a prética da
mausica, tanto nas escolas publicas como nas escolas profissionais, motivando criancas e
jovens para a aprendizagem de um instrumento musical (APEM, 2022).

Atualmente, no ensino de Mdusica, e como afirmam Glaser e Fonterrada (2007,
p.44), “ha um forte interesse em valorizar os aspetos humanistas do ensino e aumentar a
participagdo ativa do aluno no processo de ensino/aprendizagem”. Assim, € preciso
reforcar o envolvimento e a participacdo do aluno, como co-construtor da sua
aprendizagem, em trabalho colaborativo com o professor e os seus pares, interligando o
ensino individualizado do instrumento musical com o ensino grupal. Ao mesmo tempo, o
ensino da Musica acompanha as demais disciplinas curriculares (Cerqueira, 2011), no que
se refere ao papel do professor em sala de aula, como orientador e co-construtor de
metodologias ativas de ensino e aprendizagem (Cosme, Lima, Ferreira & Ferreira, 2021;
Formosinho, Machado & Mesquita, 2015).

Apds uma pandemia a escala global, que afetou profundamente os profissionais
de masica, e colocou muitos no desemprego, pela impossibilidade de realizar performances
em espetaculos abertos ao publico, a Educacdo mudou (Bubb & Jones, 2020). Em poucas
semanas, em 2020, docentes e discentes passaram rapidamente do ensino presencial para o
ensino remoto, assegurando a continuidade das atividades letivas, com recurso a Internet e
a plataformas digitais (Comissao Europeia, 2020). Por isso, atualmente, € preciso repensar
a Educacdo musical, entrelagando a teoria e préatica do curriculo, estratégias de ensino e

aprendizagem e formacéo profissional docente.



Em primeiro lugar, em Educagdo h& que considerar o curriculo, documento
orientador e estruturante do ensino e aprendizagem. Cada professor deve seguir as
diretrizes curriculares, de carater nacional, da disciplina e do Curso que leciona. Autores
como Lacerda e Sepel (2019), Moraes (2010), Pacheco (2016; 2011) e Young (2014),
destacam a teoria critica do curriculo, visando a respetiva concretizagdo processual,
passando pela planificagéo, aplicacdo e reconceptualizacao.

Relativamente ao curriculo dos Cursos Profissionais, o Decreto-Lei n® 139/2012
de 5 de julho apresenta, no anexo VI, as matrizes curriculares dos respetivos cursos. No
que se refere ao Curso Profissional de Musica, a oferta formativa e o respetivo plano
curricular abrangem o Curso Bésico de Instrumento, o Curso Profissional de Instrumentista
de Sopro e Percusséo, e 0 Curso de Instrumentista de Cordas e Tecla. Desta forma, no
Curso de Musica, é conjugado o ensino individual e de grupo.

Em segundo lugar, € importante refletir sobre o tipo de estratégias pedagdgicas,
a aplicar nos Cursos Profissionais de MUsica, foco do nosso estudo. Interessa, sobretudo,
potenciar o envolvimento e entusiasmo dos jovens estudantes de Musica, quanto a sua
performance musical, enquanto futuros instrumentistas profissionais. Como ¢é sintetizado
em epigrafe, por Dumais (2017), tal implica uma preparacdo cuidadosa e sistematica, a
desenvolver colaborativamente entre professor e aluno, pois a formacgéo do instrumentista
ndo € resultado de sorte, mas sim de uma preparacdo adequada.

Segundo Cerqueira (2012), algumas estratégias do ensino do instrumento
encontram-se ultrapassadas, por configurarem um ensino tradicional, com transmissédo
passiva de conhecimentos pelo docente, e memorizacdo e repeticdo pelo discente.
Consequentemente, o professor deve envolver o aluno numa aprendizagem ativa, com
reflexdo e feedback, em todo o processo. Também as aulas de grupo, como Orquestra,
envolvem trabalho colaborativo e aperfeicoamento da pratica instrumental, tal como nas
aulas individualizadas, entre professor e aluno.

Por ultimo, € preciso ter em conta a formagéo profissional docente, como base da
qualidade e do sucesso educativos. A importancia decisiva da formacdo do professor
revelou-se em 2020, com os fortes condicionalismos dos periodos de confinamento,
causados pela COVID-19, a partir de mar¢co de 2020. O papel do docente foi reforgado,

através de formacdo profissional sobre o uso pedagogico da Internet e ferramentas digitais,



em sala de aula, via classroom (Koénig et al., 2020; UNESCO, 2020). Tal deveu-se a
urgéncia do ensino remoto, em todos 0s niveis de ensino, e ao apoio dos pais e da

comunidade educativa de cada instituicdo, em Portugal e no Mundo (Bubb & Jones, 2020).

Justificacdo da escolha

A selecdo da problemadtica, anteriormente apresentada, resultou da reflexdo sobre
as mudancas ocorridas na Educacdo, face a crise pandémica que teve inicio em marco de
2020, em Portugal, e ainda devido a minha experiéncia, na area da Musica.

Como explicitado, a crise pandémica provocou mudanc¢as em todos os ciclos de
ensino (Vale, Coimbra, Martins & Oliveira, 2021), com o uso intensivo, pelos docentes, de
plataformas informaticas, enquanto base do ensino remoto e misto. O quotidiano educativo
nas escolas transformou-se, com aplicacdo de estratégias pedagogicas mais centradas no
aluno e no trabalho colaborativo, ataves do reforco da formacdo docente, em especial
quanto ao uso pedagdgico do digital.

Nomeadamente, no ensino e aprendizagem do instrumento musical, por ensino
remoto, foi necessaria grande adaptacdo por parte dos professores, e um esforgo acrescido
por parte dos alunos, sobretudo aqueles que ndo apresentavam as melhores condicdes, a
nivel de equipamento informatico, para participarem nas aulas individuais de instrumento
via plataformas como Zoom e Meet. Para melhor acompanhar o desenvolvimento dos
alunos, e tendo em conta a minha experiéncia enquanto docente de instrumento musical,
foram pedidos varios videos do estudo individual dos alunos, para posteriores comentarios,
indicacdes e sugestdes do professor. Quando a qualidade da ligagdo, por Internet, ndo
proporcionava o entendimento suficiente da execucdo instrumental do aluno, muitas vezes
foi preciso combinar mais aulas individuais, em outros momentos do calendario letivo.

Todas estas mudancas originaram novos desafios, para os docentes e a comunidade
de cada instituicdo educativa, que € importante refletir e analisar, a fim de encontrar os
melhores caminhos educativos para o futuro.

Além disso, ainda sdo relativamente escassos estudos sobre o uso de novas
estratégias de ensino e apredizgem do instrumento musical, em escolas profissionais

vocacionadas para a area da Musica.



Metodologia do estudo

Atendendo ao mencionado anteriormente, formulou-se a questdo de partida,
focalizada no problema a ser investigado, que direcionou a pesquisa:

e De que modo as estratégias de ensino e aprendizagem, aplicadas a préatica
individual de um instrumento musical e em grupo/ orquestra, podem promover
mais trabalho colaborativo, desenvolvimento artistico e sucesso escolar de alunos
do Curso Basico de Instrumento, de uma Escola Profissional de Mdsica?

Em concordancia, definiu-se o objetivo geral:

e Analisar a eficacia das estratégias de ensino e aprendizagem, individuais e de
grupo/ orquestra, aplicadas a préatica e performance musical, quanto a mais
trabalho colaborativo, desenvolvimento artistico e sucesso escolar de alunos do
Curso Basico de Instrumento, na percecdo de docentes e discentes de uma
Escola Profissional de Musica.

Trata-se de um estudo com aplicagdo de metodologia qualitativa. Globalmente,
0 estudo abrange a analise descritiva de uma fonte (Curriculo), relativamente a uma Escola
Profissional de Musica, bem como a realizagdo de inquéritos por questionario a alunos, e
ainda inquéritos por entrevista a alguns professores, que lecionam nessa mesma Instituicdo
educativa.

Além disso, a pesquisa configura um estudo de caso, centrado em uma Escola
Profissional de Musica, pelo que serd dada particular atencdo ao contexto, e ao
aprofundamento da analise (Yin, 2001; 2015).

Organizacao do Estudo

O texto encontra-se estruturado em trés capitulos, sendo o primeiro relativo ao
enguadramento tedrico e os dois Ultimos referentes ao estudo empirico.

O capitulo 1 diz respeito ao curriculo e as estratégias de ensino e aprendizagem
de instrumentos musicais em escolas profissionais, comecando por apresentar o conceito
de curriculo, a evolucdo do curriculo nos Cursos Profissionais, e mais em especifico no

Curso Profissional de Mdusica. De seguida, sdo abordadas as estratégias de ensino e



aprendizagem do instrumento musical, comecando pelo conceito de estratégias de ensino
e aprendizagem, e posteriormente mais em especifico no instrumento musical, tendo como
referéncia autores como Arends (2007), Roldao (2009, 2006), e Cerqueira et al. (2012),
Cerqueira (2011), Esperidido (2002). Como exemplo desta abordagem no instrumento
musical, é apresentado o Modelo de ensino e aprendizagem da performance musical de
Cerqueira (2011), a avaliacdo do processo de aprendizagem, englobando a avaliacéo
diagnostica, a avaliagdo formativa e a avaliacdo sumativa. Na finalizac&o do capitulo 1 é
abordada a formacdo e desenvolvimento do profissional docente, a formacdo inicial do
professor do Curso profissional de Musica, e ainda a formacao continua do professor do
Curso profissional de Musica.

Por sua vez, no capitulo 2, sobre a metodologia do estudo, sdo apresentadas e
fundamentadas a problematica, a pergunta de partida, os objetivos, as opc¢des e estratégia
metodoldgica, e ainda fonte e instrumentos de recolha de dados, contextualizacao e sujeitos
participantes do estudo.

No capitulo 3 procede-se a apresentacao, analise e discussao dos dados obtidos,
tendo por base a aplicacdo de dois instrumentos de recolha de dados, concretamente
inquérito por questionario aos alunos de um Curso Profissional de Musica e inquérito por
entrevista a docentes desse Curso. Os dados foram triangulados, a fim de aprofundar este
estudo de caso, concretizado em uma Escola Profissional de Musica.

Por altimo, apresentam-se as Consideracdes Finais, elaboradas a partir dos
resultados analisados, seguindo-se as Referéncias Bibliograficas e os Apéndices.



CAPITULO 1. CURRICULO E ESTRATEGIAS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DE INSTRUMENTOS MUSICAIS NA ESCOLA
PROFISSIONAL



1.1 CONCEITO DE CURRICULO

O termo curriculo deriva do latim “curriculum”, € um dos seus significados é
“descri¢ao do conjunto de contetidos ou matérias de um curso escolar ou universitario”
(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2020). Deste modo, a palavra “curriculo”,
no que concerne a Educacgdo, aponta para um percurso sujeito a mudanca e evolucéo,
revelando-se um documento estruturante, que espelha as politicas educativas, que norteiam
as praticas pedagogicas, nas instituicdes educativas.

Compete aos diretores, coordenadores, supervisores e professores de cada escola,
seja publica ou privada, cumprir as diretrizes curriculares nacionais, de disciplina e/ ou
curso, instituidas pelo Ministério da Educacdo, tendo em conta as caracteristicas da
comunidade educativa a que pertencem. A finalidade é promover a qualidade de ensino e
aprendizagem e o sucesso educativo dos alunos (Morgado, 2005; Pacheco, 2011).

A partir dos contributos de varios autores, tais como Young (2014), Pacheco
(2016; 2011), Lacerda e Sepel (2019) e Moraes (2010), podemos constatar que, para além
de apresentarem algumas definicdes sobre o curriculo, este é relacionado com outros
aspetos, que advém dos contetdos programaticos instituidos. Desta maneira, é de referir a
teoria critica do curriculo e o seu papel normativo, através do processo de construcéo,
planificacdo, adequacdo e aplicacdo curricular nas préaticas educativas.

Assim, nas definigdes do conceito, tal como enunciadas por diferentes
especialistas, constata-se que o curriculo € visto, por Young (2014), como um dos conceitos
mais importantes, no campo educacional, na medida em que norteia percursos e
aprendizagens, na area da Educacdo. Efetivamente, se alguém tiver curiosidade sobre
determinada area disciplinar e/ou temaética, referente a uma disciplina, unidade curricular
ou curso, pode empreender a sua pesquisa, a fim de saber quais os curriculos em vigor, em
determinada instituicdo de ensino.

No fundo, “0 que ensinar na escola” constitui um nivel de investigacéo, no que
diz respeito a teoria do curriculo. Segundo este mesmo autor (Young, 2014, p. 197), as
pessoas argumentam, como se entendessem bem a teoria do curriculo, no campo
educacional, mas ndo é bem assim. Por exemplo, inicialmente, os tedricos do curriculo

explicitavam o que se devia ensinar:



“Nos Estados Unidos, essa teoria derivou do gerenciamento cientifico
desenvolvido por F. W. Taylor e, em seguida, foi aplicada as escolas, de
maneira que os tedricos do curriculo podiam dizer aos professores o que
ensinar, como se fossem trabalhos manuais — e é por isso que muitos
departamentos de curriculo nas universidades estadunidenses se chamam
Departamento de Curriculo e Instrugdo” (Young, 2014, p. 193).

Este tipo de instrugdo, implementado nos Estados Unidos e Inglaterra, originou
algumas controvérsias, o que levou a evolucgéo da teoria critica do curriculo, pondo de parte
as tradicOes anteriores. A partir de 1960 e 1970, este tipo de instrucdo comecgou a perder a
sua forca. O investigador Young (2014) menciona que a ideia tradicional, de que as escolas
precisam ser “mais eficientes”, como se fossem fabricas, parece ndo ter desaparecido, por
completo, em nenhum dos dois paises, continuando a emergir nas praticas. Por isso, quando
se fala do conceito de teoria do curriculo, € atribuido um papel normativo a0 mesmo
(Young, 2014). Quer dizer que se refere as regras que orientam a pratica do curriculo, e aos
valores morais que estéo envolvidos (Young, 2014, p. 194). Este autor explicita, ainda, a
opinido de que o curriculo ndo deve ser definido por resultados: “Na minha visdo, se 0
curriculo for definido por resultados, competéncias ou, de forma mais abrangente,
avaliagdes, ele sera incapaz de prover acesso ao conhecimento.” (Young, 2014, p. 195).

A integracdo dos alunos na escola pode ser feita através da implementacdo de
conteidos, uma vez que o conhecimento e o curriculo andam aliados, dando origem ao
“conhecimento organizado em disciplinas” (Pacheco, 2016). Para 0 mesmo autor, ha duas
modalidades de conhecimentos que a escola deve orientar: o conhecimento voltado para a
cidadania e o conhecimento, relacionado com a instrucdo (dominio de saberes concretos).
No entanto, existem opinides diversas, no que diz respeito ao curriculo e ao conhecimento,

e aos seus significados, tal como é explicado na citacdo seguinte:

“sobretudo no lado mais substantivo da sua politizagdo, estando também
associado a um processo de interpretacdo, pois se compreendermos a cultura
como sendo um sistema de significados, vidvel para atores situados num mesmo
espaco e tempo, entdo é razoavel que se pense no desenvolvimento do curriculo
como uma atividade hermenéutica (Pinar, 2015, cit. por Pacheco, 2016, p. 72).

Outros autores abordam as teorias do curriculo, nomeadamente Lacerda e Sepel
(2019), que analisam a sua evolugdo. Assim, quanto as teorias pds-criticas, compete a
escola “propor espagos de reflexdes sobre politicas, lutas e desafios sociais”. O papel dos

educadores ¢ “problematizar as diferengas e desigualdades” e o papel do aluno ¢ “analisar



como sdo produzidas as diferencas e criar formas de combate a desigualdade e ao
preconceito” (Lacerda e Sepel, 2019, p. 7).

Na evolucao que se fez sentir, nas concecdes referentes ao curriculo, é visivel a
integracdo da voz do aluno, “incorporando aos conteudos curriculares as experiéncias do
cotidiano, trazendo para a sala de aula a proposta de pensar sobre os problemas atuais, em
que debates, solucdes e reflexdes fossem embasados nos interesses do povo” (Freire, 1991,
cit. por Lacerda & Sepel, 2019, p. 5).

No processo de construcao do curriculo, por exemplo, é referido o contetdo de
cada disciplina como tema de debate, enquadrando a seguinte questdo de Levin (2008, p.
7, cit. por Pacheco, 2016, p. 68): “O que deveria ser aprendido nas escolas?” Em relacdo
com a anterior, hé ainda uma outra questdo, formulada por Young (2014): “O que todos os
alunos deveriam saber ao deixar a escola?” (Young, 2014, p. 192).

Uma das acecdes de curriculo, apresentadas pelo Thesaurus Europeu dos Sistemas
Educativos (2008, cit. por Pacheco 2011, p. 76), “designa as disciplinas ensinadas e o
tempo consagrado a cada uma delas, num ciclo regular de estudos de um estabelecimento
de ensino”. Para este autor, falar de curriculo requer um trabalho de reflexdo, em
comunidade educativa, assente em aprendizagem ao longo da vida, considerando que as
aprendizagens sdo de natureza curricular e sdo validadas pela avaliacdo (2008, cit. por
Pacheco 2011, p. 75).

Neste contexto, o curriculo sofreu alteragdes na sua concetualizacdo, sendo,
inicialmente, marcado pela educacdo/ instrucdo, a seguir pela formacdo vocacional e,
finalmente, pela aprendizagem. Em concordancia, Pacheco (2011, p. 78) utiliza o termo
“homogeneizacéo curricular”, a fim de explicitar a reflexao e o didlogo, fundamentais em
reformas, planificagdes e adequaces curriculares, o que sé é possivel através de consensos,
em torno dos contetdos curriculares a abordar.

Neste entendimento, os investigadores Melo et al. (2018, p. 215) perspetivam 0
curriculo como “projeto formativo produzido pelas politicas e pelos agentes educativos que
o configuram e praticam nos quotidianos escolares”, clarificando que o mesmo se encontra
na “intermediacao entre o que ¢ proposto pelas politicas e o que € ressignificado na pratica”
(Melo et al., 2018, p. 216). Por isso, o curriculo é visto ndo apenas como um conceito, ou
um conjunto de diretrizes, mas como préaticas a implementar, na autonomia das escolas.
Como afirmam Silva e Almeida (2013, pp.105-106): “vemos o curriculo ndo como um

conceito, mas como um conjunto de préaticas entrecruzadas, desenvolvidas por sujeitos que,



ao mesmo tempo em que produzem e discursam sobre o curriculo sdo também formados
por ele”.

Para Melo et al. (2018), ndo h& apenas um entendimento de curriculo, pelo que o
curriculo pode ser analisado “como a descricdo da trajetoria escolar e do conjunto das
disciplinas que devem ser ensinadas” (Melo et al., 2018, p. 217). Deste modo, “apesar de
haver o elemento de cria¢do do professor na vivéncia de um curriculo, ele precisa atender
as exigéncias da gestdo, as expectativas dos alunos, e ainda cumprir o que as politicas
curriculares estipulam” (Melo et al., 2018, p. 219), o que evidencia a complexidade do
conceito em analise. Nas suas praticas, o professor deve ter por base o curriculo,
assegurando uma planificacdo, que todos os professores seguem.

Como referido previamente, os professores devem gerir o curriculo, através de
adequagcdes curriculares (Pacheco, 2011), e de processos mediadores de assimilacao critica
e diferenciacdo, relativamente ao ensino e a formagdo dos alunos (Hagemeyer, 2006;
Pacheco, 2011). Com efeito, € importante que o professor seja capaz de interpretar e
alcancar respostas, no contexto de um ambiente educativo complexo, em mudanca
constante. A investigadora Hagemeyer (2006, p. 234) reforca a interligacdo entre teoria e

“praticas curriculares docentes” contextualizadas:

“O trabalho docente requer, ao conhecimento da experiéncia, uma nova
qualidade, a qual diz respeito & conjugacdo da teoria e da préatica, que o
caracteriza como trabalho intelectual e com o conhecimento cientifico.
Perscrutar as praticas dos professores, percebendo-as em processos de
mediacdo e catélise, leva a reconhecer a escola, como caracteriza Canclini
(2003), como um lugar de fronteira, de zona de contato e de cultura hibrida,
que permite explorar entre 0 passado e o presente das trajetorias pesquisadas,
as praticas curriculares docentes em meio as contradi¢des da sociedade atual,
mutante e complexa.”

Globalmente, 0 “curriculo ¢é lugar, espago, territorio.” Nesta perspetiva, e no
seguimento da analise realizada previamente, o curriculo é utilizado por cada escola, com
objetivos e metas a cumprir (Silva, 2005, cit. por Moraes, 2010, p. 293).

Por isso, Moraes (2010, p. 294) sintetiza que o curriculo

“... &, portanto, um instrumento de concretizagdo do projeto referencial da
escola. Um documento que traz uma rede de referéncias importante, a partir da
qual se tenta organizar o trabalho educacional e contribuir para a formacéo do
sujeito aprendente, tendo em vista a construgao de uma sociedade democratica.”
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Neste sentido, & preciso atender a interligagdo do curriculo com o Projeto

Educativo da Escola (PEE), para a formac&o do sujeito aprendente.

1.2.EVOLUCAO DO CURRICULO DOS CURSOS PROFISSIONAIS

Quanto a evolugdo do curriculo dos Cursos Profissionais, nos Gltimos dez anos, é
importante destacar o Decreto-Lei n°® 139/2012 de 5 de julho. Este normativo apresenta,
como objetivo, estabelecer a gestdo e organizacdo do curriculo, nos ensinos Basico e
Secundario, e a avaliacdo de conhecimentos e capacidades a adquirir pelos alunos
(Decreto-lei n° 139/2012 de 5 de Julho, artigo 1°). Para melhor entendimento do conceito
de curriculo, o artigo 2° (Decreto-Lei n° 139/2012 de 5 de Julho) esclarece o seguinte:
“entende-se por curriculo o conjunto de contetdos e objetivos que, devidamente
articulados, constituem a base da organizacdo do ensino e da avaliagcdo do desempenho dos
alunos” (Decreto-Lei n® 139/2012 de 5 de Julho, p. 3477).

Relativamente aos cursos profissionais, as matrizes curriculares estdo presentes
no anexo VI, do Decreto-Lei n° 139/2012, citado anteriormente. No referido anexo,
encontram-se explicitadas as componentes de formacdo, que vao desde a componente
sociocultural (que engloba as disciplinas de Portugués, Lingua estrangeira I, Il ou 111, Area
de integracdo, Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo, Educacdo Fisica), a
componente cientifica (duas a trés disciplinas), e a componente técnica (que engloba trés a
quatro disciplinas e Formagcdo em contexto de trabalho). No total, a carga horéaria das
componentes de formacao, nos cursos profissionais, devera atingir 3100 horas. A escola
tem autonomia quanto a gestdo dos tempos letivos, tendo, no entanto, que respeitar a carga
horéria total de cada disciplina (Decreto-Lei n° 139 de 5 de Julho, anexo VI).

Na gestdo do curriculo dos ensinos Basico e Secundario, é dada autonomia a
gestdo da escola, de forma a promover um ensino de qualidade, para, por exemplo,
desenvolver atividades como complemento das atividades curriculares. Na alinea 7, do
artigo 20° (Decreto-Lei n° 139 de 5 de Julho), estd mencionado que, na organizacdo dos
horarios das turmas e nas ofertas de apoio ao estudo, “as escolas e os agrupamentos de
escolas devem otimizar os recursos globais e promover parcerias de forma a permitir a

partilha e coordenacao de ofertas e recursos”.
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Um ano depois da publicacdo do Decreto-Lei n® 139/2012 de 5 de julho, é
concretizada a primeira alteracdo, através do Decreto-Lei n°® 91/2013 de 10 de julho. Deste
modo, a alinea 4 do artigo 8° (Decreto-Lei n°® 91/2013 de 10 de Julho) expressa que “0S
programas e as metas curriculares para as diversas disciplinas dos trés ciclos do ensino
basico sao objeto de homologacéo através de despacho do membro do Governo responsavel
pela area de Educagao.”

Relativamente a matriz curricular dos cursos profissionais do Ensino Secundario,
procedeu-se a algumas alteracGes, as quais tiveram inicio no ano letivo 2013/2014, para 0s
alunos que estavam entdo a iniciar esse ciclo (Decreto-Lei n° 91/2013 de 10 de Julho, artigo
4° alinea 2). Segundo a analise comparativa efetuada, a carga horaria, explicita nos dois
Decretos-Lei citados, sofreu alteragdes, visto que, no que respeita ao Decreto-Lei n°
91/2013 de 10 de julho, na &rea da componente da formacdo da éarea técnica, com trés a
quatro disciplinas, a carga horaria passou de 1180 para 1100 horas, e na disciplina de
Formacdo em contexto de trabalho, passou de 420 para 600 a 840 horas. Tal perfaz um
total de 3110 horas, no primeiro Decreto-Lei €, no segundo, de 3200 a 3440 horas.

E preciso ter em conta que o Decreto-Lei 139/2012 de 5 de julho sofreu sucessivas
aleragdes, concretamente através do Decreto-Lei n® 91/2013 de 10 de julho, do Decreto-
Lei 176/2014 de 12 de dezembro e do Decreto-Lei n® 17/2016 de 4 de abril.

Sequencialmente, o Decreto-Lei n°® 176/2014 de 12 de dezembro procede a
“introducdo da disciplina de Inglés no curriculo, como disciplina obrigatdria a partir do 3.°
ano de escolaridade (Decreto-Lei n° 176/2014 de 12 de dezembro, artigo 1.°). Por sua vez,
0 Decreto-Lei n® 17/2016 de 4 de abril institui novas formas de avaliacdo das
aprendizagens, como a avaliagdo externa, através das provas de aferigdo (no final do 2.°,
5. ¢ 8.° anos), as provas finais de ciclo (no final do 9.° ano), e incluindo os exames finais
nacionais (no final do 12.° ano), tal como referenciado no artigo 24°B (Decreto-Lei n°
17/2016 de 4 de abril), com aplicacdo a toda a escolaridade, incluindo os cursos
profissionais, foco do nosso estudo.

A Portaria n® 235-A/2018 de 23 de agosto, que “procede a regulamentagdo dos
cursos profissionais de nivel Secundario de dupla certificagdo, escolar e profissional”
(artigo 1.°, alinea 1), define “ainda as regras e procedimentos da concegdo ¢
operacionalizagdo do curriculo dos cursos...” (Portaria n°® 235-A/2018 de 23 de agosto,

artigo 1.°, alinea 2).
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Ainda no ano de 2018, e nomeadamente quanto a concecdo e operacionalizacédo
do curriculo nos cursos profissionais, o artigo 6.° (Portaria n® 235-A/2018 de 23 de agosto)
apresenta o plano curricular, tal como esta presente no anexo VIII do Decreto-Lei n°
55/2018, de 6 de julho. Consultando o Decreto-Lei referido, séo visiveis, no anexo VIII
(Decreto-Lei n° 55/2018, de 6 de julho), as matrizes curriculares-base, dos cursos
profissionais no Ensino Secundario. Estas sdo constituidas pelas componentes de
formacao, designadas de sociocultural, cientifica, tecnoldgica (com unidades de formacao
de curta duracdo e Formacdo em contexto de trabalho), e Educacdo Moral e Religiosa (que
é uma disciplina de oferta obrigatdria e de frequéncia facultativa). No que se refere as
unidades de formacdo de curta duracdo, estas “sdo desenvolvidas de acordo com os
respetivos referenciais de formagéo constantes do CNQ, observando as orientacdes da
Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino Profissional.” (Decreto-Lei n® 55/2018,
de 6 de julho, Anexo VIII). A componente de Cidadania e desenvolvimento, também
inserida na matriz curricular-base, foi desenvolvida com o contributo de outras disciplinas
da componente de formacdo geral, em transversalidade curricular.

A Portaria n® 235-A/2018 de 23 de agosto incide na concecao e operacionalizagdo
do curriculo, ao fazer referéncia aos objetivos, a matriz curricular-base (presente no Anexo
VIII do Decreto-Lei n° 55 de 2018, de 6 de julho), e a gestdo da carga horéria, presente nas
matrizes curriculares-base, tal como definido na matriz curricular de escola. E
disponibilizada “a opgédo pelo desenvolvimento da disciplina de Tecnologia de Informagao
e Comunicacdo ou por uma oferta de escola, de frequéncia obrigatdria, gerindo a carga
horaria em fun¢o da necessidade de reforgo das aprendizagens” (Portaria n® 235-A/2018
de 23 de agosto, artigo 8, 1-C).

Ademais, a Portaria n°® 235-A/2018 de 23 de agosto institui os Dominios de
Autonomia Curricular (DAC), a componente de Cidadania e Desenvolvimento (a escola
pode decidir a sua forma de implementacdo), Portugués Lingua Ndo Materna (para
portugueses em condigdes especificas), Lingua Materna de alunos de sistemas de ensino
estrangeiros (artigo 12°), a Educacdo bilingue, inserida na componente de formacéao
sociocultural, e abarcando: “a) Lingua Gestual Portuguesa (LGD), como primeira lingua
(L1); b) Lingua Portuguesa escrita como segunda lingua (L2) — artigo 13, alinea 2.

Ainda na Portaria n® 235-A/2018 de 23 de agosto, referida anteriormente, o artigo
16° implementa a componente de formacao em contexto de trabalho (FCT), a qual deve ser

“realizada em empresas ou noutras organizacdes, em periodos de duracdo variavel (...) sob
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a forma de estagio, integrando um conjunto de atividades profissionais que visam a
aquisicdo e o desenvolvimento de competéncias técnicas, relacionais e organizacionais
relevantes para a qualificagdo profissional” (artigo 6, alinea d).

Em geral, constata-se que o curriculo, nos cursos profissionais, nomeadamente na
gestdo da carga horaria, nas diferentes areas das componentes de formacao, e na gestao das
disciplinas, sofreu diversas alteracOes legislativas, como analisado anteriormente.

De acordo com a ANQEP (2022), Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o
Ensino Profissional, o Catdlogo Nacional de Qualificacdes (CNQ) gere, de forma
estratégica, as qualificacbes nacionais de nivel ndo superior. Como referenciado pela
ANQEP (2022), 0 CNQ integra 274 qualificacdes para 39 areas de educacdo e formacéo,
abrangendo o nivel 2, 4 e 5 de qualificacdo do QNQ (Quadro Nacional de Qualificacdes).

Atualmente, os cursos profissionais funcionam em uma variedade de escolas,
nomeadamente escolas publicas, agrupadas e ndo agrupadas, escolas profissionais,
publicas ou privadas, e estabelecimentos de ensino particular e cooperativo.

A seqguir, sera concretizada a analise do curriculo do curso profissional de Mdsica.

1.2.1 Curriculo do Curso Profissional de MUsica

A oferta formativa do curso profissional de Musica vai desde o 7.° ao 12.° ano de
escolaridade, dependendo da oferta de cada escola (ANQEP, 2022). Abrange o Curso
Bésico de Instrumento (7°, 8° e 9.° anos — nivel I1), o Curso de Instrumentista de Cordas e
de Teclas e o Curso de Instrumentista de Sopro e Percussdo (10.%, 11.° e 12. ° — nivel IV).

Em relacdo ao Ensino Basico, a Portaria n.° 531/95 de 2 de junho procede a sua
criagdo (Curso Basico de Instrumento), para além da criacdo de cursos em outras areas de
formagé&o. O plano curricular, presente nesta Portaria, e no que respeita ao Curso Basico de
Instrumento, integra a componente de formagdo sociocultural, com as seguintes
disciplinas: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Ciéncias Fisicas e Naturais, Ciéncias
Humanas e Sociais, Matematica. Ja a componente de formag&o na area artistica integra as
disciplinas de Formacgdo Musical, Formacdo Auditiva, Introdugdo a Composicéo, Pratica
de Conjunto, Praticas Individual e de Naipe, Instrumento, Instrumento de Tecla (Portaria
n.2 531/95 de 2 de junho).

Ja no século XXI, a Portaria n.° 221/2007 de 1 de margo, com base numa revisao

curricular, cria o Curso Profissional de Instrumentista de Sopro e Percussdo, o qual é
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caracterizado da seguinte forma: “enquadra-se na familia profissional de artes do
espectaculo e integra-se na area de educacao e formacao de Artes do Espectaculo (212), de
acordo com a classificacdo aprovada pela Portaria n.° 256/2005 de 16 de marco, p. 1427.

Quanto as disciplinas, que integram o respetivo plano de estudos, e de acordo com
a Portaria anterior (Portaria n.° 256/2005 de 16 de margo), na componente de formacao
sociocultural, enumeram-se Portugués, Lingua Estrangeira I, 11 ou 111, Area de Integracéo,
Tecnologias da Informacao e Comunicacdo e Educacdo Fisica; na componente de formacéo
da &rea cientifica, constam as disciplinas de Historia da Cultura e das Artes, Teoria e
Analise Musical e Fisica do Som; e, na componente de formacdo da area técnica, as
disciplinas de Instrumento, Conjuntos instrumentais, Naipe e Orquestra, Projetos
Colectivos e Improvisacao, e Formagdo em Contexto de Trabalho.

Por sua vez, passando & criacdo do Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla,
pela Portaria n.° 220/2007 de 1 de marco, a mesma apresenta algumas diferencas, no plano
de estudos, relativamente a Portaria n.° 221/2007 de 1 marco. No que concerne ao plano de
estudos, da componente de formacéo da area técnica, integra as disciplinas de Instrumentos
(especifico e de acompanhamento), Musica de Camara, Naipe, Orquestra e Pratica de
Acompanhamento, Projectos Coletivos e Formagdo em Contexto de Trabalho.

A semelhanca de outros cursos profissionais, também na Musica se encontram
definidas as Aprendizagens essenciais, nas componentes de formacdo sociocultural e
cientifica. Por exemplo, o plano das Aprendizagens Essenciais da disciplina de Historia e
Cultura das Artes — MUsica, é constituido por dez médulos, no Ensino Secundario, que

“visam identificar os conhecimentos, capacidades e atitudes que os alunos
devem desenvolver no contexto desta disciplina, com vista a construcdo das
competéncias previstas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (PA). Estruturam-se a partir do programa da disciplina, o qual
contempla um tronco comum a todas as areas artisticas (Artes Visuais e
Audiovisuais, Danga, Teatro e MUsica), e indicadores especificos para cada uma
delas, bem como as categorias analiticas...” (ANQEP, 2022, p. 1).

Através da ANQEP (2022) e da Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical
(APEM, 2021) podem ser consultados, para além das normas curriculares, as
Aprendizagens Essenciais das disciplinas de Historia e Cultura das Artes e de Teoria e
Anélise Musical dos cursos profissionais, na area cientifica de Mdusica. Em relagdo as

disciplinas de instrumentos musicais, regem-se pelos curriculos em vigor.
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1.3.ENSINO E APRENDIZAGEM DO INSTRUMENTO MUSICAL

1.3.1. Conceito de estratégia de ensino e aprendizagem

A designacdo “estratégia de ensino e aprendizagem” contém, em si mesma, a
complexidade de um processo educativo, no qual o ensino e a aprendizagem se interligam
na acdo. Para a qualidade deste processo, € fulcral a eficacia das estratégias planificadas e
aplicadas no agir pedagdgico (Rold&do, 2009; 2006). Como ¢ afirmado pelo Ministério da
Educacdo/DGE (2012), é preciso atender a definicdo concetual de estratégia, em relacao
com o processo de ensino e aprendizagem. O mesmo menciona Rold&o (2009):

“A estratégia enquanto concecdo global de uma acdo, organizada com
vista a sua eficacia (...): o0 elemento definidor da estratégia de ensino
é 0 seu grau de concecdo intencional e orientadora de um conjunto
organizado de acdes para a melhor consecugcdo de uma determinada
aprendizagem” (Roldéo, 2009, p. 57).

Em concordancia, e segundo Vieira e Vieira (2005, p. 16), a estratégia de
ensino e aprendizagem “reporta-se a um conjunto de acdes do professor ou do
aluno, orientadas para favorecer o desenvolvimento de determinadas
competéncias de aprendizagem que se tém em vista”, segundo 0 plano tracado
pelo docente, a fim de “promover determinadas competéncias, num contexto real”.
A finalidade é auxiliar os alunos a melhorarem as suas aprendizagens, tornando-
0s corresponsaveis do seu processo de desenvolvimento, com a orientagdo do
professor (Dias, 2007; Roldao, 2009).

“(...) o desejo e o saber trazidos pelo aluno para o contexto educacional
sdo tdo importantes quanto o desejo e 0 saber do professor. Tem-se
observado, ao longo desses anos, como a instauracdo desse processo dialégico
torna possivel perceber e alargar as possibilidades de praticas educacionais, que
contribuem, ndo apenas para o crescimento dos alunos como seres pensantes,
sociais, individuais, artisticos, musicais e, sobretudo, humanos, mas servem
também, de modo extraordinério, ao aperfeicoamento e a realizagdo dos
educadores.

A educacdo contemporanea ou do futuro, como diz Morin, por sua vez, valoriza
0 saber do educando e o considera elemento necessario para a constru¢do do
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conhecimento. O aluno deve ser a parte mais importante no processo de ensino-
aprendizagem, tendo participacdo ativa no desenvolvimento dos contetdos e
nas atividades com as quais ele lida” (Dias, 2007, pp. 296-297).

Assim, a selecdo de estratégias deve partir de um didlogo colaborativo,
entre docente e discente, para se adequarem ao perfil do aluno e as suas
necessidades especificas, de consolidacdo de conhecimentos e superacdo de
dificuldades. Por sua vez, Santos e Boruchovitch (2011) fazem referéncia a
estudos sobre as estratégias de aprendizagem. Para além de destacarem os aspetos
cognitivos, no processo de aprendizagem dos alunos, incluem fatores como a
motivacdo e o empenho, e valorizam a diferenciacdo pedagoOgica, também
explicitada por outros autores (Arends, 2007; Formosinho et al., 2014; Cosme,
2018, Cosme et al., 2021). Assim, para os investigadores mencionados, as estratégias
devem ser, sempre que possivel, diferenciadas, visto que cada aluno é um caso.

Deste modo, ha alunos que, estrategicamente, conseguem otimizar as suas
aprendizagens, e se mostram mais empenhados na sua aprendizagem. Em
consequéncia, conseguem cumprir e alcancgar os seguintes objetivos e estratégias:
“avaliam criticamente as tarefas, definem objetivos de curto prazo e gerais para
estudar, conhecem taticas cognitivas alternativas e, finalmente, fazem
julgamentos sobre as taticas empregadas para alcancar os objetivos que
escolheram” (Santos & Boruchovitch, 2011, p. 286). Esses discentes conseguem
dominar, em menor ou maior grau, competéncias metacognitivas, que lhes
permitem aperfeicoar e rentabilizar competéncias e capacidades (Santos &
Boruchovitch, 2011).

Na realidade, muitos alunos, que apresentam dificuldades, “atribuem os
seus problemas a falta de capacidade, quando o motivo, de fato, pode ser que
nunca lhes tenha sido ensinado como aprender” (Santos & Boruchovitch, 2011, p.
286). Dai decorre a importancia da atuacdo do professor, pois as estratégias, como
acdo focalizada para a melhoria das aprendizagens, so sdo eficazes se resultarem
de um esforgo conjunto entre docente e discente (Rold&o, 2014; 2009; Cosme et
al., 2021), como explicitado anteriormente.

Em sintese, e de acordo com diversos especialistas (Arends, 2007; Roldao, 2009;
2006), as estrategias de ensino e aprendizagem incidem na planificagdo, concretizacdo e

apreciacao critica de um percurso orientado para a maximizacao da aprendizagem. Trata-se
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de um processo dindmico, sujeito a reflexao, reformulagéo e inovacdo, com envolvimento
colaborativo do docente e do discente, em comunidade (Formosinho et al., 2014, 2015).
Assim sendo, € preciso ter em conta as estratégias de ensino e aprendizagem do

instrumento musical, que serdo objeto de analise no item a seguir.

1.3.2. Estratégias de ensino e aprendizagem do instrumento musical

No que se refere a pratica do instrumento musical, as estratégias de ensino e
aprendizagem, implementadas em sala de aula, embora sejam semelhantes as de outras
disciplinas, do curso profissional de Musica, apresentam a particularidade de se destinarem
a um ensino individualizado. Neste sentido, as estratégias adotadas acompanham,
necessariamente, a adequacdo ao contexto e a um unico sujeito aprendente. Assim, relembra-
se que Roldao (2009) defende a dupla transitividade da acdo de ensinar, pois professor e
aluno aprendem e desenvolvem as suas competéncias e capacidades, na acdo pedagdgica
(Arends, 2007; Cosme et al., 2021).

Com efeito, aprende-se na pratica profissional, quando o professor mobiliza
estratégias, saberes e competéncias, de modo a alcancar uma acao reflexiva, fundamentada
e partilhada, entre docente e discente (Roldao, 2009; 2006). Ademais, revela-se, igualmente,
na partilha entre professores, em comunidade, de forma a ser possivel desenvolver e
aperfeicoar estratégias de ensino e aprendizagem adequadas, neste caso sobre o ensino e
aprendizagem do instrumento musical, motivando o docente para mais inovacdo e
experimentacao (Vieira & Moreira, 2011).

Neste entendimento, e como estratégias de ensino e aprendizagem do instrumento
musical, sdo de destacar as consideraces de Cerqueira et al. (2012), Cerqueira (2011),
Esperidido (2002). Em relacdo ao ensino do instrumento musical, Cerqueira et al. (2012)
referem que este tipo de ensino, a semelhanca de outras disciplinas e areas, sofreu alteracdes,
ao longo dos tempos. Inicialmente, concentrava-se na aplicagdo de estratégias de transmisséo
de conhecimentos, entre 0 mestre e o seu aprendiz, que privilegiavam unicamente estratégias

de memorizacéo e repeticdo musical.

“Esta maneira de ensinar foi incorporada pela metodologia de aulas individuais
para instrumentistas, considerada por muitos, até hoje, a forma mais eficaz de
ensino, por permitir a transmissdo de uma ampla variedade de informacdes
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I6gicas, intuitivas e psicomotoras, exigidas na pratica instrumental” (Cerqueira
etal., 2012, p. 95).

Posteriormente, no século X1X, surgem os conservatorios, nos quais os alunos tém
de se adaptar ao programa a executar, e ndo o contrario, como enuncia 0 mesmo autor. No
fundo, cabe ao aluno cumprir o programa em vigor, sem qualquer desvio, e sem atender a
sua experiéncia musical prévia e suas habilidades motoras (Cerqueira, 2011).

Neste tipo de ensino, que continuou no século XX, os papéis do mestre e do aluno
estdo distribuidos da seguinte forma:

“Ao aluno compete adquirir as habilidades necessarias para a execucdo
instrumental, em detrimento de uma educacéo musical que contemple o individuo
como um ser atuante, reflexivo, sensivel e criativo. Ao professor compete a
responsabilidade de transmitir os saberes e 0s conhecimentos durante o processo
de aprendizagem” (Esperidiao, 2002, p.70).

Desta maneira, o aluno desempenha um papel passivo, e o professor um papel
predominante, competindo-lhe decidir o rumo a seguir na Educagdo musical.

Em acréscimo, Cerqueira et al. (2012, p. 106) apontam, ainda, as “idealizagdes
romanticas do que seria o perfil ideal de um mdsico: o concertista solista, (...) sendo 0
grande prejuizo traduzido na formagdo de alunos a margem da realidade.” A mdsica,
enguanto ideério romantico, e durante muito tempo, manteve-se destinada a uma elite, tanto
do ponto de vista da performance, quanto da abertura a inovacao e experimentacao, em
colaboragdo com outras areas de saber.

Deste modo, a relacdo entre linguagem musical e realidade constitui o grande
motor de um novo paradigma da Educacdo Musical, em escolas profissionais e nos
conservatorios, que, progressivamente, se consolidou a partir dos finais do século XX, e
veio trazer novas estratégias de ensino e aprendizagem centradas no aluno, transversais a
outras areas de saber. Assiste-se, entdo, a emergéncia de um novo paradigma de Educacgdo
Musical, no seculo XXI, o qual teve por origem a evolugdo das concecbes de som e da
linguagem musical, sem esquecer que “as novas tecnologias ja fazem parte da criacao
musical” (Esperidido, 2002, p. 73). Nas palavras deste mesmo autor (Esperidido, 2002,
p.70:

“(...) a educacdo musical, que é praticada nessas instituicdes, para estar em
sintonia com a contemporaneidade musical, dependera da construcdo de um
curriculo que contemple as diversidades de linguagens sonoras e suas interfaces,
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que incorpore as novas tecnologias articulando a prética curricular com o fazer
musical e, a0 mesmo tempo, com as exigéncias do mercado de trabalho do
mausico, contribuindo para a formagdo musical e geral do individuo, consciente
de sua ac¢do transformadora nas sociedades do século XXI.”

Analisando a citagdo anterior, constata-se que o0 novo curriculo para o século XXI
devera abarcar a variedade de “linguagens sonoras” e respetivas “interfaces”, “novas
tecnologias”, a articulacdo entre “pratica curricular”, “fazer musical” e “mercado de
trabalho do musico” (Esperidido, 2002). Por isso, as estratégias de ensino e aprendizagem,
quer do instrumento musical, quer das demais disciplinas que integram o curriculo dos
cursos profissionais nesta area, tal como analisado anteriormente, focalizam o aluno como
centro do ensino e aprendizagem, no contexto de uma sociedade global e tecnoldgica. Com
efeito, € fundamental a planificacdo e aplicacdo, por parte do professor, de estratégias que
tenham em conta um agir pedagdgico centrado no aluno, enquanto sujeito da aprendizagem
(Rold&o, 2014; 2009), de modo a potenciar a respetiva eficacia.

Em contexto de mudanca de paradigma, que caracteriza a contemporaneidade
musical, as estratégias, aplicadas ao ensino e aprendizagem do instrumento musical, ja ndo
evidenciam uma relacéo fechada e estatica, entre mestre e aprendiz, que imperou durante
séculos, mas promovem “um ensino artistico contextualizado, transformador, atuante e
reflexivo sobre, da e na realidade” (Esperidido, 2002, p.73).

Neste entendimento, é preciso considerar o perfil dos alunos do século XXI, que

procuram a aprendizagem musical, numa perspetiva de fornagéo integral:

“Nessa nova situacdo, o educador se encontra diante nao s6 de uma vastidao de
espacos, onde a Educacdo Musical acontece, mas também diante de um
universo de alunos mais conhecedores do repertorio musical disponivel na
midia e mais consciente de suas proprias expectativas de aprendizagem. Os
alunos, que procuram a aprendizagem musical na atualidade, sdo portadores de
objetivos bastante variados. Além do desejo de aprender um instrumento,
procuram a pratica musical como um meio de interagdo social, de
entretenimento, da busca pelo lazer e muitos outros. Ou seja, a masica nao é
mais somente um veiculo de formacdo artistico-cultural, mas também um
instrumento de formacgdo integral do individuo” (Dias, 2007, p. 294)

Por isso, no que concerne a eficacia das estratégias de ensino e aprendizagem, a

aplicar em contexto de “Educacdo Musical”, € de reiterar o novo perfil dos alunos do século
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XXI, e a importéncia da relacdo entre professor e aluno (Glaser & Fonterrada, 2007),

quanto ao ensino e aprendizagem da performance musical, a analisar a seguir.

1.3.3. Modelo de ensino e aprendizagem da performance musical

O ensino e a aprendizagem da performace musical tém vindo a acompanhar a

evolucdo das estratégias pedagogicas em Educacdo (Dias, 2007). O professor, enquanto

supervisor e orientador das préaticas, em sala de aula, desempenha um papel fundamental,

num processo de ensino e aprendizagem dindmico, a aperfeicoar em trabalho colaborativo
e diferenciado, entre professor e aluno (Roldao, 2009; 2014; Cosme, 2018; 2021).

No que concerne ao ensino, na atualidade, Cerqueira (2011) apresenta um modelo

de ensino e aprendizagem, que € ilustrado na figura.

Figura 1 - Modelo de ensino e aprendizagem da performance musical

MOVIMENTO
Memoria Cinestésica
Controle eMisadl
Motor
PERFORMANCE
CONSCIENCIA MEMORIA
Memoria Logica

Estudo e Auditiva Execucao

Fonte: Cerqueira (2011, p. 12).

Analisando o modelo apresentado na figura, relativamente ao ensino e

aprendizagem da performance musical, constata-se que, de um modo geral, 0 movimento

diz respeito ao corpo e aos Seus movimentos, a memoria, a0 armazenamento de
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informacdes e a consciéncia, ou seja, “as interven¢des voluntarias do individuo no
processo” (Cerqueira, 2011, p. 13). Com efeito, 0 movimento faz parte da aprendizagem,
quando se trata de um instrumento musical (Glaser & Fonterrada, 2007).

Para além das defini¢Ges dos conceitos presentes no modelo, é importante a forma
de abordagem com o aluno. Por exemplo, Cerqueira (2011) relaciona a aprendizagem e o
ensino de musica com as correntes do behaviorismo e a cogni¢ao. No primeiro caso, “no
cumprimento de repertorio fechado, como dois estudos, dois movimentos vivos de Sonata
e um concerto solo, por exemplo — sdo caracteristicas da corrente behaviorista” (Cerqueira,
2011, p. 25). No segundo caso, 0 programa é adaptado as necessidades dos alunos. Em
geral, e tal como sugerido pelo autor citado, € importante haver um equilibrio entre as duas
correntes, de forma a harmonizar o processo de aprendizagem.

Também os investigadores Cerqueira, Zorzal e Avila (2012), quanto ao ensino e
aprendizagem da performance musical, enumeram os elementos de atividade que:
“correspondem aos modos de processamento das informagdes pelo mecanismo de
assimilacdo (sistema de entrada ou input) e resposta (sistema de saida ou output), presentes
na pratica instrumental)” (Zorzal e Avila, p. 99). Estes sdo elementos constituidos pelo
movimento, memoria e consciéncia. Ja dos elementos de retencdo (é considerado o
armazenamento feito na memoria longa), constam a memdria cinestésica, memdria visual,
memoria l6gica, memdria auditiva e controle motor. As acGes, “envolvidas no processo de
aprendizagem e execucdo dos instrumentos musicais” (Zorzal e Avila, p. 99), englobam
ato voluntério, ato reflexo, dissociacdo, automatizagdo, compreensdo e evocacao.

Para Cerqueira, Zorzal e Avila (2012) é importante, para a analise da performance
musical haver ferramentas de estudo. Deste modo, séo consideradas as ferramentas gerais,
que englobam a analise dos recursos fisioldgicos (desenvolvimento da consciéncia do
controlo do corpo e do controlo motor), estudo lento, estudo com metrénomo, variacao,
repeticdo de trechos, repeticdo da peca, estudo por pontos de referéncia, apresentagédo para
estudo restrito, guias de execucao e ensaio mental.

Como referido por Cerqueira (2011), a motivacao é essencial para a aprendizagem
do aluno, bem como a definicio de objetivos especificos (Cerqueira, Zorzal & Avila, 2012)
para um estudo devidamente estruturado. Das estratégias apresentadas, para promover a
motivacdo do aluno, destacam-se a escolha do repertorio, ao nivel adequado da

aprendizagem, e a promocao da curiosidade do aluno, através dos elementos relacionados
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com a obra, que o aluno esta a executar. Por exemplo, € importante conhecer a historia de
uma obra musical e ainda a personalidade do respetivo compositor.

Os mesmos autores consideram que a concentracdo, a intuicdo, a técnica e a
ansiedade na performance séo fatores que influenciam a pratica instrumental. Por exemplo,
a técnica diz respeito ao processo psicoldgico, “que envolve mais o desenvolvimento do
controle motor do que a velocidade dos movimentos em si. Dessa forma, o executante deve
direcionar sua préatica para o desenvolvimento do controle motor, buscando — conforme
dito anteriormente — maior resultado musical com o menor esforco fisico.” (Kaplan, 1987,
pp. 17-18, cit. por Cerqueira, Zorzal e Avila, 2012, p. 104).

De entre vaérias sugestdes, quanto a metodologias ativas de aprendizagem,
Cerqueira (2011) menciona a aprendizagem por regras, por principios, por descoberta (que
engloba a experimentacdo, definicdo, interiorizacdo, definicdo, reforgo, aquisicédo),
problematizacdo, ilustracdo, e ainda a utilizacdo de recursos tecnoldgicos. A aprendizagem
por descoberta “permite ao aprendiz chegar a suas proprias conclusdes, sendo o papel do
professor guia-lo para tal, através de questionamentos (Cerqueira, 2011, p. 27). Neste
processo de aprendizagem, por exemplo, no estagio da experimentacdo, o professor deve
motivar o aluno a “experimentar o elemento musical que se apresenta” (Cerqueira, 2011,
p. 28).

A semelhanca de Rolddo (2009, 2014), que destaca 0 uso de metodologias e
estratégias que envolvam ativamente o discente, também Cerqueira (2011, p. 33) valoriza
“a participagdo ativa do aprendiz, requerendo sua reflexdo critica e tomada de decisdes”.

Por ultimo, é de referir que, numa era digital (Comissao Europeia, 2020), o recurso
a plataformas e ferramentas digitais tornou-se mais presente com a pandemia, a fim de
assegurar a continuidade do ensino e aprendizagem, via ensino remoto e misto.

A semelhanca de Rold&o (2009), que destaca 0 uso de metodologias e estratégias
que envolvam ativamente o discente, também Cerqueira (2011, p. 33) valoriza “a
participagdo ativa do aprendiz, requerendo sua reflexdo critica e tomada de decisdes”.

Deste modo, podemos perspetivar o desafio que professor e aluno tém na sala de
aula, para o desenvolvimento da performance musical. Por um lado, sobressai a
convivéncia e a confianga, e por outro, 0s aspetos cognitivos (relacionados também com o
controlo motor), mencionados anteriormente, como a concentragdo e a técnica.

Dias (2007, pp. 300-301) evidencia esses aspetos:

“(...) destacam-se 0s aspetos sociais por onde os alunos apresentam uma
sensivel melhora da convivéncia em grupo, da confiancga mdtua e da
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solidariedade; os aspetos psicoldgicos por onde, na grande maioria das pessoas,
ocorre a superacdo dos bloqueios e da timidez, o desenvolvimento da
autoconfianca e a construgéo e elevacdo da auto-estima; os aspetos cognitivos,
onde sdo desenvolvidos, além de conhecimentos gerais, as habilidades de
memorizagdo, imaginagdo e de criacao”.

Globalmente, o papel do professor é visto como fundamental, na interligacéo entre
“aspetos sociais (...) aspetos psicologicos (...) aspetos psicoldgicos”, face a complexidade
do ato de ensinar e de aprender (Dias, 2007).

Esse papel do professor tornou-se evidente durante a crise pandémica, nos
confinamentos por causa da COVID-19, o que levou a aprendizagem a realizar-se em
ensino remoto e misto (Bubb & Jones, 2020; European Commission, 2021). Em Portugal,
os professores de Musica, a semelhanca de outros Cursos e areas curriculares, conseguiram
assegurar o direito a Educacdo dos alunos. Tal incluiu o ensino e aprendizagem da
performance musical, atraves do uso das plataformas digitais.

No item a seguir, serd analisada a avaliacdo das aprendizagens, como parte

integrante do processo de ensino e aprendizagem.

1.3.4. Avaliacdo das aprendizagens e melhoria da qualidade educativa

A avaliacdo encontra-se, inevitavelmente, integrada no processo de ensino e
aprendizagem, constituindo um dos principais elementos de todo o percurso. Apresenta,
como finalidade, a melhoria da qualidade educativa, possibilitando diagnosticar, orientar,
regular e avaliar as aprendizagens realizadas pelos alunos. Para Pacheco (2011, p. 85) a
avaliacdo deve estar centrada no conhecimento, sendo um projeto inacabado:

“E neste sentido que a avaliagdo, na sociedade de conhecimento, deixa de ter
uma componente sumativa (na busca de resultados a partir de objectivos) ou uma
componente formativa (no desenvolvimento de estratégias de apoio e
exploragdo) e se converte num projeto inacabado, flexivel e itinerante.”

Como afirma Roldéao (2006), a avaliagéo proporciona a consciencializacdo de um
percurso desenvolvido e do que falta alcancar, para superar dificuldades e alcancar
competéncias e metas estabelecidas. Por isso, Fernandes (2005, pp. 62-63) lembra que,
tendo em conta a complexidade do conceito de avaliacao, € preciso considerar: a avaliagdo

como medida, como descricdo e como sindnimo de juizo ou julgamento; e ainda a tipologia
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mais usada atualmente, que abarca a avaliacdo diagndstica, formativa e sumativa,
envolvendo feedback e construcao partilhada entre os envolvidos, professores e alunos.

Assim, é essencial distinguir a avaliacdo diagndstica, formativa e sumativa.

Quanto a avaliacdo diagndstica, estéa relacionada com o diagnostico, essencial
para docentes e discentes identificarem o ponto de partida. O professor fica a conhecer um
pouco melhor os seus alunos, enquanto o aluno tem a oportunidade de se autoavaliar e/ou
de corrigir as suas dificuldades de aprendizagem, por exemplo no inicio do ano letivo ou
de uma sequéncia didatica (Silva et al., 2014, p. 17). Segundo os autores citados, a
avaliacdo diagnostica é constituida pela sondagem, o acompanhamento e a realimentacéo
da aprendizagem (feedback). No que se refere a “sondagem ¢ um dos métodos utilizados
para a coleta de informacGes, ou seja, € por meio dela que o professor vai investigar o nivel
de desenvolvimento do aluno ou 0s pré-requisitos para o estudo de uma matéria nova”. Por
sua vez, o acompanhamento é feito aos alunos durante o processo de transmissdo e
assimilacdo, e a realimentacdo da aprendizagem constitui “a avalia¢do dos resultados no
processo de ensino” (Silva et al., 2014, p. 17).

No que concerne a avaliacdo formativa, integra-se no ensino e aprendizagem:

“a) a auto-avaliagdo e auto-regulagdo das aprendizagens por parte dos alunos; b)
a utilizacdo de uma diversidade de estratégias e instrumentos de avalia¢do; c) a
participacdo dos alunos e de diversos intervenientes no processo de avaliacéo; d)
a transparéncia de procedimentos; e) a definicdo de critérios relativos as
competéncias a desenvolver; f) o feedback...” (Fernandes, 2007, p. 589).

No que concerne a avaliacdo sumativa, é caracterizada por classificar e certificar
os alunos, de forma a fazer um balan¢o do que eles sabem (Fernandes, 2007).

Estes dois tipos de avaliagdo (formativa e sumativa) também se podem articular,
ao aproximar os propositos de cada tipo de avaliagdo (Santos, 2016). William e Black
(1996, cit. por Santos, 2016), ddo o exemplo de um exame com carater formativo poder
ter, também, a funcdo sumativa, e vice-versa. Harlen (2006, cit. por Santos, 2016), da o
exemplo desta relagéo, na preparacdo dos alunos para o exame e/ou teste, no qual se “usa
um instrumento de avaliagdo sumativa com fins formativos, nomeadamente para identificar
necessidades especificas dos alunos (Santos, 2016, p. 644).

O ensino e aprendizagem do instrumento musical engloba, igualmente, a avaliagéo
diagnostica, formativa, sumativa. Temos o exemplo de aulas inviduais de instrumento

musical, podendo realizar um teste no inicio do ano (avaliacdo diagndstica). O aluno,
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posteriormente, tem a oportunidade de se apresentar em publico (audi¢Ges de instrumento),
e/ ou em provas de instrumento (avaliacdo formativa e/ ou sumativa).

Por ultimo, s&o hoje muito valorizadas a autoavaliacdo e heteroavaliagdo entre
pares. Tal é habitual quanto aos alunos que estdo a aprender um instrumento musical, tal
como mencionado por Ribeiro (2020, p. 47):

“A autoavaliacdo leva a um desenvolvimento da compreensdo, critica e
sensibilidade musical, mas ainda a um maior autoconhecimento, por parte dos
alunos, das suas capacidades e dai uma maior motivacdo para atingir os seus
objetivos (Russel, 2014). No entanto, isto deve-se ao facto de os alunos
refletirem na sua apreciacdo dos colegas as suas proprias expectativas em
relacdo a tarefa e avaliam muitas vezes as habilidades que conhecem do seu par
ao invés da performance em si...”.

Neste sentido, e de acordo com a teorizagdo de Ribeiro (2020), a autoavaliacéo
leva a mais reflexdo, “critica e sensibilidade musical”, “autoconhecimento” e “motivacdo”
por parte dos alunos; contudo, a avaliacdo entre pares ou heteroavaliacao pode originar que
alguns alunos transponham as suas expetativas para a avaliacdo dos seus colegas,
esquecendo-se da performance musical.

Assim, quanto a avaliacdo diagnostica, formativa e sumativa, estas devem ser
utilizadas segundo as suas finalidades. E essencial considerar o caracter formativo da
avaliacdo, enquanto parte integrante do processo de ensino e aprendizagem, capaz de ajudar
o0 aluno a refletir sobre as suas dificuldades, a partir da reflexdo e do feedback individual,
entre pares e fornecido pelo professor (Fernandes, 2005; 2007).

Com efeito, o exercicio da avaliagdo, numa perspetiva formativa, tem influéncia
decisiva na melhoria da qualidade educativa, em qualquer area, curso e disciplina
curricular, inluindo em um Curso profissional de Mdusica, uma vez que possibilita
diagnosticar, orientar, regular e avaliar as aprendizagens realizadas pelos alunos e o ensino

e orientacdo proporcionados pelo professor (Pacheco, 2011; Ribeiro, 2020).

1.4. FORMACAO E DESENVOLVIMENTO PROFISSIONAL DOCENTE

O desenvolvimento profissional docente tem por base a formacéo inicial e
continua docente, ao longo da vida profissional, como destacam diversos investigadores,
na area da supervisdo e formacdo de professores (Alarcdo & Canha, 2013; Alarcdo &
Roldao, 2013; Alarcdo & Tavares, 2010; Martins et al., 2015). Para estes autores, 0
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aperfeicoamento de competéncias cientificas, pedagdgicas e interrelacionais, essenciais
para o exercicio da docéncia, passa pela colaboragdo entre pares, em comunidade
educativa, e sobretudo pela reflexdo dos professores sobre as suas praticas, em sala de aula,
principiando na formacéo inicial e continuando, ao longo da vida, na formagéo continua.

Ha ainda que atender ao contexto local e global do exercicio da docéncia, no
segundo milénio. Essa é igualmente uma das preocupaces das organizagdes internacionais
(European Commission, 2021), que referem o facto de a docéncia estar a perder
atratividade, o que resulta em menos jovens europeus a escolher a profissédo docente. Tal
tem como consequéncia a falta de professores, o que ja é visivel em Portugal.

Para especialistas como Galvao e Ponte (2018), que abordam a formacdo inicial
do professor, em diversas areas disciplinares, estes sdao tempos de mudanga, face a
complexidade e incerteza enfrentadas pela sociedade, em Portugal e a escala global, num
futuro profissional dominado pela precariedade, oferecida pelo mercado de trabalho, aos
jovens que procuram um emprego estavel.

Como explicam os autores Galvao e Ponte (2018, p. 29):

“Inserido numa sociedade complexa, cheia de incertezas, entre um passado com
oferta de emprego estavel a saida da formagdo inicial e um futuro com
perspetivas profissionais marcadas pela precariedade, é frequente acumular
horarios em escolas diferentes, ou realizar grandes deslocagdes geogréficas de
ano para ano”.

Estes autores enumeram quatro desafios, face a profissao docente. Séo eles: novas
formas de aprendizagem, grande diversidade de alunos, evolugdo da tecnologia, e
desenvolvimento de competéncias dos alunos para o século XXI (Galvao & Ponte, 2018).

Como fundamentagdo, & mencionada a forma de aprender dos alunos, cada vez
mais diferenciada, a maneira como os professores tém de lidar com a diversidade de alunos
(em termos cognitivos e culturais), bem como a aprendizagem alargada ao uso pedagdgico
das novas tecnologias, essenciais para a aplicacdo de metodologias e estratégias
inovadoras, servindo como oportunidade de aprendizagem. Neste sentido, “os professores
tém de criar ambientes de sala de aula respeitadores e seguros, encorajadores da autoestima
e da autonomia, e usarem um variado conjunto de estratégias pedagdgicas e didaticas
(UNESCO, 2015, p. 55, cit. por Galvdao & Ponte, 2018, p. 29).

Face a complexidade da profissdo docente, é preciso ter em conta que a acdo do

professor é hoje considerada um fator decisivo para o sucesso escolar dos alunos (Martins

27



et al., 2015). N&o é facil ser professor, ainda mais em um contexto de incerteza, crise e
mudanga, como aquele que vivemos, recentemente, devido a pandemia da COVID-19
(Kdnig et al., 2020; UNESCO, 2020), a que se seguiu uma situacdo de guerra em territotio
europeu, entre Russia e Ucrania, com inicio em 2022.

Neste entendimento, a seguir sera perspetivada a formacao inicial e continua do

professor de Mdsica.

1.4.1. Formacdo inicial do professor do Curso Profissional de Musica

No seguimento da analise efetuada anteriormente, é pertinente considerar que a
formagdo do professor, do Curso Profissional de Musica, & semelhanga da formacéo de
qualquer docente, contempla formacéo inicial e formacédo continua.

No que se refere a primeira, foca aspetos teérico-praticos da docéncia, em
determinada disciplina e/ ou &rea, sendo, habitualmemte, concluida com um estagio
pedagdgico (Mesquita & Rolddo, 2017). Em Portugal, esse estagio pedagogico tem
supervisao, com observacao de aulas, realizada por um orientador ou supervisor de estagio,
sendo este um professor da mesma area e disciplina de docéncia do estagiario (Alarcdo &
Roldéo, 2013; Alarcdo & Tavares, 2010; Formosinho et al., 2014; 2015).

Deste modo, a formacao inicial do professor, seja qual for a sua area de atuacdo,
conjuga trabalho desenvolvido em uma Instituicdo de Ensino Superiror e em uma Escola,
tendo por finalidade aperfeicoar competéncias e capacidades, e assimilar conhecimentos
cientifico-pedagdgicos necessarios ao exercicio profissional (Mesquita & Roldao, 2017).

Por sua vez, e no que se refere a formacgdo inicial do professor do Curso
Profissional de Mdsica, um estudo realizado na UNESP, sobre o ensino de piano e a
formagéo do musico-professor em Sao Paulo (Glaser & Fonterrada, 2007), levanta questdes
semelhantes as enfrentadas pelos docentes portugueses, sobre a formagdo do musico
instrumentista e as dificuldades em conseguir uma formacdo completa, devido a dois
fatores: (i) o futuro professor estar preparado com o Bacharelato como instrumentista, e
ndo como professor, e (ii) os professores ensinarem os alunos com pedagogias de ensino

gue 0s proprios experienciaram, enquanto estudantes.

“Notou-se informalmente que, embora desejem realizar mudancas estruturais no
processo de ensino-aprendizagem, boa parte dos musicos, apesar de bem-
intencionados, ndo consegue efetivar essas mudangas porque continuam recaindo
sobre 0os mesmos pressupostos pedagdgicos utilizados nos cursos tradicionais, nos
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guais realizaram sua formacdo. Apresentam um discurso inovador, mas no
cotidiano, a esséncia de sua pratica permanece acorrentada a uma visdo de ensino-
aprendizagem ha muito ultrapassada (...)” (Glaser & Fonterrada, 2007, p. 28).

No caso do ensino de piano, os professores adotam o método tradicional de ensino,
de tipo behaviorista, baseado na escola francesa, com a adocao de repertério constituido
por pecas e estudos especificos, em muitos casos focalizando apenas a destreza motora
(Glaser & Fonterrada, 2007, p. 34). Por exemplo, na pratica de instrumento, € comum a
utilizacdo do método de ensino tradicional (na escolha do repertério que o aluno de piano
deve tocar, ou demonstracdo do aluno na prova, seguindo um padrdo de preparacao
estabelecido); e, ao mesmo tempo, privilegiar um ensino de tipo behaviorista, ou com
jungdo dos dois métodos. Como reiterado pelos autores citados: “Ambas as abordagens
também visam a transmissdo de um contetdo previamente determinado (pelo professor ou
pelo programa), cujo dominio resulta na aprovacdo do aluno e na passagem para uma etapa
subsequente” (Glaser & Fonterrada, 2007, p. 36). De forma a suprir estas dificuldades, o
estudo, dos autores citados, sugere a implementacéo de disciplinas optativas, no curso de

bacharelato em Musica, ou ainda:

“a oferta de cursos de extensdo universitaria, nos moldes do que j& acontece em
diversas outras &reas, podem ser opcdes mais Uteis para a formagdo do futuro
professor de piano, do que a frequéncia de um segundo curso universitario
(Licenciatura em Musica), ou a realizacdo da complementacdo pedagdgica
oferecida em cursos na area da Educac¢do.” (Glaser & Fonterrada, p. 46).

Em Portugal, no site da Direcdo Geral da Administragdo Escolar (DGAE, 2023)
sdo disponibilizados os cursos que conferem habilitacdo prépria para a docéncia, em varios
grupos de recrutamento na area de Mdsica, e diversos instrumentos musicais. Por exemplo,
ha cursos que conferem habilitacdo propria, para a docéncia de clarinete (M04): o Curso
de Musica (Licenciatura), variante de instrumento, op¢do de Clarinete, na Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco (Portaria n. 617/2008, de 11
de julho); o Curso de Instrumento (Licenciatura), area de Sopros, opcao de Clarinete, na
Escola Superior de Musica e Artes do Espetéaculo do Instituto Politécnico do Porto (Portaria
n. 803/2007, de 24 de julho); entre outros. A Portaria 247/2005, de 9 de marco (alinea 1),
“regulamenta o processo de reconhecimento de cursos de ensino superiof, universitario e
politécnico, como habilitagdo para a docéncia do ensino vocacional da masica e da danga.”

A pratica instrumental no Curso Profissional de Mdusica, na disciplina de

instrumento, pode integrar varios instrumentos, desde os de sopro (flauta, obog, clarinete,
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fagote, trompete, tuba, trombone, trompa), até instrumentos de cordas (violino, viola de
arco, violoncelo, contrabaixo) e tecla.

A formac&o e recrutamento de docentes para Mdsica de conjunto (M32), rege-se
pela Portaria n. 803/2007, de 24 de julho e tem, como habilitacdo propria, para 0os Cursos
basicos e complementares: o Curso de Canto (Licenciatura), da Escola Superior de Musica
e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto; Curso de Composicéo
(Licenciatura), da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico
do Porto; entre outros.

1.4.2. Formacao continua do professor do Curso Profissional de MUsica

Por sua vez, a formacdo continua pode ser realizada com a frequéncia de cursos
de formacdo, ou ainda entre pares e em comunidade educativa. Este tipo de formacao é
decisivo para o desenvolvimento de cada docente, pois permite atualizar, aprofundar e
direcionar o crescimento cientifico e pedagdgico do professor, ao longo da vida, visando
mais reflexdo sobre as préaticas e a melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem.
Ainda mais quando é realizada entre pares, no contexto da comunidade educativa de cada
instituicdo, pois, como afirma Alarcdo, precisamos ndo apenas de professores que refletem
sobre as suas praticas, mas também de comunidades aprendentes, em uma Escola com
praticas reflexivas e colaborativas (Alarcdo, 2010; Alarcdo, 2009; Alarcéo, 2000).

Comparando com a formacéo de professores em outras areas curriculares, como
por exemplo Histéria ou Matematica, é preciso atender a especificidade do ensino de um

instrumento musical. Na explicitacdo de Glaser e Fonterrada (2007, pp.32-33):

“(...) existem questdes especificas importantes para o professor de
instrumento, mas ndo necessariamente para os (outros) professores (...)
Referimo-nos ao conhecimento de repertdrio do instrumento musical
disponivel para todos os niveis de alunos, da histéria da pedagogia do proprio
instrumento, e do conhecimento de psicologia direcionado para um trabalho
individual com o aluno por um periodo de muitos anos (no caso do piano, em
geral 9 a 12 anos, dependendo da escola). Conscientes dessa lacuna em sua
formacdo, alguns musicos a complementam com cursos de extensdo na area
da Educacdo, outros criam maneiras pessoais de conduzir o ensino-
aprendizado do instrumento musical (...) Esse argumento reforga o discurso
inicial, que teve como eixo a preocupacdo com a formacdo do
instrumentista-professor. Como a maior parte dos modelos experienciados
esta ligada aos pressupostos adotados anteriormente nas escolas (em grande
parte das vezes, tradicionais e behavioristas), a ndo existéncia de um processo
reflexivo dificulta a adaptacdo do professor as novas contingéncias.”
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O docente de instrumento enfrenta, entdo, algumas questdes particulares,
relacionadas com o repertério do instrumento musical, bem como com a histdria desse
instrumento” (Glaser & Fonterrada, 2007). Além disso, € preciso ndo esquecer o facto de,
quanto a aprendizagem do instrumento, se tratar de um ensino individual, que pode ter uma
duracdo mais ou menos longa (Cerqueira, Zorzal & Avila, 2012).

Por isso, a supervisdo, seja formacao inicial ou continua, € essencial, tanto para o
estagiario e futuro professor de Musica, a comecar a sua carreira como docente, como para
0 percurso de aprendizagem e formacao do docente, ao longo da vida.

Essa formacdo, durante a vida profissional do docente, implica acompanhamento
(por orientador, supervisor ou entre pares), e reflexao sobre estratégias de como ensinar e
aprender, antes, durante e ap0s a a¢cao, como preconizado por Schon (1997), a proposito do
que denominou “pratico reflexivo,” uma designacdo essencial em superviséo e formacao
docente, cuja atualidade se mantém (Alarcdo & Rolddo, 2013; Alarcdo & Tavares, 2010;
Coimbra et al., 2015; Martins et al., 2015).

Neste sentido, a formacdo continua é essencial para o instrumentista-professor,
através de supervisdo pedagdgica formativa, trabalho colaborativo e reflexdo sobre as
praticas entre docentes (Glaser & Fonterrada, 2007).

Esse trabalho conjunto deve abranger, por exemplo, a planificacdo de estratégias
de ensino e aprendizagem, a observacao de aulas entre pares, a partilha e reflexdo sobre
boas préticas, a dinamizacdo de projetos educativos, a avaliacdo das aprendizagens dos
alunos (Formosinho et al., 2014; 2015; Roldao, 2009; 2006), e ainda o uso pedagdgico das

tecnologias, integradas em metodologias ativas de aprendizagem (Cosme et al., 2021).
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CAPITULO 2. METODOLOGIA DO ESTUDO
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2.1.PROBLEMATICA

Na atualidade, no ensino do instrumento musical, nos Cursos Profissionais de
Mdsica, do 7.° ao 12.° ano de escolaridade (ANQEP, 2022), constata-se uma evolugdo
semelhante a outras disciplinas curriculares. Como afirmam os investigadores Cerqueira et
al. (2012), encontram-se ultrapassadas as estratégias de transmissdo de conhecimentos,
memorizacao e repeticao, que perduraram durante muito tempo, até ao final do século XX.

Como tal, é valorizada uma aprendizagem ativa, com envolvimento do aluno na
reflexdo e feedback sobre o processo, incluindo a avaliagdo. Assim, a centralidade do
professor deu lugar a centralidade do aluno, pelo que as estratégias de ensino e
aprendizagem devem considerar essa realidade. Interessa que o aluno se torne sujeito e co-
construtor da sua aprendizagem e saber-fazer (Roldao, 2014; 2009), impulsionando o seu
desenvolvimento, como futuro profissional e cidaddo, numa sociedade em mudanga.

Além disso, é preciso atender a mudanca de paradigma da Educacdo Musical,
assente na evolucdo das concecdes de som e da linguagem musical. Deste modo, a
contemporaneidade musical engloba a diversidade das linguagens sonoras, bem como as
novas tecnologias, correspondendo as exigéncias do mercado de trabalho, e as
caracteristicas da sociedade globalizada e tecnoldgica em que vivemos (Esperidido, 2002;
Cerqueira et al., 2012). No geral, trata-se de um ensino artistico contextualizado, que
abarca a formacéo integral do aluno (Dias, 2007), em ligacdo com a supervisdo e a
formacdo continua do professor. Neste entendimento, é preciso considerar o perfil dos
alunos do século XXI, que procuram a aprendizagem musical, numa perspetiva de
desenvolvimento diferenciado e integral.

Assim, a tarefa a empreender, no contexto de uma Escola Profissional de Musica,
envolve reflexdo e trabalho colaborativo, de professores e alunos, sobressaindo a
importancia da empatia e a colaboracdo entre docentes e discentes (Glaser & Fonterrada,
2007), no ensino instrumental individualizado, com apenas um sujeito aprendente. O
trabalho colaborativo €, também, a base da motivacdo e desempenho instrumental de grupo,
por exemplo em orquestra, com varios instrumentistas.

Tal constitui um verdadeiro desafio, que implica motivacdo, empenho e
colaboracdo, tendo por meta o aperfeicoamento da técnica instrumental. Por isso, é

essencial um trabalho de construgédo do saber fazer, entre professor e aluno, para alcancar
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a qualidade da performance musical, através do aperfeicoamento das necessarias
capacidades e competéncias (Glaser & Fonterrada, 2007).

Assim sendo, no presente estudo interessa analisar as estratégias de ensino e
aprendizagem de instrumentos musicais, e sua eficacia, no contexto de um Curso
Profissional de Musica e no Ensino Basico (7., 8.° e 9.° anos).

O estudo focaliza as percecdes de professores e alunos, sobre a importancia do
envolvimento de todos na construcdo colaborativa da aprendizagem e do conhecimento,
através da aplicacdo de estratégias cada vez mais eficazes, visando alcancar o

desenvolvimento artistico e mais qualidade das aprendizagens de jovens instrumentistas.

2.2.QUESTAO DE PARTIDA

No estudo, a questdo de partida constitui a base da pesquisa, orientando o percurso da
investigacdo, pelo que se relembra a mesma, tal como explicitada na Introducéo:
e De que modo as estratégias de ensino e aprendizagem, aplicadas a pratica de um
instrumento musical, individual e em grupo, podem promover mais trabalho
colaborativo e o desenvolvimento artistico de alunos do Curso Bésico de

Instrumento, de uma Escola Profissional de MUsica?

2.3.0BJETIVOS
2.3.1. Obijetivo geral

A fim de dar resposta a questdo de partida, recorda-se o objetivo geral, igualmente
referenciado na Introducao:

e Analisar a eficacia das estratégias de ensino e aprendizagem, individuais e de grupo,
aplicadas a pratica e performance musical, quanto ao trabalho colaborativo e
desenvolvimento artistico de alunos de 7.°, 8.° e 9.° anos, do Curso Bésico de
Instrumento, na percecdo de docentes e discentes de uma Escola Profissional de

Mousica, do distrito de Aveiro.
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2.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

A seqguir, e de acordo com a questdo de partida e o objetivo geral, apresentam-se 0s

objetivos especificos, selecionados para o estudo:

o Identificar os fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem do instrumento
musical, e o desenvolvimento artistico de alunos do 7.°, 8.° e 9.° anos, do Curso
Basico de Instrumento, de uma Escola Profissional de Musica.

o Identificar as estratégias mais eficazes, quanto ao ensino e aprendizagem do
instrumento musical, de alunos do Curso Basico de Instrumento, triangulando as
percecdes de professores e alunos.

o Averiguar como as estratégias grupais, aplicadas a pratica e performance
musical, nas disciplinas Naipe e Orquestra, podem potenciar mais colaboracao
entre docentes e discentes, e a qualidade das aprendizagens.

2.4.0PCOES E ESTRATEGIA METODOLOGICA

A finalidade da investigacdo cientifica é descobrir respostas para problemas e
indagacdes, levantados sobre a realidade, expressos na questao de partida (Amado, 2013).
Tendo em conta a pergunta de partida formulada, bem como os objetivos gerais e
especificos do estudo, optdmos por implementar uma metodologia qualitativa (Bricefio-
Ledn, 2003; Chizzotti, 2003; Ginther, 2006).

Com efeito, procurou-se aplicar uma estrategia metodolologica adequada a
complexidade do objeto de estudo, na area das Ciéncias da Educacédo, focalizando as
interrelacGes percecionadas pelos participantes do estudo, incluindo alunos e professores
de uma Escola profissional de Musica. Neste entendimento, a metodologia qualitativa é a
mais adequada ao estudo a realizar. De forma a recolhermos os dados, optamos, no estudo
empirico, pela conjugacdo de inquérito por questionario, pela analise descritiva de
documento (Plano Curricular do Curso), e ainda pela realizacdo e analise descritiva de
inquéritos por entrevista.

Por ultimo, ha ainda a referir que a pesquisa constitui um estudo de caso, pois

incide numa situacdo particular, visando uma andlise detalhada, em profundidade, do
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contexto e da acdo dos participantes ou intervenientes (Coimbra & Martins, 2013; Sanches
& Santos, 2005; Yin, 2001).

Em concreto, Sanches e Santos (2005, p. 111), definem “que um caso pode ser um
grupo de sujeitos, uma comunidade, um hospital, uma empresa, ou uma sala de aula, por
exemplo”. Para a realizacdo de um estudo de caso adequado (p. 114), séo necessarios trés
pressupostos epistemoldgicos:

1) utilizar o referencial tedrico, com o objetivo da procura de novas ideias;

2) utilizar variadas fontes de informacdo e técnicas de recolha de dados,
analisando “uma ampla gama de aspectos do objeto para que seja possivel
compreender seu carater unitario e evitar interpretagdes reducionistas’;

3) compreender que a realidade pode ter varias 6ticas, pelo que o pesquisador
deve fornecer ao leitor todos os elementos pertinentes, para este chegar as suas
proprias conclusdes.

A seguir explicitam-se as fontes e 0s instrumentos usados no estudo.

2.5.FONTE E INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

No presente estudo foram selecionadas uma fonte e dois instrumentos de recolha
de dados, de modo a obter respostas para a questdo de partida e atingir os objetivos, geral
e especificos, anteriormente explicitados, no ambito deste estudo de caso.

Como fonte, é de referir o Plano Curricular do Curso Profissional de Musica, um
documento gque contém os conteudos programaticos e diretrizes, que regem o Curso. O
Plano Curricular foi sujeito a analise descritiva, a qual faz parte deste capitulo.

Como instrumentos de recolha de dados sdo de destacar dois, 0 inquérito por
questionario a alunos do 3.° ciclo do ensino basico e o inquérito por entrevista a 03
professores da Escola Profissional de Mdusica selecionada, com analise descritiva,
apresentacdo e discusséo de resultados (cf. Cap.3).

Na teorizacdo de Tuckman (2012, p. 432), os inquéritos por questionario e as
entrevistas “ajudam os investigadores a transformar em dados a informagao diretamente
recolhida das pessoas (sujeitos de investigacdo)”, bem como “constituem também
instrumentos que pdem em evidéncia as experiéncias ocorridas na vida das pessoas
(biografia) e o que esta a decorrer em dado momento.” Nesta perspetiva, 0s instrumentos

de recolha de dados sdo imprescindiveis para a investigacao cientifica, qualquer que seja a
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area ou tematica, ressalvando o anonimato e o bem-estar dos participantes, através do
compromisso ético explanado e aceite, previamente, pelos participantes (Coutinho, 2013).
Ainda segundo o investigador Tuckman (2012, p. 432):

“Ao possibilitar o acesso ao que esta “dentro de uma cabega de uma pessoa”,
estes processos permitem que os investigadores megam o que uma pessoa sabe
(informacédo ou conhecimento), o que gosta e ndo gosta (valores e preferéncias)
€ 0 que pensa (atitudes e crengas).”

Assim, como instrumentos de recolha de dados sdo de destacar o inquérito por
questionario a alunos do 7.2, 8.° ¢ 9.2 anos, do Curso Bésico de Instrumento, de uma Escola
Profissional de MUsica, do distrito de Aveiro, e 0 inquérito por entrevista a professores da

Escola selecionada.

2.5.1. Inquérito por Questionario

O inquérito por questionario apresenta, como vantagens, possibilitar uma
aplicacdo simultanea e rapida, presencial ou online, via Google form, a um grande nimero
de sujeitos, e permitir obter respostas objetivas, sem influéncia do investigador. Os dados
obtidos, e respetivo tratamento estatistico, sdo a base de uma analise focalizada e precisa,

sobretudo tratando-se de respostas a questdes fechadas (Coutinho, 2013).

Aplicado a alunos do Curso Bésico de Instrumento, o inquérito por questionario
utiliza questdes diretas e especificas. Para Tuckman (2012, p. 434), uma questdo direta
consiste, por exemplo, em perguntar se alguém gosta ou ndo do seu trabalho; por outro
lado, uma questao especifica “concentra-se num determinado objecto, pessoa ou ideia, em
relacdo aos quais um investigador solicita uma informacéo relativamente a uma atitude,
crenga ou conceito.” Por sua vez, para Campenhoudt et al. (2019, p. 256), o inquérito por
questionario pode ter questdes fechadas, semiabertas e abertas:

“Este podera ser extremo, se houver s6 perguntas fechadas (o inquirido é
obrigado a escolher entre as respostas predefinidas pelo investigador), se for
reduzido pela introdugéo de perguntas semiabertas (o inquirido pode optar por
uma resposta diferente das que sdo apresentadas no seguimento da pergunta) ou
se for totalmente aberto (a pergunta ndo é seguida por nenhuma sugestdo de
resposta).”
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No estudo, no inquérito por questionario predominam as questfes fechadas. O
questionario foi aplicado com link do Google Drive, disponibilizado pela investigadora aos

alunos, ap6s consentimento prévio dos respetivos Encarregados de Educacéo.

2.5.2. Inquérito por Entrevista

No inquérito por entrevista pretendeu-se alcangcar uma maior abrangéncia no
estudo de caso, através da recolha das percegdes de professores, que lecionam alunos do
Curso Baésico de Instrumento, concretamente nas disciplinas de instrumento (aula
individual) e aulas de grupo (como Naipe e Orquestra).

A entrevista permite, ao investigador, “conhecer o sentido que os sujeitos dao aos
seus atos e 0 acesso a esse conhecimento profundo e complexo € proporcionado pelos
discursos enunciados pelos sujeitos” (Aires, 2015, p. 29).

A selecdo da entrevista deve-se a importancia de registar as opinides dos
professores participantes, pelo que, em contraste com 0 inquérito por questionario,
predominam as questdes abertas (ver Apéndices). De facto, o guido do inquérito por
entrevista contempla, inicialmente, algumas questdes fechadas, relacionadas com a
experiéncia profissional dos docentes entrevistados, seguindo-se um conjunto de questdes,
respeitantes as estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais, que 0S
professores utilizam em sala de aula, bem como a eficacia da respetiva aplicagfo. E ainda
perspetivado o papel de docentes e discentes, no que concerne a reflexdo, ao didlogo e ao
trabalho colaborativo, em situacdo de sala de aula, como estratégia de superacdo de
dificuldades e aperfeicoamento de competéncias e capacidades de docentes e discentes.

Para Campenhoudt et al. (2019, p. 261), o pesquisador pode selecionar uma
entrevista estruturada e diretiva, semidiretiva ou semidirigida, ou ainda aberta e nao
estruturada. A opcdo a fazer, por quem orienta a pesquisa, deve ter em conta o tipo de
entrevistado, o contexto em analise ¢ a finalidade da realizacdo da entrevista. “Em geral, 0
investigador dispde de uma série de perguntas-guias, (...) a proposito das quais €
imperativo receber uma informagao da parte do entrevistado.”

No que se refere ao estudo de caso, aplicou-se a entrevista estruturada e diretiva,
com guido previamente definido (Ribeiro, 2008). Esta foi a opcdo tomada, neste estudo de
caso, com algumas questdes similares as do inquérito por questionario aos alunos, a fim de

facilitar a triangulacdo. Deste modo, a partir da gravacgdo das entrevistas, procedeu-se a sua
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transcricdo (ver Apéndices), seguindo-se a andlise descritiva do respetivo conteldo,
considerando as tematicas emergentes do corpus textual das entrevistas (Aires, 2015;
Coutinho, 2013; Stake, 2007).

Por dltimo, a abrangéncia, que resulta da selecdo e aplicacdo de metodologia
qualitativa, com conjugacao do inquérito por questionario com inqueérito por entrevista,
possibilita recolher dados sobre o que os sujeitos sabem, “informagao e conhecimento”,
gostam ou ndo, “valores e preferéncias”, ¢ “atitudes e crengas” e sobretudo aporfundar a
analise (Tuckman, 2012, p. 432). Desta maneira, sobressaem as potencialidades da
entrevista, a qual permite uma analise contextualizada, e mais pormenorizada, da acdo dos

intervenientes educativos, em estudos de caso (Yin, 2001).

2.6.CONTEXTUALIZACAO DO ESTUDO

2.6.1. Local da pesquisa

A Escola Profissional de MUsica, selecionada para o presente estudo, esta sediada
na Academia de Musica de uma cidade que pertence ao distrito de Aveiro. Teve a sua
criacdo em 1989, através de autorizacdo do Ministério da Educacdo, constituindo um
estabelecimento de ensino privado. Atraves de um documento estruturante e orientador da
escola, o Projeto Educativo (aprovado por 6rgdos especificos da escola, para os anos 2019-
2022 e sujeito a alteracdes, quando necessario), e do site institucional, é possivel ter acesso
a variadas informacdes, respeitantes a Escola, sua organizacdo e Cursos.

Atualmente, a referida Escola Profissional de Musica, em relacdo a qual se mantém
0 anonimato, disp6e dos seguintes cursos:

(1) Curso Basico de Instrumento (7°, 8° e 9° anos — nivel I1), constituido pelas

componentes de formagé&o nas areas sociocultural e artistica;

(2) Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas (10°, 11° e 12 ° anos — nivel 1V),
constituido pelas componentes de formacéao nas areas sociocultural, cientifica e
técnica;

(3) Curso de Instrumentista de Sopro e Percussao (10°, 11°e 12 °anos — nivel 1V),
igualmente constituido, por ser um curso de nivel 1V, pelas areas sociocultural,

cientifica e técnica.
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No ano letivo de 2020-2021, e através da consulta do Relatorio de Autoavaliacao (p.
4), havia 16 alunos matriculados no 7° ano, 14 alunos no 8° ano, e 19 alunos no 9° ano, o
que totaliza 49 alunos no Curso Bésico de Instrumento, que integram o respetivo ano letivo.

Quanto ao Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla teve a seguinte distribuicdo:
0 10.°ano com 9 alunos, 0 11.° ano com 13 alunos, e 0 12.° ano com 10 alunos.

No que se refere ao Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo, as turmas
tinham, no 10.° ano, 16 alunos, 11.° ano com 19 alunos, e 0 12.° ano com 22 alunos. No
ano letivo seguinte, 2021-2022, tanto para alunos como para professores, a distribuicdo e
os totais foram semelhantes.

Esta Escola Profissional de Mdsica tem, como objetivos, proporcionar um ensino
de qualidade e formar jovens instrumentistas, para integrarem grupos/ orquestras de masica
da escola e, futuramente, grupos/ orquestras do panorama nacional.

A instituicdo, para além de promover atividades de enriquecimento curricular,
como Cursos de aperfeicoamento musical, concertos, recitais, audi¢cdes, palestras e
concursos, entre outros, promove um Festival de Mdsica, com destaque nacional, em
parceria com a Academia de Musica da cidade. Em 2005, foi criada uma Orquestra
Classica, 0 que proporcionou a integracdo de jovens instrumentistas, incluindo alunos e ex-
alunos da Escola. Por tltimo, em 2009, comecou a apresentar-se em publico a denominada,

atualmente, Orquestra de Jazz da Escola Profissional de Mdsica.

2.6.2. Plano Curricular do Curso Profissional de Musica

Através da consulta do site institucional da Escola e do seu Regulamento Interno
(RI, EPME, 2019, p.6), é possivel aceder ao Plano Curricular do Curso Profissional de
Mdsica. Por questfes de anonimato, a escola em analise seré designada por EPME.
O Curso, com funcionamento em regime diurno, apresenta uma oferta formativa
especifica, ja referida anteriormente:
e Curso Baésico de Instrumento (nivel 11);
e Curso de Instrumentista de Cordas e de Teclas (nivel 1V);
e Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussao (nivel 1V).
Quanto ao Plano Curricular, é visivel, no site institucional, a seguinte oferta para

0s trés Cursos mencionados:
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(1) O Curso Basico de Instrumento (nivel Il) oferece, (a) na area de Formacéo
Sociocultural, as disciplinas de Lingua Portuguesa, Linguas estrangeiras — Inglés
ou Francés, Ciéncias Fisicas e Naturais — Ciéncias da Natureza e Ciéncias Fisico-
Quimicas, Ciéncias Sociais e Humanas — Historia e Geografia, Matematica; - (b)
na area de Formacdo Artistica, as disciplinas de Formacdo Musical, Formacéo
Auditiva, Introducdo a Composicao, Pratica de Conjunto, Préaticas Individuais e de
Naipe, Instrumento, Instrumento de Tecla; (c) na area de Instrumentos, ha a oferta
de Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Harpa, Guitarra, Piano, Clarinete,
Flauta, Fagote, Oboé, Saxofone, Trompa, Trombone, Trompete, Tuba, Percusséo.

(2) O Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas e 0 Curso de Instrumentista de Sopro
e Percusséo (ambos de nivel 1V), oferecem o mesmo Plano Curricular, nas seguintes
areas, que se explicitam seguidamente: (a) na area de Formacdo Sociocultural
(Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira — Inglés, Area e Integracdo, Tecnologias
de Informacdo e Comunicacdo, Educacdo Fisica; (b) na area de Formacao
Cientifica, verifica-se 0 mesmo, com as disciplinas de Historia da Cultura e das
Artes, Teoria e Analise Musical e Fisica do Som, em ambos os Cursos de Nivel 1V;
(c) e na Area de Formagdo Técnica, as disciplinas de Instrumento, Mdusica de
Camara, Naipe, orquestra e Pratica de Acompanhamento, Projetos Coletivos, e
Formacdo em Contexto de Trabalho.

Para além da oferta formativa global, disponivel para os alunos, é possivel analisar
as especificidades de algumas disciplinas, como Educacdo Moral e Religiosa, a qual, sendo
de participacdo facultativa, funciona apenas com a inscricdo minima de dez alunos, de
acordo com o Regulamento Interno (RI, EPME, 2019, p.6).

Contudo, a oferta difere, quanto ao Instrumento selecionado.

Por um lado, o Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas engloba os
instrumentos Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Harpa, Guitarra, Piano e Voz.

Por outro lado, no Curso Instrumentista de Sopro e Percussdo a oferta, para
Instrumento, apresenta Clarinete, Fagote, Flauta, Oboé, Saxofone, Trompa, Trombone,
Trompete, Tuba, Percussdo. Por altimo, o Curso de Instrumento, na variante de jazz,
apresenta Saxofone, Vibrafone e Bateria.

Esta variedade traduz um conjunto de possibilidades, sobretudo quanto a selegdo
do instrumento musical. Além disso, o Projeto Educativo (2019-2022) da Escola, que

constitui o contexto do caso a analisar, pretende adequar a oferta educativa as exigéncias
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de mercado de trabalho e, simultaneamente, promover um ensino pautado pela exigéncia.
Como tal, é fulcral motivar os alunos para um trabalho colaborativo de qualidade, para que
todos os discentes desenvolvam, plenamente, as suas capacidades, como pessoas e

instrumentistas. Ou seja, é essencial consciencializar:

“os alunos para a necessidade de priorizagdo da exceléncia que cada um deve
atingir - e que se constitui como factor fundamental para a sua futura insergéo
académica e profissional — e, simultaneamente, criar mais e mais oportunidades
e condigdes, no &mbito do processo ensino-aprendizagem-performance, para
que todos, e cada um, delas possa udufruir em beneficio do desenvolvimento do
seu potencial artistico e em beneficio da dindmica colaborativa que inere a
pratica e performance musical.” (Projeto Educativo, 2019-2022, p.17)

Como ¢ evidente na citagdo anterior, a Escola valoriza uma “dinamica colaborativa”,
enquanto estratégia de qualidade e sucesso educativo e, futuramente, profissional, no que
se refere a “performance musical” de jovens instrumentistas, num processo educativo
designado por “ensino-aprendizagem-performance”, que decorre do 7.° ao 12.°anos.

Assim sendo, essa dinamica de colaboracdo entre pares constitui um fator,
simultaneamente, de qualidade e sucesso educativo e, mais tarde, também fator de insercéo

e sucesso no mercado de trabalho dos jovens instrumentistas.

2.7. SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa sdo os alunos a frequentar o Curso Basico de Instrumento (7°,
8° e 9° ano), e 3 professores a lecionar no respetivo Curso, concretamente 1 professor de
instrumento da &rea de Sopros, 1 professor de instrumento da area de Cordas e 1 professor
de Prética de conjunto, prevendo-se um total de 40 sujeitos participantes. Contudo, muitos
Encarregados de Educacdo dos alunos, ou devolveram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, com “ndo autorizo”, ou ndo o devolveram, pelo que o total de sujeitos

participantes ndo chegou a vinte.
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CAPITULO 3. APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS
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3.1. APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS DO INQUERITO POR
QUESTIONARIO

Neste capitulo, principia-se por apresentar os resultados do inquérito por
questionario, e respetiva analise. Dos cerca de 30 alunos, a frequentar o Curso Basico de
Instrumento, no ano letivo de 2021-2022, responderam 14 alunos. O inquérito por
questionério, aplicado em uma Escola Profissional de Musica, do distrito de Aveiro, teve
como finalidade recolher a opinido de alunos do 3.° ciclo do Ensino Basico, do 7.°, 8.9, e
9.° anos de escolaridade, acerca da eficacia de estratégias de aprendizagem, individuais e
de grupo, para o desenvolvimento artistico e o sucesso escolar dos alunos.

A diferenga significativa, entre a amostra de 30 alunos e os 14 discentes que
responderam, deve-se ao facto de muitos pais/Encarregados de Educagdo ou terem
devolvido o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ver Apéndices), com a
indicagdo de “ndo autorizo”, ou ndo o terem devolvido, em momento prévio a
realizacdo do inquérito por questionario, como aprovado pela CEDIC — Comissao de

Etica e Deontologia para a Investigacdo Cientifica da Universidade.

3.1.1. Caracterizacéo dos alunos

Seguindo a ordem das questBes, que se encontram no inquérito por
questionario aos alunos (ver Apéndices), e relativamente ao sexo dos discentes

inquiridos, os dados constam do gréafico a seguir.

Grafico 1. Sexo dos alunos

@ Masculino
@ Feminino
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Observa-se uma maior incidéncia do sexo masculino, com 57,1% dos alunos,
sendo os restantes 42,9% do sexo feminino.

Relativamente & idade, apresentada no grafico 2, os dados obtidos permitem
constatar que 28,6% dos alunos tém 12 anos de idade. Com a mesma percentagem, surgem
alunos com 14 anos de idade. Similarmente, a percentagem de 21,4% diz respeito a alunos
com 11 e 13 anos de idade. Estes dados estdo de acordo com a idade dos alunos, que

frequentam os trés anos de escolaridade, que correspondem ao 3.° Ciclo do Ensino Bésico.

Grafico 2. Idade dos alunos

4(28,6%) 4(28,6%)

3 (21,4%) 3 (21,4%)

Quanto ao ano de escolaridade, que os alunos, que aceitaram responder ao
inquérito por questionario, frequentam, 35,7% diz respeito ao 9.° ano, com igual
percentagem (35,7%) para alunos a frequentar o 8.° ano, enquanto 28,6% corresponde a

alunos no 7.° ano de escolaridade. Os dados estdo visiveis no grafico 3.

Grafico 3. Ano de escolaridade que os alunos frequentam

@ 77 ano
@ 2% ano
9% ano

Como previsto (cf. Cap. 2), confirma-se que responderam, ao inquérito por

questionario, alunos dos trés anos de escolaridade do ciclo de estudos selecionado.
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3.1.2. Ensino e aprendizagem, desenvolvimento artistico e sucesso escolar

Continuando a analise, apresentam-se o0s dados relativos a estratégias de ensino e
aprendizagem, desenvolvimento artistico e sucesso escolar, na perce¢do de alunos a
frequentar o Curso Basico de Instrumento, no 3.° Ciclo, no contexto de uma Escola
Profissional de Musica, situada no distrito de Aveiro.

Relativamente a questdo nimero 4 do inquérito por questionario — “Por que
motivo é importante a aprendizagem musical?” —, trata-se de uma questdo com varias
opcoes, que os alunos poderiam assinalar, com o acréscimo de “Outra. Qual?”. Os dados

obtidos estdo a seguir.

Gréfico 4. Motivo(s) da importancia da aprendizagem musical

Para aprender um instrumento musical _ 7 (50%)
Como meio de interagdo com os outros _ 3(21,4%)
Como meio de lazer _ 3(21,4%)
Como meio de formacao artistica _ 7 (50%)
Como meio de formacao integral do individuo
Como parte de formagdo para a cidadania _ 4 (28,6%)

Como forma de integrar uma perspetiva artistica 0
magnifica - 1(7,1%)

Analisando, por ordem decrescente, os dados do gréfico 4, a op¢do “Como meio
de formagao integral do individuo” alcangou 57,1% de respostas (8 alunos), “Para aprender
um instrumento musical” obteve 50% de respostas (7), a op¢ao “Como meio de formagao
artistica” teve, como escolha, 50% (7 alunos), e “Como parte de formacao para a cidadania”
obteve 28,6% (4) de respostas. Por sua vez, “Como meio de interacdo com os outros”
registou 21,4% de respostas (3), e a op¢ao “Como meio de lazer” alcangou 21,4% (3), com
percentagem igual ao motivo anterior. A Ultima opcao de resposta, dada de forma livre, em
resposta a “Outra. Qual?”, obteve 7,1%, 1 aluno, com a seguinte explanagao: “Como forma

de integrar uma perspetiva artistica magnifica”.
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Podemos constatar, atendendo as 3 opcdes, que alcangaram maior percentagem,
que os alunos consideram, como principais motivos para a aprendizagem musical, ser um
meio de formacdo integral do individuo, possibilitar a aprendizagem de um instrumento
musical e ser meio de formagdo artistica. Estes resultados vdo ao encontro da opinido de
Dias (2007, p. 294), autor citado na revisao da literatura, quando o mesmo refere que “na
aprendizagem de musica no século XXI, os alunos, para além da busca da aprendizagem
de instrumento musical e como um meio para formacéo artistico-cultural, procuram a sua
formacao integral enquanto individuos”. Podemos confirmar esta preferéncia, manifestada
pelos alunos inquiridos, na questdo 4 em andlise, uma vez que a op¢do “Como meio de
formac¢do integral do individuo”, obteve a maior percentagem de respostas (57,1%, 8
respostas). Efetivamente, esta ideia de formacdo integral estd ligada a finalidade da
Educacdo do século XXI e também ao ensino e aprendizagem de um instrumento musical,
como analisado na reviséo da literatura (cf. Cap. 1).

De seguida, a questdo numero 5 do inquérito por questionario, “Quais os fatores
que potenciam a aprendizagem musical, no Curso Bésico de Instrumento?”, apresentava 7
opcoes de resposta (podendo o inquirido considerar 1 ou mais respostas), mais 1 opgao de
resposta livre. Os dados obtidos apresentam-se no gréafico seguinte.

Gréfico 5. Fatores que potenciam a aprendizagem musical dos alunos

0 5 10 15

Motivagdo do aluno
Empenho do aluno [ ¢ (64 3%)
Estudo regular do instrumento || 11 (786%)
Acompanhamento do professor para... ||| N GG o 543%)
Incentivo da familia || NG 7 (50%)
Colaboragdo e partilha na disciplina de Naipe || NN “ (28,6%)

Colaboraggo e partilha na disciplina de... || N N I 5 (35.7%)

Participacdo em Festivais extra curricular - 1(7,1%)

Consultando os dados constantes do grafico 5, observa-se que a op¢do com maior
percentagem (92,9%, 13 respostas) pertence a “Motivacao do aluno”, seguindo-se “Estudo

regular do instrumento”, com 78,6% (11 respostas). De forma decrescente, seguem-se duas
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opgdes com igual percentagem (64,3%, 9 respostas), concretamente “Empenho do aluno”
e “Acompanhamento do professor para esclarecer duvidas”. A escolha “Incentivo da
familia” teve 50% (7 respostas), “Colaborag¢ao e partilha na disciplina de Orquestra” obteve
35,7% (5 respostas), “Colaboracdo e partilha na disciplina de Naipe” registou 28,6% de
respostas (4) e, na opgao de resposta livre, um aluno indicou “Participacao em Festivais
extracurricular” (7,1%, 1 resposta).

Analisando os dados, constata-se que todos os alunos, a exce¢do de um inquirido,
consideram a opg¢ao “Motivagdo do aluno” (92,9%), como fator essencial para a
aprendizagem do instrumento musical. Tal vai ao encontro de estudos de Cerqueira (2011),
gue comprovam a importancia da motivacao do aluno, para desenvolver a sua participacao
ativa no aperfeicoamento instrumental, com “reflexdo critica e tomada de decisdes”, como
analisado, previamente, na revisdo da literatura (cf. Cap. 1).

J& no que se refere a escolha de “Estudo regular do instrumento” (78,6%), € de
assinalar que os autores Cerqueira, Zorzal e Avila (2012), mencionados no primeiro
capitulo, enfatizam o estudo regular da performance musical, para a eficicia e qualidade
do ensino e aprendizagem do instrumento musical. Alids, estes autores destacam a
necessidade de serem aplicadas diversas estratégias de ensino e aprendizagem, como
estudo lento, estudo com metronomo e estudo mais especifico, de partes do texto musical,
com selecdo criteriosa do repertorio. Ou ainda exercicios regulares de desenvolvimento da
memorizagdo, incorporados no estudo regular do instrumento, essenciais para o
aperfeicoamento da performance musical.

Em relacdo com a motivacdo do aluno, é importante referir mais empenho do
aluno, que os alunos também consideraram, em 64,3% das respostas ao inquérito por
questionario. Neste sentido, ¢ essencial a orientacdo do docente, “Acompanhamento do
professor para esclarecer davidas” (também 64,3%), para melhorar as aprendizagens dos
alunos, tornando os discentes corresponsaveis pelo seu desenvolvimento, como afirmam
autores (Dias, 2007; Roldéo, 2009), citados na revisdo da literatura (cf. Cap. 1).

Além disso, e no que diz respeito as disciplinas de carater grupal, confirma-se que
os alunos consideraram mais determinante, como fator de aprendizagem do instrumento
musical, (35,7%) a disciplina de Orquestra, do que a disciplina de Naipe (28,6%), muito

embora ambas as disciplinas assentem na colaboracéo e partilha em grupo.
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Na questdo 6, “Quais as estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes,
quanto a aprendizagem do instrumento musical, no Curso Basico de Instrumento?”, foram

dadas como opgéo de resposta 8 afirmacdes, e ainda 1 opgéo de resposta livre.

Gréfico 6. Estratégias de ensino mais eficazes para a aprendizagem do instrumento

0 2 4 6 8 10 12
Exemplificagdo pelo professor de excerto
p cdopelop 11 (78,6%)
musical
Exemplificagdo via youtube de excerto
. B
musical
Reflexdo prévia do aluno sobre a execugdo _ 7 (50%)
Analise prévia de indicagGes sobre
e préva e I -
articulagdo, dinamicas e andamento

Estudo de repertdrio diversificado 9 (64,3%)

Estudo apenas do repertdrio exigido na prova

de final de periodo 0 (0%)

Leitura a primeira vista de estudos variados 6 (42,9%)

Colaboracdo e partilha entre professor e
aluno

11 (78,6%)

A partir dos dados, observamos a mesma percentagem (78,6%, 11 respostas) nas
opcoes “Exemplificacdo pelo professor de excerto musical” e “Colaboracao e partilha entre
professor e aluno”, verificando-se a preferéncia dos alunos, quanto a eficacia do auxilio
dos professores, para a aprendizagem do instrumento musical. Neste ponto, podemos
considerar a ligacdo entre as opg¢des anteriores, no que diz respeito a exemplificacdo por
parte do professor, ndo com o propdsito de transmissdo de conhecimentos, segundo o
método tradicional (Cerqueira et al., 2012; Esperidido, 2002), mas visando metodologias
ativas, com uma aprendizagem centrada no aluno (Roldéao, 2014; 2009).

Segue-se “Estudo de repertorio diversificado” (64,3%, 9 respostas). Relembra-se
que o estudo de repertério musical diversificado é referido como estratégia eficaz, para
aperfeicoar a performance musical dos alunos (cf. Cap. 1). Ambas as opcOes de resposta,
“Reflexdo prévia do aluno sobre a execucdo” e “Andlise prévia de indicacdes sobre
articulagdo, dindmicas e andamento”, resultaram em 50% (7) respostas. Por seu turno,
“Leitura a primeira vista de estudos variados” teve 42,9% (6 respostas), € a Opcao
“Exemplificagdo via youtube de excerto musical” obteve 21, 4% (3 respostas), o que pode
indicar que estes jovens instrumentistas rentabilizam oportunidades de aprendizagem

musical, disponibilizadas via Internet.
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Por ultimo, “Estudo apenas do repertorio exigido na prova de final do periodo”
obteve O respostas. Relativamente a esta ultima opcdo de resposta, é de destacar que
nenhum aluno teve em consideragdo o estudo apenas do repertdrio exigido para provas,
manifestando, em maioria, a sua concordancia com “Estudo de repertorio diversificado”.
Tal evidencia uma avaliacdo predominantemente formativa (Fernandes, 2007, 2005).

Para além da avaliacdo, relembra-se, da revisdo da literatura (cf. Cap. 1), o que
Cerqueira et al. (2012, p. 95) consideram, hoje, uma estratégia ultrapassada. Como
lembram esses autores, no ensino tradicional, que imperou até ao final do século XX, o
“aluno deveria se adequar as exigéncias do programa, sem considerar sua experiéncia
musical prévia, suas caracteristicas fisiologicas e habilidades motoras.” Assim, os
resultados revelam, por parte dos alunos, orientados pelos professores, um novo
entendimento e pratica do ensino e aprendizagem do instrumento musical, mais ativo e
dindmico, em colaboracéo entre quem ensina e quem aprende.

Passando a questdo 7, “Quais as estratégias grupais que deveriam ser reforcadas
nas aulas de conjunto?”, sdo apresentadas 5 possibilidades de resposta e 1 opcéao de resposta

livre. Os dados obtidos estdo visiveis no gréafico seguinte.

Grafico 7. Estratégias grupais a reforcar nas aulas de conjunto

o

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Reforgar o espirito de entreajuda entre
9 (64,3%)

alunos em geral

Reforgar o espirito de entreajuda entre

. . 0 (0%)

alunos sé nas aulas de Naipe

Reforgar atividades de grupo com e sem o

8 (57,1%)
professor

Realizar colaborativamente a afinagdo de

6 (42,9%)
grupo

Preparar e realizar atuagdes musicais

Ly 42,99
abertas ao publico 6 (42,9%)

Analisando o gréfico 7, a opcao de resposta com maior percentagem (64,3%, 9
alunos) ¢ “Reforgar o espirito de entreajuda entre alunos em geral”. De seguida, temos com
57,1% (8 respostas) a opgao “Reforgar atividades de grupo com e sem professor”, e com

42,9% (6 respostas), duas opgdes, “Realizar colaborativamente a afinagdo de grupo” e
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“Preparar e realizar atuagdes abertas ao publico”. Ja a op¢ao de resposta “Reforgar o
espirito de entreajuda entre alunos s6 nas aulas de Naipe” obteve 0 respostas.

Constatamos que as escolhas dos alunos, nas respostas com maior percentagem
para as aulas de conjunto, focam a entreajuda entre alunos e o reforgo de atividades grupais,
com e sem professor. Ja a opcdo de reforcar o espirito de entreajuda, somente em Naipe,
nao foi considerada. Quanto a opcao “Preparar e realizar atuagdes musicais abertas ao
publico”, com 42,9% de respostas, pode ainda ser relacionada com a resposta livre de um
aluno, na questdo 5, ao considerar a participagdo, em festivais extracurriculares, um fator
potenciador da aprendizagem de instrumento musical, nas quais os alunos tém por norma
preparacdo prévia intensiva. A conjugacdo de treino individual e de grupo, indicada no
Curriculo, é destacada por Dumais (2017), na reviséao da literatura (cf. Cap.1)

Quanto a questdo 8, “Na tua opinido, como ¢ possivel alcangar mais qualidade e
sucesso escolar no Curso Basico de Instrumento?”, que apresenta 5 possibilidades de

resposta e 1 opcao de resposta livre, os dados constam do grafico que se segue.

Gréfico 8. Mais qualidade e sucesso escolar no Curso Basico de Instrumento

0 2 4 6 8 10 12 14
Com colaboracgao e partilha de ideias com o
13 (92,9%)
professo
Com colaboragéo e partilha de ideias entre
9 (64,3%)
alunos
Através de atuagdes musicais abertas a
- . 7 (50%)
familia e ao publico em geral
Com participagdo dos alunos em Masterclass
. 9 (64,3%)
de instrumentos

Com o acompanhamento do Diretor de
Turma

3(21,4%)

O apoio e compreensdo dos professores das
T 1(7,1%)
disciplinas nucleares.

Nas respostas a esta questdo, temos com maior percentagem (92,9%, 13 respostas)
a opcao “Com colaboragdo e partilha de ideias com o professor”. De seguida, com 64,3%
(9 respostas), e igual percentagem, surgem as opgoes “Com colaboragao e partilha de ideias

entre alunos” e “Com participa¢ao dos alunos em Masterclass de instrumentos”.
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Triangulando com outras respostas dadas pelos alunos, em questdes anteriores, é
clara a preferéncia, uma vez mais pelo trabalho colaborativo e apoio do professor (92,9%),
pelo trabalho colaborativo entre pares, e por atividades extracurriculares (64,3%).

Quanto a participacdo dos alunos em Masterclasses, estas, por norma, podem ser
organizadas internamente, na escola dos alunos, ou em outras instituicbes de ensino, que
dinamizem este tipo de aperfeicoamento instrumental.

Os alunos desenvolvem aspetos técnicos, relacionados com a performance
musical, (desde afinacdo a coordenagdo motora, consoante o tipo de instrumento). Este tipo
de aula extracurricular abre horizontes, possibilitando maior diversidade de repertorio e
diferentes abordagens musicais.

Na mesma questdo, a opg¢do relacionada, também, com atividades em publico,
“Através de atuagdes musicais abertas a familia e ao publico em geral”, obteve 50% (7
respostas). Quanto a op¢ao “com o acompanhamento do diretor de turma” teve 21,4% (3
respostas), e a resposta livre foi considerada por 1 participante (7,1%), que escreveu: “O
apoio e compreensado dos professores das disciplinas nucleares.” Uma vez mais, ¢ reiterada
a importancia do apoio e orientacdo do professor, na opinido dos discentes.

Para finalizar a analise das respostas dos alunos ao inquérito por questionario,
interessa analisar as respostas a uma questdo aberta, concretamente: “Gostas de estudar e
conviver na escola que frequentas? Explica porqué.” Esta questdo permitiu aos alunos
exprimirem-se livremente, tal como referenciado no capitulo da Metodologia (cf. Cap. 2).

Efetivamente, de acordo com a andlise de Morais e Neves (2007, p. 77), citando
os autores Tashakkori e Teddlie (1998), ¢ possivel “recolher simultancamente dados
quantitativos e qualitativos”, e analisa-los em conjunto, o que enriquece a andlise e a
triangulacao dos dados (Santos et al., 2017).

As respostas dadas pelos discentes, a questdo numero 9, de tipologia aberta,
representam as opinides dos 14 alunos respondentes ao inquérito por questionario, uma vez
que todos os alunos inquiridos responderam. A transcri¢do das respostas consta da tabela
que se segue. Na andlise, e de forma a preservar 0 anonimato dos discentes, que

responderam ao inquérito por questionario, utiliza-se A (Aluno) seguido de nimero.

Tabela 1 - Opinides dos alunos sobre gostar de estudar e conviver na Escola

Gostas de estudar e conviver na Escola que frequentas? Explica porqué.
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1.Sim, porque os professores sdo muito bons no que ensinam.

2. Muito. Bom ambiente de trabalho e excelentes e exigentes professores.

3. Sim. Bons profissionais, boas instala¢Ges. Usufruimos de varios projetos musicais que nos
fazem crescer enquanto individuos e masicos.

4. Sim, pois fico com uma cultura musical mais rica, conheco novas pessoas, da proximidade
entre professor e aluno.

5.Sim, admiro a dindmica da escola, os professores e 0s seus métodos de ensino.

6.Por vezes.

7.N4o. E muito exigente.

8.Sim porque desde pequeno gque gostava de ver pessoas a tocar 0 meu instrumento e quis
aprender a tocar e porque gosto muito de masica.

9.Sim, foi uma maneira de conhecer gente nova e estudar musica

10.Entrei nesta escola ha pouco tempo, todos acolheram-me muito bem e os professores sdo
6timos. No pouco tempo desde o inicio das aulas evolui muito a instrumento.

11. Gosto de tocar piano e gosto do funcionamento da escola.

12.Sim, porque é visivel o gosto pelo que estamos a aprender. Contudo, ha questfes de falta de
educacdo que nédo sdo solucionadas.

13.Sim. E uma escola 6tima, com professores excelentes, tanto de socioculturais como de
musica assim como as auxiliares.

14.Sim, pois gosto muito de musica, de fazer musica e de estudar num ambiente como a minha
escola é bom.

Analisando descritivamente as respostas dos alunos a questao aberta, constata-se

que a maioria dos alunos gosta, sim, de estudar e conviver na escola (12 alunos).

“«

A2:“Muito. Bom ambiente de trabalho e excelentes e exigentes professores.
A3: “Sim. Bons profissionais, boas instalaces. Usufruimos de varios projetos
musicais que nos fazem crescer enquanto individuos e masicos.”

A5: “Sim, admiro a dindmica da escola, os professores e 0s seus métodos de ensino.”
A10. “Entrei nesta escola hd pouco tempo (...) 0s professores sdo 6timos. No
pouco tempo desde o inicio das aulas evolui muito a instrumento.”

A12. ”Sim, porque é visivel o gosto pelo que estamos a aprender. Contudo, ha
questdes de falta de educagdo que nédo séo solucionadas.”

Al13. “Sim. E uma escola 6tima, com professores excelentes, tanto de
socioculturais como de miusica assim como as auxiliares.”

A 14.”Sim, pois gosto muito de musica, de fazer musica e de estudar num

ambiente como a minha escola é bom.”

Os exemplos selecionados comprovam a admiragdo dos alunos pela Escola
Profissional de Musica que frequentam. Alguns até acrescentam “muito,” evidenciando a
sua forte admiracdo pelo ambiente da escola, e sobretudo pelos professores, mas sem

esquecer as funcionarias, “auxiliares” (A13). Curiosamente, os alunos associam a
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qualidade de ensino ¢ aprendizagem a “6timos,” “excelentes” ¢ “exigentes” professores, e
“o0s seus métodos de ensino” (A5), num contexto e ambiente escolar “dinamico”, pois
“gosto muito de musica, e de estudar num ambiente como a minha escola é bom” (Al4).

Além disso, os alunos confirmam a evolucdo das aprendizagens, em uma Escola
Profissional com um bom e exigente ambiente de aprendizagem e de estudo, assente na
colaboracéo entre professor ¢ aluno. Como afirma A10:” No pouco tempo desde o inicio
das aulas evolui muito a instrumento.” Sem esquecer que um dos alunos (A12) afirma,
ainda, que “é visivel o gosto pelo que estamos a aprender”; contudo, este aluno acrescenta
que existem “questdes de falta educacao (...) ndo solucionadas” (A12), apontando alguma
indisciplina em sala de aula, o que mais nenhum aluno indica.

H4 ainda a referir as opiniGes de um aluno que menciona, por vezes, gostar de
estudar e conviver, e mais outro aluno gue indica que nédo, pois a Escola Profissional de
Musica é demasiado exigente, como € ilustrado pelos exemplos seguintes: A6, “Por
vezes.” e A7, “Néo. E muito exigente.”

Assim sendo, confirma-se que os professores sdo exigentes, e que ha um bom

ambiente de trabalho, numa Escola dinamica, com varios projetos musicais.

3.2.APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS DO INQUERITO POR
ENTREVISTA

Apresentam-se os resultados dos inquéritos por entrevista, a 03 professores de
uma Escola Profissional de Mdsica. A anélise teve por base a transcri¢cdo do discurso dos
entrevistados (ver Apéndices), o que permitiu efetuar uma analise descritiva do
conteudo, por temas (Stake, 2007).

Seguindo o guido das entrevistas, que sdo estruturadas (ver Apéndices), a
analise foi dividida em duas partes, uma primeira parte intitulada “A - Caracterizacao
do(a) professor(a) entrevistado(a)” e uma segunda parte designada por “B - Ensino e

aprendizagem do instrumento musical”.

3.2.1. Caracterizacao dos professores entrevistados
Principiando a analise das entrevistas, apresentam-se os dados da caracterizacao
dos trés professores. A fim de manter o anonimato dos professores, estes sao identificados

por P (Professor/a) e pelos numeros 01, 02, 03.
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Tabela 2- Caracterizagdo dos professores entrevistados

Prof. | Idade | Sexo | Habilitacdo | Experiéncia | Disciplinas Anos a | Outras
Profissional | Profissional | lecionadas lecionar | funcgdes
Curso Basico | C.B.I. além prof.
Instrumento | Escola
P1 46 M Mestrado Mdsico Instrumento e Coordenador
profissional | Musica de | 14 da Area
e professor | Camara Acrtistica
desde 1997
P2 56 M Licenciatura | Professor ha | Formacéo Membro
32 anos Auditiva, 7 Conselho
Formacao Pedagdgico
Musical e da Escola
Fisica do Som
P3 39 M Mestrado Professor ha | Prética de | 15 Coordenador
18 anos Conjunto de  Curso,
2007-2017

No que se refere a P1, os seus dados pessoais e profissionais revelam um professor
com 46 anos de idade, de sexo masculino, com Mestrado e experiéncia profissional
significativa, pois, como o proprio afirma: “Sou Musico profissional e professor desde
1997” e leciona “Instrumento e Musica de Camara”, no Curso Basico de Instrumento, ha
14 anos. Além disso, é 0” Coordenador da Area Artistica” da Escola.

Quanto a P2, também € um professor com larga experiéncia profissional. Tem 56
anos de idade, é do sexo masculino, apresenta uma “Licenciatura em Ensino de Mdsica,
vertente Teoria e Formagdo Musical “, sendo professor ha 32 anos. Este docente leciona
0 Curso Basico de Instrumento ha 7 anos, na escola em analise e desempenha outras
fungoes, pois “Pertenco ao Conselho Pedagdgico”.

Por ultimo, P3 é um docente com 39 anos, também do sexo masculino, com
“Mestrado em Ensino Especializado da Musica”, sendo “docente de Ensino especializado
desde 2005”, ou seja, ha 18 anos. A disciplina, que leciona desde ha 15 anos, no Curso
Basico de Instrumento, é Pratica de Conjunto. Para além de professor do Curso Basico de
Instrumento, desempenhou ainda func¢des de Coordenador de Curso, entre 2007-2017.

3.2.2. Analise descritiva do ensino e aprendizagem do instrumento musical

A analise descritiva do discurso abrangeu seis temas, que emergiram do corpus,

de acordo com as questdes do guido e a transcri¢do das entrevistas (ver Apéndices).
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Quanto ao tema 1, fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem do
instrumento musical, P1 refere “O gosto pela musica, a disciplina e bom ambiente para a
pratica instrumental”. P2 ndo respondeu a questdo, com a justificagdo de que “a pergunta
nao é suficientemente direcionada”. Por sua vez, P3 afirma: “Uma filosofia institucional
de ética de trabalho que seja patente em cada um dos processos pedagdgicos (e transmitida
aos seus alunos), bem como uma equipa docente que seja encorajada e guiada a procurar
as estrategias que melhor ajudam os seus alunos. «

Analisando as respostas, constata-se que os fatores valorizados sdo o gosto pela
mausica, disciplina, bom ambiente, ética de trabalho, boa equipa docente e melhores
estratégias para ajudar os alunos. Alguns destes fatores sdo indicados pelos alunos, em
resposta as questdes fechadas do inquérito por questionario e na ultima questdo aberta.

Passando ao tema 2, estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes, quanto
a aprendizagem individual do instrumento musical, no Curso Basico de Instrumento, esta
questdo ndo foi respondida por P3, pois ndo da aulas individuais de instrumento musical,
mas de Pratica de Conjunto. Assim, P2 refere que as estratégias mais eficazes sdo aquelas
que visam “desenvolver o interesse e gosto pela muasica indo a concertos e desenvolvendo
uma audicdo critica” e que ¢ essencial insistir na regularidade de estudo.” Quanto a P3, a
sua opinido é que “primeiro que tudo, sobretudo no nivel basico, a aprendizagem do
instrumento devia ser fundamentalmente em grupo, e ndo individual”, numa perspetiva de
aprendizagem colaborativa/ entre pares, ja analisada na revisdo da literatura. E insiste em
estratégias motivadoras do aluno, pois “em qualquer dos casos, nesta fase, as estratégias
deviam priorizar o prazer de tocar” (P3) e estratégias que procurem mostrar “repertorio
diverso e dando a escolher &/ao aluna/o a sua preferéncia” (P3). Para P2 e P3, as
estratégias devem incluir a motivacao e os interesses dos alunos e futuros instrumentistas,
0 que também foi indicado pelos alunos.

Relativamente ao tema 3, estratégias grupais que potenciam mais cooperacgao e
partilha entre alunos, e entre professores e alunos, em aulas de conjunto, retne duas
questdes, 10 e 11, do guido da entrevista.

Um dos professores (P2) respondeu apenas a questdo 10, reunindo alunos e
professores. Quanto a “entre alunos”, os professores entrevistados responderam:

P1: “Projetos em grupo como Musica de Camara, Orquestra, etc.. Todos 0s
projetos que promovam interac¢ao entre todos na procura de um resultado conjunto
positivo e construtivo.”

P2: “As estratégias grupais deviam priorizar a audi¢ao dos outros acima de tudo;
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em segundo lugar, a leitura de repertério; em terceiro lugar, a improvisacao e
atividades criativas, como o arranjo e a composi¢ao.”

P3: “Uma escolha adequada do Repertdrio (...) uma exposicdo a experiéncias
artisticas diversificadas e a conteldos programaticos que estimulam a
participacao diferenciada de cada aluno. Desta forma desenvolve-se uma vontade
de colaborar com os colegas, reconhecendo o efeito coletivo da sua participacéo
individual.”

Na questdo 11 (alunos e professores), dois docentes responderam:

P1: “A partilha da experiéncia artistica e pessoal do professor com os alunos.
Através da orientacgéo e estruturagdo do percurso artistico dos alunos.”

P3: “Um modelo de trabalho em sala de aula, que aborde aspectos de criatividade
musical, como workshops e improvisagdo ou composic¢ao, onde o input individual
é encorajado e reconhecido para o sucesso do todo.”

Os professores referem estratégias diversificadas, sobretudo P3, que leciona
Prética de Conjunto. Destacam-se, entre as estratégias colaborativas mais eficazes, na
percecdo dos entrevistados, Projetos em grupo, como Musica de Camara, Orquestra, com
trabalho conjunto (P1), audicdo e atividades criativas (P2), repertorio, participacdo
diferenciada e workshops (P3). Os trés entrevistados concordam que um trabalho
colaborativo e construtivo, em grupo, é importante: “em grupo”, “interagdo entre todos,
resultado conjunto positivo e construtivo,” “vontade de colaborar com 0s colegas”, “efeito
coletivo”, “partilha da experiéncia artistica e pessoal do professor com os alunos”, “o
input individual é encorajado e reconhecido para o sucesso do todo”.

Conclui-se, entdo, que para os professores, em aulas de conjunto, as estratégias
grupais sdo eficazes, pois potenciam mais cooperacao e partilha. O mesmo é indicado pela
maioria dos alunos, como analisado antes, no inquérito por questionario a alunos do 3.°
Ciclo do Curso Profissional de Musica.

No tema 4, potenciar a qualidade educativa e reforcar o sucesso escolar no Curso
Basico de Instrumento, dois professores referem os Projetos, como ja tinha sido
mencionado em outros temas, relativos a estratégias mais eficazes, grupais e colaborativas.
Neste sentido, P1 indica os projetos e o desenvolvimento do sentido critico dos alunos. P1:
“Potenciando projetos de elevado nivel artistico. Colocando desafios artisticos que
promovam o crescimento dos alunos, desenvolver um sentido.” Também P3 menciona os
projetos, e o interesse e motivagdo dos alunos: “cada aluno possa investir em areas de

interesse, encorajando projetos e parcerias que fomentem a aprendizagem em diversos
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contexto e géneros musicais.” Para P2, ¢ fundamental concretizar “atividades de prioridade
na interacdo social, mais que a individualidade”.
Deste modo, é reforcado o trabalho colaborativo, como referido antes, e
analisado na reviséo da literatura (Dumais, 2017; Glaser & Fonterrada, 2007).
Quanto ao tema 5, evolucdo do ensino da masica nos ultimos dois anos, em
tempos de pandemia COVID-19, surgem opinides opostas.
Comecando pela opinido de P1:

“O ensino sofreu um retrocesso no que respeita as relagoes entre alunos porque
potenciou o isolamento (j& existente nas idades mais jovens). Por outro lado,
permitiu desenvolver ferramentas de organizacdo que permitem uma maior
eficacia na comunicacédo e partilha entre a comunidade escolar. Criou desafios de
aprendizagem diferenciados de acordo com diferentes instrumentos. Afastou,
erradamente, potenciais alunos das escolas, com medo da inseguranca no futuro,
transmitida pelos media.”

Para P1, verifica-se uma evolugdo negativa (“retrocesso”), nas relagdes entre alunos,
devido aos confinamentos causados pela COVID-19, o que afastou alunos das escolas (de
Musica), “com medo da inseguranga no futuro”. Contudo, h& evolugdo positiva, com
“ferramentas (...) que permitem uma maior eficdcia na comunica¢do e partilha entre a
comunidade escolar” e “desafios de aprendizagem diferenciados”.

Também P3 tem a mesma ideia de uma evolucdo com aspetos positivos
(metodologias criativas) e negativos (falta de interacdo presencial, durante o ensino remoto, o
que prejudicou os alunos desta area artistica da Musica):

“O periodo de estado de emergéncia e consequente isolamento obrigatério
compeliu docentes da area artistica a procurarem metodologias mais criativas (...)
para atingir as respetivas metas curriculares. N&o obstante, tornou-se
rapidamente ébvio a importancia e utilidade de uma interacdo presencial, algo
que as atualizacbes tecnoldgicas audiovisuais (como skype, zoom, etc) nao
conseguiram colmatar.”

Por ultimo, e embora reconhecendo a utilidade de “algumas ferramentas digitais”,
para P2 ndo houve alteracBes de relevo, pois as mesmas tém limitagOes: “Para além da
descoberta de algumas ferramentas digitais de apoio ao estudo e as aulas, assim como das
suas limitacGes, ndo aconteceram alteracdes significativas no ensino da masica”. (P2)

Por fim, no tema 6, Propostas para o futuro: como melhorar a qualidade do
ensino e aprendizagem no Curso Basico de Instrumento, nas Escolas profissionais, 0s

professores entrevistados referiram opinides diversas.
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Quanto a P1, e como proposta para o futuro, é preciso apostar na diferenciagédo
das Escolas de Musica, incidindo no curso de instrumento. Por isso, sugere “melhor
compreensao dos objetivos de um curso profissional basico de instrumento. Que surge se
existir uma diferenciac¢éo dos diferentes estabelecimentos de ensino. “

Para P2, interessou voltar a repetir o que ja tinha respondido na questdo 12,
relativamente a melhorar a qualidade educativa e reforcar o sucesso escolar no Curso
Basico de Instrumento, concretamente “focar o estudo em atividades de prioridade na
interacdo social, mais do que na individualidade”. Mais uma vez, 0s professores
entrevistados, a semelhanca dos alunos inquiridos, preferem atividades de interacdo e
trabalho colaborativo, essenciais para a qualidade do ensino e aprendizagem (Cosme, 2018:
Cosme et al., 2021).

Na opinido de P3, interessa “uma proposta de financiamento especifico para que
cada instituicao de ensino tenha a possibilidade e liberdade de gestéo para subsidiar aos
seus docentes”. S6 assim sera possivel criar “oportunidades de formacéo extra (pos-
graduac6es; masterclasses, etc), de formar a valorizar e a desenvolver constantemente a
respetiva equipa docente.” Ou seja, para P3, ¢ fundamental refor¢ar a formagdo continua
docente, para mais qualidade das estratégias de ensino e aprendizagem, incluindo de
avaliacdo, bem como para levar os alunos a alcancarem mais sucesso, preparando-0s para

futuros profissionais de masica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Presentemente, o0 ensino e a aprendizagem de instrumentos musicais, nos Cursos
Profissionais de Mdsica, apresentam mudancas, que acompanham as prioridades de uma
Educacao para o século XXI. Nos ultimos anos, assistiu-se a uma forte valorizacdo dos
aspetos humanistas do ensino e aprendizagem, destacando-se o professor, como orientador
e motivador do trabalho a desenvolver pelo aluno, e a participagdo mais ativa do aluno, na
construcdo do seu conhecimento, e no desenvolvimento das suas competéncias e
capacidades (Cerqueira, 2011; Dumais, 2017).

Este entendimento da formac&o do mdsico e instrumentista profissional (APEM,
2022), que interliga o ensino individualizado do instrumento musical com o ensino grupal,
obrigou a repensar préaticas e estratégias, de acordo com as indicagfes curriculares dos
Cursos Profissionais de Musica, foco do nosso estudo de caso. Além disso, a crise
pandémica, que se desencadeou em marco de 2020, em Portugal, mudou a Educacéo, que
ainda estava demasiado ligada ao ensino tradicional, em direcdo a aprendizagens ativas e
ao uso pedagogico de ferramentas digitais (Cosme et al., 2021; Vale et al., 2021). O papel
do professor de Musica, a semelhanca de professores de outras areas, foi decisivo para
continuar a aprendizagem da performance musical, em ensino remoto e misto (European
Commission, 2021), preparando os alunos, enquanto futuros instrumentistas.

Assim sendo, e no que se refere ao estudo realizado, relembra-se a questdo de
partida, explicitada anteriormente: De que modo as estratégias de ensino e aprendizagem,
aplicadas a prética de um instrumento musical, individual e em grupo, podem promover
mais trabalho colaborativo e o desenvolvimento artistico de alunos do Curso Basico de
Instrumento, de uma Escola Profissional de Musica?

Em relagdo com a questdo de partida, recorda-se o objetivo geral: Analisar a
eficacia das estratégias de ensino e aprendizagem, individuais e de grupo, aplicadas a
préatica e performance musical, quanto ao trabalho colaborativo e desenvolvimento artistico
de alunos de 7.°, 8.° e 9.° anos, do Curso Bésico de Instrumento, na percecdo de docentes e
discentes de uma Escola Profissional de Musica, do distrito de Aveiro.

A seguir, de forma a dar resposta a questdo de partida, apresentam-se as
conclusdes do estudo de caso, tendo por base o0 objetivo geral e os objetivos especificos.

No que se refere ao objetivo especifico, “ldentificar os fatores que potenciam o

ensino e a aprendizagem do instrumento musical, e o desenvolvimento artistico de alunos
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do 7.2 8.° e 9.° anos, do Curso Basico de Instrumento, de uma Escola Profissional de
Musica”, constata-se que o mesmo foi cumprido, a partir da triangulacdo da andlise
descritiva das entrevistas, de professores da Escola em analise, com as respostas de alunos
do 3.° ciclo do Ensino Bésico, ao inquérito por questionario.

Como fatores, foram identificados a motivacao, o gosto em aprender musica, 0
bom ambiente da Escola e a orientacdo dos professores. Os docentes referiram, ainda, a
ética de trabalho e uma equipa docente capaz de aplicar estratégias eficazes, para
aperfeicoar a performance musical e o desenvolvimento artistico dos alunos.

Quanto ao objetivo especifico, “Identificar as estratégias mais eficazes, quanto ao
ensino e aprendizagem do instrumento musical, de alunos do Curso Bésico de Instrumento,
triangulando as percegdes de professores e alunos”, comprovou-se que essas estratégias,
reconhecidas por professores e alunos, focalizam a motivagdo e colaboracgdo, pois
desenvolvem o gosto e prazer de tocar musica, segundo os interesses dos alunos, o que vai
ao encontro dos fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem.

Além disso, destaca-se o estudo regular de repertério musical diversificado,
orientado pelos docentes, o que esta de acordo com a analise efetuada sobre a evolugao do
Curriculo do Curso Profissional de Mdusica (cf. Cap. 1), o Plano Curricular do Curso
Profissional de Musica (cf. Cap. 2) e ainda a avaliacdo formativa, numa perspetiva de
superacdo de dificuldades dos alunos e melhoria educativa (cf. Cap. 1).

No que concerne ao ultimo objetivo especifico, “Averiguar como as estratégias
grupais, aplicadas a pratica e performance musical, nas disciplinas Naipe e Orquestra,
podem potenciar mais colaboracdo entre docentes e discentes, e a qualidade das
aprendizagens”, 0s professores e os alunos foram de opinido que as estratégias grupais sao
fundamentais, como indicado no Plano Curricular. Assim, comprova-se que o trabalho de
grupo reforca o espirito de entreajuda entre os alunos e a colaboracdo entre alunos e
professores. Em especial, as estratégias grupais sdo essenciais para preparar atuacoes
musicais abertas ao publico, com intensificacdo do estudo do instrumento em grupo,
contribuindo para mais qualidade das aprendizagens e sucesso educativo.

Como ¢ referido pelos professores, mais do que a individualidade, € fundamental a
interacdo social e sobretudo presencial, algo que ndo aconteceu durante o ensino remoto,
devido a COVID-19, o que prejudicou a préatica e a performance musical. Para o futuro, os

professores entendem que as estratégias grupais pesenciais devem ser reforcadas.
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Globalmente, e em resposta a questdo de partida, € possivel concluir que as
estratégias de ensino e aprendizagem, aplicadas a pratica individual de um instrumento
musical, mas sobretudo a prética de grupo, podem promover mais trabalho colaborativo e
sucesso educativo, e o desenvolvimento artistico dos alunos do Curso Bésico de
Instrumento, da Escola Profissional de Musica. As estratégias consideradas mais eficazes
sdo aquelas que focam metodologias e estratégias ativas, centradas no aluno, e que
motivam o aluno a participar e aprender, entre pares. Estes resultados coincidem com
estudos de diversos autores (Cosme, 2018, Cosme et al., 2021; Dumais, 2017).

Assim, € de realcar a admiracdo dos alunos pela Escola Profissional de Musica
que frequentam, devido ao bom ambiente e a orientacdo dos professores. Alunos e
professores associam a qualidade, e evolugdo das aprendizagens, a professores exigentes e
a um ambiente escolar dinamico, assente na entreajuda e colaboracdo entre professor e

alunos, com concretizagédo de diversos projetos musicais.

Limitacdes do estudo e perspetivas futuras

Como se trata de um estudo caso, ndo é possivel a generalizacdo a outros
contextos (Yin, 2001). Contudo, como a pesquisa incidiu numa situacdo particular, uma
Escola profissional de Mdusica, com andlise pormenorizada do contexto e da acdo dos
participantes (Coimbra & Martins, 2013; Yin, 2001), serd proporcionada, aos participantes,
e a respetiva comunidade educativa, a oportunidade de obterem informacdo sobre os
resultados e conclusdes do estudo (feedback). Por isso, quanto a perspetivas futuras, € de
referir o possivel impacto do estudo na Escola, contribuindo para mais eficacia de
estratégias de ensino e aprendizagem, e o desenvolvimento artistico de alunos do 3.° Ciclo
do Ensino Basico, nas disciplinas de Instrumento, Pratica de Conjunto, Pratica Individual
e Naipe. Este estudo pode ainda contribuir para o desenvolvimento profissional de docentes
da Escola Profissional de Musica, a partir da reflexdo realizada, tendo por base 0s

resultados obtidos e analisados.
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1.PEDIDO DE AUTORIZAGAO PARA DESENVOLVIMENTO DE UM PROJETO DE PESQUISA

Data: / / 2022

Assunto: Pedido de autorizagdo para desenvolvimento de um projeto de pesquisa

Titulo do Projeto: “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais numa Escola

Profissional.”

Exmo. Senhor Diretor(a) da Escola

Venho por este meio, no ambito da realizacdo de uma disserta¢do de Mestrado em Ciéncias da
Educacdo, Supervisdo de Praticas Pedagdgicas e Formacao de Formadores, na Universidade Luséfona
do Porto, intitulada “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais numa Escola
Profissional, “ solicitar a Vossa Exceléncia a consulta de documentos da Escola, concretamente o Plano
Curricular do Curso Profissional de Musica, do 3.2 ciclo do Ensino Basico, e as pautas de avaliacdo dos
alunos, dos Conselhos de Turma. Solicito ainda a recolha de dados, com aplicagdo de um inquérito
por questionario aos alunos do Ensino Basico (7.2, 8.2 e 9.2 anos), e de um inquérito por entrevista a 3
professores a lecionar na Escola. O objetivo é analisar a eficacia das estratégias de ensino e
aprendizagem, individuais e de grupo, aplicadas a prdtica e performance musical, quanto a mais
trabalho colaborativo, desenvolvimento artistico e sucesso escolar de alunos do 32 ciclo do Curso
Basico, na percegao de docentes e discentes de uma Escola Profissional de Musica. A pesquisa efetuar-
se-a no presente ano letivo de 2021-2022, nos meses de junho e julho. Os dados recolhidos serdo
apenas divulgados no relatério final do estudo, sendo salvaguardado o anonimato dos seus
intervenientes, incluindo o da Instituicdo educativa. Assim, na investigacdo, a realizar na escola, a
mesma ndo sera identificada, a menos que previamente acordado por todas as partes e desde que tal
ndo prejudigue e/ou ponha em causa o direito a confidencialidade dos participantes na investigacdo.

A recolha de dados sera precedida de autorizagdo formal por parte da Escola. No entanto, a
obtencdo de autorizagdo formal para a recolha de dados ndo dispensa o pedido de consentimento
informado aos participantes do estudo, professores (inquérito por entrevista, 30 a 40 minutos) e
alunos (via Encarregados de Educagdo e alunos, relativamente ao inquérito por questionario, 10 a 15
minutos). Assim sendo, em anexo, encontram-se os respetivos consentimentos e instrumentos de
recolha de dados.

No final da participa¢do no estudo é facultada aos participantes a oportunidade de aceder a
informacdo mais especifica sobre os objetivos, hipdteses, procedimentos e/ou contributos esperados

dainvestigacdo (i.e., debriefing), complementando informagao eventualmente mais genérica prestada



no consentimento informado. Além disso, serd oferecida aos participantes a oportunidade de
obterem informacao sobre os resultados e conclusdes do estudo (i.e., feedback).

Sob compromisso de honra, a responsavel pela investigacdo declara assegurar que, sempre que
possivel e como primeira op¢ao, os dados recolhidos serdo registados em formato eletrénico e
armazenados em hardware protegido por password, cujo acesso sera limitado a investigadora e
respetiva orientadora.

Todos os dados recolhidos, no ambito da investigacdo (em formato fisico e/ou eletrdnico), serdo
preservados de forma segura e confidencial por um periodo de pelo menos cinco anos, desde o final
do estudo/projeto ou, sendo reportados em publicages cientificas, desde a data da publicacdo
original. Findo o periodo de armazenamento, a eventual eliminacdo ou destruicdo dos dados sera feita
de acordo com os requisitos éticos e legais aplicdveis, com especial considera¢do pelos principios

gerais da confidencialidade, protecdo e seguranca dos participantes.

Para qualquer esclarecimento, por favor entre em contato com
XXXXXXXXXXKHHXXXXKKHKXXXKKHHKXXXKXHKXXXKKHKEXRXXXKHKXXXXKKHKKXXXKKHKXXXKKKKXXXKXKKKXKXXKXKKKXXXKXX
Agradecendo desde ja a atencdo dispensada por V. Exa.
Com os melhores cumprimentos,

,9,0,0,0.0.9,0,9,0.9,¢,0,0,0.0,0.0.0.0,0.0,9.0,9,0.9,0.9,0.0,¢ 0,9,0.0.¢

Autorizo/ ndo autorizo (cortar o que ndo interessa) a participacdo da Escola no projeto

supramencionado, e a consulta do plano curricular e de resultados académicos.

Assinatura

Data / /




2. TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - ENCARREGADO DE EDUCAGAO

TITULO DO PROJETO: “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais numa Escola

Profissional.”

Eu, Encarregado de

Educacao do aluno menor , autorizo/ ndo

autorizo ( cortar o que ndo interessa) que este, por sua livre vontade, responda ao inquérito por
questionario do estudo cientifico intitulado “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos
musicais numa Escola Profissional,” realizado no ambito de uma dissertacdao do Mestrado em Ciéncias
da Educacao, Especialidade de Supervisdao Pedagdgica e Formacdao de Formadores, da Universidade
Luséfona do Porto. O estudo tem por objetivo geral analisar a eficdcia das estratégias de ensino e
aprendizagem, individuais e de grupo/ orquestra, aplicadas a pratica e performance musical, quanto a
mais trabalho colaborativo, desenvolvimento artistico e sucesso escolar de alunos do 7.2 ano, na
percecdo de docentes e discentes de uma Escola Profissional de Musica.

O local de recolha dos dados é presencialmente na Escola, utilizando o Google Form. A duragdo do
preenchimento do inquérito questionario é de 10 a 15 minutos. Os dados serdo tratados
confidencialmente e, quando publicados, ndo sdo identificaveis.

A participacdo na investigacdo sé serd concretizada se potenciais riscos forem eliminados ou
reduzidos ao minimo possivel, garantindo-se, ainda assim, que se mantém salvaguardados a saude,
bem-estar, valores e dignidade dos alunos participantes.

Foi prestada especial consideragdo ao facto de se tratar de uma populagdo vulneravel, (alunos com
menos de 18 anos), pelo que os responsdveis pela investigacdo definiram, antecipadamente,
procedimentos de minimizacgdo e gestdo do/s risco/s, colocando-os a consideragdo da Comissdo de
Etica, para andlise detalhada e casuistica.

Esta pesquisa envolve riscos minimos, entretanto se o aluno sentir desconforto, em alguma
questdo, tera total liberdade para apenas responder ao que se sentir confortavel e de interromper ou
desistir da participacdo, a qualquer momento, sem que dai resulte qualquer prejuizo para o aluno.
Caso haja desisténcia, e algum material ja tenha sido registado, o mesmo serda descartado
imediatamente.

No caso de eventuais riscos, desconfortos ou outros efeitos adversos associados a participacdo,
haverd possibilidade de apoio e/ou encaminhamento do aluno participante para servigos

especializados.



A participacdo é livre, voluntaria, isenta de custos e de incentivos.

Os participantes ndo iniciam a participacdo no estudo antes de terem a oportunidade de dar o
seu consentimento de forma livre, informada e autodeterminada. Adicionalmente, e ainda que o
consentimento seja concedido por terceiros, a manifestacao de recusa por parte do aluno participante
é impeditiva da sua participacao.

Tratando-se de recolha de dados online, utilizando o Google Form, os responsaveis pela
investigacdo asseguram: (1) De entre as opc¢des disponiveis (em modalidade disponibilizada pela
instituicdo), selecionam e utilizam a plataforma informatica tecnicamente mais adequada para o efeito
e com as melhores condig¢des para salvaguardar os direitos dos participantes; (2) N&o recolha/registo
do IP do computador ou, quando tal ndo for possivel, remocdo imediata dessa informacdo pelo
responsavel da investigacdo, por forma a reduzir o mais possivel o nimero de pessoas com acesso a
tal informacao.

Todos os dados recolhidos no ambito da investigacdo (em formato fisico e/ou eletrdnico) serdo
preservados de forma segura e confidencial por um periodo de pelo menos cinco anos desde o final
do estudo/projeto ou, sendo reportados em publicagdes cientificas, desde a data da publicacdo
original. Findo o periodo de armazenamento, a eventual eliminagao ou destruicdo dos dados sera feita
de acordo com os requisitos éticos e legais aplicaveis, com especial consideragdao pelos principios
gerais da confidencialidade, protegdo e seguranca dos participantes.

No final da participagdo no estudo é facultada aos participantes a oportunidade de aceder a
informacdo mais especifica sobre os objetivos, hipdteses, procedimentos e/ou contributos esperados
da investigacdo (i.e., debriefing), complementando informagdo eventualmente mais genérica prestada
no consentimento informado.

Além disso, sera oferecida aos participantes a oportunidade de obterem informacgdo sobre os
resultados e conclusées do estudo (i.e., feedback).

Sob compromisso de honra, a responsavel pela investigacdo declara assegurar que, sempre que
possivel e como primeira opcdo, os dados recolhidos serdo registados em formato eletrdnico e
armazenados em hardware protegido por password, cujo acesso sera limitado a investigadora e
respetiva orientadora.

Se tiver qualquer duvida, por favor entre em contato com

0 9,0,0,0,0,0,0.0.0,0.¢.0,0,0,0.0,0,0,0,0,0,0,0.0,0,0,0,0,00.0,0,00.0,.0,00,6,0,00,0,000.9,000,0000,000,0,0000,0 000,000,004



Autorizo/ ndo autorizo (cortar o que néo interessa) que o meu educando responda as questdes
propostas no inquérito por questiondrio e que estas informagdes sejam utilizadas para fins de um
estudo cientifico. Entendo, ainda, que toda a informacdo obtida neste estudo é estritamente
confidencial e que a identidade do aluno nunca serd revelada, em qualquer relatdrio ou publicacao,
ou a qualquer pessoa nado relacionada diretamente com este estudo, a menos que eu o autorize por

escrito.

Nome

Assinatura do Encarregado de Educacdo

Data / /

A



3. TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

INQUERITO POR QUESTIONARIO A ALUNOS

TITULO DO PROJETO: “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais numa Escola

Profissional.”

Eu, aluno/a do Curso

Profissional de Musica aceito/ ndo aceito ( cortar o que néo interessa) participar no inquérito por
questionario do estudo cientifico intitulado “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos
musicais numa Escola Profissional,” realizado no ambito de uma disserta¢cdo do Mestrado em Ciéncias
da Educacdo, Especialidade de Supervisdo Pedagdgica e Formagdo de Formadores, da Universidade
Luséfona do Porto. O estudo tem por objetivo analisar a eficicia das estratégias de ensino e
aprendizagem, individuais e de grupo/ orquestra, aplicadas a pratica e performance musical, quanto a
mais trabalho colaborativo, desenvolvimento artistico e sucesso escolar de alunos do 32 ciclo do Ensino
Basico, na percec¢do de professores e alunos de uma Escola Profissional de Musica.

O local de recolha dos dados é presencialmente na Escola, via Google Form. A duragdo do
preenchimento do inquérito questionario é de 10 a 15 minutos. Os dados serdo tratados
confidencialmente e, quando publicados, ndo sdo identificaveis.

Esta pesquisa envolve riscos minimos, entretanto se sentires desconforto, em alguma questdo,
teras total liberdade para apenas responder ao que te sentires confortdvel e de interromperes ou
desistires da participagdo, a qualquer momento, sem que dai resulte qualquer prejuizo para ti. Caso
desistas e algum material ja tenha sido registado, o mesmo sera descartado imediatamente.

No caso de eventuais riscos, desconfortos ou outros efeitos adversos associados a participacao,
teras apoio e/ou encaminhamento para servigos especializados. A participacdo é livre, voluntaria, sem
custos nem incentivos. A tua participacdo ndo serd iniciada, sem dares o teu consentimento de forma
livre e informada.

Se quiseres, poderds obter mais informacdo sobre esta investigacdo, e mais tarde sobre os
resultados e conclusdes do estudo.

Qualquer duvida, por favor entra em contato, através do teu Encarregado de Educa¢do, com
XXXXXXKXXXKHHHKXEXKKHHKEXEXIKHHKEXXIKHHKXXXKHHHKEXXXKHHKEXXIKHHKKXXIKHKKXXXKKKKXXXKKKKKXXXKKKK

Nome

Assinatura

Data / /

Vil



4. INQUERITO POR QUESTIONARIO AOS ALUNOS

Assinala com um X ou preenche o que é solicitado.

1. Sexo:

DVIascuIino

|:| Feminino
2. ldade: anos
3. Ano que frequentas no presente ano letivo: ano.

4. Por que motivo é importante a aprendizagem musical? (Assinala as op¢cbes que consideras mais
pertinentes)

|:| Para aprender um instrumento musical

|:| Como meio de interagcdo com os outros

|:| Como meio de lazer

|:| Como meio de formagdo artistica

|:| Como meio de formacdo integral do individuo
|:| Como parte de formagao para a cidadania

|:| Outra. Qual?

5. Quais os fatores que potenciam a aprendizagem do instrumento musical, no Curso Basico de
Instrumento? (Assinala as op¢des que consideras mais pertinentes)

[ ] Motivaggo do aluno

[ ] Empenho do aluno

|:| Estudo regular do instrumento

|:| Acompanhamento do professor para esclarecer duvidas
|:| Incentivo da familia

|:| Colaboracao e partilha na disciplina de Naipe

|:| Colaboragao e partilha na disciplina de Orquestra

|:| Outra. Qual?

6. Quais as estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes, quanto a aprendizagem
individual do instrumento musical, no Curso Basico de Instrumento? (Assinala as op¢des que
consideras mais pertinentes)

|:| Exemplificacdo pelo professor de excerto musical
|:| Exemplificacdo via youtube de excerto musical

Vil



|:| Reflexdo prévia do aluno sobre a execugao

|:| Analise prévia de indica¢Oes sobre articulacdo, dindmicas e andamento
|:| Estudo de repertdrio diversificado

|:| Estudo apenas do repertdrio exigido na prova de final de periodo

|:| Leitura a primeira vista de estudos variados

|:| Colaboracdo e partilha entre professor e aluno

|:| Outra. Qual?

7. Quais as estratégias grupais que deveriam ser reforgadas nas aulas de conjunto? (Assinala
as op¢les que consideras mais pertinentes)

|:| Reforgar o espirito de entreajuda entre alunos em geral

|:| Reforgar o espirito de entreajuda entre alunos sé nas aulas de Naipe
|:| Reforcar atividades de grupo com e sem o professor

|:| Realizar colaborativamente a afinagdo de grupo

|:| Preparar e realizar atuacGes musicais abertas ao publico

|:| Outra. Qual?

8. Na tua opinido, como é possivel alcan¢ar mais qualidade e sucesso escolar no Curso Basico
de Instrumento?
|:| Com colaboracdo e partilha de ideias com o professor
|:| Com colaboragdo e partilha de ideias entre alunos
|:| Através de atuacdes musicais abertas a familia e ao publico em geral
|:| Com participacdo dos alunos em Masterclass de instrumentos
|:| Com o acompanhamento do Diretor de Turma
[ ] Outra. Qual?

9. Gostas de estudar e conviver na Escola que frequentas? Explica porqué.

Muito obrigada pela colaboragao



5. TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

INQUERITO POR ENTREVISTA A PROFESSORES

TITULO DO PROJETO: “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais numa

Escola Profissional.”

Eu, aceito de minha

livre vontade responder ao inquérito por entrevista a professores, participando do estudo cientifico
intitulado “Estratégias de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais numa Escola
Profissional,” realizado no ambito de uma dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da Educacao,
Especialidade de Supervisdo Pedagégica e Formacdo de Formadores da Universidade Luséfona do
Porto. O estudo tem por objetivo analisar a eficacia das estratégias de ensino e aprendizagem,
individuais e de grupo/ orquestra, aplicadas a pratica e performance musical, quanto a mais trabalho
colaborativo, desenvolvimento artistico e sucesso escolar de alunos do 32 ciclo do Ensino Basico, na
percecdo de docentes e discentes de uma Escola Profissional de Musica.

O local de recolha dos dados é na Escola, presencialmente. A entrevista sera gravada em audio. A
duracdo é de 30 a 40 minutos, dependendo da extensdo das respostas do entrevistado. Os dados
recolhidos e gravados em 3audio serdo tratados confidencialmente e, quando publicados, ndo sdo
identificaveis.

Esta pesquisa envolve riscos minimos, entretanto se sentir desconforto em alguma questdo tera
total liberdade para apenas responder ao que se sentir confortavel e de interromper ou desistir da
participacao, a qualquer momento. Caso haja desisténcia e algum material ja tenha sido registado, o
mesmo sera descartado imediatamente.

No caso de eventuais riscos, desconfortos ou outros efeitos adversos associados a participacao,
havera possibilidade de apoio e/ou encaminhamento para servicos especializados dos participantes.

A participacdo é livre, voluntaria, isenta de custos e de incentivos.

Os participantes nao iniciam a participacao no estudo antes de terem a oportunidade de dar o
seu consentimento de forma livre, informada e autodeterminada.

Na investigacdo, a realizar na escola, a mesma nao serd identificada, a menos que previamente
acordado por todas as partes e desde que tal ndo prejudique e/ou ponha em causa o direito a

confidencialidade dos participantes na investigacao.



No final da participacdo no estudo é facultada aos participantes a oportunidade de aceder a
informacdo mais especifica sobre os objetivos, hipoteses, procedimentos e/ou contributos esperados
da investigacgdo (i.e., debriefing), complementando informagdo eventualmente mais genérica prestada
no consentimento informado.

Além disso, serd oferecida aos participantes na entrevista a oportunidade de obterem informacao
sobre as transcri¢des, os resultados e conclusdes do estudo (i.e., feedback).

Sob compromisso de honra, a responsavel pela investigacdo declara assegurar que, sempre que
possivel e como primeira op¢ao, os dados recolhidos serdo registados em formato eletrénico e
armazenados em hardware protegido por password, cujo acesso serd limitado a investigadora e
respetiva orientadora.

Todos os dados recolhidos no ambito da investigacdo (em formato fisico e/ou eletrdnico) serdo
preservados de forma segura e confidencial por um periodo de pelo menos cinco anos desde o final
do estudo/projeto ou, sendo reportados em publicages cientificas, desde a data da publicacdo
original. Findo o periodo de armazenamento, a eventual eliminacdo ou destruicdo dos dados sera feita
de acordo com os requisitos éticos e legais aplicdveis, com especial consideracdo pelos principios
gerais da confidencialidade, protegdo e seguranca dos participantes.

Este documento de consentimento, recolhido presencialmente, antes da recolha de dados, sera
mantido em separado e autonomizado das respostas fornecidas ao estudo pelo participante.

Compreendi a explicagdo que me foi fornecida acerca do estudo em que estou a participar.
Responderei as questdes propostas e autorizo que estas informagdes sejam utilizadas para fins de um
estudo cientifico, podendo desistir de participar a qualquer momento, sem que dai resulte qualquer
prejuizo para mim. Ademais, concordo que as minhas respostas sejam gravadas em audio. Entendo,
ainda, que toda a informacdo obtida/gravada neste estudo é estritamente confidencial e que a minha
identidade nunca serad revelada em qualquer relatério ou publicacdo, ou a qualquer pessoa ndo
relacionada diretamente com este estudo, a menos que eu o autorize por escrito.

Qualquer duvida, por favor entre em contato com
XXXXXXKXXXIKHKXXXKKHKEXXXXKKKKKXXIKKKKXXIKKKERXXXKKKKXXXXKKKKXXXKKKKKXXKXX

Nome

Assinatura

Data / /

Xl



6. GUIAO DO INQUERITO POR ENTREVISTA A PROFESSORES
A — Caracterizagdao do(a) professor(a) entrevistado(a).
1. Idade
2. Sexo
3. Quais sdo as suas habilitacdes profissionais?
4. Qual é a sua experiéncia profissional?

5. Que disciplinas leciona atualmente, no Curso Basico de Instrumento, neste Curso de via
profissional?

6. Ha quantos anos leciona o Curso Basico de Instrumento?

7. Para além de professor do Curso Basico de Instrumento, que outras funcGes desempenha na
Escola?

B- Ensino e aprendizagem

8. Quais os fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem do instrumento musical, no Curso
Basico de Instrumento, num curso de via profissional?

9. Quais as estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes, quanto a aprendizagem individual do
instrumento musical, no Curso Basico de Instrumento? Justifique, dando exemplos concretos e
fundamentando.

10.Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacao e partilha entre alunos, em aulas de
conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando.

11. Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacdo e partilha entre professor e alunos,
em aulas de conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando.

12. Como é possivel melhorar a qualidade educativa e reforcar o sucesso escolar no Curso Basico de
Instrumento? Justifique.

13.Na sua opinido, como evoluiu o ensino da musica nos ultimos dois anos, en tempos de pandemia
COVID-19? Quais as inovagdes mais importantes em Educacao?

14.Na sua opinido, o que poderia ser feito no futuro, para melhorar a qualidade do ensino e
aprendizagem no Curso Basico de Instrumento, nas Escolas profissionais?

Muito obrigada pela colaboracdo
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7. TRANSCRICAO DO INQUERITO POR ENTREVISTA A PROFESSORES

Transcricdo da Entrevista a professor 1

A — Caracterizacdo do(a) professor(a) entrevistado(a).

1) Idade - 46

2) Sexo - Masculino

3) Quais sdo as suas habilitagdes profissionais? - Mestrado

4) Qual é a sua experiéncia profissional? — Sou Musico profissional e professor desde 1997

5) Que disciplinas leciona atualmente, no Curso Basico de Instrumento, neste Curso de via
profissional? — Instrumento e Mdsica de Camara

6) Ha quantos anos leciona o Curso Basico de Instrumento? — 14 anos

7) Paraalém de professor do Curso Bésico de Instrumento, que outras fungdes desempenha na Escola?
— Coordenador da Area Artistica

B- Ensino e aprendizagem

8) Quais os fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem do instrumento musical, no Curso Basico
de Instrumento, num curso de via profissional? — O gosto pela musica, a disciplina e bom ambiente
para a pratica instrumental.

9) Quais as estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes, quanto a aprendizagem individual do
instrumento musical, no Curso Basico de Instrumento? Justifique, dando exemplos concretos e
fundamentando. — Desenvolver o interesse e gosto pela musica indo a concertos e desenvolvendo
uma audicao critica. Insistir na regularidade de estudo.

10) Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacdo e partilha entre alunos, em aulas de
conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando. — Projetos em grupo como
Musica de Camara, Orquestra, etc.. Todos 0s projetos que promovam interacdo entre todos na
procura de um resultado conjunto positivo e construtivo

11) Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacéo e partilha entre professor e alunos, em
aulas de conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando. — A partilha da
experiéncia artistica e pessoal do professor com os alunos. Através da orientacdo e estruturacédo do
percursso artistico dos alunos.

12) Como ¢é possivel melhorar a qualidade educativa e reforcar o sucesso escolar no Curso Bésico de
Instrumento? Justifique. — Potenciando projetos de elevado nivel artistico. Colocando desafios
artisticos que promovam o crescimento dos alunos, desenvolver um sentido critico e s6lido dos
alunos.

13) Na sua opinido, como evoluiu o ensino da masica nos Gltimos dois anos, em tempos de pandemia
COVID-19? Quais as inovagdes mais importantes em Educacdo? O ensino sofreu um retrocesso no
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que respeita as relacdes entre alunos porque potenciou o isolamento (ja existente nas idades mais
jovens). Por outro lado permitiu desenvolver ferramentas de organizac¢ao que permitem uma maior
eficacia na comunicacéo e partilha entre a comunidade escolar. Criou desafios de aprendizagem
diferenciados de acordo com diferentes instrumentos. Afastou, erradamente, potenciais alunos das
escolas com medo da inseguranca no futuro transmitida pelos media.

14) Na sua opinido, 0 que poderia ser feito no futuro, para melhorar a qualidade do ensino e
aprendizagem no Curso Bésico de Instrumento, nas Escolas profissionais? — Uma melhor
compreensdo dos objetivos de um curso profissional basico de instrumento. Que surge se existir
uma diferenciagdo dos diferentes estabelecimentos de ensino.

Transcricdo da Entrevista a professor 2

A — Caracterizacao do(a) professor(a) entrevistado(a).

1)
2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Idade 56 anos
Sexo masculino

Quais sdo as suas habilitacGes profissionais? Licenciatura em Ensino de MUsica, vertente Teoria
e Formacao Musical

Qual é a sua experiéncia profissional? Sou professor ha 32 anos

Que disciplinas leciona atualmente, no Curso Basico de Instrumento, neste Curso de via
profissional? Formacdo Auditiva, Formagdo Musical e Fisica do Som

Ha quantos anos leciona o Curso Basico de Instrumento? Nesta escola, ha 7 anos

Para além de professor do Curso Bésico de Instrumento, que outras fungdes desempenha na
Escola? Pertenco ao Conselho Pedagdgico

B- Ensino e aprendizagem

Quais os fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem do instrumento musical, no Curso
Bésico de Instrumento, num curso de via profissional?
A pergunta ndo é suficientemente direcionada.

Quiais as estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes, quanto a aprendizagem individual
do instrumento musical, no Curso Bésico de Instrumento? Justifique, dando exemplos concretos
e fundamentando.

Primeiro que tudo, sobretudo no nivel bésico, a aprendizagem do instrumento devia ser
fundamentalmente em grupo, e ndo individual; em qualquer dos casos, nesta fase, as estratégias
deviam priorizar o prazer de tocar. Por exemplo, mostrando repertério diverso e dando a
escolher a/ao aluna/o a sua preferéncia.

10) Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacao e partilha entre alunos, em aulas

de conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando.
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As estratégias grupais deviam priorizar a audi¢do dos outros acima de tudo; em segundo lugar,
a leitura de repertorio; em terceiro lugar, a improvisacdo e atividades criativas, como o arranjo
e a composicao.

11) Quiais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperagdo e partilha entre professor e
alunos, em aulas de conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando.
A resposta a pergunta anterior tem cabimento aqui.

12) Como é possivel melhorar a qualidade educativa e reforcar o sucesso escolar no Curso Bésico
de Instrumento? Justifique.
Focando o estudo em atividades de prioridade na interacdo social, mais que a individualidade,
em que a nossa tradigéo reside.

13) Na sua opinido, como evoluiu 0 ensino da musica nos Gltimos dois anos, em tempos de
pandemia COVID-19? Quais as inovag¢fes mais importantes em Educagdo?

Para além da descoberta de algumas ferramentas digitais de apoio ao estudo e as aulas, assim
como das suas limitagdes, ndo aconteceram alteracdes significativas no ensino da musica.

14) Na sua opinido, o que poderia ser feito no futuro, para melhorar a qualidade do ensino e
aprendizagem no Curso Basico de Instrumento, nas Escolas profissionais?

Sobretudo, focar o estudo em atividades de prioridade na interacdo social, mais do que na
individualidade.

Transcricdo da Entrevista a professor 3

Caracterizacao do(a) professor(a) entrevistado(a).

Idade 39

Sexo Masculino

Quais sdo as suas habilitacBes profissionais? Mestrado em Ensino Especializado da Musica
Qual é a sua experiéncia profissional? Docente de Ensino especializado desde 2005

Que disciplinas leciona atualmente, no Curso Bésico de Instrumento, neste Curso de via
profissional? Prética de Conjunto

Ha quantos anos leciona o Curso Basico de Instrumento? 15 anos

Para além de professor do Curso Bésico de Instrumento, que outras funcdes desempenha na Escola?
Docente / Coordenador de Curso 2007-2017

B- Ensino e aprendizagem

8.

Quais os fatores que potenciam o ensino e a aprendizagem do instrumento musical, no Curso Bésico
de Instrumento, num curso de via profissional?
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Uma filosofia institucional de ética de trabalho que seja patente em cada processos pedagdgicos (e
transmitida aos seus alunos) bem como uma equipa docente que seja encorajada e guiada a procurar
as estratégias que melhor ajudam os seus alunos.

9. Quais as estratégias de ensino e aprendizagem mais eficazes, quanto a aprendizagem individual do
instrumento musical, no Curso Basico de Instrumento? Justifique, dando exemplos concretos e
fundamentando. Né&o aplicavel

10.Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacédo e partilha entre alunos, em aulas de
conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando.
Uma escolha adequada do Repertério, id est, uma exposicdo a experiéncias artisticas diversificadas
e a conteidos programaticos que estimulam a participacdo diferenciada de cada aluno. Desta forma
desenvolve-se uma vontade de colaborar com os colegas, reconhecendo o efeito colectivo da sua
participacdo individual.

11. Quais as estratégias grupais, que potenciam mais cooperacéo e partilha entre professor e alunos, em
aulas de conjunto? Justifique, dando exemplos concretos e fundamentando. Um modelo de trabalho
em sala de aula, que aborde aspectos de criatividade musical, como workshops e improvisagdo ou
composicdo, onde o input individual é encorajada e reconhecido para o sucesso do todo.

12. Como é possivel melhorar a qualidade educativa e reforcar o sucesso escolar no Curso Basico de
Instrumento? Justifique . Dar a liberdade a cada escola para adaptar os programas (talvez a partir de
um sistema de créditos) de modo a que cada aluno possa investir em areas de interesse, encorajando
projectos e parcerias que fomentem a aprendizagem em diversos contexto e géneros musicais.

13.Na sua opinido, como evoluiu o ensino da musica nos Gltimos dois anos, em tempos de pandemia
COVID-19? Quais as inovagfes mais importantes em Educacao?

O periodo de estado de emergéncia e consequente isolamento obrigatério compeliu docentes da area

artistica a procurarem metodologias mais criativas necessarias para atingir as respectivas metas

curriculares. Ndo obstante, tornou-se rapidamente 6bvio a importancia e utilidade de uma interacdo

presencial, algo que as atualiza¢Ges tecnoldgicas audiovisuais (como skype, zoom, etc) ndo conseguiram

colmatar.

14.Na sua opinido, o que poderia ser feito no futuro, para melhorar a qualidade do ensino e
aprendizagem no Curso Basico de Instrumento, nas Escolas profissionais?

Ensino: uma proposta de financiamento especifico para que cada instituicdo de ensino tenha a

possibilidade e liberdade de gestdo para subsidiar aos seus docente, oportunidades de formacgéo extra

(pbs-graduagdes; masterclasses, etc), de formar a valorizar e a desenvolver constantemente a respectiva

equipa docente.
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