DESIGN AND CRIME
(AND OTHER DIATRIBES)"

Num dos seus Ditos e Desditos, escreve
Karl Kraus: «0 que a sifilis poupou serd devas-
tado pela imprensa. Nos amolecimentos cere-
brais do futuro, a causa nda poderéd ser deter-
minada com precisdo». Essa parece ser a tarefa
a que se propde este livro-diatribe de Hal Foster,
original ao ponto de poder ler-se como uma
resposta & citacdo de Kraus.

Qual é para Foster a causa do amolecimen-
te cerebral contemperaneo, e a quem serve ?
E a transformagio da ética de vida {Nietzsche,
Foucault) num mero déeor; é o design globalk ai
cada individuo é, ao mesme tempo, «designer»
e «designed». A dominagie e manipulagia do |
pelo design é total: da casa {design de decora-
cdo) ao rosto {cirurgia plastica), da personali-
dade (drugs design) ao DNA (children design), de
um candidato presidencial ganhador & Young
British Art {nos livros-objectes de Bruce Mau,
por exemplo}, passando pela memdria histérica
{museum design), 3 arquitectura-espectaculo de
Frank Gehry («this designer of metallic muse-
ums and curvy halls»} e & teoria-espectdculo de
Rem Koolhaas {ver Caps. 3 e 4, pp. 27-62).

Em «Design and Crime» {titulo do Capitulo 2
e do livro), Foster rdo podia ser mais certeiro: o
nosso fim de século xx é similar ao anterior,
guando o «Art Nouveau» pretendia-exigia apfi-
car a tudo o mesmo «motive floral» - da arqui-
tectura aos cinzeiros. 0s cegos de hoje sdo os
que ndo guerem perceber como € que essse
«estilon rapidamente passou de obsoleto a
Camp e Kitsch, e que é essa menoridade que
preside ao nosso descomprometido {cultural e
politicamente] fotal design, ao «Style 2000» e
a estética do «poor little rich man» do «dot.ca-
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pitalismo». Hoje ndo é toda a cultura de massas
que sai vencedora, é apenas o abaixamento do
género «the child of the elite». Este «apenas» é
muito; é a vulgarizacie do «valor médio» {gue
nao é mais distintiva) na megastore, esse lugar
mitico onde tudo se vende até mesmo a fanta-
sia de que as divisdes de classe jd foram sus-
pensas. E um mundo de «qualidades sem pes-
soas» (que Foster citard de Robert Musil) que se
abre.

Do «Art Nouveau» 3 Bauhaus, das teses de
Adorno a Guy Debord, dos anos 20 da rédio, cin-
ema e da reprodugido — que Debord tomou como
inicio da «sociedade do espectaculo» —, da era
da imagem no pds-guerra (dissecada por
Warhol) ao «dot.capitalismo» (percurso do Cap.
1, «Brow Beatens), Foster analisa um tempa
em que a economia pds-fordista de producéoe de
bens ligada a mercados demarcados («con-
stantly niched») gerou uma desregulacdo do
capitalismo: aqui, design, marketing e espec-
taculo substituem-se A produgdo.

Creio que podemos ver nesta denincia do
total design e da sua penetracdo em todas as
esferas da vida social e artistica, a continuacdo
de algo que nos anos 80 ocupou Foster: a criti-
ca do pluralismo, essa disfarcada preparacdo
para a aceitagao da arte-mercadoria, da arqui-
tectura e teoria-espectéculo. Um dos ensaios de
Recodings {1985 intitulava-se, como se sabe,
«Against Pluralism». Af denunciava-se o plural-
ismo como posicdo-alibi, a0 mesmo tempo um
esvaziamento das argumentacdes e a preser-
vagdo do status quo politico, do gosto e da criti-
ca, indefinidamente.

Hal Foster, na segunda parte deste livro vai
partir da tese de um duplo crepusculo — do mod-
ernismo e do pds-modernismo - para analisar a
relagao entre as disciplinas artisticas a as politi-
cas institucionais (estudando casos que véo de
Baudelaire a Malraux) e avangar com oportunas
leituras alternativas. Valarizando obras como as
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Coleman, Richter, Stan Douglas ou David Ham-
mons, em categorias como o fraumdtico histdri-
co {Richter ou Hans Haacke), o espectral (Jim
Jarmusch, Gober ou Whiteread, ou a «<sombra»
que Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, projecta
sobre The Hours, de Michael Cunningham), a
assincronia {Douglas) ou a fisicalidade incongru-
ente {Hammons, Durham). Em suma, este livro &
importante pelo seu certeiro diagndstico e pelas
alternativas, abrindo o que eu vejo como uma
quarta via no pensamento do autor.

As outras trés vias seriam: 1) a defesa {em
Recodings) de um pbs-modernismo pds-estrutu-
ralista por oposi¢do a um pés-modernisme con-
servador, este ligado ao estilo, A narrativa, ao
ornamento {note-se que é a partir da den(ncia
do ornamento por Adolf Loos, «Ornament and
Crime», 1908, que Foster vai construir o seu
fivro desde o titulo}, e as politicas de Reagan e
Theatcher. 2) a ligagdo entre ¢ «retorno do
real» & 0 «retorno do medium». 3} por fim, rela-
cionado com o tépico anterior, Hal Foster, emb-
ora ndo como Harold Bloom, vai considerar que
uma obra conseguida do presente desenvolve
aspectos pertinentes de uma obra do passado.
Sem referéncias causais, pois as relagdes de
Foster trabalham uma releitura do conceito de
vanguarda, complexificado e reversivel: «Cru-
cial here is the relation between turas in critical
models and returns of historical practices (...\:
how does a reconnection with a past practice
support a disconnection from a present practice
and | or a development of a new one ?» {The
Return of the Real, 1996).

Uma alusdo final ao importante Capitulo 7,
«Art Critics in Extremis», uma reflexdo sobre a
critica de arte americana desde o pds-guerra a
actualidade, tomando como ponto de partida um
livro arganizado por Amy Newman sobre a his-
toria da Artforum entre 1962 a 1974. Recor-
dando Greenberg, as relagdes entre este e Mic-
hael Fried, Rosalind Krauss, Barbara Rose,
Harold Rosenberg ou Annette Michelsan, Foster



vai concluir que ndo ha boa critica sem conflitu-
alidade dramética — algo que é estranho a um
tempo, o nosso, em fque do lute do formalismo
«greenberguiano» se passou para o dominio dos
tlealers e «comissérios a-criticos». Dai que a
actual expansdo seja antes uma contracgio,
nas palavras de Theodor Adorno, recordadas

por Hal Foster. ‘
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