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Resumo

Esta investigacdo teve como objeto de estudo o Atelié Caderneta de Cromos, do projeto
Geracao Cool, fruto de uma parceria entre vérias instituicdes do concelho de Almada. Trata-
-se de um projeto de desenvolvimento social comunitéario, multicultural, associado a uma
escola.

Através de um estudo de caso, pretendeu analisar-se, criticamente, um modelo ndo formal
de praticas ligadas as artes visuais, vocacionado para jovens em risco € mostrar como as
aprendizagens desenvolvidas hum atelié de artes visuais contribuem para o processo de
incluséo desses jovens.

Desenvolveu-se um quadro teérico abrangente, no sentido de sustentar as perguntas
iniciais, referenciando questdes consideradas pertinentes tais como: visées contemporaneas
das realidades multiculturais das periferias urbanas; perspetivas pds-modernistas de ensino
artistico, defensoras de uma construcdo cognitiva; acdo dos projetos artisticos de
desenvolvimento social e ainda, a importancia ética e social dos curriculos artisticos atuais.
Tendo como referéncia a hipétese de antagonismo e/ou complementaridade entre o ato
pedagogico ndo formal e o institucional, o estudo procurou estabelecer uma relagdo entre
essa pratica e a inclusdo, ao identificar e desmontar um roteiro estratégico de
aprendizagens. O ato pedagogico no Ateli€ mostrou potenciar uma aprendizagem
construtiva nas respostas produzidas, sendo também significativa pelo carater experiencial
vivido e cognitiva no sentido em que determina a construcdo de um significado, assumido

como a propria assuncao identitaria.

Palavras-chave: Jovens em risco, Identidades e Inclus&o, Motivacdo, Multiculturalismo,

Pratica artistica ndo formal, Projetos de Desenvolvimento Social pela Arte.
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Abstract

This investigation had as a study object the Caderneta de Cromos Atelier, of the Geragéo
Coo’ project, product of a partnership between several institutions of the Almada county. It is
a communitarian and multicultural social development project, associated with a school.
Through a case study, it was sought to critically analyze a non-formal model of practices
connected to visual arts, devoted to young people at risk, and show how apprenticeships
developed in a visual arts atelier contributed to the inclusion process of these young people.
An in-depth theoretical framework was developed in an effort to support the initial questions,
referencing questions deemed relevant, such as contemporary visions of the multicultural
realities of urban peripheries; post-modern perspectives of art education, advocates of a
cognitive construction; the artistic social development projects’ activities and also the ethical
and social significance of current art curricula.

Having as the reference the hypothesis of antagonism and/or complementarity, between the
non-formal pedagogical act and the institutional one, the study sought to establish a
relationship between that practice and inclusion, by identifying and disassembling a learning
strategic guide. The pedagogical practice in the Atelier showed that it could potentiate a
constructive education in the responses produced, also being significant by the experiential
nature lived and cognitive in that it determines the construction of significance, assumed as

the identity assumption itself.

Key words: Young people at risk, ldentities and Inclusion, Motivation, Multiculturalism, Non-

-formal Artistic Practice, Social Development by Art Projects.
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Introducéo

Do Atelié Caderneta de Cromos do Projeto Geracéo Cool

O verdadeiro caminho passa
sobre uma corda

gue ndo estéa estendida no espaco,
mas quase ao rés do solo.

Parece destinada a fazer tropecar
e ndo a ser percorrida.

(Kafka, 1917, p.143)

Contexto e objetivos deste estudo de caso.

Um dia, acabado de chegar como docente a Escola Secundaria do Monte de Caparica,
dei-me conta de uma pessoa que, pelos vistos, todas as manhas vinha com um cesto
enorme de carcagas com queijo e fiambre e sumos. Na verdade, fiquei surpreendido pela
maneira como, procedendo a sua distribuicdo, conseguia hum momento de serenidade e
numa ordem invulgar, ter a sua volta, uma série de mildos daqueles que imaginamos
imediatamente estarem ligados a gangues, marginais, maus alunos. Intui que entre eles e J.
M., representante do projeto Gerag&o Cool na escola, vim a conhecé-lo mais tarde, existiria
uma relacdo de enorme confianga, alicercada num grande e mutuo respeito. Quanto aos
alunos, disseram-me depois que eram na verdade alunos problematicos, embora a
utilizacdo deste adjetivo pelo sistema de ensino se encerre na sua propria incongruéncia,
mesmo nestes tempos, em que, aparentemente se esta bem longe do epiteto feios porcos e
maus.

Sou docente com uma experiéncia de seis anos, intervalada com a vida de artista visual.
Ao longo do tempo fui sendo convidado para workshops, palestras, coléquios em varias
escolas e colégios do pais, tendo por isso a oportunidade de conhecer algumas realidades
escolares, diferentes entre si. Como professor e artista, tive sempre a conviccdo, de que
devem ser criadas condicbes para que exista uma profunda reflexdo sobre o significado
contemporaneo da Arte e, no ambito do ensino artistico, perceber, até que ponto essa
reflexdo pode contribuir para que os alunos valorizem, compreendam e ponham ao servico
do bem-estar da comunidade, as competéncias adquiridas, prevenindo, por exemplo,
problemas de identidade, exclusdo, abandono escolar, violéncia. Entendo, como Fowler
(1996) refere, que a atividade artistica, enquanto forma de auto expressdo, ao construir o

individuo, constr6i o mundo. Deste modo, enquanto professor, procurei, interpretando os
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programas em curso, expandir o conceito de sala de aula, alargando-o para um conceito de
escola aberta ou experiencial, através do ensino artistico tedrico e da producéo de objetos
artisticos, ensaiando novas aproximacdes da escola a comunidade, cruzando conceitos
como multiculturalismo, interculturalidade, solidariedade, incluséo, exclusdo, histéria das
culturas, arte e futuro.

Estar num sitio diferente, amplia-nos muitas vezes a capacidade de observacao, € uma
maneira de tomarmos o pulso a nova realidade que pretendemos construir. Reparar numa
pessoa, diferenciando-a da normalidade, apenas nos define. Assumimos entéo, que a nossa
interpretacéo de normalidade € apenas o que €, a nossa e nao a de mais alguém. J. M. era,
na minha observagédo, um pouco velho demais para ser aluno, apesar de usar um grande
brinco e parecer saido de uma banda punk, pelo penteado, pelas roupas. Quem seria?

Ainda hoje ndo consigo perceber o que quer dizer monitor, a designagéo do cargo de J.
M., ou a sua fungdo. Esta investigagao tratara de interpretar, quer o titulo do seu cargo, quer
o trabalho que faz. A medida que fui espreitando as suas rotinas, compreendi que, para
além de proporcionar pequenos-almogos e lanches, fazia exposi¢cdes de pintura e escultura,
fruto de ateliés por si orientados. Observei também que produzia pequenos espetaculos de
hip-hop e rap e que participou, com sucesso, numa peca de teatro, onde se brincava com a
classe politica e isto tudo, tendo como artistas, pintores, muasicos e atores, aqueles mesmos
meninos com aspeto de pertencerem a gangues, a quem dava carcacas com fiambre e
queijo e sumos.

Na verdade, Geracdo Cool é um projeto de intervencdo social comunitario,
multidisciplinar, patrocinado pela Santa Casa da Misericérdia de Almada, parceira de
diversas instituicdes, que opera na Escola Secundéaria do Monte de Caparica e no Espaco
Jovem nos bairros do PIA, Plano Integrado de Almada, no Concelho de Almada, fazendo um
trabalho de acompanhamento de alunos em risco.

Percebi depois, que o trabalho de J.M., ndo era sé com potenciais delinquentes, antes
existia um vasto trabalho com todos o0s jovens carenciados. Tratava-se portanto de um
trabalho de solidariedade, através da arte, que me inspirou profundamente, despertando-me
para uma outra visdo, que aqui ouso investigar e que, de uma maneira muito simples,
associa arte e inclusdo, trazendo para a discussdo, argumentos como motivagao,
criatividade, cognicao, identidade individual, cultura e espirito cidadé&o.

Roma&o (2005) refere que sendo um dos instrumentos do poder dominante, a educacéo
opera simplesmente no Processo Cultural Simbodlico, isto €, os curriculos educacionais
abordam sempre as questdes culturais, no plano de uma representagdo simbolica, mais ou

menos mascarada de cientifica e que é imposta como legitima. Nas sociedades atuais, com
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as suas metrépoles que se perdem de vista no paradigma suburbano, multicultural por
ineréncia dos tempos, onde oprimidos se confundem com pobres e excluidos e estes se
confundem com os arautos das misturas das culturas ancestrais e das contemporaneas,
como se processa um ensino que se serve de um curriculo unicultural? O mesmo autor
acentua que o poder, ao impor esse seu modelo educacional, ignorando 0 mosaico social e
multicultural desses lugares ou disfarcando a incompeténcia através de conteldos que
rocam o folclore, o faz, porque teme as consequéncias de uma educacéao inteligente para os
oprimidos. Acrescenta que essa atitude conservadora € apanagio da escola que serve o
poder. Hall (2003), a proposito da importancia da educacdo nas periferias, refere que a
cultura € uma criagdo, uma constru¢cdo contemporanea, no sentido em que se constréi o
presente, reinventando o passado, sendo que o assumir de uma cultura ancestral ndo é uma
experiéncia arqueoldgica ou um reencontro com as raizes. Deste modo, em funcdo do
desinteresse do poder central face a estes lugares, o autor alerta que uma reagao cultural
por parte destes cidadaos de varias origens, ndo se deve refugiar num regresso ao passado,
mas antes, ser pragmatico com a contemporaneidade. Sé assim, se combatera o
paternalismo do poder dominante.

Quando se [é o Curriculo Nacional do Ensino Basico/Competéncias
Essenciais/Educacdo Artistica/Educacdo Visual do Ministério da Educacdo, entretanto
revogado, compreende-se, na enumeracdo exaustiva dos seus objetivos, qual era a
importancia, até ha pouco tempo atrds, do ensino artistico, quer como disciplina de
referéncia, quer como disciplina geradora de fluxos de ligacdo com outras areas do saber.
Na verdade, este é o tempo, em que os tecnocratas da educacdo entoam hinos de gloria,
enquanto desmontam irracionalmente, tudo aquilo que faz o apelo da raz&do. As palavras
gue agora sao usadas para se falar de educacédo artistica mudaram e nesta reformulacéo
das Metas Curriculares, nada resta do paradigma anterior, sendo uma série numerada de
objetivos estéreis. Dai, penso, a importancia de existirem projetos artisticos alternativos.
Para Gulliver, Kinder & Wilkin (2005) e Ings. (2004), neste tipo de projetos, a ideia principal &
que as artes contribuem para prevenir comportamentos de risco em jovens alunos,
facilitando-lhes a inclusdo no mundo adulto, proporcionando-lhes o ensejo de usarem as
competéncias artisticas, entretanto reveladas. Segundo Xavier (2011) e Guerra (2011) os
projetos de reinsercdo social através da Arte, ndo devem ser entendidos como uma
amélgama de tarefas, mais ou menos destinadas a ocupar os tempos livres, conce¢éo
estereotipada imposta pela agenda politica, mas sim, como abordagens artisticas
alternativas, que podem trazer a possibilidade de construcdo da identidade individual e

consequente beneficio para o coletivo.
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Deste modo, por acreditar que deve existir sempre uma alternativa ao ensino oficial,
aparentemente esgotado ou incapaz de ler os sinais dos tempos e dos lugares, 0 que me
pareceu daquilo que fui espreitando € que, apesar de operar na Escola Secundéaria do
Monte de Caparica, o projeto Geracdo Cool, pretenderia exatamente oferecer um modelo
diverso de ensino artistico, mais abrangente, tentando ensaiar nas suas ac¢les de
ensino/producéo artistica uma atitude baseada numa interculturalidade sa, despretensiosa,
cidadd e coerente com a comunidade onde se desenvolve. Este tipo de projetos, a
semelhanca do projeto Reinsercdo pela Arte, da Fundacdo Calouste Gulbenkian,
coordenado por Jorge Barreto Xavier ou dos projetos PRUs (Pupil Referal Units) e LSUs
(Learning Support Units), consubstanciados num projeto global chamado First Time Project,
resultante de uma parceria entre a Fundacao Calouste Gulbenkian e o Arts Council England,
enquanto modelos de ensino artistico alternativo, baseiam-se na aplicagdo desse conceito ja
mencionado, de que a criacdo artistica pode transformar a vida dos jovens em risco.
Creating Chances, Arts interventions in Pupil Units and Learning Support Units, Ings (2004)
e Serious Play, An evaluation of arts activities in Pupil/Referal Units and Learning Support
Units, Gulliver, Kinder, & Wilkin, (2005) sédo estudos de caso sobre varios destes projetos, e
Richey (2004, 2005), nos seus prefacios, refere que na verdade, sao narrativas construidas
na observacdo do quotidiano das interacbes geradas entre jovens em risco, professores,
artistas convidados e os ambientes onde decorrem.

Propus-me entéo, realizar com o monitor J. M. um atelié de artes visuais, enquadrado no
projeto Geracao Cool, para jovens referenciados como problematicos, residentes nos bairros
PIA e alunos da Escola Secundaria do Monte de Caparica, a que chamamos Caderneta de
Cromos, em referéncia a um painel, existente numa das paredes do Espaco Jovem, onde 0s
jovens colocam uma fotografia de passe. Dai decorreu e decorre ainda, a pratica artistica
desenvolvida pelos jovens, quer no atrio do pavilhdo B da Escola, quer no Espaco Jovem,
um local pertencente a Santa Casa da Misericordia de Almada, situado no bairro PIA 2,
segundo a matriz dominante das estratégias artisticas imprimidas por J. M., comuns a todas
as outras atividades do projeto Geracao Cool, ndo existindo, qualquer tipo de intervencédo da
minha parte, no seu planeamento.

Assim, interessou-me perceber, observando de perto, de que modo se constréi uma
abordagem alternativa de ensino artistico visual, questionar o antagonismo e/ou a
complementaridade do ato pedagdgico do Atelié em relagdo ao do institucional, quais as
ideias que a podem nortear, as estratégias que levam os jovens envolvidos, a conquistarem
a sua identidade. Na verdade, essa conquista das identidades dos jovens em risco, a

individual e a coletiva, pela acdo formativa e artistica multidisciplinar do Geracdo Cool, ao
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longo destes anos, € reconhecida, quer no encaminhamento que tiveram para empregos,
quer nas varias mostras dos trabalhos desenvolvidos nos seus workshops e ateliés. Por
iISSO, necessitei de compreender como se processa essa conquista. Para Xavier (2011) a
possibilidade de construcdo de uma identidade reside na aceitacédo da realidade, enquanto
territério para la do eu desconhecido, possibilidade essa, que a criacdo artistica como
realizacdo cognitiva e todo o processo que a permite, pode proporcionar, como tentarei
mostrar.

Fowler (1996) lembra que a criacdo artistica € um meio de afirmacéo identitario, pois,
quem cria, reflete sempre quem é. No mesmo sentido, Eisner (2002) refere que o
experienciar é sempre individual e cultural a luz da relagéo que se estabelece com o mundo,
pelo que, a educacgéo artistica, ao trazer as sua praticas experienciais, contribui, enquanto
processo, para que o ser humano se descubra, descobrindo o mundo. Segundo o mesmo
autor, a pratica artistica, orienta o ser humano para dire¢cdes, determinadas pelas suas
crencas e sentimentos, criando condi¢gdes para uma emancipagéo individual, ao desenvolver
capacidades cognitivas, enquanto processo e resultado desse processo, capazes de
proporcionar a aquisicdo de significacdo, contribuindo deste modo para a construgdo de
uma ideia de cultura, alicercada num sentido de partilha comum. Para Efland (2002) nédo é
objetivo da educacao artistica, apenas preparar profissionalmente os jovens para 0 mundo
das artes, mas ensinar-lhes que nesse mundo artistico, se pode descobrir sentido de vida.

Por outro lado, procurarei também revelar a importancia do papel da motivacdo e
mostrar como se processa 0 invocar da imaginacdo e da criatividade no sistema de
construcao cognitiva e consequente conquista identitaria, neste tipo de abordagem artistica.
Fowler (1996) refere que o ensino das artes faculta aos alunos em risco, uma oportunidade
de os motivar, proporcionando-lhes, também a possibilidade de ganharem ou recuperarem a
autoestima, um maior sentido de responsabilizacdo e uma maior dedicacdo as
aprendizagens. Sobre a articulacdo que a motivacéo estabelece, quer com a aprendizagem,
quer com a percecdo, Sprinthall & Sprinthall (1993) apresentam-na como um tridngulo
interativo, pois a motivagdo n&o existe sozinha, articula-se com a percecdo e com a
aprendizagem. Estes trés vetores encerram, na sua interdependéncia, as ac¢bes que
caraterizam toda a sociedade, porque ndo é sO na escola que se aprende. Para Fowler
(1996), a apresentacdo ou exposicao das criagdes artisticas destes jovens, enquanto etapa
final de um roteiro de aprendizagem, pode representar, para eles, um momento de grande
orgulho, mostrando-lhes também, que o caminho criativo que escolheram € o indicado para
que as suas vidas estabilizem. Este autor adianta que os projetos educacionais de ambito

artistico, para alunos em risco, dentro ou fora da escola, sdo um fator de construgéo cidada.
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Por outro lado, acrescenta que, sendo a imaginagcdo e a criatividade dos alunos muitas
vezes negligenciadas, deve assumir-se a importancia do ato criativo na aprendizagem
artistica, enquanto cognicdo, pela significacdo que podem dar as suas impressdes
simbdlicas da realidade, uma vez que existe a possibilidade de aplicarem os mecanismos da
sua inteligéncia.

Acredito que o ensino artistico, onde quer que se ministre, seja uma ferramenta de
compreensdo do mundo atual e também um elo que um jovem possa estabelecer com a
comunidade, desenvolvendo uma consciéncia ambiental e patrimonial comunitaria, que tem
necessariamente reflexos futuros na sua intervencao social.

Deve-se contudo reconhecer, como Fowler (1996) salienta, que é relevante que as
parcerias institucionais ao elaborarem projetos de ensino artistico alternativo tenham em
conta o papel da escola, para que se crie um equilibrio entre os recursos escolares e 0s
exteriores, da comunidade, onde a escola se insere. Dai a importancia vital da articulagcéo e
do envolvimento entre a Escola, as instituicdes e a comunidade, mas também com o
patriménio, quer ambiental, quer cultural, através da rede museolégica, da rede de
patriménio classificado, dos Centros Culturais, Galerias de Arte e Bibliotecas, por exemplo.

Segundo Barragan (2005), as sociedades atuais, reclamam uma redefinicAo do
paradigma de uma cultura para todos, apelando a existéncia de mais politicas de ambito
cultural, uma légica de dinamizagdo assente em novos curadores, mais espagos para essas
curadorias, como 0S museus, que tragam para os individuos novas possibilidades de
conhecimento. Por tudo isto, a relacéo entre as pessoas, o patrimoénio artistico e ambiental e
a abordagem artistica, imbuida desse espirito de constru¢do cultural, pode contribuir para a
procura de um novo arquétipo civilizacional, mais equilibrado, mais justo, mais feliz. Essa
relacdo, ao estabelecer-se, deve alicergar-se num ensino artistico coerente, dindmico e
inteligente, construtor de saber, enquanto mediador de uma interacdo entre ideias
pedagdgicas lucidas e uma real interpretacdo do fenémeno artistico contemporaneo.

Mas, para que um curriculo artistico seja autenticado, como Fowler (1996) advoga,
potenciador da aquisicdo de um conhecimento valido, tdo importante como o das ciéncias,
deve existir um reconhecimento do papel que as artes tém, do que representam, enquanto
métodos criados para se arquitetar e comunicar qualquer conhecimento. Nesta linha de
pensamento, por exemplo, Efland (2002) salienta que a aprendizagem artistica ndo € s6 um
mero colecionar de informacdo sobre obras de arte, mas uma construgcdo cognitiva, que

envolve métodos complexos de formulacéo de significacdo e consequente compreensao.
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Das perguntas iniciais, da metodologia utilizada.

Para entender o que era o projeto Geracdo Cool, como funcionava, qual a filosofia e
estratégias inerentes, qual o impacto produzido na vida dos jovens envolvidos, nos técnicos
e professores, na comunidade, na escola, no bairro e nas familias, foi necessério identificar
uma série de questbes, determinadas pelas conversas exploratérias com J. M. e pelos
acontecimentos que observei. Deste modo, foi possivel, o esbocar das dire¢cdes possiveis
para se estruturar esta investigagéo e, fundamentalmente, a ideia de conceber o atelié, onde
pude estudar e analisar a prética artistica visual dos jovens.

Assim, dessas conversas informais, reuni uma série de factos para que, como Stake
(2012) advoga, o enunciar dos problemas permita a constru¢do de um edificio concetual, a
partir do qual e, através das perguntas iniciais, se possa desenvolver a investigagao:

1. O facto de ser estranha, numa escola publica, uma cumplicidade tdo grande, entre

alunos, jovens aparentemente problematicos, e um monitor.

2. O facto de existirem uma série de atividades artisticas, fora do ambito curricular
oficial, envolvendo uma série de alunos problematicos.

3. O facto de existir um projeto chamado Geragéo Cool, sediado na Escola Secundaria
do Monte da Caparica, propondo atividades artisticas alternativas.

4. O facto de existir uma conexao entre o projeto Geragdo Cool e a Comunidade onde a
escola esta implantada.

5. O facto de, entre esses alunos, existir uma espécie de codigo de conduta, elo
aglutinador, inibidor de comportamentos que tendessem a contrariar a execucao dos
projetos artisticos.

6. O facto de, aparentemente, na consecuc¢ao dos varios eventos artisticos produzidos,
exposicdes, pecas de teatro, danca, existir uma espécie de assuncdo identitaria

coletiva, observada na felicidade exibida pelos alunos.

A partir da enumeracao destes topicos e com o desenvolvimento do Atelié, como polo
catalisador das observagfes da pratica visual, surgem as perguntas de partida, essenciais a
todo o processo de investigagcéo que desenvolverei:

1. Como pode a pratica artistica visual, de um atelié inserido num projeto educativo
alternativo, ligado a uma Escola, prevenir comportamentos de risco, promovendo
a inclusao?

2. Qual a filosofia e quais as estratégias da pratica artistica visual, do atelié do

projeto Geracgéo Cool?
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3. O que é o projeto Geragdo Cool, que relagdo tem com a comunidade multicultural

onde se insere?

A questéo da escolha do estudo de caso como metodologia, advém da possibilidade de,
como defende Stake (2012) se poder acompanhar, observar e analisar, uma entidade que
faz um trabalho especifico, no dominio da intervengdo social, através da prética artistica
visual. O mesmo autor diz-nos, também, que o interesse em determinado caso resulta da
necessidade de aprendermos, o que nele existe de peculiar. De qualquer modo, o interesse
em revelar o que é o projeto Geragéo Cool, pela observagéo feita no Atelié, esta centrado na
sua propria esséncia, na sua particularidade. Como referi, desde margo de 2013, dirijo, com
J. M., o Atelié Caderneta de Cromos, especifico para criagdo visual no Espaco Jovem e na
prépria Escola, para jovens em risco. Neste sentido, serei observador, tarefa que me trara a
obrigacéo de perceber que cada analise, cada concluséo, derivard da capacidade de saber
usar com sabedoria 0 microscépio e o telescépio. Tomando algumas das palavras de Stake
(2012, p.115), serei um investigador de caso que, ao assumir o papel de ator, tentara ajudar
a que a compreensdo de determinado fendmeno se encerre ou discuta numa “elegancia
formal”, mesmo que, da parte dos leitores, “o vazio infinito me espere.”

Por outro lado, ao trazer os testemunhos e as opinides dos jovens, dos monitores, dos
responsaveis de algumas instituicbes parceiras, bem como todo o material que constituira a
base de dados para a andlise do estudo, fotografias de trabalhos, das exposicdes,
anotacdes no Diario de Bordo, procurarei estabelecer nessa analise, elos entre producéo
artistica visual e construcdo cidada, no ambito da relacdo constituida entre todos os
intervenientes, sobre a eficacia e o sucesso de um projeto como este.

Sera uma investigacdo que tentara mostrar que, através da producao artistica, os jovens
podem assenhorear-se do seu destino, assumindo as suas identidades e nédo as forjadas, no
sentido em que, nessa identificacdo consciente, pode morar uma construcdo coletiva mais
cidada. Inevitavelmente, tratando-se de um estudo de caso, em que participarei também
como ator, a escrita, ao acompanhar a investigacdo, nos seus avangos e nas suas
vicissitudes, ndo me tornara refém de qualquer andlise extemporanea, mas apenas tratara
de lhe dar significado, significado esse legitimado na minha propria observacao e reflexao.

A redacdo desta investigacdo procurara, servir-se de uma estrutura organizada em
diversos capitulos. Para além da Introducéo, surgird um primeiro capitulo, em que se fara a
identificacdo dos quadros tedricos que fundamentardo as respostas as perguntas iniciais;
um segundo capitulo em que serdo referidas as razdes que me levaram a metodologia

empregue, crucial no acompanhamento processual; um terceiro capitulo em que se
17

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Escola de Comunicacgao, Arquitetura, Artes
e Tecnologias da Informacéo



Jodo Antonio Gomes Ribeiro, Atelié Caderneta de Cromos: Estudo sobre a relacdo de uma pratica artistica visual

nao formal e inclusao

apresentard o projeto Geracdo Cool e o Atelié Caderneta de Cromos; um quarto capitulo,
em que se fard a analise, triangulacdo de dados e discusséo dos resultados; e a concluséo,
gue determinard a minha reflexao final, deixando também as limitagdes do estudo realizado
e as indicacbes para o futuro. Saliento que esta organizacdo por capitulos, deste modo

referenciada, configura uma consequéncia do proprio processo de investigacao.
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Capitulo 1

Enquadramento Tedrico

Tu és a tarefa.

N&o um aluno, nem de perto,
nem de longe.

(Kafka 1917, p.145)

1.1 - Da estrutura do enquadramento teérico.

Como foi referido na Introducédo, para responder as perguntas iniciais deste estudo de
caso, pensei, como investigador e artista plastico, na organizacdo de um Atelié de artes
visuais, para jovens em risco, residentes nos bairros do PIA e que pertencessem a Escola
Secundéaria do Monte de Caparica. A ideia é, pela observacdo das estratégias de J.M.,
analisar o roteiro pedagdgico das praticas realizadas e dai, entender como podem ajudar os
jovens no seu processo de incluséo, a luz da matriz do projeto Geragao Cool.

Assim, para estudar uma filosofia de ensino de artes visuais alternativo, desenvolvida
num projeto de desenvolvimento social pela arte, com ligacdo a uma escola e a comunidade
multicultural bem como a contribuicdo que essa pratica artistica pode ter nas opc¢des de vida
de jovens em risco, necessitei de uma estruturacao tedrica, que me referenciasse o
fendbmeno observado.

Yin (2005) citado por Duarte (2008) e por Meirinhos & Osoério (2010), fala de
desenvolvimento da teoria, como uma construcdo do investigador, no inicio do seu estudo,
assente em enunciagfes tedricas, referenciadas na literatura presente, que lhe possibilitara
a orientacdo da sua investigacdo. Sobre o0 mesmo assunto, Stake (1999), também citado por
Meirinhos & Oso6rio (2010), refere que o investigador deve desenhar uma estrutura
conceptual. Deste modo, ao pretender estabelecer uma relacdo entre pratica criativa e
inclusd@o, serd determinante que identifique o roteiro pedagdgico dessa pratica, para que,
nela se reconheca, construcdo cognitiva, motivacado, criatividade, imaginacdo, autoestima,
autoconfianca e assuncdo identitaria. Esse reconhecimento serd feito a luz de um
antagonismo e/ou complementaridade dessa pratica ndo formal do Atelié com o ensino
artistico institucional da escola. Assim, estabeleci oito categorias, para os Quadros Teoricos:
Contexto, comunidade e multiculturalismo; Projetos de desenvolvimento social e pratica
artistica; Perspetivas contemporaneas de ensino artistico; Curriculos artisticos, perspetivas

sociais, éticas e cognitivas; Caderneta de Cromos e desenvolvimento cognitivo; Caderneta
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de Cromos e prética artistica; Caderneta de Cromos, motivacédo, criatividade e imaginagéo e
Caderneta de Cromos e identidades.

1.2 - Contexto, comunidade e multiculturalismo.
1.2.1 - Do contexto

A importancia de um contexto onde possa haver uma aprendizagem, no seu sentido
mais amplo, fisico e educacional, revé-se na relagdo estabelecida com o lugar, enquanto
processo e objetivo. Assim, a problematica a volta do que é o contexto conduz-nos, num
primeiro momento, a identificacdo do contexto fisico. Se, por um lado, como Frois (2008)
refere, a definicdo institucional de escola ndo encerra uma determinacdo precisa sobre o
seu espaco fisico, por outro, como Bahia & Janeiro (2008) e Frois (2008), dizem, existem
outros locais onde se ensina e se aprende.

O projeto Geracdo Cool € um projeto de desenvolvimento social, de incluséo pela arte,
abrangendo uma série de variadas atividades artisticas e microprojectos ligados a dominios
como danca, musica, artes plasticas e teatro. E impulsionado pela Santa Casa da
Misericordia de Almada, no ambito do Programa Escolhas, em parceria com varias
Instituigbes, como a Junta de Freguesia da Caparica, a Comissao de Protecdo de Criangas
e Jovens e a Escola Secundaria do Monte de Caparica, por exemplo. Deste modo, este
estudo de caso € sobre um Atelié de artes visuais, Caderneta de Cromos, no ambito do
referido projeto, ligado a Escola Secundaria do Monte de Caparica, para jovens com
comportamentos de risco, pertencentes a essa escola e residentes nos bairros do PIA. O
Caderneta de Cromos é orientado pelo monitor J. M., quadro da Santa Casa da Misericordia
de Almada. Assim, foram estabelecidos dois lugares: a Escola Secundaria do Monte de
Caparica e 0 Espaco Jovem, no bairro PIA 2.

Nao é sé o contexto fisico que determina o0 modo como se ensaia um projeto de ensino
artistico alternativo, inserido num amplo projeto de desenvolvimento, como é o Geracdo
Cool. Também, como refere Frois (2008), a agdo pedagogica envolvida e todos os
intervenientes diretos, como 0s jovens participantes no Atelié, o monitor, eu, como
investigador, responséveis pelas instituicdes parceiras e demais pessoas que, de algum
modo, deixaram a sua contribui¢do, sdo parte do contexto, j& que determinam o modo como
0 processo se desenvolve.

Para Arends, (1995), no contexto escolar, cabe ao professor, ou aguele que orienta o ato
de ensino, fazer do ato pedagogico, uma construgdo humanista, de grande alcance social,
pois, como Silva (1995) refere, o exercicio da docéncia é uma tarefa de sentido ético. A

func&o de um professor, ndo se reduz as matérias que tem de ensinar. As questdes ligadas
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a Pedagogia implicam um olhar abrangente sobre o que é educar, numa perspetiva
civilizacional. Assim, o docente deve compreender que a transmissdo dos saberes se revé
num processo cultural amplo e dindmico, que apele a virtude, no sentido da procura do bem,
enquanto instrumento de construgdo cidada, processo libertador, mas ao mesmo tempo
gerador de responsabilizacéo social. J& Cunha (1996) salienta que o professor ndo deve ser
uma espécie de curandeiro, cujo objetivo profissional se encerre na autossatisfacdo. Ao
contrario, um docente como o monitor ou 0 mediador, deve rever-se no ato pedagdgico,
encontrando ai uma motivagéo para a reinvencao do futuro.

Em relagdo ao papel do monitor J. M., Carvalho (2012) refere que um técnico de agéo
social, um mediador, é uma espécie de depositario de todos os problemas daqueles que
vivem na marginalidade. Savater (2004) realca a necessidade de existir objetividade nas
escolhas de um educador, j4 que decide sempre entre o que é bom e o que nao €, humana
e profissionalmente. Neves (2011) citando Moore (2003) e Vezulla (2004), fala da mediag&o
gue é exercida nos Centros, como uma espécie de interposicdo numa qualquer contenda ou
trato, de alguém independente, aceite pelos outros, que tenta favorecer os processos de
comunicagdo, contribuindo para a estabilizacdo ideal, criando uma atmosfera saudavel,
assente no respeito mutuo e na seguranga. Arends (1995) refere que a figura do mediador
se regula por uma ética de isencdo em relacdo aos elementos envolvidos, assente numa
imparcialidade social, religiosa ou cultural, sem qualquer poder sentenciador, mas ativo,
enquanto introdutor de valores que invogquem o espirito cidadao, cooperativo, democratico,
de partilha do conhecimento, contribuindo para o desenvolvimento social e emocional dos
jovens.

Por outro lado, deve existir, como Carvalho (2012) sugere, uma adaptacao gradual aos
embaracos e oportunidades que a vida proporciona, ou seja, uma compreensao e uma
consideracdo por aquilo que representa, sendo que, a educacdo, em qualquer sociedade,
tem como tarefa facultar as ferramentas e transmitir a informacao que torna essa adaptacao
possivel. Deste modo, € importante que 0s papéis dos jovens e do monitor se rejam por
codigos de conduta. Arends (1995) menciona, que na escola tradicional, existem normas
proprias, baseadas em documentos produzidos pela tutela, regulamentando condutas em
sala de aula, acentuando que, cabendo ao professor um papel orientador do ato
pedagdgico, deve ser importante uma negociacdo entre professor e alunos de regras de
conduta, a luz das normas institucionais, no sentido de potenciar a responsabilidade e
autoestima dos alunos. Do mesmo modo, foi o cédigo de conduta do projeto Geracao Cool,
elaborado pelos responsaveis do projeto e pelos jovens envolvidos, regulando a

participacdo, o comportamento e atitudes de todos.
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Carvalho (2012) refere-se ao ato pedagdgico institucional, como instrumento do poder
dominante, nas suas palavras, um poder medroso, ja que, qualquer sociedade ou época, na
defesa do seu modelo identitario, utiliza a marginalizagéo, a segregacéo de todas as formas
de diferenca, individual ou coletiva, sendo exemplo nos dias de hoje, o desterro das minorias
étnicas para as periferias das grandes urbes.

Bourdieu & Passeron, (1977), citados por Stoer (2008), defendem que existe um
processo de inculcacao cultural, enquanto instrumento do poder dominante, a que chamam
violéncia simbdlica, subtil, mas extremamente eficaz, invisivel e abrangente, que é realizado
na escola, sob a forma de acdo pedagogica. Os mesmos autores, ainda segundo Stoer
(2008), mencionam que, na escola, o sistema educativo dominante assume o monopdlio da
acao educativa, porque ela é legitimada ao ser imposta anteriormente. Assim, a propria
imposicdo  experiencial da acdo pedagodgica, oculta-se no mecanismo da
legitimidade/legalidade arbitrario do poder. Ja& Juanola & Calb6 (2005) referem que todas as
instituicbes que promovam ensino, sao laboratérios, lugares de experimentacéo,
identificados com a agenda educacional e politica da sociedade a que pertencem, onde se
ensaia a inculcacdo de valores, atitudes e normas, que as autoras entendem ser um tecido
cognitivo e operacionalizador, relacionado com o desenvolvimento do aluno e que lhe
proporciona a capacidade de formar a sua propria estrutura de valores. Bahia & Janeiro
(2008), com base em Delors (1996), referem que a escola € um lugar onde a padronizacao
dos curriculos educativos pode restringir o desenvolvimento individual, através da
inculcacdo de um modelo cultural conotado com uma agenda politica.

Neste sentido, lugares alternativos a escola institucional podem oferecer, uma outra
possibilidade de pratica pedagogica, que permita o desenvolvimento pessoal pois, como
Neves (2011) refere, um Centro Educativo, como o Espaco Jovem, é um local que tem por
finalidade um ato educativo. Para Froéis (2008), o ato educativo fora do dominio escolar é
nao formal, porque carece de planificagdo prévia e assenta numa estratégia centrada a volta
da motivacéo e do estimulo dos jovens, contrastando com o ensino formal, na sala de aula
de uma escola. Fordam (1993) e Hargreaves & Fullen (1998) citados por Bahia & Janeiro
(2008) dizem que um contexto pedagogico que determine, através de uma motivacado
especifica a atividade educativa ndo formal, encarada numa perspetiva de satisfacdo de um
determinado tipo de necessidades sociais e educativas, é potenciadora de aprendizagem e
relevante para complementar e consolidar conhecimentos realizados na aprendizagem
formal, jA& que provém do contato com realidades exteriores a escola, através do
desenvolvimento de a¢fes culturais ou sociais. Assim, é importante que se perceba que nos

espacos utilizados pelo projeto Geracdo Cool, as préticas artisticas encerram aprendizagem
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real, construtiva, determinando, ao mesmo tempo, uma alternativa e uma

complementaridade pedagdgica ao ensino da escola formal.

1.2.2 - Da comunidade

A Escola Secundéaria do Monte de Caparica e o Espaco Jovem situam-se na freguesia
da Caparica, concelho de Almada, distrito de Set(bal, inseridos na Area Metropolitana de
Lisboa. Segundo a caracterizacdo feita pela Junta de Freguesia da Caparica, esta
comunidade sofreu um acréscimo populacional nas ultimas trés décadas, fruto do surto
migratério e do crescimento do saldo fisiol6gico. Por outro lado, assistiu-se a um
desenvolvimento assimétrico e desordenado da constru¢do civil, num periodo em que os
planos diretores dos concelhos néo existiam em Portugal. Anarquicamente, nasceram
bairros sociais multiculturais, entre eles, os bairros do PIA.

Guerra (2011) fala dos territérios de exclusdo, imensos guetos, periferias autorizadas
pelo poder dominante como palco de exclusdo social, local de crise continua, mas onde
também existe um questionar permanente sobre o significado da realidade e uma busca de
identidade que, como diz a autora, ultrapassa o lugar, o bairro, para se tornar num
questionar nacional e mundial. Carvalho (2012) considera que o0s guetos refletem a
realidade das sociedades atuais, como espacos de exclusdo que designam o que é
marginal, o que é inseguro e o que pde em causa a estabilidade convencional da sociedade,
sitios, mais ou menos escondidos, que vigiam ao longe a cidade dos outros.

E, portanto, numa comunidade complexa e multicultural, que o projeto Geracdo Cool se
constroi, numa relacdo ndo s6 de aproximacdo mas de interpretacdo social e cultural do
lugar geogréfico. Esposito (2007) citado por Sodré (2007, p.8) fala de comunidade, néo
como um ente coletivo, mas como uma relacéo, “o limiar onde se encontram 0s sujeitos
individuais”, construindo, ndo um sitio onde se esta junto com outros, mas uma troca, um

compartilhar, com outros.

1.2.3 - Do multiculturalismo
Um projeto de desenvolvimento social pela arte, como o da Geragdo Cool, sediado
numa comunidade multicultural ou multiétnica, segundo Banks (2001), citado por Lopez
(2005), ao promover aprendizagem, deve contribuir para que a diversidade, como praxe
socializante obrigatéria, se expanda a luz dos requisitos contemporaneos democréticos
sobre o que é a dignidade humana. Para este autor, € necessério que exista harmonia entre
diversidade e unidade; que se reconheca e respeite a diversidade cultural e étnica; que se

promova a coesdo social baseada na participacdo compartilhada; que se maximize a
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igualdade de oportunidades para todos os individuos ou grupos; que se facilite uma
mudanca social construtiva que permita a dignidade humana e os ideais humanos.

Os jovens, refere Horta (2011), principalmente os de origem africana, filhos e netos de
emigrantes que vieram das ex-colonias portuguesas e que habitam um territério de ninguém,
esquecidas ha muito as ligacdes de identidade com as culturas ancestrais, assumem-se
muitas vezes apatridas, ao ndo se reconhecerem como cidaddos de Portugal.
Contraditoriamente, constroem aquilo que entendem ser a sua pertenca ao pais, no sentido
em que definem e assumem, culturalmente, uma reagéo alternativa, afastando deste modo,
a ideia de um bairro morto ou depoésito social. O que significa que, nas periferias
multiculturais ou multiétnicas, existe uma cultura emergente, multicultural e reativa, fruto da
adaptacdo ou assimilagdo cultural enquanto processo, realizada a luz de uma identidade
local, pelas interagbes sociais e a agdo coletiva e que, como Guerra (2011) menciona,
constitui a alma em acéo, do bairro onde se vive.

Essa reacdo € particularmente construida no juizo de diferenga, ligado ao conceito de
didspora, que caracteriza a malha multicultural desses bairros. Hall (2003) defende que a
assunc¢do dessa diferenca resulta da convengdo de um territério onde se é um excluido; de
uma fronteira que separa a integracéo da exclusdo; da idealizagéo de um outro e da ideia de
um antagonismo entre a perspetiva de se estar dentro ou de se estar fora. Como Guilherme
(2009) refere, a sociedade contemporanea € um campo de tensdes entre o local e o global,
0 que leva a que as ideias de identidade, de tempo e de espago, estejam permanentemente
em aberto. Segundo a mesma autora, existe um processo de osmose identitario constante e
em permanente negociacdo, revisto em mdultiplas teses sobre 0 que sdo e quais sdo as
identidades.

Para Santos (1997), globalizacdo é um processo através do qual uma entidade regional,
ou uma condicdo, expande o seu predominio econémico, politico e cultural, identificando
como regional, outra entidade ou outra condi¢do rival. Deste modo, é a sociedade
contemporanea, um pouco por todo o planeta, um complexo portefélio cultural, encerrando
passados que se refazem num presente em constante movimento, rumo a um futuro,
certamente, incerto. Hall (2003) fala de dois modos contemporaneos, contraditérios, de
globalizacdo: a que é imposta pelo modelo cultural homogeneizador ocidental, assente hum
monopolio econdmico, reforcada numa ideologia tecnolégica opressora e a que, apontando
para um despertar regionalista, vai revelando as diversidades culturais a escala mundial. A
malha étnico-cultural que veste as periferias urbanas deste mundo global, definindo-o e
reconstruindo-o enquanto fendbmeno cultural, invoca em todas as agendas politicas um

debate acerca de estratégias de abordagem, quer do ponto de vista social, quer do ponto de
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vista educacional. Hall (2003), afirma que ligar a multiculturalidade e a etnicidade das
periferias das cidades europeias a tradi¢cdo, € um mito, pois assenta na possibilidade da
construcdo de uma identidade cultural que se revé numa concec¢do de tribo ou patria,
propondo uma espécie de conexdo metafisica entre origem, didspora e destino, mas cujo
fundamento histérico, é teleoldgico e redentor e ndo revelador da evidéncia contemporanea.
Adianta 0 mesmo autor, citado por Pais (2011), que a consciéncia étnica ou assuncao da
etnicidade, deve ser um processo dindmico de construcdo do presente e ndo uma
revisitacdo folclérica e saudosista das origens.

Varias sdo as interpretacdes e as perspetivas em torno dos termos multicultural,
multiculturalismo, intercultural, interculturalismo ou mesmo transcultural. Para Hall (2003),
por exemplo, multiculturalismo é um termo que se aplica a um processo sempre em aberto
OU a uma estratégia inacabada, de cariz politico, em sociedades onde existem varios grupos
culturais. Ha, por vezes, confusdo entre os termos multiculturalismo e interculturalismo. Para
Santos & Nunes (2003), citados por Damazio (2008), o termo multiculturalismo pode indicar,
ao mesmo tempo e alternadamente, descricdo e projeto. Para Rosas (2007) citado pelo
mesmo autor, multiculturalismo refere-se a um modelo ou grupo de modelos. Ja Soriano
(2004) citado por Damézio (2008), defende que multiculturalismo se refere a identificagédo da
coexisténcia cultural, enquanto interculturalismo tem uma intengdo reguladora sobre a
necessidade de se reconhecer e tratar igualitariamente todas as culturas. Também Fleuri
(2005) baseando-se em Moreira (2001) e Silva (2001; 2003), refere que o termo multicultural
€ empregue de modo distinto, quer como categoria descritiva, analitica, sociol6gica ou
historica, quer para relatar uma realidade de coexisténcia entre grupos culturais diversos,
num mesmo ambito social, quer referindo-se a visdes de respostas sobre tudo o que diz
respeito ao que é multicultural, quer ainda, caraterizando conceitos de cariz sociopolitico.
Por outro lado, o termo intercultural, segundo o0 mesmo autor, é usado de modos diferentes,
ou para mostrar realidades e perspetivas, contraditérias entre si, ou para significar relacédo
entre grupos culturais, acrescentando que o termo transcultural tem, do mesmo modo,
conotacoes diversas, quer como fator transversal a diferentes contextos culturais, quer como
resultado de uma mistura de fatores culturalmente distintos.

A propoésito de um outro conceito, préximo dos anteriores, Hall (2003), sobre a
proliferacdo multicultural, cita Bhabha, (1997), que refere o hibridismo, como uma ideia que
descreve as dinAmicas das diferentes culturas das comunidades, nada tendo a ver com a
multipla constituicdo racial dessas comunidades, mas antes caracterizando 0 processo
cultural, globalizante, através do qual a cultural ocidental se lhes vai impondo e,

consequentemente, produzindo a sua reacgéo. Esta ideia, de certo modo, pode caraterizar a
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osmose da producgdo artistica do Caderneta de Cromos, enquanto manifestacdo reativa,
pela invocacdo imagética contemporanea constante, reenquadrada a luz da simbdlica
ancestral latente.

Como expbe Barragan (2005), todos vivemos condicionados por grandes alteracdes,
ndo soO politicas, econdmicas, sociais e culturais, mas também epistemolégicas, muito
rapidas, cujos ciclos, definindo contextos que mudam constantemente, sdo, temporalmente
menores do que o ciclo de vida humano. Deste modo, importa falar sobre politicas
educacionais que tenham em conta uma correta interculturalidade. Fleuri (2005) refere que
existe uma preocupacdo sobre esta problematica, mencionando um documento da
UNESCO, Declaragéo sobre a raca e 0s preconceitos raciais, aprovada e proclamada pela
Conferéncia Geral da Organizacdo das NagbGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), realizada em Paris, em 27 de novembro de 1978 e que, pela primeira
vez, tenta implementar as ideias mestras sobre educacéo intercultural.

Em Portugal, Guilherme, Pureza, Santos & Silva, (2006) falam das tentativas de
implementacdo de legislacdo sobre educacdo multicultural, particularmente na década de
noventa do seéculo vinte, baseadas em corretas interpretacdes das carateristicas
multiculturais/interculturais da nova sociedade portuguesa. Concluem que apesar da
preocupacdo legislativa, a excecdo de algumas zonas suburbanas da capital, onde se
concentram as comunidades minoritarias com alguns exemplos de uma correta aplicacéo
das diretivas nas escolas, pouco mais tem sido feito.

Se, por um lado, Romao (2005) denuncia, como ficou expresso na Introdugéo, que a
educacao, enquanto agenda politica, tenta impor a sua visdo opressora, por outro, Nyman
(2002) refere a necessidade de uma abordagem educativa artistica multicultural, que apele a
um desenvolvimento da sensibilidade. Esta autora defende uma aprendizagem que valorize
a arte de todos e 0 seu papel através da Histéria, neste tempo critico da humanidade em
que o respeito pelos ideais e crencas de todos os povos, deve ser um imperativo
civilizacional e ndo uma nota de rodapé. Adianta ainda que, no sentido de proporcionar
exemplos de coexisténcia pacifica, cabe aos professores o papel de fomentar nos alunos,
através do ensino artistico, a capacidade de construirem a sua identidade, pela
compreensdo da sua e das outras culturas, sejam quais forem as suas origens. Do mesmo
modo, Juanola & Calb6 (2005) ao definirem educagdo multicultural como aquela que, a luz
de um correto reconhecimento da diversidade, faz um apelo aos valores pluralistas e
democraticos, ressalvam a importancia de nesta sociedade de muitas vozes, essa interacédo

cultural determinar construgéo ética.
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Assim, a educacédo artistica, enquanto celebracdo da variedade e da diferenca, como
Fowler (1996) menciona, deve tirar partido das suas carateristicas, residindo no experienciar
da sua multiplicidade, a gratificacdo da aprendizagem, defendendo por isso, que nas
escolas multiculturais, as artes devem contribuir para que exista uma correta
interculturalidade. Utilizando o termo multiculturalismo enquanto processo, 0 mesmo autor
diz que o multiculturalismo pode construir, culturalmente, a unidade a partir das diferengas
culturais e étnicas. Sobre 0 mesmo conceito, Fowler (1996) salienta a importancia de existir,
no ambito da organizacdo e aplicacdo dos curriculos artisticos, um equilibrio entre a
assunc¢do do patrimoénio cultural de origem e o0 conhecimento do patrimoénio cultural do pais
onde se vive, para que 0s jovens nao sejam pressionados para escolhas que nao queiram,
ou matérias que ja dominem.

Revé-se, nestas palavras, o projeto Geracdo Cool, particularmente o Caderneta de
Cromos, pela pertinacia com que invoca a pratica artistica baseada, quer no entendimento
da contemporaneidade visual dos jovens que envolve, quer no permanente revisitar da
imagética ligada as tradicdes das suas raizes. Como Fowler (1996) defende, o ecletismo
artistico, enquanto processo dindmico contemporaneo, revisitado nas culturas de origem das
comunidades multinacionais ou multiétnicas, pode e deve estar na base da redefinicdo e
consequente identificagdo de uma cultura de &mbito nacional. No ponto seguinte, falar-se-a
dos projetos de desenvolvimento social pela arte e das razfes do seu sucesso diante do

ensino tradicional.

1.3 - Projetos de desenvolvimento social e pratica artistica
1.3.1 - Do alcance social

Azevedo (2011) ao referir-se a um tempo de grandes desequilibrios sociais, potenciados
pela crise econdmica que estalou em 2008, levando a roturas que trouxeram mais pobreza,
mais exclusdo, mais inseguranca, mais soliddo, conclui que um dos caminhos para que se
atenuem esses desequilibrios deve passar pelo desenvolvimento comunitério, baseado em
projetos pragmaticos, objetivos e rigorosos na leitura das comunidades, onde se
implementam. Deste modo, a promocédo da cultura pode contribuir para que se estabeleca
um modelo eficiente de projetos comunitarios. Porém, o mesmo autor acrescenta, que uma
Otica instrumental da cultura pode valorar positivamente um determinado projeto comunitario
baseado em producéo cultural, mas ndo encerra no seu objetivo, qualquer tipo de panaceia
que possa tratar problemas de indole econdmica e social. Guerra (2011) expde que s6 com
voluntarismo cidadéo, se poderd reinventar os pedagos de cidades que sdo as periferias

esquecidas e onde mais desequilibrios existem, através de uma interpretacdo correta da
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atual multiculturalidade que os carateriza. Uma consequente aplicacdo de agfes culturais
que tornem a interculturalidade efetiva, adianta a autora, contribui para uma releitura e
andlise das movimentag¢des sociais, mostrando os Varios grupos sociais envolvidos, as suas
especificidades participativas, a maneira como reagem e se constituem em torno de
interesses comuns. Ao mesmo tempo, a autora denuncia o desinvestimento da agenda
politica no apoio a projetos de desenvolvimento, substituindo, por exemplo, a presenca de
animadores culturais por policias. Para Carvalho (2012) qualquer projeto de
desenvolvimento social terd de ser flexivel, dindmico e franco, construido a luz de uma
leitura correta dos riscos que apresenta, baseado num entendimento de objetivos centrados
nas realidades sociais e afetivas dos destinatérios. Guerra (2011) encontra uma definicdo
contemporanea de projetos de desenvolvimento, citando Denieuil, (1997, p.28): “é um
projeto comum que tendo lugar num territério concreto redne uma comunidade especifica e
os atores partilham uma histéria comum que conhecem e vivem num perimetro restrito que
permite romper o anonimato das opiniées”.

Zaluar (2004), citado por Pais (2011), refere que existe um clima de integracdo perversa,
nas zonas das periferias urbanas, gerando assim uma espécie de tribos de jovens excluidos
oriundos de culturas diferentes. Na verdade, segundo este autor, a perversidade desta
gestacdo social, reside na assuncdo subversiva da identidade que véo definindo e,
consequentemente, na construcdo de um coletivo (gang), muitas vezes baseado em
relagcdes casuais, como o fato de morarem na mesma rua ou prédio. Por isto e perante a
gquestdo da transgressao, que para Pais (2011) opera numa dindmica que envolve o festejo
da vida e o festejo da morte, ndo existindo limites entre festa e destruicdo, como numa
invocacdo da Laranja Mecénica de Kubrick (1971), questiona-se Xavier (2011), deve
entender-se o jovem marginal ou marginalizado como uma realidade posti¢ca, um emplastro
autorizado, mas perigoso, ou alguém que ainda pode regressar a ordem normalizada?

Para Durkheim (2013) e Xavier (2011) ninguém nasce com tendéncia para qualquer tipo
de crime, ninguém nasce delinquente, ja que, como Fowler (1996) afirma, existem fatores de
ordem social, econdmica e cultural, que podem explicar os comportamentos de risco entre
os jovens. Fowler (1996) defende que deve existir o mais cedo possivel, um reconhecimento
dos alunos em risco e 0 seu encaminhamento para projetos especiais, como o0s baseados
em ensino artistico. Deste modo, adianta, as possibilidades de desvio total, antes da idade
adulta, sdo menores.

Contrariando a cegueira das agendas politicas, Gulliver, Kinder & Wilkin (2005) falam de
abordagens educacionais alternativas, no sentido de tornar a inclusdo possivel, criando um

mundo de oportunidades para todos. Os mesmos autores adiantam, que projetos educativos
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alternativos com abordagens artisticas informais, pela especificidade dos locais onde
decorram, pela duragdo, pela elaboracdo dos respetivos horarios, pelas exposi¢des finais,
pelo impacto positivo nas pessoas envolvidas e nas comunidades, s&o vistos como 0s que
apresentam melhores resultados, no sentido em que proporcionam aos jovens, niveis de
satisfacdo elevados e possibilidades de Ihes trazer inclusdo social. Tal parece ndo acontecer
na escola tradicional, pois, como Stoer (2001) citado por Pais (2011) advoga, o Estado ao
definir as suas politicas escolares para jovens das minorias étnicas, ou socialmente
carenciados, através de programas que se focam na tentativa de lhes definir um espaco,
falha ao ndo elaborar curriculos especificos adequados, transformando assim, o referido
espaco num gueto educacional. Os equivocos que alguns programas encerram, por melhor
gue sejam as intencdes, espelham a prépria agenda politica, como o programa institucional
PIEF (Programa Integrado de Educacdo e Formacao) que, apesar de ter permitido a uma
série de jovens, um processo de incluséo sélido e cidadao, através de aprendizagens e de
diversas préticas desenvolvidas em ambitos educacionais formais, carece, na minha
opinido, de revisdo curricular que lhe permita uma adequacdo consciente a realidade
multicultural atual dos jovens a que se destina. Se Pais (2011) explica que essas politicas
educacionais visam diminuir a presséo sobre esses jovens carenciados ou inadaptados, na
sua passagem pela escola, a verdade é que, a esse aliviar de carga, ndo correspondera, um
acréscimo pedagogico sélido, que os capacite para o mercado de trabalho e Ihes permita
uma incluséo total. Por outro lado, o mesmo autor refere que coexistem varias outras visées
sobre o combate ao insucesso escolar, o0 abandono escolar e a exclusdo, umas baseadas
em atitudes de compensacdo paternalista, outras que invocam as possibilidades de
aprendizagens informais, através de programas alternativos, dentro ou fora do espaco

escolar, como os projetos Geracéo Cool ou A Reinsercado pela Arte.

1.3.2 - Do poder da prética artistica

Xavier (2011) enfatiza o papel da préatica artistica, enquanto definidora de liberdade
criativa e cidadd e consequente contributo para o sucesso dos jovens que frequentam
projetos semelhantes. Na verdade, como Barragan (2005), Fowler (1996) e Xavier (2011)
defendem, a propdsito de projetos de ensino artisticos alternativos, é determinante a sua
relagdo com as comunidades onde estdo implementados, sendo indispensavel um trabalho
em rede, resultante das parcerias com instituicbes, como museus, galerias, centros
universitarios, associacdes de solidariedade, constituindo esta rede, uma ecologia de
recursos, que preveem, por exemplo, a vinda de artistas, quer mostrando seu trabalho, quer

participando com os alunos, compensando, de certo modo, algumas lacunas existentes nos
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curriculos educacionais. Neste sentido, meditando & luz do maior sucesso destes projetos
alternativos, deveriam as escolas repensar as interpretacdes que fazem dos curriculos
tradicionais. Segundo Alvarez (2005) existe nos cidad&os, uma quebra de confianca nas
instituicdes sociais, como a escola, a religido, os partidos politicos e outras organizagdes,
pelo que tem aumentado a credibilidade dos museus e demais centros culturais, como lugar
e processo de construgdo cultural. A mesma autora defende que é urgente que se definam
novas estratégias culturais, que nao se submetam a paradigmas de cariz economicista e
gue tragam uma cultura para todos, no sentido de construgdo de um conhecimento cidadéo.

Como ja referi no ponto 1.2.1 deste capitulo, o projeto Geragdo Cool € um projeto de
desenvolvimento social, através da arte, que se aproxima, do tipo de projeto Reinsercéo
pela Arte, da Fundacdo Calouste Gulbenkian, com coordenacédo de Jorge Barreto Xavier e
dos projetos PRUs e LSUs estes pertencentes a um coprojecto mais amplo, First Time
Project, realizado em parceria entre a Fundacdo Calouste Gulbenkian e o Arts Council
England. Posso dizer, deste modo, que os projetos de desenvolvimento social através da
arte séo inspirados no conceito de que a criacdo artistica pode transformar a vida dos jovens
em risco. Como Pais (2011) sustenta, cabe a pratica artistica, um papel crucial nesse roteiro
emancipatorio, principalmente em campos experimentais de criacdo artistica alternativa,
como a educacdo ndo formal, em que os jovens podem reencontrar-se, construindo
conhecimento, através da exaltagdo da curiosidade e da criatividade e por isso,
respondendo melhor aos desafios que Ihes séo apresentados, como é o caso particular do
Atelier Caderneta de Cromos.

Fowler (1996), Horta (2011), Victorino (2011) e Xavier (2011) referem estratégias
baseadas em atividades artisticas, importantes para prevenir nos jovens, comportamentos
de risco, como um processo gradual, feito de sucessivos ensaios, pequenos fracassos,
alguns avancos. Adiantam que é fundamental que, a aplicacéo dos projetos artisticos leve a
uma assimilacéo correta por parte dos jovens, num sentido construtivo global, de identidade
pessoal, relacionamento social, conduta, criatividade e desempenho, sendo também
necessaria que, apos a conclusdo de cada projeto, os jovens encontrem um rumo. Deste
modo, € urgente que 0s projetos de acompanhamento destes jovens, se construam
baseados em parametros que privilegiem o reconhecimento e o estimulo da sua natureza
intelectual, em vez de estarem assentes em parametros paternalistas, do género, vamos
entreté-los mas nédo p6-los a pensar, préprios da agenda politica do poder dominante.

Fowler (1996), Ings (2004) e Xavier (2011) a propésito dos artistas e colaboradores
intervenientes nos projetos, falam de uma suposta debilidade do seu papel, que deve ser

superada através de uma integracdo gradual, assente numa real leitura dos objetivos
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comuns, que se estruturam enquanto ato educativo. Ings (2004) refere que essa presenca,
com posturas diferentes e métodos pouco convencionais de comunicacdo e ensino,
estabelece uma relacdo improvavel e inesperada, criando condi¢cdes aos jovens que lhes
possibilitam um advento da criatividade, usando competéncias artisticas, entretanto
reveladas e trazendo-lhes estabilidade, autoestima, responsabilidade e, consequentemente,
a inclusdo no mundo adulto. O mesmo autor refere, que 0 sucesso nestes projetos, se
relaciona com a ideia de que, ndo sendo importante responder bem ou mal a um qualquer
desafio, os jovens assumam, através do experienciar, uma postura mais descontraida na
sua producao criativa. Ainda o mesmo autor, menciona que o facto de os jovens terem a
possibilidade de expor os trabalhos contribui, obviamente, para que o0s niveis de
autoconfianca subam, sendo encarado esse momento de exposi¢do, como uma espeécie de
celebracdo, revelador também da finalizacdo bem-sucedida, de um percurso, perante a
comunidade em geral e as suas familias e amigos. A verdade, creio, € que a finalizagdo

bem-sucedida, correspondera o sucesso cidadéo do jovem.

1.4 - Perspetivas contemporaneas de ensino artistico
1.4.1 - Da pergunta, para que serve a arte?

Comecam-se muitos paragrafos, que tentam responder a esta pergunta, com uma
resposta singular e que é, ndo se sabe para que serve a arte, embora todo o tipo de
consideracbes que exprimam visdes culturais, cientificas, sociais, politicas, ousem
responder. Se para Arafio (2005), a arte como expressao, linguagem ou comunicacao, tem
uma dimensdo universal, pelo que é transversal, social e culturalmente, Oliva (1981)
defende que a arte constroi materialmente o pensamento, sendo inteligéncia visual. Se
Moles & Romer (1978, p.189) deixam esta frase, “I'art est une sensualisation programmée
de I"'environnrment”, Marcuse (1997) diz que é a dimensao estética de uma obra de arte que
define a sua dimenséo politica. J& Read (1968) refere que a obra de arte possibilita uma
libertagdo emocional e Duchamp (1997) fala do ato criativo do artista e da sua viajem,
enquanto processo de subjetividade total. Fowler, (1996) ao ligar a arte com o ensino
artistico, enfatiza o poder que a arte tem de incentivar os alunos a que vejam para |4, do que
entendem ser os seus limites.

Teodoro (2003), ao invocar o Relatorio da Comissao Internacional sobre a Educagéo do
séc. XXI/Educagdo, Um Tesouro a Descobrir, relatério coordenado por Jacques Delors
(1996) aponta a educacdo como a grande prioridade dos nossos tempos, elegendo quatro
pilares fundamentais, aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos e a

conviver com o0s outros, aprender a ser, fazendo justamente um apelo de ambito
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civilizacional. Educacgdo, um tesouro a descobrir, encerra na verdade, uma honrosa
intencdo. Sendo um relatério elaborado por um poder, neste caso a Comissdo Europeia,
indicia que esse poder esta ciente da importancia da educacao, do papel da escola e das
instituicdes que apoiam o0 ensino. A questdo é saber que politicas educativas, que
curriculos, que fazer para combater o insucesso escolar, que fazer para combater o
abandono escolar, que fazer para contrariar essas mesmas politicas opressivas e muitas
vezes intencionalmente inoperantes? A resposta sO podera ser dada através de uma
educacao inteligente, experiencial, justa, acessivel a todos, contribuindo para a formacéo de
novos homens, nova cidadania, novo bem-estar. Trata-se de uma outra ideia de escola, o
gue na verdade, em Portugal, parece ndo acontecer.

Em Portugal, observa-se neste momento, na reconstru¢do confusa das Metas
Curriculares, a uma desmontagem das premissas que orientavam a educagéo visual.
Confusa, na medida em que, estas novas orientagfes encerram uma rigidez programatica,
que pbe em causa qualquer liberdade curricular, ndo existindo qualquer indicio tedrico
diretor, mas antes, o enumerar aleatério de objetivos mais ou menos relacionados com
conteudos. Talvez, por isso, 0s jovens se revejam nas praticas artisticas nao formais, dentro
ou fora da escola, pelo apelo que essas praticas fazem a um experienciar mais libertador.
Acredito que todas as visdes sobre o ensino artistico ndo se devem reduzir a meros ensaios
em torno da beleza do termo utopia, mas sim, serem a prépria obra. Deste modo, a
contemporaneidade deve proporcionar aos jovens uma educacao visual, reflexiva, dinamica
e experiencial, que contribua na sua esséncia, para uma literacia mediatica capaz de
responder ao subprime imagético atual.

Na verdade, ndo h4 um modelo ideal de ensino artistico, como salienta Eisner (2002),
nem sequer um consenso acerca dos objetivos e conteludos das varias disciplinas que
podem constituir um curriculo de educacao visual, pelo que se assiste hoje no mundo, a um
debate sobre as filosofias que possam, ou nao, influenciar a sua constru¢do. Pena é, que
em Portugal, seja a conjuntura econémica, o alibi, para que ndo se produzam debates sobre
todos os dominios da educacao.

O Atelié Caderneta de Cromos do projeto Geracdo Cool, enquanto projeto de
desenvolvimento pelas artes, apesar de estruturalmente ligado a Escola Secundaria do
Monte de Caparica, ndo se rege, no que respeita as praticas artisticas, por qualquer
curriculo institucional. Assim, no @mbito da aprendizagem néo formal de educacéo visual ai
desenvolvida, é relevante que se invoque, qual a filosofia e quais as estratégias que
orientam os trabalhos produzidos pelos jovens, respeitando-se o padrdo caracteristico

promovido por J.M., em todas as outras atividades do projeto Geragdo Cool. Como
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Gaudelius,Y. & Speirs, (2002) sustentam, deve reconhecer-se a importancia de uma
abordagem do ensino artistico, a luz de questdes relevantes da contemporaneidade, ja que,
este € um tempo, em que mais nos identificamos na inter-relagdo que estabelecemos com o
contexto social. Marques (2011) refere que uma concecgdo contemporanea de Arte, ndo se
deve esgotar no processo, no Fazer, na concretizagdo, pois a constru¢do de uma narrativa
dimensional, alicercada na potenciacdo do ato de Fruir e no ato de Interpretar, serédo
determinantes para uma consciéncia atual da Arte. Por outro lado, Eisner (2002) defende,
que é importante que os modelos de ensino artistico, mesmo o0s nédo institucionais, tenham
como prioridade desenvolver competéncias nos jovens, que lhes permitam, devidamente
motivados, construir cogni¢do. Na verdade, essa construcdo, adianta o0 mesmo autor, deve
ser feita pelo entendimento da criagdo artistica como uma forma de pensamento,
contribuindo, deste modo, pela potenciacdo da criatividade e da imaginacdo, para a
clarificagcdo das suas identidades individuais e coletivas, o0 que, para jovens em risco, podera
possibilitar a sua incluséo social.

Juanola & Calb6 (2005) referem o interesse dos textos, quer de Elliot Eisner, As Artes e
a Criagcdo da Mente (2002), quer de Arthur Efland, Arte e Cogni¢do (2002), que sé&o
reflexdes a volta da relacdo entre arte e educagdo e que trouxeram para a discusséo, as
problematicas que envolvem a renovacdo das visdes sobre a Educacdo Artistica
contemporanea. As mesmas autoras salientam que Eisner (2002), ao enfatizar o papel do
ensino artistico, diz que a sua relevancia ndo se revé na transmissédo de conteudos, mas
antes, na construcao de conhecimento, pelas praticas criativa e interpretativa, redefinindo-se
deste modo, a luz de uma nova posicao curricular, na relacdo estabelecida com outros
dominios educativos. Por isso, Eisner (2002) fala de cinco principios que devem nortear o
ensino artistico: a especificidade da arte como o objeto principal do ensino artistico; o
reconhecimento da educacéo artistica, como geradora de conhecimento; a importancia do
ensino artistico fornecer aos alunos ferramentas para uma boa pratica artistica e
compreensdo estética; a importancia do ensino artistico na procura de uma identidade
artistica; a contribuicdo do ensino artistico para que exista entre 0s alunos e a sua vida

quotidiana, protocolos de entendimento artistico, baseados no experienciar e na reflexao.

1.4.2 - Do ensino artistico contemporaneo
Importa expor, resumidamente, algumas das visfes sobre educacao artistica atual, para
que, ao serem referenciadas na pratica artistica visual do Caderneta de Cromos, se possa
compreender, identificando aspetos comuns, qual ou quais estdo presentes na filosofia

adotada no Atelié. Assim, no livro mencionado, Eisner (2002) descreve oito versdes da
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educacao artistica contemporanea, DBAE, Discipline-Based Art Education, (Educacéo
Artistica Baseada em Disciplinas), a Educacdo da Cultura Visual, a Educacdo para a
Solucéo Criativa de Problemas, a Educacdo para a Autoexpressdo Criativa, a Preparacao
para o Trabalho Profissional, a Educacdo para o Desenvolvimento Cognitivo, a Educacédo
Artistica como Reforgo Académico e as Artes Integradas.

Em primeiro lugar, Eisner (2002) reporta-se ao DBAE, concecdo sobre a educacao
artistica, enquanto modelo de estratégias, que pretende envolver os alunos de uma
consciéncia artistica sofisticada, convidando-os a abordar as questdes com pensar de
artista, capacitando-os deste modo, para a criagdo artistica, através do potenciar da
imaginacdo e para a analise estética e histérica. Fowler (1996) e Barragan (2005) ao
referirem-se a este modelo, falam de uma estratégia artistica programética, sistematizada e
sequencial, virada para o desenvolvimento cognitivo, tendo como foco a arte e a obra de
arte e organizada a volta de quatro dominios ou disciplinas artisticas, a Estética, a Critica de
Arte, a Histéria de Arte e a producgéo artistica. Segundo Juanola & Calbo (2005), Barragan
(2005) e Fowler (1996), nos Estados Unidos da América, em Los Angeles, Califérnia, o
Getty Center for Arts Education, em 1985 langou um apelo a escala nacional, para se mudar
o paradigma do ensino artistico. Ainda segundo estes autores, esta ideia impulsionada por
Eisner, propunha uma redefinicdo curricular do papel das artes, apoiada, por exemplo, em
Rudolph Arheim (1954, 1969) e em Nelson Goodman (1968) ambos defendendo que arte é
cognicao; em Howard Gardner (1983) que falava da importancia das inteligéncias multiplas
e da construcdo cognitiva no ambito da inteligéncia espacial; em Jerome Bruner (1960) que
sustentava uma aprendizagem centrada no reconhecimento e enriquecimento curricular das
disciplinas artisticas. Na verdade, o DBAE foi o modelo inspirador em Portugal, até a
entrada em vigor das novas Metas Curriculares, em 2013. Como Gaudellius & Speirs (2002)
e Juanola & Calb6 (2005), salientam, este paradigma de ensino artistico, implantado e
consolidado em diversos sistemas curriculares, tem sofrido criticas de alguns educadores de
arte, acerca da rigida racionalidade disciplinar e padronizacdo curricular, pelo que articulou
conceitos anteriores de autoexpressao com uma perspetiva cognitiva, de modo a adaptar-se
ao contexto contemporaneo, globalizante, trazendo novos assuntos para o0 debate
pedagdgico, tais como democracia, multiculturalismo ou feminismo. Feitas & luz de uma
visdo pos-moderna, as criticas dirigidas ao DBAE, na opinido de Juanola & Calbé (2005),
sdo: critica a ideia modernista de progresso e novo, quer no plano curricular, quer no plano
conteudistico, enfatizando a atualidade da arte moderna, em detrimento do que ja foi feito;
critica a abordagem modernista sobre as questdes do pensamento artistico e das suas

linguagens; critica a abordagem centrada nos modelos estéticos, formalista e
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expressionista; critica a atitude de superioridade cultural, na abordagem ocidental das
culturas diferentes ou da cultura popular e critica ao enfoque dado as fungbes praticas
artisticas, em detrimento de outras do foro exclusivamente estético ou de modelo
expressivo-terapéutico.

Eisner (2002) e Hirch, Kett & Trefill (1993), citados por Juanola & Calbo (2005) referem
uma outra visdo pdés-moderna para o0 ensino artistico, a Cultura Visual, que invoca a
contemporaneidade imagética, residindo na aprendizagem da sua descodificacdo, a
possibilidade de um entendimento da realidade, através da identificacdo de significacéo e
valores, no ambito, quer da cultura popular, quer da erudita, contribuindo, deste modo, para
uma maior consciéncia artistica e politica. Hernandéz (2004) realga que a Cultura Visual é
uma visdo holistica sobre as imagens que fazem o mundo, que pretende, ao identificar
ligagbes entre tudo o que é cultural e socialmente problematizavel, estudar, quer as
imagens, quer, particularmente, os jovens e a sua construgcdo identitaria, a partir das
relagbes que estabelecem com essas imagens. Importante, contudo, salientar que Juanola
& Calbo (2005) mencionam que Eisner, se tem referido criticamente ao papel secundario da
pratica artistica neste modelo.

J& a Autoexpressédo Criativa € uma concegdo de abordagem artistica modernista, como
Eisner (2002) e Juanola & Calbé (2005) salientam, que nasce no pos-guerra, a partir da
década de 50, do século passado, influenciada pelos pensamentos de Herbert Read,
expressos no seu livro, Education Through Art (1943) e os de Victor Lowenfeld, do seu livro
Creative and Mental Growth (1947), baseada na ideia de que as artes trazem uma libertacéo
da alma, através da criatividade. Assim, a aprendizagem artistica, revendo-se neste
conceito, tenta invocar nos alunos, todas as suas capacidades criativas naturais, através de
um desenvolvimento da experiéncia pessoal, da importancia da percecdo individual e da
potenciacdo da criatividade individual. Gaudellius & Speirs (2002) referem que a heranca
doutrinaria de Lowenfeld, reside na importancia que se atribui ao papel do aluno, aos seus
interesses, habilidades e necessidades expressivas, durante 0  processo
ensino/aprendizagem artistico, em detrimento dos conteudos disciplinares, tornando o
proprio processo individual de desenvolvimento determinante, na futura construgcdo
curricular. Para Juanola & Calbé (2005), os pontos criticaveis deste modelo, sdo o
etnocentrismo e localismo que invoca, demasiado encerrado numa perspetiva modernista,
pelo facto de ser ainda usado por muitos professores e modelos escolares, como tipo de
ensino artistico que associa a arte a espontaneidade, enfatizando o papel da criatividade, da
autonomia e da autoexpresséo, mas excluindo os olhares sobre outras realidades culturais e

sobre outros processos de constru¢ao cognitiva artistica.
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Os proximos cinco modelos expostos, que Eisner (2002) apresenta e retomados por
Juanola & Calb6 (2005) sdo a Educacao Artistica para a Preparacao para o Trabalho, como
concecdo de abordagem artistica, mais racional, centrando o seu objetivo, na possibilidade
dos alunos, ao resolverem 0s problemas, usarem a experiéncia para desenvolverem as
capacidades criativas e imaginativas, fomentando a autoestima, a organizagéo, o trabalho
cooperativo, tendo em conta o futuro profissional em qualquer dominio; a Solugao Criativa
de Problemas, inicialmente experimentada na Bauhaus em 1919 e referida, como mais
vocacionada para o Design, cuja filosofia se revé na aspiracdo de levar os alunos a
solucionarem o0s problemas apresentados, de um modo techicamente seguro e
esteticamente aceitavel; a Educacdo para o Desenvolvimento Cognitivo, como concecgéo de
abordagem artistica, baseada no enunciado de Rudolph Arnheim, sobre percecéo ser
cognicdo, do seu livro Visual Thinking (1969), que defende que a aprendizagem artistica
constroi pensamento; a Educacdo Artistica como Reforgco Académico, como abordagem
focada no desenvolvimento das varias disciplinas basicas dos curriculos, através do
contributo e da exploragdo de especificidades de a&mbito artistico; as Artes Integradas,
modelo que relaciona curricularmente e de um modo global todas as disciplinas artisticas e
nao artisticas, no sentido de, ao promover no aluno uma visao holistica do curriculo, tornar a
sua experiéncia de aprendizagem mais intensa e abrangente.

Pelo que observei e de que falarei mais a frente, no Caderneta de Cromos, a pratica
artistica visual desenvolvida pelos jovens, pelas caracteristicas especificas que encerra, ao
ndo se rever em nenhum programa curricular artistico institucional, sem a imposi¢do de
contetdos pré-definidos, enquadra-se sobretudo em duas das perspetivas anteriormente
referidas: a Cultura Visual, pois tem como enfoque tedérico, a convocacdo permanente da
imagética dos seus quotidianos e a Autoexpressdo Criativa, como pratica

operacionalizadora, pelo campo experiencial proporcionado.

1.5 - Curriculos artisticos, perspetivas sociais, éticas e cognitivas
1.5 1 - Do sentido social e ético de um curriculo artistico

Como disse no ponto 1.2.1, qualquer instituicdo, onde a aprendizagem aconte¢a, como
Juanola & Calbo (2005) referem, séo lugares onde se ensaia a passagem de valores, modos
de atitude e de normas, assumindo uma funcao social e ética, seja qualquer for a sociedade,
seja qual for a agenda politica. Deste modo, as mesmas autoras salientam que € através
desse corpo de referéncias éticas, de cariz cognitivo e a0 mesmo tempo operativo, que 0
jovem pode edificar o seu proprio sistema de valores, j& que essas referéncias estiveram

presentes no desenho -curricular que determinaram os saberes transmitidos, pois
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influenciaram a sele¢é@o de conteudos, a organizacdo metodoldgica didatica, a estruturacao
das turmas e a avaliagdo. Assim, a escola ou o lugar onde se processa uma aprendizagem,
como o Atelier Caderneta de Cromos, enquanto laboratoério de préatica socializante e ética,
tendo algumas caracteristicas de lugar estrutural, segundo Teodoro (2003), devera ser um
férum onde as atuais e as futuras geragdes, possam repensar um mundo diferente, melhor e
mais justo. Ou seja, deve ser um lugar de experimentagdo para a reinvencao da cidadania.
Na verdade, o0 mesmo autor ao falar de escola como lugar estrutural, estd a nhomear um
conceito de Cortesdo (1998) que amplia o conceito de lugar estrutural de Santos (1995,
p.420), aqui citado por Teodoro (2003): “lugar estrutural, no seu grau mais abstrato, é um
modo de producgdo da pratica social, € um conjunto de rela¢des sociais cujas contradi¢cdes
internas sdo asseguradas por uma dindmica endogena especifica”.

Esta leitura contemporanea daquilo a que se chama lugar estrutural, como sitio ou
pratica ou sistema de relagbes, que se redefinem na dindmica das suas proprias
contradi¢cdes, encontra-se na escola ou no lugar, onde o ensino e a aprendizagem tém lugar,
pelo que, quaisquer interagbes dai resultantes dar&o origem a luta e a compromisso, como
nos lembra Teodoro (2003).

Se John Dewey (1971) defende que um sistema educacional deve promover igualdade e
emancipacao consciente, contribuindo para que se estabeleca a democracia, cujo fim é a
felicidade partilhada, ja que os valores que a norteiam séo liberdade, a igualdade e a
participacao, por outro lado, € o momento histérico ou a sociedade, como Eisner (2002),
Durkheim (2013) e Barragan (2005) exp6em, que determinam as orienta¢cdes educativas.
Para os autores citados, estas determinacdes educacionais representam a visao ideolégica
e cultural vigente, pois em todos os povos existe uma ideia cultural especifica que, pela
educacao, é transmitida as criancas, independentemente do estrato social, como modelo de
pedagogia. A questao, sera sempre, que educacéo, que futuro? Sintetizando, Eisner (2002)
afirma que o derradeiro objetivo da educacao, ao fornecer todas as ferramentas para que as
pessoas se possam autoeducar, € permitir que se perpetue todo um processo de reinvencao
civilizacional, como também se depreende nestas palavras de (Durkheim 2013, p.53):

A educacado € a acao exercida pelas geracdes adultas sobre aquelas que ainda
ndo estdo maduras para a vida social. Tem por objeto suscitar e desenvolver na
crianga um certo numero de estados fisicos, intelectuais e morais que Ihe exigem
a sociedade politica no seu conjunto e o meio ao qual se destina particularmente.

Noutro sentido, como Eisner (1982), e Fowler (1996) referem, a propésito do dominio
artistico, um curriculo educacional € um mecanismo de transformac¢do da mente, pelo que é
imperioso que, na sua construcdo, se tenha em conta a valorizacdo das varias inteligéncias

individuais, enquanto potenciadoras de varias formas de conhecimento. J& Polonio (2003)
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fala da importancia do contexto social na construcéo da realidade e, consequentemente, da
sua influéncia na estruturacdo dos modelos educacionais artisticos, encontrando
semelhangas entre o processo de construcdo da realidade ao longo da vida com as
estruturas das linguagens artisticas. Também, como Agra (2003) menciona, os curriculos
educacionais ndo reconhecem ainda a verdadeira importancia do ensino artistico, resultado
de paradigmas que ignoram os processos cognitivos que Ihes sé@o especificos. No entanto, é
necessario identificar quais os fatores que influenciam a sua elaboracdo e compreender de
gue modo essa influéncia se processa. Assim, a natureza da sociedade que influencia um
curriculo, é um desses fatores determinantes, pois, segundo Fowler (1996), ao falar da
composi¢do multinacional e multiétnica da arte dos Estados Unidos da América, se por um
lado, essa composicdo se espelha na cultura americana, caracterizando-a, por outro,
levanta questdes de escolha, no plano da idealizacdo dos curriculos artisticos e da sua
aplicabilidade.

Chalmers (2003), citado por Juanola & Calbd (2005) propde, a luz do modelo DBAE, a
propésito da critica pés-modernista aos modelos de ensino artistico mono culturais, que a
escolarizacdo deve ser multicultural, nos planos, moral e educativo; que a educacdo
multicultural deve ser para todos e ndo apenas para as minorias étnicas; que a educacgéo
multicultural deve ser, culturalmente abrangente; que todas as herancas culturais séo
multiculturais enquanto constru¢cdo contemporénea e mutaveis nas suas significaces e
limites; que a experiéncia cultural individual se deve rever a luz do entendimento
multicultural; que a educag¢do multicultural deve ser repensada integralmente, através de
uma nova estrutura curricular global; que a aprendizagem, deve ser moldavel
individualmente e focada em questdes cativantes, fomentando estratégias de pesquisa no
aluno, pela sua curiosidade. Deste modo, o ensino artistico contemporaneo, enquanto
processo de indagagéo dinamico e continuo, como o mesmo autor refere, oferece os meios
para que se produza uma interpretacao correta das caracteristicas transculturais da arte em
geral. Mas a multiculturalidade, a diferenca étnica e a incluséo, ndo séo os Unicos aspetos a
ter em conta, pois, como Juanola & Calbd (2005) salientam, outros tipos de diversidade,
como a diferenca de género, de niveis, de estado social, também sdo determinantes. Ja
para Barragan (2005), existem outros fatores, essenciais na construcdo dos curriculos
artisticos atuais, questdes como: a perspetiva socio critica da aprendizagem; énfase na
aprendizagem estratégica, individual e cooperativa; abordagens que reflitam a componente
emocional das relacdes educativas; abordagens tenham em conta os chamados estudos

sobre feminismo, identidade de género, identidade cultural, etc.
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N&o existindo ensino artistico formal no Atelié e por isso, nenhum vinculo curricular, a sua
pratica de ensino/aprendizagem, permite-me, pelo seu carater especifico, enquadra-lo a luz
de alguns dos pressupostos citados, como a ideia da multiculturalidade, o respeito pela
diversidade e as abordagens que envolvam, como Barragan (2005) refere, uma Educagéo
Artistica Critica e Integrativa.

1.5.2 - Do curriculo artistico construtor de conhecimento

Barragan (2005) refere os modelos de educacgéo artistica tradicionais, baseados em
objetivos como desenvolvimento das aptiddes manuais, o potenciar do dominio psicomotriz
e o fomentar de um apelo a uma estética questionavel, como os que servem as agendas
politicas, de influéncia economicista, viradas para a producdo e consumo e nao para o
desenvolvimento de uma consciéncia cultural critica. Por isso Fowler (1996) defende que o
ensino artistico, para que seja considerado béasico, condicdo essencial de reconhecimento e
pertenca em relacdo a um curriculo educacional geral, ndo se deve circunscrever a uma
mera aprendizagem de técnicas, como portefdlio de disciplinas que apenas tornam os
alunos habilidosos mas, ao invés, deve ser um ensino artistico global, baseado numa
correta interpretacdo do fendmeno artistico, construtor de conhecimento visual.

Eisner (2002) sublinha, que o papel dos educadores, deve suplantar quaisquer
contradicdes que se encerrem nos modelos de ensino artistico seguidos, exercendo um
ensino inteligente e cidaddo, numa correta identificacdo dos jovens que tem pela frente. No
mesmo sentido, Agirre (2003) ao criticar a organizacao dos curriculos artisticos, centrados
na figura do mestre, no enunciar monocérdico dos conteudos, na repeticdo dos mesmos
exercicios e num método de avaliacdo refém da memorizacdo, defende uma estruturacéo
curricular, que capacite os alunos das competéncias essenciais, aprendizagem baseada em
respostas de ambito cognitivo, criacdo consciente em sala de aula e analise sustentada de
obras de arte observadas. Arafio (2005) sugere que, se por um lado, definir arte se mantém
ainda como uma tarefa em aberto, por outro competird aos professores de ensino artistico,
de uma forma objetiva e lacida, usarem o espaco de debate que se abre, para a experiéncia
e especulacdo como meios de desenvolvimento cognitivo. O mesmo autor refere que s6
com uma abordagem cultural aquilo que se entende por cultura, se pode pensar uma
educacao artistica coerente.

Sera também importante que o ensino artistico institucional debata em sala de aula, as
questdes politicas, sociais e culturais contemporaneas, pois, como Gaudelius, & Speirs,
(2002) mencionam, sdo matérias de interesse, pelo exemplo dos artistas atuais, que as

invocam nas suas obras, enquanto processo de compreensdo do mundo, permitindo ainda,
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pelas vastas &reas de possibilidades que abrem, a construgcdo de curriculos bem
estruturados e uma maior maleabilidade pedagogica ao professor. Mas, se a escola ndo o
faz, muitas vezes, os projetos alternativos de ensino artistico, fazem-no, como no caso do
Caderneta de Cromos. Frois, Marques & Gongalves (2011) sustentam, que as artes séo
fundamentais para que um ser humano expanda as suas capacidades sensoriais e criativas,
pelo que a educacdo artistica surge como veiculo ideal, possibilitando condigBes de
desenvolvimento nos dominios cognitivo, afetivo e expressivo. Fowler (1996) salienta a
importancia do ensino artistico chegar a todos, referindo que é necessario comegar pelo
ensino basico. Idéntica opinido defende Marques (2011), para quem, devem ser criadas,
muito cedo nos jovens, condi¢cdes essenciais para que o contato com o mundo da arte se
concretize, estabelecendo-se, assim, elos que evocardo e construirdo uma autonomia
propria. A mesma autora refere que esse contacto deve basear-se na exploragdo e na
formulacdo de questfes e conceitos, como fonte de aproximacao a varios/outros contextos e
producdo de multiplos segmentos de cognicdo, contribuindo para a otimizagdo dos
processos de outras aprendizagens em curso. Eisner (2002) menciona a dificuldade sentida
pelos autores de curriculos artisticos, pois o planeamento da experimentagdo ndo se
coaduna com as matérias orientadas para se produzir entendimento tedrico e vice-versa, o
gue denota, ou falta de conhecimento sobre as visdes atuais de ensino artistico ou falta de
vontade politica.

Do ponto de vista da influéncia das perspetivas contemporaneas de ensino artistico, ha
a possibilidade de coexistirem varios dos paradigmas anteriormente citados, combinando
estratégias numa construcdo curricular, institucional ou ndo, e que traduz o interesse com
qgque se olha a educacdo artistica hoje em dia. Em Portugal, no projeto O Primeiro
Olhar/Programa Integrado de Artes Visuais, da Fundagdo Calouste Gulbenkian, como Frois,
Goncalves, & Marques (2011) referem, é notéria, a presenca do DBAE, do Arts Propel (com
a contribuicdo de Howard Gardner), desenvolvido no ambito do Projeto Zero da
Universidade de Harvard, do VTS, Visual Thinking Strategies de Abigahil Housen e Philip
Yenawin, e da Cultura Visual, proximo de Efland e Hernandéz, Este projeto da Gulbenkian
pretende, formando professores e ensinando alunos, fomentar o gosto pela arte. Barragan
(2005) fala da importancia de projetos educativos que capacitem o aluno de uma formacéo
integral, contribuindo assim para que possa tornar-se um cidadao, livre, responsavel e
critico. Neste sentido, norteia-se o Caderneta de Cromos, enquanto pratica artistica visual
alternativa de um projeto de desenvolvimento social através da arte. A este propoésito, Eisner
(2002), refere o termo curriculo nulo, que ndo se reporta ao que € ensinado na escola, mas

ao conjunto de saberes e competéncias, que os alunos procuram fora do &mbito escolar,
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quando, por varios motivos, assim o entendem. Para este autor, existe um desejo de
aprendizagem fora da escola, fruto de alguma insatisfagdo dos alunos e das limitagdes que
encontram nos conteddos e propostas curriculares do ensino tradicional.

Portanto, € essencial que se compreenda o profundo alcance social e ético do ensino
artistico, alternativo ou ndo, enquanto processo de transmisséo de conhecimento. O caso da
pratica do Atelié, é paradigmatico, pois encerra no seu designio, todo esse propdsito de
construcao civilizacional. Como Barragéan (2005) defende, para os jovens, a criagdo artistica,
individual, cooperativa e comunitaria, pode ajuda-los no processo de inclusdo social, ao
fomentar estratégias de identificacdo pessoal e coletiva, que se reveem, ndo sG N0 pProcesso
de participagdo, mas também no resultado final, para o qual contribuiram. Este autor refere,
a propoésito da motivacdo e do prazer da criagdo artistica coletiva, a importancia da
validacdo da experiéncia criativa individual, através da cooperagdo, da negociacdo ou
intervenc@o na resolucdo de conflitos, pois fomenta a toler&ncia pela diversidade, quer
humana, quer opinativa. Fowler (1996, p.55) conclui que um curriculo sem artes, com a
consequente inibicdo dos alunos usarem a imaginagéo e a criatividade, leva a uma viséo de
mundo mais pobre: “the arts therefore enrich the curriculum by adding important extensions
of awareness and comprehension at the same time that they affirm the interconnectedness

of all forms of knowing. This is why an education without the arts is incomplete.”

1.6 - Caderneta de Cromos e desenvolvimento cognitivo
1.6.1 - De Arnheim ao Espago Jovem

A volta destas palavras de Arnheim (1981, p.52), “ver es comprender (...) la percepcion
realiza a nivel sensorial lo que en ambito del raciocinio se entiende por comprensién”, foram
construidas perspetivas sobre criacdo artistica e educacao artistica. Este autor, ao defender
gue a percecao é atividade cognitiva, que cognicao, sdo todas as operacées mentais e que
percecdo visual é pensamento visual, langou as bases para novas abordagens do
pensamento artistico. Baseando-se nas teorias da Gestalt, 0 mesmo autor defendeu que a
percecdo € consequéncia de uma interagdo entre o objeto material, 0 meio luminoso,
enquanto transmissor da informac&o e as caracteristicas biolégicas do observador. A volta
das palavras de Arnheim, girara também, toda a perspetiva processual do Atelier Caderneta
de Cromos. Essa visdo da prética artistica como construcdo cognitiva, estabelecera o
padrdo, que ilustrara o processo de assunc¢do identitaria, potenciadora de inclusédo social.

Parsons (1998) citado por Efland (2002) refere que Arnheim (1969) fala da percecgéo
como um trabalho/esfor¢co cognitivo, chamando pensamento visual & percecdo visual e

dizendo que criacdo artistica visual € uma reacdo cognitiva a um problema de ordem do
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visivel. O mesmo autor defende que, quando se pinta ou desenha, na bidimensionalidade da
superficie da tela ou do papel, 0 que estd em causa ndo é a mera reprodugcdo de uma
imagem da realidade, mas sim a possibilidade de se representar a trés dimensfes essa
realidade, através da elaboracgéo e utilizacdo de estruturas formais que a subsituem. Deste
modo, qualquer pratica artistica, como Arnheim (1976), lembrado por Maeso (2003)
defende, é uma forma de pensamento, de raciocinio, j& que um artista € alguém que pensa
com os sentidos. Ou seja, criacao artistica é cognicdo. Fowler (1996, p.28) por outro lado,
acrescenta que as artes proporcionam modos distintos de cognicédo: “the arts are ways in
which we construct our reality and give representation to our lifestyle and our emotive
beings, something that takes considerable thought and knowledge. The arts are a product of
the mind. They are cognition.”

O reconhecimento do papel das artes, como dominio de constru¢cdo de conhecimento, é
uma tarefa em aberto, pelo menos, enquanto os construtores de curriculos continuarem
agarrados a visdes tradicionalistas sobre as artes ou a diretivas baseadas em tesouraria.
Fowler (1996), Eisner, (2002) e Efland (2002) falam da necessidade de se alterar na
sociedade a ideia de que as artes se referem apenas ao dominio da futilidade das emocgoes,
sendo a escola, o lugar ideal para que essa mudanca cultural se opere. Segundo Xavier
(2011), existiu até ao penultimo quartel do século XX, uma visdo unilateral da prépria
Historia da Arte, ao ignorar a importancia da visdo social, por exemplo, em que toda a
criacdo artistica do século XX assenta, pelo que o papel destinado ao ensino artistico e,
consequentemente a producdo artistica, se encerrou na possibilidade de ndo ser
conhecimento. Por outro lado, Eisner (2002) e Fowler (1996) salientam o papel influente que
as artes tém na nossa consciéncia, elevando o paradigma da compreensdo do mundo, para
um nivel mais elaborado, através do aperfeicoar dos sentidos, da evocacdo da imaginacédo e
do desafio experimental, pois sdo linguagens que carregam significacdo e cognicdo. Nesse
sentido, Eisner (2002) defende que houve jA& um reconhecimento que 0 processo criativo
envolve cognicdo e que o ensino artistico se deve rever nessa premissa.

Para Efland (2002), o estudo das obras de arte permite que se estabelecam condicdes
que possibilitam conhecimento, pois é construido segundo uma abordagem cognitiva. Por
outro lado, como Funch (2011) refere, o ato de fruicAo de uma obra de arte desencadeia
sempre um processo intelectual, que lhe é independente e a que chamamos contemplagéo
estética. No entanto, este autor refere que a compreensdo artistica difere da
espontaneidade do momento experienciado de contemplacdo estética, ao envolver
producdo cognitiva e sensacéo de prazer, o que, por si, resulta da aquisicdo de uma nova

percecdo. Ja Leontiev (2011) defende que ndo existe automatismo no percecionar artistico,
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mas sim uma atividade mental complexa, resultado da esséncia criativa individual, quer da
percecdo, quer da criacdo artistica. Na mesma linha de raciocinio, este autor e Parsons
(2011) defendem que a compreensédo artistica de uma obra de arte, na sua grandeza
significante e, consequentemente, produtora de riqueza cognitiva pessoal, configurando
informac&o e comunicacao, deriva de uma escolha que o observador faz, ao rejeitar o peso

da sua propria percecédo e dos seus filtros de producao de significacédo.

1.6.2 - Da construcéo cognitiva

Deste modo, como Funch (2011), Efland (2002) e Fowler (1996) sustentam, é
necessario potenciar, no campo da aprendizagem artistica, as possibilidades da
compreensdo, como ato cognitivo e garante significativo de qualquer experiéncia artistica de
criacdo ou fruicdo, o que possibilitara aos alunos, uma maior facilidade de encontrarem no
processo de construcdo simbdlica e na sua andlise, ferramentas que lhes facultardo atos de
aprendizagem mais eficazes, mesmo noutras areas cognitivas. O que se torna relevante,
pois, como Efland (2002) defende, mesmo sendo aceite que arte é cognicdo, existem
diferencas com o0s outros dominios do ensino, pela especificidade do género de
processamento cognitivo e das estratégias de aprendizagem. Neste sentido, Attenborough
(2002) relembra Cornett (1999), sobre o papel aglutinador das artes, quando se relaciona
com outros dominios do conhecimento, dando o exemplo das interagdes que existem entre
literatura, artes visuais, teatro e musica, com a ciéncia, estudos sociais e matematica. Por
outro lado, (Fowler, 1996, p.47, p.55), adianta que a arte, ao introduzir uma matriz cognitiva
diferente, convoca novas perspetivas de se abordarem as questdes, contribuindo para que,
essas interacdes se processem de um modo holistico e ndo convergentes:

The arts complement the sciences because they nurture different modes of
reasoning. The arts teach divergent rather than convergent thinking. They ask
students to come up with different, rather than similar, solutions (...) The arts
provide a more comprehensive and insightful education because they invite
students to explore the emotional, intuitive, and irrational aspects ok life that
science is hard pressed to explain.

Efland (2002), a propésito da importancia de se reconhecer as artes como cognicgéo,
apresenta quatro argumentos: 1) o argumento da flexibilidade cognitiva, que reconhece que
o caracter subjetivo, ndo estruturado das artes, implica abordagens alternativas que possam
abarcar todo um vasto campo, complexo e diferenciado; 2) o argumento da integracdo do
conhecimento, que implica que a interpretacdo de obras de arte e consequente
compreensdo contextual e relacional com outros dominios potenciem cognicdo; 3) o
argumento da imaginacdo, imaginacdo entendida como uma atividade resultante de um

processo constante, com a contribuicdo da metafora e da narrativa para a procura de novas
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significacdes; 4) o argumento estético, que estabelece o ponto em que a experiéncia
estética tem valor educativo, no dominio do ensino artistico, enquanto préatica e objeto
reflexivo. Também Gardner (2001) recorda Arnheim (1969), que refere que a percecdo da
realidade convoca as operagdes cognitivas de maior importancia. Ja para Eisner (2002),
cognicdo € um processo global que nos permite consciencializarmo-nos, individualmente e
na relagéo com tudo o que nos rodeia.

Importante ainda, a contribuicdo de Howard Gardner, da Universidade de Harvard, que
esteve ligado, juntamente com Nelson Goodman, ao Project Zero, em 1967, projeto
inspirado em Rudolph Arnheim, suportado na ideia de que a arte e consequentemente,
pensamento e criagdo artistica se relacionam com cogni¢éo. Gardner no seu livro A Teoria
das Inteligéncias Multiplas/Estruturas da Mente (2001) sustenta que uma capacidade
intelectual, ao comportar uma série de competéncias que permitem ao ser humano a
concegdo de problemas, a sua resolugdo ou a criacdo de objetos traz também a
possibilidade de se criar a oportunidade para se construir saber. O mesmo autor acrescenta
que existem varios tipos de inteligéncias, as inteligéncias mdltiplas, de certo modo
autbnomas, das quais 0 ser humano se serve na sua constru¢do cultural do mundo, quer
adaptando-as, quer juntando-as, contrariando a ideia instalada de que a inteligéncia se
refere apenas aos dominios da linguagem ou da mateméatica. Para Gardner (2001) as
inteligéncias multiplas séo ficcdes ou construgdes cientificas, que decorrem da necessidade
de se investigar as razdes de existirem processos e competéncias, distintos entre si, ha
construcdo da realidade, pelo que, o estudo de cada uma, assente nas suas
especificidades, revelara, inevitavelmente, toda uma estrutura de métodos e leis diferentes.
Como refere 0 mesmo autor, uma delas, a inteligéncia espacial, ao interrelacionar-se com a
percecao visual, independentemente de ser estimulada fisicamente, serve-se de uma série
de capacidades especificas na sua constru¢cdo do mundo, como a de poder reorganizar as
percegdes ou a de criar novas nuances na experiéncia visual, estando, assim, relacionada
diretamente com as artes. Na verdade, como Gardner (1983), mencionado por Fowler
(1996) diz, qualquer das sete inteligéncias multiplas, ndo é intrinsecamente artistica, mas
cada uma pode contribuir para a criagdo ou entendimento da arte, através dos processos
simbdlicos artisticos, levando a geragéo de significagdo artistica, logo, construindo cognicao.
Fowler (1996) adianta ainda, que as artes, no campo educacional, facultam a possibilidade
de construgéo cognitiva individual, respeitando a diferenca natural entre os alunos, ou seja,
0 seu potencial intelectual proprio, pelo que o pensar artistico, enquanto processo, € crucial

para os estudantes e professores.
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Fowler (1996) e Efland (2002) citando Parsons (1992) defendem que se deve encarar a
arte como uma maneira de apreender o mundo, enquanto sistema de construcdo de
significados, de modo a que, na elaboracdo de um curriculo educacional, se perceba que a
educacao artistica, sendo fonte de producdo de conhecimento, se considere disciplina do
foro intelectual. Na verdade, é, segundo o mesmo autor, a nossa capacidade de postulacdo
de significados, que a aproxima, enquanto sistema simbdlico de codificacdo da realidade e
pratica criativa, da educacéao cientifica. Fowler (1996) diz que, a imagem e a realidade, sédo
entidades abstratas que contribuem, através da convocagdo dos seus significados, para
uma melhor compreensdo do mundo. Assim, o ato de aprendizagem artistico é semelhante
ao ato de aprendizagem da matematica, em que o aluno aprende a usar 0s numeros e
férmulas para caracterizar estudos da realidade. O mesmo autor acrescenta que, o modo
como um aluno de artes aprende um assunto, depende da capacidade que ele usa de, no
momento da descodificagdo, encontrar significagdo na simbologia artistica.

No caso dos jovens envolvidos no Caderneta de Cromos, 0 processo percetivo e a
guestdo de identificagdo/construcdo simbolica, reveste-se de uma grande importancia, pois
as praticas e experiéncias artisticas desenvolvidas, enquadraram-se numa perspetiva de
Cultura Visual, operando em contextos de permanente invocagdo e reestruturagédo
imagética. Como Fowler (1996) recorda, o ato artistico alimenta-se de dois processos
complementares, a codificagdo, percetiva, reativa e criativa e a descodificacdo, recreativa,
interpretativa e avaliadora. O mesmo autor adianta que através da codificacao, se reconstroi
sob a forma de simbolos, a impresséo da realidade, dando o exemplo do desenho de uma
casa feito por uma crian¢a, da importancia cognitiva da imagem criada na apreensdo da
realidade e, consequentemente, da influéncia desse ato cognitivo no seu crescimento. Por
outro lado, Cole & Scribner (1978) citados por Efland (2002) acerca da ideia de mediacao,
gue é entendida como uma operacdao humana que facilita a sua relacdo com o contexto,
adiantam que Vygotsky (1978) fala de mediagdo para referir a utilizagdo de signos como
ferramentas. Estas ferramentas, sdo uma criagdo humana, dindmica, vital para que se
estabeleca uma cartografia dos comportamentos e das relacdes individuais e coletivas com
a realidade, permitindo a evolucdo cultural. Deste modo, conclui, todos os conjuntos de
signos, ao serem interiorizados, transformam-se em comportamento.

Se Eisner (2002, p.22), por seu lado, deixa estas palavras, “the human mind is a kind of
a cultural invention”, ja Maeso (2003) salienta a importancia da percec¢do visual como
construcdo cognitiva no ensino artistico, pois muita da informacéo que filtramos € visual.
Sendo uma convencgdo de caracteristicas comunicativas, como Panofsky (1985) e Rubio

(2003) mencionam, o simbolo permite ao ser humano uma série de possibilidades de
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significacdo, sendo que a compreensao de um significado reside na separacdo entre 0 meio
e 0 conceito. Por isso, Maeso (2003) fala da importancia para as artes em geral e, neste
caso, as visuais, dos simbolos poderem exprimir emocdes e sensacdes. Assim, para
Gardner (2001), Arafio (2005) e Maeso (2003) o ser humano, no ambito da sua construcéo
cultural do mundo e no plano da defesa da sua continuidade, como espécie, usa a mente
para construir estruturas simbdlicas ou sistemas simbodlicos de comunicacdo e
representacdo, geradores de significagdo. Deste modo, estas operagdes simbolicas
resultam, do pensamento simbdlico, enquanto competéncia humana, definindo-nos como
individuos e possibilitando, segundo Woodward (1997) citado por Hernandez, (2005) a
construcdo da identidade individual e coletiva.

Ainda no dominio do ensino artistico, Efland (2002) defende que todas as atividades
envolvendo criac@o e interpretacdo de obras de arte sdo, do ponto de vista da teoria dos
sistemas de processamento de simbolos, atividades cognitivas e, ao lembrar Piaget,
acrescenta, que o desenvolvimento cognitivo comega quando as criangas estabelecem e
reconhecem, nas suas experiéncias com a realidade, determinadas normalidades que, ao
serem guardadas na memoria, servirdo para a constru¢cdo das acdes futuras. Assim, é
possivel, segundo Eisner (2002), identificar nas criagBes artisticas das criangas,
desenvolvimento cognitivo, construido na aprendizagem, através das experiéncias que
professores ou outros adultos lhes propiciam. Este mecanismo assenta na capacidade que
as criancas tém de construir estruturas cognitivas préprias, a que ele chama esquemas.
Assim, Lakoff & Johnson (1987) lembrados por Efland (2002), falam de imagem-esquema,
como uma construcdo cognitiva, elaborada na assuncdo da experiéncia do corpo com a
realidade exterior. No mesmo sentido, Efland (2002) cita Richard Anderson (1984, p.5)
acerca da formulacéo de esquemas:

A schema is an abstract structure of information. It is abstract in the sense that it
summarizes information about many different cases. A schema is structured in the
sense that represents the relationships among components. The term schema is
an apt one for characterizing knowledge, because the essence of knowledge is
structure. Knowledge is not a basket of facts.

Deste modo, posso identificar os trabalhos produzidos no Caderneta de Cromos, como
narrativas de esquemas, cartografias pessoais e coletivas, possibilidades de autorrevelacéo,
enquanto construcdo cognitiva, potenciadora de uma construcdo identitaria. Eisner (2002)
recorda que ndo se deve considerar a criacdo imagética dos alunos, como um mero fruto
das técnicas, embora o0 seu uso impligue modos de pensamento, pois quer a experiéncia,

quer a reflexéo, sdo estruturadores de significacdo. Adianta, no entanto, que sera importante
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considerar como a configuracdo do mundo por um jovem, se pode observar num simples

desenho que faca, como que dizendo, significo-me ao construir significado.

1.7 - Caderneta de Cromos e pratica artistica
1.7.1 - Das préticas

Anteriormente, no ponto 1.2.1 deste Capitulo, mencionei que a pratica artistica visual do
Atelié, considera-se como ndo formal, no sentido em que, ndo se revendo num curriculo
artistico institucional, ndo careceu de planificacdo prévia, apesar de operar numa relagéo de
parceria com uma escola, decorrente do projeto Geragdo Cool. Por outro lado, essa pratica
ao assentar numa estratégia centrada a volta da motivagdo e do estimulo dos jovens
envolvidos, ndo lhes exigiu a obrigacdo de possuir aptiddes artisticas. Por isso, néo
esquecendo o propoésito principal do Atelié, que é a inclusdo social dos jovens através da
arte, importa referenciar o primeiro momento do processo, em que foi feito o convite aos
jovens para realizarem trabalhos coletivos de grande formato. Pretendeu-se que os jovens
descobrissem no experienciar proposto, uma alternativa a pratica artistica escolar,
baseando-se esse apelo, na possibilidade dos jovens, ao convocarem a sua ingenuidade,
encontrarem uma menor pressdo e descontraidamente, poderem participar. Assim,
executaram as suas obras, baseadas em estratégias de carater experiencial, de trabalho
cooperativo, potenciadoras do reforco das identidades, individual e coletiva, a luz de uma
constante invocacgao da imagética do seu quotidiano. Como Fowler (1996) refere, existe uma
diferenca entre um modelo de ensino artistico mais tradicional, em que os alunos s&o
conduzidos pelo professor e outro, em que o0s alunos encontram uma oportunidade de
tomarem as suas proprias decisdes, baseadas na criatividade, associada a um
esclarecimento pessoal cognitivo, 0 que, parece-me, se aplica ao modo como as
experiéncias artisticas dos jovens, foram conduzidas. Se num primeiro momento,
permaneceu uma abordagem de apelo imagético, que se aproxima do paradigma da cultura
visual, a pratica encontrada, revé-se na autoexpressdo criativa, enquanto experiéncia

artistica pessoal.

1.7.2 - Do Caderneta de Cromos e da Cultura Visual
Na contemporaneidade, a nostalgia até pode ser uma emocao que se experimenta numa
tragédia em direto, quase que dizem estas palavras de Baudrillard (1981, p.14), “quando o
real j& ndo € o que era, a nostalgia assume todo o seu sentido”. Na verdade, noutras
palavras do mesmo autor, (1981, p.9) “o real nunca mais ter4 oportunidade de se

reproduzir’, parece sobressair a ideia de que j& ndo importa, se existe ou ndo diferenca
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temporal entre dois acontecimentos nédo simultaneos. A indiferenca, essa, assume-se num
mondlogo inevitavel com o mundo das imagens. As relacdes que o0s seres humanos
estabelecem com a imagética que produziram e a qual constantemente vao atribuindo nova
significacdo, produz um fendmeno de reconstrucdo epistemoldgica, que o pés-modernismo,
chama de Cultura Visual. Para Efland (2002), a percecédo, convertendo-se num objeto de
configuracdo de pensamento, converte-se ela prépria, num conceito N0 N0sSso pensamento.
Acaso (2005) defende, que no mundo pés-moderno, o poder das imagens define formas de
orientacdo de vida, quaisquer que sejam as imagens, desde obras de arte a publicidade,
observadas ao vivo, no computador ou num outdoor. Hernandéz (2004), acerca desta visao,
cita Mirzoeff (1999, p.1,2), “human experience is how more visual and visualized than ever
before, from the satellite picture to medical images of the interior of the human body.”

Ainda Hernandéz (2004,p.94) lembra Habermas, para quem, as imagens visuais,
“lifeworld”, sdo um depositario linguisticamente composto de modelos interpretativos, que se
transmitem culturalmente, fruto de trés procedimentos que existem ao mesmo tempo,
reproducdo cultural, integracdo social e socializagdo e que organizam a estrutura desse
“lifeworld”, segundo 0s conceitos de cultura, sociedade e pessoa. Sobre este assunto,
Efland (2002), também citado por Hernandéz (2004), refere que estes conceitos sdo criados
socialmente, recebidos pela aprendizagem e determinam a construcdo identitaria,
particularmente nos jovens, tradicionalmente mais expostos as imagens visuais. Deste
modo, o campo reflexivo a volta da producédo imagética do nosso tempo oferece, ndo sé a
oportunidade da sua compreensao, numa perspetiva social, politica, econémica e cultural,
mas também a oportunidade para se ensaiarem novas abordagens no dominio do ensino
artistico.

De acordo com Gaudelius & Speirs, (2002) e Sullivan (2010), a relacao entre arte e vida
contemporanea pode ser entendida, a luz da analise e descodificacdo daquilo que é a
cultura visual, pois para Sullivan (2002) e Charréu (2003) a arte define-nos, ao possibilitar a
capacidade de nos percecionarmos, pessoal, social, politica e culturalmente. Citando Jay
(1996) e Hernandéz, (2000), Charréu (2003) transfere esta ideia de confronto analitico com
as imagens para o dominio do ensino artistico, enfatizando o papel das artes como
mediador cultural, pelo que, baseando-se em Hernandéz, (2000), chama a atencédo para a
importancia da Cultura Visual, propondo a definicdo de novos modelos de interpretacao
imagética. Hernandéz (2004), citando Walker & Chaplin, (1997), define Cultura Visual, como
0 conjunto das imagens que nos rodeiam, imaginadas e produzidas a luz de objetivos,
estéticos, politicos e ideoldgicos, rituais ou simbolicos, trazendo, através do olhar, a

possibilidade de se construir significado. Ja Krug (2002) refere, que se pode compreender a
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cultura visual através da vida quotidiana e vice-versa, pois 0s seus codigos de valores e
significacdo vivem com a Cultura Visual, um espelhar mutuo e continuo.

Assim, quando se solicitou aos jovens, que importassem as imagens do seu quotidiano,
0 seu mundo simbdlico para as pinturas, foi sobretudo a significagdo cultural das suas
vivéncias, que lhes foi pedido que invocassem. Na verdade, as obras por eles criadas,
trazem a possibilidade da construcdo identitaria, através da oportunidade da reflexdo, como
no exemplo de uma metralhadora desenhada por um dos jovens e que foi objeto de uma
andlise, como questao ética e social, de que, no Capitulo 3, falarei.

Freedman (2003), que tem uma importante contribuicdo para uma nova visdo do ensino
artistico, baseada nas concec¢fes pos-modernistas sobre criatividade, advoga uma ampla
reforma apoiada na cultura visual, pois, como defende, enfatiza o experienciar criativo ao
convocar o conhecimento dos professores sobre os interesses dos alunos, o contexto
sociocultural, as belas artes e a cultura popular. No mesmo sentido, Hernandéz, (2005),
salienta a importancia da cultura visual como estratégia de desenvolvimento cognitivo, no
plano da criagdo ou da observacdo das imagens que nos rodeiam, enquanto representacoes
imagéticas potenciadoras de reflexdo e significacdo e o papel dos professores, a quem
chama trabalhadores do conhecimento, na condugéo dessa abordagem.

Como Barragan (2005) defende, é determinante que exista uma abordagem educativa
que englobe cultura visual, cultura educativa e intervencdo social. Essa abordagem,
enquanto paradigma interpretativo da imagética contemporanea, deve recorrer a estratégias
de ambito artistico, baseadas na interpretacdo simbdlica que os jovens fazem do mundo. De
certo modo, € o que acontece no Espaco Jovem, onde, pela permanente convocacdo das
imagens do seu quotidiano ou da comunidade onde vivem, se proporciona aos jovens uma
pratica artistica que, sendo reveladora das suas realidades vivenciais, contribui para a
clarificacdo das suas identidades, quer a individual, quer a coletiva.

Também Gaudelius, & Speirs, (2002) falam da importancia dessa abordagem
desenvolver espirito critico nos jovens, ajudando-os a filtrar ou descodificar todo o frenesim
imagético a sua volta Deste modo, o ensino artistico é fundamental para o seu
desenvolvimento pessoal, incrementando mecanismos de pensamento analitico e
possibilitando-lhes construcdo de conhecimento, ao contribuir para a compreenséo,
comunicacgdo e resolucdo de problemas. Galician (2004), a propdsito de literacia mediética,
defende que todos devemos ter consciéncia que sancionamos 0 que vemos, residindo na
urgéncia de se estar atento, o redesenhar de uma nova consciéncia civilizacional mediatica,
baseada numa responsabilizagédo, que pode passar por estratégias aprendidas em contexto

escolar, no ambito do entendimento e descodificagcdo das imagens que nos rodeiam.
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Sullivan (2002, p.24) ao dizer que todos somos parte do mundo visual, acentua essa
responsabilizacdo, na medida, em que também determinamos as ac¢des de codificagédo e
descodificacdo das imagens:

Whether knowingly or unknowingly. We are part of a visual world. The different
ways art functions in visual culture reflects the scope of the human imagination, yet
how we make meaning from these images is determined not only by what we see
but also by what we bring to the experience.

1.7.3 - Do Caderneta de Cromos e da Autoexpresséao Criativa

Previamente mencionei, quer as carateristicas dos jovens envolvidos, ressalvando nao
ser importante terem aptiddes artisticas, quer as carateristicas do Atelié, onde as
aprendizagens néo se reportam a qualquer curriculo institucional. Neste sentido e do ponto
de vista da préatica produzida, observo que existiu uma associacdo clara com o paradigma
da Autoexpressao Criativa, pois como Eisner (2002) refere, € uma abordagem de educagéo
artistica apoiada na concecdo de que a producdo artistica pela criatividade, traz a
possibilidade de uma liberdade espiritual. Ainda a este proposito, Read (2007) salienta que o
ensino pela arte, enquanto processo, deve ser tranquilo, sem qualquer pressao, libertador e
ao mesmo tempo motivador para todas as aprendizagens, de modo a proporcionar ao aluno
um desenvolvimento intelectual e social, sustentado na potenciacédo da sua criatividade, da
autoestima e da sua identidade. Assim, tendo em atencdo a importancia da percecédo e da
criatividade individual, ao pedir-se aos jovens para que, serenamente, desenhassem e
pintassem, envolvendo o0s impulsos pessoais, gerados num processo de motivagao,
constituiu-se uma pratica plastica reveladora da experiéncia pessoal, potenciadora de
autonomia e de autoexpressao, pois como Lowenfeld (1957) defende, citado por Gaudellius
& Speirs (2002), a expressdo artistica de um jovem, encerra a sua definicdo enquanto

individuo, mostrando-o na relacéo que estabelece com o mundo.

1.7.4 - Do Caderneta de Cromos e das aprendizagens

Efland (2002) lembra Vygostky (1975), para quem, a aprendizagem acontece sempre
num determinado contexto social, pelo que todo o conhecimento e desenvolvimento, que dai
decorram, dele estdo contaminados e que, quando se criam, em contexto educacional,
zonas de desenvolvimento proximal, potenciam-se condigbes, para um pensamento
partilhado entre professor e alunos. Acrescenta que a linguagem, como criacdo humana, é
fundamental como ferramenta de desenvolvimento cultural e civilizacional e que 0 processo
de aprendizagem se constréi no desenvolvimento cultural, enquanto conhecimento
concebido, como aquisi¢cdo de ferramentas e pratica do seu uso. Deste modo, Sousa (2003)
menciona Piaget (1997) que defende que aprender € adaptar, acrescentando a propésito da
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aprendizagem construtivista, que deve existir uma interdependéncia entre o aluno, as suas
capacidades, 0s seus interesses, a sua estrutura enquanto ser e o que vai aprender, sendo
necessario fornecer-lhe razdes e ferramentas para que o ato de aprendizagem seja
inteligente e ele possa, depois, raciocinar, relacionar, comparar e reagir.

No caso do Atelié, apesar da pratica artistica ser ndo formal, existiu aprendizagem,
porque subsistiu uma resposta a uma conjuntura, que se pode identificar com uma praxis
idéntica a uma aprendizagem construtivista, enquanto experiéncia que decorreu num
dominio de autonomia pessoal, face as solicitagcbes do monitor. Por outro lado, pode falar-se
de uma aprendizagem significativa, como Ausubel (1963) citado por Sousa (2003) refere, ja
gue é uma aprendizagem ndo mecanica, ativa, baseada na exploracdo e na descoberta.
Adianta 0 mesmo autor, como 0 recurso a um organizador prévio pode torna-la uma
aprendizagem mais simples, dando o exemplo de pergunta ou uma imagem, de carater
abstrato, mas familiar ao aprendiz e comum ao contelido que se pretende ensinar, o que ha
verdade aconteceu, quando J.M. pediu aos jovens, que pensassem em imagens do seu
quotidiano. Existiu também uma aprendizagem cognitiva, na pratica artistica no Atelié, no
sentido em que o seu roteiro pedagdogico, enquanto estrutura identitaria, € um modo de se

construir cognicao.

1.7.5 - Do Caderneta de Cromos e das estratégias de aprendizagem

Assim, reconhecidas as praticas artisticas produzidas pelos jovens, decorrentes da
auséncia de curriculos institucionais, posso identificar estratégias que conduziram o
processo de aprendizagem. Desde logo, uma estratégia de aprendizagem cooperativa, tal
como Barragan (2005) defende, pois todas as pinturas de grande dimensédo foram feitas em
conjunto, promovendo ao mesmo tempo a individualidade e a consciéncia grupal, o sentido
de partilha estético e composicional, para além de fomentar o dialogo critico e negocial.
Embora em ambiente informal, foram estabelecidos para@metros de convivéncia e respeito,
que puderam contextualizar as préaticas dos jovens a luz do seu ambiente sociocultural,
elaborando estratégias de aprendizagem socio construtiva, j& que, segundo Barragan (2005)
é determinante que se vincule a cultura produzida, neste caso, a produzida no Atelié, com a
cultura social da comunidade onde se insere.

Deste modo, houve uma intencdo de se pedir que 0s jovens invocassem nas suas
narrativas, simbologias que referenciassem o seu bairro. Também estratégias de respeito
pela diversidade cultural, social, cognitiva, de género e de orientacdo sexual, foram
empregues, pedindo-se aos jovens que recorressem a imagens que pudessem identificar a

diferenca, sendo que o desenho especifico do projeto, resultante de parcerias entre varias e
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diferentes instituicdes, proporcionou esta conjuntura de lembranca da diversidade. Como
Barragan (2005) salienta, este tipo de estratégias, baseadas no contacto com a diferenca,
ajuda a construcao da identidade individual. Para finalizar, foram implementadas estratégias,
quer de inducdo de motivagéo, apelo a criatividade e a imaginacdo, como se falard no ponto
1.8, quer estratégias de tratamento de temas transversais e de educacéo de valores, através
de pequenos debates informais, sobre questdes ambientais, éticas e sociais, que tiveram
impacto no trabalho artistico.

1.8 - Caderneta de Cromos, motivacgdao, criatividade e imaginacéao
1.8.1 - Da motivacéao

A pratica artistica visual do Atelié foi determinante para o possivel éxito do processo de
construcdo identitario, na motivagdo dos jovens envolvidos. Para Eisner (2002) e Fowler
(1996), a prética artistica fomenta nos jovens em risco, uma ocasido para 0s motivar,
trazendo-lhes autoestima, responsabilizacdo, autoconfianca, baseadas na reflexdo e no
desenvolvimento das suas capacidades cognitivas, pelo que projetos de desenvolvimento
social de ambito artistico, dentro ou fora da escola, revéem-se no conceito da arte ser um
fator de construcdo cidada. Na verdade, motivaram-se 0s jovens para a pratica artistica,
com o intuito, de, no final do processo, sairem motivados, enquanto jovens cidadaos.

Bruner (1962), citado por Sousa (2003), a proposito do processo da descoberta por parte
do aluno, defende na sua Teoria da Instrugdo, quatro principios: motivacao, estrutura,
sequéncia e reforco. A luz desta Teoria, a motivacéo é uma das fases cruciais do momento
em que se ensina. O professor tem de motivar os alunos, despertar-lhes a vontade de
receberem os saberes que serdo ministrados. A motivagdo implica trés momentos, ativagao,
manutencédo e direcdo, pelo que, no caso do Atelié, o momento da ativacéo, é aquele em
gue se introduziu o fator incerteza, despertando a curiosidade, através de estratégias
simples, como conversas prévias sobre 0 que queriam ou pensavam sobre graffiti, ou sobre
a possibilidade de escreverem palavras-chave sobre as suas inquietagbes ou fazerem auto
narrativas nas pinturas, dando assim inicio a um processo de resolugdo através da
descoberta. O momento da manutengdo reviu-se na continuidade e empenho da prépria
pratica, enquanto o momento de dire¢cdo, em que o0 experiencialismo proposto, pretendido
como um meio-termo entre a pratica individual decorrente da invocagdo da imagética
pessoal dos jovens e alguma orientacdo do monitor, se baseou na zona de desenvolvimento
proximal de Vygotsky (1978). Na verdade, foi criada uma espécie de territorio de ninguém e
de todos, onde se ensaiou uma estratégia de negociacdo. Bruner (1985, p.24; emphasis in

original) citado por Efland (2002), explica o conceito de zona de desenvolvimento proximal
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de Vygotsky (1978), “the distance between the actual developmental level as determined by
independent problem solving and the level of potential development as determined through
problem solving under adult guidance, or in collaboration with more capable peers”.

Quando se apelou aos jovens para que invocassem na pratica artistica, aspetos
relacionados com a sua individualidade, no sentido de potenciar as suas qualidades
pessoais, criaram-se condicbes para a motivacdo intrinseca e, consequentemente,
possibilidades de construcdo identitaria, ja que, como Ings (2004) refere, citando uma
coordenadora de um dos projetos que observou em Creating Chances, Arts interventions in
Pupil Units and Learning Support Units, ndo existe nenhuma estratégia extraordinaria, a ndo
ser 0 uso da motivacao intrinseca pelos jovens. Para Bruner (1966), citado por SprinthalL &
Sprinthall, (1993), uma aprendizagem consolida-se melhor, quando alicercada na motivagao
intrinseca, que surge da maneira como se é refor¢cado internamente, mesmo admitindo que,
no inicio do processo, se invoque a motivacao extrinseca como motor de arranque, esta
dependendo de fatores externos.

Na verdade, motivar os jovens do Atelié, para a criagdo artistica, envolveu algumas
estratégias, baseadas em atitudes de aproximacdo afetiva, como um olhar, um sorriso
cumplice, uma frase, uma ideia que se propunha. Foram estratégias, enquanto agentes
facilitadores, como Rogers (2009) refere, a proposito de aprendizagens significantes, pois,
estas posturas com 0s jovens, proporcionaram-lhes uma atmosfera mais descontraida,
baseada no respeito, na liberdade e na cooperacdo. Sprinthall & Sprinthall, (1993), abordam
também, a importancia da interligacdo entre a motivacdo, a percecao e a aprendizagem,
acrescentando que na sua correlacdo, residem todas as acdes sociais, que definem a
civilizagdo. Compreende-se assim o interesse de existir num projeto de desenvolvimento
social pela arte, um acompanhamento privilegiado do monitor, na conducdo das praticas
artisticas, através de uma motivacdo constante dos jovens, 0 que, na escola tradicional,
muitas vezes, ndo acontece, pelo excesso de alunos por turma.

As duas exposicbes de trabalhos dos jovens, realizadas, quer no atrio da Escola
Secundéria do Monte de Caparica, quer no Mercado da Caparica, tiveram o mérito de ser,
tal como Fowler (1996) refere, enquanto finalizagdo do processo, um momento de grande
orgulho, revelador de como a pratica criativa os pode tornar mais estaveis. Tal como
Thondike (1913) citado por Sprinthall & Sprinthall (1993) defende, a propésito da sua Lei do
Efeito, qualquer comportamento seguido de sucesso tem tendéncia a ser repetido, pois
existe uma ligacdo entre aprendizagem e motivacdo, pelo que a aprendizagem torna-se
mais rica quando despoleta ou produz satisfagdo no aluno. Também sobre a motivagéo para

a realizagdo do sucesso, Sprinthall & Sprinthall, (1993) referem que se baseia numa
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necessidade autbnoma, que atua como um estimulo para a realizacdo, sendo assim
entendida como sucesso. Deste modo, a identificacdo com 0 sucesso, pode ser 0 sucesso
da identificagéo pessoal.

1.8.2 - Da criatividade

O que é ser criativo pode nao ter uma resposta facil ou duravel. Vigostky (2012), por
exemplo, refere que o processo criativo € invocado quando se pretende reconstruir ou
recombinar algo, a partir do que ja existe. Fowler (1996) a proposito das pessoas criativas,
fala da forma atipica como abordam os assuntos, interessando-lhes mais, os novos pontos
de vista que possibilitem outro tipo de analises e conclusbes, fora do ambito das
generalidades comuns e implicando, deste modo, a escolha de usar as suas capacidades de
invocar a diferenca. Assim, o0 mesmo autor descreve o aluno criativo como aquele que
prefere sempre uma abordagem diferente dos assuntos, mostrando nessa escolha, uma
aptidao criativa, para se afastar do que é o estabelecido como ja feito ou conhecido.
Lowenfeld & Britain (1977) citados por Maseo (2003) defendem que qualquer crianca €
criativa, ndo se devendo por isso, opor qualquer tipo de obstaculos que o possam impedir,
de fazer uso do seu espirito de curiosidade, no mundo que vai construindo. Csikzentmihalyi
(1996) refere que a motivacdo intrinseca e a criatividade estao ligadas, potenciando o fluir.
Para este autor, o fluir, € uma espécie de estado de graca, de prazer, de beatitude e, ao
mesmo tempo, orientador do processo de criacdo. Adianta depois, que o ato criativo pode
acontecer ou nao, em funcéo da relacdo que o individuo estabelece com o dominio dos
saberes culturais instituidos e com a audiéncia cultural que legitima ou ndo o que é
inovador, pelo que, no caso do Atelié, o apelo a criatividade dos jovens, enquadrou-se
sempre num plano de apelo a descoberta, a realizacdo pessoal, tendo, sempre em conta, 0
seu contexto especifico.

Também Vygosty (2012) defende que o ato criativo € sempre algo novo, fruto de uma
qgualquer acdo humana, podendo ser um mero objeto da realidade ou uma configuracdo
mental ou emocional. A este proposito, Oliva, (1981, p.79) sustenta que o proprio processo
criativo configura um espaco de revelacao interior: “il processo creativo diventa il luogo del
riscatto, la cesura che separa la piatta orizzontalita dell’esistenza dal momento vertcale della
creazione.” Estas palavras de Benito Oliva, ndo servem so para o artista diplomado, pois a
satisfacdo de se criar algo de novo, toca a todos. Xavier (2011) defende que o artista, ndo
no sentido religioso, € um demiurgo que tem a capacidade de fundir o material e o imaterial
e, dessa fusdo resultar um objeto. Mas a verdade € que, etiquetados ou ndo como artistas e

encerrados nas nossas contradicdes, enquanto seres humanos, quando criamos, como
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Moles & Rohmer, (1978) referem, opondo-nos ao mundo, reconstruimo-lo. Do mesmo modo,
na préatica artistica produzida no Atelié e pela especificidade do projeto ndo implicar a
obrigatoriedade dos jovens estarem em areas ligadas a arte, o apelo a sua criatividade
realizou-se através de conversas informais entre todos, quer antes, quer durante a execugao
dos trabalhos. Primeiro, no sentido de compreenderem que a criatividade existe em todos os
dominios que o homem toca, determinando e construindo o mundo, depois, no sentido de
ousarem soltar as asas, a sua maneira, fabricando respostas visuais, sem receios de
perfecionismos exacerbados, pois como Vygosty (2012) salienta, o ato criativo € também um
processo que envolve observagéo, recolha, escolha, constru¢cdo e combinagéo pessoal.

Se, nas palavras de Eisner (2002), as artes também promovem o aceitar da
ambiguidade, incitam a descoberta, potenciam a pratica de uma visdo pessoal sobre o que
esta determinado, entdo o exercicio da criatividade é de extrema importancia, para o ensino
artistico, pois como Maeso (2003) defende, esse exercicio € um atributo da prépria

inteligéncia.

1.8.3 - Daimaginacéao

Vygostky (2012, p.24), nestas suas palavras “a atividade criadora baseada nas
capacidades combinatdrias do nosso cérebro, a psicologia chama imaginagéo ou fantasia”,
fala da riqueza e da pluralidade da experiéncia humana, enquanto condicionantes do ato de
imaginar, pois possibilita-lhe ou fornece-lhe algo passivel de ser utilizado. Para Efland
(2002) a imaginacdo é o conjunto de processos cognitivos que permite ao sujeito, a
organizacdo e reorganizagdo de imagens, a combinacdo ou recombinagdo de simbolos
como na criacdo de metaforas e narrativas, sobre algo que nao esta presente ou sobre o
gue ndo foi ainda experimentado, através do ajuste e reestruturacdo de experiéncias
precedentes. Ja Eisner (2002) refere que a imagem gerada pela imaginacdo, alimentada
pelas caracteristicas sensoriais da experiéncia, € uma possibilidade de construcdo do que
esta para la do real e funciona como um modelo, pelo qual se reorganiza a percec¢ao do
mundo, adquirindo novos esquemas. O mesmo autor refere que, nesse caso, a arte €
perigosa, pois fornece uma plataforma de perspetivas diferentes sobre o que é considerado
normal. Ainda Eisner (2002) menciona a importancia da materializacdo de uma ideia ou de
um conceito artistico num objeto ou acontecimento, pois a capacidade de se transmitir
significacdo artistica, depende da eficiéncia da imaginagéo, para que essa corporizagcdo se
produza. Deste modo, como Efland (2002) diz, se as artes ao invocarem 0 mundo,
reconstroem-no nas suas representacfes, € determinante o0 ensino artistico como

potenciador das capacidades cognitivas, pelo exercicio da imaginag¢do, porque, enquanto
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funcdo esquematizadora ou a partir da sua extensdo, enquanto modelacdo metaforica, a
imaginagdo organiza-se como estratégia de aquisicdo de conhecimento, facilitadora do ato
de aprendizagem.

Fowler (1996) refere que a criacao artistica e a imaginacdo estao ligadas, enquanto os
seres humanos viverem, pois ao usarem a imaginacao tém a possibilidade de transformar e
reinventar o mundo de infinitas maneiras, assegurando a sobrevivéncia. Para Eisner (2002),
existe uma similitude entre os artistas, os estudantes de arte e os cientistas, no sentido em
que, em ambos 0s casos, a imaginacdo é empregue para que se veja 0 que ainda néo
existe. Ainda para o mesmo autor, a imaginagdo, como modo de pensamento, ndo se limita
a construir outras visdes, ela tem uma importante tarefa cognitiva, pois as imagens geradas,
guando se pensa sobre 0 que pode ser possivel ou ndo, permitem que se estabelegcam
condigbes para que se experimente ou ensaie, com uma seguranga, que ndo existiria, se
essas condicdes fossem apenas empiricas, o que se reflete, obviamente, no dominio do
ensino artistico.

Agra (2003) considera que o0 conceito de processo na arte contemporanea deve
reencontrar-se numa ideia de processo de aprendizagem artistica, criativo e proporcionador
de reflex@o critica e estética. Deste modo, devera ser permitido aos alunos desenvolverem
projetos, plenos de experiencialismo e de andlise artistica, em que a imaginacdo seja uma
das ferramentas usadas, enquanto construgdo cognitiva, pois como Eisner (2002) refere, a
estrutura imaginativa e as capacidades técnicas estdo intimamente ligadas, no plano da
expressao artistica, pelo que um conceito ou uma ideia artistica reveem-se no seu rasto
material. O mesmo autor adianta, que as artes sédo o alibi para que se use a imaginacao,
sendo os limites para o uso da imaginacao, os limites dos proprios artistas.

Assim, foi a mensagem dada aos jovens, que os limites do uso da sua imaginacdo
fossem os seus limites, ja que, como Fowler (1996) afirma, a criatividade e a imaginacéo no
ato criativo ou na aprendizagem artistica, devem ser reconhecidas como cognic¢do, pela

significac@o que trazem as suas impressdes simbolicas das suas realidades.

1.9 - Caderneta de Cromos e identidades
1.9.1 - Da possibilidade do Eu
Neste Capitulo, em pontos anteriores, falei da prética artistica, enquanto construtora de
conhecimento, da importancia das estratégias como dominio experimental criativo. Neste
ponto, relacionarei o que foi dito, com as questdes ligadas a problemética das constru¢des
identitarias, a individual e a grupal ou coletiva, pois segundo Eisner (2002), a experiéncia

artistica, revela-se individual e culturalmente na relacdo celebrada com o real, potenciando a
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afirmacdao identitaria. J& Fowler (1996) diz que as artes realizam nos alunos a capacidade de
verem para la da sua historia cultural.

Hernandéz (2004) € da opinido que, para os jovens de hoje, existem dificuldades na
assuncédo da sua verdadeira identidade, ou entdo a possibilidade da assunc¢éo de diversas
identidades ao longo do seu crescimento, criando também problemas de relacionamento
com 0S outros, pois os parametros que lhes podem indiciar o que é a sua identidade, nédo
estdo balizados, de uma forma congruente ou logica. O sujeito é sempre uma construgéo
social, ndo estatica. Ainda o mesmo autor refere Castells (1998, p.29), que define identidade
como um processo de criacdo cognitiva, a luz das caracteristicas culturais que envolvem
€sse processo:

All identities are constructed (...) The construction of identities used materials from
History, Geography, Biology, productive and reproductive institutions, collective
memory and personal fantasies, power structures and religious revelations.
However, individuals, social groups and societies process all these materials and
reorder them from their meanings, according to the social determinations and the
cultural projects implemented in the social structure and the spatial/temporal frame.

Para Carvalho (2012), o cidaddo dos nossos dias, possui um sentimento de identidade
pessoal que invoca o aflorar da igualdade, enquanto principio nivelador do direito das
mesmas oportunidades para todos, espécie de ADN social, que o enquadrara socialmente,
para a vida. Marteleira (2011) refere que uma identidade social se alicer¢ca gradualmente
numa determinada geragao, tendo como referéncia o que foi herdado anteriormente, ao
mesmo tempo que sofre influéncia das acdes que levam a assuncdo de uma identidade
individual, desenvolvida nas instituicbes que frequenta. A mesma autora, a propésito do
projeto Reinsercdo pela Arte, fala de um processo de ressocializagcdo para 0s jovens em
risco, recorrendo as Artes, em gque 0 jovem, sem perder a sua identidade anterior, é
convidado a expandir, pela criatividade, todas as competéncias anteriormente utilizadas na
marginalidade, usando-as agora na construcdo de uma outra forma de comportamento.

Hernandéz (2004) refere que se pode construir uma estratégia de construgdo identitéria,
recorrendo a invocacao imagética dos jovens, pelo significado que essas imagens propdem.
O mesmo autor deixa nas palavras de Tavin & Anderson (2003), uma pista sobre a
importancia da imagética contemporanea, na modelacao das identidades:

Knowledge of self and the world is often constructed, in part, through particular
forms of popular visual culture, from animated films to television programs. These
representations are ideological texts that provide pleasure, communicative
information, influence consumption, and arbitrate power relations. These texts play
a significant role in the symbolic and material milieu of contemporary society by
shaping and often limiting, perceptions of reality and constructing a normative
vision of the world. (Tavin & Anderson, 2003, p.21) citados por Hernandez (2004)
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Se Hernandéz (2004) lembra Hall (1996), para quem a identidade é uma narrativa do
eu, Ings, por outro lado, sublinha, em Creating Chances, Arts interventions in Pupil Units and
Learning Support Units, (2004) que nos projetos observados, 0s jovens em risco
encontraram nas atividades artisticas, ndo s6 uma escapatoéria consciente, autorizada, mas
proveitosa, as dificuldades das suas vidas, mas também perceberam a importancia da
atividade artistica, como fator incrementador de procura de assuncéo identitaria, através do
trabalho cooperativo.

Mesmo ligado a uma escola, institucional e fisicamente, o Atelié funcionou como uma
espécie de ilha pedagogica, liberto do estigma institucional de escola, onde a afirmagéo
identitaria se reveste de um dramatismo modelador, resultante do jogo de tensbes e
afirmacdes que a propria escola, enquanto féorum representante do poder dominante,
fomenta. Assim, o que foi experimentado no Atelié no plano das praticas artisticas revé-se
num roteiro de construgdo identitaria. Através dos trabalhos produzidos, das reflexdes
trazidas, dos debates informais, a sua prética artistica permitiu que os jovens pudessem
ensaiar aproximacdes a uma vida mais equilibrada, jA& que, como Fowler (1996) refere, a
importancia da experiéncia do conhecimento estético, adquirido na aprendizagem artistica,
possibilita uma maior qualidade nos mais variados aspetos da vida. O mesmo autor adianta,
gue esta é uma das razfes, para que 0 ensino artistico seja um direito de todos e que a
criacdo artistica € reveladora e construtora de uma identidade artistica e pessoal,
independentemente de se criar ou fruir. Para Congdon, Stewart & White (2002) a identidade
individual estrutura-se nas relacfes que se estabelecem a luz da identidade cultural da
comunidade, onde se pertence. A este propoésito, Acaso (2005) defende que o sujeito deve
arquitetar mecanismos de suspeigdo critica continua diante das imagens, permitindo-lhe
essa descodificacdo de mensagens, ao produzir significacdo, a construcdo da sua
identidade. Também Hernandéz (2005), sustenta que a construcdo da identidade é
fundamental em educacédo, pois o crescimento pessoal de um jovem depende da maneira,
como ele consciencializa os sentimentos de éxito e de fracasso, constituindo a eficiéncia do
seu desempenho e a auto valorizacdo, enquanto experienciar do eu, aquilo a que se chama
de autoestima. O mesmo autor enfatiza o papel do ensino artistico, ao invocar uma série de
consequéncias psicoldgicas, maximizando o papel da criatividade como componente
reforcadora dessa autoestima, tornando-se, assim, referéncia potenciadora de uma

construcao identitaria.
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1.9.2 - Do autorretrato

Uma das atividades artisticas, dos jovens, foi o autorretrato, da qual falarei, no Capitulo
da apresentacdo do Caderneta de Cromos do projeto Geracdo Cool. Sendo, a atividade
proposta mais direcionada, no sentido em que ndo houve um apelo a uma liberdade
imagética, foi um momento em que J.M., recriando um anterior workshop, conseguiu, da
parte dos jovens, um grande empenho e participacdo. Gil (2009), sobre a assuncdo da
identidade, refere-a como a possibilidade do aflorar da cara do eu, enquanto representante
de todas as qualidades mundanas do sujeito. Por isso, de uma forma alegérica, o
autorretrato, para aqueles jovens, funcionou como uma definicdo ou conquista da sua cara,
enguanto conjunto de formas ou aspeto da sua identidade, ja que, nas palavras de Miranda
(2011), o aspeto corresponde ao eidos de Platdo. Deste modo, a identificagdo com o
desenho, que descreve a forma da sua cara, como Arnheim (1981) refere, é um ato

percetivo e cognitivo, que traz a possibilidade de conquista da alma ou da identidade.

1.9.3 - Da possibilidade do Nos

A construcdo de uma cidadania baseada no respeito entre todos, pressupfe uma
construcdo de sociedade ética e, por isso, progressista, no sentido em que a reflexdo
cidad&, ao emprestar a sua dinamica, pode definir a vontade de mudancga. Carvalho (2012)
defende que o poder politico tem um papel hipécrita sobre a excluséo, pois, por um lado,
promove-a, ao refletir na geografia das periferias, os modelos sociais, por outro, ao tentar
encenar estratégias de combate, valida-a, criando as condi¢cdes para que se eternize. O
mesmo autor refere que, nesses bairros multiculturais periféricos das grandes cidades, a
dificuldade da construcéo de interculturalidade reside, muitas vezes, nas tensfes entre o
gue se entende ser tolerancia e intolerancia, ja que, sao visdes particulares e diferentes, que
resultam das estratégias politicas e das interaces dos habitantes desses lugares.

Costa-Lopes, Deschamps, Pereira & Vala (2010) citam Tajfel & Turner (1979), que
referem que a identidade social é a fragdo da identidade individual que se construiu no
sentido de pertenca a um grupo. Adiantam que, reside nesse reconhecer, uma consciéncia
de autoestima, fruto de um sentimento de seguranca e conforto e que para se edificar uma
identidade coletiva, € imperioso que se crie um reconhecimento mais ou menos afetivo com
0 pais, através de um processo de partilha de interesses comuns. Assim, para Carvalho
(2012), embora as sociedades atuais, produzam lugares de exclusdo, guetos onde cabem
todos os conceitos de marginalidade, existe também reacéo, sob a forma de um questionar
politico, através da procura de uma significacdo identitaria, enquanto construcdo cultural.

Deste modo, Sobral & Vala (2010), a proposito de identidade nacional, salientam que a ideia
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de nacgdo para uns, podera ser encontrada nas origens da espécie humana, enquanto para
outros podera ser uma criagdo tardia, um conceito mais atual. Os mesmos autores citam
Barth (1969) que defende que as identidades se constituem, ndo separadamente, mas
através de um processo de interagdo, balizado numa série de fatores, como a linguagem,
religido ou cultura. Guerra (2011) salienta que a assunc¢do da identidade de um territério é
uma questao vital de ordem politica e social, no sentido em que, pode definir ou contribuir
para uma aclaracdo de questdes como inclusdo ou exclusdo e acrescenta que, enquanto
territério, o bairro € gerador de valores, de significados, de movimentos coletivos
constituidos.

A construcdo de um sentimento de pertenca a uma qualquer comunidade esta, deste
modo, associada a capacidade individual de adaptagéo, pois como Gardner (1983) citado
por Fowler (1996) defende, a inteligéncia funciona como uma espécie de aptiddo, que
permite ao ser humano a resolucdo de problemas ou a possibilidade de criar algo que seja
valioso a luz de, pelo menos, uma determinada cultura, assegurando-lhe a sobrevivéncia.
Gardner (2001) fala das inteligéncias pessoais, como competéncias de tratamento de
informacg&o, operando interna e externamente, facultando o conhecimento do eu e dos
outros, embora a assuncdo da identidade pessoal se desenrole num plano de equilibrio,
interpessoal e intrapessoal, entre 0 que sdo as caracteristicas pessoais e as pressdes dos
outros.

Assim, referenciei nas praticas artisticas do Atelié, o modo como sdo geridas estas
competéncias individuais, no plano coletivo, pelo trabalho cooperativo, baseado num
respeito pelo outro e pela diferenca. Portanto, a construgdo de uma identidade coletiva ou
grupal, assentou num processo de socializacdo que, como Oliver (2006) refere, citado por
Marteleira (2011), é um processo consciente ou inconsciente, que introduz
propositadamente as crencgas, 0s valores e as normas nas pessoas, de modo a valora-las,
identificando-as como pertencentes a um determinado grupo, tribo, bairro. Fowler (1996)
salienta que um real entendimento do multiculturalismo, que caracterize uma comunidade,
determinard um melhor e mais eficaz ensino artistico, ao promover o reconhecimento da
nossa identidade e a dos outros, pelo que a educacdo artistica tera sempre um papel
fundamental na constituicdo de uma memodria cultural, conferindo-lhe uma validade ou uma
autenticidade que se baseia na construgdo de um pensamento critico. O mesmo autor
refere, que uma consciéncia estética, adquirida na prética artistica, como conhecimento
residual, filtrado através da nossa visdo da realidade, significa uma espécie de grito da
individualidade na construcéo coletiva. Pais (2011), a propdsito de um dos projetos de

Reinsercdo pela Arte, indica a relacdo dos jovens envolvidos com a Arte, como uma
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assuncédo da sua autonomia ou uma afirmacéo de individualidade por um lado e consciéncia
do coletivo tribal, por outro. A este proposito, Hall (2003, p.432), especula acerca da
construcdo da identidade cultural, poder ser o que quisermos, se 0 quisermos:

Acho que a identidade cultural ndo é fixa, € sempre hibrida. Mas é justamente por
resultar de formacdes historicas especificas, de histérias e repertorios culturais de
enunciacdo muito especificos, que ela pode construir um posicionamento, ao qual
ndés podemos chamar provisoriamente de identidade. Isto ndo é qualquer coisa.
Portanto, cada uma dessas histérias de identidade esta inscrita nas posicdes que
assumimos e com as quais nos identificamos. Temos que viver esse conjunto de
posicdes de identidade com todas as nossas especificidades.

1.9.4 - Das Marchas

Se posso associar ao processo de conquista da identidade individual, a atividade
artistica que envolveu o autorretrato, posso também, em relagdo a identidade coletiva ou
grupal, associar um evento anual, em que o projeto Geracdo Cool participa, que sdo as
Marchas do concelho de Almada. Fora do ambito do Atelié e, por isso, compreendendo
outras préticas artisticas para além das artes visuais, como danca, musica, cenografia e
producdo de figurinos, a participacdo nas Marchas envolve toda a estrutura do projeto
Geracdao Cool, monitores, técnicos sociais e jovens. Esta participacdo artistica num
acontecimento concelhio, enquanto processo cooperativo e coletivo de um projeto de
desenvolvimento social, ao representar o bairro, espelha bem o conceito de identificacdo
grupal ou comunitario, pois como Hall (2003), refere, o entendimento da nossa identidade
cultural, passa pela consciencializacao de que somos nés que a vamos fazendo, a luz da
relacdo estabelecida com a comunidade a que pertencemos. Sem entrar na problematica a
volta do simbolismo que envolve as Marchas Populares, enquanto fendbmeno de massas,
sera interessante, meditar nas palavras de Hall (2003) sobre o carnaval, que é uma
metafora da mudanga social e simbdlica muito eficaz, uma metafora do adormecimento
autorizado da ordem imposta. O mesmo autor, a propdsito das metéforas, afirma que se
devem utilizar como argumento politico que facilite a transformagé&o cultural, pois trazem a
possibilidade de se imaginar uma revolucéo total de valores e de se refletir sobre ligacdes
que se estabelecam, entre o que € do social e o que é do simbdlico.

Catroga (2010) afirma, que de um modo geral, a contemporaneidade trouxe uma outra
visdo sobre o sentido de posse pétrio, fruto da complexidade da multiculturalidade e da
multietnicidade, que caracterizam as sociedades atuais, pois essa visdo corresponde a um
sentimento forte de afirmacdo cultural, de grito identitario social coletivo, como a
participacdo do projeto Geragédo Cool, nas Marchas Populares de Almada. A esse respeito,
diz Hall (2003, p.44), “ndo é uma questdo do que as tradicbes fazem de nds, mas daquilo
gque nos fazemos das nossas tradigoes.”
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Capitulo 2

Metodologia

Pela ultima vez,
Psicologia!
(Kafka,1917, p.155)

2.1 - Da escolha do estudo de caso

O Atelié Caderneta de Cromos do projeto Geracao Cool, ligado a Escola Secundaria do
Monte de Caparica, tem sido e continua a ser um laboratério experiencial da pratica visual.
Nele, pude e posso estudar diretamente, a prética artistica de jovens em risco, observando a
aplicacdo de uma filosofia de ensino artistico de artes visuais alternativo e estabelecer uma
possivel relacdo entre essa pratica, enquanto experiéncia artistica, que envolve construcao
cognitiva, assungdo identitaria, autoestima, autoconfianga e inclusdo. Ao mesmo tempo,
esse estudo é feito a luz da hip6tese de existéncia de antagonismo e/ou complementaridade
pedag0gica, entre as praticas artisticas do Atelié e as praticas artisticas, fruto da aplicagéo
dos curriculos institucionais, na escola. A opcao por estudar o Projeto Geragdo Cool, atraves
do Atelié, advém, como sugere Stake (2012), da necessidade de entender este caso em si,
na sua especificidade e natureza, pois, para 0 mesmo autor, se um estudo de caso deve
apreender a singularidade complexa de um caso singular, entdo essa captura, decorre das
etapas processuais, que, aqui serdo nomeadas.

Para Yin (2005) citado por Meirinhos & Os6rio (2010), na observacao participante, o
investigador ndo tem uma postura meramente passiva, podendo adotar outras atribuicdes
no processo do estudo de caso, se assim o entender e em fungéo da dindmica do proprio
estudo. Stake (2012) defende, que néo ha diferenca entre a qualidade de significacdo obtida
entre os observadores participantes e observadores passivos de estudos de caso, mas a
especificidade de determinadas condi¢cdes, ou o carater, pode favorecer a funcdo do
observador participante. No caso presente, como investigador, a minha acdo nao alterara,
nem o contexto, nem O pProcesso, pois 0 Meu interesse centra-se na natureza das praticas
artisticas produzidas. Estou, por isso, na condi¢do de investigador e observador, escolhendo
como metodologia um estudo de caso, pelo que neste capitulo enquadrarei o quadro
metodolégico da investigacdo e descreverei o desenho das etapas que nortearam a
pesquisa, bem como 0s processos e as a¢des que a estruturaram.

Quivy, & Campenhoudt, (1998), referem que o proprio processo de investigacdo, é

investigavel a luz da relacdo que estabelece com o que se investiga, jA que, o
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desenvolvimento tedrico que enquadra o processo pode ser dindmico, como Yin (2005)
citado por Duarte (2008) realca, no sentido em que se vai reconstruindo a perspetiva tedrica
inicial a medida que a investigagdo decorre. Por outro lado, Coutinho & Chaves (2002),
citam Cresweel (1994), para quem, no momento da eleicdo do caso, é estabelecido, por
parte do investigador, toda a estrutura concetual que conduzira o coletar de dados. Ja para
Stake (2012) no estudo de caso, o enunciar dos problemas permite um edificio concetual, a
partir do qual, através das perguntas iniciais, se pode desenvolver a investigacdo. Foi o que
aconteceu com o caso do Atelié, conforme ficou explicito no capitulo da Introdugao.

De acordo com Stake (2012), a particularidade de um caso, determina a necessidade de
o estudarmos e conhecermos, de sabermos 0 como e o0 porqué, sendo o estudo de caso,
como metodologia, a estratégia mais apropriada, quando, como Yin (1994) defende, citado
por Coutinho & Chaves (2002), o investigador ndo controla ou determina, totalmente o curso
das acbes ou os objetos de estudo. E o caso do Caderneta de Cromos, em que é o proprio
desenvolvimento da préatica produzida pelos jovens, embora induzido pela agdo do monitor,
gque se assume como pivo caraterizador do caso. Coutinho & Chaves (2002, p.224, 225) a
proposito da definigdo de estudo de caso, citam varios autores:

Em sintese, o estudo de caso € uma investigacdo empirica (Yin, 1994), que se
baseia no raciocinio indutivo (Bravo, 1998; Gomez, Flores & Jimenez, 1996), que
depende fortemente do trabalho de campo (Punch, 1998) que n&o é experimental
(Ponte, 1994) que se baseia em fontes de dados mdltiplas e variadas. (Yin, 1994).

Yin (2005) salienta a importancia do método do estudo de caso, quando o objetivo da
investigacdo necessita de uma analise original, que pode envolver pessoas ou factos. Por
outro lado, o mesmo autor, citado por Duarte (2008), salienta que um estudo de caso
depende de uma observacdo imediata, presencial e, consequente recolha de dados. Ja
Bravo (1998), citado por Coutinho & Chaves (2002) e Stake (2012) referem que, se o estudo
de caso, ao iluminar o que € Unico, constréi um significado Unico, pois o seu principal
proposito é expor a natureza do objeto, entdo o papel do investigador de caso é o de
construtor de significacdo. Assim, para Stake (2012), se existe da nossa parte, um interesse
num determinado assunto, é porque esse interesse, sendo peculiar ou intrinseco, entéo, o
estudo sobre esse assunto é um estudo de caso intrinseco. Também Yin (2005) citado por
Duarte (2008) diz que um estudo de caso com essas caracteristicas € um estudo singular de
caso ou estudo holistico. Deste modo, posso caraterizar 0 estudo de caso sobre o Atelier
Caderneta de Cromos, do projeto Geragcdo Cool, como um estudo de caso intrinseco, pela
sua singularidade e pelo meu interesse.

Marin (2005) entende que existem diferentes abordagens metodol6gicas de investigacdo
em educacao artistica, pois cada pesquisa deve rever-se em cada questdo que aborda,
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tendo em conta que o ensino/aprendizagem artisticos, nas suas variadas matizes, trazem
diferentes métodos. Por isso, Stake (2012) menciona que a investigacdo com estudo de
caso, ndo € uma investigacdo por amostragem, mas uma investigacdo sobre um caso
especifico, pelo que ndo esta em causa, como refere Yin (2005), citado por Duarte (2008),
uma generalizacdo estatistica, mas sim, uma generalizagdo analitica, assente numa
perspetiva qualitativa. Assim, a investigagdo sobre o Atelié, como Stake (2012) refere, é
uma investigacdo qualitativa, descritiva, que d& importancia ao que de mais relevante
aconteceu, como o encadear dos factos, a caracterizacdo dos envolvidos, no sentido de, a
partir da observacao da pratica artistica desenvolvida pelos jovens, analisar e validar de que
modo, essa pratica, enquanto processo experimental artistico cognitivo, reforca as
identidades, a individual e grupal, prevenindo comportamentos de risco e promovendo a
inclusédo. Convém dizer que o estudo de caso, como processo de investigagdo qualitativa é
uma pesquisa realizada intensamente, tendo em conta o contexto e/ou fenbmenos e o
envolvimento das pessoas que intervém, com o intuito de relatar e estudar aspetos
diferenciados de um ou mais fendmenos, produzindo teorias que os expliguem, como
sustentam Sherman & Webb (1988), citados por Ortega (2005) e Gutiérrez (2005). Também
para este Ultimo autor, a investigagdo em educacao artistica deve ser qualitativa, ja que toda
e qualquer andlise sobre experiéncia, criacdo, fruicdo artistica e, consequentemente, sobre
todos os aspetos que dizem respeito ao ensino artistico, no sentido de o apresentar como
elaboracdo de conhecimento, se torna mais compreensivel, pelas caracteristicas
humanisticas que encerra. Deste modo, Eisner (2002) expbe algumas mudangcas no
paradigma da investigacdo sobre ensino artistico, entre elas, a aceitacdo da investigacdo
gualitativa como valida, deixando de lado a ideia de que s6 através da quantificacdo dos
dados observados se pode tirar conclusbes. O mesmo autor refere que as novas visbes
sobre investigacao artistica, diante das limitacdes resultantes da dificuldade de se produzir
significacdo a partir do que se pode medir, potenciam a narrativa, como método mais
plausivel. J& Stake (2012) defende que, para grande parte dos investigadores qualitativos, o
saber € uma construcdo, ndo uma descoberta, tal como no roteiro da construcdo cidada, do
Atelié.

2.2 - Do desenho da investigacéao

Como relatei, ndo houve escolha de tema, mas sim um encontro fortuito que
proporcionou a preferéncia pelo objeto a estudar, como refere Stake (2012), em que o caso
€ um intruso bem-vindo. As fases propostas para a investigacdo neste estudo de caso, e

seguindo Gutiérrez (2005, p.155), foram: 1) eleicdo dum objeto de estudo; 2) trabalho de
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campo para recolha de dados; 3) tratamento dos dados recolhidos, com recurso a reflexao
inicial, estruturacdo dos dados em categorias e generalizacdo; 4) elaboracdo de relatorio
final e negociagcdo com os participantes.

Para Stake (2012) a investigag&o qualitativa, na fase de recolha de dados, depende ou
ndo, da familiarizagdo do investigador com os materiais a sua disposicdo. O mesmo autor,
adianta que o processo de recolha de dados, requer do investigador uma intuicdo, que lhe
pode advir do conhecimento de outros casos, pois € importante que as conclusdes
apresentadas num estudo de caso, espelhem uma andlise do que foi uma observacgéo
rigorosa, baseada em registos sélidos que indiciem, aquilo a que chama de “uma descricdo
relativamente incontestavel” (p.78). Ainda este autor refere que, apesar de numa
investigacdo qualitativa, a familiarizagdo com os diversos aspetos do caso ser determinante,
torna-se necessario uma sistematizacdo e organizacdo da recolha de dados. No caso da
presente investigagdo, seguiu-se o critério proposto por Gutiérrez (2005, p.155), para o
trabalho de campo, recolhendo dados de dois tipos: 1 — Recursos, para observar a
realidade, como o0s registos de observacdo dos trabalhos executados pelos jovens,
fotografias (ver Anexo 9), Diario de Bordo (ver Anexo 8) e outros documentos referentes ao
projeto (ver Anexos 5, 6 e 7); 2 — Recursos para interrogar a realidade, como inquéritos aos
jovens, (ver Anexo 3), entrevistas ao monitor, professores da Escola Secundaria do Monte
de Caparica, responsaveis das instituicdes que formam a parceria que permitiu este projeto
(ver Anexo 4) e posterior triangulagdo dos dados recolhidos.

Por outro lado, os questionarios aos jovens e as entrevistas aos principais stakeholders
do processo, feitas no sentido de trazer os testemunhos e as opinides de todos os
envolvidos, relacionaram-se com as perguntas iniciais e com o enquadramento teérico. A
construcdo das entrevistas baseou-se no pressuposto de que, como Stake (2012) defende,
cada entrevistado ter uma histéria Unica, pelo que, obedecendo a um guido, as perguntas,
algumas comuns, outras diferentes, relacionavam-se especificamente com cada um dos
intervenientes.

Yin (1994), citado por Coutinho & Chaves (2002) defende que, para o estudo de caso
ser considerado vélido, € determinante que seja fiavel, por isso, conforme refere Stake
(2012), a triangulagéo deve ser inteligente, baseada na ideia, de tornar compreensivel o que
achamos relevante. Assim, desenvolvi uma interpretacdo qualitativa, que me possibilitou
obter conclusdes, sobre a validade da aplicacdo de uma estratégia de prética artistica visual,
ndo formal, de modo a relaciona-la quer com a inclusdo, quer com o impacto de um projeto

alternativo em todos os envolvidos e na comunidade, onde estd inserido.
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Capitulo 3

Atelié Caderneta de Cromos do projeto Gerag¢éo Cool

Uma crenca

como um machado,

assim pesada, assim leve.
(Kafka, 1917, p.154)

3.1 - Do projeto Geragéo Cool

O projeto Geragdo Cool é um projeto de intervencdo social comunitario, da periferia
urbana, com agbes nas areas de emprego, escolaridade e formacao, informética e literacia
digital, desporto, arte e cultura e empreendedorismo jovem. E promovido pela Santa Casa
da Misericordia de Almada, no distrito de SetUbal, ao abrigo do Programa Escolhas e
enquadrado numa parceria com varias instituicdes, como a Junta de Freguesia da Caparica,
a Comisséao de Protecao de Criancas e Jovens, a Escola Secundaria do Monte de Caparica,
a Escola Basica Integrada do Monte de Caparica e o Hotel da Costa da Caparica. Na

vertente artistica, dinamiza atividades nas areas de teatro, danga, musica, video e artes

plasticas.

e .4
| > [

Figuras 3.1 e 3.2 - Cartaz identificador do projeto Geracdo Cool e Espaco Jovem.

O projeto Geracdo Cool tem sede no Espaco Jovem, em instalagBes dentro dos bairros
do PIA, que pertencem a Santa Casa da Misericordia de Almada, operando, quer nesses
bairros, quer na Escola Secundaria do Monte de Caparica e acompanhando alunos

carenciados e problematicos, particularmente, alunos que frequentam cursos PIEF.
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3.2 - Do Atelié Caderneta de Cromos

O projeto Geragdo Cool, enquanto projeto de intervencdo social, através da arte,
compreende, como foi referido, outras préticas artisticas, para além das artes visuais, como
a danca, a musica e o teatro. Sendo investigador e artista plastico entendi que, para
responder as perguntas iniciais deste estudo de caso, deveria analisar o modo como a arte
promove a inclusdo, através das artes visuais, de forma a compreender toda a dindmica do
Geracao Cool. Assim, propus a Santa Casa da Misericordia de Almada, a organizacéo de
um Atelié de pratica visual, com o monitor J. M. para jovens referenciados como
problematicos ou carenciados, residentes na comunidade e que frequentassem a Escola
Secundaria do Monte de Caparica. A ligagdo do Atelié e de todo o projeto Geragdo Cool a
referida Escola, permite que se estude, o0 possivel antagonismo e/ou complementaridade do
ato pedagogico do Atelié, em relagdo ao ensino artistico institucional ai prestado. Deste
modo, foram criadas condi¢des para se poder observar e avaliar a aplicagdo de uma filosofia
de ensino artistico de artes visuais alternativo, inserido num projeto de desenvolvimento
social pela arte, ligado a uma escola, com o propésito de estabelecer uma possivel relagéo
entre essa pratica experiencial, que envolve constru¢cdo cognitiva, assuncao identitaria,

autoestima e autoconfianca, com prevencdo de comportamentos de risco e promogéo de

inclusao social.

Figuras 3.3 e 3.4 - Jovens exibindo um dos trabalhos, ainda em execucéo e jovem pintando.

Pretendi, neste Atelié, denominado Caderneta de Cromos, por alusdo a um painel de
fotografias de passe, existente numa das paredes do Espacgo Jovem, que se respeitasse 0
eld carateristico das estratégias artisticas adotadas pelo monitor J. M., em todas as
atividades do projeto Geracdo Cool, sem planificacdo ou orientacdo da minha parte,
limitando-me, enquanto artista presente e observador, a uma participagdo quase andénima. O

Atelié dividiu-se pelo Espaco Jovem e pelo atrio do pavilhdo B, na Escola Secundéria do
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Monte de Caparica, com atividades iniciadas, respetivamente, em abril de 2013 e em
novembro de 2013 e concluidas em maio de 2014.

Os jovens participantes no Atelié, envolvidos neste estudo, foram onze, maioritariamente
de origem cabo-verdiana, entre os treze e os vinte anos de idade, com comportamentos de
risco ou carenciados, residentes nos bairros do PIA e alunos da Escola Secundéria do
Monte de Caparica. Foram excluidos dezassete dos jovens que igualmente frequentaram o
Atelié por ndo serem alunos da Escola Secundaria do Monte da Caparica e, por esse
motivo, ndo se enquadrarem no objetivo deste estudo. Envolvidos na realizacédo do Atelié e
nas exposi¢des consequentes, estiveram, para além do monitor J.M. e de mim, a Presidente
da Comissdo Administrativa Proviséria do Agrupamento de Escolas da Caparica, M.D., os
professores de Educacao Visual da mesma escola, L.L. e J.R., a Coordenadora do Geragdo
Cool, K. I., a Diretora do Centro Comunitario PIA 2, da Santa Casa da Misericordia de
Almada F.M., a Presidente da Junta de Freguesia da Caparica, T. C., o/a representante da
Camara Municipal de Almada M.V. e o Professor Doutor J. M., responsavel cultural pela
Biblioteca da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias, do Campus Caparica, da Universidade

Nova de Lisboa onde se realizara, em maio de 2014, a exposicdo final, dos trabalhos

produzidos pelos jovens.

Figura 3.5 - Pintura coletiva, 190x120 cm; Figura 3.6 - Pintura coletiva, 180x130 cm.

No Atelié, que funcionou no Espaco Jovem, as tercas-feiras, a partir das dezasseis
horas, foram produzidos para as duas primeiras exposi¢cdes seis trabalhos coletivos, de
grandes dimensdes, acrilicos sobre suportes de cartdo reciclado, com formas irregulares,
opcdo que se enquadrou na vertente ambientalista do projeto Geracdo Cool. Posso
descrever o Atelié, no Espaco Jovem, como uma metéfora do préprio projeto Geragao Cool,
no sentido em que a readequacdo dos equipamentos existentes na sala de entrada do
Atelié, a mesa de snooker ou a de ping-pong, para suportes, onde 0s jovens executaram a

sua pratica, representa, no reaproveitar de recursos humanos e fisicos, enquanto processo,
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uma interpretacdo justa e eficaz dos valores de um projeto de desenvolvimento social
comunitario. No &trio da Escola Secundéaria do Monte de Caparica 0 mesmo aconteceu, ao
reiniciar-se o Caderneta de Cromos, quando as mesas de convivio foram transformadas em
mesas de trabalho. Deste modo, o Atelié, funcionando no Espaco Jovem ou no &trio da
Escola, foi renascendo semanalmente, quando 0s jovens emprestavam aos equipamentos e
materiais, um novo sentido. Como referi no ponto 1.2.1, do capitulo 1, este informalismo,
gue determina a ocupacao fisica dos espacos, relaciona-se com o carater alternativo do ato
pedagdgico.

3.3 - Do processo do Caderneta de Cromos

A atividade artistica do Caderneta de Cromos ndo decorreu de um curriculo de
educacgdo artistico institucional sendo, por isso, considerada como pratica ndo formal,
conforme se afirmou anteriormente. Na sua génese, pretendi que a atividade artistica,
resultante da orientagdo do monitor J. M., se enquadrasse no padrdo de estratégias comum
a todas as outras atividades do projeto Geragcdo Cool, sem qualquer intervencdo da minha
parte, no dominio da planificagdo e ndo sendo impositivo que 0s jovens tivessem qualquer
ligagdo as artes. Assim, vindos de varias areas, eram fundamentalmente jovens carenciados
ou potencialmente em risco, que quiseram participar na producdo de uma série de pinturas
de grande dimensdo. Interessou-me, por isso, identificar naquele ato pedagogico, um pouco
anarquico, ndo programado, as estratégias empregues e as praticas desenvolvidas pelos

jovens. Da sua ingenuidade artistica até ao debate sobre o sucesso das obras que

produziram, estabeleceu-se um trajeto, que € o objeto deste estudo.

Figuras 3.7, 3.8 e 3.9 - Pintura em fase de trabalho e dois pormenores das pinturas realizadas.

Apesar de ser a prética artistica visual do Atelié, ndo formal, observei uma
aprendizagem construtivista, no sentido em que respondeu a uma solicitagdo do monitor,

significativa, ndo mecanica, ativa, baseada na exploragdo e na descoberta. Ao mesmo
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tempo essa aprendizagem foi cognitiva, pois o roteiro pedagdgico que se identifica na
pratica artistica no Atelié, enquanto processo que possibilita a assuncao identitaria, €
construtor de cognicdo. Seguramente, das conversas informais, entre 0s jovens, 0 monitor e
eu, desvalorizando o chamado jeito para desenho, resultou um clima descontraido, que
favoreceu o desempenho dos jovens. Por outro lado, essas conversas versaram o
reposicionamento da conduta das préaticas dos jovens, face as posturas usuais do ensino
artistico institucional, no sentido de os proteger contra pressdes desnecessérias e inibidoras
da criatividade. Foi notéria a preocupacdo do monitor, em apresentar aos jovens, as
propostas de trabalho bem enquadradas nos objetivos do Atelié caraterizado pela esséncia
libertadora de um projeto de desenvolvimento pela arte, em oposi¢cdo ao ato pedagodgico
artistico institucional que, realizado a luz de uma estrutura de objetivos, baseados na

aquisicao de conteudos e préticas proprias, seria inadequado, para jovens com este perfil.

Figura 3.10 - Pintura coletiva, 180x140 cm; Figuras 3.11 e 3.12 - Dois pormenores das pinturas.

Foram, deste modo, desenvolvidas estratégias de ensino/aprendizagem motivacionais,
fundamentadas num modo de aproximacdo afetiva, de invocagcdo da criatividade e da
imaginacdo, de aprendizagem cooperativa, assim como de tratamento de temas
transversais e de educacdo para a construcdo de valores, de respeito pela diversidade
cultural, social, cognitiva, de género e de orientacdo sexual, com recurso a debates

informais, sobre questdes ambientais, éticas e sociais.

3.4 - Do muro
Numa estratégia de envolvimento, que visou enquadrar 0S jovens nos pProcessos
artisticos atuais, houve uma preocupacdo de mostrar arte contemporénea, através de

videos e revistas, testemunhos da imaginacdo de artistas/cidaddos perante o mundo, ao
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mesmo tempo que, com esta estratégia se apelou aos jovens para que refizessem, na sua
pratica artistica, as versdes das imagens do seu quotidiano, através da invocacao das suas
simbologias, transpondo-as para o desenho ou para a pintura. Pequenas conversas acerca
das imagens mostradas e produzidas, trouxeram para o debate, temas transversais sobre
guestdes pertinentes, ambientais, éticas e sociais, que serviram estratégias do dominio da
educacédo para os valores. Como ja ficou expresso no ponto 1.7.6, esta abordagem incute

nos jovens, aprendizagens significativas, pois funciona como um organizador prévio.

- ——

Figuras 3.13 e 3.14 - Jovens trabalhando coletivamente e pormenor de uma pintura.

O trabalho desenvolvido pelos jovens estabeleceu-se num processo de
aprendizagem/criagdo cooperativa, com a producado de pinturas coletivas, sobre suportes de
cartdo, também construidos em grupo. Como referi, num primeiro momento foi-lhes pedido
gue trouxessem, ou invocassem, a imageética das suas vivéncias para a realizacdo das
obras. Este pedido foi enquadrado numa estratégia de respeito pelas diferencas através de
um discurso, por parte do monitor, acerca de um possivel perfil de escolhas, que tivesse em
conta imagens relacionadas com a simbologia do seu bairro, que relacionassem tipos de
diferenca, cultural e/ou sexual. J.M. sugeriu-lhes que imaginassem, no caminho para casa,
um muro com grafitis desagradaveis, de modo a que pudessem repinta-lo, deixando a sua
marca ou a sua mensagem, enquadrada coletivamente. Esta acdo conjunta tornou-se
significativa pois, de uma maneira natural, organizaram-se grupos especializados, em que
uns pintavam os fundos, outros pintavam palavras de ordem, outros grafitavam
imagens/icones da televisdo, dos jogos de computador, ou simplesmente, inventadas.
Sendo a maioria dos jovens participantes de origem cabo-verdiana, observei com particular
interesse, 0 recurso ao crioulo na citacdo de palavras de ordem, o que indicia uma
invocacgdo de identidade coletiva, ao mesmo tempo revista a luz da tradi¢do linguistica das
suas raizes, como se referiu no ponto 1.2.3, sobre a importancia do ecletismo artistico,

enquanto fendémeno produtor de cultura, baseado numa releitura multicultural
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contemporanea. Porém, também registei que ndo existiu uma grande convocacdo de
imagens relacionadas com diferenciacdo sexual, 0 que pode pronunciar o enraizamento de

posturas mais conservadoras, ligadas as tradi¢cdes culturais familiares.

3.5-Do jeito

Também referido no ponto 1.7.2, se existe um momento inicial, de solicitacdo aos
jovens, em que prevalece uma estratégia de abordagem de convocacgdo imagética, que se
aproxima da visdo de Cultura Visual, ja a experiéncia artistica revé-se na Autoexpressao
Criativa, pela liberdade que invoca nas praticas dos jovens. Essa autonomia proposta

permitiu, enquanto pratica artistica, uma aprendizagem construtivista, pelo carater de

fortalecimento individual face aos problemas formulados.
4 y N

Figuras 3.15 e 3.16 - Pormenor de uma pintura e jovens trabalhando.

Por outro lado, a gestdo experiencial artistica potenciou a propria criatividade dos
jovens, pelo ela coletivo estabelecido, construtor de significacdo e possibilitador identitario.
Como ja foi falado no ponto 1.8.1, relembra-se aqui a zona de desenvolvimento proximal de
Vygotsky, pois o monitor determinou uma espécie de territério comum, onde o despoletar
criativo dos jovens se processou, huma negociacdo entre eles, espécie de toma la da ca,
operacionalizador e decisivo.

De um modo consciente, a estratégia/acdo do monitor J. M. foi continuamente
sustentada na motivacdo dos jovens. Motiva-los, para que depois se auto motivem. A
motivagdo permanente no Atelié, foi determinante. Na verdade, posso referenciar essa
gestdo da motivacao intrinseca dos jovens, com o pedido que J.M. fez, para que usassem
0S seus proprios recursos, nas convocagfes imagéticas e nas préaticas experienciais, tal
como a sua individualidade, a sua imaginacéo, a sua criatividade. Por outro lado, foi comum

ver estratégias simples de abordagem afetiva por parte do monitor, olhares, sorrisos,
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palavras de incitamento, estabelecendo uma teia de cumplicidades, que possibilitou um
clima mais descontraido e potenciador do ato criativo.

Figuras 3.17 e 3.18 - Jovens trabalhando nos autorretratos.

Por vezes, os jovens exprimiram algum desanimo, pelo fato de ndo terem jeito para
desenho, o que ndo € apandagio s6 dos jovens em risco. Simplesmente, pelas caracteristicas
que apresentam, baixa autoestima e falta de confianca, necessitaram de um
acompanhamento mais préximo, uma motivacdo que lhes permitisse ultrapassar esses
medos A este propoésito, Ings (2004) refere, que devem existir estratégias de fomento de
autoestima nos jovens, que passam, por exemplo, por enfatizar as qualidades expressivas
dos seus desenhos ingénuos, de modo a apagar qualquer receio sobre o uso da criatividade
e possibilitando que artisticamente se desinibam. O mesmo autor observa também que este
receio de desenhar mal, de ndo representar a realidade como gostariam, é comum a todos
0s jovens a partir dos dez anos, idade em que comegcam a colocar problemas no rigor da
sua representagdo. Também Perkins & Simmons (1988), citado por Efland (2002)
mencionam que a dificuldade de um aluno, em reconhecer valor no que desenha, resulta do
facto de existir uma espécie de preconceito residual, fruto de um conhecimento n&o
amadurecido. No caso dos jovens do Ateli€, a motivacdo envolveu algumas estratégias para
gue se ultrapassassem esses momentos de desconforto, tendo também em consideracéo,
0s objetivos que delinearam anteriormente, como as suas escolhas imagéticas, pelo que,
lhes foi pedido que, a sua maneira, desenhassem ou pintassem, sem quaisquer problemas
de estar bem ou mal. Como Maslow (1954), citado por Sprinthall & Sprinthall, (1993),
defende, construimos as nossas necessidades de acordo com a nossa estratégia, operando

no sentido de escolher a satisfacdo da necessidade que entendemos mais importante.

3.6 - Da metralhadora e da possibilidade do Eu
De certo modo, as indicagbes do monitor J. M. basearam-se numa premissa de espaco
aberto, até como férum ideal para se debater questdes que ligassem a criagdo artistica dos
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jovens, através das imagens invocadas e dos desenhos e pinturas executados, com
guestdes de ordem ética e social, 0 que, ja de si, indicia uma oposi¢cao estratégica em
relacdo ao ensino institucional. Foi o que aconteceu, quando um dos jovens pintou uma
metralhadora com tinta preta. O monitor falou com o jovem sobre a imagem que acabara de
deixar, perguntando-lhe que mensagem pretendia, tendo o jovem, simplesmente, dito que
gostava de armas. Nesse momento, J. M. enfatizou o sentido ético da pintura coletiva, que
desenvolviam, alertando o jovem, por um lado, para o perigo da idolatria das armas, por
outro, para o tipo de mensagem que era deixada na pintura. Recorrendo a uma linguagem
décil e acessivel e ja com o jovem consciente do sentido ético que uma pintura pode
construir, indicou-lhe que o significado da mensagem que a metralhadora, tal como ele a
pintara, seria diferente do significado da mensagem, em que, por exemplo, a metralhadora

poderia ter uma cruz sobreposta a vermelho.

Figuras 3.19 e 3.20 - Metralhadora sem cruz e com cruz

Deste modo, o jovem entendeu, como uma pequena ligdo sobre comunicacgdo, pela
utilizacdo de sinalética adequada numa pintura, pode influenciar eticamente, uma anterior
decisdo criativa e levar a um repensar do entendimento de si préprio, fortificando-o no plano
identitario. Este pequeno episddio ilustra bem todo o processo que se estuda, como roteiro
gue pode possibilitar o eu, porque implica criacdo artistica enquanto ato cognitivo, analise
critica e consequente construcao identitaria.

Um outro episodio acerca da identidade individual revé-se numa atividade mais
direcionada, o autorretrato, que agradou bastante aos jovens. Recuperando um workshop
anterior, alguns jovens utilizaram a ferramenta word dos computadores, para trabalharem
uma fotografia sua, em alto contraste que, depois imprimiram. Em seguida recortaram no
papel impresso, as partes a negro e recorrendo a técnica do stencil, passaram as imagens
das suas caras para as pinturas. Foi, como se um ato de conquista das formas das suas
faces, se transformasse na captacdo das suas almas, potenciando a assuncdo das
identidades individuais, a0 mesmo tempo que, enquanto imagens/formas, resultantes de

varios autorretratos, definiam uma outra identidade, a grupal.
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Figura 3.21 - Pormenor de autorretrato; Figura 3.22 - Pintura coletiva, 190x110 cm.

3.7 - Dos mapas e das narrativas, das marchas e da possibilidade do Nés

Num certo sentido, toda a imagética invocada pelos jovens, enquanto estratégia
cooperativa de trabalho coletivo, redesenhou-se numa cartografia grupal de esquemas,
alicercada num conjunto de signos individuais, que se transformou na possibilidade de uma
narrativa de todos. Como se cada um dos sinais, pintados individualmente, concorresse

para um imenso mapa que conta uma histéria.

Figuras 3.23 e 3.24 - Desfile nas Marchas Populares de Almada, 2013, Geracao Cool.

Pais (2011) diz que o Poder, ao caraterizar a sociedade atual, chamando-lhe sociedade
de risco, ou cultura de receio, provoca um efeito de boomerang, da parte dos que, na sua
trajetéria emancipatéria e procura identitaria, referenciam o risco como o que esta em causa
num imenso jogo de sobrevivéncia, como se pode ver na imagética utilizada pelos jovens,
em que os gritos de revolta individuais sdo, no seu conjunto, o orgulho do sitio onde vivem.
Sobrevive, neste caso, uma ideia, de que as obras dos jovens do Atelié, ao serem expostas,

referenciam essa identidade multicultural grupal, como construtora de uma cultura
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comunitaria contemporanea, tdo emergente como necessaria, ndo so para eles, mas para
todos nés.

Um exemplo de configuragdo identitaria coletiva, enquanto reacdo socio construtiva,
referenciadora da comunidade destes jovens, revé-se na participagdo nas Marchas
Populares do concelho de Almada, na noite de S. Jo&o, 23 de junho, de cada ano. Como foi
referido no ponto 1.9.4, esta agcédo do projeto Geracdo Cool e do Centro Comunitario PIA 2,
ndo se relaciona diretamente com o Caderneta de Cromos, embora haja jovens, que se
envolvem, quer no Atelié, quer nas marchas. Empenhando varias praticas artisticas, como
artes visuais, danga, musica, cenografia e producao de figurinos, esta acdo, abrange toda a

estrutura do projeto Geragdo Cool, monitores, técnicos sociais e jovens.

Figura 3.25 - Pintura coletiva, 190x130 cm; Figura 3.27 - Pintura coletiva, 180x100 cm.

3.8 - Das exposicdes

O Atelié vive ainda, no momento em que, sobre ele, se escreve. Significa que, mesmo
depois, deste estudo de caso se encerrar, a pratica artistica destes jovens continuara como
processo de promogéo inclusiva. Motiva-se, para que se saia motivado, foi uma espécie de
lema, inculcado pelo monitor, ao longo das sessfes, que observei. Por isso, conforme se
falou no ponto 1.8.1, parte do ela da estratégia motivacional, espelha-se nas exposi¢des dos
seus trabalhos, que foram programadas, por mim e pelo monitor, faseadamente, tendo como
proposito, ndo s6 fazer balancos pontuais da criacdo artistica, mas também, usar esses
balangos, para aferir criticamente o trabalho produzido e, fundamentalmente, mostrar que
desses trabalhos, resulta uma possibilidade de afirmagédo pessoal e identitaria. Como foi
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dito, sendo um momento de grande orgulho, a identificacdo com o0 sucesso, pode ser o
sucesso da identificagdo pessoal. Embora n&o tenham sido visitadas por todos os jovens

envolvidos, foi notdria a satisfacdo, dos que viram os seus trabalhos expostos.

Figuras 3.28 e 3.29 - Exposi¢des na Escola Secundéaria do Monte de Caparica e no Mercado da

Freguesia da Caparica.

Assim, foram realizadas duas exposi¢cdes, ambas em 2013, que tém o0 mesmo nome,
Geracao Cool, Pintura 1.0, uma no atrio da Escola Secundaria do Monte de Caparica, em
Julho, e outra em Setembro, no Mercado da Caparica. A primeira, decorrente da ligacéo
estabelecida entre o projeto Geracdo Cool e a Escola, a segunda, no seguimento de um
convite da Presidente da Junta de Freguesia da Caparica. Em 2014, serd a exposi¢do na
Biblioteca da Faculdade de Ciéncias e Tecnologias, no Campus Caparica, entre Maio e

Julho, (ver Anexo 5) como epilogo de todo o processo que envolveu o Atelié.

Figuras 3.30 e 3.31 - Exposigdo na Escola Secundéria do Monte de Caparica.
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Capitulo 4

Andlise, triangulacéo de dados e discusséao dos resultados

Ha perguntas

gue ndo poderiamos superar
se ndo estivéssemos
naturalmente libertos.
(Kafka, 1917, p.149)

4.1 - Da anélise dos dados

Stake (2012) defende que o derradeiro objetivo do estudo de caso é a sua
particularizacdo e ndo a sua generalizacdo, pois 0 que importa € o entendimento do
fendmeno em si. Ja Punch (1998), citado por Coutinho & Chaves (2002), afirma que, hum
estudo de caso intrinseco, Unico, a generalizacdo ndo se justifica, porque o estudo esta
provado, pela sua singularidade e pelo facto de se ndo poder repetir.

Todo o processo analitico dos dados recolhidos, é realizado, neste capitulo, a luz de
uma apreciagdo qualitativa, tal como se defende no Capitulo 2, para que, de um modo
abrangente e holistico permitam conclusdes, quer sobre a validade da aplicagdo de uma
filosofia de pratica artistica visual, ndo formal, de modo a relaciona-la com incluséo, quer
sobre o impacto de um projeto alternativo em todos os envolvidos e na comunidade, onde
esté inserido.

Stake (1999) citado por Meirinhos & Osa6rio (2010) refere, que os estudos de caso sao
holisticos, no sentido em que o entendimento integral do fenébmeno depende da focalizacao
no seu todo e ndo num qualquer detalhe ou numa distingdo em relagdo a outros casos.
Deste modo, a minha apreciacao qualitativa conduzird a uma revelacao significativa sobre o
caso, centrada na interpretacdo imediata da condi¢cdo particular, como 0 mesmo autor
defende. Na verdade, essa apreciacdo € sustentada numa descricdo narrativa direta,
circunstancial, pois, deve-se ter em conta a investigagdo artistico-narrativa como um
método, segundo Agra (2005), em que as opinides, em primeira méo dos jovens e outros
envolvidos em determinados contextos, ao estabelecerem alguma veracidade experiencial,
revelando aspetos intimistas, fulcrais na estruturacdo de um pensamento artistico, sédo, por
isso, passiveis de estudo. No mesmo sentido, Laville & Dionne (1999, p.174), referem a
importancia da interpretacao pessoal, na recolha de dados:

Informagdes, indicadores e conclusdes: ja ressaltamos, ao precisar o sentido a
atribuir a expressdo dados existentes: as informacdes ndo existem em estado
puro, como frutos que esperam ser colhidos. O préoprio pesquisador faz a
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informacao (...) A escolha de indicadores, € portanto crucial para o valor das
conclusdes da pesquisa.

A dindmica da minha observacdo realizada a luz dos momentos iniciais do estudo,
redesenhando-o sequencialmente, implica a decisdo de necessitar de outros recursos para
coletar informacao, nomeadamente questionarios aos jovens do Atelié e entrevistas a outros
intervenientes, tal como Stake (1999), citado por Vaz (2007), defende, pois 0 que escapa
aos investigadores pode aflorar através do que outros observaram, relatado nas entrevistas
ou assinalado em documentos referenciados. A este propésito, 0 mesmo autor (2012, p.87),
ao dizer que “analisar significa, na esséncia, fracionar”, convoca para 0 momento da analise,
um rigor, que se revé na intuicao do investigador, o que também se pode entender noutras
suas palavras, lembradas por Harry Wolcott (1990, p.35), sobre o momento da escolha dos
dados para andlise:

A tarefa mais importante na investigacdo qualitativa ndo é acumular todos os
dados possiveis, mas sim deitar fora a maior parte dos dados acumulados. Isto
exige um exame minucioso constante. O segredo é descobrir a esséncia das
coisas e depois revelar essa esséncia inserida num contexto suficiente sem, no
entanto, ficar atolado ao tentar incluir tudo 0 que possa eventualmente estar
descrito.

Assim, a analise de dados tendo em conta as respostas aos questionarios e as
entrevistas, as minhas observacfes diretas feitas no Ateli€, anotadas numa espécie de
Diério de Bordo e as fotografias dos trabalhos em evolucdo e em exposicdo, seréo feitas,
numa estratégia de referenciagdo, quer com as perguntas iniciais, quer com o0s quadros
tedricos. De salientar que as perguntas dos questionarios e das entrevistas, foram também
elaboradas, segundo o mesmo critério relacional. Sendo um estudo de caso intrinseco, as
respostas aos questionarios e as entrevistas, serdo agregadas em categorias, pois como
Stake (2012) sustenta, o investigador do estudo de caso deve vislumbrar sentido nas
sisteméticas correspondéncias, tentando estabelecer determinado tipo de padrdo e

interpretacdo direta, dada a natureza do caso em si.

4.2 - Dos gquestionarios aos jovens

O Atelié teve, como ja foi referido, a participacdo de vinte e oito jovens, embora sejam
onze deles, que perfazem as condi¢des para o objetivo deste estudo, como jovens em risco,
residentes no Bairro PIA 2, pertencentes a Escola Secundaria do Monte da Caparica. Optei
pelos questionarios, ndo porque desprezasse a componente pessoal da resposta em
entrevista, mas pela dificuldade que senti, nas primeiras sessdes, em que falassem comigo,

sobre o que iam fazendo. Destes onze jovens, apenas nove responderam aos questionarios,
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que foram preenchidos na presenca de J.M. e na minha. Em relagdo as respostas dos
jovens, no sentido de se revelarem as referidas correspondéncias para a analise, foram

estabelecidas as seguintes categorias:

. Geracéao Cool, Caderneta de Cromos e Comunidade

. Pratica artistica do Caderneta de Cromos e pratica artistica institucional
. Caderneta de cromos, desenvolvimento cognitivo e futuro

. Caderneta de Cromos, ética e trabalho cooperativo

. Caderneta de Cromos, motivacao, imaginacao e criatividade

. Caderneta de Cromos, autoestima, identidades e incluséo

~N o g B~ WN P

. Impacto, factos positivos e negativos do Caderneta de Cromos

1. Geragéao Cool, Caderneta de Cromos e Comunidade

Perguntas

1. Conheceste o projeto Geragéo Cool na Escola Secundaria do Monte de Caparica? Ja
participavas em atividades?

2. Ja frequentavas o Espaco Jovem?

3. Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que é uma boa ideia?

4. Achas que é importante, existirem projetos que ligam o bairro onde vives a escola
que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto Geracdo Cool?

6. Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espaco Jovem e representa os
jovens do PIA 2?

Em relacdo a primeira pergunta, quatro dos jovens, responderam que conheceram o
projeto Geracdo Cool na Escola Secundaria do Monte de Caparica, tendo ja participado em
atividades. Sobre a segunda pergunta, dos nove jovens, trés responderam que nao tinham
participado em qualquer outra atividade do Espaco Jovem. Na terceira pergunta, cinco dos
jovens responderam que souberam do Atelié pelo monitor, trés, através de mim, enquanto
um respondeu que foram uns amigos e todos 0s jovens acharam que o Atelié € uma boa
ideia. Na quarta pergunta, todos responderam que é importante a existéncia de projetos
ligando o bairro a escola, e na sexta, todos concordaram que o Atelié faz um bom trabalho,
representando o PIA 2. Deste modo, posso considerar que 0s jovens tém consciéncia da
implementacdo e da importancia do Geracdo Cool e do Caderneta de Cromos na
comunidade onde habitam, ao ponto de um deles, na quarta resposta, ter acrescentado que

servem estes projetos para explorar o que o nosso bairro tem.
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2. Pratica artistica do Caderneta de Cromos e pratica artistica institucional
Perguntas

7. No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves fazer?
9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagado Visual, no trabalho que
realizas no Atelié?

10.Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais de
trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educacéo Visual, na tua
escola?

16. Achas que a Educacéo Visual, fora da sala de aula, é importante?

17. Quantas horas por semana, vens a este Atelié?

Em relacdo a pergunta sete, sobre 0 modo como se direcionou a pratica artistica, todos
0s jovens responderam, que desenharam ou pintaram o que entenderam. Na pergunta nove,
sobre a aplicabilidade de conhecimentos, anteriormente aprendidos em aulas de Educagéo
Visual escolar, na pratica do Atelié, quatro responderam sim, trés responderam ndo, um
jovem respondeu, por vezes e outro ndo respondeu. Na pergunta dez, sobre os jovens
gostarem mais de trabalhar num projeto como o Atelié, ou de trabalhar nas aulas de
Educacdo Visual, na escola, cinco dos jovens responderam que preferem o Atelié, dois que
é indiferente e um que prefere a escola. Na pergunta dezasseis, sobre a importancia da
Educacdo Visual ndo institucional, sete dos jovens responderam sim, um respondeu mais ou
menos e um ndo respondeu. A pergunta dezassete, acerca da presenca e tempo
despendido por semana no Atelié, dos nove jovens, oito responderam uma hora e um duas
horas. Deste modo, concluo que é clara a diferenca para os jovens, entre pratica artistica
institucional e pratica artistica ndo formal, assim como a sua preferéncia por esta Ultima. Na
verdade, a maioria das respostas as perguntas sete, dez, dezasseis e dezassete, mostra
gue os jovens entenderam experiéncia proporcionada no Atelié, como uma mais-valia,
enquanto aprendizagem e préatica artistica, pela liberdade criativa proposta, mercé da
auséncia dos contetdos programaticos obrigatérios da prética artistica escolar e pela
presenca assidua de, pelo menos, uma hora por semana. Por outro lado, os jovens néo
subestimaram totalmente os conhecimentos adquiridos na escola, pois as respostas a

pergunta nove indiciam que alguns os aplicaram nos trabalhos executados no Atelié.

3. Caderneta de cromos, desenvolvimento cognitivo e futuro

Perguntas
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18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas que

sim, diz algo sobre essas aprendizagens.

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes pinta-las

nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim, explica.

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares?

Em relacé@o a pergunta dezoito, sobre a possibilidade da pratica artistica desenvolvida no
Atelié, servir para o futuro, quatro dos nove jovens responderam sim, dois responderam que
ndo sabem, um respondeu néo e dois talvez. Na pergunta dezanove, sobre a importancia de
terem pensado nas imagens de que gostam, aplicadas depois nas pinturas, sete
responderam que sim, enquanto dois dos jovens responderam que nao. Ja a pergunta vinte,
sobre terem pensado ou nao, sobre o que fizeram, trés responderam sim, trés responderam
nao e trés dos jovens responderam talvez. Sobre os jovens terem pensado, antes da pratica,
pois elegeram o0 que queriam desenhar ou pintar, a maioria ao dizer que sim, indiciou a
existéncia de processamento cognitivo no proprio momento de escolha, inerente ao ato
criativo. A mais-valia da estratégia da escolha é, na minha opinido, essencial na pratica do
atelié, que sendo nao formal, tem essa abertura. Sobre a possibilidade de ter subsistido
alguma reflexdo, ap6s os trabalhos desenvolvidos, apesar da divisdo entre sins, naos e
talvez, existiu na verdade, como mostram alguns comentéarios entre eles, que registei nas
minhas notas, sobre aspetos composicionais, cromaticos e até tematicos, indiciando a

presenca de debate sobre a producédo de significacao.

4. Caderneta de Cromos, ética e trabalho cooperativo

Perguntas

11. Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente?

12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com os
outros?

13. Comunicaste com os teus colegas de grupo?

Na pergunta onze, todos 0s jovens concordaram que gostaram da ideia das pinturas
terem sido realizadas coletivamente. Em relagdo a pergunta doze, dos nove jovens, oito
responderam que gostaram de trabalhar em grupo, apenas um respondeu que, para ele,
depende. Tirando este jovem, que do mesmo modo, respondeu assim para a segunda parte
da pergunta, seis responderam que trabalhar em grupo ajuda-os no fortalecer das relagdes,
enquanto dois, nada responderam. Quanto a pergunta treze, oito dos jovens, responderam

que comunicaram com 0s colegas de grupo, enquanto um respondeu que sO as vezes.
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Assim, creio que existiu, na opinido dos jovens, uma clara ideia da importancia do trabalho
cooperativo e, consequentemente, do cultivar das relagbes no Atelié, definindo-o como um

lugar, onde o ensaiar do respeito pelo outro, constitui uma aprendizagem ética.

5. Caderneta de Cromos, motivacao, criatividade e imaginacao

Perguntas

8. Sentes mais motivacdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de Educagéao
Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no Atelié.

21.Usaste a tua imaginagéo?

22.Achas gue usaste a tua criatividade?

Em relacdo & motivacdo, dos nove jovens, cinco responderam que sentiram mais
motivacao para trabalharem no Atelié, dois referiram que na Escola a motivagéo é maior, um
respondeu que € igual e outro ndo respondeu. Em relagcdo a imaginacéo, oito dos alunos
responderam que usaram a imaginagdo e um referiu que ndo. Em relagdo a criatividade,
todos responderam que foram criativos. Real¢co o facto de os jovens terem percebido a
importancia da motivagdo que a prética artistica ndo formal Ihes pode incutir, embora dois
entendam que a escola lhes proporciona melhores condicbes para que se sintam mais
motivados. Sobre estes jovens, que assim responderam, em conversa com o monitor J. M.,
foi-me explicado que o conforto da sala de aula pode explicar as suas respostas, ja que,
como pude observar, foram, curiosamente estes dois jovens, dos que mais se empenharam.
Em relacdo ao uso da imaginacdo e da criatividade, refiro que foi consensual a sua

importancia na prética artistica alternativa do Atelié.

6. Caderneta de Cromos, autoestima, identidades e inclusao

Perguntas

23.Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se achas
que sim, fala sobre essa descoberta em ti.

24.Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa seérie de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espaco Jovem e na Escola?
25.Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do grupo?
26.0 que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto?

28.Pensas que a arte € importante para te poderes afirmar? Se achas que sim, fala um

pouco sobre essa importancia.
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Na pergunta vinte e trés, sobre a possibilidade dos jovens descobrirem, pela préatica
artistica, algo neles, que desconheciam, cinco dos jovens responderam nd&o, dois
responderam sim, um que dependia dos desenhos e outro que ndo sabe. Apenas um
respondeu a parte da pergunta, confirmando o sim, dizendo que encontrou uma maneira de
se exprimir. A pergunta vinte e quatro, a proposito da integragédo no grupo do Atelié, revelou
gue sete dos nove jovens responderem sim, enquanto um respondeu ndo e outro nao sei.
Na pergunta vinte e cinco, acerca das pinturas coletivas poderem ser um simbolo do grupo,
seis dos jovens responderam sim e trés ndo. Quanto a pergunta vinte e seis, sobre o que
sentiram, diante dos trabalhos expostos, dois dos jovens nao viram e sete dizem ter sentido
orgulho. Em relacdo a pergunta vinte e oito, sobre a possibilidade da arte poder estar
relacionada com a afirmacgéo das suas identidades, dois disseram n&o, outro talvez, e seis
disseram sim. Na segunda parte da pergunta, nos cinco dos seis jovens, que responderam
sim, trés acrescentaram que através da arte, poderiam contribuir para mudar o mundo, um
respondeu que é uma maneira dos jovens mostrarem que estao presentes e outro que a
arte é uma forma dos jovens dizerem o que sentem e pensam. E evidente, no que se refere
a uma ideia sobre a assunc¢do de uma identidade individual, que a maioria, expressa-a
positivamente, tanto nas respostas as perguntas vinte e seis, pelo orgulho e consequente
incremento da autoestima que sentiram, como nas respostas a pergunta vinte e oito,
afrmando que conseguem contribuir, pela arte, para mudar o mundo. Julgo que as
respostas, a pergunta vinte e trés, maioritariamente afirmando que a pratica artistica nada
Ihes revelou de novo, ndo contribuem para que se possa descortinar qualquer relagéo, entre
descoberta interior pela pratica artistica e identidade individual, embora fosse essa a
intencdo da pergunta. Sobre o sentimento de inclusdo, no grupo e, por afinidade, na
comunidade e também sobre uma consciéncia de identidade coletiva ou grupal, nas
respostas as perguntas vinte e quatro e vinte e cinco, € notorio que a maioria sentiu que no
Atelié, a pratica artistica revelou, até pela especificidade das pinturas serem coletivas, algo
parecido com criagdo artistica grupal, passivel de identificar um determinado fenémeno ou

lugar.

7. Impacto, factos positivos e negativos do Caderneta de Cromos
Perguntas

5. Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié?

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié?

15. O que achas que correu pior, nas sessodes do Atelié?

16. A tua familia visitou as exposi¢des?
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Em relacdo a pergunta cinco, sobre a continuacdo no Atelié, oito dos jovens
responderam sim e um respondeu talvez. Na pergunta catorze, sobre o que correu melhor
no Atelié, trés dos jovens responderam que foram as pinturas, um respondeu que foram os
desenhos, um que foi tudo bom, trés a interacdo entre eles e outro, o convivio. Na pergunta
quinze, sobre o que correu pior, cinco dos jovens responderam que nada correu mal, um
respondeu que foi a falta de imaginacdo, dois responderam que foi o barulho e um nada
respondeu. A pergunta dezasseis, acerca da visita das familias as exposicdes, sete dos
jovens responderam n&o, um ainda ndo e outro sim. Penso que os alunos fazem um balanco
positivo da sua presenca no Atelié, pela maioria das respostas as perguntas cinco, catorze e
quinze, assegurando que querem continuar e que quase nada, podem apontar de negativo
ao desenrolar das atividades propostas. Por outro lado, as respostas a pergunta dezasseis,
indiciam ndo existir um impacto nas familias das atividades dos jovens, o que aponta, falta

de comunicagédo entre familia, jovens, Atelié ou, simplesmente, ndo acompanhamento.

4.3 - Das entrevistas

Realizei seis entrevistas estruturadas, aos intervenientes que achei relevantes para o
estudo, o monitor J. M., a Coordenadora do Geracdo Cool, KI, a Diretora do Centro
Comunitario PIA 2, da Santa Casa da Misericérdia de Almada FM, a Presidente da
Comissdo Administrativa Provisdria do Agrupamento de Escolas da Caparica, M.D., os
professores de Educacéo Visual da mesma escola, L.L. e JR.. Todas as entrevistas foram
presenciais, menos a de J.M., que respondeu por correio eletronico, depois de se |he ter
enviado as perguntas da entrevista. Sobre as suas respostas e no sentido de se revelarem

correspondéncias para a analise, foram estabelecidas as seguintes categorias:

1. Geracgédo Cool, Caderneta de Cromos, Comunidade e multiculturalismo
2. Pratica artistica do Caderneta de Cromos e pratica artistica institucional
3. Caderneta de cromos e desenvolvimento cognitivo

4.Caderneta de Cromos, ética e trabalho cooperativo

5. Caderneta de Cromos, motivacao, criatividade e imaginacéao

6. Caderneta de Cromos, autoestima, identidades e incluséo

7. Impacto nos intervenientes, nas familias e nos parceiros institucionais

1. Geracéao Cool, Caderneta de Cromos, Comunidade e multiculturalismo

Perguntas
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1. Quem concebeu o projeto Geragéo Cool?

2. Qual foi o tempo necessario para a concecao e implementacdo do projeto Geragao
Cool?

3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste
modelo de projetos de desenvolvimento social?

4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituices, como foi
a negociacao para o seu desenho?

6. Qual é a sua opiniao sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela
arte, na comunidade onde se insere?

7. Acha que estes projetos de desenvolvimento social sdo idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde séo
aplicados?

8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das
diferencas nos processos pedagégicos?

9. Da perspetiva da Escola Secundaria do Monte da Caparica, estas parcerias com
outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados

ou em risco? Sao frequentes estas parcerias e qual a sua duracao?

As perguntas, um, dois e quatro, sobre o desenho, duracdo e negociagdo do projeto
Geracao Cool, visaram trés entrevistados, diretamente ligados a Santa Casa da Misericordia
de Almada, trazendo respostas praticamente coincidentes. Deste modo, eis uma resposta
de cada um, para cada uma das trés perguntas (um, dois e quatro):

Resposta um, F.M.: O projeto Geracdo Cool vem na sequéncia da intervencdo que a
Santa Casa da Misericordia de Almada desenvolveu na comunidade, tendo sido concebido
essencialmente por um grupo de técnicos, para os jovens. Como a participacdo da
populacdo alvo é importante, cada vez mais, se incluem os jovens, no sentido em que se
deseja auscultar aquilo que eles pretendem, indo de encontro as suas necessidades.

Resposta dois, J.M.: Atendendo ao que antes foi dito, a 12 versao do projeto tera levado
cerca de um més a ser colocada no papel, mas resulta de uma longa experiéncia anterior.

Resposta quatro, M.D.: Este ja € um projeto antigo aqui na escola, desde 2007, e que
envolve a Santa Casa da Misericordia de Almada, o PIA2 e a nossa escola. Sobre a
negociacdo, a Santa Casa contatou-nos, para saber do nosso interesse em ter em
funcionamento as turmas PIEF. O projeto foi a Conselho Pedagdgico, na altura, em 2007,

nds aceitamos, cedemos as instalagées. Inicialmente a ideia que a escola tinha, era de
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ceder as instalacdes, mas aos poucos, apropriamo-nos do projeto e acabou por ser também
a escola que, pedagogicamente, o orientou e controlou. Gradualmente, os professores da
escola foram sendo integrados na equipa pedagdgica do projeto. Ha também uma alteracéo
do projeto a nivel nacional, passando os professores das escolas a integrarem as varias
equipas pedagdgicas. A Santa Casa participa com o Técnico de Intervengéo Local, participa
no apoio logistico e nds, escola, participamos com os professores, da equipa pedagogica.

Nas perguntas, trés e seis, todos os seis entrevistados, foram questionados sobre a
eficacia ou ndo, de projetos de desenvolvimento social que conhecam e sobre o papel da
arte, nestes projetos, na sua relacdo com a comunidade. Todos responderam que
reconhecem a eficacia destes projetos e a importancia da criacdo artistica que
desenvolvem, pois, ou ja participaram em alguns, ou sabem, quer no concelho de Almada,
guer no resto do pais, da implementagédo de projetos semelhantes, como se pode ver nas
respostas:

Resposta trés, F.M.: Sim, conhego genericamente outros projetos, quer no concelho de
Almada, quer fora. Parece-me importante, toda a intervencdo que visa o desenvolvimento
social, o desenvolvimento da comunidade, pois é algo que se tende a perder, nos dias de
hoje, pelas politicas sociais que estdo em vigor, valorizando-se ou responsabilizando, as
vezes, mais o individuo e esquecendo-se a comunidade onde esté inserido. Acredito, por
iss0, que é através destes projetos que as comunidades podem evoluir, as condi¢cdes dos
seus habitantes podem melhorar, porque esses projetos pressupdem a participacdo de
todos, a criacdo de sinergias, quer de recursos, quer das populacdes, visando o
desenvolvimento social.

Resposta trés, J.M.: Eu proprio participei noutros projetos. Pelo que tenho observado, os
resultados tendem a solidificar-se com a continuidade da interveng¢@o. Quando ndo ha uma
intervencdo continuada, alguns resultados tendem a perder-se.

Resposta seis, K.I.: Acho que todos os projetos de intervencao social, devem focar-se,
um pouco, na arte, pois 0s jovens destas zonas urbanas, onde estes projetos atuam, tém
muito capital social e cultural e como raramente tém oportunidade de demonstrar esses
talentos, essas potencialidades, encontram nesses projetos uma maneira de se
expressarem, como por exemplo, noutros ateliés que o projeto Geracdo Cool tem,
dedicados a danca e a musica.

Resposta seis, M.D.: Esses projetos sdo importantes, pela sua validade, por aquilo que
envolvem, pois desenvolvem o aluno integralmente, em vérias &reas disciplinares. A
comunidade também é envolvida, e isso permite aos alunos, a sua integracdo em projetos

gue séo criativos, e que muitas vezes vao ao encontro de um tipo de criatividade que a
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sociedade formal, ndo aceita nem estimula. Assim, nestes projetos, podem ver reconhecida
a sua criatividade. Por exemplo, o trabalho de Grafitis ou outro tipo de pinturas que os
jovens fazem, muitas vezes contestado pela sociedade, podem ser nestes projetos,
apoiados, canalizados para algo positivo, ou seja, a sua formagao.

A pergunta sete incide sobre a questdo de haver ou ndo, uma leitura correta da
realidade social e multicultural, das comunidades onde os projetos de desenvolvimento
social séo aplicados. Dois dos entrevistados, responderam apenas sim, dois responderam
sim, com reservas e dois responderam que nao, divisdo, essa, expressa nestas duas
respostas diferentes:

F.M.: Acredito que as instituicdes locais tentem de facto, ligar o contexto social e as suas
expressdes culturais nos projetos de desenvolvimento comunitarios. A nivel local, tenho esta
opinido. A nivel dos decisores politicos, ndo me parece que funcione da mesma forma.
Tende-se a nédo valorizar a comunidade que é especifica, que é diferente, mas antes a
estereotipar.

L.L.: Muitas vezes, nao, porque faz-se o projeto e ndo se identifica no campo, aqueles
itens necessarios para uma razoavel adaptabilidade do projeto a situagdo em questdo. Eu
penso que, aqui, o trabalho de campo é muito importante, antes de se comecar o projeto. O
projeto é algo que se ter4 de readaptar constantemente, pois o publico-alvo sofre
modificagBes ao longo do tempo.

As perguntas oito e nove, tratam do impacto pedagdégico nos jovens, a luz da relacdo
escola/instituicdo, estabelecida por estes projetos de desenvolvimento social pela arte. As
respostas sdo unanimes sobre a importancia das parcerias com as escolas e sobre a
influéncia positiva nos jovens em risco:

Resposta oito, F.M.: Acho fundamental. As escolas tém de estar ao servico das
comunidades e as instituicdes dessas comunidades ao servi¢co das escolas e essa interacao
pode levar a enriquecer o processo pedagogico, correspondendo aos interesses de todos.

Resposta oito, K.I.: Penso que sim, pois embora tenhamos processos diferenciados,
podemaos ser complementares na intervencgao.

Resposta nove, M.D.: Sim, sobretudo, tém uma acdo socializadora, e isso j& muito
importante, para que o aluno tenha condi¢gBes béasicas, para estar na escola e conseguir
desenvolver-se intelectualmente e em termos de sucesso escolar. Para a maior parte
desses alunos, a primeira intervencao tem de ser de socializagéo, para que saibam estar no
espaco, saibam lidar com o meio e com as pessoas que integram esse meio. Como estes
projetos contribuem para a integracdo dos jovens, fazem essa funcdo, de integragéo, de

desenvolvimento e também da criatividade. Quanto a frequéncia da existéncia destas
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parcerias, a resposta € sim, e esta ja dura desde 2007 e ja teve varias fases, portanto quase
sete anos.

Posso concluir que h4 um consenso dos entrevistados, sobre o reconhecimento da
importancia dos projetos de desenvolvimento social pela arte, ao intervirem em
comunidades multiculturais, socialmente desprotegidas, como se pode observar nas
respostas as perguntas trés e seis, assim como uma ideia de que existe uma influéncia
positiva destes projetos nos jovens, no dominio pedagdgico, como se entende nas respostas
oito e nove. Em relacdo a existéncia de uma correta interpretacdo da realidade social e
multicultural, das comunidades onde os projetos de sao aplicados, observo nas respostas a
pergunta sete, que permanece a ideia de que o fosso entre os decisores locais e o poder
central, pode muitas vezes impedir que a aplicacdo de programas institucionais seja eficaz.
Creio que essa leitura correta da realidade social de uma comunidade multicultural periférica
deve depender de um trabalho de campo bem feito, sobre as pessoas e sobre o tempo das
pessoas. A proposito do interesse em formar parcerias, para projetos como o Geracao Cool,
noto que advem, de instituicdbes locais, implementadas nas comunidades mais

problematicas, como se compreende das respostas as perguntas um, dois e quatro.

2. Prética artistica do Caderneta de Cromos e pratica artistica institucional
Perguntas

11.Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relacédo de
parceria institucional com a escola, considera a pratica artistica visual, ndo formal, do
Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geracdo Cool, como complementar e/ou
alternativa a pratica artistica institucional?

12.Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

13.0 ensino artistico fora da sala de aula é importante?

14.Quantas horas por semana, tem a pratica artistica visual neste Atelié?

15.Nao existindo ligacdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das
atividades?

16.Na concec¢do das estratégias pedagodgicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em consideracgao as diferencas etarias dos jovens o que frequentam?

26.Para além da criacdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memoérias descritivas?

27.Nao tendo existido uma planificacédo formal, houve alguma avaliagdo?
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As perguntas onze, doze e treze, incidiram, quer sobre a relacdo que pode existir entre a
pratica artistica institucional e a ndo formal de um Ateli€, como o Caderneta de Cromos, no
ambito escolar ou néo, quer sobre a possibilidade de na escola, se seguir um modelo mais
aberto de pratica artistica, quer sobre a importancia do ensino artistico fora da escola. A
pergunta onze trouxe de quatro dos entrevistados, a convicgdo de que a pratica alternativa é
complementar e alternativa, enquanto dois deles, afirmaram que é s6 complementar. Por
outro lado, as perguntas doze e treze revelaram uma unanimidade de opinides. Eis algumas
das respostas:

Resposta onze, J.M.: A atividade desenvolvida neste tipo de ateliés ser4d sempre
complementar & aprendizagem institucional na medida em que os participantes podem fazer
novas experiéncias, outras técnicas, outros materiais e é também alternativa porque
permite, a nivel criativo, uma liberdade que na aprendizagem institucional nem sempre é
possivel.

Resposta doze, K.I.: Acho que sim e acho que devia existir mais abertura para projetos
alternativos na propria escola, que é muito conservadora, num regime que ja ndo esta
ajustado a realidade das turmas, das origens dos jovens que as compdem, pois falamos de
varias etnias numa sala de aula, o que origina que ndo se consiga explorar as
potencialidades do grupo de trabalho.

Resposta treze, L.L.: Muito importante, sobretudo agora que se estd num momento em
gue se pde de lado as humanidades, é cada vez mais importante o ensino artistico e outros
tipos de ensino afins. Hoje em dia pode-se ensinar arte de muitas maneiras e recorrer-se a
uma série de tecnologias para concretizar esse ensino. Agora, a sensibilizacdo de todos
esses alunos, para o campo das artes é também importante, pois pode desenvolver-lhes a
criatividade, que contribui para que a sociedade avance. Sem criatividade, ndo existe
inovacdo, industria, nada existe.

As perguntas catorze, quinze, dezasseis, vinte e seis e vinte e sete, feitas apenas ao
monitor do Atelié, incidiram sobre a estruturacdo programatica, das praticas do Caderneta
de Cromos, horario, planificacdo, faixa etaria dos jovens, trabalhos adicionais de reflexédo e
avaliacdo, no sentido de se perceber, afinidades ou ndo com a prética artistica escolar. As
respostas de J.M.:

Resposta catorze, J.M.: As sessfes sdo semanais e com a duracdo de 1 hora, sendo
gue algumas, sempre que se justifica, se prolongam por mais 20, 30 minutos.

Resposta quinze, J.M.: Houve propositadamente uma planificacdo minima a nivel de

calendarizacédo, horérios e logistica. De resto, nem sequer o facto de serem obras coletivas
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estava definido a partida, embora tenha sido ponderado, acabou por ser decidido
espontaneamente pelos participantes.

Resposta dezasseis, J.M.: S6é na medida em que os participantes com idades inferiores,
menos de 12 anos, necessitam de maior acompanhamento, apesar de serem mais
participativos e espontaneos.

Resposta vinte e seis, J.M.: N&o.

Resposta vinte e sete, J.M.: Os trabalhos s6 séo avaliados pelos préprios autores

Creio, poder concluir que, para os entrevistados, tendo em conta os jovens em risco, a
pratica artistica ndo formal, como a do Atelié, é sempre complementar e alternativa da
pratica institucional ou apenas complementar, como dois defendem e importante fora do
ambito escolar, o que indicia a importancia dada as suas especificidades, longe da aplicagédo
rigorosa dos conteudos, proporcionadoras de um maior espirito livre criativo. Por outro lado,
€ sintomatica, nas respostas a pergunta doze, a unanimidade em relagcdo a caminhos
possiveis de ensino, mesmo seguindo o programa educacional artistico oficial, como
estratégias alternativas proximas da pratica do Atelié. Em relacdo a organizagdo
programatica do Atelié, observei nas respostas, que ndo existe, na sua pratica nao formal,
uma analogia com a pratica artistica institucional, pela planificacdo minima referida, pela
abertura em relacédo as idades dos jovens, pelo facto de ndo existir outro tipo de trabalhos
complementares e por carecer de uma avaliagdo, embora J.M. tenha referido que houve

uma autoavaliagao.

3. Caderneta de cromos e desenvolvimento cognitivo

Perguntas

17.Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens?

21.Pensa que a prética artistica alternativa, em ambiente escolar ou nao, traz aos
jovens em risco a nocdo de que o trabalho que desenvolvem lhes proporciona
conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua préatica?

29.Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como
construtor de conhecimento?

30.Qual € para si, o futuro do ensino artistico em Portugal?

31.Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica

contemporanea, tem como referéncia?

A pergunta dezassete, feita apenas ao monitor J.M., acerca do direcionar ou ndo a

pratica dos jovens, teve a seguinte resposta:
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J.M.: Nao. Houve apenas a sugestdo de que as superficies a pintar fossem encaradas
como uma parede que fosse alvo de intervengdes sucessivas.

A pergunta vinte e um, visou indagar os entrevistados sobre, se consideram que 0s
jovens, através da pratica artistica alternativa, tém a noc¢ao de que constroem conhecimento,
ou se adquirem consciéncia reflexiva. Cinco dos entrevistados responderam sim, embora
com algumas condicionantes, como nesta resposta:

K.l.: De certa forma sim, mas depende do trabalho que conseguimos fazer com eles,
pois aqui a questdo de se lidar com jovens com comportamentos de risco, tem muito a ver,
primeiro, com captar-lhes a atencdo. Depois é a questdo de eles terem motivagdo ou
interesse para desenvolverem alguma competéncia. Quando isso acontece, quando ja estao
nessa fase, conseguem.

Um outro entrevistado, teve uma resposta diferente:

J.M.: Néo lhes traz essa nogdo, mas permite promover a autoestima e trabalhar
questdes como a cooperacao.

Na pergunta vinte e nove, sobre o reconhecimento ou ndo, em Portugal, do curriculo
educacional artistico, enquanto curriculo construtor de conhecimento, dois dos entrevistados
responderam simplesmente, sim, e dois deram a entender que ndo, como se pode ver nesta
resposta:

J.M.: Acho que ao nivel do ensino basico o sistema é eficaz em afastar das artes a
maioria dos alunos. Ja4 me tem acontecido jovens e adultos, com escolaridade superior ao 9°
ano, perguntarem, como é que se faz verde, por exemplo. Aprenderam a fazé-lo em aulas
que lhes faziam tanto sentido que as esqueceram.

Em relagdo a pergunta trinta, acerca do futuro do ensino artistico em Portugal, as
respostas envolvem preocupacao e escuriddo, como nestas duas:

J.R.: Nao sei bem. Gostaria que fosse um futuro com futuro, que tivesse a ver com
saidas profissionais individuais.

L.L.: Tudo se liga ao futuro do pais. Esta crise reflete-se também no ensino, pondo-se
tudo em questdo, com um grande desinvestimento. Temos todos de dar a volta, usando a
criatividade, cabendo ao professor, um papel fundamental.

A pergunta trinta e um, sobre referéncias acerca de pedagogia artistica contemporanea,
séo elucidativas duas respostas, completamente antagénicas:

J.M.: Tento, na minha abordagem, estar o mais livre possivel de modelos tedricos.

L.L.: Na altura em que andei na Faculdade, Herbert Read, foi quem mais me influenciou.

Neste momento, considero, que o0 ensino artistico ndo se pode s6 basear nele, pois devem

92

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Escola de Comunicacgao, Arquitetura, Artes
e Tecnologias da Informacéo



Jodo Antonio Gomes Ribeiro, Atelié Caderneta de Cromos: Estudo sobre a relacdo de uma pratica artistica visual

nao formal e inclusao

existir regras. Nao é so o ludico pelo ludico, a arte pela arte. Em termos de aprendizagem
artistica, tem de haver um certo academismo, que contrabalance.

Sobre o ponto de vista dos entrevistados, acerca da pratica artistica do Atelié poder
construir cognicdo e da consciéncia que os jovens tém ou ndo, acerca do experienciar
criativo envolver conhecimento adquirido, concluo, pelas respostas a pergunta vinte e um,
que, de um modo global, concordam que as estratégias que possibilitaram o trabalho
desenvolvido, Ihes trouxeram condi¢gBes para construirem uma reflexdo e um entendimento
sobre a validade das suas aprendizagens experienciais significativas. Na verdade, concluo
também, que os entrevistados, tém a nogdo de que essas estratégias contribuiram para o
aumento da motivacdo, fomentando a criatividade e a descoberta pessoal, incrementando a
autoestima e o trabalho cooperativo, sendo determinantes para que existissem condi¢cdes
para um espaco reflexivo. Sobre o reconhecimento pelo poder, da importdncia dos
curriculos artisticos, como construtores de conhecimento e do futuro do ensino artistico em
Portugal, admito que as respostas refletem o tempo que neste pais se vive. Por um lado,
elas reportam que os decisores da educacéo institucional, continuam a ignorar a educagéo
artistica como essencial, por outro, sobre o futuro, uma imensa incerteza, apenas raiada, ao

lembrar-se a clarividéncia do professor.

4.Caderneta de Cromos, ética e trabalho cooperativo

Perguntas

22.Existiu, nas praticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram
0s jovens ao trabalho cooperativo?

23.Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos

possibilitam uma aprendizagem ética?

A pergunta vinte e dois, acerca do trabalho cooperativo no Atelié, visou apenas o monitor
J.M. que respondeu:

J.M.: Como ja foi dito anteriormente, esse trabalho de grupo surgiu espontaneamente
porque as capacidades técnicas e as apeténcias dos varios participantes eram diferentes e
se revelaram complementares.

A pergunta vinte e trés, sobre a possibilidade de existir uma aprendizagem ética nas
atividades desenvolvidas no Atelié, quatro entrevistados, K.., F.M., M.D. e JR.
responderam que sim, outros dois observaram:

J.M.: Talvez isso ndo seja possivel de avaliar dado o escasso numero de sessdes em

que cada participante esteve presente. Se encararmos o ateli& como uma pega componente
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de algo mais vasto, o projeto Geracdo Cool, ai sim, podemos dizer que essa aprendizagem
existe.

L.L.: Sem duvida. Penso que, quando se desenvolve a sensibilidade nos jovens,
potencia-se-lhe a possibilidade de se integrarem na sociedade. Pessoas ha, que
desenvolveram capacidades tecnicistas, em detrimento das humanas, porque essa
sensibilidade ndo foi também incrementada, funcionando quase como maquinas. O proprio
trabalho de grupo, nas aprendizagens artisticas, o conhecimento de determinadas técnicas
ou conteudos historicos, contribui para o desenvolvimento de um sentido ético.

Creio que é evidente, quer na resposta a pergunta vinte e dois, quer nas respostas a
pergunta vinte e trés, que os entrevistados entendem existir uma aprendizagem ética
decorrente da estratégia da préatica artistica desenvolvida no Atelié, pelo trabalho
cooperativo consequente e das respetivas interacdes que se desenvolveram. De salientar
uma interessante resposta a pergunta vinte e trés, onde fica de certo modo expressa a

importancia de um curriculo artistico e humanistico na construgéo cidada.

5. Caderneta de Cromos, motivagao, criatividade e imaginagao

Perguntas

18.Considera que a motivacdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas?

19.Pensa que jovens com estas carateristicas, estdo mais motivados para a pratica
artistica alternativa, que este tipo de projetos oferece?

20. Se pensa que sim, o que falta, na pratica artistica institucional, para que exista uma
maior motivacao?

24.Considera a préatica artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacao artistica institucional?
25.Acha que o facto, de estes jovens, invocarem no seu experienciar artistico, a

imagética do seu quotidiano, os ajuda no seu processo criativo?

A pergunta dezoito, sobre a importdncia da motivacdo para estes jovens em risco e
estratégias adotadas, trouxe a seguinte resposta do monitor J.M., ja que Ihe era apenas
destinada:

J.M.: N&o s0 para estes jovens, a motivacao € essencial para todos nés. Neste caso,
creio que a motivagdo vem da diversdo e da liberdade. Também da seguranca uma vez que

os trabalhos s6 sdo avaliados pelos proprios autores.
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Em relagdo a pergunta dezanove, sobre uma maior motivagdo que possa existir nos
jovens, através da pratica artistica ndo formal, as respostas revelaram uma opinido comum,
como se pode ver:

J.M.: Acho que a maioria dos jovens prefere um contexto mais livre, ao contrario dos
adultos. Lembro-me que eu préprio, embora gostasse se desenhar e pintar e o fizesse nos
meus tempos livres, tinha uma disciplina que detestava: Educacéo Visual.

M.D.: Sim, penso que sim. Pela irreveréncia, até porque nestes projetos alternativos, os
jovens podem manifestar essa sua irreveréncia, o seu sentir, ao contrario do ensino muito
formal, demasiado espartilhado, ao qual reagem. Nestes projetos alternativos, a sua atitude
é diferente, o que os leva a expressar melhor a sua criatividade, pois sdo mais livres para
criarem e desenvolverem as suas atividades.

Na pergunta vinte, pressupondo que os entrevistados tenham admitido que a motivagao
€ maior na pratica artistica ndo formal, ao pedir que falassem sobre o que falta na pratica
artistica institucional, para que os jovens se sintam mais motivados, eis algumas das
respostas:

J.M.: Acho que devia dar-se mais importancia a expressao em si, valorizar o aluno
enguanto individuo. Ao contrario de outras areas, nas artes pode-se adequar as tarefas a
turma e a cada aluno e essa mais valia ndo é explorada, em parte porque os curriculos nao
permitem. Devia incentivar-se a fruicdo da arte. H4 aspetos técnicos e contetdos que s6
interessam aos alunos que apos o 9° ano seguem artes.

J.R.: O que falta é uma maior abertura de todos. As instituicbes, os Conselhos
Executivos, os Professores devem ter essa perspetiva de abertura, porque se ndo a tiverem,
a escola fecha-se.

A pergunta vinte e quatro, sobre a possibilidade da pratica artistica alternativa do Atelié,
revelar uma maior criatividade nos jovens em risco e sobre razbes para que isso ndo
aconteca, tanto quanto se deseje, na educacao artistica institucional, mostrou alguma
concordancia nas respostas dos entrevistados, como se pode ver nestas duas:

J.R.: Sim, porque a préatica artistica, pelo seu exercicio, pelos seus conteudos,
pressupde uma envolvéncia grande dos jovens, fomentando-lhes a criatividade. Se acontece
ou ndo no ensino institucional, tem a ver com a ndo abertura com que o0s professores
encaram o0s programas.

K.l.: E, no sentido em que tudo o que é visual chama-lhes mais & atenc&o. Os jovens até
podem criar um mundo mais imaginativo e criativo, criando outras imagens, a partir do que
estdo a ver. Isto ndo acontece na educacao artistica institucional, porque os jovens estédo

muito focados sobre aquilo que esta escrito, respeitando os conteudos que lhes sao
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apresentados perdendo o seu lado criativo pessoal. Por outro lado, existem jovens que
ligam mais a parte visual, do que a parte tedrica.

Na pergunta vinte e cinco, unicamente direcionada ao monitor J.M. do Atelié, acerca da
importancia da imagética pessoal dos jovens, ser determinante no seu processo criativo, eis
a sua resposta:

J.M.: Mesmo em trabalhos coletivos o processo criativo é sempre algo pessoal; dai que,
quando decorre em liberdade criativa, passa quase forcosamente pela imagética quotidiana
do autor uma vez que é desta que mais facil e intuitivamente ele se apropria para se
expressar.

Concluo que, para os entrevistados, um projeto de pratica artistica ndo formal, traz uma
maior motivagcdo aos jovens em risco, como se V& nas respostas as perguntas dezoito,
dezanove e vinte, onde se associam as palavras, liberdade, irreveréncia, abertura e
diversdo, num contraponto evidente a prética artistica formal. Essa diferenca €, explicada,
como no caso das respostas de M.D., J.R. e J.M., quer a luz das diferengas estratégicas
entre pratica formal e ndo formal, quer a luz das diferencas pontuais entre as suas
especificidades.

Sobre a criatividade, noto que o painel de entrevistados, suportados pelas razbes
invocadas anteriormente, decorrentes das diferencas operacionais e especificas entre as
duas préticas, concordou que é evidente que sdo projetos como estes, que oferecem a
jovens em risco, uma maior oportunidade de serem criativos. Curiosa a resposta de K.l.,
associando a criatividade com o dominio imagético dos jovens e relacionando o
cumprimento dos conteudos curriculares institucionais, com o restringir da liberdade criativa.
Sobre a importancia da imaginac&o no ato criativo, 0 monitor J.M. sugere que a imaginacéo
nos jovens, enquanto processo combinatdrio, relaciona-se com a imagética do seu
guotidiano e com a operacionalidade criativa, decorrente da estratégia do Atelié, o que,

admito, ser uma resposta fulcral para a explicacdo da pratica, enquanto processo.

6. Caderneta de Cromos, autoestima, identidades e incluséo

Perguntas

32.Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte, contribuem para que
0S jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o
mercado de trabalho?

35.A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,

como o Geragédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?
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36.Acha que a criacdo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode
ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

38.Considera que a pratica artistica dos jovens, além de pretender servir o seu
processo de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a

construcdo cultural da comunidade onde se insere?

Em relacdo a pergunta trinta e dois, sobre a possibilidade dos jovens adquirirem
algumas competéncias profissionais, neste tipo de projetos, cinco dos entrevistados
admitiram que sim, como se entende nesta resposta:

M.D.: Sim, tudo o que permita um maior enriquecimento dos jovens, e desenvolvimento
das suas competéncias pessoais, da-lhes, sem davida nenhuma, uma preparacdo melhor
para o mercado de trabalho. O jovem, que participa dessa atividade mais liberta, habitua-se
a decidir por si, a tomar iniciativa, a ser empreendedor, tudo isso acaba por fortalecer as
suas competéncias para a concorréncia e para o mercado de trabalho.

Porém, outro dos entrevistados respondeu:

K.l.: Acho que é um pouco ambicioso, pensar-se desse modo. Pela experiéncia que
temos, ndo temos conhecimento de jovens que tenham desenvolvido ou que demonstrem
esse gosto, neste caso, pela pintura, até porque nao existem muitas saidas.

Sobre a pergunta trinta e cinco, e a importancia de um projeto como o Atelié Caderneta
de Cromos, poder ajudar os jovens em risco, no seu processo de inclusdo, todos
concordaram que sim, tal como estas respostas mostram:

F.M.: Claro que sim, porque o revela, porque € uma forma de se auto expressar, de se
valorizar, de estar com os outros, de refletir e tudo o que é reflexdo e experimentacao, €
importante na construgcdo do eu, na sua manifestacdo, no seu processo de afirmacao.

L.L.: Sim, é fundamental o papel da educacao artistica, a este nivel. No entanto deve-se
ter em conta, que cada caso € um caso, 0 que as vezes ndo acontece, ao misturarem-se
como sendo de risco, jovens com questdes de foro diferente.

A pergunta trinta e seis refere-se a possibilidade destes projetos, ajudarem os jovens na
assuncdo da identidade individual e coletiva, todos foram un&nimes, como vé nestas
respostas:

F.M.: Claro, claro que sim, este tipo de ateliés permite que 0s jovens se encontrem
consigo proprios, construam o seu eu, se relacionem com o0s outros, se calhar, de uma
forma diferente do que estdo habituados, até pela especificidade de ser pela arte,

promovendo assim, a incluséo.
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J.M.: Nao tenho duvidas, especialmente se esse trabalho tem visibilidade e suscita
reagOes positivas.

Na pergunta trinta e oito, sobre a possivel contribuicdo das pinturas realizadas no Atelié,
na construcdo cultural comunitaria, existiu também consenso, como demonstram algumas
das respostas:

J.M.: Toda a producdo artistica contribui para a constru¢do cultural. Quando €
fomentada entre os jovens, mesmo que essa hao venha a ser a sua atividade no futuro, trar-
nos-a seguramente cidadaos com maior sentido critico.

K.l.: Sim, porgue acabam por refletir o mosaico da prépria cultura.

Creio que, para o0s entrevistados, existe na pratica artistica alternativa do Atelié
caderneta de Cromos, um contributo para que jovens em risco, aumentem a sua autoestima,
construam as suas identidades e fortalegam a sua inclusdo social, como se entende nas
respostas as perguntas trinta e cinco e trinta e seis. Interessantes, nas respostas a pergunta
trinta e oito, o reconhecimento da emergéncia de uma cultura periférica comunitaria, apoiada
nestes projetos de desenvolvimento social. Em relagdo a preparagdo para o mercado de
trabalho, apesar dos entrevistados admitirem que ela existe nestas atividades, uma das

respostas refere que é s6 a parte ladica e cultural que fascina os jovens, nada lhes

adiantando como formagéo profissional.

7. Impacto nos intervenientes, nas familias e nos parceiros institucionais
Perguntas

5.Foi positiva para o projeto Geracdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos?

10.Esta prevista a continuacdo do projeto Geragdo Cool e do Ateli€é com o formato
atual?

28.Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens?

33.As familias dos jovens visitaram as exposi¢des de trabalhos?

34.Que impacto, tiveram as exposi¢fes dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituicbes parceiras e na comunidade em
geral?

37.Acha que houve uma rececdo e uma participacéo positiva, no Caderneta de Cromos,

por parte destes jovens? E as familias, como reagiram?

As perguntas cinco, dez e vinte e oito, pretenderam dos entrevistados, um balanco sobre

o Atelié, a luz da sua relagdo com o projeto Geracao Cool e sobre os trabalhos dos jovens.
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As respostas revelaram um sentimento generalizado de que o Atelié foi uma escolha certa,
que terd continuidade e que os jovens desenvolveram um trabalho bastante positivo, como
se V&, nestas respostas:

Resposta cinco, F.M.: Acho que todas as atividades que implicam a participagdo dos
jovens, e que diversificam as suas experiéncias, sdo sempre positivas, e nesse sentido, é o
gue este atelié de artes visuais, traz aos jovens, que procuram coisas menos formais e
menos formatadas.

Resposta cinco, M.D.: Sim, é bastante positivo, porque € uma forma de estimular a
criatividade dos jovens e contribuir para a sua integragéo social.

Resposta dez, K.l.: Sim, penso que sim, mas acho que num outro modelo diferente.
Deve-se trabalhar com um grupo regular, durante determinado periodo, para se poder
também avaliar as competéncias que adquiriram ou nado, qual o impacto na sua
individualidade, porque na maneira em que trabalhamos atualmente, comec¢a a ser um
pouco vago, pois hunca Sdo 0S mesmaos jovens.

Resposta vinte e oito, F.M.: Completamente positivo. Tudo em que 0s jovens se
envolvem, em que se sentem valorizados, em que se sentem respeitados, e em que tém
oportunidade de se expressarem, € positivo, porque cada um contribui para o bem-estar do
local onde esta, de uma forma individual. Quanto melhor uma pessoa esta consigo e com 0s
outros, mais faceis séo as relagdes.

As perguntas trinta e trés, trinta e quatro e trinta e sete foram orientadas, de modo a
obter-se dos entrevistados, uma opinido sobre o impacto das atividades desenvolvidas pelos
jovens, quer no que se refere ao papel das familias, quer no que se refere ao feedback junto
dos préprios jovens, dos monitores, das instituicdes parceiras e da comunidade. Existe um
consenso sobre esse impacto ser positivo, em todos 0s intervenientes, apenas as respostas
gue envolviam as familias dos jovens, revelaram que poucas viram as exposicoes. Eis
algumas das respostas:

Resposta trinta e trés, K.1.: Alguns visitaram, mas também acho que ndo se fez uma boa
divulgacgéo para os pais.

Resposta trinta e trés, M.D.: Sim, algumas, ndo muitas, mas algumas.

Resposta trinta e quatro, J.M.: Creio que os jovens se sentiram orgulhosos com a reagéo
aos trabalhos por parte dos colegas e amigos, instituicdes parceiras e publico em geral.

Resposta trinta e quatro, K.I.: Acho que foi o reconhecimento do trabalho aqui realizado,
no atelié, e que os outros jovens também puderam apreciar também. As exposicdes, ao

divulgarem o trabalho dos jovens, permitem o reconhecimento das pessoas, do potencial
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destes jovens, que sdo, muitas vezes, catalogados, de simples jovens de bairro, como se
nao tivessem valor algum.

Resposta trinta e sete, J.M.: Acho que a participacdo dos jovens foi muito positiva.
Houve jovens que ndo estava previsto participarem e que, ao verem o trabalho dos colegas,
fizeram questédo de dar o seu contributo.

Resposta trinta e sete, K.l.: Em relagédo aos jovens, penso que sim, até porque ficaram
guase emocionados de verem o seu trabalho espelhado, fruto do trabalho do atelié. Em
relacdo aos pais, poucos vieram nestas duas exposi¢cdes até agora. Talvez na ultima em
Maio, possamos ver mais pais presentes, e aferir das suas opinides sobre o atelié.

Posso concluir, pelas respostas dos entrevistados, que o Atelié teve uma boa rececdo
nos jovens, a semelhanga de outras atividades que o projeto Geracdo Cool realizou nos
ultimos anos, e retenho, como reveladoras do entendimento dessa positividade, algumas
palavras como valorizagdo, orgulho, emocionados. Esse reconhecimento revé-se num
entendimento da importancia do experienciar criativo da pratica do Atelié, da sua
especificidade, enquanto pratica alternativa a pratica artistica institucional, fomentador de
uma possivel integragdo social, como se vé na resposta cinco de M.D. Sobre o impacto
noutros intervenientes, intuo que o facto de estar praticamente assegurada a continuagéo do
Atelié, mesmo com outro perfil, como advoga K.l., demonstra o interesse dos responsaveis
pelas instituicdes e representantes comunitarios, em ter este tipo de atividades, pois
reconhecem-nas, como uma estratégia que ajuda os jovens no seu processo inclusivo.
Apenas, no que concerne ao feedback junto das familias acerca do trabalho dos jovens,
qguer em relacdo as exposicdes, quer em relacdo ao proprio Atelié, percebo, talvez até pelo
facto de néo ter havido publicitacdo das exposi¢cdes, que ndo existiu um grande

envolvimento familiar, como se depreende na resposta trinta e trés de K.1..

4.4 - Datriangulacdo de dados e da discusséao dos resultados

Para Stake (2012), existe no investigador a necessidade de que o seu estudo seja o
mais exato possivel e que ndo seja refém apenas da sua intuigdo ou da ilusdo de uma boa
ideia. O mesmo autor fala da triangulagdo, como um protocolo que visa disciplinar e orientar
o cruzamento de Varios tipos de dados analisados no sentido de, a partir de diferentes
perspetivas tornadas objetivas, se possa contribuir para uma visdo mais esclarecida sobre o
fendmeno estudado. Também, a propésito da triangulacdo de dados, na investigacao
qualitativa, Campbell & Fisk (1959) citados por Cohen, Manion & Morrisson (1994),
descrevem-na como um método eficaz na demonstracdo da validade do estudo, embora

existam outros autores, como Paul (1996) e Jick (1984, in Cox e Hassard, 2005), citados por
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Duarte T. (2009), que afirmam que a triangulacdo ndo se refere apenas a questdo da
validade de um estudo, mas antes, possibilita um olhar mais holistico do fendbmeno em
causa. Deste modo, a partir das categorias elaboradas para as respostas dos questionarios
e das entrevistas, das observacdes feitas no Diario de Bordo e nas fotografias, estabeleci
trés outras categorias para a triangulacdo e discussdo dos resultados, que se relacionam

diretamente com as perguntas iniciais.

CATEGORIAS PARA TRIANGULAQAO:
1. Prética artistica do Atelié e Comunidade
2. Préatica artistica do Atelié e cognicao
3. Pratica artistica do Atelié e incluséo

1. Da prética artistica do Atelié e da Comunidade

1. Existe um reconhecimento da importancia dos projetos de desenvolvimento social,
através da arte, nas comunidades periféricas, onde se implantam, mercé das parcerias entre
instituicdbes de cultura e recreio locais e escolas. Essa importancia reside nas ligacdes
sélidas e pragmaticas que se estabelecem, entre esses projetos e a comunidade, como € o
caso do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geracéo Cool.

2. Estes projetos, ao fomentarem as exposi¢ées, como veiculo de divulgacdo, mostrando os
trabalhos dos jovens, para as familias, para dentro e para fora da comunidade, realizam
uma ideia fundamental, sobre a emergéncia de uma cultura comunitaria, produzida a luz das
varias praticas artisticas que desenvolvem.

3. No que pude observar, o espirito aberto, livre, evidenciado nas préticas criativas dos
jovens, demonstra que, procuram neste tipo de projetos artisticos alternativos a escola,
outros caminhos de aprendizagem, novas férmulas pedagogicas. Na verdade, procuram
novas estratégias de ensino, que os compreendam melhor e 0os ajudem num outro
enquadramento social e cultural, como se vé nas fotografias das suas obras, mostrando na
imagética reativa e citadora da comunidade a qual pertencem, quer o apelo que fazem para
gritar revolta, quer o orgulho pelo lugar onde pertencem.

4. Por outro lado, predomina a ideia de que ha uma interferéncia positiva da agédo deste tipo
de pratica artistica alternativa no desempenho escolar.

5. Apesar de desenhados em parceria, estes projetos de desenvolvimento social, no que
respeita a terem sido pensados, numa correta leitura das realidades sociais e multiculturais

onde se implantam, sdo afetados, tanto pelo vazio legal, resultante de leis mal aplicadas ou
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inexistentes, tanto pela inoperéncia, resultante das disputas politicas entre poder local e

central, como se infere das respostas nas entrevistas.

2. Prética artistica do Atelié e cognicdao

1. Sobressai consensualmente nos intervenientes neste estudo, a existéncia de uma
diferenca notéria entre a prética artistica institucional e a prética artistica ndo formal, que
caracterizou o Atelié Caderneta de Cromos, embora impere a ideia de que sdo praticas
complementares, mesmo quando uma € alternativa a outra. A importancia de um ensino
artistico alternativo, fora ou dentro do ambito escolar, ficou também expresso.

2. Para os jovens em risco que frequentaram o Atelié, reside no experienciar ai facultado,
enquanto aprendizagem artistica e abertura criativa, opondo-se ao rigor programatico dos
conteudos dos programas artisticos institucionais, a razao principal da sua preferéncia, em
detrimento das préticas decorrentes das aulas de Educacéo Visual do ensino oficial, mesmo,
guando aplicando nas pinturas do Atelié, competéncias alcancadas nessas aulas escolares.

3. Por outro lado, a planificagdo infima e auséncia de aprendizagens teoricas, de trabalhos
adicionais, assim como de avalia¢do, contribuiram para um aliviar de pressado, o que, para
jovens com este perfil, é relevante. Quando se mostraram videos e revistas sobre arte
contemporanea, foi o ambiente informal, anteriormente instalado, uma influéncia positiva,
para que ndo houvesse qualquer tensdo ou cansaco.

4. Fica a ideia, de que pratica artistica formal, deve ser reinventada pelo professor, a luz de
um espirito aberto, atento, no sentido de realmente interpretar os seus alunos, assumindo
uma investigagdo constante em sala de aula.

5. Prevalece um consenso, nas respostas dos questionarios e das entrevistas, de que as
praticas artisticas do Atelié, ndo preparam os jovens, para o mercado de trabalho, nada
adiantando em termos de formacao profissional, o0 que é compreensivel, pois ndo foi esse o
seu proposito.

6. A prética artistica ndo formal do Caderneta de Cromos € encarada como construtora de
cognicdo, no sentido em que, para os jovens, existiu reflexdo nas atividades realizadas, quer
no momento da escolha das imagens, o0 que, por si, aponta a existéncia de processamento
cognitivo, quer no momento da conclusdo das obras, em que existe uma procura de
significado coletivo.

7. Esse processamento cognitivo pode descortinar-se no roteiro pedagdgico estabelecido
pela pratica artistica do Atelié, ja que, concorreram para o0 incremento da motivacao,
favorecendo a criatividade, a expansdo da imaginacéo e a descoberta pessoal, potenciando

a autoestima e o trabalho cooperativo.
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8. Fica expressa a ideia de que o ensino artistico, institucional ou ndo, ainda é visto como
uma espécie de dominio acessério, ndo fundamental, a0 mesmo tempo que resta uma
impressao, de futuro sombrio, reflexo do proprio pais. Apesar disso, parece que €
justamente, para se combater o desinvestimento da educacdo artistica em Portugal, que se
deve incrementar, projetos artisticos alternativos.

9. Nao sendo a pratica artistica do Atelié, formal, decorrente de um programa curricular
institucional, conclui-se que existiu aprendizagem. Na verdade, existiu uma resposta a uma
circunstancia, reconhecendo-se, deste modo uma ag¢do analoga a uma aprendizagem
construtivista, enquanto experiéncia individual, face aos pedidos do monitor e a0 mesmo
tempo, uma aprendizagem significativa, decorrente de ndo ser mecéanica, mas sim ativa,
baseada na exploragdo e na descoberta. Também se pode falar de uma aprendizagem
cognitiva, no sentido em que o roteiro pedagdgico que se identifica na pratica artistica no
Atelié, ao culminar na construcéo identitaria, € uma forma de se construir cognigao.

10. Foram implementadas estratégias de aprendizagem/ensino, quer motivacionais,
baseadas em atitudes de aproximacao afetiva, de apelo a criatividade e & imaginagéo, quer
de aprendizagem cooperativa, quer estratégias de tratamento de temas transversais e de
educacao de valores, de respeito pela diversidade cultural, social, cognitiva, de género e de
orientacdo sexual, de questbes ambientais, de ordem ética e social, através de pequenos
debates informais.

11. Como fator de sociabilizacdo e espelhando uma aprendizagem de cariz ético, o trabalho
cooperativo, estabelecido pela estratégia da pratica artistica ndo formal, de se realizarem
pinturas coletivas, revelou-se determinante, fomentando a comunicacdo entre 0s jovens,
contribuindo para o incremento do respeito mutuo, ao mesmo tempo que realizou, quase no
siléncio das intengcbes, um desenho de identidade grupal. Se, para Efland (2002) um dos
objetivos da educacédo artistica é poder descobrir-se sentido de vida, espirito civilizacional,
como uma construcdo cognitiva, ja Eisner (2002), defende que cognicdo € um processo
global que permite consciencializarmo-nos individualmente e na relacdo com tudo o que nos
rodeia. E 0 que se depreende das notas do Diario de Bordo, nas frases trocadas entre os
jovens, ilustrando momentos do trabalho cooperativo, em que o planeamento composicional
pressupde entendimento e respeito.

12. A prética artistica ndo formal do Atelié, pelas suas caracteristicas de solicitacdo de
liberdade criativa, de irreveréncia e de diversdo e em sinal oposto a pratica artistica
institucional, conseguiu incutir nos jovens, quer uma maior motivacdo para as atividades,
alimentando ainda mais a sua motivacao intrinseca, quer uma maior criatividade, quer um

apelo constante a sua imaginagao, construida no uso da sua imagética quotidiana.
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13. A caracteristica experimental que estabelece o ato pedagdgico artistico no Atelié, nao
planificado, exprime melhor a contemporaneidade, do que o ato pedagdgico institucional.

3. Pratica artistica do Atelié e incluséo

1. Existe a convicgdo em todos os intervenientes, jovens, monitor, professores, responsaveis
pelas instituicdes parceiras, de que as estratégias que construiram o roteiro cognitivo, ja
identificado na categoria anterior, resultante da pratica artistica do Caderneta de Cromos do
projeto Geracdo Cool, convergiu para o aumento da motivacéo, beneficiando a criatividade e
a descoberta pessoal, potenciando a autoestima, aumentando o orgulho pelo trabalho
realizado e exposto. Deste modo, contribuiu para o consolidar da identidade individual e
grupal, o que fortaleceu e permitiu o processo de incluséo social.

2. Embora os jovens tenham, nas respostas aos questiondrios, afirmado, que né&o
consciencializaram qualquer descoberta interior, através das atividades do Atelié, admito,
pelas observagfes feitas durante as suas praticas, que ja tivesse existido nos workshops
anteriores, possivelmente, essa autorrevelacao.

3. Perdura uma ideia de que os trabalhos dos jovens, ao serem expostos, a luz do projeto
Geracdo Cool, particularmente do Atelié Caderneta de Cromos, definem também uma
identidade grupal, construtora de uma cultura comunitaria real e pragmaticamente refletora
da contemporaneidade social e multicultural.

4. O aparente sucesso do Atelié, revé-se na possibilidade da sua continuacéo, a luz do
impacto positivo que teve nos jovens, nos responsaveis pelas instituicbes parceiras, nos
representantes comunitarios e em parte, nalgumas familias.

5. Apesar do formato atual do Atelié, ser o que decorre da matriz de atividades artisticas ja
definidas no projeto Geragdo Cool, fica a ideia de o reformular, estruturando-o de modo
diferente, no que concerne a definicao de grupos fixos.

6. Em relacdo a aspetos menos positivos, sobra a certeza do infimo impacto que as
atividades e as exposi¢des tiveram nas familias, embora, seja de admitir que advenha da
pouca publicitacdo por parte do Caderneta de Cromos. De qualquer modo, como havera
uma exposicdo final, na Biblioteca da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, ho Campus
Caparica, em Maio de 2014, tudo seré feito para que as familias dos jovens comparecam e

partilhem, como os seus jovens, o orgulho pelas obras realizadas.
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Conclusao

A partir de um certo ponto
deixa de haver regresso.
E esse ponto

que é necessario atingir.
(Kafka, 1917, p.143)

Da sintese conclusiva

Expressei, no Introdugdo e no Capitulo 3, que o meu interesse pelo projeto Geragéo
Cool, pelas préticas artisticas que realiza em varios dominios, pela acdo junto de jovens
problematicos, ajudando-os no seu processo inclusivo, me levou a propor a Santa Casa da
Misericordia de Almada, a composi¢cdo de um Atelié de artes visuais, juntamente com o
monitor J. M., para jovens com essas caracteristicas, residentes na comunidade e que
pertencessem a Escola Secundaria do Monte de Caparica. A particularidade deste Atelié,
ligado a Escola Secundaria do Monte de Caparica, reside no facto de funcionar como uma
espécie de laboratério, onde se mantém o paradigma especifico das estratégias artisticas
comuns ao projeto Geragdo Cool, desenvolvidas por J. M. Assim, a minha observacdo das
atividades artisticas visuais dos jovens, ao decorrer sem nenhuma interferéncia exterior,
possibilitou a compreensao de toda a dinamica do préprio Geragao Cool.

Estabeleceu-se, deste modo, uma conjuntura, para que eu pudesse estudar uma
filosofia de ensino artistico de artes visuais alternativo, processada num projeto de
desenvolvimento social pela arte, com ligacdo a uma escola e a comunidade. Pretendeu-se
determinar uma afinidade entre essa pratica criativa e inclusdo, no reconhecimento de um
roteiro pedagoégico e das suas estratégias que integram edificacdo cognitiva, motivacao,
criatividade, imaginacdo, autoestima, autoconfianca e assuncao identitaria. Na verdade,
tratou-se de perceber como contribui a préatica artistica visual, para que jovens em risco,
numa comunidade multicultural, tenham uma outra alternativa de vida, como se processa
esse caminho, como pode a afirmac¢do da identidade pelo ato criativo, ajuda-los e como se
constroi essa conquista, ja que, a revelagdo identitaria, € uma construgdo cognitiva, como
Fowler (1996) e Xavier (2011) defendem. Por outro lado, o estudo foca-se na hipétese do
antagonismo e/ou da complementaridade do ato pedagogico do Atelié em relacéo ao ensino

artistico institucional da escola.
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Foi determinante que a investigacdo, baseada no reconhecimento desse roteiro
pedagdgico alternativo, se sustentasse numa estruturacdo tedrica, referenciando todas as
inquietacdes, levantadas nas perguntas iniciais.

Assim, foi também crucial, registar como diversos autores contemporaneos falam da
importancia de existir uma correta leitura contextual das realidades multiculturais atuais,
para que projetos artisticos de desenvolvimento social realizem a ideia de que a criagao
artistica contribui para melhorar a vida dos jovens em risco. Como Barragan (2005) refere,
esses projetos capacitam os jovens de uma formacgéao integral, contribuindo assim para que
se possam tornar cidadaos responsaveis. Do mesmo modo, foi fundamental compreender,
como se relacionou a pratica artistica visual ndo formal do Ateli€, com a pratica artistica
visual da escola, a luz da invocagéo das perspetivas pés-modernistas de ensino artistico
contemporaneo, defensoras de uma construgéo cognitiva e da importancia ética e social dos
curriculos artisticos atuais. Pais (2011) defende que uma pratica artistica como a do Atelié,
oferece, através de uma série de estratégias de aprendizagem, essenciais na estruturagédo
cognitiva da realidade dos jovens, a possibilidade da construcdo identitaria e a consequente
conquista de modos alternativos de encarar a vida, pelo que se pretendeu também,
assinalar outras vozes de autores, que tratam de questdes ligadas a educacdo artistica
contemporanea, tendo como referentes a cogni¢cdo, motivacdo, criatividade, imaginacao,
identidade.

Por outro lado, a andlise, a triangulacdo de dados e a discussdo dos resultados, foram
feitas, a partir, quer das respostas aos questionarios e as entrevistas, quer da minha
observacao de investigador no Ateli€, registada num Diario de Bordo, quer das fotografias
dos trabalhos em evolugdo e em exposi¢ao.

Assim, tendo como base a discussdo dos resultados, decorrentes da triangulacdo dos
varios dados, estabeleci trés patamares de conclusdao, cada um deles pretendendo
responder a cada uma das trés perguntas iniciais, que aqui se relembram:

1. Como pode a prética artistica visual, de um atelié inserido num projeto educativo
alternativo, ligado a uma Escola, prevenir comportamentos de risco, promovendo a
incluséo?

2. Qual a filosofia e quais as estratégias da pratica artistica visual, do atelié do projeto
Geragédo Cool?

3. O que é o projeto Geracao Cool, que relagdo tem com a comunidade multicultural

onde se insere?
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No sentido de responder a primeira questdo, que conforma o objeto principal deste
estudo, esta investigacdo aponta para que a pratica artistica visual ndo formal do Atelié,
enquanto roteiro pedagdgico, com as suas carateristicas especificas e com as suas
estratégias proprias, seja um contributo relevante na prevencdo dos comportamentos de
risco em jovens referenciados como problematicos, aumentando-lhes a autoestima,
potenciando-lhes a construgéo das identidades, a individual e a coletiva e fomentando a sua
incluséo na sociedade.

Outras conclus@es, relacionadas com a primeira pergunta, podem ser aqui expressas.
Assim, importa ressalvar, que a existéncia de um roteiro pedagdégico, na préatica artistica
visual ndo formal do Atelié, acontece a luz de uma complementaridade, com a prética
artistica visual institucional, pois deriva de uma relacéo de parceria do projeto Geragéo Cool,
ao qual o Atelié Caderneta de Cromos pertence, com a Escola Secundaria do Monte de
Caparica.

Essa complementaridade torna a pratica artistica visual ndo formal, dentro ou fora do
ambito escolar, determinante e decorre do facto de, para os jovens problematicos, sobrar
uma espécie de conforto pedagdgico, no abracar das praticas destes projetos, pelo espirito
de abertura, longe da pratica institucional e da obrigatoriedade dos conteudos
programaticos. Nesse sentido sdo, a planificagdo minima, a inexisténcia de trabalhos
adicionais ou tedricos e de avaliacao, fatores que contribuem para uma menor pressao nos
jovens.

As aprendizagens no Atelié tém caracteristicas ludicas para os jovens, residindo, alias,
ai, o primeiro sinal de adesdo dos jovens. Por outro lado, essas aprendizagens nédo
produzem competéncias que possam ser usadas no mercado de trabalho. Impera ainda a
percecao de que existe uma agao positiva, decorrente destas préticas artisticas alternativas,
no espetro do desempenho escolar dos jovens.

Fica a ideia de que a pratica artistica visual, ndo formal, no elo que pode estabelecer
com a prética artistica escolar, deixa ao professor um papel determinante, no dever de
reinterpretar os programas artisticos atuais, aliviando a tenséo decorrente do desequilibrio
entre carga teorica e experienciar criativo, numa correta leitura dos contextos sociais e
multiculturais dos alunos.

Ainda outras ideias que sobressaem da relagdo entre as duas praticas, apontam para
que as competéncias sobre pratica visual, anteriormente adquiridas em contexto escolar,
possam ser aplicadas nas praticas dos projetos alternativos, como no caso das pinturas do
Atelié.
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Se por um lado se constata que praticas artisticas ndo formais, sdo potenciadoras de
inclusdo, por outro, ndo ha certeza sobre a manutencdo dessa acao positiva, j& que estes
projetos, como no caso do Atelié, sdo estruturados para periodos de tempo limitados, a
curto prazo, nem sempre existindo uma sequéncia que possa cimentar o processo inclusivo.

Na verdade, a consolidacdo do processo de incluséo, atraveés da prética artistica, visual
ou ndo, necessita de um outro modelo de projetos, que assegurem um processo continuo.
Penso, por isso, que esses projetos devem ser sempre desenvolvidos em parceria com as
instituicdes locais que trazem a mais-valia de uma correta interpretagdo da realidade social
e multicultural dos jovens em risco, bem como, uma articulagdo pragméatica com o curriculo
escolar. Essa articulacdo deve ser feita, com as escolas, com um planeamento criativo e
flexivel dos conteudos programaticos, em funcédo das diferencas culturais dos jovens,
recorrendo a uma simbiose entre uma aprendizagem artistica, mais informal, neste estudo
referenciada e uma aprendizagem institucional, pois sera importante que o0s jovens
reconhegam, no carater integrador das aprendizagens formais, uma vantagem para 0 seu
desenvolvimento individual e para o seu processo de incluséo.

No que respeita a segunda pergunta inicial, a conclusdo fundamental é que, quer a
filosofia, quer as estratégias do Caderneta de Cromos, se identificam numa pratica artistica
visual, ndo formal, enquanto roteiro pedagogico, de constante apelo a um experienciar de
plena liberdade criativa, irreveréncia e diverséo, passivel de proporcionar aos jovens em
risco, a construcao identitaria e a sua inclusao social.

Esse roteiro pedagogico é fruto da aplicacao de uma filosofia prépria, estruturada num
propésito de ingenuidade calculada, por um lado vazia de conteudos programéaticos
obrigatérios, de planificacdo quase inexistente e, por outro, realizada a luz da ag¢édo do
monitor J.M., nas suas estratégias de ensino/aprendizagem peculiares e intuitivas.
Reconhego assim, na prética artistica do Atelié, estratégias motivacionais, fundadas em
posturas de abordagem afetiva, de convocacdo da criatividade e da imaginacdo, de
aprendizagem cooperativa, assim como, nas conversas e pequenos debates, estratégias de
tratamento de assuntos de cariz ético, de apelo ao respeito pelas véarias diferencas e sobre
assuntos ambientais. Convém realcar que o mote principal da acao de J.M. junto dos jovens
e possivel sucesso deste roteiro assenta, numa estratégia motivacional que tem por objetivo
alimentar-lhes a motivacdo intrinseca, num apelo constante a sua imagética pessoal e
guotidiana, criatividade, potenciando-lhes a imaginacéo e projetando a sua personalidade.

Posso, também, identificar neste roteiro que, enquanto pratica ndo formal, o ato
pedagdgico no Atelié encerra uma aprendizagem construtivista, decorrente das respostas

que se produziram as solicitacdes do monitor; significativa, pelo carater experiencial que
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promove; cognitiva no sentido em que determina a constru¢do de um significado, que sera a
propria assuncao identitaria. Deste modo, J.M. constréi um roteiro para os jovens, um trajeto
de realizacdo cognitiva, alicercada em estratégias de constru¢do de significacdo continua,
gue se anuncia no crescimento e fortalecimento da motivacdo, no potenciar da criatividade,
no uso da imaginagéo, na reflexdo criativa, no trabalho cooperativo, na indugéo ética, no
reforco da autoestima e na descoberta pessoal, no orgulho pelo trabalho realizado e exposto
e que, ao arquitetar a assungéo da identidade, individual ou grupal, possibilita o processo de
inclusdo. Lembro também que o trabalho cooperativo, funcionando como matriz
socializadora e reveladora do sentido ético da pratica do Atelié, é também uma forma de
cognigcdo, consequéncia da estratégia das pinturas coletivas, atributo do préprio Atelié.

Em relagéo a terceira pergunta, concluo que o reconhecimento da importancia do projeto
Geracdo Cool, enquanto projeto comunitario de desenvolvimento social, desenhado em
parceria com varias instituicdes, se revé no seu proprio papel, ao estabelecer e fortalecer
profundas ligagfes, entre essas instituicdes, as escolas e a comunidade. Sendo um projeto
de intervencdo social, comunitario, multidisciplinar, promovido pela Santa Casa da
Misericordia de Almada, ao abrigo do Programa Escolhas e enquadrado numa parceria com
vérias instituicbes, reside a sua matriz na agdo formativa, ao estruturar sistematicamente
planos de formagé&o para 0s jovens e na agao artistica, ao dinamizar atividades nas areas do
teatro, danca, musica, video e artes plasticas.

Fica também a ideia de um trabalho criterioso e pragmatico dos responsaveis das
instituicdes locais, no reconhecimento das realidades sociais e multiculturais das
comunidades onde estes projetos atuam. Por outro lado, admito que as exposicdes dos
trabalhos desenvolvidos pelos jovens em risco, em projetos de desenvolvimento social pela
arte, nas instituicbes locais, identificam, ao serem divulgados para fora dos limites da
comunidade, um paradigma de cultura periférica emergente. Na verdade, enquanto
definidoras de identidade grupal, essas exposicfes, sdo o espelho da contemporaneidade
social e multicultural que reage, quando desprezada pelo poder central. Exemplo dessa
construcdo como fenémeno cultural comunitario, € a frase de um jovem, expressa na
resposta, servem estes projetos para explorar o que o0 nosso bairro tem, ou a presenca de
referéncias do bairro na imagética das pinturas realizadas no Atelié.

Ainda no ambito do projeto Geragdo Cool e no plano do ensino artistico alternativo,
ministrado no Atelié, observo que o aumento e o0 éxito destes projetos de desenvolvimento
social pela arte estdo diretamente relacionados com o desinvestimento institucional,
fundamentado num n&o reconhecimento da importancia do curriculo artistico na educacao.

Assim, 0 sucesso que as aprendizagens alternativas destes projetos de desenvolvimento
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social aparentemente tém, ao desviarem da rua os jovens em risco, mostrando-lhes outras
visbes de vida, pode subentender-se também na oportunidade da sua continuagcdo, como é
0 caso do Caderneta de Cromos. No entanto e como Ings (2004) refere no seu estudo
Creating Chances, baseado em afirmacdes de responsaveis desses projetos, deve ter-se
uma postura de reserva acerca da sua avaliagdo positiva, ja que os comportamentos dos
jovens em risco sao tao dificeis de combater, que ndo se podera concluir que estejam para

sempre erradicados, apesar do aparente sucesso dos projetos.

Das limitacdes do estudo realizado e das indicagfes para o futuro

Como anteriormente mencionei, a realizacdo do Atelié Caderneta de Cromos, decorreu
da necessidade de se estudar, como a sua pratica visual ndo formal, pode ajudar a evitar
comportamentos de risco em jovens problematicos, impulsionando a sua inclusao.

Uma das limitagcdes deste estudo relaciona-se com a sua estrutura, edificada a luz do
projeto Geracdo Cool, importando dai toda a configuracdo de funcionamento, quer no que
diz respeito aos espagos, quer no que diz respeito a organizacdo das equipas de jovens. Em
relagcdo aos espacgos utilizados, o facto de os jovens pintarem sobre mesas de ping-pong,
ndo constituiu um impedimento & minha observacdo, o mesmo ndo acontecendo em relagéo
a constituicdo dos grupos de jovens. Penso que o Atelié ao ficar refém de uma insuficiente
captacdo dos jovens referenciados como problematicos, moradores nos bairros do PIA e
alunos da Escola Secundaria do Monte de Caparica, por razdes que se prendem com a
dificuldade de os trazer, mesmo depois de contatados, ou razdes decorrentes de uma
deficiente divulgacéo, impossibilitou que a minha observacéo pudesse incidir sobre um mais
vasto espectro de jovens. Apesar de, no momento em que este estudo é escrito, terem
acontecido duas exposicdes, a terceira e Ultima esta programada para Maio, outra das suas
limitacdes prende-se com o facto de n&do terem sido visitadas pelas familias dos jovens.
Sendo determinante que a identificacdo de um possivel sucesso/inclusdo de um jovem
problematico seja também realizada a luz de uma relacdo estabelecida com a familia, tal foi
impossivel, pela nédo recolha de dados para uma analise sobre o impacto das atividades do
Atelié no seio familiar.

Acredito que este estudo sobre o Atelié Caderneta de Cromos do projeto Geracao Cool,
possa contribuir para uma reflexao sobre as qualidades do ensino artistico visual ndo formal,
sobre 0 sucesso que as suas praticas tém nos jovens em risco, ajudando-os na sua inclusdo
social, reflexdo essa, que deve induzir ilagdes importantes para a propria pratica artistica
institucional. Na verdade, ndo se trata de provar que € desta maneira, com 0O recurso a

atividades artisticas visuais, mais ou menos nao dirigidas, fazendo a vontade a jovens que
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habitualmente levantam problemas na escola, dizendo-lhes, faz o que te der na gana, que
eles sdo ajudados a ver o mundo de outra maneira. Seria um erro pensar assim, seria como
reduzir tais praticas a meras ocupacgfes ludicas. Trata-se de salvaguardar o interesse
cognitivo da pratica ndo formal, pesquisar-lhe a estratégia, 0 modo como se articula com o
espirito motivacional do jovem em risco, ao possibilitar a reconstrucdo da sua assuncéo
identitaria e deixar um apelo a que os professores, na sua reinvencao dos programas
artisticos, o fagam com a consciéncia da realidade, qualquer realidade, vivida pelos jovens.
Por outro lado, se a logistica dos ateliés tiver continuidade de frequéncia dos alunos, sera
possivel um salto em frente na escolha de temas que se possam estruturar melhor,
consubstanciados em aprendizagens mais ricas, significativas e desafiadoras, respeitando,
contudo, as caracteristicas de informalidade e liberdade. Assim, experiéncias de orientagédo
convocando artistas profissionais para propostas de trabalho com este tipo de alunos, com
algum sucesso em projetos como o Serious Play e noutros projetos internacionais, deveriam
ser também experimentadas.

Essa reinvencéo falada anteriormente, deve ser entendida a luz de uma leitura artistica
das disciplinas dos curriculos de arte, revelando a importancia do fenémeno artistico,
enguanto intérprete civilizacional, potenciando uma consciéncia critica e o desenvolvimento
de valores humanistas. Deste modo, 0 recurso a estratégias de expanséo da sala de aula
para a realidade extraescolar, o envolvimento em projetos de produc¢éo cultural com ligacéo
a comunidade, o tratamento de temas transversais e de educacao de valores e a adogéo de
estratégias focadas no entendimento do aprender a aprender, dardo as aprendizagens,
outro significado que néo a aridez de contelidos salteados.

Tenho consciéncia que este estudo deixa no ar uma hip6tese de continuagdo, numa
vertente orientada para a andlise da emergéncia de uma cultura comunitaria suburbana,
multicultural, enquanto fenémeno contemporaneo e sobre o papel dos projetos de
desenvolvimento social artistico, com ou sem parcerias de instituicdes locais, na sua

divulgacgéo.

Como um caminho

no Outono:

apenas acabado de varrer,
ja se volta

a cobrir de folhas mortas.
(Kafka, 1917, p.145)
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3320.0.13620.41.10.0.31.3
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Anexo 1
Guido para os guestionarios aos jovens.

2. Conheceste o projeto Geracao Cool na Escola Secundaria do Monte de Caparica?
Ja patrticipavas em atividades?
Ja frequentavas o Espaco Jovem?
Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que é uma boa ideia?
Achas que é importante, existirem projetos que ligam o bairro onde vives a escola

gue frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto Geragéo Cool?

6. Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié?

7. Consideras que o Atelié faz um bom trabalho, no Espaco Jovem e representa os
jovens do PIA 2?

8. No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?

9. Sentes mais motivagao para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de Educacéo

Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no Atelié.

10. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educacao Visual, no trabalho que
realizas no Atelié?

11. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais de
trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educacéo Visual, na
tua escola?

12. Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente?

13. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com os
outros?

14. Comunicaste com os teus colegas de grupo?

15. O que achas que correu melhor, nas sessfes do Atelié?

16. O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié?

17. Achas que a Educacéo Visual, fora da sala de aula, é importante?

18. Quantas horas por semana, vens a este Atelié?

19. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro?

20. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes pinta-las
nos trabalhos do Atelié foi importante para ti?

21. Pensaste no que fizeste, depois de pintares?

22. Usaste a tua imaginacao?

23. Achas que usaste a tua criatividade?

24. Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias?
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25. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espaco Jovem e na
Escola?

26. Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do grupo?

27. O que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto?

28. A tua familia visitou as exposi¢cdes?

29. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar?

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Escola de Comunicacgao, Arquitetura, Artes
e Tecnologias da Informacéo



Jodo Antonio Gomes Ribeiro, Atelié Caderneta de Cromos: Estudo sobre a relacdo de uma pratica artistica visual

nao formal e inclusao

Anexo 2

Guido para as entrevistas aos outros intervenientes.

1.
2.

10.

11.

12.

13.
14.
15.

Quem concebeu o projeto Geragédo Cool?

Qual foi o0 tempo necessario para a concecao e implementacdo do projeto Geragao
Cool?

Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste
modelo de projetos de desenvolvimento social?

Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi
a negociacao para o seu desenho?

Foi positiva para o projeto Geracdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos?

Qual é a sua opinido sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela
arte, na comunidade onde se insere?

Acha que estes projetos de desenvolvimento social sao idealizados a luz de uma
correta interpretacéo do contexto social e multicultural, das comunidades onde s&o
aplicados?

Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das
diferencas nos processos pedagdgicos?

Da perspetiva da Escola Secundaria do Monte da Caparica, estas parcerias com
outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
ou em risco? S&o frequentes estas parcerias e qual a sua duracao?

Esta prevista a continuacédo do projeto Geragdo Cool e do Atelié com o formato
atual?

Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relacéo de
parceria institucional com a escola, considera a pratica artistica visual, ndo formal, do
Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geragédo Cool, como complementar ou
alternativa a pratica artistica institucional?

Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menaos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

O ensino artistico fora da sala de aula é importante?

Quantas horas por semana, tem a pratica artistica visual neste Atelié?

N&o existindo ligacdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das

atividades?
v
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16. Na concecdo das estratégias pedagdgicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em consideracgéo as diferencas etarias dos jovens o que frequentam?

17. Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens?

18. Considera que a motivacao nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas?

19. Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a pratica
artistica alternativa que este tipo de projetos oferece?

20. Se pensa que sim, o que falta, na prética artistica institucional, para que exista uma
maior motivagéo?

21. Pensa que a pratica artistica alternativa, em ambiente escolar ou néo, traz aos
jovens em risco a nogéo de que o trabalho que desenvolvem Ihes proporciona
conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua pratica?

22. Existiu, nas préticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram
0s jovens ao trabalho cooperativo?

23. Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos
possibilitam uma aprendizagem ética?

24. Considera a pratica artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacéo artistica institucional?

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a
imagética do seu quotidiano, 0s ajuda no seu processo criativo?

26. Para além da criacao artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memérias descritivas?

27. N&o tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliacdo?

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens?

29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como
construtor de conhecimento?

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal?

31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica
contemporanea, tem como referéncia?

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte contribuem para que
0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacéo para o
mercado de trabalho?

33. As familias dos jovens visitaram as exposi¢oes de trabalhos?

\Y
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34. Que impacto tiveram as exposicdes dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituicées parceiras e na comunidade em
geral?

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,
como o Geragédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

36. Acha que a criacédo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode
ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

37. Acha que houve uma rece¢do e uma participacdo positiva, no Caderneta de Cromos,
por parte destes jovens? E as familias, como reagiram?

38. Considera que a pratica artistica dos jovens, além de pretender servir 0 seu processo
de inclusao, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a

construcao cultural da comunidade onde se insere?

VI
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Anexo 3

Atelié Caderneta de Cromos — Questionérios aos Jovens. Respostas.

Jovem 1
ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1 Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? O , <

Ja frequentavas o Espaco Jovem?_<5ien

Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que é uma boa ideia?

AMause e ROLesSOr ASCO S0

4. Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geragao Cool?_&.

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié?_s5.o .

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovem e representa
os jovens do bairro?_S, on

7. No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?_Qoaso  fasel © gue me-_aPevlec@

8. Sentes mais motivagdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educagao Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no
Atelie._Agu. + Age. 0O espaco jOvBm estomos @mis

) \J(’)ﬂ*\mad'ff [DleThaN e =) (SG'\CC)\G\ = mL_mg:);Q_éQ_ﬂ)s\

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagdo Visual, no trabalho
que realizas no Atelié?_S" oo

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educag&o
Visual da tua escola? ‘/\Dro,e,c;\ oS Ccomo el .

1. Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente?_ <", ™
12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com

osoutros?_ & o, Sen

13. Comunicaste com os teus colegas de grupo?_$ o

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié?_p \\ =S o _gve

Novve ec\ire, & o oS p\.e(y\p(\-Lo_(D Ao 50 e om
Fa0s o Re . S s

Jovem 1

AT

18. O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié?_ecic,
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Jovem 2

ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? 0 J £ % ez

Ja frequentavas o Espaco Jovem? . u\ 2 a,y (Y et 'fz/{ 2
J
Como soubeste do Ateli€é Caderneta de Cromos? A(%as que é uma boa ideia?
) \ ; o . fe
o o £5 -\)70CO C ouest £o. (ina beo b‘X,P(&'n:'m"c :
/

4. Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geragao Cool? 9.4 } ?cila E£X )\7\0(@1{2 U AouCo ol O 0550 k“:‘m’:’{a"l-
Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié? 6}1&& f//,i;ﬂé-‘ﬂc‘) oo 7/wt Sy

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espaco Jovem e representa
os jovens do bairro?_5: i L e bgw -112&//&({/@ .

T No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?_ 1550 /fmé Yol 227 W @{)(7[{(‘6 :
8. Sentes mais motivacdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educacdo Visual? Que diferencas, encontras entre o trabalho nas aulas e no

atelie. Ndo Live gt

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagéo Visual, no trabalho
que realizas no Atelié?

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais

de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educagéo
Visual da tua escola? M%[ﬂﬂ //7/////5/‘74 (lopw é”é’(
11. Gostaste da ideia de se realizarem as pintm‘{s coletivamente? %ot~

12 Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com
os outros? /¢

13. Comunicaste com os teus colegas de grupo? G~
14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié?_(/ /%%V / (/l' i

IX
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Jovem 2

185; O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié? ?% /[/ﬁ/f/

16. Achas que a Educaciao Visual, fora da sala de aula, é importante?

17. Quantas horas por semana, vens a este Atelié? /Mo /’/ﬂﬁ

18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
que sim, diz algo sobre/gssas aprendrzag S. Mﬁﬁ\D’ 28 &ﬁnéff[//
e JL/F /Lﬁfaz}

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinta-las nos trabalhos d Atel foi importante para ti? Se achas que sim,

explica. M?l buu /M ////Z/M'

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares? [(,[72’

21.  Usaste a tua imaginacdo? S

22. Achas que usaste a tua criatividade?_%0+

23. Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti. I//ﬁ

24. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na

Escola? f ,QA«V

25. Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do

grupo?, /\4([\7

26. O que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto? /f/ﬂﬁ \/

27.. A tua familia visitou as exposi¢oes? M. //, v

28. Pensas que a arte é importante para t;jaoderes afirmar? Se achas que sim,
A

fala um pouco sobre essa importancia.

X
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Jovem 3

ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? Lo« <

Ja frequentavas o Espaco Jovem? Se

Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que é uma boa ideia?

—

’l\‘c”\c__‘ AN~ Crn A~ L7 é\,V\
N

4. Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geragéo Cool?_ S

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié? So——

6. Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovem e representa
os jovens do bairro?_S&

. No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?_0 cpre ~g o ok A

8. Sentes mais motivagdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de
Educacao Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no
Atelie._ 2\ spred

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagdo Visual, no trabalho
y —
que realizas no Atelig?__ N ¢e

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educaco
Visual da tua escola?__ % —~—%_ Jochn E/wa_g

11 Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente? Lo e
12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com
os outros?_ s \\—ﬂ_wfu

13.  Comunicaste com os teus colegas de grupo?, e

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié? A< p— H’ A

Xl
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Jovem 3

15. O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié?__ Dy co L

16. Achas que a Educagéo Visual, fora da sala de aula, é importante? <,

. 4 Quantas horas por semana, vens a este Atelié? | |,

18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
- que sim, diz algo sobre essas aprendizagens. W e el

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinta-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,

explica,_ o

N

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares? A/K \Hn:/é\

21.  Usaste a tua imaginagdo? ~_ ——

22. Achas que usaste a tua criatividade?_<~ .

23. Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti._ .+ )\)oz«\_e”*x = c;bv\xw@»z\

24, Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na
Escola?_(Ma, —e '

25.  Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do
grupo?_sn—

26. O que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto? () S 1,

T
27. A tua familia visitou as exposi¢des?, Weo

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia. S—— Po’nq; S

(@) (\_/k/\»/\}’c’“

Xl
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Jovem 4

ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geracdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? -0 3 Vet

Ja frequentavas o Espago Jovem? e

3. Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que é uma boa ideia?

Akooel Ao OQ,T“L atc(fb T G 50 idd GG

4. Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geragéo Cool?_Siwmn

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié?_T\ve 22

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espaco Jovem e representa
os jovens do bairro?_<ion

T No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?_ O o @ ape+eo .
8. Sentes mais motivagdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educagéo Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no
Atelie._PCuiu , OE(N LALAMEA Inaun a vonsadl papa
(UG

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagéo Visual, no trabalho
que realizas no Atelié?_5y oy .

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educacao
Visual da tua escola?_NuiM \'OQLJ/\G)(U ¥ bpo.

1. Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente?__“y) M .

12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com

osoutros?_ 50N . SN
]

13 Comunicaste com os teus colegas de grupo?_S -

—

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié?__A inAROCLL
Com eo QUIRE ¢ G [Demo (o «S0 g /}.qd( Ve
noA Pthha QA

Xl
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15. O que achas que correu pior, nas sessées do Atelié? W\ .

16. Achas que a Educacéo Visual, fora da sala de aula, & importante?_<=

17. Quantas horas por semana, vens a este Atelie?_{ 000

18.  Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
que sim, diz algo sobre essas aprendizagens. T\ e 2

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinté-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,
explica. Sion  DOIC 00 Aonirhii-me o¥peeccOrR - mdi
XN

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares? <, .

21, Usaste a tua imaginacdo? <5y .

22. Achas que usaste a tua criatividade?_<yon.

23. Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti. 30 .

24. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espaco Jovem e na
Escola? & . '

25, Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do
grupo?_<Sion
26. O que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto? Di).g\ UNhD

27.  Atua familia visitou as exposicdes? WCAO -

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia._Sion - A GRY ¢ i ACeme
de ©xR0SCat. MO DO _eo ORNGEA_ A0 nIom
WO Copa, diwaene A0 dadenona & qua peniom
e O auk ALt
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ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
/ y
Caparica? J3 participavas em atividades? ;'Ve;:ﬁ I

A Ja frequentavas o Espaco Jovem?, Mo
Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que &€ uma boa ideia?
£Fo_o VAo h o SZ ‘/ pepges o (. ina
4. Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a

escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geracéo Cool?_, .

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié? .5 ..

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovem e representa
os jovens do bairro?__ s

7 No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer? _ o ;s ue a1 ; nfc, 2

8. Sentes mais motivagédo para criages as tuas obras, aqui, ou nas aulas de
Educagéo Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no
Atelie, A pscole 0 Afele & wvats  spauimestuds,

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagéo Visual, no trabalho

que realizas no Atelié?__d5%o

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educagio
Visual da tua escola? % A 120 i

11 Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente?_S o .

12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com
os outros?_& m . [k “\] Ao
\J

13. Comunicaste com 0s teus colegas de grupo?__0 .« .

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié? For Tede bom
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15. O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié? Tnall,

16. Achas que a Educacio Visual, fora da sala de aula, é importante?_${ v

1. Quantas horas por semana, vens a este Atelié? 4 Weva .

18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
que sim, diz algo sobre essas aprendizagens._ Siom, O e bualls

il o 2N U2,

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinta-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,
explica._ 5w m-»/w/yw Viadl ,'-;:A,«j,l O POm Spn

] 4
N "Q LS

\
20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares? As Vosel.

21.  Usaste a tua imaginacdo? /S : o7

22. Achas que usaste a tua criatividade?_<; v,

23. Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti. P;*

24. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na
Escola? S . »m '

25. Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do
grupo?_S5om

26. O que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto?__ (1 p?} Mo

27. A tua familia visitou as exposicoes? éU.,,i

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia. 5w Pesse dae

6] Moy, L‘Of”/ﬁ”_ (st"f (/7 109 o) Yiimds .
U
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ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? A g

Ja frequentavas o Espago Jovem?, G5 oot

Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que € uma boa ideia?
Neas N e

4. Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Cademeta de Cromos do projeto
Gerag&o Cool?__5 s s\

5. Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié?__5¢ no0

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovern e representa
os jovens do bairre?__Ox s\

7 No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?_& Ql)n DAY ﬁ\\&\T\owu\
8. Sentes mais motivagdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educagéo Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no
Atelie._fani \0oa 0 wa KINN w&u Aoy \r\ TARY

) T 1 J
U )\‘ﬁm& PR \m@\xm%&r@

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educacgao Visual, no trabalho
que realizas no Atelié?__ 9§ ww

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educagéo
Visual da tua escola? OhM\a & iw\x%"

11. Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente? O o0
12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com
os outros?__O¥ st 5

13. Comunicaste com os teus colegas de grupo? AR

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié? A )\\m&Q don
As TN
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15, O que achas que correu pior, nas sessbes do Atelié?

16. Achas que a Educaco Visual, fora da sala de aula, & importante?_5 £\

17. Quantas horas por semana, vens a este Atelié? A '\312/5

18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
que sim, diz algo sobre essas aprendizagens. uSCY SN

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinté-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,
explica._O\OLY

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares?__,\ o

21, Usaste a tua imaginagao? 95X o0

22.  Achas que usaste a tua criatividade?__ 9y w0\

23. Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti.__ 93y s\

24. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na
Escola?__y M

25, Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do
grupo? ) nen
26. O que & que sentiste quando viste o teu trabalho exposto? N )&% x)&\l\"&

27 A tua familia visitou as exposigées? _Od B¢y

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia. Hi s
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ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

i A

10.

11.
12k

13.
14.

Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? _$'r . v J0F

Ja frequentavas o Espago Jovem? QEQ

Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que &€ uma boa ideia?

e\ o C))QQEQ,SSQQ Joac Diole . o

Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Cadermneta de Cromos do projeto
Geragéo Cool?_Seey  Claro -

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié?_—Tzz\ 0 2-.

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovem e representa
os jovens do bairro?_ Sy -

No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer?_o auwe (0S apel@p -

Sentes mais motivacdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educacéo Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no
Atelié._ roicdi -
(Toeaud caui _sonmos 1nRES . e ryas aul@d (o0).

Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educagéo Visual, no trabalho
que realizas no Atelié? (T/DQ_ vezes .

Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educac&o
Visual da tua escola?_~urnmn  pzovechd  conmo oale.

Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente?_ oo .

Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com

os outros?__ Sy - Soocon

Comunicaste com os teus colegas de grupo?_S$ i -

O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié?_a W reacao .
i I
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15. O que achas que correu pior, nas sessées do Atelié? ¢ £~ 1\2 O

" 4
)‘mQ;]V‘C(CdOI [ IRV.2 b e
{

16. Achas que a Educacéo Visual, fora da sala de aula, é importante? £/~

17. Quantas horas por semana, vens a este Atelié? A2 -
18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas

que sim, diz algo sobre essas aprendizagens. TAWO= .

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinté-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,
explica.__Sinm AR el 00n0 ey PRINM IR ayrois -

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares? <\~~~ .

21 Usaste a tua imaginagdo?___ Scyv -

22. Achas que usaste a tua criatividade?___ S vy .

23, Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti. u;x_:) .

24. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na
Escola?_S're .

25.  Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do

grupo?_a'nymn .

26. O que & que sentiste quando viste o teu trabalho exposto? Q(ég.; ullro -

27.  Atua familia visitou as exposicées?_OC. .

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia. < (v -
(e condeibuie  onan RIS asisar,
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ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades?__AJis

Ja frequentavas o Espaco Jovem? gv N

Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que € uma boa ideia?

Adnases  de /}oog

4, Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geragéo Cool? LM ™M

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié? S/IM’\

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovem e representa

os jovens do bairro? 500

& No Atelié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
fazer? (0SS jn M o) wl g none

8. Sentes mais motivacdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educacdo Visual? Que diferengas, encontras entre o trabalho nas aulas e no

Atelie. £Zn /k’wf

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educag&o Visual, no trabalho
que realizas no Ateli&? /(/ac

10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais
de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educagéo
Visual da tua escola?_AJe}le |pq01¢

11, Gostaste da ideia de se realizarepn as {)inturas coletivamente? 54' i

12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com
0s outros?__ o 1

13. Comunicaste com os teus colegas de grupo? g\v\,\

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atelié? 2 ”]0 31 7{/ va (
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r
15. O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié? Nydb\

16.  Achas que a Educacéo Visual, fora da sala de aula, é importante? 5:,“‘7/\/\

17.  Quantas horas por semana, vens a este Atelié?___/ 7&

18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
que sim, diz algo sobre essas aprendizagens. (/AY

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinté-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,
explica___ 51

20. Pensaste no que fizeste, depo_is de pintares? A&
24 Usaste a tua imaginagdo? 51“”\

22. Achas que usaste a tua criatividade? S\ A~

23. Achas que a prética artistica te mostrou algo, em ti, /q_ue desconhecias? Se
achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti. %S

24. Consideras que depois desta experiéncia, em que participaste numa série de
pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na
Escola? NG

25; Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do
grupo? NMae

26. O que & que sentiste quando viste o teu trabalho exposto?__j1do A

27. A tua familia visitou as exposicdes?__ Y10

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia. Mo
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ATELIE CADERNETA DE CROMOS

Perguntas Questionario

1. Conheceste o projeto Geragdo Cool na Escola Secundaria do Monte de
Caparica? Ja participavas em atividades? &) ba \) ; Q’m

Ja frequentavas o Espaco Jovem? & DA

Como soubeste do Atelié Caderneta de Cromos? Achas que é uma boa ideia?

Lo Matawe) .  Szo0
O )

4, Achas que é importante, existirem projetos que liguem o bairro onde vives a
escola que frequentas, como o Atelié Caderneta de Cromos do projeto
Geragéo Cool? Qﬁ o -

Pensas continuar as atividades artisticas no Atelié? S

Consideras que o Atelié faz um bom trabalho no Espago Jovem e representa
os jovens do bairro? %‘\’ A0

- No Ateiié podes desenhar ou pintar o que te apetece, ou dizem-te o que deves
tazerr_€p @uie e a\keCo .
8. Sentes mais motivacdo para criares as tuas obras, aqui, ou nas aulas de

Educagao Visual? Que diferencas, encontras entre o trabalho nas aulas e no

Atelie._@ % 1tCa %Rm Lhe el

9. Costumas aplicar conhecimentos das aulas de Educacgéo Visual, no trabalho
que realizas no Atelié? G‘\i o) - )
10. Sendo uma aprendizagem e uma experiéncia artistica diferente, gostas mais

de trabalhar num projeto como este ou de trabalhar nas aulas de Educagéo
Visual da tua escola? @\f“ml o S

1. Gostaste da ideia de se realizarem as pinturas coletivamente? S i\ .

12. Gostaste de trabalhar em grupo? Serviu-te para, no futuro, saberes lidar com
0s outros?_ iy 2 OoCaucg 0 Caro Yonlne &LLU\@
\QOQ?:Q a L&(fcsc; WAos C\?QL\\D@

13, Comunicaste com os teus colegas de grupo? K\ \)mo R

14. O que achas que correu melhor, nas sessdes do Atehe?_ﬂ_dM'_
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15, O que achas que correu pior, nas sessdes do Atelié? (e

16.  Achas que a Educacdo Visual, fora da sala de aula, é importante?m_&_\
Mo .

1Z. Quantas horas por semana, vens a este Atelié? R Yeota -

18. Achas que aprendeste algo no Atelié que te vai servir para o futuro? Se achas
que sim, diz algo sobre essas aprendizagens. Sl(\m s

19. Consideras que o facto de pensares nas imagens de que gostas e poderes
pinta-las nos trabalhos do Atelié foi importante para ti? Se achas que sim,
explica. Q} NOy

20. Pensaste no que fizeste, depois de pintares? f-\ S g SHHON -

21, Usaste a tua imaginagéo? ﬂéfm

22.  Achas que usaste a tua criatividade?_ S -

23.  Achas que a pratica artistica te mostrou algo, em ti, que desconhecias? Se

achas que sim, fala sobre essa descoberta em ti. S!cﬁ@ < ey e o C% 2049

248 Qn.(lm \QIZS‘LQ (VYLL(\&\(\ Tdoties o
24. Conmderés que depons desta experiéncia, em que participaste numa série de

pinturas coletivas, te sentes mais integrado no grupo, no Espago Jovem e na
Escola?_ S>3 mn . ’

25. Achas que as pinturas coletivas se tornaram numa espécie de emblema do
grupo? N\&e .

26. O que é que sentiste quando viste o teu trabalho exposto? @’(%g&‘ng 5

27.  Atua familia visitou as exposigdes? Qe

28. Pensas que a arte é importante para te poderes afirmar? Se achas que sim,
fala um pouco sobre essa importancia. /‘mL\) 9)3 .
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Anexo 4
Atelié Caderneta de Cromos — Transcri¢cdo das entrevistas aos outros intervenientes.

Entrevista F.M.

1. Quem concebeu o projeto Geracao Cool?

O projeto Geracdo Cool vem na sequéncia da intervencdo que a Santa Casa da
Misericordia de Almada desenvolveu na comunidade, tendo sido concebido essencialmente
por um grupo de técnicos, para os jovens. Como a participacdo da populacdo alvo é
importante, cada vez mais, se incluem os jovens, no sentido em gue se deseja auscultar
aguilo que eles pretendem, indo de encontro as suas necessidades.

2. Qual foi o tempo necessario para a concecao e implementacéo do projeto Geracao

Cool?

A concecdo obedeceu ao periodo de candidatura. E uma candidatura de 2005, que
sofreu algumas restruturacfes, porque o Programa Escolhas tem vindo a renovar estes
projetos, mediante candidaturas em geracfes mais recentes. A partir dai, a concecao vai
sendo construida e adaptada aquilo que a intervencdo pressupfe. O projeto vai sendo
implementado, nas suas diferentes vertentes, sendo constantemente readaptado.

3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste

modelo de projetos de desenvolvimento social?

Sim, conheg¢o genericamente outros projetos, quer no concelho de Almada, quer fora.
Parece-me importante, toda a intervengcdo que visa o0 desenvolvimento social, o
desenvolvimento da comunidade, pois é algo que, se tende a perder, nos dias de hoje, pelas
politicas sociais que estdo em vigor, valorizando-se ou responsabilizando, as vezes, mais o
individuo, esquecendo-se a comunidade onde estd inserido. Acredito, por isso, que é
através destes projetos que as comunidades podem evoluir, as condicbes dos seus
habitantes podem melhorar, porque esses projetos pressupdem a participacéo de todos, a
criacdo de sinergias, quer de recursos, quer das populagdes, visando o desenvolvimento
social.

4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi

a negociacao para o seu desenho?

Em primeiro lugar, a Misericordia valoriza as parcerias. Eu diria que, pelo menos no
concelho de Almada, as parcerias atravessam uma crise, mas acreditamos e defendemos
que é em parceria que devemos funcionar, pois uma parceria ndo € s6 um somatorio de
recursos, pois inicialmente uma parceria pressupde o desenvolvimento de projetos comuns,
mas também a definicdo de objetivos comuns. Relativamente ao projeto Geracdo Cool, face
as acdes que se consideraram importantes implementar na comunidade, essas a¢fes foram
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sendo negociadas com 0s parceiros, que a partida, poderiam ter afinidade com essas acoes,
sendo uma mais-valia, para ambas as partes.

5. Foi positiva para o projeto Geragdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos?

Acho que todas as atividades que implicam a participacdo dos jovens, e que diversificam
as suas experiéncias, sdo sempre positivas, e nesse sentido, € o que este atelié de artes
visuais, traz aos jovens, que procuram coisas menos formais e menos formatadas.

6. Qual é a sua opinido sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela

arte, na comunidade onde se insere? | AE P

E importante a inclus&o da arte num projeto de desenvolvimento pela arte. A arte, no seu
todo, ligada a cultura, ligada & manifestacdo de cada um de nds, representa a valorizagéo
pessoal, implicando por isso, que qualquer individuo possa assumir 0 seu protagonismo.

7. Acha gque estes projetos de desenvolvimento social sdo idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde séo
aplicados?

Acredito que as instituicdes locais tentem de facto, ligar o contexto social e as suas
expressdes culturais nos projetos de desenvolvimento comunitarios. A nivel local, tenho esta
opinido. A nivel dos decisores politicos, ndo me parece que funcione da mesma forma.
Tende-se a ndo valorizar a comunidade que € especifica, que é diferente, mas antes a
estereotipar.

8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das

diferencas nos processos pedagdgicos?

Acho fundamental. As escolas tém de estar ao servico das comunidades e as
instituicdes dessas comunidades ao servico das escolas e essa interacdo pode levar a
enriquecer o processo pedagogico, correspondendo aos interesses de todos.

9. Da perspetiva da Escola Secundéaria do Monte da Caparica, estas parcerias com

outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
ou em risco? S&o frequentes estas parcerias e em média, qual é o seu tempo de
duracéo? NAO SE APLICA

10. Esta prevista a continuacdo do projeto Geragdo Cool e do Atelié com o formato
atual?

Sim, enquanto podermos de facto continuar com este tipo de intervencdo, ele tera

continuidade.
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11.

Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relacdo de
parceria institucional com a escola, considera a aprendizagem artistica visual, ndo
formal, do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geracdo Cool, como

complementar e/ou alternativa a aprendizagem artistica institucional?

N&o tenho conhecimento especifico sobre esta questdo, mas afigura-se-me dizer que

pode ser complementar, porque permite também abranger uma forma diferente de despertar

ou de ir ao encontro de alguns interesses dos jovens.

12.

13.

Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela? NAO SE APLICA.

O ensino artistico fora da sala de aula é importante?

O ensino artistico € sempre importante, dentro e fora da aula. Mas fora da aula, € mais

importante ainda porque é genuino.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Quantas horas, por semana, tém os jovens, de pratica artistica visual neste Atelié?
NAO SE APLICA.

N&o existindo ligagdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das
atividades? NAO SE APLICA.

Na concecdo das estratégias pedagogicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em consideracéo as diferencas etérias dos jovens o que frequentam? NAO SE
APLICA.

Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens? NAO SE
APLICA.

Considera que a motivagdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas? NAO SE APLICA.

Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a
aprendizagem artistica alternativa que este tipo de projetos oferece? NAO SE
APLICA.

Se pensa que sim, o que falta, na aprendizagem artistica institucional, para que
exista uma maior motivacdo? NAO SE APLICA.

Pensa que a aprendizagem artistica alternativa, em ambiente escolar ou néo, traz
aos jovens em risco a no¢ao de que o trabalho que desenvolvem lhes proporciona

conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua pratica?

Sim, Todas as formas que n6s encontramos, neste caso, artisticas, sdo formas informais

gue proporcionam a descoberta individual e o estabelecer de relagbes com os outros, o que

os leva a ter conhecimento sobre a sua forma de estar na vida, sobre a sua forma de ser.
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22. Existiu, nas praticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram
0s jovens ao trabalho cooperativo? NAO SE APLICA.

23. Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos
possibilitam uma aprendizagem ética?

Diria que sim.

24. Considera a aprendizagem artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacao artistica institucional

Acho que sim. O resto ja foi respondido.

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a
imagética do seu quotidiano, ajuda-os no seu processo criativo? NAO SE APLICA.

26. Para além da criagdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memorias descritivas? NAO SE APLICA.

27.N&o tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliagio? NAO SE
APLICA.

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens?

Completamente positivo. Tudo em que 0s jovens se envolvem, em que se sentem
valorizados, em que se sentem respeitados, e em que tém oportunidade de se expressarem,
€ positivo, porque cada um contribui para o bem-estar do local onde estd, de uma forma
individual. Quanto melhor uma pessoa esta consigo e com 0s outros, mais faceis séo as
relacdes.

29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como

construtor de conhecimento? NAO SE APLICA.

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal? NAO SE APLICA.

31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica
contemporanea, tem como referéncia? NAO SE APLICA.

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte contribuem para que
0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o
mercado de trabalho?

Acho que sim. A medida que as pessoas se autoconhecem, se descobrem, se
expressam, se valorizam, aumentando a sua autoestima, porque experienciam outras
coisas, mais facilmente conseguem estar inseridos no mercado de trabalho e néo so.

33. As familias dos jovens visitaram as exposi¢des de trabalhos?

N&o tenho muita informacdo sobre isso, mas acredito que ndo foram muitas familias,

talvez tenham sido mais os amigos dos jovens, até pela relacdo que tém.
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34. Que impacto tiveram as exposicdes dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituicdes parceiras e na comunidade em
geral?

Em relacdo aos jovens, sinto que tém impacto este tipo de atividades, de exposicoes,
porque € a valorizagdo do seu proéprio trabalho, e € uma valorizagdo que sai também da sua
comunidade para fora, € um reforgo positivo que contribui para a sua autoestima.

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,

como o Geragédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

Claro que sim, porque o revela, porque é uma forma de se auto expressar, de se
valorizar, de estar com os outros, de refletir e tudo o que é reflexdo e experimentagéo, é
importante na construgcdo do eu, na sua manifestacao, no seu processo de afirmacéo.

36. Acha que a criagdo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode

ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

Claro, claro que sim, este tipo de ateliés permite que o0s jovens se encontrem consigo
préprios, construam o0 seu eu, se relacionem com 0s outros, se calhar, de uma forma
diferente do que estdo habituados, até pela especificidade de ser pela arte, promovendo
assim, a inclusao.

37. Acha que houve uma rececao e uma participacéo positiva, no Caderneta de Cromos,

por parte destes jovens? E as familias, como reagiram?

Eu acho que por parte dos jovens existe uma participacdo positiva, embora nuns,
receando a experimentacdo, a adaptacdo tenha demorado mais algum tempo, a madurar a
sua ideia, a aderir a este desafio, mas outros pelas suas caracteristicas pessoais, sdo mais
desafiantes e aderem mais faciimente. Relativamente as familias, ndo lhe sei dizer como
reagiram, mas acredito que podem ter sido mais ou menos indiferentes, mas também néo se
opuseram.

38. Considera que a pratica artistica dos jovens, além de pretender servir 0 seu processo

de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a
construcdo cultural da comunidade onde se insere?

Sim. Acho que sim, pode contribuir e muito, porque a construcdo cultural faz-se com

todos, pela arte e ndo so.

Entrevista J.M.
1. Quem concebeu o projeto Geracao Cool?
O projeto j& conta com varias candidaturas trienais aprovadas (desde 2005), e ja antes

disso havia intervencdo em parceria entre a Santa Casa da Misericérdia de Almada e o
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Programa Escolhas. Antes de tudo isto, ja a Misericordia desenvolvia trabalho com os
jovens neste territério desde meados dos anos 90. Assim o projeto surgiu e evoluiu com 0s
contributos de muitos intervenientes, entre membros da equipa, outros colaboradores da
Misericérdia, parceiros e jovens envolvidos.

2. Qual foi o tempo necessario para a concec¢do e implementacéo do projeto Geracao
Cool?

Atendendo ao que antes foi dito, a 12 versado do projeto tera levado cerca de um més a

ser colocada no papel mas resulta de uma longa experiéncia anterior.

3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficicia, deste
modelo de projetos de desenvolvimento social?

Eu proprio participei em outros projetos. Pelo que tenho observado, os resultados
tendem a solidificar-se com a continuidade da intervengédo. Quando ndo ha uma intervencao
continuada, alguns resultados tendem a perder-se.

4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi

a negociacao para o seu desenho?

De certo modo, ja respondido.

5. Foi positiva para o projeto Geragdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos?

Sim, até porque veio no seguimento de outros ateliés e workshops ja realizados nesta

area.

6. Qual é a sua opinido sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela
arte, na comunidade onde se insere?

A atual candidatura do projeto Geracdo Cool, bem como a anterior, apresentam uma
maior aposta na area cultural e artistica; isto acontece porque se identificou uma forte
apeténcia por esta area.

7. Acha que estes projetos de desenvolvimento social sdo idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde s&o
aplicados?

Pelo menos nos projetos ligados ao Programa Escolhas existe a figura da Assembleia

de Jovens, que é obrigatoria. Através desse instrumento, 0s jovens avaliam as atividades e
apresentam propostas.

8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das
diferencas nos processos pedagdgicos?

Acho fundamental. Estive sete anos letivos em duas escolas e senti que havia um

enorme fosso cultural entre o pessoal, docente e ndo docente, e os alunos. Registei mesmo
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situagdes de conflito que resultaram de falhas de comunicacdo. Nesse sentido acho que
estes projetos podem funcionar como ponte. Até mesmo entre escola e familias.

9. Da perspetiva da Escola Secundéaria do Monte da Caparica, estas parcerias com
outras instituicbes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
ou em risco? Sédo frequentes estas parcerias e em média, qual é o seu tempo de
duracéo? NAO SE APLICA.

10. Esta prevista a continuacao do projeto Geragdo Cool e do Atelié com o formato
atual?

A atual candidatura do projeto teve inicio em Janeiro de 2013 e termina em Dezembro

de 2015; o atelié tem ainda mais sessdes e exposicdes previstas.

11. Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, considera a aprendizagem
artistica visual, ndo formal, do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Gerac¢ao Cool,
como complementar ou alternativa a aprendizagem artistica institucional?

A atividade desenvolvida neste tipo de ateliés sera sempre complementar a
aprendizagem institucional na medida em que os participantes podem fazer novas
experiéncias (outras técnicas, outros materiais); € também alternativa porque permite, a
nivel criativo, uma liberdade que na aprendizagem institucional nem sempre é possivel.

12. Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

Nao tenho qualquer duvida. Pelo menos no que se refere ao ensino bésico.

13. O ensino artistico fora da sala de aula é importante?

Nunca encarei os ateliés e workshops que realizei enquanto “ensino artistico” mas antes
como producdo artistica apoiada, visto que nunca pretendi ensinar conteddos mas sim
fomentar a préatica artistica e a auto expressédo, concedendo o maximo de liberdade e
prestando sé 0s apoios técnicos solicitados. A vertente ludica tem sempre um grande peso.
Desta forma acaba por ser muito gratificante para os jovens envolvidos e nesse sentido sim,
€ importante.

14. Quantas horas, por semana, tém os jovens, de pratica artistica visual neste Atelié?

As sessfes sdo semanais e com a duracéo de 1 hora, sendo que algumas, sempre que
se justifica, se prolongam por mais 20, 30 minutos.

15. N&o existindo ligagdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das

atividades?
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Houve propositadamente uma planificacdo minima a nivel de calendarizagéo, horarios e
logistica. De resto, nem sequer o facto de serem obras coletivas estava definido a partida
(embora tenha sido ponderado, acabou por ser “decidido” espontaneamente pelos
participantes).

16. Na concecdo das estratégias pedagdgicas do Atelié Caderneta de Cromos foram

tidas em consideracgao as diferencas etarias dos jovens o que frequentam?

S6 na medida em que os participantes com idades inferiores (menos de 12 anos)
necessitam de maior acompanhamento, apesar de serem mais participativos e espontaneos.

17. Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens?

N&o. Houve apenas a sugestdo de que as superficies a pintar fossem encaradas como
uma parede que fosse alvo de intervencdes sucessivas.

18. Considera que a motivagdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais

as estratégias encontradas?

N&o so para estes jovens, a motivacdo é essencial para todos nds. Neste caso, creio
gue a motivagdo vem da diversdo e da liberdade. Também da seguranga uma vez que 0s
trabalhos s6 séo avaliados pelos préprios autores.

19. Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a

aprendizagem artistica alternativa que este tipo de projetos oferece?

Acho que a maioria dos jovens prefere um contexto mais livre, ao contrario dos adultos.
Lembro-me que eu proprio, embora gostasse se desenhar e pintar e o fizesse nos meus
tempos livres, tinha uma disciplina que detestava: Educacéo Visual.

20. Se pensa que sim, o que falta, na aprendizagem artistica institucional, para que

exista uma maior motivagao?

Acho que devia dar-se mais importancia a expressao em si, valorizar o aluno enquanto
individuo. Ao contrario de outras areas, nas artes pode-se adequar as tarefas a turma e a
cada aluno e essa mais valia ndo é explorada, em parte porque os curriculos ndo permitem.
Devia incentivar-se a fruicdo da arte. H4 aspetos técnicos e contetdos que sO interessam
aos alunos que apdés o0 9° ano seguem artes.

21. Pensa que a aprendizagem artistica alternativa, em ambiente escolar ou ndo, traz
aos jovens em risco a nogdo de que o trabalho que desenvolvem, proporciona-lhes
conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua préatica?

N&o lhes traz essa nocdo, mas permite promover a autoestima e trabalhar questdes

como a cooperacao.

22. Existiu, nas praticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram

0s jovens ao trabalho cooperativo?
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Como ja foi dito anteriormente, esse trabalho de grupo surgiu espontaneamente porque
as capacidades técnicas e as apeténcias dos Varios participantes eram diferentes e
revelaram-se complementares.

23. Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos

possibilitam uma aprendizagem ética?

Talvez isso ndo seja possivel de avaliar dado o escasso numero de sessfes em que
cada participante esteve presente. Se encararmos o ateli€ como uma pe¢a componente de
algo mais vasto (o0 projeto Geracao Cool), ai sim, podemos dizer que essa aprendizagem
existe.

24. Considera a aprendizagem artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacgéao artistica institucional?

Considero a pratica artistica potenciadora da criatividade em todos os jovens, em
relag@o aos jovens em risco, o que pode acontecer é que a potenciagdo da criatividade pode
contribuir para a descoberta de um percurso alternativo.

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a

imagética do seu quotidiano, ajuda-0s no seu processo criativo?

Mesmo em trabalhos coletivos o processo criativo € sempre algo pessoal; dai que,
guando decorre em liberdade criativa, passa quase forcosamente pela imagética quotidiana
do autor uma vez que € desta que mais facil e intuitivamente ele se apropria para se
expressar.

26. Para além da criacdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de

trabalhos, por exemplo, memérias descritivas?

N&o.

27. Nao tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliacdo?

Ja respondido na questdo 18.

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens?

Sim. Para comecar o impacto visual, a for¢ca expressiva dos trabalhos é maior do que o
esperado inicialmente, também o nimero de participantes superou as expectativas e houve
mesmo um pequeno grupo que participou em varias obras.

29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como

construtor de conhecimento?

Acho que ao nivel do ensino basico o sistema é eficaz em afastar das artes a maioria

dos alunos. J& me tem acontecido jovens e adultos, com escolaridade superior ao 9° ano,
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perguntarem “como é que se faz verde”, por exemplo. Aprenderam a fazé-lo em aulas que
Ihes faziam tanto sentido que as esqueceram.

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal?

Em Portugal, estou muito preocupado com o futuro do ensino.

31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica
contemporanea, tem como referéncia?

Tento, na minha abordagem, estar o mais livre possivel de modelos tedricos.

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte, contribuem para que
0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o
mercado de trabalho?

A componente artistica € importantissima nos projetos de intervencdo social embora

deva ser complementada com outras vertentes.

33. As familias dos jovens visitaram as exposi¢oes de trabalhos?

Por enquanto muito poucas, mas estao previstas novas exposi¢cdes em 2014.

34. Que impacto tiveram as exposi¢des dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituicbes parceiras e na comunidade em
geral?

Creio que os jovens se sentiram orgulhosos com a reacéo aos trabalhos por parte dos

colegas e amigos, instituicbes parceiras e publico em geral.

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,
como o Geracgédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

Certamente, e ndo s6 ao nivel das artes visuais como da musica, teatro, danca, etc.

36. Acha que a criacdo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode
ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

N&o tenho duvidas, especialmente se esse trabalho tem visibilidade e suscita reac6es

positivas.

37. Acha que houve uma rececao e uma participacéo positiva, no Caderneta de Cromos,
por parte destes jovens? E as familias, como reagiram?

Acho que a participacdo dos jovens foi muito positiva. Houve jovens que nao estava
previsto participarem e que, ao ver o trabalho dos colegas, fizeram questdo de dar o seu
contributo.

38. Considera que a prética artistica dos jovens, além de pretender servir 0 seu processo

de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a

construcao cultural da comunidade onde se insere?
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Toda a producdo artistica contribui para a construcdo cultural. Quando é fomentada
entre 0s jovens, mesmo que essa ndo venha a ser a sua atividade no futuro, trar-nos-a

seguramente cidaddos com maior sentido critico.

Entrevista J.R.

1. Quem concebeu o projeto Geracéo Cool? NAO SE APLICA.

2. Qual foi o tempo necessario para a concecao e implementacdo do projeto Geracao
Cool? NAO SE APLICA.

3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste
modelo de projetos de desenvolvimento social?

N&o conhecgo outros. Conhego o projeto geracdo Cool, pois nesta escola, dei aulas a

turmas PIEF, trabalhando com o monitor Jodo Marques. Acho que é extremamente eficaz

4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi
a negociacao para o seu desenho? NAO SE APLICA.

5. Foi positiva para o projeto Geracdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos? NAO SE APLICA.

6. Qual é a sua opinido sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela
arte, na comunidade onde se insere?

Acho que é importante, porque envolve, ndo s6 as pessoas que participam, mas também

a comunidade. Sao projetos, que pela sua concec¢do, envolve a participacédo de todos, pois
os trabalhos propostos aos jovens, séo apelativos.

7. Acha que estes projetos de desenvolvimento social sdo idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde s&o
aplicados?

Parece-me que sim, acho que sim.

8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das
diferencas nos processos pedagdgicos?

Acho que sim, alids, acho que essa parceria tem existido com esta escola.

9. Da perspetiva da Escola Secundaria do Monte da Caparica, estas parcerias com
outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
ou em risco? Sao frequentes estas parcerias e em média, qual € o seu tempo de
duracgéo?

Parece-me que sim. Sim, creio que séo frequentes, pelo menos aqui na escola, temos

feito essas parcerias.
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10. Esta prevista a continuacdo do projeto Geragdo Cool e do Atelié com o formato
atual? NAO SE APLICA.

11. Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relacéo de
parceria institucional com a escola, considera a aprendizagem artistica visual, ndo
formal, do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geracdo Cool, como
complementar ou alternativa & aprendizagem artistica institucional?

Complementar e alternativa.

12. Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

Acho que pode ser mais aberto, conforme os professores. No fundo, isto tem muito a ver

com a visao que os professores tém.

13. O ensino artistico fora da sala de aula é importante?

Sim, é fundamental.

14. Quantas horas, por semana, tém os jovens, de pratica artistica visual neste Atelié?
NAO SE APLICA.

15. N&o existindo ligagdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das
atividades? NAO SE APLICA.

16. Na concecdo das estratégias pedagdgicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em considerac&o as diferencas etérias dos jovens o que frequentam? NAO SE
APLICA.

17. Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens? NAO SE
APLICA.

18. Considera que a motivacdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas? NAO SE APLICA.

19. Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a
aprendizagem artistica alternativa que este tipo de projetos oferece?

Penso que sim.

20. Se pensa que sim, o que falta, na aprendizagem artistica institucional, para que
exista uma maior motivacdo?

O que falta é uma maior abertura de todos. As instituicdes, os Conselhos Executivos, 0s

Professores devem ter essa perspetiva de abertura, porque se ndo a tiverem, a escola

fecha-se.
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21. Pensa que a aprendizagem artistica alternativa, em ambiente escolar ou néo, traz
aos jovens em risco a no¢ao de que o trabalho que desenvolvem lhes proporciona
conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua préatica?

Sim.

22. Existiu, nas praticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram
0s jovens ao trabalho cooperativo? NAO SE APLICA.

23. Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos
possibilitam uma aprendizagem ética?

Sim, de um modo geral, sim.

24. Considera a aprendizagem artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educagéo artistica institucional?

Sim, porque a pratica artistica, pelo seu exercicio, pelos seus contetdos, pressupde

uma envolvéncia grande dos jovens, fomentando-lhes a criatividade. Se acontece ou ndo no
ensino institucional, tem a ver com a abertura com que os professores encaram 0s
programas.

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a
imagética do seu quotidiano, ajuda-os no seu processo criativo? NAO SE APLICA.

26. Para além da criacdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memdrias descritivas? NAO SE APLICA.

27.N&o tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliagdo? NAO SE
APLICA.

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens? NAO SE APLICA.

29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como
construtor de conhecimento?

E ou foi, pois ultimamente, parece que estamos a regredir, mas julgo que é reconhecido.

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal?

N&o sei bem. Gostaria que fosse um futuro com futuro, que tivesse a ver com saidas

profissionais individuais.

31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica
contemporanea, tem como referéncia?

NAO RESPONDEU.

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte contribuem para que
0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o

mercado de trabalho?
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Sim, ndo tenho duvidas nenhumas.

33. As familias dos jovens visitaram as exposicdes de trabalhos? NAO SE APLICA.

34. Que impacto tiveram as exposicdes dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituices parceiras e na comunidade em
geral? NAO SE APLICA.

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,
como o Geragédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

Pode.

36. Acha que a criagdo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode
ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

Sim, ndo tenho duvidas nenhumas que sim.

37. Acha que houve uma rececdo e uma participacdo positiva, no Caderneta de Cromos,
por parte destes jovens? E as familias, como reagiram? NAO SE APLICA.

38. Considera que a pratica artistica dos jovens, além de pretender servir 0 Seu processo
de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a
construcao cultural da comunidade onde se insere?

Contribui, porque os jovens ao participarem, fazem trabalhos que se inserem no espirito

da comunidade, revelando a sua realidade cultural.

Entrevista K.I.

1. Quem concebeu o projeto Geracao Cool?

O projeto Geragdo Cool foi concebido em 2005, pela equipa da Santa Casa da
misericordia de Almada, e ao longo das Geragdes, que sao trés anos, foi sendo moldado de
acordo com a realidade da intervencao do territério.

2. Qual foi o tempo necessario para a concecao e implementagdo do projeto Geracao

Cool?

A candidatura durou cerca de um més, mas a implementacao é gradual no tempo, nunca
esta totalmente implementado.

3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste

modelo de projetos de desenvolvimento social?

Aqui na zona de Almada, na quarta geracao, tinhamos cinco projetos Escolhas, e calculo
gue existam outros projetos que nao sejam financiados pelo Programa Escolhas, mas
também sdo da mesma area de intervencao, e a questédo da eficacia tem muito a ver com a
equipa de trabalho, com as parcerias que realizamos ou n&o, no proprio territério, mas, a

partida, tem tido impacto positivo na comunidade e nos jovens, com o0s quais trabalhamos.
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4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi
a negociacao para o seu desenho?

A negociacao foi boa, no sentido, em que ja trabalhdvamos e trabalhamos em parcerias,

h& ja varios anos, mas também é uma questéo de ter alguma formalidade, para tomada de
algumas decisdes importantes, quer a nivel da dinamizacgéo das atividades, como do préprio
sucesso da nossa comunidade, nas varias areas de intervencdo, na educacédo, formacéo,
ocupacao de tempos livres, informatica e empreendedorismo social.

5. Foi positiva para o projeto Geracdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos?

Penso que sim, porque foi uma aposta no préprio projeto, até porque temos um monitor
que tem as competéncias ideais para dirigir esse atelié. Na verdade, anteriormente, ja tem
desenvolvido outros ateliés pontuais e, para o0s jovens, € uma oportunidade para
expressarem as suas capacidades artisticas.

6. Qual é a sua opinido sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela

arte, na comunidade onde se insere?

Acho que todos os projetos de intervencdo social, devem focar-se, um pouco, na arte,
pois os jovens destas zonas urbanas, onde estes projetos atuam, tém muito capital social e
cultural, e como raramente tém oportunidade de demonstrar esses talentos, essas
potencialidades, encontram nesses projetos uma maneira de se expressarem, como por
exemplo, noutros ateliés que o projeto Geracao Cool tem, dedicados a danca e a musica.

7. Acha que estes projetos de desenvolvimento social sao idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde s&o
aplicados?

Nem sempre. As pessoas as vezes vém com um projeto, vém com uma idealizacdo do
gue gostariam de fazer, mas que ndo é 0 que 0S NOSSOS jovens ou a nossa comunidade
precisa, havendo algum choque, na propria dinamizacdo do projeto. Antes de se apresentar
uma ideia, temos de conhecer e reconhecer a realidade e propor, em conjunto com 0s
intervenientes, o que poderia ser feito.

8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das

diferencas nos processos pedagdgicos?

Penso que sim, pois embora tenhamos processos diferenciados, podemos ser
complementares na intervengéao.

9. Da perspetiva da Escola Secundéaria do Monte da Caparica, estas parcerias com

outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para

a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
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ou em risco? Sédo frequentes estas parcerias e em média, qual é o seu tempo de
duracéo? NAO SE APLICA.

10. Esta prevista a continuacdo do projeto Geragdo Cool e do Atelié com o formato
atual?

Sim, penso que sim, mas acho que num outro modelo diferente. Deve-se trabalhar com
um grupo regular, durante determinado periodo, para se poder também avaliar as
competéncias que adquiriram ou ndo, qual o impacto na sua individualidade, porque na
maneira em que trabalhamos atualmente, comeca a ser um pouco vago, pois nunca séo o0s
mesmaos jovens.

11. Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relagéo de
parceria institucional com a escola, considera a aprendizagem artistica visual, ndo
formal, do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geragdo Cool, como
complementar ou alternativa a aprendizagem artistica institucional?

Complementar e alternativa.

12. Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

Acho que sim e acho que devia existir mais abertura para projetos alternativos na prépria
escola, que é muito conservadora, hum regime que ja ndo estd ajustado a realidade das
turmas, das origens dos jovens que as compdem, pois falamos ja de varias etnias numa sala
de aula, o0 que origina que nao se consiga explorar as potencialidades do grupo de trabalho.

13. O ensino artistico fora da sala de aula € importante?

Acho que sim, claramente.

14. Quantas horas, por semana, tém os jovens, de pratica artistica visual neste Atelié?
NAO SE APLICA.

15. Nao existindo ligagdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das
atividades? NAO SE APLICA.

16. Na concecdo das estratégias pedagogicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em consideracéo as diferencas etérias dos jovens o que frequentam? NAO SE
APLICA.

17. Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens? NAO SE
APLICA.

18. Considera que a motivacdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas? NAO SE APLICA.
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19. Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a
aprendizagem artistica alternativa que este tipo de projetos oferece? NAO SE
APLICA.

20. Se pensa que sim, o que falta, na aprendizagem artistica institucional, para que
exista uma maior motivacdo? NAO SE APLICA.

21. Pensa que a aprendizagem artistica alternativa, em ambiente escolar ou ndo, traz
aos jovens em risco a no¢ao de que o trabalho que desenvolvem lhes proporciona
conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua pratica?

De certa forma sim, mas depende do trabalho que conseguimos fazer com eles, pois
agui a questdo de se lidar com jovens com comportamentos de risco, tem muito a ver,
primeiro, com captar-lhes a atencdo. Depois é a questdo de eles terem motivagdo ou
interesse para desenvolverem alguma competéncia. Quando isso acontece, quando ja estao
nessa fase, conseguem.

22. Existiu, nas préaticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram

os jovens ao trabalho cooperativo? NAO SE APLICA.

23. Considera gue as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos
possibilitam uma aprendizagem ética?

Sim.

24. Considera a aprendizagem artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacao artistica institucional?

E, no sentido em que tudo o que é visual chama-lhes mais a atencfo. Os jovens até
podem criar um mundo mais imaginativo e criativo, criando outras imagens, a partir do que
estdo a ver. Isto ndo acontece na educacao artistica institucional, porque os jovens estédo
muito focados sobre aquilo que esta escrito, respeitando os conteddos que lhes sao
apresentados perdendo o seu lado criativo pessoal. Por outro lado, existem jovens que
ligam mais a parte visual, do que a parte teodrica.

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a

imagética do seu quotidiano, ajuda-os no seu processo criativo? NAO SE APLICA.

26. Para além da criagdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memorias descritivas? NAO SE APLICA.

27.Ndo tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliagdo? NAO SE
APLICA.

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens?

Faco um balango positivo.
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29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como

construtor de conhecimento? NAO SE APLICA.

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal? NAO SE APLICA.

31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica

contemporanea, tem como referéncia? NAO SE APLICA.

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte contribuem para que

0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o
mercado de trabalho?

Acho gue é um pouco ambicioso, pensar-se desse modo. Pela experiéncia que temos,
nao temos conhecimento de jovens que tenham desenvolvido ou que demonstrem esse
gosto, neste caso, pela pintura, até porque nao existem muitas saidas.

33. As familias dos jovens visitaram as exposi¢oes de trabalhos?

Alguns visitaram, mas também acho que n&o se fez uma boa divulgacao para os pais.

34. Que impacto tiveram as exposi¢des dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos

jovens, nos monitores, nas familias, nas instituicbes parceiras e na comunidade em
geral?

Acho que foi o reconhecimento do trabalho aqui realizado, no atelié, e que os outros
jovens também puderam apreciar também. As exposi¢des, ao divulgarem o trabalho dos
jovens, permitem o reconhecimento das pessoas, do potencial destes jovens, que séo,
muitas vezes, catalogados, de simples jovens de bairro, como se nao tivessem valor algum.

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,

como o Geracgédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

Sim.

36. Acha que a criacao artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode

ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

Sim, devidamente orientada, sim.

37. Acha que houve uma rececédo e uma participagéo positiva, no Caderneta de Cromos,

por parte destes jovens? E as familias, como reagiram?

Em relacdo aos jovens, penso que sim, até porque ficaram quase emocionados de
verem o seu trabalho espelhado, fruto do trabalho do atelié. Em relagdo aos pais, poucos
vieram nestas duas exposicdes até agora. Talvez na ultima em Maio, possamos ver mais
pais presentes, e aferir das suas opinides sobre o atelié.

38. Considera que a prética artistica dos jovens, além de pretender servir 0 seu processo

de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a

construcdo cultural da comunidade onde se insere?
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Sim, porque acabam por refletir o mosaico da proépria cultura.

Entrevista L.L.

1. Quem concebeu o projeto Geracéo Cool? NAO SE APLICA.

2. Qual foi o tempo necessério para a conce¢do e implementagdo do projeto Geragcao
Cool? NAO SE APLICA.

3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste
modelo de projetos de desenvolvimento social?

Acho que em termos de eficacia, sdo bastante importantes, pelo menos, todos os
conhecimentos e estudos que se tém feito sobre isso, confirmam a minha opinido. Conheco
outros projetos, como o caso da Claudia Vaz, que se serve da fotografia como ferramenta
de integracdo e h& outros ainda, sobre os quais tenho lido, mais no ambito das artes
plasticas, pintura, ceramica, etc. Penso que, neste momento no pais, ndo temos condi¢des
materiais nem estruturas para fazer projetos semelhantes com cem por cento de eficacia.

4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi

a negociacao para o seu desenho? NAO SE APLICA.

5. Foi positiva para o projeto Geracado Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes
Visuais, o Caderneta de Cromos? NAO SE APLICA.

6. Qual é a sua opiniao sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela
arte, na comunidade onde se insere?

Acho que é extremamente importante. Deve-se, no entanto, tentar confirmar estes
aspetos com mais assiduidade, para que tenha sucesso, porque se, se comeca num
determinado momento, e depois se perde, por uma série de situacdes que ndo deixam que
seja implantado a cem por cento, pode trazer a desmotivacdo aos jovens. Muitos destes
projetos devem-se ao espirito carola de alguns, mas deve haver o apoio de toda a
comunidade.

7. Acha que estes projetos de desenvolvimento social sédo idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde s&o
aplicados?

Muitas vezes, ndo, porque faz-se o projeto e ndo se identifica no campo, aqueles itens
necessarios para uma razoavel adaptabilidade do projeto a situacdo em questdo. Eu penso
que, aqui, o trabalho de campo é muito importante, antes de se comecar o projeto. O projeto
€ algo que se tera de readaptar constantemente, pois o publico-alvo, sofre modificacdes ao

longo do tempo.
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8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das
diferencas nos processos pedagdgicos?

Considero que € sempre uma mais-valia, pois existem alunos, que em determinados
processos pedagdgicos, ndo funcionam bem, e que se adaptam bem a esses projetos ou
parcerias, pois tem de haver um acompanhamento em que ndo seja sé um parceiro, mas
Varios parceiros a contribuir.

9. Da perspetiva da Escola Secundéaria do Monte da Caparica, estas parcerias com

outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
ou em risco? Sao frequentes estas parcerias e em média, qual é o seu tempo de
duragéo?

Penso que sim, que contribuem. Mas o desempenho escolar, ndo o podemos ver sé
através de uma perspetiva. Deve existir uma intervencdo das familias também neste
processo, podemos trabalhar muito os jovens, mas esse trabalho continuo pode ndo surtir
efeitos. Portanto, ndo podemos ndo relacionar o jovem com a sua familia, nem com o meio
onde vive. Todos esses aspetos tém de ser trabalhados. Em relagdo a frequéncia da
existéncia destas parcerias, creio que ndo sao assim tao frequentes.

10. Esta prevista a continuacdo do projeto Geragdo Cool e do Atelié com o formato

atual? NAO SE APLICA.

11. Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relacéo de
parceria institucional com a escola, considera a aprendizagem artistica visual, nao
formal, do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geracdo Cool, como
complementar ou alternativa a aprendizagem artistica institucional?

Complementar e alternativa.

12. Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

Penso que sim, pois um professor também pode dar sempre uma volta ao programa.
Pessoalmente, gosto de trabalhar através de projetos. Ndo dou os contetdos
descontextualizados, mas faco projetos em que entram x contetidos. E muito mais motivador
para os miudos. No caso de jovens em risco, 0 modelo alternativo tem de ser construido
para além do programa, na medida em que se tem de fazer uma espécie de sondagem ao
publico-alvo, para que a motivagao dos jovens seja maior.

13. O ensino artistico fora da sala de aula € importante?
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Resposta treze, L.L.: Muito importante, sobretudo agora que se esta num momento
em que se pde de lado as humanidades, é cada vez mais importante o ensino artistico e
outros tipos de ensino afins. Hoje em dia pode-se ensinar arte de muitas maneiras e
recorrer-se a uma série de tecnologias para concretizar esse ensino. Agora, a sensibilizacéo
de todos esses alunos, para o campo das artes € também importante, pois pode
desenvolver-lhes a criatividade, que contribui para que a sociedade avance. Sem
criatividade, ndo existe inovacao, industria, nada existe.

14. Quantas horas, por semana, tém os jovens, de pratica artistica visual neste Atelié?
NAO SE APLICA.

15. N&o existindo ligagdo a um curriculo artistico institucional, houve planificacdo das
atividades? NAO SE APLICA.

16. Na concecdo das estratégias pedagogicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em consideracéo as diferencas etérias dos jovens o que frequentam? NAO SE
APLICA.

17. Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens? NAO SE
APLICA.

18. Considera que a motivacdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas? NAO SE APLICA.

19. Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a
aprendizagem artistica alternativa que este tipo de projetos oferece?

Ja foi respondido antes. Quando trabalhei com o FAQJ, percebi que os jovens gostam
de fazer coisas que sintam que sdo Uteis para usar. Dou o exemplo de um jovem que estava
a fazer umas prateleiras para o seu quarto, portanto o objeto tinha uma determinada
funcionalidade, o que o ocupou, mantendo-o motivado e interessado.

20. Se pensa que sim, o que falta, na aprendizagem artistica institucional, para que

exista uma maior motivagao?

Acho que se deve também falar da importdncia dos materiais para que 0s jovens
possam trabalhar, tintas, etc. A sua utilizagcdo, para eles, € uma descoberta, trazendo-lhes
motivacdo. Por outro lado, se perceberem qual € a intengdo das coisas, vao-se sentir mais
motivados. Na verdade, tudo isto faz parte da estratégia do professor, que os deve guiar, as
vezes como num jogo, ludicamente, para que criem as suas proprias dinamicas.

21. Pensa que a aprendizagem artistica alternativa, em ambiente escolar ou ndo, traz

aos jovens em risco a no¢ao de que o trabalho que desenvolvem lhes proporciona

conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua pratica?
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Penso que isso acontece, s6 depois de muito trabalho, porque inicialmente é dificil os
jovens perceberem isso, sendo determinante o papel do professor. Nem todos os
professores tém a capacidade ou predisposicao para trabalhar com este tipo de jovens.

22. Existiu, nas praticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram

0s jovens ao trabalho cooperativo? NAO SE APLICA.

23. Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de Cromos
possibilitam uma aprendizagem ética?

Sem duvida. Penso que, quando se desenvolve a sensibilidade nos jovens, potencia-se-

Ihe a possibilidade de se integrarem na sociedade. Pessoas ha, que desenvolveram
capacidades tecnicistas, em detrimento das humanas, porque essa sensibilidade nao foi
também incrementada, funcionando quase como magquinas. O préprio trabalho de grupo,
nas aprendizagens artisticas, o conhecimento de determinadas técnicas ou conteldos
histéricos, contribui para o desenvolvimento de um sentido ético.

24. Considera a aprendizagem artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacgdo artistica institucional?

Ja respondida anteriormente.

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a
imagética do seu quotidiano, ajuda-os no seu processo criativo? NAO SE APLICA.

26. Para além da criacdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memorias descritivas? NAO SE APLICA.

27.N&o tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliagdo? NAO SE
APLICA.

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens? NAO SE APLICA.

29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como
construtor de conhecimento?

Considero que o curriculo educacional artistico ndo € muito reconhecido, pois ignoram,
por exemplo, que a criatividade sé se desenvolve a partir, sobretudo, das artes e das
humanidades. A criatividade é necesséria em todos os dominios, pelo que os jovens devem
ter uma educacéo visual sélida.

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal?

Tudo se liga ao futuro do pais. Esta crise reflete-se também no ensino, pondo-se tudo
em questdo, com um grande desinvestimento. Temos todos de dar a volta, usando a

criatividade, cabendo ao professor, um papel fundamental.
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31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica
contemporanea, tem como referéncia?

Na altura em que andei na Faculdade, Herbert Read, foi quem mais me influenciou.
Neste momento, considero, que 0 ensino artistico ndo se pode s6 basear nele, pois devem
existir regras. Nao é so o ludico pelo ludico, a arte pela arte. Em termos de aprendizagem
artistica, tem de haver um certo academismo, que contrabalance.

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte contribuem para que

0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o
mercado de trabalho?

De certa maneira, como preparagao.

33. As familias dos jovens visitaram as exposicdes de trabalhos? NAO SE APLICA.

34. Que impacto tiveram as exposi¢des dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituicbes parceiras e na comunidade em
geral? NAO SE APLICA.

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,
como o Geragédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

Sim, é fundamental o papel da educacéo artistica, a este nivel. No entanto deve-se ter
em conta, que cada caso € um caso, 0 que as vezes nao acontece, a0 misturarem-se como
sendo de risco, jovens com questdes de foro diferente.

36. Acha que a criacdo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode

ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

Acho que sim.

37. Acha que houve uma rececao e uma participacéo positiva, no Caderneta de Cromos,
por parte destes jovens? E as familias, como reagiram? NAO SE APLICA.

38. Considera que a pratica artistica dos jovens, além de pretender servir 0 seu processo
de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a
construcdo cultural da comunidade onde se insere?

Sim.

Entrevista M.D.
1. Quem concebeu o projeto Geracdo Cool? NAO SE APLICA.
2. Qual foi o tempo necessario para a concecao e implementagédo do projeto Geracao
Cool? NAO SE APLICA.
3. Conhece outros projetos semelhantes e qual a sua opinido sobre a eficacia, deste

modelo de projetos de desenvolvimento social?
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Conhecgo noutras zonas do Pais, projetos que também integram turmas do PIEF e que
sdo semelhantes ao projeto da Geracao Cool, em Setubal, no Pinhal Novo, estes sdo os
dois que me estou a recordar. Em termos de eficacia, acho que sao projetos importantes,
que envolvem 0s jovens em bairros problematicos, e que contribuem para a sua integracéo
social, e que podem ter uma dimensédo, ndo apenas relativamente aos jovens, mas também
a sua familia, dai a sua importancia.

4. Tendo em conta que este projeto implica parcerias com varias instituicdes, como foi

a negociacao para o seu desenho?

Este ja é um projeto antigo aqui na escola, desde 2007, e que envolve a Santa Casa da
Misericordia de Almada, o PIA2 e a nossa escola. Sobre a negociagdo, a Santa Casa
contatou-nos, para saber do nosso interesse em ter em funcionamento as turmas PIEF. O
projeto foi a Conselho Pedagdégico, na altura, em 2007, nds aceitimos, cedemos as
instalagBes. Inicialmente a ideia que a escola tinha, era de ceder as instalagbes, mas aos
poucos, apropriamo-nos do projeto e acabou por ser também a escola que,
pedagogicamente, o orientou e controlou. Gradualmente, os professores da escola foram
sendo integrados na equipa pedagoégica do projeto. H& também uma alterac@o do projeto a
nivel nacional, passando os professores das escolas a integrarem as varias equipas
pedagdgicas. A Santa Casa participa com o Técnico de Intervencdo Local, participa no
apoio logistico e nés, escola, participamos com os professores, da equipa pedagdgica.

5. Foi positiva para o projeto Geracdo Cool, a ideia de se organizar um Atelié de Artes

Visuais, o Caderneta de Cromos?

Sim, é bastante positivo, porque € uma forma de estimular a criatividade dos jovens e
contribuir para a sua integragao social.

6. Qual é a sua opinidao sobre o papel de um projeto de desenvolvimento social pela

arte, na comunidade onde se insere?

Esses projetos sdo importantes, pela sua validade, por aquilo que envolvem, pois
desenvolvem o aluno integralmente, em varias areas disciplinares. A comunidade também é
envolvida, e isso permite aos alunos, a sua integracdo em projetos que séo criativos, e que
muitas vezes vao ao encontro de um tipo de criatividade que a sociedade formal, ndo aceita
nem estimula. Assim, nestes projetos, podem ver reconhecida a sua criatividade. Por
exemplo, o trabalho de Grafitis ou outro tipo de pinturas que os jovens fazem, muitas vezes
contestado pela sociedade, podem ser nestes projetos, apoiados, canalizados para algo

positivo, ou seja, a sua formacéao.
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7. Acha que estes projetos de desenvolvimento social séo idealizados a luz de uma
correta interpretacdo do contexto social e multicultural, das comunidades onde séo
aplicados?

Sim. Acho que sim.

8. Considera importante a existéncia de projetos de parceria com escolas, apesar das
diferencas nos processos pedagdgicos?

Sim, considero. Acho que toda a gente a ganhar. Ganha a escola, porque vé outras
formas de abordar os problemas e ganham as instituicbes que desenvolvem estes projetos,
pois na sua ligagdo com a escola, que sendo mais formal, empresta esse formalismo, que é
importante no desenvolvimento dos jovens.

9. Da perspetiva da Escola Secundéaria do Monte da Caparica, estas parcerias com
outras instituicdes, em projetos de desenvolvimento social artisticos, contribuem para
a melhoria do desempenho escolar destes jovens, referenciados como carenciados
ou em risco? Sao frequentes estas parcerias e em média, qual € o seu tempo de
duragéo?

Sim, sobretudo, tém uma agéo socializadora, e isso jA muito importante, para que o
aluno tenha condicbes béasicas, para estar na escola e conseguir desenvolver-se
intelectualmente e em termos de sucesso escolar. Para a maior parte desses alunos, a
primeira intervencdo tem de ser de socializacdo, para que saibam estar no espaco, saibam
lidar com o meio e com as pessoas que integram esse meio. Como estes projetos
contribuem para a integracdo dos jovens, fazem essa funcdo, de integracdo, de
desenvolvimento e também da criatividade. Quanto a frequéncia da existéncia destas
parcerias, a resposta € sim, e esta ja dura desde 2007 e ja teve varias fases, portanto quase
sete anos.

10. Esta prevista a continuacao do projeto Geragcdo Cool e do Atelié com o formato
atual?

Eu penso que isso ndo depende totalmente da escola, a escola estd recetiva a
continuidade da parceria, mas depende também dos outros parceiros, da Santa Casa da
Misericordia de Almada e da Seguranca Social, que também estd, neste momento, por
detras desses projetos.

11. Tendo em conta o tipo de jovens a quem se dirige, e coexistindo numa relagcéo de
parceria institucional com a escola, considera a aprendizagem artistica visual, ndo
formal, do Atelié Caderneta de Cromos, do projeto Geragdo Cool, como
complementar ou alternativa a aprendizagem artistica institucional?

Complementar e alternativa.
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12.

Considera que o ensino artistico, na escola, pode ser desenvolvido dentro de um
modelo alternativo, como o deste Atelié ou, pelo menos, mais aberto do que o
estabelecido pela tutela?

Sim, considero.

13.

O ensino artistico fora da sala de aula é importante?

E, bastante importante.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Quantas horas, por semana, tém os jovens, de pratica artistica visual neste Atelié?
NAO SE APLICA.

N&o existindo ligagdo a um curriculo artistico institucional, houve planificagdo das
atividades? NAO SE APLICA.

Na concecdo das estratégias pedagogicas do Atelié Caderneta de Cromos foram
tidas em consideracéo as diferencas etarias dos jovens o que frequentam? NAO SE
APLICA.

Foram estabelecidos temas ou conceitos para os trabalhos dos jovens? NAO SE
APLICA.

Considera que a motivagdo nos jovens com estas carateristicas € essencial? Quais
as estratégias encontradas? NAO SE APLICA.

Pensa que jovens, com estas carateristicas, estdo mais motivados para a

aprendizagem artistica alternativa que este tipo de projetos oferece?

Sim, penso que sim. Pela irreveréncia, até porque nestes projetos alternativos, os jovens

podem manifestar essa sua irreveréncia, 0 seu sentir, ao contrario do ensino muito formal,

demasiado espartilhado, ao qual reagem. Nestes projetos alternativos, a sua atitude é

diferente, o que os leva a expressar melhor a sua criatividade, pois sdo mais livres para

criarem e desenvolverem as suas atividades.

20.

Se pensa que sim, o que falta, na aprendizagem artistica institucional, para que

exista uma maior motivagao?

Sao € aprendizagens diferentes. Enquanto a aprendizagem formal, sendo necesséria, é

estruturada, organizada segundo um determinado conceito, assente num modelo de ensino.

A alternativa é mais aberta, mais livre e por isso traz outro tipo de vantagens. A formal pode

trazer-lhes bases para a alternativa.

21.

Pensa que a aprendizagem artistica alternativa, em ambiente escolar ou néo, traz
aos jovens em risco a no¢ao de que o trabalho que desenvolvem lhes proporciona

conhecimento e capacidade de refletirem sobre a sua pratica?

Sim.
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22. Existiu, nas praticas desenvolvidas, trabalho de grupo? Se o houve como reagiram
0s jovens ao trabalho cooperativo? NAO SE APLICA.

23. Considera que as atividades artisticas desenvolvidas no Atelié Caderneta de
Cromos, possibilitam uma aprendizagem ética?

Sim.

24. Considera a aprendizagem artistica visual alternativa do Caderneta de Cromos,
potenciadora de criatividade em jovens com comportamento de risco? Porqué? Se
pensa que sim, porque € que isso ndo acontece, na educacao artistica institucional?

Sim, considero.

25. Acha que o facto de estes jovens invocarem, no seu experienciar artistico, a
imagética do seu quotidiano, ajuda-os no seu processo criativo? NAO SE APLICA.

26. Para além da criagdo artistica visual, os jovens tiveram de produzir outro tipo de
trabalhos, por exemplo, memorias descritivas? NAO SE APLICA.

27.N&do tendo existido uma planificacdo formal, houve alguma avaliagdo? NAO SE
APLICA.

28. Faz um balanco positivo do trabalho desenvolvido pelos jovens?

Faco.

29. Considera que o curriculo educacional artistico em Portugal é reconhecido, como
construtor de conhecimento?

Sim.

30. Qual é para si, o futuro do ensino artistico em Portugal? NAO SE APLICA.

31. Que autor ou autores, que escrevam sobre tematicas da pedagogia artistica
contemporanea, tem como referéncia? NAO SE APLICA.

32. Considera que os projetos de desenvolvimento social pela arte contribuem para que
0s jovens, com comportamentos de risco, consigam uma melhor preparacdo para o
mercado de trabalho?

Sim, tudo o que permita um maior enriquecimento dos jovens, e desenvolvimento das
suas competéncias pessoais, da-lhes, sem davida nenhuma, uma prepara¢do melhor para o
mercado de trabalho. O jovem, que participa dessa atividade mais liberta, habitua-se a
decidir por si, a tomar iniciativa, a ser empreendedor, tudo isso acaba por fortalecer as suas
competéncias para a concorréncia e para o mercado de trabalho.

33. As familias dos jovens visitaram as exposi¢es de trabalhos?

Sim, algumas, ndo muitas, mas algumas.
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34. Que impacto tiveram as exposicoes dos trabalhos desenvolvidos neste Atelié nos
jovens, nos monitores, nas familias, nas instituices parceiras e na comunidade em
geral?

O impacto foi importante, pois viram reconhecido o mérito dos seus jovens.

35. A prética artistica visual, desenvolvida por jovens em risco, no atelié de um projeto,
como o Geragédo Cool, pode ajuda-los no seu processo de inclusdo?

Sim, claro.

36. Acha que a criacdo artistica destes jovens, em projetos alternativos como este, pode
ajuda-los no seu processo de construcao identitaria individual e grupal?

Sim, pode, em tudo.

37. Acha que houve uma rececdo e uma participacdo positiva, no Caderneta de Cromos,
por parte destes jovens? E as familias, como reagiram?

Sim.

38. Considera gque a pratica artistica dos jovens, além de pretender servir 0 seu processo
de inclusdo, enquanto produtora de objetos de arte visual, contribui para a
construcao cultural da comunidade onde se insere?

Claro, contribui, reflete, € tudo uma interacao.
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Anexo 5

Cartaz que anuncia exposi¢do de maio de 2014.

BIBLIOTECA
AGENDA

2014

SALA DE EXPOSICOES

Até 28 de Fev AMICE
Escultura/Vidro | Michael Rogers, Richard Meitner, Robert Wiley

13 Mar/30 Abr NO GHOST JUST SHELL
Pintura 3D | Jorge Humberto - JoH

14 Mai/31 Jul “A DEUS”
Desenho/Instalaggo | Ménica Cid

11 Set/14 Nov THE RISE AND FALL OF THE CHELSEA HOTEL
Curadoria: Jorge Calado
Fotografia | Rita Barros

20 Nov/28 Fev 2015 A (A B) a Z: A ARTE DE FURTAR DESENHOS
Um projecto de Philip Cabau e Mério Caeiro

16 Jan/28 Fev TEATRO ABERTO NO CAMPUS
Cartazes | Bertolt Brecht relembrado

11 Mar/30 Abr HUMOR VITREO
Instalac@o | Marta Maranha

20 Mai/31 Jul GERAGAO COOL - PINTURA 2.0
Street Art | Curadoria: Jodo Marques e Jodo Ribeiro

18 Set/31 Out ENTRE, LER E DIALOGOS
Instalacdo Multimedia | Abernd e Proenga

20 Nov/28 Fev 2015 1-1AM -1 AM THAT - WE ARE THAT
Instalagao/Performance/Happening | Filipe Garcia
Curadoria: Mério Caeiro

LABORATORIO DE DESIGN E INOVAGAO

SEMINARIOS

Flash, Photoshop, iMovie, llustragdo Cientifica,

Como fazer obijetos para impressoras 3D - Laboratérios de fabricagao
digital (FAB Lab)

GRANDE AUDITORIO FCT/UNL

20 Jun TEDXFCTUNL

Fc t BIBlIIl!'II'IE/IgF?TIlﬂI.

FACULDADE DE
CIENCIAS E TECNOLOGIA
NVERSIBADE NOVA 0 L0

http://biblioteca.fct.unl.pt/
http://bibliotecaunl.blogspot.com/

EXPOSIGOES A MARGEM (NO JARDIM)

10 Mai/31 Jul DEJEUNER SUR L'HERBE
Curadoria: José Moura

Esculturas | Vitor Ribeiro, Rui Matos, Jorge Pé-Curto, Paulo Neves,

Mathias Contzen

SALA ESTUDIO

4 Fev/28 Mar FERIDA WOYZECK
Exposicao | Alexandre P Calado e Miguel P Gomes

Jun/Jul WORK ON GOING (MESTRADOS)
Vidro | Vicarte

AUDITORIO

FRONTEIRAS 2014

15 Jan | 14:00h Velhas Ideias - Novos Negécios
28 Mai | 14:00h CRISE

11 Jul | 18:00h (com jantar) Azeites

19 Fev PECHA KUCHA
Ciéncia Nova na FCT da NOVA

AMERICAN CORNERS OF PORTUGAL (ACP) - SEMINARIOS
14:00h | datas a anunciar

MIT

Let’s talk (2 sessdes)

Bees

OUTRAS ACTIVIDADES (DATAS A ANUNCIAR)

CINECLUBE - DIVAS |9 filmes - 9 meses | American Cycle - ACP
CONVERSAS NA BIBLIOTECA

CIENCIA (H)A UMA

MUSEUS VIRTUAIS
WORKSHOPS
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Anexo 6

Cartaz que anuncia a exposi¢ao no Mercado do Monte da Caparica

Exposi¢ao

“Da Rua para o Museu”

Mercado Municipal do Monte de Caparica

Projeto Geragdo Cool E5G/SCMA-PE
Junta de Freguesia de Caparica

A partir de 10 de Setembro de 2013

TEEAET LYV HTY O
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Anexo 7

Cartaz que publicita o projeto Geragéo Cool.
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Anexo 8

Diério de Bordo do Atelié Caderneta de Cromos, transcricao.

DIA 7 de maio de 2013

Os jovens chegam. Tento cumprimenta-los com aquele toque de punho com punho, que
depois vai ao coracdo, mas engano-me de novo. Os jovens riem, eu rio, mas temo que
deixemos de nos cumprimentar, o que nao quero, pela simbologia que representa, enquanto
conduta.

Hoje, constrdi-se um dos suportes. J.M. e eu, viemos do Lar, em Costas de Cao e
trouxemos caixas de cartdo de fraldas descartaveis. Embora J.M. centralize a acdo, o
processo que ajuda a que estes suportes tenham alguma firmeza, parece ser facil para os
jovens. Desmontamos a rede da mesa de ping-pong para a construgédo do suporte.

DIA 14 de maio de 2013

T. € um dos especialistas em pintar fundos e trouxe um amigo, D., que néo pertence a
Escola secundaria do Monte. Deixam escorrer tinta acrilica preta e vermelha. J.M.
aconselha-os a misturarem os dois tons, numa area de encontro, sugere mesmo uma
espécie de degradé. Como foi rapido, sentamo-nos a conversar nas mesinhas perto do bar.
A MTV ndo péra de repetir as mesmas musicas. Esta permanentemente ligada e a hora do
Caderneta de Cromos coincide com musica dos anos oitenta. E estranho.

DIA 21 de maio de 2013

Tento gravar conversas. Ficam calados. Hoje tiro fotografias.
DIA 28 de maio de 2013

R., um dos poucos jovens, que ndo tem origem cabo-verdiana, comenta que prefere rap.
Existe um apito que soa de minuto a minuto, € um sensor do alarme que esta estragado. A
conversa € sobre 0s muros, as paredes que 0s jovens encontram no caminho para casa.
M.J. pede-lhes que pensem nos cartbes, onde pintardo, como muros ou pedacos de parede
onde poderdo por o que quiserem. O apito hoje continua.

DIA 4 de junho de 2013

J.M. pede aos jovens que tragam na sua cabeca, imagens de que gostem, para
desenharem ou pintarem, imagens que tenham a ver com o seu dia-a-dia. Intervenho, digo-
Ihes que podem ser imagens, tiradas do computador, de desenhos animados, marcas de
coisas de que gostem. Hoje, no frenesim da conversa, o0 apito ndo se ouve. Observo uma
grande cooperagdo entre os jovens, independentemente de quem estd com quem. Sei que
alguns costumam trabalhar juntos nas atividades das Marchas populares de Almada. Estédo

habituados.
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DIA 11 de Junho de 2013

Hoje so tiro fotografias. Veio sé um jovem. Na verdade, avancou-se imenso, ja que se
disponibilizou e pintou dois fundos.
DIA 18 de junho de 2013

Antes de se passar as pinturas, J.M. e eu mostramos nos computadores, noutra sala,
um video sobre Basquiat e outro sobre Grafiti. Falamos. Temos trés jovens que ouvem e um
deles confessa que gosta de grafiti. Apreciam as rastas de Basquiat. Admiram-se dele ter
morrido ha tanto tempo. Vivem agora e por isso € tudo recente, para eles. Falamos mais um
pouco. De arte e viver da arte. Para D., sO a referéncia ao hip-hop o faz compreender, que
se pode viver da arte, embora J.M. relembre os tempos de crise.
DIA 25 de junho de 2013

D. comecga a pintar/escrever, uma série de palavras em crioulo, respeito, liberdade.

Falamos sobre o significado dessas palavras. Tiro fotografias. Tento gravar conversas outra
vez. Ficam calados de novo. M. e L. concentram-se nas palavras-chave. J.M. pretende que
elas somente escrevam coisas que sintam.
DIA 2 de julho de 2013

Hoje tiro fotografias dos novos trabalhos. M. confessa que ndo tem jeito para o desenho,
alias, praticamente todos o admitem. J.M. diz, meio a brincar, ainda bem, é o modo afetivo
em acgdo, os miudos sentem. A motivagdo estd no ar. J.M. exemplifica, parece pintar
aleatoriamente, uma mancha aqui, outra ali, depois para e compde, equilibra. Os jovens
entendem o jogo. Perfeito. A motivagdo esta no ar. R. pintou uma metralhadora com tinta
preta. J.M. falou com o jovem sobre a imagem, perguntando-lhe que mensagem pretendia.
O jovem respondeu que gostava de armas. J. M. referiu a pintura coletiva, que todos
desenvolviam, alertando o jovem, por um lado, para o perigo da idolatria das armas, por
outro, para o tipo de mensagem que era deixada na pintura. J.M., de uma maneira décil e
acessivel e ja com o jovem consciente do perigo do significado de se desenhar armas,
disse-lhe que o significado da mensagem da metralhadora, tal como ele a pintara, era
diferente do significado da mensagem, em que, por exemplo, a metralhadora poderia ter
uma cruz sobreposta a vermelho. Assim, o jovem entendeu, numa pequena licdo sobre
comunicagdo, como a utilizacdo de sinalética adequada numa pintura, pode mudar um
significado.
DIA 9 de julho de 2013

|. desenha com o pincel a tinta preta, o Cristo Rei. Traz a memoria do seu bairro. Depois,

sempre por cima dos fundos fluidos, feitos por outros, continua a desenhar com o pincel,
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Simpsons e Simpsons, deitados, de pé. J. tem uma pulseira eletrénica, talvez no tornozelo
direito, penso, e ndo me responde, quando Ihe pergunto, se ja tinha estado nalgum projeto
como este. Nao devo insistir. Na verdade, é um dos que nao regressara, diz-me J.M..
DIA 16 de julho de 2013

Hoje regressa a presenca do apito. Vem apenas um jovem e a auséncia dos outros
permite que ndo haja siléncio, mas apenas o apito. A. gosta de manga, desenha caras e
corpos com um pincel fino de tinta preta. Sobre o fundo azul, fica bem. Gosta de imaginar,
diz, mas tem sempre na ideia, coisas que viu. Imaginar € combinar. J.M. e eu fazemos mais
dois suportes. Um dos jovens que entra, fala que estad cansado, mas que lhe apetece criar
uma coisa gue ninguém viu ainda. Nem ele. J.M. pede-lhe que lhe expliqgue mais ou menos
o que lhe vai na cabeca. Ou na alma. O jovem pinta com a alma e fala com a cabeca e diz
que é o deixar ir. Falam da importancia de se mostrar os trabalhos. Serd esta semana no
atrio da Escola Secundaria do Monte de Caparica.
DIA 23 de julho de 2013

Hoje tiro fotografias. Houve uma inauguragéo dos trabalhos no dia 18 de julho. N&o pude
estar presente. Para além dos representantes da Escola Secundaria do Monte de Caparica,
estiveram representantes da Santa Casa da Misericérdia de Almada, da Casa da Juventude
de Almada, para além de J.M. Sei que varios miudos viram a exposi¢do e que foi grande o
impacto neles.
DIA 30 de julho de 2013

Dos que viram a exposicao, hoje aparece M.. Esta orgulhosa, sabe a importancia de se
mostrar que o0s jovens, que a sociedade decreta como problematicos, também criam. Tiro
fotografias. Observo D. e R.. Estdo a combinar dividir o espago de uma nova pintura. O
fundo ja foi pintado anteriormente por T. D. e R., na verdade falam de composi¢éo. Estdo a
pensar. E falam de novo, depois de pintarem. Refletem sobre o que fizeram, pesam os
elementos.
DIA 10 de setembro de 2013

Hoje, depois das férias, recomecou o Caderneta de Cromos e inaugurou a exposi¢cao no
Mercado Municipal do Monte da Caparica. Estive |4 ontem, com J.M. a orientar a montagem,
feita por funcionarios da Junta de Freguesia da Caparica. J.M., falou de um workshop
anterior, no qual propés um trabalho sobre o autorretrato, que agradou bastante aos jovens.
Utilizando a ferramenta word dos computadores, trabalharam uma fotografia sua, em alto
contraste, que depois imprimiram. Em seguida, recortaram no papel impresso, as partes a

negro e recorrendo a técnica do stencil, passaram as suas caras para as pinturas.
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DIA 17 de setembro de 2013

A segunda exposicao foi no mercado do Monte da Caparica. Alguns dias depois, mesmo
com reacao positiva de todos, a maioria das pinturas caiu. Os funcionarios recolocaram-nas,
mas voltaram a cair. Quero saber o que dizem os jovens sobre esta segunda exposicao.
Um, dos que veio, diz que a avo as viu. Orgulho. A. diz que gosta da escola, sente-se bem
nas aulas direcionadas, penso eu. No entanto, admiro o0 modo como pinta, arrumando as
suas imagens, sempre tendo em conta o que ja foi feito.
DIA 25 de setembro de 2013

Chamo A. e D. e mostro-lhes um video de Carlon, um rapper, que conheci. Ficam
contentes, com a afinidade sugerida. Hoje tiro fotografias.
DIA 7 de outubro de 2013

Fala-se da exposicdo em Maio. A maior parte deles, ndo sabe o que é a Faculdade de
Ciéncias e Tecnologias. Mas pressinto que intuem que irdo representar, mostrar o bairro.

Hoje n&o sou que tiro fotografias. A. e M. querem ter recordacdes, dizem.
DIA 14 de outubro de 2013

Observo J.M., confessa-me um dos seus trugues para cativar 0s jovens que entram no
Espaco Jovem, em direcdo a outras salas, para outras atividades. Como quem ndo quer a
coisa, vai mostrando os fundos ja pintados em degradés vistosos, aos jovens mais

carismaticos que vao entrando. Funciona. Os mais novos, querem saber do que se trata.
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Anexo 9

Fotografias das atividades do Caderneta de Cromos

Figuras 3 - Pintura coletiva em execucao.
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Figuras 13 e 14 - Pormenores das pinturas.
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