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MAIS UMA
VERSAQ

DO FUTURO
0U COMO
ALGUEM SE

TORNA O QUE E

Luis Claudio Ribeiro

«O numdo parece ndio sevir os nossos objectivos. isso ¢ indiscutivebs

Lars Gustafsson

Se quisessemos escrever uma narrativa acerca das relagdes de
Nictzsche com a histéria da filosofia que o untecedeu, podiaumos comegar
com 1 frase «ele invejou Platdor. Invejou-o com a forga de um senti-
mento contraditdrio, de repidio e total afecgio.

Nilo tendo Nictzsche wo seu dispor um modelo como Platdo teve em
Sgcrates, um modelo vivo de ideias, teve que se fazer Séerates, para
depois se anular e fazer-se autor de si. Possivelmente da doenga dessa
auséncia resultaram obras como O Nascimento da Tragédia e como sin-
toma da sua constituiglo, como principio € singular, os escritos clabora-
dos num estilo aforistico, hiperbdlico e metaférico como podia ser o falar
dos pré-socrdticos na Grécia anliga. Se estava contra Platio por ser
herdeiro de um discurso que rompia com a condigae dupla e natural do
homem. para se tornar, pretensiosamente, olho ¢ corpo da inteligibili-
dade, amava neste comego de um munde a natureza do que ¢ novo,
daquilo que niao sahe o que pisar pois solo fixo nio hd, nem litoral no hor-
izonte a dar-lhe.um sentido. um rumo. Era ¢ ndufrago que ele amava no
discipulo de Socrates, aquele que radicalmente abriu clareiras onde ape-
nas siléncio e vegetagio desconhecida existiun. Soube. com o correr do
tempo, preferir o nomada ao sedentdrio, o desconhecido aguilo que tinha
segura habitugdo. ] :

Com o seu lado platonico aprendeu a suspeita, a desconfiar da imi-

tagio ¢ da linguagem, mas principalmente # cntender a origem do-

desprezo, que homens como Sécrates e o scu discipulo possuiam, pelo
breve conlacto das ideias com o5 “instrumentos” da sua comunicago. a
linguagem ¢ a escrita. Nietzsche, enquanto fildlogo, rapidamente enten-
deu que ndo havia modo algum de eliminar a suspeita de contaminagio
pelas imagens, como naturezas que transportam em-si uma perda qual-
quer. Precisava de deixar de pensar comao fildsofo ¢ ser “ilusionista”, nao
apenas humano mas. essencialmente, & mente de um jogo € 0 seu
coragdo. 8¢ assim pode descobrie ligagdes entre os mundos das ideias,
das coisus ¢ da sua representagio. todos para ele o nivel da ficgio. Pode
dizer-se que ao contrdrio de Sécrates, a quem apenas se lhe reconhece
um espago de arrebatamento, uma paisagem do Rio llisso, no Fedro,
Nietzsche prolongou, distendeu. essa paisagem sobre o mundo ¢ nela se
constituiu: todo o universe era lugar de criagio e de arrehatamento. A
partir de entilo as imagens siio geradas por progenitores que ndo he sio
superiores emn condigio ¢ natureza, antes semelhantes em enraizamento
no mundo como vontade de alteragdo. Aimagem como constructo de algo
que lhe pode escapar, passa a ser vista como algo nd6 distinto daquile de
que € imagem, cormo um halo com vida, “compardvel a uma coisa que
em si mesmo entumesce e se agita” (Meister Eckhart).
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A lingua ndo ¢ em Nietzsche instrumento mas torna-se cla-mesma
protugonista da nova era: elt ¢ uma realidade que se autodetermina. No
entanto, a linguagem ¢é instrumento de si e ussim deve ser usada, pois 56
nesse €rro -na sua utilizagio como instrumento- ¢ capaz de, na polis-
scrnia de sentido, estabelecer uma plataforma de entendimento; 4 conju-
gagio de um sentido comum. Ela fiberta para o processo de criagio, de
obras ¢ valores 4 todo o momento. Na medida em que viver ¢ criar valo-
res, d vida € arte e exprime a vontade de viver e de dominio. Toda a vida
plena ¢ uma vida aristica e culmina na arte (I"art et rien que lart. Il ést
le grand possibiiisateur de la vic, le grand séductcur qui entraine i la vie,
le grand stimulant pour vivre_..). Repare-se que a arte surge como uma
“enformagio da matéria”. A propria mentira & por is$o necessiria a vida,
faz parte integrante dela e daarte. Assume-se o erro e 2 mentira como for-
mas da vontade de viver. Se a linguagem em Nietzsche ¢ vista como
falscadora. csse é o lado através do qual o artisla, pela ilusio, superu essa
propria falsidade da linguagem. Sendo o erro ¢ a mentira o modo de apro-
priagio do real. o nome tende a confundir-se com a coisa. Para o fildsofo
alemio a importincia da linguagen estd na nomeago. pois nomear é
enformar, que ¢ um modo de acgdo da arte, conclui a identidade do
nomeido ¢ fecha o ciclo.

0 homem de Niezsche nasce de dentro daqucte que tendo descido 20
centro da sua humanidade ai perspectivou uma dupla identidade (que o
constituia), dionisfaca ¢ apolinea. A partir desse momento gera-se a
ficgdo. a partir de um paradoxo incontorndvel pois enigma. 86 assim
Nietzsche cré ter capacidade de abandonar a corrupgio ¢ ultrapassar-se:
o homem constitui-se como coisa que deve ser ultrapassada. como alids
tudo o que € hospede do tempo e estd de passagen.

O mundo encantatério dos textos pré-socriticos, nomeadamente a
tragédia, sdo o lugar de realizagdo de um pensar que vai muito além do
mundus est fabula. pois este ndo € apenas a perfeita unido do individuo
asua terrivel condigio mas representa. sobretudo, a linha de contacto ou

de contaminagio de toda a vivéncia humanit: a sua vida, a sua arte e por’

iss0 a sua linguagem. Podemos dizer que o mundo como ficgio ¢ a zona
de fronteira, entre o delirio ¢ a racionalidade pos-socritica, que serve de
matriz 20 pensamento ¢ a linguagem metaforica de Nietzsche ¢ € o ter-
reno propicio da arte. Ndo querendo orientar o seu pensamento através

_de um espago argumentativo que nada trazia de nove e ndo era solugio

para 05 seus principais problemas. pois previa para este percurso uma
ironia atroz mais dificil de suportar do que a propria vida no dizer do
provérbio hebraico “quando um homem pensa deus ri”, Nietzsche enten-
deu que 56 ascendendo ao lugar artistico, ie. ao lugar onde o produtor de
arte une a sua genialidade A aparéncia constitutiva da vida e do mundo,
podia construir na verdade uma metafisica irreversivel pois demasiado
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humana onde jd nao havia possibilidade de uma interpretagio moral da
existéncia. & literatura ¢ o dominio onde mais facilmente poderd atingir-
se este fim. pois ela constitui-se, ¢ da sua natureza, como estando para
além do bem ¢ do mal'. Poucos foram os filésofos, depois de Platio, que
souberam escrever tio tragicamente. ¢ bem, a vida, pois esta escrita nio
tem por fim desvendar ou tormar audivel o enigma, mas interpretar e jus-
tificar 0 mundo de uma forma puramente estética. A vida, toda ela, € o
profundo humano que se esgota. ndo podendo tor dela sendo uma con-
cepeio artistica. Com esia tese nilo pretendemos, e nio pretendeu o filg-
sofo alemdo. tornar o mundo como objecto artistico de deus, artista-mor.
mas desvincular-se dessit tese cristi através de um modo de ascengio
humano: dar 2 vida a forma divina. Assim, o homem diviniza-se obtendo
como produto ndo a imagem de si como humano mas a sua represen-
tagdo como obra de arte. Depois de instalados na ficgdo e criagio nio
poderiamos regressar aos limites estabelecidos pelas relagdes espacio-
temporais, antes avangar muito para além, onde essas referéncias
humanas, como sinais. se dissolvem na mancha artistica, simbolo do
que ndio cessa. que ndo tem habitagdo. encaminhando-se também para
uma figura insignia que € o resultado deste processo

m

A linguagen, através da qual mundo para onde 0 homem avanga ¢
descrito, ndo pode ficar presa 3 sua semintica transformando-se ela-
mesma em mudez para deixar sobressair esse impulso que di vida a arte,
tornando-se parte do suporte de uma existéncia dotada de dor. Em
Questio ndo estd a dor, ela é constitutiva. pensar sobre cla negativamente
¢ colocar um falso problema, ¢la € observaca por Nietzsche como o resul-
tado de wm dupla origem humana, de uma dupla existéncia e de uma
dupla negagio, de si enquanto projecto natural e de deus enquanto
solugdo para uma dor ontologica. Todo o humano ¢ dor ¢ nada pode fazer
contra isso; ela é o que se descobre, tragicamente envolta pela penumbra
apolinea. A linguagem transforma essa dor em matéria fluida, em parte
de um somatério que € exse impulso para a vida, cnquanto estélica,
enquanto libertagito. Se Nictzsche sabia que ¢ caminho da fealdade leva-
va @ beleza. facilmente se deu conta que o caminho do sofrimento era
uma vid para um prazer que nasce de uma contradicdo cspontinea da
natureza.

0 estilo aforistico. inconcluso, metafdrico e poctico € a face de uma
constante procura. na linguageny humang, de um medivm capaz de
transmitir todo o processo em desenvolvimento. E por isso um rosto que-
brado, por vezes ausente. de miltiplos sentidos (multiplas perspectivas)
que avanga para uma claridade onde, a0 comum dos humanos, apenas

© Esta nuumm lileratura ¢ sisivel o muitos pereursores dos surredistas como

Latréamont ¢ abngia. por cla, eutes formas artisk:ae coma v arema ¢ Buiuel) ¢ aleuma pintars
deste s¢cule

se vé uma forma em construgdo ou dissipagio, um pressentimento int-
clectivo. K esta forma que funda toda a filosofia de Nietzsche e € origem,
cremos, de um embarago contemporineo assente naquele que apenas
busca um sentido ji previamente esclarecido em si

Ndo podem ficar esquecidas ou remetidas para fora dos horizontes
de construgio do homem novo algumas condigdes imprescindiveis  sua
execugio. Qualquer passo em frente € visto como uma quebra ou mesmo
climinago das formas individuais da vontade e do-desejo, pois s6 assim
¢ possivel uma actividade criadora que seja simultaneamente objectiva,
pura na sua contemplagio e desinteressada. Com este percurso para esse
homem, que Nietzsche cré estar a0 nosso alcance pela tragédia, toda a
actividade ganha umu dimensiio colectiva e as prprias linguas ganham o
aspecto sempre renovado de um- continuuny para uma fingua futura,
comum em sentido, isenta de falhas. eliminadas 2o longo do processo de
ascengdo. Todos sem excepgdo sao, ('nqu anto obreiros de si e dessa novi-
dade, parte dessa lingua.

IV.

0 sujeito vive no fundo de todas as coisis e a sua aparigio, o sen
renascer, € conseguido no mundo, dolorosamenete. Portanto, o humano
o pode fugir 4 sua dupla face e a sua linguagem nio.pode deixar de ser
0 espago onde a genialidade. natral e humana, se manifesta, se comu-
nica. Fuz parte da sua natureza enigmidtica comunicar-se numa matéria
de possivel inteligibilidade como € a linguagem humana. Liberto que estd
de si. da convulsiio das paixges individuais, livre para a crixgo, transfor-
ma-se em mediador. pelo qual o verdadeiro sujeito emerge na aparéncia,
na ficglo®: « nossa mais ala dignidade estd por isso na significacio de
obras de arte, porque ndo € senio como fenomeno estético que a existén-
e o mundu clernamente, se ]ll\llfl(dl]]

As manifestagdes que ocorrem $3o substitutos analdgicos ¢ a lingua-
gem o seu orgdo ¢ simbolo. Assim sendo. ndo pode a linguagem tocar os
limites “inferiores” da intimidade do ser; 4 sua profunda expressio ape-
nas ¢ conseguicd pela musica. Nietesche avanga com esta ideia em
O Nascimento da Tragédia, ¢ a ideia da suspeita, da desconfianga em
relagiio it uma matéria que tem por natureza o imitagiio. Mus isso nio faz
dela prescindivel, € esse lado falseador da linguagem (como ¢ por exem-
plo na Genealogia da Moral, os valores cristios) que a leva a tornar-se cen-
tro de superagio, de ficgdo. Embora para o filésofo alemio seja a misica
4 unica via para o verdadciro conhecimento da profunda expressio do
ser (em O Nascimento da Tragédia) ele ndo esconde que & dissondncia
do homem ¢ imprescindivel a busca de figuras precisas para que toda a

£ 8 pur deste enunciado surge 3 1deia de que a verdadera poesia € o exereicio omde 0 homem
1S e apraiTade e lingua oriancing. lingua-mainz ragui decorre, possivelitente, o significa-
do de “inacente” aplicdo por Ilewegger na EXPressio pucsar,

“wonenis inacente de todas 18 ocu-
PACIES". Nictsche 1o escapau tuebém a esta o¢upaiiv ’

ficgio ndo esmorega; que todo o tempo em construgdo ndo tenha apenas
como sustentagio o diifano. Se hi portanto qualquer coisa de seguro é o
poeta cercado de figuras que se agitam e viverm perante ele, passiveis de
organizarem wina comunidade de vivos que se reconhecem no mundo da
estética. E ests figuras sio as metdforas. enquanto condutoras de um
sentido de alteragiio. de metamorfose, do rosto empirico. A miisica estard
sempre presente. de um modo-explicito. unindo-se a literatura como um
canal de comunicagio entre o insonddvel € a superficie onde o homem
respira ¢ se reconhece na lingua em que se diz. Chegado  superficie -a
tona de si- depara 0 homem com uma nova visio que torna perfeito o
dramal.

Este drama € desde a sua origem e em todus as suas etapas uma
confrontagdo de um singular com o plural. ou melhor: de um individuo
contra a sua individuagio. £ 0 que acontece num palco. Por isso. e porque
a linguagem ¢ sobretudo “medicina”. aquele conflito primordial, escon-
dido nas coisas. surge na narragio tornando o narrador, enquanto
cxp;:ussﬁo sublime dessa contradigdo origindria, um sacrilego e um sofre-
dor: um ¢riminoso expiando-se. A dupla face da existéncia ndo ¢ apenas
oposigo entre o mundo divine ¢ 0 humano®. mas sobretudo a do indivi-
duo perante outro. O primeiro tem quc sofrer sempre a culpa da sua indi-
viduago ¢ fi-lo através da estética e da linguagem, mas fa-lo de um
modo, como ¢ préprio da natreza do belo, comunicante’. $6 assim ¢
possivel, depois de esbatidos os limites que o demarcam nas virias paisa-
gens, tornar-se parte desse universal em construgio.

Aescrita tem em Nietzsche, como aliis em todo o humano, um papel
notoriamente duplo, em que o crime e 1 expiagio sdo sinultineos$: isto
¢ que € mundo! A isto ¢ que se chama mundo! A Ristéria do espirito
humano. a sua aparigio, manifestagio e ultrapassagem. s6 pode ser feita
por um processo trigico, reconhecendo o falso ¢ o erro, ¢ sobre eles

erguer perpectivas de um sentido futuro. Nictzsche funda o homem sobre

esta necessidade e evidéncia.

. 5Tcnho alguimas duvilss sc poderei pensar 2 lingua como o lado apotineo, luminose do drama

humano, e 3 mMusica, como uma sanda ¢ canal entre 3 superfice ¢ o profundo, o seu lado dionssiaco

4 Representado aqui como squele que quer sec hvee criagio de si, incorporands portanio um
aspecto diving.

5 Podemos dizer quie tsie deainna se espalha a todes s actmidades artisncas Clinbio Magris, no
seit (170 Db, diria guic *uma poesia que apenas de s prispra se alimenta pode pecas contra a poe-
sia” Portanzo. toda 3 ante e de se jnventayr oa dor do que as pessoas podem ot 13 dier

80 autor lemhen. W0 Naseiments de Pragécdiar. em relagio a este problemy, o mito de
Prameteu
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